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SANATTA NESNE MANIPULASYONU VE DILSEL ETKILESIMLER

Danisman: Prof. A. Sibel KEDIK
Yazar: Erdem Umit ASMAZ

0z

Bu calisma modern ve ¢agdas sanatta dil ve nesnenin sanat eseri iiretimindeki etkilesimine
odaklanmistir. Sanat raporunun yaziminda, sanatg¢i/yazarla ortak problematikleri olan Joseph
Kosuth’in Baglam/Metin ve Metin/Baglam islerinden esinlenerek, rapor iki boliime ayrilmistir.
Giizelin estetige evrimi ve estetigin kapsaminin nasil degistigi baglam igerikli birinci bolimin
ardindan, 20.yy’dan sonraki siirecte dil ve nesnenin ve sonrasinda giindelik olanin plastik
sanatlarda modifiye edilmeden kullanilmasinin amaci, tarihsel siireci ve ugradigi degisimler
sanat eseri ve sanatc1 Ornekleri verilerek dzetlenmistir. Uglincii béliimde ise sanatgi/yazarim

caligmalar1 ve ilham kaynaklarina yer verilmistir.

Birinci bolimin objektif ve teorik yaklasimina karsin, ikinci boliim daha kisisel ve 6znel bir
bakisla inga edilip 6rneklendirilmistir ve ikisinin bir araya gelmesiyle bu rapor sanat¢i/yazarin

iretimindeki zihinsel yolculugunun bir haritasi olarak sunulmaktadir.

Modern sanatin 20. ylizyil boyunca yolculugunu hazir nesnenin sanatta kullanimi1 odagindan
incelerken, Dada, siirrealizm, Bauhaus, Pop Art ve Kavramsal sanat akimlarindaki 6rnekler ve
bu érneklerin Uretim sireclerindeki sorunsallar ve niyetler tizerine durduktan sonra, sanat¢inin
gliniimuzun sosyo-politik ve felsefi meselelerinden etkilenerek iirettigi hazir nesneye dayanan
isler, gegmisteki benzer ornekleriyle beraber sunulmustur ve benzer isler arasinda (biiyiik
oranda) tarihsel baglamin degisimiyle ortaya ¢ikan anlam farklilig1 tarihi bir yaklasimla, politik

ve teorik sorunsallarin degisim siire¢lerinin anlatimi iizerinden agiklanmaistir.

Sanatginin genel meselesi sanat iiretiminde hazir nesne kullanimi ve nesne ve dil iligkisi
olmasiyla beraber, eserlerde cagdas insanin varolussal 1zdirab, yersizlik, aidiyet ve gog, bireyin
varolma siirecinde devletle olan iligkisi ve sosyal baglamda insa edilmis anlamin sorgulanmasi,

muzip bir tavirla vurgulanmaistir.

Anahtar sozcikler: Heykel, hazir nesne, dilsellik, ironi, kavramsal sanat, giincel sanat.
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ABSTRACT

This study focuses on the interaction of language and object in the production of artworks in
modern and contemporary art. In writing the art report, inspired by Joseph Kosuth's
Context/Text and Text/Context works, which have common problems with the artist/writer, the
report is divided into two parts. Following the first chapter with context on the evolution of
beauty into aesthetics and how the scope of aesthetics changed, the purpose, historical process
and changes in the use of language and objects and then everyday objects in plastic arts without
modification in the period after the 20th century are summarized by giving examples of works
of art and artists. In the third section, the artist/writer's works and sources of inspiration are
included. In contrast to the objective and theoretical approach of the first part, the second part
is constructed and exemplified with a more personal and subjective perspective, and by
combining the two, this text is presented as a map of the artist/writer's mental journey in his
production. While examining the journey of modern art throughout the 20th century from the
focus of the use of ready-made objects in art, after dwelling on the examples of Dada, surrealism,
Bauhaus, Pop Art and Conceptual art movements and the problematics and intentions in the
production processes of these works, the ready-made objects created by the artist under the
influence of today's socio-political and philosophical issues are examined. Object-based works
are presented with similar examples from the past, and the difference in meaning between
similar works (largely) arising from the change in historical context is explained through the
expression of the change processes of political and theoretical problematics. Although the artist's
general concern is the use of ready-made objects in art production and the relationship between
objects and language, the existential suffering of contemporary people, rootlessness, belonging
and migration, the individual's relationship with the state in the process of existence, and the
questioning of the meaning constructed in the social context are emphasized in a mischievous

manner in the works.

Keywords: Sculpture, ready-made, linguistics, irony, conceptual art, contemporary art.
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GIRIS
Gerceklik ve Giiniimiiz Sanatindaki Konumu

Sanatin insana 6zgli olma durumu sanatin varligini1 sorgulamak i¢in dahi yeterli olmalidir. Sarki
sOylenmemis, bir seyler ¢izilmemis, dans edilmemis bir cocuklugun, aksine oranla daha mutlu ve
daha zengin gegctigini sdylemek zordur. Dolayisiyla sanat, insan i¢in neredeyse zorunlu bir aktivite
gibi goriinmektedir. Fransa’daki Lascaux magarasindaki ¢izimler (Gorsel 1) igin Gombrich,
“...bunlarin, resim yapmanin insana gii¢ verdigine iliskin evrensel inanisin en eski 6rnekleri”
(1997, s. 42)-6nermesiyle aslinda doga taklidinin, ilkel insan i¢in onun 6zelliklerine sahip olunmasi
olarak diisiiniildiigiinii anlatmaktadir (20xx, s. 42). Doga taklidi sanat yapma eyleminin ilk yontemi
gibi gorlinmektedir, ki bu eylemin aym zamanda iletisim kurmanin da bir bi¢imi oldugu
sdylenebilir. Insanin sosyal bir canli olmasi ve bilgi iletme edinme yetisi gelisim siirecinde
kendisine avantaj olarak donmiistiir. Magara ¢izimlerinde aktarilan bilginin mistik ya da dini bir
igerigi olabilecegi gibi ayn1 zamanda ¢ok daha pratik, yasamsal bilgi aktarim yontemi oldugu da
olasidir. Avci oldugu bilinen magara insanlarinin ilk ava ¢ikacak olan genclere dilsel olarak avlarinm
ve onlar1 avlayabilecek olan yirticilart anlatmanin belki de yetersizliginden Otiirii bu ¢izimlerle
Ogretmis olmalar1 uzak bir ihtimal degildir. Zamanla yerlesik hayata gegen insanin din olgusunu
edinmesiyle, dini Ogretilerin gorsel verilerle iletilmesi benzer pratik bir anlatim bi¢imi olarak

goriilebilir.

Gorsel
1. Lascaux Magara Cizimleri. By EU - Own work, Public Domain, Wikipedia. Erigim:
20.10.2019 https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=2846254
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Dilsel olarak gelismis olan insan yaziy1 da kullanmaya baglamis ancak okuma-yazma becerisi cogu
uygarlikta belirli gruplara 6zgii olmustur. Bu nedenle gogunlukta olan okuma-yazma bilmeyen
insanlara dini Ogretilerin aktarimi, dini mekanlarda bulunan resim ve heykel araciligiyla
gerceklesmistir. 15. yiizyilldan itibaren Bati sanatinda, Floransa’daki Medici ailesinin
zenginliklerini belirli sanat¢ilarin iglerine harcamalariyla sanat¢1 kimligi olusmaya baslamis ve
sanatgilarin kendi 6zgiin tisluplari belirginlesmeye baslamistir. Sanat yapma nedeni ve amaci halen
pratik dini bilgi aktarimini i¢erirken bir yandan da sanat¢inin kendini ifadesi ve toplumla iletisimini

icermeye baglamistir ve gliniimiize kadar bu durum degismeyecektir.

Bugiin halen neden sanat yapiliyor sorusunun olasi cevabi, sanat¢inin kendi yasadigi dénemin
gercekligini anlama ve goriiniir kilma eylemidir ve bu gergeklige alternatif gergekliklerin de var
oldugunu gostermektir denilebilir. Boyle bir ¢ikarsamanin dogal sonucu da zaten sanat ediminin
higbir zaman bitmeyecegidir. Insan devingen bir varliktir ve insan yasaminda meydana gelen her
tirlii yenilik sosyokiiltiirel, antropolojik ve varolussal olgulari da belirli dlgiilerde etkiledigi siirece,
gerceklik algist da her zaman devinim igerisinde olacagindan, gercekligin ne oldugunun
sorgulanmasi olgusu da onun sanat araciligiyla aktarilmasi da sona ermeyecek gibi gorinmektedir.
Gergekligin anlagilmasi sorunsalinin bir bagka ilgilisi felsefe alanidir, ancak felsefe yalnizca
“gercekligi” tanimlamak ve var olanmi ¢oziimlemek iizerine yogunlasirken sanat, alternatif
gerceklikler 6nermesiyle kendisine farkli bir alan agar. Bu durum var olan ve olasi sistemlerin ve
striiktiirlerin farkina varilmasina ve sorgulanmasina yol actig1 gibi sanat bir¢ok farkli disiplini
yapibozum (dekonstriiksiyon) ve yenidenyapim (rekonstriksiyon) yontemiyle kendisine mal eder
ve yeni sistem ve striiktiir olasiliklar1 sunar. Ancak tabii ki sanat ve felsefeyi birbirinden tamamen
ayrrmak giiniimiizde sanata yaklasimla tam da uyusmamaktadir. Ornegin Arthur Danto felsefenin
sanata digsal bir bakis acisiyla yaklasilmasini sorgularken, “Sanat aslinda Hegel’in, tinin kendi
kendinin bilincine yonelimini ortaya koyan tarih 6gretisinde agiklik kazanir. Sanat, tarihin bu
kurgusal seyrini kendi kendisinin bilincine donerek tekrar eder. Sanatin bilinci, sanatin diisiiniimsel
olmasindandir ki bu da felsefeyle iliskisine dayanir zira bu, felsefenin de bilincidir” sOzleriyle

sanatin kendi felsefesiyle ickin oldugundan bahsediyor olmalidir (2012, s. 76).

Bu metinde, bugiin sanata bakis ve sanat nesnelerini okuma, yorumlama mantiginin ne oldugu
irdelenerek yapilan girisin ardindan glizelin sorgulanmasiyla baslayan felsefi bakis agisinin estetige

dontlistimii kronolojik olmaya calisilarak islenecektir. Estetigin kendi i¢inde doniisiimii de
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aciklanacak ve giinlimiize tekrar gelinerek bugiin sanatin ne olduguna baglanilacaktir. Estetigin, bu
metnin ilk bolumunun konusu olmasinin gerekcesi, sanatin ne oldugunu sorgulamak adina bir arag
olarak dogru bir parametre olmasidir. Ikinci boliimde ise sanatta nesne kullaniminin evrimi onar
yillik periotlar dahilinde irdelenerek rapor dahilinde gergeklestirilen uygulamalarin yakin donem
sanat tarihsel baglam icerisinde nesne kullanma pratiklerinin doniisiimii ile karsilastirilmasi

olanaginin yaratilmasina ¢aligilmistir.

Gergeklik baglaminda, bugiin nesne odakli ontoloji olarak adlandirilan duz ontoloji kavraminin
kullanildig1 goriis incelendiginde, bir nesnenin, bir rengin, o rengin kisisel hatirasinin, imgesinin
Ve 0 nesnenin imgesinin ayni degerde gergekligin olusumuna katkida bulundugundan bahsedilebilir
(Harman, 2018, s.135). Farkli dogalara sahip varliklar arasinda yeni bir anlagmayi tarifleyen nesne
odakli felsefi bakis agisinin arka planinda ekonomik bir sistem olarak kapitalizm goérulebilir.
Seylerin, nesnelere doniismesi konusu bu sistem igerisinde oldukga dogal bir yol izledigi igin
farkina varilmasi ¢ok da kolay olmayabilir. Ayni sekilde en manevi nesnelelerin de seylere
dontigsmesi bir o kadar dogaldir. Bu Kkapitalist sistemin hakim oldugu bir diinyada yasamin bir
aligveris an1 olarak goriilmesi kaginilmazdir. Nitekim kapitalist diisiincenin mantig1 da kendi etki
alanim siirekli gelistirme egilimidir. Insanlar da varliklarin nesnelestirme siirecindeki bir eleman

olarak gorulebilir.

2017 Mart aymnda Yeni Zelanda’daki Whanganui nehri, diinyada ilk defa kendi haklar1 ve
degerlerine sahip yasayan bir varlik ve hukuksal bir birey olarak devlet tarafindan kabul edilmistir.
Nicolas Bourriaud’nun yiiz yetmis y1l siirdiiglinii belirttigi bir yargi arayisinin ardindan Yerli Maori
halk: i¢in kutsal sayilan bir varlik olan bu nehrin biyolojik bireysel bir kimlik elde etmesini yine
Bourriaud, var olan her turlu kategorizasyonun sorgulanmasi olarak yorumlar (Bourriaud, 2017,
https://www.youtube.com/watch?v=N_UOa2MS2Dw&t=1s&ab_channel=ModernArtMuseumof

FortWorth.) Kategorizasyonlarin = sorgulanmasi, aslinda dolayli yoldan gergekligin de
sorgulanmasidir. Bir nehrin bireysel haklara sahip olmasi, bir birey olarak yargiya bagvurmak, oy
verme hakkina sahip olmak, insan haklar1 c¢ercevesinde her turlu esitlige sahip olmak gibi
nosyonlar1 da beraberinde getirmektedir ki bu durum gergeklik algisindaki bir doniisiimiin de
gostergelerinden biri gibi gérinmektedir. Nitekim glinimuizde cinsiyet, tiirler ve sosyal siniflar gibi

baska siniflandirmalar da yeniden gozden gegmektedir.
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Gunumuzde, Utopik gelecek senaryolart ile Bati Modernizminin getirdigi gelecek planlari
kalmamustir. insan su anla fazlasiyla mesgul olmasindan otiirii gelecegi diisinmedigi bir diisiinsel
planda var olmaktadir. Zaman paradigmasinin degistigi sdylenebilir. Peter Halley, post-yapisalci
olarak nitelendirilen Roland Barthes, Michel Foucault, Jacques Derrida ve Jean Baudrillard
tarafindan yazilmis bir grup Fransiz metninin, 1980’lerde sanat diinyasinin entelektiiel ikliminde
ilgi gérmesinin hem sanat ve kuramcilari etkilemesinin hem de kiiltiir diinyasindan doganin aniden
kaybolmasini saglamasini sorgular. Bu duruma verdigi yanit “bu ¢ikistan sorumlu olan sanatci
kusaginin ikinci Diinya Savasindan sonra dogmus oldugu ve buna karsilik eserleri savas
deneyimiyle olusmus olan 6nemli figiirlerin de zaman iginde ortadan kayboldugu...” dur (Halley,
2011, s. 1096). Soyle devam eder:

Buna bagl olarak, ikinci Diinya Savasi kusagmm varoluscu degerleri solup gitti, ama hi¢ bdyle bir durumu (en
azindan Bati diinyasinda) yagsamamis olan, i¢inde biitlin kurallarin kullanigsiz hale geldigi daha geng¢ bir kusak,

kurallar1 saplant1 haline getirdi, yani dili. [...] (Halley, 2011, s. 1096).

Yiiz ylize olunan politik doniisiime bir yaklasim olarak antroposen kavrami, global diinyada
yasayan insanin bilincini de ortaya ¢ikarmaktadir. insan ve insan olmayan arasinda ortaya ¢ikan
politik koalisyon yeni bir yapilanmaya neden olmaktadir. Bu yapilanmada insan konumu,
globalizasyonun ekonomik mantiginda herhangi bir {iriin ile ayn1 seviyede gibi gorinmektedir.
Sanat ve sanatgiya bakildiginda bugiin sanat¢inin, diinyanin bu yeniden yapilandirmasini yeniden
tanimlamakta, siiregelen kategorileri yeniden diizenleyerek yeni bir yapilandirmayi kendisinin

olusturmakta oldugu sdylenebilir.

16. Istanbul Bienalinin kiiratorii Nicolas Bourriaud’nun, bienal temasii belirlemesinde etkili bir
kavram olan antroposen, insanlarin yalnizca iklimi degil diinya tizerindeki yasamin kendisini
etkiledigi bir ¢agdir. Bir anlamda bu ¢ag yeni birtakim parametreleri de beraberinde getirmektedir.
Insanin beraber varligim siirdiirmek durumunda oldugu her tiirlii kuvvet, her tirli elemanla olan
iligkisini tamamiyla yeniden degerlendirmek zorunlulugunun ortaya ¢iktigr bir dénem oldugunu
sOylemek olasidir. Buradaki asil sorun, insanin beraber varligini siirdiirdiigii nesneler, makineler,
teknolojik cihazlar, yani genel olarak seylerle olan iliskisel zincirlerinin koparilmasi ve kosullarin
yeniden tartisilmasi gerektigidir. Burada bitkiler, cihazlar, hayvanlar, atmosfer gibi varliklarla,
nesne odakli felsefe, spekiilatif realizm ya da diiz antropoloji baglaminda yeni bir koalisyondan

bahsedilebilir. Bu yeni yasam olusumu, canli, cansiz, materyal ya da zihinsel her seyin birbiriyle
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ayni diizlemde ve esit oldugunu varsayar. Modernizmin egosunun kendine yer buldugu bir ddnemin
gecip gittigi agiktir. Insanin yasadig su anki devasa sosyal agin seylere, nesnelere ve bunlarm
ticaretine yonelik oldugunu sdylemek miimkiindiir. En &zel iliskiler dahi nesneler araciliiyla
fragmanlastirilmakta ve aktarilmaktadir. Bununla beraber ilging olan ayn1 zamanda disariya maruz
birakmak, teshir etmek ihtiyacinin, itkisinin varligidir. Bilgi, teknoloji ve algoritmalarla yonetilen
bir diinyada, mahremiyetin objektif durumu degismis goriinmektedir. Anilar ve hatiralar sosyal ag
icerisinde geride birakilan kiigiik izler ve ipuglar1 bi¢imini almis durumdadir. Her biri, ait oldugu
insanin ve etrafindakilerin izinin siriilebilecegi indeksler halinde ‘bulutta’ daimi varligini

korumaktadir.

Sanat, insanin varliginin, onu ¢evreleyen diger tiim varliklarla yeniden miizakeresini mimkun
kilabilir. Buradan, sanatin bir karsilagsmalar boyutunda yer aldigi diistiniilebilir. Biricik bir
karsilasma oldugu ve bu karsilasmada sanatin yerinin de en iist diizeyde bir anlamlilik noktasi
oldugu, her seyin anlam kazandigi sdylenebilir. Anlam, karsilasmadan tiiremekte ve iginde
bulunulan diinyanin var olmasi ic¢in bir dnkosul gorevini iistlenmektedir. Sanat caligmalarinda
kullanilan nesneler gegisken Gzellige sahiptir ve iki farkli sey arasinda bir bag kurarlar. Ancak
hicbir zaman da uzun sire sabit kalmazlar ve siirekli sahip olduklari ya da yeni olusan alt anlamlar
ag1 icerisinde doniisiime ugrarlar ve bu durum bir sanat ¢alismasinin ¢ok farkli katmanlarda ve

bicimlerde yasamini devam ettirmesini saglar.
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1. BOLUM: SANATTA ESTETIK OLGUSUNUN EVRIMIi

1-1.Giizellikten Estetige

Platon’un metninde Sokrates tarafindan dillendirilen “giizellik bir ideadir” climlesinde gecen
giizellik kavraminin antik Yunan’daki igerigi ile bugiinkii icerigi arasinda elbette agik bir fark
vardir. Giizelligin bir idea, bir kavram olmasi onun somut, elle tutulur olmadiginin olagan
gostergesidir. Nitekim antik Yunan’dan giiniimiize tanimi yapilmaya calisilmis ve igerigi arastirma
konusu olmustur. Bugiin giizellik igin bir idea yerine bir fenomen ya da bir numen, bir rastlanti
demek mi daha uygun olacaktir? Bu baglamda sanata meydana gelen, kontrol edilen ve genel gecer
kurallara tabi olmayan demek olasidir. “Glizel nedir?” sorusu herhangi soyut bir cevapla

karsilanamaz, ne olmasi gerektigine dair 6nceden tanimlanmis herhangi bir fikri temsil edemez.

Felsefe her konuyu irdeledigi gibi sanati da bilinen Bat1 felsefesi tarihi boyunca ele almistir.
Platon’dan F. Jameson’a kadar filozoflarin ilgisini ¢eken bu alan hakkinda Arthur Danto sunlari

belirtir:

Platon’un sanat1 taklit olarak tanimladig1 yaygin olarak kabul edilmistir. Ancak, Atina’da o donemde sanat adina
baska bir sey olmadigindan, bunun teori mi yoksa sadece bir gézlem mi oldugunu kestirmek zor. Kesin olan tek sey,
Platon’un taklitle kastettiginin, kelimenin bizim bildigimiz anlamiyla agagi yukari aym oldugudur: Gergek gibi
gdriinen ama gergek olmayan sey. Ote yandan Platon’un sanata yaklasinu genel anlamda olumsuzdur: Sanatin pratik
faydasinin olduk¢a az olmasi sebebiyle, tasarladigi ideal devlette (bir cumhuriyet!) sanatcilara yer vermemeyi
planlamaktadir. Bu hedefi dogrultusunda, begeri bilginin haritasini ¢ikarirken sanati yansimalar, gélgeler, riiyalar ve
yanilsamalarla beraber miimkiin olan en alt kademeye yerlestirmistir. Platon bunlar1 salt gériiniisler olarak kabul
eder; sanatgilarin yapmay1 bildigi seyler de bu kategoride yer alir. Nitekim bir sanat¢inin masa ¢izmeyi biliyor
olmasi, masanin goriiniisiinii bildigi anlamina gelir. Peki, bir sanat¢1 gercekten bir masa yapabilir mi? Blyuk

olasilikla hayir; masanin goriiniisii kimin isine yarar ki? (2013, s. 13).

Antik Yunan’da estetik nosyonu flizerine tez iireten felsefeciler olarak Platon, Aristoteles ve
Plotinus g0ze garpar. Platon’un Diyaloglar’inda Ion boliimiinde Sokrates Ion ile sanat konusunda
sohbet ederler. Burada gercek bir siir teorisinin elemanlari, sairin tanrilardan (Musalar/ing. Muses)
ilham almasi olgusuna baglanir. Ancak his ya da tutku burada zeka ile ¢atigir. Hayal giicti hakikat
ve anlayis ile savas halindedir. Zihnin tek bir nesne ya da tek bir insan 6zelligi iizerindeki
konsantrasyonunun biitiiniin diizgiin algilanmasini engelleyeceginden bahsederken hislerin de

yalnizca anlayigla arandiginda bulunamayacak gerceklere ulasabilecegini soyler. Sairin ilham
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almasindan bahsederken ya da sairlerin kendi siirlerini degerlendirmede basarisizliklarindan,

herhangi birinin ondan daha iyi bir yorumcu olmasindan dem vurur.

Buldum, fon, bak sana da gosterecegim. Sendeki bu, Homeros iizerine giizel konusma vergisi, demin de sdyledigim
gibi, bir sanat degil, Euripides’in miknatis tasi dedigi, ama ¢ogunlugun Herakles tas1 adin1 taktiklari tastaki cinsten,
tanrilardan gelme bir nitelik. Bu tas1 bilirsin, yaptigt sey yalnizca demir halkalar1 kendine ¢ekmek degildir, tistelik
kendindeki niteligi onlara gegirir, bu halkalar da tasin yapabildigini yapar, baska demir halkalar1 kendilerine ¢ekerler
ve birgok halkalar o tastan aldiklart glicle birbirlerine asili kalirlar. Bdylece Musa’lardan sairlere aktarilan giig,
onlardan da daha bagska sairlere geger ve bir zincir uzanir. Kahramanlik siirlerini yazmig biiyiik sairlerin, duygu
siirlerini yaratmus bilyiik sairlerin o giizel siirleri, sanatin degil, insanin yiiregine, benligine iiflenmis tanrisal bir
nefesin trtnleridirler. Kozibantlarnasil ancak kendilerinden gegctikten sonra dans edebilirlerse, duygu sairleri de
bildigimiz o giizel eserleri yaratirken kendilerinde degillerdir, musiki ve ahengin akintisina kapilmis, onlarm mali
olmuslardir, akillar1 baslarinda iken degilama, kendilerini kaptirinca irmaklardan siit akitan, bal akitan Bakkhalara
benzerler. Lirik sairlerin ruhunu elinde tutan aym Cilginhiktir ki bunu zaten kendileri sdylerler. Sairler siirlerini,
Musa’larla dolu bahcelerde, vadilerde dolasarak, arilar gibi daldan dala ugarak bal topladiklarini anlatmazlar mi
bize? Dogrudur bu séyledikleri. Sair hafif, kanatli, kutsal bir seydir, ilhami1 duymadan, kendinden ve aklindan Gteye
gecmeden yaratamaz siirini. Bu tanrisal vergiye kavugsmamis insanin siir yazmaya, bilicilige giicti yetmez (Platon,

s. 267)

Diger diyaloglar da incelendiginde Platon’un idealarina dahil olmasi adina mutlak olan bir glizellik
kavrami aradig1 goriilebilir. Idealara dahil olma kosulu nedeniyle de gergek giizellik bir varliga ait
bir 6zellik olarak var olabilir; yani varligin kendisi giizellik olamaz. Guzellik Antik Yunan donemi
felsefesinde iyilik, hakikat ve adalet gibi degerlerden biridir. Ancak sanat konusunda fikri onun
taklit yani mimesis oldugudur ve ideal devletinde yeri olmadigidir. Her ne kadar sanatla ve giizel
olan hakkinda fazlasiyla fikir yiiriitmiis olsa da, daha ¢ok siirde bahsetmis olsa da genelde sanati
oldukca diistik bir seviyede gormesine ragmen gilizelligin iyiyle i¢ igeligini olduk¢a vurgular. Sanat
eseri varliklar1 geregi gercek nesnelere dayanirlar, onlar taklit ederler ve dolayisiyla onlardan daha
asagidaki nesnelerdir. Bununla beraber gergek nesneler de ayni sekilde idealardan asagidadirlar.
Dolayistyla bir sanat yapit1 ideanin bir taklidinin taklidi durumundadir. Bu durumda sanat eseri
bilgiye ulasmada etkin degildir ve sanatgilar da ¢alisirken bilgiden yararlanmazlar. Sanat eseri

t6zin alt katmanlarini etkilediginden ahlaki degerlere ancak itaat edebildigi sdylenebilir.

Antik Yunan’da ve zaman igerisinde giizellik hakkinda felsefeciler kendi tezlerini One

wn

siirmiislerdir. Ornegin Aristoteles, “"giizel" ister bir canli varlik, isterse belli pargalardan olusmus

bir nesne olsun, sadece i¢ine aldig1 parcalarin uygun diizenini gostermez. Ayni zamanda onun

2

gelisiglizel olmayan bir biiyiikliigli de vardir. Ciinkii gilizel, diizene ve biiyiikliige dayanir.’
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saptamasiyla giizelligin boyut ve orantinin dnemine vurgu yapmustir (Aristoteles, 1987, s. 27).
Bugiin de gecerliligini koruyan estetik ve temel tasarim Ogeleri armoni, simetri, kontrast gibi
kavramlarin kdkeninin Antik Yunan’da oldugu soylenebilir ve guinlimiize kadar mimari, heykel,
edebiyat ve muzikte kullanilmistir. Aristoteles giizelligin evrensel elemanlari arasinda diizen,

simetri ve aklin oldugundan bahseder.

Gergekten, seylerde iyi ve giizel olanin varliginin veya meydana gelmesinin nedeni, muhtemelen ne Ates, ne Toprak
ne de bu tiirden bir baska 6gedir ve filozoflarin da bdyle bir seyi diisiinmiis olabilecekleri akla uygun degildir. Ote
yandan bu kadar muhtesem bir eseri rastlantiya ve sansa mal etmek de akla uygun degildir. Bundan dolay:
hayvanlarda oldugu gibi dogada da diizen ve evrensel uyumun nedeni olan bir Akil'in (Nous) bulundugunu sdylemek
iizere bir insan ortaya ¢iktiginda, bu insan kendisinden dnce gelenlerin sayiklamalari karsisinda akli baginda tek kisi

olarak goérundii (1987 s. 158).

Burada Akil’in (Nous), objektif degerlendiren bir akil oldugunu belirtmekte fayda vardir. Ciinki
ileride bahsi gececek olan post-yapisalci felsefeciler objektif bir degerlendirmenin var olmadigini
savunacaklardir. Aristoteles’e karsit olarak Plotinus giizelligin simetride degil formun kendisinde

var oldugunu aslinda mutlak birligin kendisi oldugunu savunur.

Burada idealist bir giizellik arayis1 gozlemlenmekte ve birlikte olan pargalarin, tek’e evrilmesi
gerektigi ve her tiirlii gozlemin, erdemli degerler olan iyiye, giizele ve hakikate erismesi gerektigi

vurgulanmaktadir. Bu giizellik anlayisi, ilahi olan tek bir tanr1 goriisiiyle oldukca benzerlik tasir.

Antik Romal1 bir mimar olan Vitruvius (Gorsel 2), klasik anlamda giizeli simetri ve oranlarda arar
ve doganin bir yansimasi olan insan viicudunun oranlar1 ve simetrisinin tasarimda kullanilmasi

gereken en milkemmel model oldugunu séyler:

Bu durumda say1 insan parmaklarindan yola ¢ikarak bulunmus oldugu ayri ayri pargalar arasinda ve gévdenin biitiin
formu arasinda simetrik bir iliski oldugu anlagilmalidir. Baz1 pargalar standart olarak se¢ilmistir. Hem ayr pargalar
hem de tasarimin biitiiniinii oranlar1 ve simetrileriyle harmoni i¢inde olacak bigimde 6liimsiiz tanrilarin tapinaklarini

inga edenler i¢in saygi duymaktan bagka bir sey yapamayiz” (1914, s. 75).
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Gdrsel 2. Leonardo da Vinci. Vitruvius Adami/Vitruvian Man. 1492. Erisim: 20.06.2020
wikimedia: https://en.wikipedia.org/wiki/File:Da_Vinci_Vitruve Luc_Viatour.jpg

Tabii ki Platon’dan giiniimiize felsefenin sanata bakisi degismistir. Felsefe sanati ele aliginda
glzelin tanimindan yararlanir ki bu oldukga tartisilan kavram sanatin dogasiyla beraber felsefede
estetigin iki temel alamidir. Ancak yine de kokeninden kopmayan yaklagimlar 18. yiizyilda
devamliligini siirdiiriir. Ornegin Edmund Burke giizelligin oranlarda olmadigini savunur. Oranlar
ona gore her diizen fikrinde oldugu gibi uygunluk ve elverislilik i¢in vardir ve dolayisiyla anlayis
ve zihinsel olanla ilgili olmalidir; hisler ve hayal giicii olanla degil. Uzun bir dikkat ve incelemenin
ardindan bir nesnenin giizel oldugu kanisina ulasilmadigini, giizelligin muhakemeye ihtiyag
duymadigini, niyetin dahi ilgisinin gerekmedigini belirtir ve “buz ve ates nasil sicak ve soguk
fikirlerini Uretiyorsa” giizelligin de etki olarak bir miktar sevgiye neden oldugunu savunur (Burke,

1823's. 127). Insanda oranlarin giizellikle ilgisini asagidaki eglenceli paragrafta karsilastirir:

Derler ki boyun, giizel viicutlarda bacagin baldirtyla karsilastirilmalidir; ayni sekilde bilegin ¢evresinin iki kati
olmalidir. Ve bu tiirde sonsuz gozlem birgogunun yazilarinda ve konusmalarinda bulunmaktadir. Fakat bacagin
baldiriyla boyun arasinda ne iliski vardir ki; ya da bu pargalardan herhangi birinin bilekle? Bu oranlar kesinlikle
giizel viicutlarda bulunur. Ayni kesinlikte ¢irkinlerde de bulunur; arama zahmetine girecek herkes bulabilir. Hayur,
bilmiyorum ancak en giizellerde dahi (bu oranlar) daha az miikemmel olabilir. insan viicudunun her pargasina
herhangi bir oran atayabilirsiniz; ve garanti ediyorum bir ressamin bunlarin hepsini ilahi bir bicimde gézlemlemesine
ragmen isterse oldukga ¢irkin bir figiir iiretebilir. Ayn1 ressam bu oranlardan fazlasiyla saparak ¢ok guizel bir tane
Uretebilir (Burke, s. 136).
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Burke gibi Kant da estetigin 6znede gergeklesen bir yargi oldugunu belirtmektedir. “Giizelin bir
bilimi degil yalnizca elestirisi (kritigi) olabilir ve giizel bilim yoktur yalnizca giizel sanatlar vardir.”
(1987, s. 172) baslangig climlesiyle giizel sanatlar hakkindaki béliime giris yapan Kant’in aslinda
sanatla ilgili dogrudan goriisleri, estetik elestiri igerisinde kiigiik bir yer kaplamaktadir (1987, s.
172). Kant, Mekanik sanat adini1 verdigi olgunun yalnizca kisinin nesneyi idrak etmesine neden
olan bir sanat oldugundan bahseder, ancak bunun yaninda estetik olan sanafin haz almaya yol
acmas1 gerektigini savunur. Ugiincii bir kavram olarak kabul edilebilir sanat icin ise “iistiine ileride
diisiiniilecek ya da referans verilebilecek olmayan her tiirlii malzeme” (1987, s.173) tanimiyla
bugiin asansor miizigi (muzak) veya aksiyon filmi ve benzeri eglence triinlerini kasteder (Kant,

1987, 5.173).

Bir seyin giizel olup olmadigma karar vermek istiyorsak, idrakin gergeklestirmesi adina tasviri nesneye
yonlendirmek i¢in anlayisi kullanmayiz; daha ziyade, tasviri 6zneye ve onun zevk veya hosnutsuzluk hissine
yonlendirmek i¢in (belki anlayisla baglantili olarak) hayal giiciinii kullaniyoruz. Bu durumda bir zevk yargis1 biligsel
bir yarg1 degildir ve dolayistyla mantikl bir yarg: da degildir aslinda belirleyici temeli dznel disinda bir sey olmayan
bir yarg1 demek istedigimiz estetik bir yargidir. Ancak herhangi bir tasvirin hatta duyumun referansi objektif olabilir
(bu durumda ampirik bir tasvirde gercek olan1 [bicimsel degil] gosterir); zevk ve hosnutsuzluk hissine bir referans
istisnadir — bu referans nesnede higbir sey ifade etmez, ancak burada 6zne, tasvirden nasil etkilendigini hisseder

(Kant, 1987, 5. 172).

Giizel sanatlar ise Kant’a gore “kendi icinde amacli ve amacli olmasa dahi sosyal iletisimi
saglayacak zihinsel gili¢lerimizin kiiltiiriinii ilerleten bir sunma bi¢imidir (Kant, 1987, s. 173).
Burada giizel sanatlarin sosyal iletisimi tetiklemesi, dolayisiyla dogrudan olmasa da dili dahil
etmesi ve zihinsel giigler terimini segmesi, kavramsal sanatin genel mottosuyla paralelligi agisindan
dikkat ¢ekicidir. Tabii ki bunu tam anlamiyla kavramsal sanat¢ilarin kullandigi gibi kullanmamastir,
nitekim bahsettigi iletisim hazzin evrensel olarak iletisimidir. Ancak yine de bu hazzin yalnizca saf
bir histen kaynakli bir eglence degil, lizerine diigiiniilmesi gereken bir haz oldugunu belirtir.
Doganin giizelligi s6z konusu oldugunda sanat gibi goriinmesi gerektigi, ayn1 zamanda sanatin
giizel olmasi i¢in, izleyicinin onun sanat oldugunun farkinda olmasi fakat bununla birlikte sanatin
doga gibi goriinmesi gerektigini savunur (Kant, 1987, s. 173). Tabii ki Kant donemini yansitan bir
felsefecidir ve dogal olarak dogaya benzerlik gibi olgular normal karsilanmalidir. Ancak yine de
burada doga nosyonu bugiine uyarlanarak daha genis perspektifte bakilirsa otantiklik yani kendine
0zgli olma, aktarmak istedigi hakkinda samimi ve direkt olma gibi olgular, sanat eserinin doga

izlenimini yaratmasi etkisine eklemlenebilir.
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Kant giizel sanatlarin ancak deha sayesinde gerceklestirilecegini one siirer. Yetenegin, sanat¢inin
igsel bir liretim becerisi oldugunu belirtir ve bu nedenle dogaya ait oldugunu soyler. “Deha, doganin
sanatin kuralini belirledigi i¢sel bir akli yatkinliktir (ingenium)” (1987, s. 174). Sanatsal bir tiriiniin
ilk once yapilabileceginin miimkiin olup olmadigmin diisliniilmesi gerektigini ve her sanatin
Onceden varsayilan kurallara sahip oldugunu sodyleyerek giizel sanatlar kavraminin belirleyici
temeli olarak bir kavrama sahip herhangi bir kuraldan yola ¢ikan iiriiniin glizelligi hakkinda bir
yargtya izin vermedigini belirtir. Yani iiriiniin miimkiin olma ydntemi kavrami {izerinden yargiya
vartlmamalidir. Bu durumda gilizel sanatlarin, {riinli meydana getirecek kurali kendisi
belirleyemedigi iddiasini1 kullanir. “Bununla beraber bir iiriin, bir kural tarafindan 6n goriilmedigi
siirece hi¢bir zaman sanat olarak adlandirilamaz ve 6znenin i¢indeki doganin sanatin kurallarini
belirler; diger bir deyisle, glizel sanatlar yalnizca dehanin bir iiriinii olarak miimkiindiir.” (Kant,
1987, s. 175). Burada tekrar karsilagilan kuralin, sanatin kendisi tarafindan olusturulamayacagi
iddias1 ilgingtir. Bu konuya farkli bir perspektiften bakildiginda kavramsal sanatta bu iddianin
aslinda ciiriitiildiigli gézlemlenebilir. Her ne kadar kendi kendini her durumda dogrulayabilecek bir
tez olsa dahi — ¢iinkii sanat¢1 dogaya aittir, sanat da onun bir pargasidir, her durumda sanatin
kuralin1 doga koyacaktir — bugiin, en azindan kavramsal sanatta gecerliligini yitirmis bir yaklagim
gibi goriinmektedir. Kant’in giizelin elestirilerinin geneline bakildiginda iki karsilikli 6zellikle
karsilagilmaktadir. Bir taraftan glizelin elestirisi hislere dayanir, herhangi bir kavrama
dayanmamaktadir ve kanitlanamazlar (6rnegin bilimsel olarak). Diger taraftansa giizelin elestirisi
ozellikle arzu igcermez ve herkesle ortak bir kanaattir. Dolayisiyla aslinda objektif zihinsel kararlara
benzerler. Bu iki 6zellige sahip olmasiyla Kant, giizelin elestirisinde Hume ve Burke’iin savundugu
ampirik estetigin haz yargisinda zihinsel bir i¢erik olmadan bir hissin disavurumuna kars: ¢ikarken
bir yandan da Baumgarten ve Hutcheson tarafindan savunulan rasyonal estetigin haz yargisinin
nesnel bir 6zellige sahip bir nesnenin algilanmasi tezine karsi ¢ikmaktadir. Kant’in her iki 6zelligi

bir arada bulunduran evrensel bir estetik teorisi en géze ¢arpan 6zelligi gibi goriinmektedir.

Giizellik seylerin kendilerinde olan bir 6zellik degildir; sadece onlari izleyenin zihninde var olur; ve her zihin farkli
bir giizellik alimlar. Bir kisi giizellige duyarli iken bir bagkasi big¢imsizlik alimlayabilir; ve her bir birey

baskalarminkini diizenler gibi yapmaksizin kendi duyarliligina razi olmalidir (Hume, 1910, s. 218).

Hume goriildiigi lizere giizelligin bakilanda degil bakanda oldugundan bahsetmektedir. Bu da
giizelligin 6znellik ve nesnelligi konusundaki soruyu akla getirmektedir. Bati tarihi boyunca
cogunlukla giizelligin nesnenin kendisinde oldugu genel olarak kabul gormiistiir. Ancak Kant ve

Hume gibi giizelligin siibjektifliginden bahsedildiginde giizelin herhangi bir taniminin nasil
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yapilacagi sorunu ortaya ¢ikmaktadir. Bu sorunu olumsuzlayan her insanin az ya da ¢ok etkilendigi
ortak giizelin varli§inin yadirganamayacagidir. Giizel olarak tanimlanan bir manzaranin herhangi
bir negatif konotasyonu olmadig siirece herkes tarafindan dyle goriilmesidir. Bu durumda giizelin

hem objektif hem siibjektif oldugu sdylenebilir.

Giizellik yargisinin farklilik gostermesinde insanin ge¢cmisi, cografyasi ve kiiltiiriinlin de etkisi
aciktir. New York Manhattan’da yasayan bir moda calisaninin giizellik yargisiyla Tibet’te
meditasyon yapan bir monkun giizellik yargisinin arasinda farklar olmadig1 s6ylenemeyecegi gibi
benzerlikler oldugu da kabul edilebilir. Hume’in haz (zevk) standardi olarak adlandirdigi
benzerlikler konusundaki yorumu, felsefenin bir tiirlinde herhangi bir haz standardinin higbir
zaman elde edilemeyecegi ¢iinkii yargi ve duyumlama (sentiment) arasindaki farkin ¢ok agik

oldugudur (Hume, 1910, s. 217).

Her duyumlama dogrudur; ¢linkii duyumlama kendisi disinda higbir seye referans degildir, ve insan farkinda oldugu
siirece gercektir. Ancak anlamanin her tiirlii saptamasi dogru degildir; ¢ilinkii kendilerinin disinda bir seye referans
verirler yani gercek olgulara; ve her zaman standarda uymazlar. Farkli kisilerin ayni konu hakkinda yiiriittiigi
binlerce farkl: fikir arasinda, yalnizca ve yalnizca bir tane, dogru ve gergek vardir; ve tek zorluk bunun dogrusunu
bulmak ve saptamaktir. Aksine, ayn1 nesne tarafindan tetiklenen binlerce duyumlamanin hepsi dogrudur: Ciinkii
hi¢bir duyumlama o nesnede gergek olani temsil etmez. Yalnizca nesne ve zihnin organ ve yetenekleri arasinda bir
uyumluluk veya iligkiyi imler; ve eger bu uyumluluk var olmasaydi, duyumlama asla miimkiin olmazd: (Hume,

1910, 5.218).

Hume haz ya da zevk prensipleri yani aslinda bir giizellik yargisi i¢in bir standart arayisinin dogal
oldugunu sdyler. Ancak, hayal giiciinii ve her tiir disa vurumun geometrik hakikate indirgemenin
elestirinin kurallarina karsi olacagini belirten Hume, sanat¢inin dehas1 ya da gbzlemi araciyla
kesfettigi sanatin kurallariyla kendini sinirladigini belirtir (1910, s. 219). Burada her sanatginin ve
de sanat eserinin kendi kurallarini olusturdugu sonucuna varilabilir ki aslinda Hume bu sozleriyle
halen genel gecer bir sanat tanimi yapiyor denilebilir. Giizelin alimlanmasinda insanin zevk
algisinin da 6nemine deginir. Giizelin degerlendirilmesinde zaman ve mekan se¢iminin 6nemine
dikkat ceker ve giizelligi alimlayanin da haz yetisini gelistirmis olmasinin gerektigini belirtir:
“...higbir sey, bir tiir sanat liretmek ve belirli bir giizellik tiiriiniin g6zlemlenmesi ve tefekkiiriinden
daha fazla bu yetiyi gelistiremez.” (Hume, 1910, s. 224). Kant, giizelin alimlanmasinda belli
evrensel bir ortak noktaya erisilmesi konusunda yarginin i/gisiz olmas1 konusuna deginir. Burada

ilgisiz; ilgi cekmesinden bagimsiz olarak nesnenin giizelligini yorumlama yetisidir.
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Oncelikle (hos/kabul edilebilir?ile gerceklesen) yaklagim egilimi goz oniinde bulunduralim. Burada herkes sunu
soyleyecektir: Aglik en iyi ilagtir ve saglikli bir istaha sahip kisiler i¢in yenilebildigi siirece her sey lezzetlidir. Bu
durumda insanlarin bu tarz bir hoslanmasi, haz araciligiyla secim yaptiklarini kanitlamaz. Yalnizca her tirli

ihtiyaglari karsilandiginda kimlerin haz sahibi oldugu kimlerin olmadigini ayirt edebiliriz (Kant, 1987, s. 210).

Buradan anlasilan estetik yarginin 6n yargidan arinmis olmasidir denilebilir. S6z konusu olan
kisisel arzulardan arindirilmig bir haz, estetik yargimin 6zgiinliigii i¢in gerekliligidir. Kant’a gore
giizellik nesnenin kendisine bagl olabilir; baz1 giizelliklerin ise bagimsiz (free) veya mutlak yani
nesneden bagimsiz olmasi olasidir (1987, s. 210). Yani bir nesnenin giizel olmasinin yine alimlayici
tarafindan ayirt edilebilecek iki 6n kosulunun oldugu, bunlardan birinin yukarida bahsedildigi gibi
alimlayicinin farkinda oldugu hissel yargidan bagimsiz olarak nesnenin giizelliginin yargisinin yani
sira nesnenin kendisinin sahip oldugu form veya tasarima dayali evrensel bir giizellik. Ikincisinin
yargisinin gerceklesmesi igin yani evrensel giizelligin kesfedilebilmesi i¢in nesne karsisinda farkli
izleyicilerin benzer sonuglara ulasmasi kaginilmazdir. Etik yargilarin evrenselliginin nesnel oldugu
fakat buradaki estetik sonuclarin her birinin kisisel oldugu unutulmamalidir. Ancak benzer
ortamdaki benzer haz yargisi olgunluguna sahip bireylerden birbirine yakin estetik yargilarin

¢ikmasini onerir Kant.

Schiller ikinci mektubuna Giizel Sanatlara dikkat ¢cekerek baslar. Donemin zorluklarina ragmen
bdyle bir konudan bahsetmenin miimkiin olup olmadigini retorik bir bigimde sorar. 18. yiizyil sona
ermektedir ve Fransiz devrimi tiim diinyayr etkilemistir. Schiller devrimi ve aydinlanmanin
degerlendirmesini yaparken sanayi devriminin etkileri de bilingli ya da bilingaltindan etkilerken

mutlak politik 6zgiirliige ulagsma yollarin sanat lizerinden aramaktadir.

Sanat gergekler alemini birakmali, cesaret gosterip glindelik ihtiyaglan agmalidir; ¢iinkii o hiirriyetin evladidir,
kurallarint maddenin ¢ektigi darliklardan degil, ruhlarin genis isteklerinden almaya ¢alisir. Simdi ise ihtiya¢ hiikiim
siiriiyor, ¢okmiis insanligi, amansiz boyundurugu altina aliyor. Zamanin taptif1 sey menfaattir: her kuvvet ona
yaransin, her istidat onu 6viip goklere ¢ikarsin isteniyor. Sanatin ruh alaninda gérdiigii hizmetlerin o kaba terazide
hi¢bir agirligi olmuyor. Bir yerden kuvvet, yardim bulamayan sanat, zamanin giiriiltiilii pazar yerinden
uzaklagmakta, felsefe arastirmalari ruhu bile hayal diyarinin bir ilinden sonra bir ilini daha koparip kendine mal

etmekte, boylece ilmin sinirlart genisledikge sanatin sinirlari daralmaktadir. (Schiller, 1999, s. 16).

Bilimin smirlarinin genisledik¢e sanatin sinirlarinin daraldigini savunurken Aydinlanma ¢agini
suclamaktadir ve toplum ile devletin ¢iirlimesini dokuzuncu mektubuna kadar siirdiiriir.
Dokuzuncu mektupta ¢iiriimeye cevabin sanat oldugunu belirtir.
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Siyaset alaninda her tiirlii diizeltmeler karakteri asillestirmeden baglamali fakat barbar bir devlet kurallarinin tesiri
altinda bulunan bir karakter nasil asillesebilir? Demek oluyor ki, insan bu gaye i¢in devletin vermedigi bir alet
aramali ve her bakimdan bozuk siyasetin i¢inde temiz ve saf kalan kaynaklari meydana ¢ikarmali.iste bu ana kadar
yaptigim tetkiklerle varmak istedigim noktaya ancak simdi gelebildim. Bu alet giizel sanattir; bu kaynaklar, 6lmez

ornekleriyle 6niimiize serilirler (Schiller,1999, s. 36).

Ardindan sanat goriisiinii tanimlar. “Sanat, ilim gibi miispet olan ve insanlarin gelenekle getirdikleri
herseyden serbesttir. Her ikisi de insanlarin zorundan tamamiyla uzaktir.” (Schiller, 1999, s. 36)
sOzliyle sanatin 6zgiir ruhundan dem vurduktan sonra sanatin da tarih boyunca karsilasilan ¢iiriitiicti
ozelliklerinden de sakinmanin gerekliligini belirtir (Schiller, 1999, s. 36). Bu durumda sanat
hakkinda tarihten bagimsiz bir inceleme gerekir ve bdyle bir inceleme giizellik kavramini 6ne
cikarmalidir. Tarihten bagimsiz bir sanat incelemesi tarihten bagimsiz bir giizellik kavrami

incelemesini gerektirir.

Giizelligin bu salt akil kavrami (reine vemunftbegriff), eger boylesi varsa, ¢linkii gergek higbir halden gikartilmayip
daha ¢ok hitkmiimiizii her ger¢ekte diizeltip idare ettiginden soyut yoldan aranmali, duyulara ve akla uyan tabiat
imkanlarmdan ¢ikarilabil- melidir. Bir kelime ile giizelligin kendisi, insanligin gereken sart1 olarak gosterilmelidir.
Su halde biz kendimizi insanligin bu salt kavramina yiikseltecegiz, tecriibe de bize yalniz ayn ayri insanlarin, ayri
hallerini gosterip asla insanligin kendisini gostermediginden, biz bunlardan sahsa bagli ve degisen goriiniis
tarzlarindan mutlak ve kalacak olani kesfetmeye, rastladigi her tiirlii engellerden siyrilarak varliklariin gereken
sartlarin1 yenmeye calisacagiz. Gergi bu akli agan yol (transzendentale weg) bizi bir miiddet, samimi goriiniisler
¢evresinden ve esyanin canli halinden uzaklastiracak, soyut kavramlarin ¢iplak alanina birakacaktir fakat biz, artik
hicbir seyin sarsmayacagi bilmenin (erkennt- nis) saglam bir temelini elde etmeye galisiyoruz; gercegin disina

¢ikmaya cesaret edemeyen de asla hakikati elde tutamayacaktir (Schiller, 1999, s. 43-44).

Schiller i¢in giizellik ya da sanat fiziksel ile tinsel olan1 bir araya getirmektedir.

Bundan dolay1 insandan birbirine karsit iki sey istenilir, duygu ve akim temelini kuran iki kanun; birincisi, mutlak
gercege niifuz eder: Bu sadece sekil olam alem yapacak ve yetkilerin hepsini meydana ¢ikaracaktir. Ikincisi ise,
mutlak sekle niifuz eder: Bu da sadece alem olani icinde bogacak ve degisikliklerin hepsini birbirine uyduracaktir.
Bagka bir deyisle; ige ait olan her- seyi maddelestirecek, madde olan herseye de sekil verecektir. Her iki 6devin en
yiiksek derecede yerine getirildigi tasavvur edilirse, benim hareket ettigim noktaya, Tanr1 kavramina varilmis olur

(Schiller, 1999, s. 47).

Hegel’den 6nceki felsefeciler sanat ve giizellik kuramlarin1 dogay da dahil ederek olusturmuslardir

ancak Hegel, kuramin1 dogay1 disarida birakarak ve yalnizca sanat ile ilgilenerek bi¢cimlendirir.
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Estetik derslerinde tezini var olan sanat eserleri iizerinden iletmesi onun konuya ne kadar hakim

oldugunu gostermektedir. Sanat eserini li¢ baglik altinda toplar:
(1) Sanat eseri, doga tirlinii degildir; o, insan etkinligi tarafindan meydana getirilir;

(i1) Sanat eseri, 6ziinde insanin kavrayisi i¢in yapilmistir ve 6zellikle az ya da ¢ok duyularla

kavranmasi i¢in duyusal alandan elde edilir;

(ii1) O, kendinde bir amaca sahiptir (Hegel, 2012, s. 25).

Hegel giizelligin, seylerin nesnel bir 6zelligi oldugunu savunur ancak giizellik 6zglirliigiin
dogrudan hissel bir disavurumudur. Sanat gilizelin tamamen ortaya ¢iktig1 alandir ve dogadaki
giizelligin eksikliklerine karsin sanatta gilizel ideasi, dis diinyanin canliligi ve tinselliginin
temsilinde viicut bulur. “Simdi sanat, diger varliklara rastlant1 ve digsallik tarafindan bulastirilmis
olan seyi, kendi hakiki Kavram' ile boyle bir uyuma soktugu i¢in; goriiniis igerisinde Kavram'a
karsilik gelmeyen her seyi bir kenara atar ve bu arindirma sayesinde

Ideal'i meydana getirir” (Hegel, 2012, s. 155). Sanat Hegel i¢in 6ziinde figiiratiftir. Bunun nedeni
doga taklidi degil amacinin 6zgilir ruhun disa vurumu ve kavranmasi oldugunu ve bunun en
layikiyla insan imgeleri araciligiyla oldugunu belirtir. Diger bir deyisle sanatin gorevi akla, giinliik
hayatta ¢ogu zaman unutulan insanlik ve onun 6zgiirliigii hakkindaki hakikati getirmesi oldugunu
sOyler. “Raphael'in Madonnalari, bize dyle ifade bigimleri, yanaklar, gézler, burun, agiz gosterir
ki; bunlar, bi¢cimler olarak, 1simaya, sevince, dindarlifa ve ayr zamanda anne sevgisinin

algakgoniilliiliigline uygundurlar.” (Hegel, 2012, s. 155) (Gorsel 3).
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Gorsel 3. Raffaello Sanzio da Urbino, Cayirda Madonna/Madoona of the Meadow, (1506). Erisim:
24.06.2020 https://www.historycrunch.com/raphael-renaissance-artist.html#/

Hegel’e gore romantik sanatin gelismesi, sanatin dinden arinmasini ve insanilesmesini igerir. Orta
Cagda ve antik Yunan’da oldugu gibi Ronesansta sanat dinle yakindan iliskilidir. Sanatin gérevi
kutsal olanin 6ne ¢ikarilmasidir. Protestan reformlardan sonra ise din ikonlardan ve sanatsal
imgelerden uzaklagsmistir. Bu nedenle de reformlardan sonra yasayan insanlarin sanata hayranlik
duymayacagin ileri siirer ve modern ¢agda sanatin en yiiksek ihtiyaglar1 karsilamadigini ve 6nceki
kiiltiir ve uygarliklara verdigi tatmini artik saglayamayacagimi belirtir: “Bugiiniin Protestanlan
olarak Meryem Ana'y1 bir heykelin veya resmin konusu yapmak Istersek, bu malzemeyle ilgili

olarak hakiki bir ciddiyet tasimayiz (Hegel, 2012, s. 387).

Sanat, en yiiksek iglevi i¢erisinde ele alindiginda, bizim i¢in gegmisteki bir seydir ve dyle kalir. Bundan 6tiirii, sanat,
bizim i¢in, halis hakikati ve hayati yitirmistir ve daha ziyade gerceklikteki daha dnceki zorunlulugunu siirdiirmek
ve onun daha yiiksek bir mevkiini iggal etmek yerine, idelerimize aktarilmistir. Simdi, sanat eserlerinin bizde
uyandirdig: sey, salt dolayimsiz zevk degil, ama ayni zamanda bizim yargilamamizdir, ¢iinkii (i) sanatin igerigini
ve (ii) sanat eserinin sunum aracini ve her ikisinin birbirine uygunlugunu ya da uygunsuzlugunu entelektiiel

irdelememize tabi kilariz (Hegel, 2012, s. 11).

Burada yine ilging bir durum ortaya ¢ikmaktadir, ¢linkii aslinda sanatin 6liimiiniin yaninda yeniden
dogusu da vurgulanmaktadir. Nitekim olduk¢a dogru bir tespit oldugunu zaman gostermistir.
Clinkii bu derslerde yaklasik yetmis sene sonra sanatin ne’ligini ilk kez sorgulayan empresyonistler

gelecektir. Ondan kisa bir siire sonra da Duchamp diizleme dahil olacaktir. Hegel her ne kadar
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sanatin 6liimiiniin sonucunda sanati1 bilmek i¢in sanat felsefesine olan gereksinimin arttigini belirtse
de, sanatin kendisi de aslinda kendisinin ne oldugunu sorgulayarak kendi arsenalini kendisi
genisletmistir. Sanatin 6liimiinden Hegel’den sonra bugiine kadar konu edinen baska diisiiniirler de
olmustur. Donald Kuspit, Arthur Danto sanatin sonunu ve onun da sonunu irdelerken Roland
Barthes yazarin dliimii tezini kullanir. Dolayisiyla giinlimiize gelindiginde estetik artik giizelden
bahsetmemektedir. Estetik herhangi duyumsal bir his veya zihinsel bir aktiviteyi de igermektedir.
Duchamp sayilmazsa 50’lerden itibaren sanatin alam1 hayli genisleyecek ve igerigi giderek

zenginlesecektir.

1.2. Postmodern Zamanlar

Postmodernizmin tanimlanamaz olmasi bir gergektir. Bununla birlikte mevcudiyet, kimlik, tarihsel
ilerleme ve anlamin biricikligi gibi kavramlari istikrarsizlastirmak icin farklilik, tekrar, izini
stirmek, simiilakrum ve hiper-gerceklik gibi kavramlari kullanan bir dizi elestirel, stratejik ve
retorik uygulama olarak aciklanabilir. Postmodernizmin belirlenmesinde 1950 ve 1960’larda Marx
ve Freud’un okumalar1 dahil Paris’teki yapisalci devrim ortaminda olusan kavramlar etkilidir. Post-
yapisalcilik ve postmodernizm beraber ve ilintili iki olgu olarak goze carpmaktadir, ancak
postmodernizm daha c¢ok yapisal saglamciligin yikildigi, modernizme bir cevap olarak goriilebilir.
Post-yapisal yaklagimin ise postmodernist kaotik ve karmagsik uglarina karsin bunlar teorize eden
bir olgu oldugu sdylenebilir. Post-yapisalc1 bakisin teorik yaklasiminin baslangic araclari dilbilim
(linguistics), gostergebilim, anlambilim, sentaks gibi alanlardir. Baglangicta bu alanlarda yeni
kavramlar arayan post-yapisalci diisiiniirler daha sonra bu arayislarini felsefi ve etik ve ardindan
sosyal elestiriye cevirmislerdir. Nitekim Barthes, Lacan ve Foucault gibi post-yapisalci
diistiniirlerin ¢ogu yapisal teoriyi gelistirdikten sonra bu disipline kaymislardir ki bu durum post-
yapisalc1 yaklasimin devingen yapisina aksi degildir. Umberto Eco, Gilles Deleuze ve Julia
Kristeva gibi diisiiniirler ise felsefi ve etik konular {izerine gostergebilimsel kuramlarini daha sonra
sosyal konulara evirmislerdir. Burada bireysellik, aidiyet ve kimlik gibi kavramlar baskindir.
Postmodernizmin moderniteye bir saldir1 veya ondan kendini ayiran bir yaklasim oldugu
diisiiniilmemelidir. Aslinda kendini moderniteden farkli yanlariyla tanimlayan ve modern
diisiincenin farkli bir diizlemde devami oldugu sdylenebilir. 19. ylizyilin sonlar1 gergeklige
erigilmis, bilim ve teknolojinin, toplu iletisim ve tasima aglariyla birlikte insan algisinin yeniden
bicimlendirdigi modernite donemine taniklik etmektedir. Boylesi bir diizlemde dogal ve yapay

arasinda deneyimsel olarak bir ayrim oldugu diisiiniilmemelidir. Gergekligin, bu metnin basinda da
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bahsi gegen boylesi bir donilistimii hem deneyimleyen 6zneyi hem de nesneyi kimlik, kesinlik ve
igerik olarak tekinsiz bir katmana ¢ekmektedir.

Postmodern terimini “Postmodern Durum” adli ¢aligmasinda kullanan Lyotard, 19. yiizyilin
sonlarindan itibaren bilim ve sanatta oyunun kurallariin dontisiimiinden bahseder. Burada dipnotta
“Ch. S. Peirce’in semiyotik bilimin uzantisinda sentaktik, semantik ve pragmatik alanlarin
arasinda’’ki ayrimin Ch. W. Morris tarafindan yapildigi ve gelistirildigi ve Wittgenstein ile bir¢ok
filozofun ¢alismalarindan yararlandigini belirtir (Lyotard, 2013, s. 23). Witgenstein’in dil oyunlar
modelini kullandigini sdyledigi yonteminde iki birbirinden farkli dil oyununun bir birlesimi olan
metninde felsefeci ve bir uzmanin yaklasimini sentezler. Burada uzman “ne bildigini ve ne
bilmedigini bilir; ikincisiyse (felsefeci) bilmez. Biri sonuca varir, dbiirli sorgular; bunlar iki dil
oyunudur. Burada ikisi karigmig bulunuyor, dyle ki ne biri ne 6biirli bir sonuca gotiiriilmis degil.”
(Lyotard, 2013, s. 9). Bu yaklagimiyla buradaki bilme durumunun ne yaratici oldugunu ve ne de
hakikat olma konusunda bir iddias1 oldugunu 6ne siirer. Yazilan tezlerin gerceklikle ilgili bir

Ongorii sahibi olmaktansa sorulan sorulara stratejik bir yaklasim degeri var oldugu sdylenebilir.

Bilisim teknolojisinin bilgiyi enformasyon ve dataya doniistiirdiigii bir ¢agin gelisini dngéren
Lyotard, bir iletisim ve erigsim sistemi igerisinde dijitale doniistliriilen mesajlarin analizinin
pragmatigi gerektirdigi, bunlarin aktariminin ve alimlanmasiin cesitli kurallara tabi olmasi
sayesinde alic1 tarafindan yorumlanabilecegini savunur ve bilim ad1 verilen dil ile etik ve politik

ad1 verilen dillerin arasinda gii¢lii bir bag oldugunu iletir:

[...] bilginin “bilen” karsisinda biiyiik 6l¢iide disarlikli bir konuma taginmasi beklenebilir; hem de o derecede ki,
bilen de bilme siirecinin i¢inde onun nesnesi olarak yer aliyor. Bilgi edinme olaymin, zihin hatta kisilik olusumunun
(Bildung) ayrilmaz pargasi oldugunu ileri siiren eski ilke gittik¢e giindemden diisiiyor ve daha da diisecek. Bilginin
tedarikgileriyle kullanicilarinin bilgiyle iligkisi, ticari metalarin iireticileriyle tiiketicilerinin onlarla iligkisinde
goriilen ayn1 bigime, yani piyasa degeri bigimine, biirlinmeye dogru gidiyorve daha da gidecek. Baska deyisle bilgi
de artik satilmak i¢in iiretiliyor ve yeni bir iiretimde degerlendirilmek icin kullaniliyor: Yani miibadele i¢in... Ve
gittikce daha ¢ok boyle olacak. Bagka deyisle, kendisi igin bir amag¢ olmaktan ¢ikiyor, “kullanim degerini” yitiriyor
(2013, 5. 15)

Bu hatasiz yeni diinya 6ngoriisii ddhilinde donemin diger alanlardaki gelismeleri, 6zellikle sanattaki
karsiliklart 6nemlidir. 1976 tarihli metinden yaklasik on sene dncesinde Bati sanati, postmodern
duruma tepkisel isler iiretmeye eksponansiyel olarak artan bir bigimde devam etmekteydi. 60’11
yillar diinyada nispeten daha 6zgiirliik¢ii ve yenilik¢i seslerin yilikseldigi bir donemdi. Giyim, miizik
uyusturucu, sekstiellik, formaliteler, cinsiyet gibi alanlardaki sosyal normlarda devrimlerin

yasadig1 bir zaman olan 60’lar, Ikinci Diinya Savasmin yaralarmi artik sarmis olan Batida
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ekonomik bir patlamay: takiben genisleyen orta smif tiiketici toplumunun, renkli televizyon

araciligiyla insanlara iyice empoze edilmesine taniklik etmistir.

Amerika ve Rusya arasindaki soguk savas mesruiyetini kazanmis ve etkisini niikleer tehlike,
Ucgiincii Diinya iilkelerinde kukla devletler, planli darbeler ve vekalet savaslariyla gdstermistir.
Emperyalist Batinin kolonileri olan 32 Afrika iilkesi bagimsizligini ilan ederken, Amerika’da
Vietnam savasina karsi protestolar, Martin Luther King’in I have a dream konusmasi, Malcolm X,
feminist hareket, irk¢ilik karsit1 haklar, Che Guevara ve Berlin duvarinin insasi, hippiler, aya ayak
basis, ilk bilgisayar oyunu, ilk sanayi robotu, alaninda ilk uydular, ilk kaset, internet donemin
onemli gelismeleridir. Stanley Kubrick, Frangois Truffaut, Jean-Luc Godard, Federico Fellini,
Akira Kurosawa, Alfred Hitchcock, Roman Polanski gibi yonetmenler, sinemanin alanini
genisgletici kiilt filmler yonetmislerdir. Marshall McLuhan, Heidegger, Habermas, Foucault,
deBeauvoir, Susan Sontag, Barthes, Derrida, Deleuze gibi disiiniirler, post-yapisalci
sorgulamalarini bu dénemde siirdiirmiistiir. Jack Kerouac, Frank Herbert, Arthur C. Clarke gibi

yazarlar ise donemin o6zgiirliik¢ii zeitgeist1 baglaminda edebi ¢alismalar tiretmislerdir.

Boylesi bir ortamda gorsel sanatlarda durumun farkli oldugunu diistinmemek gerekir. Nitekim
sanatin, diislince tarzin1 ve gergeklik algisini kendi zamanindan Oteye tasiyan bir olgu oldugu
diisiiniildiigiinde soyut disavurumculuk, Pop Art, Kavramsal Sanat, Minimalizm, Performans, Arte
Povera, Op Art, Land Art gibi arayislarin bu devirde ortaya ¢ikmasi sasirtici degildir. Happening
gibi denemeler sanatin alaninin hizla genislemesine neden olmustur. Bu degisikliklerin nedenine
ait olan &nemli cevaplar aslinda Sanat ve Kuram adli derlemede Kurumlar ve tirazlar adli uygun

basliga yazilan giriste bulunmaktadir ve buradaki énemli etken unsurlardan biri baglamdir.

Modernizm baglama aldirmiyordu ve “6zgiil nesne” geleneksel galeri uzaminda genellikle sorunsuzca yer aliyordu,
buna karsilik malzemeye — 6zellikle de gorece bigimsiz malzemelere — yonelik ilgi onlara bigim saglayan “kaplar”
iizerinde disiiniilmesini sagladi. Bunlar arasinda en onemlisi galeri uzaminin kendisiydi. Ama bu da dikkat
gerektirmeyen notr bir etken olmaktan ¢ikip eserin bir bileseni olarak 6ne ¢ikarilinca, izleyicilik aliskanliklarini

daha da sorunsallastiran bir sanat yapma imkani belirdi (Harrison, Wood, 2011, s. 859) (Gorsel 4).
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Gorsel 4. Robert Morris, Yumusak Sallanan ve Sert Dikilen/Hnging Soft and Standing Hard, 2013,
Spruth Magers. Erisim: 22.12.2019. https://ocula.com/art-galleries/spruth-magers/exhibitions/hanging-
soft-and-standing-hard/

Baglama bdylesi 6nem atfedilmesi tabii ki tesadiif degildir. “Fransiz kuram1” olarak belirtilen post-
yapisalct yaklagimin kullandig1 araglardan biri olan gostergebilim, gorsel sanatlarin da periferisine

girmis ve irdelenmekteydi. Nitekim metin soyle devam etmektedir:

Roland Barthes gibi giiclii bir 6rnek, toplumsal diinyanin dilsiz nesne ve uygulamalarinin, tipki bir metin gibi, anlam
desifresi olarak goriilmesi egilimine yol agti. Kisa siirede resimlerden nesnelere, uygulamalara, sahalara, insanlarin
kendilerine dek her sey, gostergebilimin aletleriyle donanmis olanlar igin “metinler” olarak okunabilir hale geldi.
Kiiresel modernlesmenin bir etkisi de Bati’nin gelismis ekonomilerinin kaba manifaktiir bicimlerini ihrag¢ etmesini
ve agirhig gitgide enformasyon saplantisi ¢ok daha temel tiirden liretime yonelik ilgiye golge diisiiren bir anlam
iretimine agirlik verilmesine yol agt1. Dilin bir farkliliklar yapisi olarak, sayesinde bizim, bir bakima, bir diinyaya
gonderme yapabildigimiz kendi i¢ine kapali bir sistem olarak kavranmasi, kokensel bir celiskiye gore tutarlilik
sahibi olan bir diinya yerine gorece 6zerk diizey ve uygulamalar agisindan diisiinmeye yonelik bir egilime yol act1

(Harrison, Wood, 2011, s. 861)

Yasamdaki iliskilere bakis agisindaki paradigma kaymalarinin, sanattaki iliskilerde de bir kaymaya
yol agmasi siliphesiz olasidir. Sanat, yasamin ve olast yasamlarin bir yansimasi olarak ele
alindiginda, yasamdan kasit 6ziinde insan yagami oldugu ve insan yasaminin zamana bagli olarak
evrildigi diistiniildiigiinde farkli donemlere ait sanat edimi olgusunun da farkli olmas1 beklenir.
Ronesansta ¢izgisel perspektifin kesfi, 151k, golge ve bosluk iizerine tekniklerin denenmesi ve
icerigi heniiz Baumgarten tarafindan doldurulmus olmasa da, da Vinci’nin estetik arayislari
donemin sanat algisini yonlendirir. Bu arayislarin her biri donem i¢in bir yeniliktir mutlaka. Ancak
yenilik, teknik diizlemden dteye gecmez; icerik degismemis ve Incilden sahneler ile mitolojik
anlatilarin betimlenmesi devam etmistir. Bu durumun o donemde herhangi bir kisi i¢in bir sorunsal

olmasi da beklenmemelidir. Sanat yasayan bir olgu olmasi nedeniyle degisime agiktir, ancak insana
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dair olmasi nedeniyle yalnizca insan yasaminin hizi 6l¢iisiinde degisebilir. Nitekim Ronesansin 14.
ylizyilda basladig1 goz oniine alindiginda Empresyonistlere gelene kadar 6 ylizyil, sanatta ¢ok
biliyilk bir degisim gerceklesmeden gegecektir. Empresyonizmin ortaya ¢ikmasiyla fotograf
makinesinin kesfinin ayn1 donemde gerceklesmesi tesadiif degildir. Yeni bir medyumun hayata
gecmesi, hayata yeni bir bakisin ortaya ¢ikmasinda etkili olmustur. Marshall Mcluhan’in “Mesaj,
Medyumun Kendisidir” metninden de anlasilacagi iizere yeni bir araci-nesne sosyo-kiiltiirel bir
degisimin de tetikleyicisi olmus, dolayisiyla da bu degisim sanatta yeni bir yol agmustir; tipki ilk

filmin ardindan Kiibizm gibi bir akimin dogmasi gibi.

Sanatin ne’ligi sorusuna aranan cevaplarin ve dolayisiyla estetigin alaninda ¢igir agacak ilk
orneginin Marcel Duchamp’in “Cesme”si oldugu sdylenebilir (Gorsel 5). Zamanindan ¢ok dnce
yaptigt bu hamle ile Duchamp, sanat nesnesinin varliginin sorgulanmasinin Oniinii agmis,
kendisinden yaklasik 50 y1l sonra gelecek kavramsal, formel ve iceriksel sorgulamalarin temelini
olusturmustur. Pop Art, Kavramsal Sanat, Minimalizm gibi arayislarin varolussal O6zlerinin
dayanagi “Cesme” oldugu aciktir. Bu duruma kronolojik olarak tersten bakmak da olasidir.
Lewitt’in isimlendirdigi Kavramsal Sanatin, modernizmin ve onunla beraber sanatta donemsel yeni
arayislarin baslangicini aslinda, genel gecer goriis olan 19. yiizyil ikinci yarisindaki Empresyonizm,

Kiibizm gibi arayislardan Duchamp’in “Cesme”’sine ¢ektigi sdylenebilir.

Sanatin islevi, bir soru olarak, ilk kez Marcel Duchamp tarafindan ele alindi. Aslinda sanata kendi kimligini veren
kisinin Marcel Duchamp oldugunu sdyleyebiliriz. (Manet ve Cézanne’dan baslayip Kiibizmle devam eden bir
sanatin kendikendiyle 6zdeslesmesi egilimi oldugu agikca goriilebilir, ama onlarin eserleri Duchamp’mkine kiyasla

iirkek ve belirsizdir.) (Kosuth, 2011, s. 902)

1969 tarihli “Felsefeden Sonra Sanat” makalesinde yukaridaki paragrafin ardindan Joseph Kosuth,
modern sanatin kendisinden Once gelene gore yeni ciimleler kurdugunu, ancak ayni dili
(morfolojiyl) kullandigin1 savunur ve bagka bir dil kullanarak sanatta yine de anlam igermenin

olanakli olmasint Duchamp’in Haziryapimlarina baglar (2011, s. 902).
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Gorsel 5. Marcel Duchamp, 1917, Cesme/ The Fountain. Artsy. Erisim 12.06.2019,
https://www.artsy.net/article/artsy-editorial-duchamps-urinal-changed-art-forever

Zihinsel, diisiinsel olanin, Kavramsal Sanatla birlikte sanat terminolojisine girmesi, tarihsel olarak
paralelinde Minimalizm, Pop Art gibi arayiglarin sanatin nesnesini ve ne’ligini sorgulamasi
sayesinde sanatin sinirlari ve neyin sanat oldugu sorunu hi¢ olmadig1 kadar karmasik hale gelmistir.
Morfoloji yani goriiniim veya gorsellik olgusu lizerine eklemlenen kavramsallik, kavrayis ya da
zihinsel egzersiz katmani, yeni onermelerin de Oniinii agmistir. “Sanat baska sanatlari etkileyerek
“yasar”, bir sanat¢inin fikirlerinin kalintist olarak var olmaz. Ge¢misin farkli sanat¢ilarinin tekrar
“canlandirilmasinin” nedeni eserlerinin bazi yonlerinin yasayan sanatgilar tarafindan
“kullanilabilir” hale gelmesidir” (Kosuth, 2011, s. 903). Kosuth’un bu 6nermesinden yillar sonra
Nicholas Bourriaud, Post-Prodiiksiyon isimli kitabinda sanat¢inin bir DJ gibi kendisinden once
gelen imgeleri yeniden diizenleyerek kullandigini teorize eder. Lacan, bilingaltinin dilsel olarak
yapilandigini 6ne siirer. Insan toplumunun da ideolojik alan1 igeren bilingalt: bir iiretim oldugu ve
cesitli gostergeler irettigi varsayildiginda toplumun da bir dilsel varlik oldugu sodylenebilir.
Dolayisiyla insan ve ¢evresi arasinda devamli bir diyalog oldugu sonucuna da varilabilir. Sanatci,
bu dili sembolleri, metonomileri, indeksleriyle okuyabilmelidir. Herhangi bir insan toplumu,
gercekligin dilinin konusma bi¢imidir. Bunun yaninda hafiza, gesitli gostergelerin siralamasi ise,
psikoanaliz bu gostergelerin yeniden organize edilerek, yeni bir naratif olusturulmasidir. Sanatci
gercekligin malzemesini kullanirken de bir psikoanalist gibi toplumun dilini desifre eden,

anlayabilen ve yeni anlamlar iiretendir.
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Gorsel 6. Joseph Kosuth, (1965), Bir ve Sekiz — Bir Tanimlama / One and eight - a description. Erisim:
12.06.2019. https://www.wikiart.org/en/joseph-kosuth/one-and-eight-a-description

Zihinsel olanin sanatta kullanim1 estetigin alanin1 daha da genisletir. Gorsel 6’da yer alan “Bir ve
Sekiz” adli galismasiyla beraber en taniman islerinden biri olan “Bir ve Ug” serisiyle de Joseph
Kosuth sanatta yeni bir kategori olan kavramsal sanatin ilk adimlarin1 atmig olur. Formu referans
olan bir statiiye diisliren, yani yalnizca fikrin tasiyicis1 konumuna indirgeyen sanatsal diisiinmeye
bu yeni yaklasimi etkileyicidir. Bu radikal yeni yaklasimi yalnizca yirmi yasindayken

gergeklestirmesi bir o kadar daha etkilidir.

Kosuth, modern sanatin asiriliklarinin siddetli bir elestirmeni olan New Yorklu ressam Ad
Reinhardt ile ilgilenmis ve 1965 yilinda Gorsel Sanatlar Okulu sanat felsefesi dersinde Reinhardt
hakkinda bir makale yazmistir. Yazisinda Reinhardt’in sanat olarak sanat sdylemini fikir olarak
fikir olan sanat yaklagimina uyarlayan Kosuth, “Felsefeden Sonra Sanat” isimli makalesinde
Reinhardt’in su sozlerine yer verir: “Sanat hakkinda sdylenecek bir sey de onun bir sey oldugudur.
Sanat sanat-olarak-sanattir ve bagka her sey baska her seydir. Sanat olarak sanat, sanattan baska
sey degildir. Sanat sanat-degil degildir.” (Reinhardt, 2011, s. 899). Reinhardt ile Kosuth’un sanata
yaklasimlarindaki ayrilik, Reinhardt aritilmis bigimsel estetigi konusunda ironik bir tavra sahipken,
Kosuth bigimselcilikle estetigi ayirma konusunda ciddi olmasidir. Yillar sonra Reinhardt’in
katkilarindan bahsederken onun “resimler yapan bir iireticiden daha fazlast oldugu; onun bir anlam

tireticisi oldugunu” séylemistir (Art Bulletin, 1996, s. 409).
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Kosuth 1965°ten itibaren bigimselci sanatin kapal1 sinirlarint kirmaya, duvara yasladigi cam

plakalarla baslar.

Camu sevmistim ¢linkii ¢evresinde bulunan rengi yansitmasi diginda bahsedilebilecek bir rengi yoktu. Ancak her
zaman form sorunu vardir. Dolayistyla farkli durumlarda sunmaya ¢aligtim — kirilmis, yerde, istiflenmis ve bu beni
baska bir dogrultuya yéneltti. Dilin ilk kullanimi bu ¢alismayla basladi. Ilk cam parcayla, kiinye cok biiyiik Snem
kazandi. Kompozisyondan kaginmay1 basarmisgtim ve ne bir heykel olan (zeminde) ne de bir resim olan (duvarda)

bir sanat ¢aligmasi liretmekte basarili olmustum (1993, s. 49).

Gorsel 7. Joseph Kosuth, (1965), Cam Kelimeler Materyal Tanimlanan / Glass Words Material
Described. Kaynak Adi. Erigim: 06.11.2019. https://www.nytimes.com/2015/01/09/arts/design/the-thing-
and-the-thing-in-itself.html

“Cam Kelimeler Materyal Tanimlanan”-gibi ¢aligmalarda 6nemli bir eleman olan — digeri bilindik
miize duvarindaki kiinye — genelde cercevelenen sanat c¢alismalart iizerine gelen camin
kullanimiyla Kosuth, énemli bir yapisal degisiklik gergeklestirir (Gorsel 7). Ciinkii geleneksel
sanat ¢aligmalarinin varsayilan birligini nesne ve kiinye olarak iki birime bdler ve boylece bu iki
birimden her biri digerini karsilayarak kendi icerisinde diyalektik bir iligki olusturur. Galerideki
sergileme yontemindeki bu kii¢iik oyun sayesinde sanat ¢alismasi kendisi hakkinda yorum yapmis
olur. Bu yolla sanatin olumsalligini, calismanin bir tarafinin digeriyle karsilikli bir iligkiye

zorlandig1 i¢sel bir diyalog araciligiyla ortaya cikarir.

Kosuth’un “Cam Kelimeler Materyal Tanimlanan™ ¢alismasini, o donemde genis bir g¢evre
tarafindan kabul goren yapisalci bir sanat 6rnegi olarak gérmek olasi olsa da, ayn1 zamanda onu
sanat olarak teyit eden o donemde kabul edilmis belirli parametrelerdeki kirilmalar1 ve bosluklar

yansittig1 i¢in post-yapisalciligin erken 6rneklerinden biri olmasi daha yiiksek ihtimallidir. Lévi-
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Strauss ve Roland Barthes gibi bircok yapisalciya paralel olarak sanatta bir birlik arayisi yerine
Kosuth’un c¢aligmalarinin, yapisal tasarimi ve nesnesi iizerinden verili metninin sinirlarini

yansittigini diisiinmek olasidir.

Alman ekoliine doniilecek olursa bir baska sanat elestirmeni, bugiiniin sanat1 i¢in baglam olarak
cok daha yakin olan Theodor W. Adorno’nun “Estetik Kuram” adl1 ¢aligmas1 modern sanat akimini
estetik felsefe acisindan ele alir. Sanat ve edebiyat iizerine felsefi ve sosyolojik arastirmalar,
Adorno'nun derledigi eserlerin (Gesammelte Schriften) yarisindan fazlasini olusturmaktadir. En
onemli sosyal-teorik iddialarinin tiimii bu ¢caligmalarda ortaya ¢ikar. Yine de onun "estetik yazilar1",
"estetik olmayan" metinlerde gelistirilen tezler icin basitce “denemeler" veya "test senaryolar1”
degildir. Adorno, bu tiirde konunun metodolojiden ve felsefenin 6zellesmis alt disiplinlere tiim
boliinmelerinden ayrimini reddeder. Akademik uzmanlarin metinlerini sadece miizikologlar ve
edebiyat elestirmenleri degil ayni zamanda epistemologlar ve estetik¢iler de bu kadar zor
bulmasinin bir nedeni budur. Tiim yazilar1 kapsamli ve disiplinler aras1 bir sosyal felsefeye katkida

bulunmaktadir.

[k olarak Adorno'nun éliimiinden bir yil sonra yayinlanan Estetik Teori, onun son derece zengin
estetik yansimalariin bitmemis doruk noktasina isaret etmektedir. Tiim kiilliyatin1 geriye doniik
aydinlatmaktadir. Ayrica, 6zellikle Walter Benjamin'den esinlenen Adorno’nun kendi “atonal
felsefesi” i¢in en uygun buldugu “parataktik sunum” modeline en yakin olanidir (Hullot-Kentor,
2002, s. xi-xx1). Amansiz bir sekilde esmerkezli dairelerin izini siiren Estetik Teori, diyalektik bir
cifte yeniden yapilanma gergeklestirmektedir. Modern sanat akimini felsefi estetik perspektifinden
yeniden insa etmektedir. Ayn1 anda felsefi estetigi, 6zellikle Kant ve Hegel’inkini modern sanat
perspektifinden yeniden yapilandirmaktadir. Adorno her iki taraftan tartigilan sanat ve felsefenin
sosyo-tarihsel onemini ortaya ¢ikarmaya calisir. Adorno'nun sanatla ilgili iddialar1 genel olarak
modern sanat hareketini yeniden yapilandirmasindan kaynaklanir. Dolayisiyla, onun sanat
felsefesinin bir 6zeti onceden belirtildigi lizere parantez i¢ine "modern"i koyarak isaret etme
ihtiyac1 duymaktadir. Kitap (modern) sanatin sosyal karakteri tizerine diislinceler ile baglamakta ve
bitmektedir. Bu diisiincelerde iki tema 6ne ¢ikmaktadir. Bunlardan biri, sanatin ge¢ kapitalist bir
diinyada hayatta kalip kalamayacagina dair giincellenmis bir Hegelci sorudur. Digeri ise, sanatin
bu diinyanin doniisiimiine katkida bulunup bulunamayacagi konusunda giincellenmis bir Marksist
sorudur. Adorno, her iki soruyu da ele alirken, Kant'tan, uygun sanatin (Kant’in sézliigtinde "giizel
sanatlar" veya "gilizel sanat”- schone Kunst) bicimsel Ozerklikle karakterize edildigi fikrini
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muhafaza etmektedir. Ancak Adorno, bicim iizerindeki bu Kantc¢1 vurguyu, Hegel'in entelektiiel
alimlamaya (geistiger Gehalt) yaptig1 vurguyla ve Marx’1n sanatin bir biitiin olarak toplumun i¢inde
olmasina yaptigi vurguyla birlestirmektedir. Sonug, sanat eserinin Ozerkliginin eszamanli
gerekliligi ve yanilticiliginin karmasik bir aciklamasidir. Sanat yapitinin gerekli ve hayali
ozerkligi, boylelikle (modern) sanatin sosyal karakterinin, yani “toplumun sosyal antitezi” olmanin

anahtaridir (Adorno, 2002, s. 8).

Adorno, (modern) sanatin otantik yapitlarini sosyal monadlar olarak gdrmektedir. Iclerindeki
kacinilmaz gerilimler, ortaya ¢iktiklar1 ve ait olduklar1 daha genis sosyo-tarihsel siire¢ i¢indeki
kacinilmaz catigmalar1 ifade etmektedir. Bu gerilimler, sanat¢inin sosyo-tarihsel olarak yiiklii
malzemelerle miicadelesi yoluyla sanat eserine girer ve bircogu yapit-i¢ gerilimleri veya bunlarin
bir biitiin olarak toplumdaki ¢atigsmalarla baglantisin1 yanlis yorumlayan celiskili okumalara yol
acar. Adorno, tiim bu gerilimleri ve ¢atigsmalari iizerinde ¢aligilmasi ve sonunda ¢oziilmesi gereken
"celigkiler" olarak goriir. Bununla birlikte, bunlarin tam ¢dzlimii, bir biitiin olarak toplumda bir

dontisiimii gerektirecektir ve bu, sosyal teorisi géz dniine alindiginda yakin gériinmemektedir.

Yorum ve elestiri olarak, Adorno'nun estetik yazilari, izledikleri yapit-i¢ gerilimleri ve bunlari
kacimilmaz sosyo-tarihsel c¢atismalarla iligskilendirdikleri incelik ve karmagiklik agisindan
benzersizdir. Estetik Kuram'da buna sik sik g6z atilir. Bununla birlikte, cogunlukla, kitap “li¢lincii
diistinceler" diizeyinde ilerlemektedir — yani sanat eserlerinin ifade ettikleri seylere ve toplumsal
sonuglarma uygunluklar1 agisindan ger¢ek yorum ve elestiride kullanilan kategoriler iizerine

diisiincelere. Tipik olarak bu kategorileri kutupluluklar veya diyalektik ¢iftler olarak detaylandirir.

Boylesi bir kutupluluk ve Adorno'nun sosyal monadlar olarak sanat eserleri teorisinde merkezi olan
bu kutupluluk, alimlama (anlam) (Gehalt) ve islev (Funktion) kategorileri arasinda meydana
gelmektedir. Adorno'nun bu kategoriler hakkindaki aciklamasi, onun sanat sosyolojisini hem
yorumlayict hem de ampirik yaklasimlardan ayirmaktadir. Yorumlayici bir yaklagim, sanat eserinin
i¢csel anlamini1 veya kiiltiirel 6nemini vurgular ve sanat eserinin politik veya ekonomik islevlerini
Onemsiz gosterir. Ampirik bir yaklagim, sanat eseri ile ¢esitli sosyal faktorler arasindaki nedensel
baglantilari, anlami1 veya 6nemi hakkinda yorumbilimsel sorular sormadan arastiracaktir. Adorno,
aksine hem kategoriler hem de fenomenler olarak, anlam ve islevin birbirleri a¢isindan anlasilmasi
gerektigini savunur. Bir yandan, bir sanat eserinin anlam ve toplumdaki iglevleri taban tabana zit

olabilir. Bir sanat yapitinin toplumsal islevlerinin 6nemi hakkinda anlamsal sorular sorulmadig:
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siirece dogru bir aciklama yapilamaz. Ayni sekilde, bir sanat eserinin anlami, eserin sosyal
islevlerini blinyesinde barindirir ve ¢esitli sosyal baglamlar i¢in potansiyel bir alakaliliga sahiptir.
Ancak genel olarak, pozitivizm ve aragsallastirilmis akil elestirilerine paralel olarak Adorno,
toplumsal olarak aktarilan ve sosyal olarak gecerli bir ifade olarak anlasilan anlama Oncelik
vermektedir. Kendi yorumlarinda ve elestirilerinde vurgulanan sosyal islevler, dogrudan politik
veya ekonomik islevlerden ziyade oncelikle entelektiiel islevlerdir. Bu, (modern) sanatin toplumun
sosyal antitezi oldugu iddiasinin hiperbolik bir versiyonuyla tutarhidir: “Sosyal bir islev sanat

eserlerine dayandirilabildigi dl¢iide, onlarin islevsizligidir." (Adorno, 2002, s. 227) (Gorsel 8).
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Garsel 8. Joseph Beuys, 7000 Mese Agac1/7000 Eichen, 1982, Kassel. Tate. Erigim: 13.11.2020.
https://www.tate.org.uk/art/artworks/beuys-7000-oak-trees-ar00745

Kapitalizmin yapisindaki degisimden ve (modern) sanatin 6zerkligine yaptig1 karmagsik vurgudan
dolay1 Adorno, egilimli, kiskirtict veya kasith olarak biling yiikseltici sanatin hem etkinligi hem de
mesruiyetinden siiphe etmektedir. Yine de politik sanati, cogu ana akim sanatin iflas etmis
estetigine kismi bir diizeltici olarak gormektedir. Geg¢ kapitalizm kosullarinda, en iyi sanat ve
politik olarak en etkili olan sanat, kendi i¢ ¢eliskilerini o kadar derinlemesine islemektedir ki,
toplumdaki gizli ¢eliskiler artik gérmezden gelinemez. Adorno'nun Estetik Teoriyi adamak istedigi
Samuel Beckett’in oyunlar1 bu agidan semboliktir. Adorno onlar1 diger bir¢ok sanat eserinden daha

hakikat olarak gormektedir.

Adorno'ya gore, igerik (Inhalt) ve form (Form) arasindaki i¢ diyalektik sayesinde her sanat yapitinin
kendi anlami (Gehalt) vardir. Bu alimlama, onun dogrulugu veya yanlishigi hakkinda elestirel
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yargilara davet etmektedir. Sanat yapitina ve onun anlamina gereken 6nemi saglamak i¢in, bu tiir
elestirel yargilarin hem sanat yapitinin karmasik i¢ dinamiklerini hem de sanat eserinin ait oldugu
sosyo-tarihsel biitlinliiglin dinamiklerini kavramasi gerekmektedir. Sanat yapitinin igeriginin igten
ve distan dogru ya da yanlis olarak bulunabilecegi 6l¢iide igsel bir hakikat icerigi vardir. Bu tiir
hakikat igerigi, sanat yapitinin disinda gezinen metafizik bir fikir veya 6z degildir. Ama sadece bir
insan yapisi da degildir. Tarihseldir ancak keyfi degildir; 6nerme disidir, ancak bununla ilgili
onerme iddialarinin yapilmasini da gerektirmektedir; ulastig1 yerde iitopik, ancak belirli toplumsal
kosullara sik1 sikiya baglhidir. Hakikat igerigi, bir sanat eserinin eszamanli olarak olaylarin oldugu
sekle meydan okuma ve seylerin nasil daha iyi olabilecegini 6nerme seklidir, ancak seyleri pratikte
degistirmeden birakir: "Sanat, illlizyonsuzun goriiniimii olarak hakikate sahiptir." (Adorno, 2002,

5. 132).

Kant’in, estetigi iki parcaya ayirmis oldugu sOylenebilir: Olasi deneyimin bi¢imi olarak
duyumsama kurami (Saf Aklin Elestirisinde "Askin Estetik") ve gercek deneyimin yansimasi
olarak sanat kurami (Yarg:t Giiclinlin Elestirisinde "Estetik Yargmin Elestirisi"). Deleuze’iin
calismalarinda ise estetigin bu iki yaris1 yeniden bir araya gelmektedir: Eger sanatin en genel amaci
bir duyumsama yaratmak ise, o zaman duyumsamanin genetik ilkeleri ayn1 zamanda sanat eserleri
icin kompozisyon ilkeleridir; tersine, bu duyarlilik kosullarini en iyi agiga ¢ikaran sanat eseridir.
Bu nedenle Deleuze sanat lizerine bir elestirmen olarak degil, bir filozof olarak yazmaktadir ve
sinema (Sinema I ve II), edebiyat (Kritik ve Klinik Denemeler) ve resim (Francis Bacon:
Duyumsamanin Mantig1)- bu agskin duyumsama alaninin felsefi kesifleri olarak goriilmektedir.
Francis Bacon: Duyumsamanin Mantigi, her biri Bacon' resimlerinin belirli bir yoniiyle ilgili
olan ancak ayn1 zamanda "genel bir duyumsama mantig1"nda da yer bulan bir dizi felsefi konsept
yaratir. Genel olarak, Deleuze duyarlilik kosullarin1 yogun bir uzam kavramina ve sanal bir zaman
kavramina yerlestirir; bunlar zorunlu olarak ¢ok sayida mekanda ve karmasik bir zaman ritminde
(0rnegin modern matematik ve fizigin, genislememis uzamlarinda ve dogrusal olmayan

zamanlarinda gergeklesmektedir.

Isik zamandir, uzamsa renk. [...] lokal tonun terkedilmesi, erimemis boya dokunuslarinin yan yana gelmesi, her
rengin, tamamlayici rengin ¢agiristyla biitiiniin i¢ine g¢ekilmesi, [...], rengin sinirsiz etkinligiyle 15181, hatta zamanin
tiretilmesi, renkle agikligin iiretilmesi... (Bacon, 2009, s. 129-130)

Deleuze'e gore sanatin gorevi, kisiyi algr aliskanliklarindan yaradilis kosullarina itecek “isaretler”
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iretmektir. Maddelerin 6zellikleri yeniden kavrayarak algilandiginda, 6nceden kliselerle dolu bayat
bir gozle goriiliir; kisi diinyay1 Deleuze'iin "temsil (figlirasyon)" dedigi sekilde diizenler (Gorsel 9).
Bu baglamda Deleuze, Bacon’in beyinde degil, sinir sistemi lizerinde etki yaratan bir sanat eserinin

pesinde oldugunu one stirer.

Cézanne, Figiire giden yola basit bir ad verir: duyumsama. Figiir, duyumsamayla iliskili duyulur bi¢imdir; dogrudan
dogruya sinir sistemine etki eder, yani tene. Soyut Bi¢im ise, beyin dolayimiyla islediginden kemige daha yakin olan
beyne hitap eder. Elbette resimdeki bu duyumsama yolunu Cézanne icat etmis degildir. Ancak o, bu yola goriillmemis
bir 6nem atfetmistir. Duyumsama kolay olanin, énceden yapilmisin, klisenin tersidir. Duyumsamanin bir yiizi

Ozneye (sinir sistemi, yagamsal hareket, “i¢glidii”, “miza¢”, Natiiralizm ve Cézanne’da ortak olan tiim kelime

haznesi), bir yiiziiyse nesneye (“olgu”, yer, olay) ¢evrilidir (Bacon, 2009, s. 40).

Bu konugsmada kastedilenin, sanatla karsilasmada "duyumsamanin varligini" deneyimlemek
zorunda olundugu soOylenebilir. Yeniden kavranilmayacak, "algilanamayan" bir sey elde
edilmektedir — sanat yeniden kavranamaz, ancak hissedilebilir; baska bir deyisle, sanat algisal

islemeyi boler ve kavramsal diizene ge¢isi engeller gibi goriinmektedir.

e e

Gorsel 9. Francis Bacon. 1970. Insan Bedeni Caligmalari/Triptych - Studies of the Human Body.
Ordovas Gallery. Erisim 24.01.2021. https://fineartmultiple.com/blog/francis-bacon-women/

Bir sanat c¢alismasi giiniimiizde izleyicisine birden ¢ok okuma sunmaktadir. Bunun nedeni,
izleyiciye birden ¢ok anlam katmani sunmasi potansiyelinden kaynaklanir. Birden ¢ok anlam

katman1 sunabilme yetisi, dilsel terminoloji kiimesindeki daha sonra incelenecek olan metonomi,
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indeks ve ironi gibi yontemleri kullanma kapasitesiyle genisler. Mesajini, i¢erigini ya da naratifini
fazlasiyla dogrudan ileten bir sanat ¢alismasi, yani igerisinde bulundugu zamani fazlasiyla goze
batirir bir bicimde gozler Oniine seren bir sanat ¢aligmasi, gelecekte onunla herhangi yeni bir
diyalog veya okuma olanaginin ger¢eklesmemesine de neden olma ihtimalini barindirir. Sanat eseri
yine de déneminin temsilcisidir ve o donemin tanigidir. Bu nedenle de daha 6nce bahsedilen
siiflandirmalardaki degisim sanatta da bir bicimde yansimasini1 bulmaktadir. Resim, heykel, video,
performans gibi siniflandirmalar artik gegirgenlesmis ve birbirini igerir olmustur. Yeniden kurulan
gerceklik kategorizasyonlarinin ¢ergevesini sanat ¢alismasinin bir bigimde kendi olusum sistemine
dahil etmekte ve bunun {izerinden bir naratif olusturmakta oldugu soylenebilir. Ancak burada
dikkat edilmesi gereken bu yeni kategorizasyonlarin da kalici olmadigidir. Her sanat ¢aligsmasi,
kendi siniflandirmalarina ve gergekligine sahiptir. Dolayisiyla kurgulanan gerceklik gercevesi de
gecicidir ve bir sonraki ¢alismada yeni bir kurgu farkli bir perspektife gore olusacaktir. Sanat
calismasmin bir seyi, bir durumu i¢inde yasanilan baglamda yeniden cergeveleme, yeniden

haritalandirma, yeniden tanimlama denemesi oldugunu sdylemek yanlis olmaz.

Postmodernite ve sonrasinda bilginin fragmanlasmasi ve dolayisiyla parcalara ayrilmasi, anlamin
daha 6nceki gibi yiice naratiflerde aranmasini olanaksiz kilar. Anlat1 elemanlarinin ayrismasindan
otiirt, bilgi havuzundan ¢ekilen her tiirlii datanin yeni sonsuz kombinasyon ile bir araya getirilerek
yeni anlatilarin olusturulmasi miimkiindiir. Burada son yillarda sanat alaninda sik¢a karsilasilan
yeni bir felsefi goriis olarak adlandirilabilecek spekiilatif realizm ve onun bir modu olan nesne
odakli ontoloji bahsedilmeye deger goriinmektedir. Tezin sahibi Graham Harman, 2014’te
ArtReview’a verdigi bir roportajda “iliskisel olmayan estetik”ten bahsetmektedir. Amacinin
Bourriaud’nun etkileyici “Iliskisel Estetik” kitabin1 hedef gostermek olmadigini belirtir ve karst
oldugunun daha genis bir anlamda iliskisellik oldugundan bahsetmektedir. “Burada s6z konusu
olan sanat yapitlarinin yalnizca sosyal ve politik cevrelerinden, yerlestirildikleri fiziksel
ortamlardan veya ticari degerlerinden bagimsizliklar1 degil, her tiirli diger nesneden
bagimsizliklar1” seklinde agiklamaktadir (Harman, 2014, ArtReview) Harman nesneyi, kendi
igerisinde tutarli ve onun neden meydana geldiginin ya da ne ise yaradigimin aciklanmasiyla
herhangi bir sekilde daha diisiik veya daha yiliksek bir seviyeye cikartilamayan bir olgu olarak
aciklamaktadir. Bir seyin ne oldugu soruldugunda verilecek iki cevap oldugunu ileri siirer. Burada
verilecek cevap seyin neyden meydana geldigi ve ne yaptigidir. Yani insan tiirlinii stirdiirebilmek
i¢cin bu temel sorulara cevap bulmak zorundadir. Sokrates’in de belirttigi gibi felsefe bir bilgi bigcimi
degildir. Pozitif bilimler gibi temel yapisal hakikatlere dayanmasi zorunlu degildir. Bir nesneye ait

bir bilgi verilecegi durumda Graham’a gore bu iki tiir yanit bulunmaktadir. Ancak 6rnegin bir
40



kisinin itibar1 s6z konusu oldugunda hi¢ kimsenin izole bir durumda itibarinin bulunmadigini
sOylemektedir. Herhangi bir devletin var olmasinin da bu nedenle belirli miktarda insanin
bulunmasini gerektirdigini eklemektedir. Ornegin su s6z konusu oldugunda hidrokimya iizerinden
belirli sayilarda hidrojen ve oksijen atomunun belirli kosullarda bir araya gelmesiyle olustugu 6n
bilgisine sahip olunabilir. Buradaki sorun bunun ongdriilebilir olup olmamasi degildir. Sorun,
suyun belirli oranlarda hidrojen ve oksijenin bir araya gelmeden 6nce hem hidrojenin hem de

oksijenin suya ait 6zelliklere sahip olmamasidir.

2. BOLUM: SANATTA NESNENIN EVRIMI
2.1. 20. Yiizyihn Basinda Sanat, Bilim ve Dilbilimde Analitik Doniis: Disiplinlerarasi Evrimin

izini Siirmek

20. ylizyilin baslari, sanat, bilim ve dil bilimi de dahil olmak iizere ¢esitli disiplinlerdeki insanlarin
entelektiiel cabalarinda, derin bir degisim ve analitik yaklasimlara yonelik paradigmatik bir doniisle
karakterize edilebilir. Yiizyilin baslarinda yonetim, yaraticilik, bilgi edinme ve iletisim anlayisin
yeniden sekillendiren sistematik, analitik bir bakis hakimiyetini gi¢lendirmistir. Bu disiplinlerdeki
analitik doniislerin kokleri 19. ylizyilin sonlarindaki entelektiiel ve kiiltiirel hareketlere derinden
dayanmaktadir. Dolayisiyla deneysel gozlem ve hipotez testini vurgulayan bilimsel yontemin kati
metodolojileri, siyasette, sosyal hayatta, sanatta ve dilbilimde kesinlik ve nesnellik arayisini

etkilemistir.

Siyasi disiince, diplomatik iligkiler ve kiiresel diizen degismis, imparatorluklar ¢okmiis ve yeni
ulkeler ve siyasi bolinmeler sekillenmistir. Yerlesik normlarin ve yapilarin analitik olarak yeniden
degerlendirilmesi ayn1 zamanda yeni ideolojilerin ve siyasi hareketlerin ytikselisini de katalize
etmistir. Imparatorlugun ¢okiisiiniin ardindan uluslarin &zerklik ve kimlik arayisina girmesiyle,
kendi kaderini tayin hakkini, milliyet¢iligi ve bagimsizlig1 savunan hareketler ivme kazanmustir.
Milliyet¢i duygulardaki bu yiikselis ve kimlik arayisi, siyasi manzarayr yeniden sekillendirmis ve

onceki hegemonyalara meydan okuyan yeni ideolojilerin ortaya ¢ikmasina neden olmustur.

Ozellikle teknoloji ve silahlardaki bilimsel ilerlemeler, uluslar arasindaki giic dinamiklerini
belirlemede ¢ok 6nemli bir rol oynamistir. Bilimsel devrimlerden kaynaklanan niikleer enerjinin
kullanilmasi, yalnizca savaslar1 degistirmekle kalmamis, ayn1 zamanda kiiresel sahnedeki gic
dengesini de etkilemistir. Bilimdeki analitik gelismeler, 6zellikle Einstein'mn gorelilik teorisi ve

kuantum teorisi, bilimsel anlayis1 doniistiirmiistiir. Bu atilimlar sadece fizikte devrim yaratmakla
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kalmamig, ayn1 zamanda baska disiplinlerde de dalgalanma etkileri yaratip toplumlar ve

ekonomileri yeniden sekillendiren teknolojik gelismelerin temelini olusturmustur.

Dilbilim alaninda ise Ferdinand de Saussure, odagi dilin tarihsel ve artzamanli incelenmesinden
eszamanli ve yapisal bir analize kaydirarak dilbilimde devrim yaratmistir. Dildeki anlamin, dilsel
ogelerin (gosterenler ve gosterilenler) i¢sel niteliklerinden ziyade sistem igindeki iliskileriyle
belirlendigi ve dilin yapilandirilmig bir isaretler sistemi oldugu fikrini ortaya atan-Saussure, dilin
Ogelerini ve dgelerle anlam yaratma siirecini ¢oziimlemekle kalmamis, bununla beraber gdsteren
ile gosterilen arasindaki iliskinin keyfi oldugunu ve dilsel bir topluluk i¢indeki geleneklere
dayandigini vurgulamistir. 20. yiizyilin baslarinda Rusya'da etkili bir edebi ve dilsel hareket olan
Rus Bicimciligi de yapisalct bir perspektifle sekillenmistir. Fakat Rus Bicimciler edebiyatin
bicimsel Ozelliklerine daha yogun odaklanmislar ve edebi aygitlarin ve yapilarin sekillenme
bicimlerini analiz etmislerdir. Dilbilimci ve Rus Bigimciliginin 6nemli figiirlerinden olan ve
Saussure'iin yapisal dilbiliminden ilham alan Roman Jakobson, Saussure'iin dil teorisi ilkelerini siir
ve dilin islevlerine uygulamis, dilin yapisal yonlerini analiz edip, edebi aygitlar ile dilsel 6geler
arasindaki paralellikleri vurgulamaya calismustir.
20. ylizy1lin baslarinda 6ncii bir sanat hareketi olan Rus Konstriiktivizmi, Saussure'cii Yapisalcilik
ve Rus Bigimciligi ile kavramsal bir yakinlik paylagmis, Kazimir Malevich ve Vladimir Tatlin gibi
konstruktif sanatgilar, geometrik soyutlamayir ve sanatin yapisal unsurlarimi vurgulayarak
geleneksel sanatsal formlar1 yap1 bozuma ugratmayi denemislerdir. Bigimciler gibi konstruktivist
sanat¢ilar da fikirleri iletmekte sanatlarmin bicimsel yonlerine (sekil, renk, ¢izgi ve yapi)
odaklanmiglar; amaglari salt temsil degil, donemin endiistriyel ve teknolojik gelismelerini yansitan
yeni gorsel dillerin ingas1 olmustur. Her disiplin kendi alaninda (dilbilim, edebi analiz ve gorsel
sanat) faaliyet gosterirken, Saussure'cii Yapisalcilik, Rus Bigimciligi ve Rus Yapilandirmaci Sanati
arasindaki kesisme, yapiy1 ¢Oziimleme ve altta yatan sistemlerin arastiritlmasi tizerindeki ortak

vurgularinda yatmaktadir.

Yapilar1 ¢oziimleme arzusu insanin kendi i¢ine kadar uzanmistir. Bireycilige ve kisisel 6zerklige
giderek artan vurgu, insanlar1 kendi i¢ yasamlar1 ve motivasyonlar1 hakkinda daha derin anlayislar
aramaya yoneltmistir. Freud'un bireysel psikeye ve bilin¢dis1 arzulara odaklanmasi, ortaya ¢ikan
bu kendini kesfetme ve bilimsel olarak ¢6ziimleme arzusuyla yankilanmistir. C1gir agan teorileriyle
zihni ¢6zumleye calisan, bilingdisi zihni arastiran ve insan davranmiginin bilingdis1 arzular,
catigsmalar ve deneyimler tarafindan sekillendigini 6ne suren. Freud'un bilingdis1 zihne ve gizli

arzularin kesfine yaptig1 vurgu, Gergekiistiicli sanatgilar ve yazarlarin eserlerinde yanki bulmustur.
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Nitekim bu dénem sanat eserleri, edebiyat ve filmler siklikla bilingaltina ulasan, Freud'un bilingdis1
ve rilya kavramlarini yansitan ritya benzeri, mantiksiz goriintiilerle doludur. Freud'un insan zihnine
analitik yaklagiminin, disiplinler arasi aligverisi kolaylastiran bir etkisi olmustur: Onun teorileri
sanateilar, bilim adamlari, dilbilimciler ve filozoflar arasinda tartismalara ve igbirliklerine yol
acarak insan bilincinin, davraniginin ve algisinin karmasikliklarinin arastirilmasina yonelik zengin

bir iklim yaratmustir.

Tiim bu degisimler dogrultusunda sanat da modern diinyanin parcalanmis, karmasik dogasinin bir
yansimast haline gelmis, yerlesik normlara meydan okuyan sanatsal ifadeler, ¢ogu zaman toplumsal
yap1 ve degerlerdeki altiist oluslar1 yansitarak kiiltiirel doniistimlere katkida bulunmustur. Eskinin
giizellik, estetik anlayisi ise artik ¢irkini, anlasilamazi, korkunglugu, belirsizligi ve tekinsizligi de
iceren bir estetige evrilmis, yan1 sira temsili sanattan soyutlamaya dogru yasanan uzaklagma, tim
bu kavramlarin belki de ilk kez baska diizeyde tartisilmasina yol agmistir. S6zii edilen uzaklagma
kendini en gok Kubist harekette gdstermis, Pablo Picasso ve Georges Braque'mn onciiliigiinde
Kiibist Sanatgilar parcalanmis bir bakis sunarak geleneksel sanatsal normlara meydan okuyup
geometrik sekiller ve coklu perspektifler kullanarak izleyicileri daha yorumlayici ve analitik bir

sekilde etkilesime davet etmislerdir.

2.2. Coziimlenmis Gercekleri Riiyada Birlestirmek: Siirrealist Nesneler, Oyunlar ve

Asamblaj

Sigmund Freud'un yazilarindan etkilenen Siirrealistler, edebiyatta ve sanatta rasyonel aklin
kisitlamalarina ve baskici olarak gordiikleri toplumun kurallarina karsi ¢ikma yollarini ariyorlardi.
Freud ve diger psikanalistler, hastalarinin bilingalt1 diisiincelerini yiizeye ¢ikarmak icin ¢esitli
teknikler kullanmaktaydr; kisinin bilingaltinin derinliklerinden gelen yaraticilifin  bilingli
diistincenin herhangi bir irlinlinden daha giiclii ve 6zgiin olabilecegi inanciyla Siirrealistler,

yazilarini ve sanatlarin1 zenginlestirmek i¢in Freud un tekniklerinden 6diing aldilar.

Ornegin psikolojide, otomatizm terimi riiya gérme, nefes alma veya sinirsel tik gibi bilingli zihnin
kontrolii altinda olmayan istemsiz eylem ve siirecleri tarif etmek i¢in kullanilmistir; bundan ilham
alarak Siirrealistler, kendiliginden veya otomatik yazma, resim ve ¢izim yapma, goriintiilerin ve

kelimelerin serbest birlesimiyle yaratma tekniklerine veya Exquisite Corpse! gibi oyunlar

! Her katilmcinim sirayla bir kagit {izerine yazi1 veya gizim yaptigi, katkisini gizlemek i¢in kagidi katladig1 ve daha
sonra daha fazla katki saglamasi i¢in bir sonraki oyuncuya verdigi bir oyun. Oyun, 1920'lerde Surrealist hareketin
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araciligiyla isbirlik¢i yaratimlarina otomatizm adini verdiler. Ayrica Siirrealistler riiyalar1 dile
getirilmemis duygu ve arzularin kanallar1 olarak yorumlamakla da derinden ilgileniyorlardi.
Calismalarii, yaratma slrecini riyalarla tetiklemeye ve goruntiler, metinler ve anlamlar
arasindaki bilingalt1 ¢agrisimlardan ilham almaya 6nem veriyorlardi. Ozellikle 1930'larda bir¢ok
Stirrealist sanatci, nesneleri akla meydan okuyan, bilingalti ve siirsel ¢agrisimlar1 ¢agiran
kombinasyonlarda diizenlemeye basladi. Tipki Meret Oppenheim’in ¢alismalarinda oldugu gibi
nesneler kendi materyalleri disinda beklenmedik materyallerden meydana geldiklerinde bilingdist
erotizme gonderme yapabiliyordu (Gorsel 10). En sik kullanilan malzemeler, hazir nesneler veya
bit pazarlarindan ucuza satin alinan {riinlerdi; seri liretilen siradan nesneler, benzeri goriilmemis
ve kiskirtict konfigilirasyonlarda diizenlendiginde yeni anlamlar cagristirtyordu. Sans eseri
kesfedilen nesneler, Stirrealistlere eserlerini birlestirme ve doniistiirmek i¢in tekinsiz bir hazine
sagliyordu. Siirrealist nder André Breton, asamblaj ad1 verilen bu yeni heykel bi¢iminin siradan,

giindelik gercekligi delme ve bilingaltina girme giiciine sahip olduguna inaniyordu.

Gorsel 10. Meret Oppenheim. Nesne. Paris, 1936
erisim: 15.11.2023

https://www.moma.org/collection/works/80997?sov_referrer=art_term&art_term_slug=surrealism

sanatgilari tarafindan igbirlik¢i kompozisyonlar olugturma teknigi olarak benimsendiginde sanat ¢evrelerinde
popiilerlik kazandi.
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Baz1 Siirrealist sanatcilar erotik boyutu olan nesneler ve goriintiiler iiretmekte 1srarcilardi. Bu,
kismen Freud’cu psikolojiye ilgilerinden, kismen de modernist akilla heniiz lekelenmedigini
varsaydiklar1 "primitif" sanata olan ilgilerinden kaynaklaniyordu. Siirrealistler, par¢calanmis, miitile
edilmis veya carpitilmig bedenleri tasvir ederek tabular1 yikip, izleyicide sok etkisi yaratip onun
ruhunun derinlerine inmeyi hedefliyorlardi (Gorsel 11). 1930'arda, ¢cogu uzuvsuz kalan veya protez
kullanan Birinci Diinya Savagsi gazileri ve ufukta goriinen ikinci Diinya Savasi’nin da bu sanatsal

egilimlerinde etkili oldugu sdylenebilir.

Gorsel 11. Hans Bellmer. La Poupée'den plaka. 1936
erisim: 15.11.2023
https://www.moma.org/collection/works/92615?sov_referrer=art_term&art_term_slug=surrealism

Salvador Dali’nin Istakoz Telefon adli eseri, normalde birbiriyle iliskili olmayan 06gelerin
birlesiminden olusan hem eglenceli hem de tehditkar bir his uyandiran klasik bir Siirrealist nesne
ornegidir (Gorsel 12). Dali, bu tiir nesnelerin bilingdisinin gizli arzularini agiga ¢ikarabilecegine

inantyordu. Istakozlar ve telefonlar Dali i¢in gii¢lii cinsel ¢cagrisimlart olan nesnelerdi. Telefon,
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1930'arin sonlara yaptigi Mountain Lake gibi bazi resimlerinde goriiliir ve 1stakoz, genellikle

erotik zevk ve aciyla iligkilendirilen ¢izimler ve tasarimlarinda tekrarlanmistir.

Gorsel 12. Salvador Dali, Istakoz Telefonu, 1938
erigim: 15.11.2023 https://www.tate.org.uk/art/artworks/dali-lobster-telephone-t03257

Man Ray'in Hediye adli eseri, her ne kadar Dada ruhuyla yapilmis olsa da Siirrealist hareket i¢inde
gelisecek onemli bir sanatsal pratigin habercisi olmustur (GoOrsel 13). "Siirrealist Nesne", bulunmus
ve degistirilmis nesnelerden olusan ii¢ boyutlu bir sanat eseri tiirii olarak tarif edilmistir. Strrealist
hareketteki ¢esitli edebi ve gorsel pratiklerden biri olan Siirrealist nesne, 1936'dan itibaren Londra
ve Paris'te diizenlenen abartili uluslararasi siirrealist sergiyle iliskilendirilmesinin ardindan
tinlenmistir. Man Ray'in The Gift'inde Siirrealist nesnenin iki 6nemli 6zelligi mevcuttur: Glndelik
bir nesne, orijinal islevi reddedilecek sekilde degistirilmistir. Sanat¢inin {itiiye basit bir dokunusla
raptiye eklemesi, kullaniglh bir cihazi yikici bir cihaza doniistiirmiistiir. Ayrica, Man Ray'in yaptigi
degisiklik, siradan bir nesneye sembolik bir islev kazandirmigtir. Uygun ahlak ve orta simf
degerlerine iligkin sosyal beklentilerle iliskilendirilen fitii, sosyal beklentilere yonelik yikici bir
saldir1 haline gelmistir; nesne artik yikici, siddetli olasiliklar barindirmaktadir. Siradan ev yagamina
ait bir 6genin sadist cagrisimlarla yiiklii garip, tarif edilemez bir nesneye doniismesi, nesnenin dada
ve siirrealist yaklagimla mantigin kurallarindan ve kelimelerin geleneksel 6zdeslestirilmesinden

kagma gucuniniin 6rnegidir.
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Gorsel 13. Man Ray, Hediye, 1921, 1972 tarihli kopya
erigim: 15.11.2023 https://www:.tate.org.uk/art/artworks/man-ray-cadeau-t07883

Benzer bir sekilde, Wolfgang Paalen'in 1938 tarihli caligsmasi, siingerimsi kopiikten yapilmis bir
semsiye olan Bogumlu Bulut, suyun itilmek yerine emilmesine neden olarak nesnenin amaglanan
islevini inkar etmekte ve yagmurdan korunmak isteyen kisiler i¢in semsiyeyi kullanigsiz hale

getirmektedir (Gorsel 14).

: 1
Gorsel 14. Wolfgang Paalen, Bogumlu Bulut, 1937.

erisim: 15.11.2023
https://en.wikipedia.org/wiki/Nuage_articulé#/media/File:WP, Nuage_articulé_1937.jpg
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Perdeler Sarayi, III adli calismada Magritte, ciel (Fransizca'da "gokyiizii") kavraminin esdeger
gorsel ve sozel gostergelerini ayni sekilli iki panelde sunmaktadir: Soldaki, bir trompe I'oeil'de mavi
gOkyliziinlin atmosferik bir parcasi yakalanip asagiya indirilmis gibi tasvir edilmisken, sagda siyah
harflerle, son derece diiz ve kesin yazilmis ciel kelimesi géze ¢arpmaktadir. Ahsap panelli bir duvar
ve zemini olan, tanimsiz bir i¢ mekanda yerlestirilmis halde resimlenen bu kelime-gorunti giftinin
koseli cergeveli panelleri, duvara yaslanmis tuvallerin arkalarini animsatirken, panellerin
olusturdugu derin golgeler, goériinmez bir destekle asilmis olan bagimsiz nesneleri akla
getirmektedir (Gorsel 15). Bu kafa karigtirict bilesenler, kelimeler ve goriintiiler arasindaki
karmasik iliskinin yani sira, resimsel temsilin yanilticihigini ve temsil gelenekleri arasindaki

karmasik iliskiye de vurgu yapmaktadir.

Gorsel 15. Rene Magritte. Perdeler Sarayi, 111. 1928-29
erisim: 15.11.2023
https://www.moma.org/collection/works/80137?sov_referrer=art_term&art_term_slug=surrealism

Stirrealist sanatin izleri islerinde belirgin olan Kanadali sanatg1 Alan Glass’in (1932-2023), 2001
yilinda yarattigi Biiylik Saydamlar Ziyafeti asamblaji, beyaz porselen bir plaka iizerine
yerlestirilmis i ampulden olusmaktadir (GOrsel 16). Gorsel olarak, Buyik Saydamlar Ziyafeti,

Meret Oppenheim'in 1936 yilinda bir ¢ift yliksek topuklu ayakkabiyi birbirine baglayarak bir
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hindiyi andirircasina sekillendirdigi Hemsirem nesnesini hatirlatir (Gorsel 17). Glass'in isinin
unvani ise, André Breton'un insan karsit1 “yeni mit”i olan “Buyuk Saydamlar”a bir géndermedir.
Oppenheim'in nesnesine metinler arast gondermeyi Breton'un mitiyle ¢arpistiran Glass, siir ve

diistince, arzu ve mizahi kapsayan Siirrealist ¢izgiye selamini ¢cakmigtir (Noheden ve Susik, 2021).

Gorsel 16. Alan Glass, Blyuk Saydamlar Ziyafeti, 2001.
erisim: 15.11.2023 https://contemporary.burlington.org.uk/journal/journal/sorprendente-hallazgo-chance-

find-alan-glass-and-contemporary-surrealism-in-mexico

Gorsel 17. Meret Oppenheim, Hemsirem, 1936
erisim: 15.11.2023

https://sis.modernamuseet.se/objects/1330/ma-gouvernante--my-nurse--mein-kindermadchen
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Bu 6rnekler goz oniine alindiginda dil, ironi, hazir nesne ¢alismalar siirrealistlerde de kendine yer
bulmaktadir. Metnin yazarinin ¢alismalarinda da ayni pratikler kullanildig diistiniildiigiinde 6nem
kazanmaktadirlar. 30’Iu yillara damgasin1 vuran Freudiyen ¢oziimlemeler, siirrealizmi etkilerken
sonraki 10 yilda diinyay:1 degistirecek olan devasa diinya savasi muazzam bir yikima ve yepyeni

yaratimlara gebedir.

2.3. Dada, Montaj, Rastlantisallik ve Kelime Oyunlari

Dada, Birinci Diinya Savasi'nin (1914-18) yarattig1 caresizlik duygusu etkisinde ve modern medya
ve makine kiiltiiriine yanit olarak olusan sanatsal ve edebi bir harekettir. Dada sanatcilari, sans,
kendiligindenlik ve ucarilik stratejilerini kullanarak, cogunlukla baskici bulduklar1 kabul gormiis
diizen ve mantik geleneklerini agiga ¢ikarmaya calistilar. Bu sanatgilari, kolaj ve fotomontajdan
giindelik nesnelere ve performansa uzanan ¢esitli ortamlar iizerinde deneyler yaparak, sanatin nasil
yapilmasi ve goriilmesi gerektigi ve hangi malzemelerin sanatta kullanilabilecegine dair geleneksel
kavramlart yere sermislerdir. Birinci Diinya Savasi basladiginda tarafsiz bolgeler olan Ziirih ve
New York'ta dogan fakat gittikge uluslararasi bir hareket hale gelen Dada, hizla Berlin, Koln,

Hannover, Paris ve 0tesine yayilmistir.

Dada'ya bagl sanatcilar ortak bir lislup ve yaklasimdan ¢ok, Fransiz sanatci Jean (Hans) Arp'in
ifade ettigi gibi "aklin aldatmacalarini yitkmak ve mantiksiz bir diizeni kesfetmek" arzusunu
paylastyorlardi (Karl, 1988, s. 349). Dada sanatgilar1 igin eserlerinin estetigi, aktardigi fikirlerden
sonra ikinci planda goriiliiyordu. Dada sairi Hugo Ball sdyle yazdi: "[sanat], i¢inde yasadigimiz
zamanlarin gercek algisi ve elestirisi i¢in bir firsattir." (Marinoff, 2017, s. 5). Dadacilar
deneysellerdi ve sanatin ve sanat yapmanin ne olabilecegini provokatif bir sekilde yeniden hayal
etme pesindelerdi; alisilmisin disinda malzemeler ve sansa dayali prosediirler kullanarak,
caligmalarina igtenlik, ucarilik ve 6zgiirliik asiladilar. Dada sanatgilart kolaj ve fotomontajla

ugragsmanin yaninda, oyunlar, deneysel tiyatro ve performansta da denemeler yaptilar.

Dada’nin merkezi figiirlerden biri olan Marcel Duchamp, siradan iiretilen iirlinlerin hazir
“readymade” sanat eserleri oldugunu ilan ederek, sanat eserinin teknik agidan yetenekli bir sanatg1
tarafindan yapilmis giizel bir sey oldugu fikrine radikal bir sekilde kars1 ¢ikmistir. Birinci Diinya
Savas1 oncesinde Duchamp, Paris'te basarili bir ressamdi. Ancak ¢cok ge¢gmeden resim yapmayi
neredeyse tamamen birakti: "Gorsel Urlinlerden ziyade fikirlerle ilgileniyordum™ dedi Duchamp

(Berleant, 2022, s. 7)
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Nesnelerin sanatta temsil edilme gelenegine bir alternatif arayan Duchamp, nesnelerin kendisini
sanat olarak sunmaya basladi. Seri lretilen, piyasadan rahatlikla temin edilebilen, ¢ogu zaman
tiikketim amacli olan nesneler se¢ip onlara basliklar vererek sanat olarak tanimladi. Kendi deyimiyle
bu "Hazir Nesne"ler, ylizyillarca siiren sanat¢inin orijinal el yapimi nesnelerin dahi yaraticisi rolii
hakkindaki diisiinceyi alt {ist etti (Gorsel 18, 19). Duchamp’a gore "Siradan bir nesne, yalnizca bir

sanat¢inin se¢imiyle sanat eseri sayginligina yiikseltilebilir." (Kikuchi, 2023, s. 69)

Hazir-nesnelerin meydan okudugu bir baska fikir, sanatin giizel olmasi gerektigi ilkesiydi.
Duchamp, sectigi giindelik nesneleri gorsel kayitsizlikla, yani iyi ya da kotii zevkten bagimsiz bir
sekilde sectigini iddia etmistir. Bunu yaparak Duchamp, Kavramsal sanatin onciisii olmustur ve
sanatsal odagini agirlikla gézii memnun etmeye ¢alisan salt "retina" sanattan, “zihnin hizmetinde

olan" sanata ¢evirmistir.

Dada hareketi, 100 y1l 6nce, Birinci Diinya Savasi'nin vahsetine, sanat kurumunun kapitalist
yapisina ve bos bir estetikgilik bi¢imi olarak burjuvazinin sanata olan ilgisine karsi absiirt bir tepki
olarak dogdu. O zamandan bu yana toplum daha fazla vahsetin, devrimin ve kars1 devrimin zaman
cizelgesinde hizla ilerledi. Dada bugiin kendini bazi tanidik bigimlerde gosteriyor: Dadacilar

tarafindan icat edilen ve savunulan yontemler olan kolaj ve hazir tiriinler hala yaygin.

|

Gorsel 18. Marcel Duchamp. Kirik Kolun Oniinde. Agustos 1964 (Kasim 1915'teki kay1p orijinalden

sonra dordlnci versiyon)
erisim: 16.11.2023

https://mwww.moma.org/collection/works/105050?sov_referrer=art_term&art_term_slug=dada
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Gorsel 19. Marcel Duchamp. Bisiklet tekerlegi. New York, 1951 (liglincu versiyon, 1913'teki kayip
orijinalden sonra)

Erisim: 16.11.2023
https://www.moma.org/collection/works/81631?sov_referrer=art_term&art_term_slug=dada
Dadacilar, Birinci Diinya Savasi'na yol acan hakim sosyal yapilart ve politik stratejileri
elestiriyorlardi. Onlara gore savasin yarattigir katliam, rasyonalizme dayanan medeniyetin ve
diizeninin bir yanilgi oldugunun kanitiydi. Sanki Dadaistlere gore, diisiince, inan¢ veya sosyal
yagamda aklin en yiiksek otorite olarak kabul edilmesi, kitlesel yikim1 6nlemektense milyonlarca
insanin katledilmesini miimkiin kilip hakli ¢ikartyordu. Onlar toplumu sekillendiren sdzde akilc
sistemleri elestirmek i¢in yeni sanat yapma stratejilerine yoneldiler. Dada sanatcilar1 rasyonaliteye
saldirilarinda sansi, kazay1 ve dogaglamay1 benimsediler. Bu tiir giicler dadaist kolajlar, montajlar
ve fotomontajlarin yaratilmasinda etkin bir rol oynadi ve zanaat, kontrol ve kasitlilik gibi geleneksel

sanatsal pratigini tanimlayan unsurlari alt {ist etti.

Dadaistler bu yontemleri iginde yasadiklar1 giderek mekaniklesen, siddet igeren diinyay1 elestirmek

ve protesto etmek i¢in kullandilar.

Dadaist sanatgilar, vahgeti rasyonelligin maskesi altinda gizli olan burjuva hayatinin elestirisinde

hemfikir olsalar da yontem seciminde birbirinden ayristilar. Bazi Dadacilar, bigim ve hareketi
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analiz etmek amaciyla insanlar ve sahneleri anlatimsal olarak tasvir etmeye yoneldiler. Kurt
Schwitters ve Man Ray gibi digerleri ise konularimin metafiziksel 6ziinii ifade etmek ig¢in
soyutlamay1 sectiler (Gorsel 20, 21). Ama her iki akim da 6ziinde giinliik deneyimi zorlu ve
isyankar yollarla yapisokiime ugratmaya calisti. Dada'nin caligmalarini anlamanin anahtari,

goriiniliste aptalca ve abartili tarzlarin1 derin burjuva karsitt mesajla uzlastirmakta yatmaktadir.

Ister burjuva geleneklerine, hiikiimet otoritelerine, geleneksel iiretim yontemlerine, ister sanatsal
kurallara saygisizlik, Dada sanatinin ¢ok dnemli bilesenleriydi. Sans, Schwitters'in soyut ve giizel
kompozisyonlarindan Duchamp'in biiyiik topluluklarina kadar Dada sanatinin ¢ogunun temelini
olusturan anahtar kavramdi. Dadaist saygisizlifiyla baglantili olan bir baska 06zellik ironi
bicimindeki mizaha olan ilgileriydi. Aslinda hazir nesnenin benimsenmesi, Dada'nin ironiyi
kullanmasinin anahtaridir ¢iinkii hicbir seyin i¢sel bir degere sahip olmadigi farkindaliginmi
vurgulamaktadir. Bir bagka iiretim malzemesi olarak sans, yaraticilifi rasyonel kontrolden

kurtarmak igin kullaniliyordu.

F

Gorsel 20. Kurt Schwitters. Merzbild Kijkduin. 1923.
erigim: 16.11.2023 https://mww.museothyssen.org/en/collection/artists/schwitters-kurt/merzbild-
kijkduin#:~:text=This%20Merz%2C%20an%?20invented%20word,t0%20break%20down%?20artistic%20c

onventions.
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Gorsel 21. Man Ray. Yok Edilemez Nesne (veya Yok Edilecek Nesne). 1964 (1923 orijinalinin kopyasi)
https://www.moma.org/collection/works/81209?sov_referrer=art_term&art_term_slug=dada
Birinci Diinya Savasi'nin yikimi sirasinda ortaya ¢ikan Dada, rasyonel, diizenli toplumun temel
yapilarini baltalamaya calisti. Aklin temelinde, tiim kurallar1 olusturan ve her yasanin iletildigi
kanal olan dil vardir; dolayistyla kelimeleri yok etmek ve sd6zdizimini bozmak nihai yikim eylemi
olarak gozlkiyordu. Dada sanatgilari, alisilmisin disinda sans ve pargalama yoOntemlerini
benimseyerek resimsel geleneklere saldirmiglardi. Gorselleri tutarli bir mesaj iletmekten
kurtarmaya caligan Dadaistler, ayn1 gayeyle dilin unsurlariyla da denemeler yaptilar; metni ve
konusmayi geleneksel yazim, dil bilgisi ve noktalama kurallarindan kurtarmak i¢in cinaslar, kelime
oyunlar1 ve deneysel siir ve edebiyattan olusan bir arsenal olusturdular; bazilar1 kelimeleri ve
harfleri soyut bicimlere doniistiirerek okunakliliklarint ortadan kaldirdi. Bu deneylerin amaci

kelimelerle anlamlar1 arasindaki keyfi iligkiyi ortaya ¢ikarmakt.

Dadanin geleneklere ve rasyonaliteye saygisiz ruhunun giiniimiizde de sanatsal siirecleri etkiledigi
sOylenebilir; absiirtliik ve ironi kisisel kimligi kesfetmeye yardimci bir ara¢ ve kisiyl uyaran
bombardimana tutan gorsel kiiltiirden farkli ve sasirtici bir sey yaratma ydntemi olarak halen
kullanilmaktadir. Absiirt mizah, tipk1 Dada sanatinin Birinci Diinya Savasi'ndan sonra diinyanin
durumuna yonelik hayal kirikligini ifade etmenin bir yolu olmasi gibi, bugiin de Y ve Z kusaklarinin
kalbinde yatan temel hayal kirikligin1 ifade etmenin bir araci ve giiglii bir basa ¢ikma mekanizmasi
olmustur. Absiirt mizahin da selefi Dada kadar, heniiz sanat olarak olmasa da sanata doniisme

potansiyeli olan bir yontem olarak degerlendirilmeye hakki var.
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Sang Woo Kim, gergekiistii resimler ve cesur, kavramsal enstalasyonlar iizerine yogunlasan bir
sanat¢idir. Kim igin absiirtliikk, kisisel bir karsi kiiltiir evrenine agilan bir kapidir. “Sanat
baglamindaki mantiksizlik, farkli, belki de goriilmemis bir bakis agisin1 gdsterir ve farkli bir bakis
acisiyla bakma veya diisiinme firsat1 verir.” (Grundy, 2020, elephant.art) Kim’in Venedik'teki 2019
sergisi Umumi Tuvalet, Marcel Duchamp'in 1920 Cesmesi'nden dogrudan yararlanirken,
geleneksel galeri alanmin da roliinii sorgulamaya ¢alismistir (Gorsel 22, 23). Kim, abstrdin
temelsiz veya asilsiz oldugu elestirisini reddediyor ve absiirdii kullanmanin izleyicileri sanatin
arkasindaki motivasyonlar konusunda egitmek igin bir yontem olarak diisinmektedir. Kim’e gére
"Bu isler ilk goriindiiklerinden 'saka' veya 'tuzak' olarak degerlendirilebilir ama ardindaki sebep ve
konsept, ilk goriindiiklerinden ¢ok daha fazla diigiiniilmiistiir." “Hakiki bir tuvaletin bir heykele ya
da umumi bir tuvaletin sergilenen bir enstalasyona dontismesindeki siireg, sanatsal sergilenme igin
tasarlanan bir heykel ya da enstalasyondan ¢ok daha glzeldir.” (Grundy, 2020, elephant.art)
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Gorsel 22. Sang Woo Kim, Umumi Tuvalet, 2019 erigim: 16.11.2023
https://sangwookim.cargo.site/PUBLIC-TOILET

Gorsel 23. Sang Woo Kim, Umumi Tuvalet, 2019 erisim 16.11.2023
https://sangwookim.cargo.site/PUBLIC-TOILET
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Ingiliz sanat¢1 Leo Fitzmaurice, mantiksiz goriinen fikirleri neseli bir zekd ve grafik bir bakis
acisiyla ele aliyor. Islerinde tanidik nesnelerin ¢evik bir sekilde yeniden tasavvur edilmesi yoluyla
sagirtict bir mekan duygusu sunuyor (Gorsel 24, 25). Fitzmaurice'in ¢alismalarinin sakaciliginin
arkasinda ciddi bir motivasyon vardir: “Toplum olarak bilgiyi, onun atifta bulundugu seyle
karistirtyoruz ki bu biiylik bir hatadir; zira bilgiler hafif, uyumlu ve tekrarlanabilir; hayatsa agir,
kaygan ve benzersiz.” “Ustelik, bilginin hizla ¢ogalmasindan ve yayilmasindan dolayr act
cektigimize inantyorum ve giderek artan ¢ok boyutlu bilgi aglarimiz igerisinde bizi driimceklerden
cok sinekler olarak goriiyorum. Benim igin bu 'bilgi yanilsamasini' asabilecek her sey potansiyel
olarak faydali olabilir." (Grundy, 2020, elephant.art). Fitzmaurice'in bu sozleri Baudrillard’in
simiilakrlarinin  simiilakrlari1  animsatmaktadir. Gostergelerle olusturulan absiirdite kabul

edilebilir bir durumdur.

Gorsel 24. Leo Fitzmaurice, Cop, 2015
erisim: 16.11.2023
https://artuk.org/discover/artworks/litter-255637
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Gorsel 25. Leo Fitzmaurice, Arcadia, 2019
erisim: 16.11.2023
https://www.sculptureinthecity.org.uk/artworks/arcadia-2/

Matilda Moors'un dikkat ¢ekici enstalasyon projeleri gosterisli bir sekilde absiirtler. Projections
adli eserini olugturan lateks kusmuk birikintileri gibi, ¢alismalarinin ¢ogunda insanlik haline ve
bedenlilige gondermeler var (Gorsel 26). "Sahte kusmuk yapmak, kelimenin tam anlamiyla bir
saka, ama hacmine, boyutuna ve sizi gercekten yliksek sesle giildiirememesi acisindan basarisiz

olan bir saka" der Moors (Grundy, 2020, elephant.art).

Moors'un karikatiir estetigine bagvurmasi, Raoul Hausmann'in dénemin sanat diinyasinda is

basinda olan kapitalist giiclerle dalga ge¢mek icin reklam goriintiilerini kullandigi Sanat

2

Elestirmeni eseri gibi, Dadaistlerin zamanin ticari imajlarin1 benimseme ve yeniden kullanma

pratigini akla getirir (Gorsel 27).

2 Berlin Dada grubunun kurucu iiyelerinden biri olan Hausmann, fotomontaji bir hiciv ve siyasi protesto araci olarak
kullanmusgtir. 'Sanat Elestirmeni'nde DaDa grubunun baska bir iiyesi olan George Grosz ad1 gegse de resim
muhtemelen bir dergiden kesilmis isimsiz bir figiirdil. Elestirmenin boynundaki bir Alman banknotu pargasi, onun
kapitalist gii¢ler tarafindan kontrol edildigini gosteriyor. Arka plandaki sozler ise Hausmann'in Berlin duvarlarina
yapistirilmak iizere hazirladigs siir posterinin bir pargasidir. https://www.tate.org.uk/art/artworks/hausmann-the-art-
critic-t01918
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Gorsel 26. Matilda Moors, Projecting, 2019 erisim: 16.11.2023
https://files.cargocollective.com/c334547/Garage-Gallery-Portfolio.pdf

Gorsel 27. Raoul Hausmann, Sanat Elestirmeni, 1919-20 erigsim: 16.11.2023
https://www.tate.org.uk/art/artworks/hausmann-the-art-critic-t01918

Moors, c¢izgi filmlerdeki kaotik enerjiye gonderme yaparak onlart yogun insan deneyimiyle
iliskilendirmeyi amaghiyor. "Cizgi film karakterlerinin maruz kaldigi siddet — 6rnegin Wylie
Coyote ve Tom'un hep dayak yemesi gerektigi- insan1 ne kadar zorlayabileceginize ve insanin
kendisini yeniden sekillendirip tekrar deneyecegine dair bir metafor goérevi goriiyor." diyen
Moors’a gore, siddetli ve canli fikirleri kullanirken bir denge kurmak gerekiyor (Grundy, 2020,
elephant.art). Sang Woo Kim'in ¢alismalarinda da oldugu gibi yaramazlik, daha derin ve anlamli
bir seyi anlatmanin araci haline geliyor: "Yaramazlikta bir bigimde yumusaklik vardir, o alenen

yikici degildir." (Grundy, 2020, elephant.art).
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Ted Targett, Royal College of Art'n kiiratdrii ve Numbered Editions tasarim stiidyosunun
yoneticisidir. Hem sanat¢i ve hem sanat merkezi yoneticisi olan Targett’in absiirdii ele almakta
galerinin ve yerlesik sanat diinyasi sistemlerinin rolii hakkinda ne diistindiigiinii ilgi ¢ekicidir:

“Gergekei olmak gerekirse, absiirt sanat gercekten de kutsal bir beyaz kutu iginde isleyemez. Galeriyi bir kenara

birakmak ve bu sanati herkesin oniinde yapmak lazim. Orada daha iyi sonuglar alinir; bunun baslica nedeni su
ki galeri esigini gectikten sonra davranislariniz ve gorgii kurallarimiz degismeye mahkumdur." (Grundy, 2020,
elephant.art)

Bu dogrultuda, Targett'in Numbered Editions ekibi bir sipermarket otoparkinda Tim Mancusi ve
Bill Gaglioni'nin 1975 tarihli ¢alismast Dada Land'i yeniden yarattilar; bu calismada Dada
gelenegine bir otoyolun yanina 'DADA' kelimesinin pembe bir kesimini tastyarak selam caktilar
(Gorsel 28). “Gergekten bariz bir baba sakasi anlatmak gibiydi. Aslinda, sanatla, sanat diinyasinin
absirtliigiinden her seyin daha az sabit ve kat1 oldugu kamuoyuna kagmak i¢in bir yol gibiydi.”
(Grundy, 2020, elephant.art) diyerek sanatin totolojik devinimine vurgu yaparlar.

Gorsel 28. Numbered Editions, DaDal.and, 2019
erisim: 16.11.2023
https://elephant.art/the-artists-keeping-the-absurdist-irreverent-spirit-of-dada-alive-18112020/dada_final/
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Gorsel 29. Bill Gaglione and Tim Mancusi Dada Land, (1975/1977).
erisim: 16.11.2023
https://www.designweek.co.uk/issues/11-17-february-2019/there-is-a-snobbery-about-postcards-british-
museum-explores-overlooked-art-form/
Dada nesnelerin, sozciiklerin, davranislarin bir araya getirilmesinde rastlantisalligi baz alir (Gorsel
29). Bu rapor kapsaminda gerceklestirilen uygulamalarda ise yine sozciikler ve nesnelerin bir araya
getirilmesi pratigi tekrarlanmaktadir ancak bu Pratik kesinlikle rastlantisal degildir. Nesne ve

sOzclik segimleri bilinclidir ve bir amaca yoneliktir.

2.4. 1940'lar: Doniistiiriicii Gii¢clerin Yakinsamasi ve Amerika’da Kiiltiirel Ronesans umudu

Her donem kendi ge¢misini seger ama kendinin nasil hatirlanacagini bilemez. Kirkli yillar, Joyce'un yiizyilin en
biiyiik yazart olarak ortaya cikacagini veya kirkli yillarda kariyerlerine yeni baslayan Eudora Welty ve Samuel
Beckett'in yiizyilin sonunda Ingiliz diizyazisinin ustalari olacagimi bilmiyordu. Caliskan isimlerin gogu hala biiyiik
6l¢iide duyulmamisti: Jean-Paul Sartre, Albert Camus, Simone de Beauvoir, Balthus, Buckminster Fuller, Joseph
Cornell, Mark Rothko. [Ama] daha sonra hepsi ¢ok daha iyi taninacaktt. [...] 40'l1 yillarin sanatinda ilk géze ¢arpan
sey uslup ve konu gesitliligidir. Onyilin ikinci yarisinda, birkag Avrupali avangardin (Robert Delaunay, Piet
Mondrian, Vasily Kandinsky, Frantisek Kupka ve Francis Picabia'ninkiler) getirdigi soyutlama hakimiyeti ele
gegcirdi, ancak [Amerikan akranlari olan] Mark Rothko ve Jackson Pollock en soyut hallerinde bile hi¢ Avrupalilara
benzemediler. Fernand Leger, higbir zaman kirkli yillarda burada [Amerika’da] siirgiindeyken oldugundan daha iyi
resim yapmadigini sdyledi. Onun bu bagart duygusunu Mondrian'a, Stuart Davis'e ve Robert Motherwell'e de
paylastyordu gibi. Bigim, dénem dénem &zlemini duydugu seyi bir daha basarmus gibiydi: Oznesinin metaforu ve
dolayisiyla 6znenin ta kendisi haline gelmisti. Bigim, 6znesinin diglamadi; onu igine aldi. (Davenport, 1991, s.15-
32).
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Gorsel 30. Max Ernst. Kral Kraligeyle Oynuyor (Le roi jouant avec la reine). 1944
erigim: 17.11.2023 https://www.moma.org/collection/works/81359

1940lar, II. Diinya Savas1 sonrast Soguk Savas'in ortaya cikis1 ve politik, ekonomik ve toplumsal
normlardaki 6nemli degisimlerle karakterize edildi. Bunlarin tiimii ise kaginilmaz olarak sanatsal
ifadeleri derinden etkiledi. Ikinci Diinya Savasi'nin sanat ve kiiltiir iizerinde derin bir etkisi oldu.
Pek cok sanatg1 ve entelektiielin savas nedeniyle Avrupa'dan kagmasi, sanatsal hareketleri ve
fikirleri diinyaya (ama 6zellikle de Amerika’da New York’a) yayan bir diasporanin olugmasina yol
actr. Max Ernst, Kral Kraligeyle Oynuyor isimli ¢alismasinda boynuzlu bir kral, konik bir kralice
ve altil1 piyadelerin tizerinde boy gosterir. Satrancin dogasinda olan ¢atisma ve hiyerarsi, Amerika
Birlesik Devletleri'ne siirgiine giden Ernst i¢in II. Diinya Savasi'nin bir alegorisi olarak hizmet
etmis olabilir (Gorsel 30). Savas deneyiminin kendisi de birgok sanatginin temalarini ve tisluplarini
etkileyerek travmayi, umutsuzlugu ve insan ruhunun direncini yansitan eserlerin ortaya ¢ikmasini
sagladi. 1940'lar sanatta modernist hareketlerin evrimine tanmk oldu. Ornegin Soyut
Disavurumculuk sanat diinyasinda (6zellikle Amerika'da) baskin bir akim haline geldi. Biiyiik
tuvallerde improvize, soyut ve duygusal ifadeye odaklanan Jackson Pollock, Willem de Kooning
ve Mark Rothko gibi sanatgilar, i¢ ruhu ve duygulari yansitan bu harekete Onculik ettiler. New
York gibi sehirler sanatsal yeniligin merkez issii haline geldi. Miilteci sanatc¢ilar Amerika Birlesik
Devletleri'ne vardiklarinda, Avrupa’nin soyutlugunu yeninin ruhuyla birlestirilip modernzime yeni
bir kan kattilar. Piet Mondrian'in “Broadway Boogie Woogie’si (1942—-43), Ludwig Mies van der
Rohe'nin “Farnsworth Evi” (1945-51), Fernand Leger'in ¢izimleri, Harry Callahan ve Paul
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Strand'in fotograflari, Alexander Calder'in “Constellation with Red Object” (1943) ve Henri
Matisse'in “Jazz” (1947) gibi isleri geometrik soyutlama akimini canli tutarken, soyutlamadaki
biyomorfik egilim mobilya tasariminda &zellikle Frederick Kiesler ve Isamu Noguchi'nin
eserlerinde yaygimn bir ifade buldu (Gorsel 31, 32, 33). Sirrealistlerin gucliu etkisi, Louise
Bourgeois, Max Ernst, Andre Masson, Matta, Joan Miro ve Yves Tanguy'un eserlerinde kendini

surdirdu.

Kurklr yillar tiim sanatlarda bir kriz yasasa da [...] iniversitelerimiz yine birinci simif Avrupali akademisyenlerle
zenginlesti. (Laura Fermi'nin Sanli Gogmenler: Avrupa'dan Entelektiiel Gog, 1930/1941 kitabinin dizini 1.400 isme
ulasiyor.) Biz [Amerika] yeni bir Hollanda gibi zuliim gorenlerin siginagi olduk. (Ancak, tiim samimiyetimizle
soylemek gerekir ki, birgogunu reddettik -biri Nijinsky, ¢inkii o deliydi- bazilarin1 hapse attik ve digerlerine
bariyerler diktik.) Yine de bilim ve sanatta bir ronesans yaratacak seyler yasadik[...]. Modern sanatin bir kopus, bir
¢Oziilme oldugu ve Kiibizm ve soyut resmin buna kanit olarak sunuldugu klisesiyle siklikla karsilagsak da tam tersi
dogrudur: Modern bir biitiinlesme ve yeni bir baglangigtir; kismen arkaik ¢aglara uzanan bir ronesanstir ve [...]
yiizyilin en yaratici beyinlerinden bazilarini bir araya getirerek, diinyay: hala zenginlestiren enerjileri ve fikirleri

yaymustir. (Davenport, 1991, s.15-32).

Chicago Tasarim Enstitiisii'nde Laszlo Moholy-Nagy, Harvard'da Gropius ve Black Mountain'da
Fuller ve Olson gibi isimler ilerici bir sanat misyonunun ve yeni bir toplum yaratma idealini
paylastyorlardi. Modern Sanat Miizesi (MoMA) gibi kurumlar, modern sanatin tanitilmasinda ve

avangard hareketlerin daha genis bir kitleye ulagsmasinda 6nemli bir rol oynada.
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Garsel 31. Piet Mondrian. Broadway Boogie Woogie. 1942-43
erigim: 17.11.2023 https://www.moma.org/collection/works/78682
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Gorsel 32. Isamu Noguchi. Table Lamp. 1948
erisim: 17.11.2023 https://www.moma.org/collection/works/2834

Gorsel 33. Alexander Calder. Kirmizi Nesneli Takim. 1943
erigim: 17.11.2023 https://www.moma.org/collection/works/81834

Bauhaus’un etkisinde olan tasarimda, islevsellik ve Minimalizm benimsenmisti ve savas sonrasinin
yeniden yapilanma c¢abalarindaki gitgide basitlik ve verimlilik arzusu yansiyordu. Mimarlik ve
tasarim diinyasi, savasin gerektirdigi olaganiistii yeni malzemeler ve teknik gelismeler neticesinde
biiyiik bir degisim yasadi. Charles Eames'in kontrplak kaliplama sistemi (GOrsel 35), “Pervane
kanad1” (Gorsel 34) ve sandalyeler gibi nesnelerde tezahrler etti. Tupperware piyasaya suruldi ve
kisa stirede herkesin bildigi bir marka haline geldi. Hafif aliiminyum, kokteyl calkalayicilardan,
daktilolara (Gorsel 36) ve yaris arabalarina kadar gesitli nesnelerin seri tiretimini miimkiin kild;
hatta Buckminster Fuller, savas sonrasinin yogun konut talebini karsilamak i¢in prefabrik

aliminyum konut tasarimi tizerine galigti.
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Gorsel 34. T. Regis Paper Co., Panelyte Div.Pervane Kanadi. 1943
erisim: 17.11.2023 https://www.moma.org/collection/works/2985

Gorsel 35. Charles Eames, Ray Eames. Yan Sandalye (model DCW). 1946
erisim: 17.11.2023 https://www.moma.org/collection/works/1971

Gorsel 36. Marcello Nizzoli. Lexikon 80 Manuel Daktilo. 1948
erisim: 17.11.2023 https://www.moma.org/collection/works/2824
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Savas sonras1 donem, sanati ve kiiltiirii etkileyen 6nemli teknolojik gelismeleri beraberinde getirdi.
Fotograf, film ve yeni baski tekniklerinin gelisip yayilmasi, sanat¢ilarin farkli ortamlar1 ve

yontemleri kesfetmeye ve yeni ifade bigimlerini denemeye itti.

Dorothea Lange ve Robert Capa gibi fotograf¢ilar insanin direnisinin ve toplumsal miicadelelerin
dokunakli anlarimi yakalayarak, insanligin kirilgan durumunu ham ve cagristirict karelerle
olimsiizlestirdiler. Radyo yayinlari, gazeteler ve yeni ortaya ¢ikan televizyon endiistrisi, fikirlerin
yayilmasii ve kiiresel dlgekte kiiltlirel aligverisi kolaylastirmisti. Savag sonrasinda 1940'larin
jeopolitik manzarasin1 diinyada degisen gii¢ diizeni tanimlaniyordu. Sovyetler Birligi ile ABD
arasinda Soguk Savas'in baslamasiyla, ideolojik ¢atisma ve siyasi kutuplagsma ¢agini baslamisti. Bu
ideolojik miicadele, felsefe dahil hayatin her alanina niifuz etti. 1940'larda Kita felsefesi i¢ gdzleme
dayal1 bir evrim stirecinden gecti. Jean-Paul Sartre ve Albert Camus gibi diisiiniirlerin temsil ettigi
varolusculuk, bireysellik, 6zgiirliik ve catismalarla yaralanmig bir diinyada anlam arayist
sorunlartyla bogusuyordu. Kisisel sorumluluga ve yasamin dogasinda var olan absiirtliige vurgu
yapan varoluscu felsefe, yakin zamandaki calkantili ge¢misini anlamlandirmaya calisan bir
diinyada derinden yank1 buldu. Daha 6nce de bahsedildigi gibi, Ferdinand de Saussure ve Roman
Jakobson gibi dilbilim insanlari, dilin dogasinda bulunan yapisal unsurlari ve sistemleri
vurgulayarak yapisalci yaklasimin temellerini atmisti. 1940’lara gelindigindeyse yapisalciligin
etkisi dilbilimin 6tesine gegerek antropoloji, sosyoloji, sanat, edebiyat teorisi ve gostergebilim gibi
alanlar1 da etkiledi. Diinya Savasi, kiiltiirleri ve toplumlar1 anlamaya yonelik ilginin canlanmasina
yol act1 ve kiiresellesme dalgasinin ortasinda yerli kiiltiirleri belgelemeyi ve korumay1 amaclayan

etnografik galigmalarda Margaret Mead ve Claude Lévi-Strauss gibi yapisalci isimler etkili oldular.

Kirkl1 yillar, bir yanda korku, inangsizlik, tiksinti ve yikim ve bir yanda giivenlik arzusuyla eski
fikir ve degerlerin kucaklandigi1 bir donemdi. Hayatta kalanlar bir yas surecinden gecer gibi hayal
giicii, nostalji ve daha basit zamanlara géndermelerle yavas yavas gercek yeni diinyayla ytizlesip
geemisi bir kenara attilar. Barig, II. Diinya Savasimin irettigi teknolojinin tiim diinyayr yok
edebileceginin farkina varilmasini da beraberinde getirmisti. Fakat savas yillar1 geride birakilinca,
savagin travmast gittikge toplumsal altbilince bastirildi ve savas yillarinda gerceklesen
teknolojideki gelismeler, reklam, film ve tiiketici lriinlerindeki yenilikleri gilinlik yasamin
ayrilmaz pargalar1 haline geldi. Hollywood filmlerinden, reklamlardan, ¢izgi romanlardan ve
popiiler miizikten goriintiilerle dolu yeni bir kiiltiirel ve gorsel manzara olusmaktaydi. Geng

sanatcilar, resmi kurumlarda Ogretilen sanat ile giinliik yasamlarmmin gergekleri arasinda bir
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kopukluk hissetmeye baslamisti; gencgler i¢inde yasadiklar1 yeni ve tiiketici odakli toplumu yansitan

bir sanatsal dil arzusunu pesindeydi.

Geng sanatgilar, o donemde yaygin olan soyut disavurumculuga ve avangard hareketlere isyan
ederek, kendilerini gevreleyen Kkitlesel iiretilmis, ticarilestirilmis goriintiilerden ilham almaya
calistilar. Bu unsurlar1 kendilerine mal ederek giindelik nesneleri ve popiler kiiltiir ikonlarin
yiiksek sanat alanina yiikselttiler. Pop Art hareketi, yiiksek sanatin elitist kavramlarindan uzaklagan
kiiltiirel bir degisimi yansitiyordu; siradan ve giindeligi sanatsal sdylem alanina tasiyordu

(Davenport, 1991, s. 15-33).

24.1. Soyut disavurumculuktan Pop Art’a: Harabe Diinyadan Riiyalara ve Filmlere

kagcamak

Soyut disavurumculuk ve Pop Art, lislup acisindan birbirine hi¢ benzemeseler de aslinda savas,
yikim ve dliimden, diinyanin acimasizligindan, kagma cabalar1 olarak yorumlandiginda birbirini
tamamliyor ve 20. ylizyilin sanayilesme ve kiiresellesmeyle birlikte giderek artan karmasikligini
yansitiyorlar. Soyut Disavurumculuk medyumun kendisine odaklanip ve temsil etmeden var
olmaya calisir ve fiziksel diinyanin gergekligini yakalamaya yonelik hicbir girisimde bulunmaz.
Savas travmasi ve fotograf ve film gibi teknolojilerin yayginlagmasi neticesinde ve ¢oziimlemeci
ve Modernist yatkinliklarla soyut disavurumcular, sanat yarattiminda yalnizca o medyumu
kullanilarak yapilabilecek bir sanat yaratmak gerektigine inanirlar. Bu yoniiyle Soyut
disavurumculuk, medyumun kutlanmasidir. Soyut Disavurumculuk caligmalari, sanati en saf
haliyle (otantik, etkileyici, anlamdan yoksun) arastirmaya niyetlenir; Pop Art etrafimizda var olan
kiiltiriimiizden uyarlanmis gorselleri kullanarak sanat olarak kabul edilebilecek olana meydan
okur. Abartili, cesur renkler ve taklit edilebilir yontemlerin kullanilmasi, pop art'in taninabilir
herhangi bir sanattan daha ¢ok tasarima benzemesine neden olmustur. Amerika Birlesik
Devletleri'nde pop tarzi, soyut disavurumculugun resimsel gevsekliginden sonra, temsili sanata ve
keskin kenarlarin ve farkli formlarin kullanimina heyecanli bir geri doniistii. Pop sanatgilari, kisisel
olmayan, siradan imgeler kullanarak, soyut disavurumculugu karakterize eden kisisel duygulara ve
kisisel sembolizme yapilan vurguya isyan etmek istediler (tate.org.uk).

Soyut Disavurumcu bir yorum boslugu yaratirken; Pop Art ¢oklu tiiketim temalar1 ve seri iiretim
gostergelerini kullanip onlar iizerine yorumlar yaparak, bir yorum askinligi yaratma cabasidir.
Ikisinin de yaratt1§1 belirsiz ve yorumsuz bir vaziyettir. Ama unutmak lazim ki bu benzerlik tarihsel

mesafeyle kendini belli etmektedir. Nitekim modernist elestirmenler, Pop sanatgilarinin bu kadar
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"diistik" konulari islemesi ve isledikleri konular1 goriiniiste elestirel olmayan bir sekilde ele almalari
karsisinda dehsete diismiislerdi. Halbuki Pop Sanat, hem yeni konular1 sanat alanina tasidi ve hem
bu konular1 sanatta sunmanin yeni yollarmi gelistirdi. Pop Sanat, postmodernizmin ilk

tezahurlerinden biri olarak gordlebilir.

Pop Art'in etkisi ardindan gelen bir¢ok sanatsal harekette ve ¢agdas sanatta gorulebilir. Pop sanat
sanatin popller ve ticari kiltirden beslenmesi fikrini daha genis bir kitle tarafindan kabul
edilmesinin yolunu acti. Daha Oncesinde Ornekleri bulunsa da gindelik nesnelerin bir araya
getirilmesi ve alisiilmamis malzeme ve tekniklerin sanatta kullanilmas: Pop sanattan sonra artik
yaygin bir uygulamaydi. Ornegin kavramsal sanat, Pop Art'ta sanatin neden olustugunun
sorgulanmasina ok sey borgludur. Kokleri grafitiye dayanan ve kamusal alanlar1 sanatsal bir tuval
olarak kullanan Sokak Sanati, Pop Art'in yuksek ve diisiik sanat arasindaki ¢izgileri bulaniklastirma
mirasindan faydalanmistir. Benzer sekilde, 1980'lerde ve 1990'larda Jeff Koons ve Takashi
Murakami gibi sanatcilarin igleriyle bilinen Neo-Pop gibi hareketler de dogrudan Pop Art
estetiginden ve temalarindan yararlanip Pop sanati olusturan temalar ve diisiinceleri yeni ve ¢cagdas

bir toplumsal tiiketim kiiltirtine gore giincellemisler.

2.4.2. Fluxus ve Minimalizmden Kavramsalcihga

20. ylizyilin ilk yarist i¢in Kibizm ne ise, Kavramsal Sanat'i da 20. yiizyilin ikinci yarisi i¢in 0 oldugunu, yani
blyuk bir ayrim, ondan sonra hichir seyin tamamen ayni olmadig bir smir oldugunu séylemek ¢ok mu abartili
olur? Belki ama ¢ok da yadirgamamak lazim. Kavramsal Sanat, Sanat teriminin kendisini reddettigi igin
Kibizm'den ¢ok daha az saheser Uretti ve muhtemelen o kadar ¢cok sanat nesnesi ortaya ¢ikarmadi; hedeflerinden
biri sanatin nesnesizlesmesiydi. Ama tuhaf, sinsi bir sekilde sanata, sanata bakis agimiza, sanatin hayatla iliskisine
daha bliyuk bir etki birakmug olabilir. Kavramsal Sanat, geleneksel sanat yapimina ara verilecegini duyurdu; artik

sanat diinyasi farkli kurallara gére yuritiliyordu. (Smith, 1999, s.1)

Gergekten de fotograf makinesinin kesfinden sonra Kibizm gibi arayislarin ortaya ¢ikmasiyla
kavramsal sanatin zihni sorgulamayla ve yalnizca fikir ile sanat yapilabilecegi diisiincesi ayni
netlikte sanatta bir kirilma yaratmustir ve izleri bu rapordaki uygulamalarin olusturulma pratiklerini
gunimize kadar getirir. 1950'lerin sonlar1, modern sanatin Soyut Disavurumculuk'tan Neo-Dada
ve Pop Art'a dogru ilerleyici degisimine tanik olurken, 1960'larin sonlarinda bu kez Fluxus ve

Minimalizm'den Kavramsalciliga dogru benzer bir degisim yasandi.
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Gorsel 37. Piero Manzoni, Dinamik Sanatin Sanat1 Yiyen Halk Tarafindan Tuketimi, 1960

erisim 18.11.2023 https://www.noshowmuseum.com/en/gf-a/piero-manzoni

1960°da Piero Manzoni, Galleria Azimut'ta haglanmis yumurtalar1 dokunarak onlar1 parmak iziyle
isaretledi ve bu yumurtalarin “sanat" haline geldigini iddia etti; daha sonra yumurtalardan birini
yedi ve geri kalanini halka sundu (Gorsel 37). Manzoni yumurta tiiketimini eserin ortadan kalkmasi
arzusunu gerceklestiren bir eylem olarak goriiyordu. Ayrica Manzoni, sanat¢inin eliyle temas eden
yumurtay1 yiyen tiiketicinin bir sanat eserine doniistiigiinii 6ne siirdii. Bu ¢aligma 6ncelikle Nicolas
Bourriaud tarafindan tamimlanan {liskisel Estetik merceginden incelenebilecek bir erken
performans ¢alismasidir; bir sanat eseri bir nesneden ziyade sanatin bulundugu yerde ve insanlar
arasindaki etkilesimdedir." “Dinamik Sanatin Sanat Yiyen Halk Tarafindan Tiiketimi” (1960)
orneginde, yumurta sanatin sembolil olarak sanat¢1 ile izleyici arasinda etkilesim yaratmak icin
kullanilir. Yumurtalar, elestirmen Flaminio Gualdon tarafindan Manzoni'nin bedeninin yerini tutan
nesne olarak okunmustur. Gualdon soyle yazar: "Eserlerinde dini bir etki var, beden her zaman
merkezde ve kutsaldir. Nesneler, sanki sanatgiin bir ¢esit rahip giicii varmig gibi kutsaniyor."

(https://www.theartstory.org/artist/manzoni-piero/).

Sanatc¢inin rahip glctne sahip oldugu fikri, Manzoni'nin ilgilendigi temel kavramlardan biriydi;
sanatgiin dokunusu, gorinlrde siradan ya da atil durumdaki nesneleri énemle kutsuyordu. Bu
calisma Ikinci Diinya Savasi'ndan sonra Italyan toplumuna hakim olan tiiketimciligin elestirisi veya

Katolik doniistim kavramin1 da bir gonderme olarak da okunmustur.
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Gorsel 38. Piero Manzoni, Artist’s Shit.1961
erigim 18.11.2023 https://www.tate.org.uk/art/artworks/manzoni-artists-shit-t07667

1961'de Manzoni sézde sanat¢inin 30 gram diskisini iceren 90 teneke kutudan olusan en meshur
eseri olan Artist's Shit’i yaratti (Gorsel 38). Manzoni en sahsi bedensel siirecini bir {irline
doniistiirerek bunu sanat ilan etti ve bir sanat eserini olusturan seyin sanatginin niyeti ve etkilesimi
olduguna olan inancindaki kararliligim1 gosterdi. “Artist's Shit”, Manzoni'nin kendi bedensel
diskilarin fetiglestirilmesini ve metalastirilmasini iceren ¢esitli calismalar iirettigi bir donemde
yapildi. Bunlar arasinda yumurtalar1 yemeden 6nce parmak izleriyle isaretlemek ve kendi nefesiyle
dolu balonlar1 satmak da vardi. Artist's Shit kutular1 bu eserler arasinda, kismen Manzoni'nin
diskisin1 igerip igermediklerine dair siiregelen belirsizlik nedeniyle meshuru hale geldi.
Manzoni'nin Artist's Shit eserinin 6nemi, hem sanat diinyas1 ve koleksiyonerlere yonelik iistii kapali
elestirisinin kavramsal temelinde hem de bunu iletmek i¢in kullandigi muzip mizahta gizliydi.
Kendisi bu isle ilgili ironik bir tavirla "Bir fikri, kutudaki bir fikri satiyorum" demistir
(https://www.theartstory.org/artist/manzoni-piero/). Manzoni ¢alismalarinda Karl Marx'in meta

fetisizm kavrami ve Marcel Duchamp'in hazir eserlerinden derinden etkilenmistir.

1950'lerin sonlarinda Frank Stella, Siyah Tablolar serisini tanitmaya baslamisti. Bu parcalarla
Stella'nin amaci, sanat eserinin/tuvalin basli basina bir nesne oldugu fikrini desteklemek ve sanatin
karsimizda gordigiimiizden bagka bir sey olmadigimi ilan eden bir "anti-form" yaratmakti.
Stella'nin eserleri, 1960'larin ortasinda Donald Judd, Carl Andre, Robert Morris ve diger Minimalist
sanatgilarin iglerinin 6ncustydu (Gérsel 39). Minimalistler sanat eserlerinde soyut tekrari, bigimsel
basitlestirmeyi ve endustriyel Gretimi benimsediler. Genellikle bir kaide veya ev icin fazla biylk
Olcekte olan, alan1 farkli sekilde kaplayan ve tugla veya celik sac gibi geleneksel olmayan sanatsal

malzemelerden yapilmis eserler yarattilar. Bazi avangard sanatgilar, sanatin esas olarak
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nesnenin/eserin kendisine bagli olmasi gerektigini ve dolayisiyla sanat eserinin kendi sinirlarinda
bir fikir veya "kavram" olabilecegini benimsediler. Henry Flynt 1963'te George Brecht ve Dick
Higgins gibi Fluxus sanat¢ilarinin eserleriyle beraber yayimlanan ilk Fluxus kitabi An Anthology
of Chance Operations'ta "konsept sanati" terimini ortaya atti. Flynt'in konsept sanati, biligsel
nihilizmden dogmustu ve sanati, aract ve mecrast kavramlar oldugu seklinde tanimliyordu.
Yalnizca mantik ve matematigin s6zdiziminden yararlanan konsept sanatinin, mantiksal paradoks
yoluyla madde kavramlarini bosaltarak hem matematigi hem de "ciddi" kompozisyon
uygulamalarini agsmasi amagliyordu. Flynt'in kavram sanati etiketini hak etmesi igin bir eserin
malzemesi dilsel bir kavram olmasi ve bir mantik veya matematik elestirisi yapmasi gerekiyordu
(Flynt, 1962). 1962'de Flynt, sanatta sanat karsit1 bir yaklagim i¢in kampanya yapmaya basladi.
Avangard sanatin ve kurumlarinin yerini saf eglence anlamina gelen veramusement ve brend
terimlerinin almasi gerektigini savundu. Kampanyasmin bir parcasi olarak 1963'te New York
City'deki MoMA ve Lincoln Sahne Sanatlar1 Merkezi gibi kultlr kurumlarina kars1 ve 1964'te
besteci Karlheinz Stockhausen'i -beyazlarin iistiinliigiine destek vermekle suglayarak- gosteri yapti.
Flynt, 28 Subat 1963'te Walter De Maria'nin ¢at1 katinda, Kiltirden Veramusment'e adli metnini
herkesin 6niinde okudu (Gorsel 40); ki bu eylem, sonradan bakildiginda ilk performanslardan biri

olarak degerlendirilebilecek bir eylemdir (Oren, 1993).

Gorsel 39. Carl Andre, Lever. 1966
erigim 18.11.2023 https://www.khanacademy.org/humanities/art-1010/post-war-american-art/minimalism-

and-earthworks/a/carl-andre-lever
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Gorsel 40. Henry Flynt, Walter De Maria'nin ¢at1 katinda, New York'ta "Kdiltlrden Veramusment'e"
kitabin1 okuyor, 28 Subat 1963, fotograf: Diane Wakoski erisim 17.11.2023
https://www.artsy.net/artwork/henry-flynt-down-with-art-contributions-by-henry-flynt-terry-riley-bob-

morris-walter-de-maria-diana-wakowski-cornelius-cardew-and-ben-vautier

Kavramsal sanat, 0 zamanlar New Yorklu etkili sanat elestirmeni Clement Greenberg tarafindan
dile getirilen bigimcilige kars1 bir tepki olarak ortaya ¢ikti. Greenberg'e gore modern sanat, her
mecranin temel, bigcimsel dogasini tanimlama hedefine dogru ilerleyen indirgemeci ve
mitkemmeliyet¢i bir siireci takip ediyordu; sanat yaratmanin hedefi, sanat mecrasinin dogasina
aykir1 olan unsurlarm azaltilmastydi. Ornegin resmin gorevi, bir resmin gergekte ne tiir bir nesne
oldugunu tam olarak tanimlamakti; yani resim yapmakla eseri resim yapan (ve resimden bagka
hicbir sey yapmayan) seyin ne oldugu belirlenmeliydi.
Bazilar1 kavramsal sanatin formalizmin ve soyutlagsmanin devaminda nesnelere olan ihtiyaci
tamamen ortadan kaldirarak sanatin nesnesizlesme arzusunu siirdiirdiigiinii iddia ederken, cogu
sanatc1 kavramsal sanati Greenberg'in bicimci modernizeminden radikal bir kopus olarak goérdii.
Zaman ilerledik¢e sanatgilar sanatin Ozelestiri yapmasina ve illiizyondan kurtulmasina oncelik
tanimaya devam ettiler. 1960'larin sonuna gelindiginde Greenberg'in her mecranin smirlarini
belirleyen hiikiimlerinin artik ilgi gérmedigi acikt1. 1967'de sanat¢1 Sol LeWitt, Artforum'da birgok
kisi tarafindan hareketin manifestosu olarak kabul edilen Kavramsal Sanat Uzerine Paragraflar’:
yayinladi ve orada sunlar1 yazdi: "Kavramsal Sanatta fikir veya kavram, eserin en 6nemli yoniidiir.
Sanat¢cinin Kavramsal bir form kullanmasi, tiim planlama ve kararlarin 6nceden alindiginin ve
uygulamanin bastan savma bir i oldugunun anlamma gelir. Fikir, sanati yapan bir makineye

dontistir." (https://www.theartstory.org/movement/conceptual-art/)
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LeWitt'in fikirleri bir yil sonra Lawrence Weiner tarafindan 1968 tarihli "Niyet Bildirgesi"
manifestosunda genisletildi. Weiner, eserin arkasindaki fikrin eserin sanat olmasi i¢in yeterli
oldugunda bir sey insa etmeye gerek olmadigini ve fiziksel sanat yaratma pratigini birakacagini
acikladi. Kavramsal sanat¢ilar ayn1 zamanda sanatin metalagmasina da tepki gosterdi ve sanatin
alan1 ve belirleyicisi olan galeri veya miizeyi ve sanatin sahibi ve dagiticis1 olan sanat piyasasini
yikmaya calistilar. Bu nedenle birgok kavramsal sanat¢inin calismalar1 yalnizca fotograflar, yazil
metinler veya sergilenen nesneler ve belgeler araciligiyla bilinebilir. Robert Barry, Yoko Ono ve
Weiner'in ¢alismalarinda oldugu gibi bazen sanat bir ¢aligmay1 tanimlayan bir dizi yazili talimata

indirgenir ve fikrin eserden daha 6nemli oldugu vurgulanir.

Bu dénemde Avrupa'da Ingilterenin Sanat ve Dil Grubu kendi Kavramsal fikirlerini
gelistirmekteydi. Grubun g¢ekirdeginin olusumu 1967-68'de Terry Atkinson, Michael Baldwin,
David Bainbridge ve Harold Hurrell’e gergeklesti. Art-Language dergisindeki (ilk olarak Kasim
1969'da yayinlandi) yazilar modern sanata ve pazarlanmasina ve sanatin neredeyse tamamen ticari
saiklara bagimli olmasin1 siddetle elestiriyordu. Sonraki yillarda birgok baska sanat¢r da bu
kolektife dahil oldu. Art & Language kolektifinin ilk islerinden biri olan Ayna enstalasyonda,
Michael Baldwin bir tablonun yiizeyini aynayla degistiriyor ve temsil temasini ve izleyicinin sanat
eserindeki yeri ve roliinii tartigmaya olanak tanidi (Gorsel 41). Grup 1972'de Bati Almanya'nin
Kassel kentinde diizenlenen Documenta V sergisi i¢in Sanat ve Dil Dizini O1'i Uretti (Gorsel 43).
Bu enstalasyon, Art-Language dergisinden alinan 87 metini igeren sekiz dosya dolabindan
olusuyordu.

(https://monoskop.org/images/5/55/Foster_Hal _et_al 2004 1972 Documenta_5.pdf).

Mel Ramsden'in "%100 Soyut" serisindeki isinde, dil eserin kavramsal dogasinin 0ziinii
somutlastiran kritik bir unsur olarak kullanilmistir (Gorsel 42). "%2100 Soyut" ifadesi birka¢ anlam1
bilinyesinde barindirir:

Kavramsal nitelik: Ramsden'in ¢alismalarinin ¢ogu gibi, bu seri de gorsel estetik veya somut
formlar yerine kavramsal arastirmaya oncelik veriyor ve soyutlamanin dogas1 iizerine diistinmeye
davet ediyor.

Dilsel Vurgu: Dil, dizide merkezi bir rol oynuyor; metinsel 6geler birincil bilesenler olarak gorev
yapiyor. Bagliklar ve beraberindeki metinler, Ramsden'in dil teorisine olan ilgisini yansitarak
eserlerinin anlaminin ayrilmaz bir parcasi haline geliyor.

Minimalist Sunum: Seri, metinlerin i¢ine yerlestirilmis kavramsal c¢ergeveye dikkat ¢ekmek i¢in

basitlik ve form ekonomiyle, genellikle minimalist bir yaklagim kullanir.
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Felsefi Aragtirma: Basliklar ve bunlara eslik eden metinler araciligiyla Ramsden, izleyicileri felsefi
sorusturmalarina dahil ediyor, sanatta yerlesik bicimsel soyutlamaya meydan okuyor ve dil ve
diisiincenin karmasikliklarini derinlemesine arastiriyor.

Entelektiiel Katilim: Dizi, izleyicileri yalnizca gorsel 6gelere odaklanmak yerine temel kavramlari
yorumlamaya ve ¢dzmeye katilmaya tesvik ederek entelektiiel katilimi tesvik ediyor.

Sanatsal Normlarin Yikilmasi: Ramsden'in "%100 Soyut" isi, gorselden ziyade kavramsal olani

vurgulayarak ve sanati olusturan seyin sinirlarini zorlayarak geleneksel sanatsal normlariyla
celisiyor. (Bailey, 2012, s. 55-88)

Gorsel 41. Sanat ve Dil Kollektifi, Michael Baldwin. Ayna Pargasi, 1965 erigim 17.11.2023
https://en.wikipedia.org/wiki/Mirror_Piece
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Gorsel 42. Sanat ve Dil, Mel Ramsden, %100 Soyut, 1968
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Gorsel 43. Art & language documenta 5 index 01
erisim: 17.11.2023

P9

erisim: 17.11.2023 https://www.mamco.ch/en/1017/Catalogue/3279/Art-Language-Mel-Ramsden-100-

https://en.wikipedia.org/wiki/Art_%26 Language#/media/File:Art_& language_documenta_5_index_01.j
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Gorsel 44. Robert Rauschenberg, Oyle Diyorsam Bu Iris Clert'in Portresi. 1961
erisim 17.11.2023 https://www.artsy.net/artwork/robert-rauschenberg-this-is-a-portrait-of-iris-clert-if-i-

say-so

Robert Rauschenberg, 1961 yilinda Galerie Iris Clert'in Paris'teki yeni sergi alaninin agilis1 igin 41
Iris Clert Portresi karma sergisine davet edildi. Rauschenberg, s6z verdigi portreyi yapmayi unuttu.
Son dakikada sergiye dahil edilmesi icin “BEN BEN DIYORUM BU IRIS CLERT'IN
PORTRESIDIR” yazan telgrafi génderdi (Gorsel 44). Rauschenberg'in tamamen kavramsal katkisi,
kimligin istikrarsiz ve konugmacinin (veya okuyucunun) istegine bagli olan 6znel bir durum
oldugunu ilan eder ve portre sanatinin tim geleneklerini istikrarsizlastirir. Her izleyici eseri
okudukca metnindeki “ben”in gondergesi belirsizlesir. Rauschenberg'in absirt hareketi dénemin
Neo-Dada ruhuyla uyumluyken, ayni zamanda on yilin ilerleyen dénemlerinde yayginlasan
kavramsali vurgulama egiliminin de habercisidir. (https://www.artsy.net/artwork/robert-

rauschenberg-this-is-a-portrait-of-iris-clert-if-i-say-so).

Yoko Ono'nun ilk kez 1964'te yayimlanan sade goriiniimlii ve garip baslikli kitabi Greyfurt,
Kavramsal sanat ve Fluxus arasindaki baglantinin 6nemli bir erken 6rnegidir (GOrsel 45). Eser
teknik agidan bir nesne olsa da sanatsal yam bir dizi "olay notalar1”- yani okuyucularin eger
isterlerse yerine getirebilecekleri gesitli talimatlar- igerdigi i¢in maddi kisitlamalarin 6tesine uzanir.
Bes boliime (Miizik, Resim, Etkinlik, Siir ve Nesne) ayrilmis yaklagik 150 talimat setini listeleyen
Greyfurt, Joseph Beuys'un "her insan bir sanatcidir" seklindeki bakis agisina benzer bir bakis
acistyla Fluxus geleneginde bir tiir kullanim kilavuzu gorevi goriir. Bu eser fiziksel nesnenin
sanatsal uygulama i¢in 6nemini belgeye veya fikir tahtasina indirgemekle kalmiyor, ayni zamanda
sanat eserinin potansiyel olarak herkes tarafindan icra edilmesine de olanak taniyor ve tek bir

kaynaktan ¢ikan sonsuz sayida sanat eseri yaratma imkani yaratiyor. Burada diger kavramsal
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caligmalarda da oldugu gibi sanatsal fikrin kendisi 6nemli hale geliyor ve eserdeki talimatlarin

gergekte yerine getirilip getirilmediginin pek 6nemi kalmiyor.

Gorsel 45. Yoko Ono, Greyfurt, 1964
erigim 17.11.2023 https://en.wikipedia.org/wiki/Grapefruit_(book)#/media/File:Grapefruit-Ono.jpg

1966'da Edward Kienholz heniiz var olmayan sanat eserlerinin ¢er¢eveli metin agiklamalarindan
olusan bir dizi Konsept Tablo (Concept Tableaux) iiretti. Kavramsal Sanat terimi o zamanlar yaygin
olarak kullanilmasa da eserler kavramsal sanatin ilk 6rnekleri arasinda ge¢mektedir. Kienholz bu
tablolar1 miitevazi bir meblag karsiliginda satip ve aliciya daha biiyiik bir ticret 6denmesi kosuluyla
sanat eserini gercekten inga ettirme hakkini veriyordu. Kienholz ¢ok sayida Konsept Tablo satmig
olsa da yalmzca Devlet Hastanesi ger¢eklesmis bir sanat eseri halini aldi. Kienholz'un buluntu
nesnelerden olusan asemblajlart ¢ogunlukla kaba, acimasiz ve dehset vericidir; izleyiciye insanin
varolusu ve yirminci ylizyil toplumunun insanlik disiligr ile ilgili sorular sordurtur. Kienholz
bulunan materyallerle is yapmayla ilgili 1977'de sunlari sdyledi: "Bir toplumu, onun hurda
magazalarini ve bit pazarlarini1 gezerek anlamaya baslarim. Bu benim i¢in bir tiir egitim ve tarihsel
yonelimdir. Atilan seylerde fikirlerin sonuglarini gorebiliyorum ve bir kiiltiirii anlayabilirim.”’
(https://www.artchive.com/artwork/the-state-hospital-interior-ed-kienholz-1966/).

Kienholz ¢alismalarinda 1rk¢ilik, yaslanma, akil hastaligi, cinsel stereotipler, yoksulluk,
acgozlilik, yolsuzluk, emperyalizm, vatanseverlik, din, yabancilasma ve hepsinden onemlisi
ahlaki ikiyiizliiliik iizerine acimasizca yorumlarda bulunuyordu. Islerindeki hiciv ve diizen karsiti
tondan dolay1 eserleri genellikle 1960'larda San Francisco merkezli Funk Sanat hareketiyle
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iliskilendirilir. En bilinen asamblajlarindan biri olan Devlet Hastanesi’nde (1966) 1940'larin
sonlarinda gorevli olarak ¢alistig1 akil hastanesindeki deneyimlerden ilham aldu. Iki ¢iplak, gergek
boyutlu figiir, metal yatak cercevelerine benzer sekilde baglanmislar; hastalarin izolasyonu ve
esaret hissi, kafalarindaki akvaryum balig1 kaseleri ve iki ranzay1 birbirine baglayan neon "diisiince
balonu" ile vurgulaniyor; sanki alt yataktaki figlir, mevcut durumlarinin 6tesinde higbir sey
diistinemiyor (Gorsel 46). Sanatginin verdigi adla bu “tablo” Pop Art'in parlak, anonim ve eglenceli
1960'larin tiiketim toplumuyla keskin bir tezat olugturuyor (https://www.artchive.com/artwork/the-

state-hospital-interior-ed-kienholz-1966/).

Gorsel 46. Ed Kienholz, Devlet Hastanesi (i¢ mekan), 1966
erisim 17.11.2023 https://www.artchive.com/artwork/the-state-hospital-interior-ed-kienholz-1966/

Kavramsalcilik ABD ve Ingiltere ile siirli degildi. Ayn1 zamanda diinyanin diger bdlgelerinde de
genis ilgi gdrmekteydi. Italya'da sanat elestirmeni Germano Celant tarafindan 1967'de tretilen bir
terim olan Arte Povera terimi, hiikiimet, endiistri ve tiniversite gibi yerlesik kurumlarin degerlerini
elestiren bir grup kavramsal sanat¢inin islerini anlatmak i¢in kullanilda.
Luciano Fabro, Giovanni Anselmo, Michelangelo Pistoletto gibi Arte Povera sanatgilarinin
"yoksul" malzemelere olan ilgisi ve kolay erisilebilir malzemelerin olagan islevlerini bozarak
birlestirmesi 1950'ler ve 1960'larin Fluxus ve Nouveau Realisme ile bazi teknik ve stratejilerde
benzerlik gdstermektedir. Ornegin Pistoletto, italya ekonomisinin 20. yiizyil ortalarindaki "eksik"
dogasima gonderme yapan Minus Objects (1965-66) heykel serisinde, nesnelerin izleyicisiz eksik
77


https://sis.modernamuseet.se/objects/1382/the-state-hospital

oldugu ve izleyicilerinin katilim veya aktivasyonuyla heykellestiginin altin1 ¢izmistir. Ayakta
Konusurken Yapisi, ziyaretciler arasinda sohbet i¢in neredeyse gercek bir koprii olusturmaktadir

(Gorsel 47).

Gorsel 47. Michelangelo Pistoletto, Struttura per parlare in piedi (Ayakta Konusma Yapisi), 1965-1966

erisim 17.11.2023 https://www.luhringaugustine.com/exhibitions/michelangelo-pistoletto3

Fransa'da 1968 Ogrenci ayaklanmalarina denk gelen donemde Daniel Buren, cagdas sanatin
kurumsallagmasini elestiren igler yaratiyordu. Daniel Buren 1968 ve 1969'da Paris'te yarattig bir
dizi gecici ¢alisma olan Affichages Sauvages’de (vahsi posterler) seritleri olan baskili kagitlari
halka agik yerlerde, genellikle mevcut reklam panolarinin, diger ilanlariin tizerine veya kamu
binalarina ast1 (Gorsel 49). Buren’in amaci dikkati eserin kendisinden uzaklastirip sergilendigi
baglama ¢ekmekti. Sanat elestirmeni Boris Groys, Sovyetler Birligi'nde 1970'lerde faaliyet
gosteren bir grup Rus sanatgiyr "Moskova Kavramsalcilar1" veya "Rus Kavramcilarl" olarak
adlandirdi. Latin Amerika'da Brezilyali sanat¢1 Cildo Meireles, Ideolojik Devrelere Eklemeler
(1969) serisiyle hazir nesneye geri dondu. Meireles banknotlar ve Coca-Cola siseleri gibi yaygin
dolasimdaki nesneleri toplayip onlar1 siyasi mesajlarla damgaliyor ve daha sonra geldikleri sisteme

geri dondirtyordu (Gorsel 48).
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Gorsel 48. Cildo Meireles, ideolojik Devrelere Eklemeler: Coca-Cola (detay), 1970

erisim 17.11.2023 https://www.tate.org.uk/art/artists/cildo-meireles-6633/who-is-cildo-meireles

Gorsel 49. Daniel Buren, Affichages sauvages, 1968-69
erisim 17.11.2023 https://catalogue.danielburen.com/artworks/view/1944/Affichages%20sauvages

Kavramsal sanatcilar 19601, 70'li ve 80'li yillarda farkli stratejilerle “kavramsalcilik™ terimini
benimsemeyi reddettiler. Ancak ¢ogu c¢alismalari i¢in “kavramsal” gibi terimleri kullanmaktan
imtina etmiyorlardi. Zira sanat kavramini sorgulamak tam da onlarin pratiginin ana noktastydi.
Amaglari, sanatlarini (pratiklerini) Sanat'tan (kurumsaldan) kritik uzaklikta tutarak kendilerini ve
islerini sorgulamakti. Bu nedenle sanatlarinin aceleyle kurumlar tarafindan etiketlenmesini
engellemeye caligirken iki stratejiden birini veya her ikisini birden kullandilar: Ya "kavramsal”
terimini anlamsiz olacak kadar genis bir sekilde uyguladilar (artik geleneksel bir mecrada
yapilmayan herhangi bir sanati kavramsal olarak tanimlamak) veya dar anlamda- neredeyse herkese
kirici ve saldirgan gelecek sekilde, sadece “Sanat”la ilgilenen dile dayali sanati belirtirken

kullandilar (Smith, 2011).
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Terry Smith’in deyisiyle: “Her anda en az bir, genellikle iki ve bazen de {i¢ kavramsalcilik anlayisi
devredeydi ve bunlar, farkli zamanlarda, farkli yerlerde olsa bile, birbiriyle baglantili olarak

devredeydi.” (2011).

Smith Kavramsal Sanatin izini siirerken Kavramsal denildiginde akla gelen Kosuth'un Bir ve Ug
Sandalye (1965) adli eserini bir bakimdan Pop'a benzer buluyor; zira eserin bir gdstergeyi neyin
olusturduguna dair beyani, Richard Hamilton'in 1956 kolajinda oldugu gibi agik sekilde oradadir;
ama Kosuth’un isi (Gorsel 50) Ingiliz sanatcinin bakis acismi sekillendiren biiyiileyici ironiden
yoksundur. Smith’e gore Bir ve Ug Sandalye ABD'nin kiiltiirel etki alan1 disindaki bir izleyiciye
hangi 6genin "sandalye olmanin" en ¢ekici bileseni olarak goriindiigii konusunda agik bir se¢im
sunuyor goriinebilir ve bdylece izleyiciligi siipermarket benzeri tiiketime ve sanatciligi rekabetci
mallar yapimina indirgeyebilir. Bu okumanin dogru oldugu dlciide, bir fikrin acik bir sekilde
gosterilmesine veya somutlastiriimasina odaklanan Kavramsal Sanat 6rnekleri, tiketim kiltarinin
gorsel kodlarini geri doniistiiren siradan dilli Pop Sanatiyla bir seyler paylagsmaktadir. O donemde
fikir-imaj etkilesiminin yarattig1 ikilemi sorgulamaya caligan bir¢ok sanat¢i her ne kadar Pop’un
kapsayabileceginden c¢ok daha genis bir yolda olsalar da hepsi belirli agilardan Pop'a
yakinlasiyordu. Smith’e gore, Bir ve Ug Sandalye’deki bakmaya davet, Rauschenberg, Johns ve
Warhol'un eserlerinde gérmenin ne olduguna, bir goriintiiniin ne olabilecegine ve bir fikirin neye
benzedigine dair kavramsal sorgulamalarla benzerlik tasir (Gorsel 51). Bu sanatgilar diizenli olarak
fotograflar1 ve gercek hayattan nesneleri yan yana getiriyor veya sanati sanat yapan araclari acik¢a
sergiliyorlardi. Warhol'un Dans Diyagramu bir illiistrasyonun kendine mal edilmis ve sergilenmis
halidir, ama ayn1 zamanda 6zellikle Warhol’un tercih ettigi sekilde yerde sergilendiginde gorsel bir
simgenin nelerden olustuguna dair de bir gosteridir (Smith, 2011, https://www.e-
flux.com/journal/29/68078/one-and-three-ideas-conceptualism-before-during-and-after-

conceptual-art
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meaning [‘mi:nin], s. die Bedeutung
(significance, connotation); der Sinn.

meaningless [‘'mi:ninlis], adj. bedeu-
tungslos.

Gorsel 50. Josef Kosuth, Fikir Olarak Fikir Olarak Sanat (Anlam), 1967.
erisim 17.11.2023 https://www.e-flux.com/journal/29/68078/one-and-three-ideas-conceptualism-before-

during-and-after-conceptual-art/
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Gorsel 51.  Andy Warhol, Dans Diyagrami [3]. 1962
erigim 17.11.2023 https://www.thebroad.org/art/andy-warhol/dance-diagram-3-lindy-tuck-turn-man
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Cizelgeler, grafikler, haritalar, metinler ve fotograflar, Ozellikle de resim-metin birlesimi,
kavramsal sanat hareketinin Uslup 6zellikleri olarak ortaya cikti. Dil, 1960'larin ve 1970'lerin
baslarindaki ilk dalga kavramsal sanat¢ilar i¢cin merkezi bir ilgi alantydi. Sanatta metnin kullanimi
yeni olmasa da Lawrence Weiner, Edward Ruscha, Joseph Kosuth, Robert Barry gibi sanatgilar
1960'larda yalnizca dilsel araglarla sanat liretmeye basladilar. Daha 6nce dilin diger gostergeler
yani sira bir tiir gorsel 6ge olarak sunuldugu ve kapsayici bir kompozisyonun (Sentetik Kiibizm
gibi) bileseni olmasindan ziyade, kavramsal sanatc¢ilar dili firca ve tuval yerine kullandilar ve onun
kendi basina anlam ifade etmesini hedeflediler. Robert Barry kelimeleri duvarlara yansitti; Kosuth,
nesnelerin sozliik anlamlarini sergilemenin yani sira nesnelerin sozliikk tanimlarini, fotograflanmis
hallerini ve kendilerini birlikte sergiledi (Gorsel 52). Ingiliz sanat filozofu Peter Osborne, dile
dayal1 sanata yonelmeyi etkileyen bir¢cok faktdr arasinda yirminci ylizyilin ortalarinda hem Anglo-
Amerikan analitik felsefesinde hem de yapisalct ve postyapisalct Kita felsefesinde dilsel anlam
teorilerine doniisiin merkezi bir rol oynadigin1 6ne surilyordu. Felsefede gergeklesen bu dilsel
doniis, kavramsal sanatgilarin izledigi egilimi giiglendirdi ve mesrulastirdi. Osborne, ilk dalga
kavramsal sanatgilarin sanat {niversitelerinde sanat elestirisi tlizerine teorik egitimlerini
tamamlayan ilk nesil olduklarina da dikkat ceker.

Ama kavramsal sanat sadece dile odaklanmakla smirli kalmadi; Vito Acconci, sokaktaki
yabancilar1 gizlice takip ederken ¢ekilmis fotograflarin1 sergiledi ve SoHo'daki Sonnabend
Galerisi'nde egimli zeminin {istlinde mastiirbasyon yapmay1 denedi; Gilbert ve George,

kendilerinin "Yasayan Heykel" olduklarini bildiren kartlar ve bildiriler dagittilar.

Gorsel 52. Joseph Kosuth, Saat (Bir ve Bes), 1965.
erisim 17.11.2023 https://www.e-flux.com/journal/29/68078/one-and-three-ideas-conceptualism-before-

during-and-after-conceptual-art/
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Kavramsal Sanat, 60’11 yillarda sahneye ¢ikmasindan sonra, zaman zaman (6zellikle 70’lerin
sonunda) daha az ragbet gormiis olsa da sanat sahnesinde hep bir gii¢ olarak kaldi; zira bir yandan
Sanat nesnesinin yiiceligini sorgularken bir yandan da Minimalizm ve Pop'un uzak durduklari
olasiliklar1 yeniden giindeme getirmeye imkan tanidi. Ama beden, psikoloji, toplum gibi radikal
soyutlama nedeniyle biiyiik 6lgiide ortadan kaldirilan konular1 tekrar sanat sahnesine tasidi. Bu
kagcak ve ¢ok yiizlii hareketin sanat diinyasinin Otesinde, reklamcilik ve yayinciliga—etkileri
televizyon reklamlarinda ve basili mecralarda her giin gorilmektedir. Glinumuzin sergileme
tekniklerinin pek ¢ok yonu de kavramsal enstalasyon sanatindan etkilenmistir (6rnegin tanidik bir
nesneyi veya malzemeyi bol miktarda sunarak etkileyiciligi arttirmak). Ayni zamanda Kavramsal
Sanat, sanat diinyasinin kadinlara, azinliklara ve farkl kiiltiirlerden sanatgilara agilmasinda 6nemli
bir rol oynamistir. Daha olumsuz bir sekilde, kavramsal akim sanatin deneyimlenme seklini
derinden degistirmis; Kavramsal Sanat, her nesnenin, her resmin, hatta her soyut resmin bile bir
hikdye anlattigi, i¢inde bir tiir anlati, anlam veya “alt metin” tasidig1 varsayimini nerdeyse
kacinilmaz hale getirmis ve bdylece anlamin Oncelikle entelektiiel oldugu ve kolaylikla dile
indirgenebildigi ve sanatin bir varlik olarak tamamen aciklanabildigi beklentisini giiclendirmistir.
Kavramsal sanattan sonra sanat ve sanat tarihi daha karmasik bir konu haline gelmis ve 6nceden
ihmal edilen felsefe, dil bilimi, politika, sosyoloji, antropolojiye dair meseleleri de icinde

tartigmaya baglamistir (Smith, 1999).

2.5. Siirlarin Yapisokiimu: 1970'lerin Sanatsal Devrimi

Insanhigin 1969'da Ay'a ayak basmasi yeni bir dénemin baslamasinin habercisiydi. Yiizyillardir
uzak gezegenleri ve Ay'1 kesfetmenin hayalini kurmus olsak da bilimkurgu, sanatta siklikla gozden
kagirilan bir temaydi; ama 70’ler bilimkurgu sanati agisindan verimli bir dénemdi. 1970'lerin bilim
kurgu sanat1 sahnesinde siberpunk, steampunk ve benzeri pek ¢ok fiitlirist temanin yiikselisine tanik
olundu. Bu temalarin ¢ogu sosyo-politik elestiri arac1 olarak distopik bir gelecegi anlatiyordu.
1970'ler yeni sanatsal hareketlerin yayginlastigi ve sanatta bireyselligin 6nem kazandigi bir
donemdi. 1955'te baglayip 1975'te sona eren Vietnam Savasi, alevli bir siyasi hava yaratmakla
beraber ABD'de yeni bir avangard sanat ortamini olusturan 6nemli bir unsurdu. Amerikan toplumu
hiiklimete kars1 guvensizlik ortamina surtklenirken, bir¢ok sivil, savas karsiti hareket de barisi
sanat yoluyla tesvik etti. Kars1 kultlr hareketlerine artan ilgi ve sanat ve kiltiirde yeni temalarin
yiikselisi bu donemi karakterize etmektedir. Nitekim 70'lerin sanat1 daha ¢ok protesto, isyan ve
insan duygulartyla ilgiliydi. Feministler ve savas karsiti aktivistler gibi yeni popiilerlesen kars

kiltur hareketlerinin yansira 1960'lardan 1970'lere kadar egemen kars1 kultlir olan hippilerin ¢cagdas
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sanat Uzerinde yadsinamaz bir etkisi vardi. ABD'de baslayan hippi hareketi, basta Avustralya ve
Britanya yeralt1 sahneleri olmak tizere diger bircok karsi kiltir hareketini etkiledi. Hippi sanati1 ve
modasi diinyay kasip kavurmasiyla beraber saykodelik sanat da populer hale geldi. Psychedelic

sanatcilar tuval olarak posterleri, gitarlari, araglari, alblim kapaklarini ve sokaklari kullandilar.

1960'arin basinda New York'taki sokak sanatcilar1 etiketleme (tagging) olarak bilinen bir
uygulamayla isimleri ve imzalarin1 kamu yapilarina yazmaya basladilar. Basta Vandalizm olarak
nitelendirilen bu uygulamalar, grafiti ve sokak sanatinin yayilmasina ilham verdiler. Grafiti sanati
siklikla psychedelia ve savas karsiti kars: kiltir gibi sanatsal hareketlerle i¢ ice gecmekteydi;
sanatgilar duvarlari gesitli siyasi mesajlari iletmek icin tuval olarak kullandilar. Grafiti sanat1t ABD
ve dinyaya hizla yayildi. Resimde 60’larin sonunda ortaya ¢ikan fotogergekgi akimdaki gorsel
karmasiklik, artan netlik ve duygusal a¢idan tarafsiz olma arzusu ve siradan konularin segilmesi bu
hareket ve Pop Art arasinda bir kopri kurdu. 1970'lerde bir yandan Pop Art hareketi geliserck
etkisini genisletti ve daha fazla ilgi gordu; bir yandan da Minimalizm, Dan Flavin ve Carl Andre
gibi sanatcilarin islerindeki detaylandirma ve karmasikliktan yoksun, biy(k, sade sanat eserleri ve
endustriyel malzemeler kullanimiyla varligini surdiirdi. 1970'lerde feminist sanatgilar kadinlarin
toplumdaki geleneksel roliini sanat yoluyla elestirdiler ve ona meydan okudular ve tarihsel olarak
marjinallestirilmis toplumsal cinsiyet meselelerine dikkat ¢ektiler. 70'lerin sanat tarzi Uizerindeki en
onemli feminist etki, yeni sanatsal anlatim mecralarinin yaratilmasiydi. Sanatgilar kadinlarin sesini
duyurmak icin performans ve video sanatin1 kullandilar ve bedenlerini cinsellik, kimlik, siyaset
gibi konular arastirmak igin tuvalleri olarak kullandilar. Ayrica dikis ve seramik gibi geleneksel
olarak kadmns1 ve madun goriinen sanat formlarma da ilgi gosterdiler. Unli feminist sanatcilar
mizelerde ve sanat kurumlarinda kadin sanatgilarin temsil edilmemesini protesto etmek ve kadin
uyanisini sergilemek icin kendi sergilerini olusturdular.
60'lar ve 1970'lerde Amerika'da sanat kurumlarinin acimasiz ayrimciligi ve ticarilestirilmesi-her
taraftan protesto ediliyordu. Bu donemde -minimal sanat ve kavramsal sanatin yani sira De Stijl ve
Kibizm gibi modern hareketlerden ve Constantin Brancusi ile Joseph Beuys'un ¢alismalarindan da
ilham alan- Arazi Sanati’nmin savunuculari, fotografik dokiimantasyon hari¢ baska sanatsal
faaliyetler icin muze ve galeriyi reddettiler, ticari sanat piyasasinin ulasamayacagi anitsal heykeller

ve peyzaj projeleri gelistirdiler.

Arazi Sanati’nin dogusuyla birlikte doga artik sadece bir ortam olmaktan ¢ikt1 ve sanattaki bicimsel
kaygilarin dogrudan igine yerlestirildigi bir ylzey haline geldi. Arazi sanatiyla iliskilendirilen

sanatcilarin birgogu minimal sanat ve kavramsal sanatla ilgilendiler.
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Mimaride 1950'lerde ortaya ¢ikan Brutalizm 70’lerde kamu binalarinin tasariminda hala
populerken, bu donemde Yiksek Teknoloji (High-Tech) mimarisi ve Postmodernizm gibi yeni
mimari tarzlari da ragbet gordui. Yuksek Teknoloji tarzi, ¢elik ve cam kullanimina agirlik veren ve
binalarin yapisal bilesenlerini vurgulayan ¢igir agan bir tarzdi. Postmodernist mimari ise eklektik
ve dinamik tasarimlarla tanimmiyordu. 1970'li yillarin bir diger avangard mimari tarzi
dekonstriktivizm, geleneksel bigimleri reddeden ve endustriyel, diizensiz ve lineer olmayan
yapilarla biliniyordu. 70’lerde bir yandan da insan ve doga arasindaki iligki yeniden sorgulanirken
Organik Mimari, dogal ve insan yapimi malzemeleri birlestiren bir tarz olarak yayginlagsmaya
basladi.

Gittikge hizlanan ve iletisim araglarinin yayilmasiyla birbirine baglanan diinyada ortaya ¢ikan ¢ok
seslilikle beraber artik degisimin izini sirmek eskisi kadar kolay degildi ve sanat diinyas: da bundan
mustesna olamryordu. Ornegin Lucy Lippard'n Kavramsal sanat hareketinin ilk yillarini (1966-
1972) kapsayan Alt1 Y1l adli kitab1 1973'te ¢ikt1 ve kavramsal sanatin kafa karistirict ve karmasik
dogasindan olsa gerek ki Amerikali sanatgt Mel Bochner, Lippard’in anlatimin1 kafa karistirict ve
keyfi olmakla kinadi. Hatta yillar sonra Lippard’in kendisi de kavramsalcilikla ilgili agiklamalarin
cogunun hatali oldugunu ve Kavramsal sanatin gelisimiyle iliskin hi¢ kimsenin, hatta sanatgilarin

bile anisina giivenilemeyecegini savunacakti. (theartstory.org/movement/conceptual-art).

Can You ted this? Ths exy/sign,
for it to hat oo
ce, which attempts to make visible and where it n‘;’s it :(:(:& m:’.:“ .

what is unseen. This text/ sign would like to explain itself, buteven it is This ex/sign (ke ther s e Mm

more than it provides, by

as it does, you continue to try to look beyond it to something i rpped b convenions whic consne i
else, that meaning which seems provided in advance by a
| ion of which it is already a part. ’]jhl;l t::lte/;lg: thw::m see
part of the 'real world’, but it is blinded by thos
O B ations which connect you 1o it, sad blinds JoS £
is no longer seen-

Gorsel 53. Joseph Kosuth,'Baglam/Metin', 1977
erisim 18.11.2023 https://www.castelligallery.com/exhibitions/joseph-kosuth-text-context#2
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Gorsel 54. Joseph Kosuth, Metin/Baglam *.1978-1979
erisim 18.11.2023 https://www.castelligallery.com/exhibitions/joseph-kosuth-text-context?view=slider

1970'lerde 'Baglam/Metin' ve ‘Metin/Baglam’ islerinde Joseph Kosuth, sanatin toplumsal
baglamiyla olan hayati iliskisini 6rnekliyordu (Gorsel 53, 54). Iki eser birbiriyle eslestiginde iKi
temel soru ortaya cikiyordu: Sanat izleyicisini nerede bulur? Sanat bu izleyiciye ne sdyler?
'Baglam/Metin' (1977) ve 'Metin/Baglam (1978-79) birbiriyle dogrudan diyalogda olan
caligmalardir. 'Baglam/Metin' dogrudan galeri duvarina uygulanan metinlerden olusur. Kosuth,
'Baglam/Metin' ile sanat igin tarafsiz bir alan diye bir seyin olmadigini, sanatin anlaminin her zaman
nerede yapildigina ve nerede sergilendigine bagl oldugunu ileri siirmiistiir. Ama ¢alismanin
anlamin1 ve bu anlami isleyis bigimi sadece bu duvardaki mesajdan ibaret degildi. Kosuth
metindeki mesajlarda ve diyagramlarinda kendine referans vererek, baglamin, igerigin anlamini
mimkin kildigint ve bu anlami devreye soktugunu 1srarla vurgulamaya calistyordu.
‘Metin/Baglam ’isi ise ilk kez 1978 ve 1979 yillarinda hayata gegirildi. Calisma, birbiriyle gorsel
diyalog olusturan iki reklam panosuna yerlestirilen metinlerden olusuyordu. Panolar Avrupa ve
Kuzey Amerika'nin ¢esitli sehirlerinde kurulmustu. 'Metin/Baglam' halka agik bir enstalasyon
olarak tiretildiginden, eserin 0zel miulkiyete ge¢mesinin tek yolu, gergek reklam panolarinin
parcgalarin1 satin almakt1. Eserde, Kosuth'un sozleriyle: "isin bir parcasinin bitiintyle iliskisi hem
ic hem de dis organizasyonu tanimlayan bir aragtir."

(https://www.castelligallery.com/exhibitions/joseph-kosuth).
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Gorsel 55. Joseph Beuys, Bakire (Jungfrau), 1979 erisim 18.11.2023
https://www.guggenheim.org/artwork/569

Beuys'un 70’lerde siyaset, estetik, metafizik ve sosyal iliskiler Uzerine verdigi ve genellikle diger
caligmalar icin katalizor gorevi goren halka agik dersler ve tartismalari onun sanatgi, 6gretmen ve
aktivist rolint drneklendirir. Boyle bir ¢alismayi, 4 Nisan 1979'da Viyana'daki Galerie Néachst St.
Stephan'da yapmistir. Beuys, Viyana'daki Palais Lichtenstein'in modern sanat mizesi olarak
kullanilmasina iligkin bir tartisma baglaminda konusmaya davet edildi. (Ayn1 yilin baslarinda da
galeri, Beuys'e, Barok sarayin sanati sergilemek igin oldugu kadar 1slak camasirlar1 asmak igin de
yararli oldugu seklindeki kigkirtict iddiasini tartistigi Temel Oda-Islak Camasir (1979) baslikli bir
enstalasyon yaratma firsatt vermisti. 4 Nisan tartismasi dogrudan bu projeden ilham almisti).
Tartisma sirasinda Beuys, karatahtaya cizilen sabun yapimmin kimyasal formaliine isaret etti ve
sabun yapma surecini sosyal iliskiler igin bir metafor olarak kullanirken, sabunun molekdllerinin
koloidal karakterini de fetal gelisim agamalariyla iligskilendirdi. Beuys, bekaret ve anneligi sirasiyla
temizlik ve kirlilige iliskilendirerek kadinsi temizligin dongusel dogasindan bahsetti. Konferansta
ayrica Temel Oda-Islak Camasirhane'de sunulan "kadinlarin geleneksel alam" olarak yikama

kavramina da degindi. Ayrica tim bu temalar, sanatginin kiigiimseyerek baktigi sanat diinyasinin
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entrikalar1 ve politikalariyla da iliskilendirildi. 4 Nisan 1979 tarihli Virgin enstalasyonu bu dersin
bir tir temsilidir; enstalasyonda ¢alismanin déngusiini olusturan temel unsurlar (sabun, karatahta,
masa ve sandalye ve tek ampul) kullanilmistir. Ayni yilin yazinda Viyana’da Beuys, onceki iki
enstalasyon ve konferansin bir tekrarin1 gerceklestirmeyi planliyordu; ancak bir vandalin esere
zarar vermesinin ardindan Beuys, isin bazi unsurlarin1 bagimsiz nesneler olarak isten ¢ikarmaya
karar verdi ve boylece Bakire, 4 Nisan 1979/23 Haziran 1979, yalnizca ilk enstalasyonundaki
karatahtadan olustu (Gorsel 55). Eserin adindaki iki tarih, hem orijinal fikri ve ilk Bakire
tartismanin gergeklestigi tarihe hem de parganin bagimsiz bir nesne olarak olusturuldugu tarihi
ifade eder. Bu adlandirma, Beuys'un "diisinme=sanat" inancini vurgulamak icin kullandigi bir
tekniktir: 4 Nisan tartismasina adlandirmadaki referans, isin kendi kendine yeten bir nesne olarak
var oldugu tarihin enstalasyonun yaratim tarihinden oncelikli oldugunun altin1 ¢izmektir

(https://www.guggenheim.org/artwork/569)

Gorsel 56. Charles Bells, Gumball NO 10: Sugar Daddy, 1975 erisim: 18.11.2023
https://www.guggenheim.org/artwork/511

Charles Bell'in 1975’te yaptig1 fotogergekgei resim Gumball No 10: Sugar Daddy adli ¢alismanin
baslig1 ironiyle oynuyor ve pop sanatinin unsurlariyla baglantisin1 hatirlatiyor (Gorsel 56). ilk
bakista, bashigin kendisi, "seker baba" kavramini bir sakiz kasesiyle birlestiriyor. "Seker baba™
terimi tipik olarak daha yasli, daha varlikli bir kisinin gen¢ birine sevgi ve ilgi karsiliginda mali
destek saglamasiyla iligkilendirilir. Ancak Bell'in sanat eserinde bu terim esprili bir sekilde glnluk,
seri Uretilen tath sekerlemeler ve sakiz topuyla dolu bir kavanoza uygulanmustir. Ironi, "seker

baba"nin gorkemli ¢agrisimlar1 ile sakizin siradan dogasi arasindaki esitsizlikte yatmaktadir.
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Ustelik eserin fotogercekgi tarz1 bu ironiyi giiclendiriyor. Bell, sakiz topunu sasirtic1 bir ayrint1 ve
hassasiyetle titizlikle isleyerek siradan konu ile basligin ¢agristirdig1 abartili ¢agrisimlar arasindaki
zithgr artirtyor. Sakizin asirt gergekci tasviri, tiketici odakli bir kilturde glndelik nesnelere
atfettigimiz Onemi sorgulayarak izleyicileri deger algilarin1 yeniden diisiinmeye zorluyor.

(https://www.guggenheim.org/artwork/511)

Gorsel 57. Vito Acconci, Where We Are Now (Who Are We Anyway), 1976

Erisim 18.11.2023 https://www.sfaq.us/2016/06/vito-acconci-where-we-are-now-who-are-we-anyway-

1976-at-moma-ps1-new-york/

Vito Acconci-1974 ile 1979 yillar1 arasinda sanatsal Uretiminde agirlikla ses ve/veya video igeren
enstalasyonlara odaklandi. Onceki islerinde bireysel karsilasmalarin daha kisisel ve erotik
dinamiklerini arastiran Acconci, Sonnabend Galerisi'ni model bir kamusal alana, icindeki tim
olasilik ve kisitlamalarla agik fikir aligverisinde bulunabilecegi bir tlr demokratik bulusma
noktasina doniistiirdii (Gorsel 57). Sanatg1 ana i¢ mekani kapatarak duvarini siyaha boyadi ve geriye
galerinin pencerelerine uzanan uzun bir koridor kaldi. Koridorda, her iki yaninda sekiz tabure
bulunan, masa gorevi goren uzun, dar bir ahsap tahta vardi. Masa pencereden disar1 dogru devam
ederek onu Bat1 Broadway'in U¢ kat yukarisinda bir tramplene doniistiirdii. Acconci masanin Ustline
bir hoparlor ast1 ve seyirciler sanatginin bir toplanti ¢agrist yaptigin1 duyabiliyordu. Ses, farkli
isimleri gagiriyordu ve hoparlorden gelen boguk sesler bir topluluk mitingini andirtyordu. Ses,
toplantilarda daha Once yasanan basarisizliklar1 ve gercek demokratik katilimci bir modelin
zorlugunu vurgulayan "Artik basarisiz oldugumuzu biliyoruz™" ifadesini tekrar tekrarliyordu.
Odanin disarisinda havaya dogru ¢ikint1 yapan tramplen de bu kararsiz ve belirsiz duruma vurguyu
arttirtyordu Performans sanat1 uzmani Frazer Ward'a gore tramplen aksiyona dalmayz, bir tir inang

sicramasini temsil etse de ayn1 zamanda acimasiz gerceklige dogru dalma olarak da yorumlanabilir
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(theartstory.org/artists/acconci-vito/). Akademisyen Judith Russi Kirschner de Acconci'nin
enstalasyonlarinda ses kayitlarimin dahil edilmesinden de 6teye giden yeni bir dil kullanimina
dikkat ¢ekmis ve soyle demistir: "Gulndelik nesnelerin, gindelik anlamlarmi korurken
dontistirildigi ve -Acconci'nin onlar yerlestirdigi belirli baglam icindeki potansiyellerine isaret
ederek- ek anlam tasiyicilar1 haline geldigi bir dilsel sistemdir.” (theartstory.org/artists/acconci-
vito/). Kirschner, Acconci'nin hazir nesne kullaniminin, giindelik nesnelerin orijinal islevini ve
anlamin1 degistirerek onlar1 sanata doniistiren Marcel Duchamp'tan farkli oldugunu belirtiyor.
Acconci'nin masas1 ve sandalyeleri geleneksel islevlerini surdiriyor, ancak ayni zamanda alani
toplumsal eylem icin bir bulusma yeri haline getiriyor. Nesneler artik sadece sahne malzemesi
degil; mekani bir sanat galerisinden topluluk toplantisina doniistiirmeye yardimci olan sembolik

anlam tasiyicilaridir. (https://www.theartstory.org/artist/acconci-vito/)

Gorsel 58. Michael Craig-Martin, An Oak Tree. 1973
erisim: 18.11.2023
https://en.wikipedia.org/wiki/An_Oak_Tree#/media/File:An_Oak_Tree_(conceptual_art_installation).jpg

An Oak Tree, Michael Craig-Martin tarafindan 1973 yilinda yaratilan bir sanat eseridir ve -su anda
orijinal olarak brosiir olarak yaymlanan- bir metinle birlikte sergilenmektedir (Gorsel 58). Metin
beyaz (izerine kirmizi renktedir; obje, sanatginin 6ngérdiigii miktarda su iceren ve ideal yiiksekligi
253 santimetre olan, duvara vidalanmis mat gri boyali braketlerle bir cam raf izerinde yer alan

Fransiz Duralex bir bardaktan ibarettir.
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Metin, objenin bir bardak su olmadigini, "bir bardak suyun arazlarimi degistirmeden" yaratilmis
"yetigskin bir mese agaci" oldugunu agiklayan soru ve cevap seklinde gostergebilimsel bir tartisma
icermektedir. Metinde "Bu bir sembol degil. Bir bardak suyu mese agacina doniistiirdim. Ama
goranimini degistirmedim. Gergcek mese agaci fiziksel olarak mevcut ancak bir bardak su
seklinde" ifadesi yer almaktadir. Craig-Martin’e gore "Artik ona bardak su demek dogru degildir.
Ona ne isim verirseniz verin sizin isimlendirmeniz bunun bir mese agact oldugu gercegini

degistirmeyecek."tir.

An Oak Tree'den Once kaygisi yapisokiim olan Craig-Martin’in sonraki islerinde "pargalari
yeniden bir araya getirme ¢abasina" girmistir (marinawittemann.com/post/explore-the-role-of-the-
title). Daha sonra Marcel Duchamp'in Cesme ¢alismasinin mantigini Kullanarak, "hem kalic1 hem
de istikrarsiz" olan anlami bir kenara atmak amaciyla faydaci nesneler ve duz renkli alanlarin
cizimleriyle ¢alismistir., Fakat kendine gore bu sonugsuz bir ¢abadir, zira insanlarin ¢agrigimlar ve
anlamlar yaratma ihtiyact bu hedefi ulasilamaz kilmaktadir
(https://en.wikipedia.org/wiki/An_Oak_Tree#).

|

Gorsel 59. Sarah Charlesworth - Herald Tribune: Kasim 1977

erisim: 18.11.2023 https://carolineidentityplace.wordpress.com/research-reflection/sarah-charlesworth-

herald-tribune-november-1977/

Sarah Charlesworth'un pratiginde fotograf hem konu hem de mecradir. Cagdaslar1 Louise Lawler,

Sherrie Levine ve Richard Prince gibi Charlesworth'un ¢alismalar: da temsil sistemlerini elestirmek

91


https://www.guggenheim.org/artwork/24028

ve fotografik gorintilerin Gretimi ve dagitiminda gizli olan ideolojik varsayimlari ortaya ¢ikarmak
icin sahiplenme ve yeniden yapilandirma stratejilerini kullanir. Herald Tribune: Kasim 1977 tarihli
baskilarda Charlesworth, bir ay boyunca inceledigi tek bir gazetenin 6n sayfalarini toplamistir
(Gorsel 59). Dilden arindirilmis sayfalar savasin, silahlarin, diplomatik olaylarin ve gazetede
ayricalikli erkek varliginin agir bastigini ortaya koymaktadir. Dilin dnceligini ortadan kaldirarak
ve izleyicinin dikkatini haber degeri tasiyan olayin sunumunun altinda yatan grafik yapilara
odaklayarak, Charlesworth belirli bir olayin nasil ve kim i¢in temsil edildigine ve devrede olan gl

hiyerarsilerine vurgu yapmaktadir.

2.6. Degisimin Yankilari: 1980°’lerde Sanatsal Dinamikler

1980'de Ronald Reagan'm ABD Cumhurbaskani secilmesi, serbest piyasa kapitalizmine ve
geleneksel degerlere oncelik veren yeni bir muhafazakar donemi baslatti. Ancak bu ayni zamanda
bu ideallere kars1 ¢ikan, toplumsal sinirlara meydan okumaya ve yeni ifade bigimlerini kesfetmeye
kendini adamis canli sanat topluluklarinin ortaya ¢ikmasina neden olan karsi-kltirel bir hareketi
de atesledi.
Bu isyan ve kesif atmosferinde, g¢esitli disiplinlerden sanat¢ilar deney ve gelisme i¢in verimli bir
zemin buldular. David Lynch ve Spike Lee gibi ileri goriislii film yapimeilart yenilikgi tekniklerle
cesur hikayeler anlatmak icin Hollywood geleneklerinden uzaklastilar.
Miizik diinyasi, insanlarin miizik tiikketiminde devrim yaratan ve sanatcilara yeteneklerini gorsel
olarak sergilemeleri igin benzeri gorilmemis bir platform sunan MTV'nin dogusuna tanik oldu.
Bu arada, Keith Haring ve Jean-Michel Basquiat gibi grafiti sanat¢ilarmin kendi alt kiiltiirlerinin
disinda da taninmastyla yeralt sanat ortamlari gelisti.
1980'erde kisisel bilgisayarlarin yiikselisiyle birlikte, dijital teknolojinin, yaratici siireglerde ve
sanatcilar icin erisilebilirlikte devrim yaratmasi nedeniyle sanat {izerinde etkisi 6nemli dlgiide artti.
Birdenbire Adobe Photoshop, AutoCAD ve masaiistii yayincilik gibi araglar ulasilir oldu ve
yenilik¢i tasarimlar ve sanat igleri yaratmak igin sonsuz firsatlar dogdu. Bu yeni kesfedilen
ozgiirliik, sanatc¢ilarin daha 6nce hayal bile edilemeyen dijital teknikleri denemelerine olanak tanid,
geleneksel sanat formlar1 arasindaki engelleri yikti ve yaraticilikta bir ronesansin kivilcimini
atesledi. Diinya capindaki diger yaraticilarla isbirligi yapmak, smirlar1 ve kiiltiirel sinirlart asan
kiiresel bir sanat toplulugunu tesvik eden ¢evrimici aglar aracilifiyla miimkiin hale geldi.
1980'lerde VCR ve gelisen ev video pazari sayesinde filmler artik evin rahatliginda izlenebiliyordu.
Bu inanilmaz teknolojik sicrama, filmlere ve televizyon programlarina erisimi demokratiklesirken

sanatsal ifadenin parmaklarin ucunda oldugu bir diinyay1 vadediyordu. Yaraticilar ve tiiketiciler
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arasindaki engeller kalkiyordu ve sanatcilarin ¢aligsmalarini dogrudan dagitmalari1 i¢in uygun
maliyetli yollar artiyordu. Insanlar video kiralama magazalarina akin ettikge filmin gesitli tiirler,
tarzlar ve kiiltiirlerine yeni bir tutku dogmaktaydi.
1980'lerdeki ekonomik refah, alternatif yatirim firsatlar1 arayan birgok kisinin gelirinin artmasina
yol agti. Sanat eserleri degerli finansal varliklar olarak goriilmeye baslandi ve bu da kokli
sanatcilarin yaninda yeni ortaya ¢ikan yeteneklerin eserlerine olan talebi artirdi. Artan refah ve
muhafazakarlasan sosyo-politik ortam yerini, 70lerin direnisgi, sorgulayan ve ilerlemeci havasiyla
farkli olan daha apolitik, eglenceli, melez, gogulcu ve belirsiz bir kiiltiirel ortama birakti. Bir yanda
60’lar ve 70ler yogun minimalizmi ve kavramsal sanata tepki olarak figiratif, temsili ve neo
ekspresyonist damarda yeni bir canlanma yasanirken, bir yanda da kavramsal sanatta yeni akimlar
ve sorular ortaya ¢ikti. Postmodernist yazarlar, diisiintirler ve sanatgilar sanatin tek bir anlam veya
amaca ihtiya¢ duydugu fikrine karsi ¢iktilar; bunun yerine ¢cogullugu ve belirsizligi kucakladilar.
Sanatcilar yerlesik anlatilar1 yeniden yapilandirdilar ve yiiksek ve popiiler kiiltiirlerden unsurlari
karigtirarak pastisle denemeler yaptilar. Kavramsal akim, basta dikkati sanat nesnesinin arkasindaki
fikre odaklamistt ve bu nesnenin anlam tasiyicisi olarak geleneksel roliinii sorguluyordu. 80’lere
gelindiginde ise, kavramsal sanatcilarin sanat nesnesini maddilikten arindirmasi ve zamana dayali
ve gecici sanat eserleri iliretmeye baglamasiyla maddenin gerekliligi konusunda sorgulamalar
giiclendi. Sanat nesnesinin tamamen maddeden arindirilmasi hi¢bir zaman gerceklesmemis olsa da-
ve hata bu ¢abaya tepkiyle maddi, figuratif, temsilci ve hatta ticari sanata sert bir doniis yasansa da
- zaman ic¢inde sanat nesnesi esnek ve sekillendirilebilir hale geldi ve bu sekillendirilebilirlik,
gostergebilim teorileri ve bilgisayar teknolojileriyle birlestiginde, kavramsal sonrasi sanat
nesnesinin ortaya ¢ikmasina neden oldu.
New York'un 80'lerdeki sanat ortami, yaraticiligin ve yeniligin heyecan verici, canli bir merkeziydi.
Koleksiyonerlerin cagdas sanata yeniden ilgi duymasi, ortaya ¢ikan yetenekler i¢in gelisen bir pazar
yaratti. Ayrica sehrin her yerinde galeriler agilmaya bagladi ve bu sanatgilarin eserlerini
sergilemelerine olanak tanindi. Andy Warhol, Jean-Michel Basquiat, Keith Haring gibi 6énemli
figurlerin cesur stilleri, toplumsal normlara ve geleneksel sanatsal beklentilere meydan okurken
donemin derinden arzulanan 6zgiirlik 6zlemini yansitiyordu. Modernizmin kati kurallarinin,
kategorilerinin ve hiyerarsilerinin kisitlamalarini reddeden bu heyecanli déonemde, Jean-Michel
Basquiat gibi sanatgilar grafitiyi gilizel sanatlarla harmanladi, Cindy Sherman Otoportreleriyle
kimligin olusumunu sorguladi, Keith Haring'in AIDS gibi sosyal sorunlara kars1 ¢ikan renkli duvar
resimleri yapti ve Robert Mapplethorpe'un cinselligi konu alan toplumsal normlara meydan okuyan
provokatif fotograflar erotik fotografcilikta sinirlar1 zorladi ve miistehcenlik yasalar1 ve sanatsal

Ozgiirligiin iligkisi lizerine tartigmalar1 alevlendirdi. (Forgeard, 2023, brilliantio.com).

93



N°5
CHANEL ‘

~ Ly / \

cHANEL
Gorsel 60. Andy Warhol, Chanel FS (11.354). 1985 erisim: 20.11.2023
https://www.halcyongallery.com/artists/1-andy-warhol/works/145/

Chanel 345, Andy Warhol'un 1985 yilinda yarattig1 bir serigrafi baskidir (Gorsel 60). Eser, bir sise
Chanel parfiimiinii tasvir etmektedir ve sanatginin 1980'lerin popiiler reklamlarinin pop art
yorumlarini igeren Ads serisine aittir. Chanel 354'in parlak sisesinin tasidig1 feminen enerji, giizel
esyalara sahiplenme arzusunu ve zenginligin havasini yansitmaktadir. Chanel 354, Warhol'un
"Amerikan Riiyas1" felsefesinin temelini olusturan ulasilabilir cazibeye duyulan hayranliginin ve
popiiler kiiltiir gdstergelerini yeniden sahiplenen bi¢ciminin devamidir. Warhol, parfiimii "daha fazla
yer kaplamanm" bir yolu olarak gormiis ve yart kullanilmis parfiim sigeleri toplamustir; hatta
1987'de Oldiigiinde bir sise Estee Lauder'in “Beautiful”’uyla birlikte gomiilmistiir.
(https://revolverwarholgallery.com/portfolio/chanel-354/)
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Gorsel 61. Bruce Nauman. Human/Need/Desire. 1983 erisim: 20.11.2023

https://www.moma.org/collection/works/81175

Bruce Nauman’in Human/Need/Desire adli ¢alismasinda insan, ihtiyag, arzu, umut gibi insani
isteklerle ilgili kelimeler neon 1sikla siirekli yanip soner ve anlam ¢agristirip degistirerek, nabiz
gibi atan bir dongiide parlar (Gorsel 61). Sozcikleri sunup onlart alip goétiiren bu ¢alisma,
izleyicinin algilama aligkanliklartyla oynar. Dilin "¢ok gii¢lii bir ara¢" olduguna inanan Nauman’1
neon reklamlarin ikna edici mesajlar1 ve hipnotik havasi neon tiipleri kullanmaya heveslendirmistir.
(moma.org/collection/works/81175). Burada sanat¢1, ironik bir sekilde, insan deneyiminin temel

unsurlarimi ele almak i¢in bu gosterisli ticari araci (tiim kablolar1 agiktayken) kullanmaistir.
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Gorsel 62. Bruce Nauman, One Hundred Live and Die.1984
erisim: 20.11.2023 https://www.wikiart.org/en/bruce-nauman/one-hundred-live-and-die-1984

Bruce Nauman'in basyapiti One Hundred Live and Die yine bir neon coskusu i¢inde yasamanin
veya Olmenin olasi yiiz ironik, siradan ve trajik yolunu incelemektedir (Gorsel 62). Her bir climle
(“KIRIL VE YASA”, “DUS VE OL”, “TUKUR VE YASA” vb.) oday1 farkl1 bir renkle aydinlatir
ve hayata dair sasirtici derecede derin bir yorum sunar; her climle bir hikaye anlatir ve hayatin ne
kadar berbat, komik veya siradan olabilecegini yineler. Iste, sofistike bir algoritmaya gore, her
climle birbiri ardina ayr1 ayr1 yanip soniiyor, sonra her bir siitun aydinlaniyor ve nihayetinde tiim
parcanin aydinlatilmasiyla is doruga ulagiyor. Bu iste Nauman'in kelime oyununa olan sevgisi, renk
iliskilerine olan 1ilgisi ve sosyal yorumlarla birlesip gorsel bir senfoni Yyaratiyor

(theartstory.org/artist/nauman-bruce/).
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Gorsel 63. Barbara Kruger, isimsiz (Basyapitin {lahiyatina Yatirim Yapin). 1982
erisim: 20.11.2023
https://www.moma.org/collection/works/79334?artist_id=3266&page=1&sov_referrer=artist

Barbara Kruger, 80’lerde kendinden siklikla s6z ettiren Pictures Generation'la baglantili Amerikali
bir kavramsal kolaj sanatcisidir. Kruger'in ¢alismalarinin ¢cogu, kelime sanati (Word Art) olarak
bilinen, izleyiciye meydan okuyan 6zl ve iddiali metinlere sahip fotograflardan olusmaktadir.
Eserlerindeki ciimleler siklikla "siz", "sizin", "ben", "biz" ve "onlar" gibi gii¢, kimlik, tiiketim ve
cinsellik gibi toplumun Kkultiirel yapilarint vurgulayan zamirleri igerir. Barbara Kruger,
Michelangelo'nun Sistine Sapeli fresklerinin arasindan, insanin yaratiliginin Tanri'nin parmaginin
Adem'in parmagma dokunusuyla temsil edildigi i1yi bilinen bir detay1 tekrar kullanarak
sahiplenmistir (Gorsel 63). Kruger, bu freskin siyah beyaz roprodiiksiyonunu metinle birlestirerek,
Incil'deki yaratilis hikayesi ile Bati resminin dviilen basyapiti arasinda bir paralellik kurmustur.;
Sanat¢inin grafik tasarim gegmisi, kirpilmis goriintiiyli agresif metniyle cesurca kaplamasinda
dikkat cekicidir. Kruger, "Siz" kelimesini kullanarak bizi (izleyici, okuyucuyu da) din ve sanat

tarithiyle ilgili devam eden ataerkil anlatilara dahil etmistir.

(https://www.moma.org/collection/works/79334?artist_id=3266&page=1&sov_referrer=artist).
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YOUR NATURE, LIKE SLEEPING

WITH PEOPLE YOU HATE.

IT’S INTERESTING TO TEST YOUR

CAPABILITIES FOR A WHILE

BUT TOO MUCH WILL CAUSE DAMAGE.

Gorsel 64. Jenny Holzer. Yasamak: ...sayisini sinirlandirmalisiniz. 1980-82
erigim: 20.11.2023 https://www.moma.org/collection/works/106989

Jenny Holzer 1970'lerin sonlarindan bu yana gesitli mecralarda yalnizca metinlerle ve agik ve
ifadelerle ¢alisan bir sanatgidir. Living (1980-82) serisi otuz bronz plaktan olusan bir setten
olusmaktadir (Gorsel 64). Bir plaket genelde tarihi bir alani tanitir, 6nemli bir eylemi veya olayi
anar, kat1 gercekleri aktarir ve otorite tarafindan beyan edilecek ifadeleri aktarmak i¢in uzun siire
dayanacak bir sekilde tasarlanir. Holzer'in plaklar ise kisisel iliskiler, davraniglar ve inanglarin
samimi alaniyla ilgilenir. Plakadaki metin okundugunda muglaktir, giine ve izleyiciye bagli olarak
komik, ironik veya kaygi uyandirict gelebilecek, ancak sonucta okuyucuyu askida birakan bir
diisiince silsilesini ifade eder. Holzer’in Living'de amaci, anonimken "otoritenin, diizenin sesinin
gorunimine sahip olmak" tir. Burada, Holzer'in kariyerini ileriye tasiyacak kamusal ile 6zel
arasindaki sinir1 bulaniklastirma ve metindeki giiclin kaynagini sorgulama fikirlerinin de tohumlari

gorilmektedir.
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Gorsel 65. Christian Boltanski, Cocuk Miizesi Rezervi | ve 11, 1989
erigim: 20.11.2023 https://www.mam.paris.fr/en/oeuvre/reserve-du-musee-des-enfants-i-et-ii

Christian Boltanski, 1980'lerin sonlarinda ikinci el kiyafetler kullanarak enstalasyonlar yapmaya
baslamis ve kumasin insan viicuduna ve viicuduyla nasil ¢agrisimlar yapabilecegini arastirmistir
(Gorsel 65). Réserve du Musée des Enfants | et Il adli ¢alismasi, insanlarin kisa yasam surelerine
ve giyilen kiyafetlerin onlar1 tagsiyan bedenlerden daha uzun dayanmasina vurgu yapmak ig¢in
kiyafetlerle yaptigi denemelerin bir sonucudur. Reserve du Musee des Enfants | ve |1 sira sira metal
raflara tikistirllmis cocuk kiyafetleri yiginlarinin ve bir dizi golgeli siyah-beyaz fotografin yer
aldig1 bir enstalasyondur. Eser, Modern Sanat Miizesi'nin bodrum katindaki Cocuk Miizesi'nin eski
rezervinde yer almistir. Bu enstalasyon, Nazilerin siir dist edilen kisilerin kiyafetlerini sakladigi
depolar1 andiracak sekilde tasarlanmis ve bu sekilde sergilendiginde kiyafetler duygusal acidan ilgi
cekici tarih ve 6lim simgelerine doniismiistiir. Boltanski'nin bizzat belirttigi gibi, "Birinin fotografi,
giysisi ya da cesedi hemen hemen aym seydir: Orada biri vardi, simdi gitti."
(https://www.theartstory.org/artist/boltanski-christian/). Isin bir de kokuyla ilgili bir baglantisi
vardir: Eski kiyafetlerin rahatsiz edici kokusu hemen algilanmakta ve bu kiyafetlerin eski, simdi
olmayan kullanicilarinin tanimlanamaz bir izi oldugunu akla getirmektedir. Ozellikle 80’°lerde koku
alma kavrami siradan miize deneyimine dahil degildir. Boltanski'nin kokuyla ayni anda yakinlik ve

yabancilik simiilasyonu yaratmasi, koklama ve gorme arasindaki iliskiyi de problematize etmistir.
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Gorsel 66. Jeff Konns, Michael Jackson and Bubbles, 1988
erigim: 20.11.2023 https://en.wikipedia.org/wiki/Michael_Jackson_and_Bubbles

"Eger herhangi biri olabilseydim Michael Jackson olurdum." diyen Koons'un 1988'deki "Banalite”
sergisinin odagi olarak Jackson’un bir portresini se¢mesi sasirtict degildi (Sutton, 2014,
billboard.com) (Gorsel 66). "Benim i¢in Michael Jackson, insanlarin kiiltiirleri ne olursa olsun,
Jackson’u benimsemekle giivende hissedecekleri bir manevi otorite olarak hizmet etti” diyerek
sOzlerine devam eden Koons, Jackson'in posturunu hafifce degistirerek Madonna ve Cocuk tarihi
ikonografisini yansitiyordu. Heykel ilk kez ortaya ciktiginda Jackson hayranlari, sirli porselenin
Jackson't beyaz tenli ve ¢ok kadinsi gosterdigine giicendiler. Koons, Jackson'in ¢ift cinsiyetli
goriinlimiine iliskin sikayetleri antik diinyaya gonderme yaparak oyaladi. “Apollo miizik ¢alarken
cinsiyetleri asan bir doniisiime ilham veriyordu, boylece erkek daha kadin oluyordu. Michael da

modern Apollo'dur.” (https://en.wikipedia.org/wiki/Michael_Jackson_and_Bubbles)

2.7. Kiiresel Palet: 90'larda Kiiltiirel Kaynasma ve Sanatsal ifade

20. yilizyillin son 10 yil1, tarthin sonunun baglangici olarak adlandirildi. Sovyetler Birligi’nin
¢oziilmesi ve Soguk Savas doneminin niikleer korkusu azaldik¢a bu korkunun yerini terérizm
korkusu aldi. Amerika'da kapitalist demokrasi on y1l boyunca istikrarl bir biiyiime gergeklestirdi;
ancak Soguk Savas doneminin siiper giiglerinin dstiinligi de 90'larda kiiresellesme siireciyle
bozuldu ve is diinyas1 ve kiiltiiriin sinirlar1 ulusalin 6tesine ¢ekildi. Kablolu televizyonun, cep

telefonlar1 ve Internetin yiikselisiyle birlikte cokkiiltiirliiliik zamanm simgesi haline geldi.
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Parcalanmis ve merkezisizlesmis sanat diinyasi da birbirinden farkli uygulamalar ve hareketlerden

olusan zengin bir doneme sahit oldu.

1990'larda videonun mesru bir sanatsal arag olarak kabullenilmesi artik kesinlesmisti; Doug Aitken,
Bill Viola ve Matthew Barney gibi sanatcilar video sanatinin siirlarini zorlamada etkili oldular.
Ozellikle Barney’in heykeller, ¢izimler ve kitaplarin da eslik etti§i uzun metrajli film projesi,
Cremaster Cycle (1994-2002) gesitli gorsel sanat bigimlerinin karmasik bir anlatida yakinsamasinin
ornegini olusturuyordu. 1990'lar fotograf sanatinda, dijital manipiilasyon ve biiyiik o6lcekli
fotograf¢ilik baglaminda anilir. Andreas Gursky, dijital fotograflarinda 6lgek ve perspektifle
oynama yetenegini sergilerken, ¢cagdas tiiketim toplumu ve kiiresellesmis ticaret sistemine elestiri
olarak okunan igleriyle sohret kazandi. Jeff Wall, sanat tarihinin basyapitlarina génderme yapan
sahnelenmis biiyiik 6l¢ekli fotograflarinda, bir yandan sinema ve belgesel tekniklerini ve modern

fotograf yontemlerini kullanirken bir yandan klasik sanata saygi durusunda bulunur (Gorsel 67).

R |

Gorsel 67. Jeff Wall, Ani Rizgar (Hokusai'den sonra). 1993 erisim: 21.11.2023

https://www.mca.com.au/exhibitions/jeff-wall-photographs/
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Gorsel 68. Andreas Gursky, 99 cent. 1999 erisim: 21.11.2023 https://www.artsy.net/artwork/andreas-

gursky-99-cent

99 Cent, Tirkiye’deki 1 lira magazalarina tekabul eden Los Angeles'taki bir 99 cent magazasinin
i¢ gorlntusun tasvir etmektedir (Gorsel 68). Gursky’nin 1990'dan bu yana ¢alismalarinda yaptig
gibi eser dijital manipilasyon kullanilarak yaratilmistir. Bir¢ok sanat¢i dijital ¢agin hizh
ilerlemesine somut yasanmis deneyim ve kimlik konularina yonelerek karsilik vermistir.
Siyasallagmis bedenler ve kimlikler, meké&na 6zgu enstalasyonlar ve sanatin kiresel kuiltlr igindeki
konumu, diinya ¢capinda hem say1 hem de itibar olarak biytiyen bienallerin programlarinda 6n plana

cikmaya baslamistir.

Gorsel 69. Damien Hirst, Eczane.1992 erisim: 21.11.2023 https://www.tate.org.uk/art/artworks/hirst-
pharmacy-t07187
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1980'lerde Londra sanat merkezi olarak New York ve Bati1 Berlin'in ¢ok gerisindedir. Finans
endiistrisinin biiyiimesine ragmen mimari ve ekonomik agidan biiyiik 6lciide yoksun olan ingiliz
baskenti, Amerikali ve Alman muadilleriyle karsilastirildiginda ¢ok az sayida cagdas galeriye ve
postmodern sanat ortamina sahiptir. New York ve Berlin’deki sanatgilar ise Londra'da muadili
olmayan, Pictures Generation, Street art ve Neue Wilden gibi postmodern hareketlerle
0zdeslesmisglerdir. O zamanlar ¢cogu 20'li yaslarin basinda olan YBA (Young British Artists;
Britanyali sanat¢ilar ve Britart olarak da anilir) sanatgilarinin ¢ogu, 1980'lerin sonlarinda
Goldsmiths'teki Giizel Sanatlar programindan, bazilar1 ise Royal College of Art'tan mezun
olmustur. Geng Ingiliz Sanatcilar, Londra’daki bu zorlu ortami biiyiime igin bir firsat olarak
gormiisler ve ilk basarilarin1 Londra’nin endiistriyel corak alanlardaki ucuz depolarda sergiler
diizenleyerek elde etmislerdir. YBA'lar kendilerinden yillarca eser iiretmeleri ve kiigiik grup
sergilerine katilmalari, sonra basarili kisisel sergiler gerceklestirmeleri ve Onemli miize
koleksiyonlarma alinmalar1 beklenen geleneksel Ingiliz sanat¢i kariyer yoluna karsi isyan
etmislerdi; YBA'larin ¢cogu kariyerlerinin ¢ok erken donemlerinde, yani sanat okulundan hemen
sonra, benzeri goriilmemis satiglar elde etti. YBA, 90'lardaki pratikleriyle Minimalizm, Kavramsal,
Performans, Beden ve Enstalasyon sanatlarinda denemeler yaptilar. Koleksiyoner ve galerici
Charles Saatchi, 1997'de Londra Kraliyet Sanat Akademisi'nde diizenlenen "Duygular" sergisinde
Britart'in tanrilastirilmasini saglamis olsa da grubun en One c¢ikan sanatgisi, daha 90’larin
baslarinda, sanat izleme ve patronaj tanimlarini muzip bir sekilde elestirmisti.
Hirst'iin 1992 tarihli ¢alismas1 Pharmacy Cohen Gallery ve Tate London’da sahneledigi bos ilag
kutulariyla dolu 6zel yapim bir eczane sanat ve yasam arasindaki ayrimlari ortadan kaldirmay1 ve
ayn1 zamanda sanat piyasasi igin yeni metaforlar yaratmayr amaglhyordu (Gorsel 69). Is,
koleksiyoncularin ihtiya¢ malzemelerini magazadan bozuk parayla aldiklar1 kolaylikla sanat eseri
satin aldiklarini ima ederken, bir yandan da onlarin sanat alma istahlarin1 eczaneden keyif verici

haplar alan bagimlilara benzetiyordu (LeBourdais, 2015, artsy.net).
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Gorsel 70. Maurizio Cattelan, Baska Bir Hazir Yapim, 1996. Calint1 bir sergiden kasali eserler erigim:

21.11.2023 https://www.perrotin.com/artists/Maurizio_Cattelan/2/another-fucking-readymade/5486

Benzer bir elestiri Italyan sanat¢1 Maurizio Cattelan'n alayci ¢alismalarinda da gorilir. Cattelan,
1996 yilinda Amsterdam'daki Crap Shoot adli grup sergisine katilmaya davet edildiginde,
yakindaki bir galerinin tiim igerigini ¢alip ardindan c¢alintilar1 kendi isiymis gibi sergilemeye karar
verdi. Cattelan Another Fucking Readymade adli eserinin basliginda Duchamp'in Hazirnesne
fikrine gondermesiyle beraber, yeniden sahiplenmenin yasalliginin tartismalarini yeni sinirlara

tastyordu (Gorsel 70).

Gorsel 71. Rachel Whiteread, House, 1993 Grove Road, Londra E3, 1993. Erisim: 21.11.2023
https://www.widewalls.ch/magazine/rachel-whiteread-house
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YBA'larin islerinde denedikleri arasinda insan 6lgegindeki enstalasyonlarla izleyici i¢in yeni
fiziksel ve psikolojik deneyimleri saglamakti. Bu damarda islerden en incesi Rachel Whiteread’de
ait: Londra'nin is¢i sinifi mahallesinde yikilmasi planlanan bir teras evin beton dokiimii olan 1993
eseri Ev (Gorsel 71), 90larin akilda kalan sanat eserlerindendir. Pompeii benzeri heykelsi
enstalasyon, yikim, anitlastirma ve dislanma duygularini ¢agristirir. Bu eserle beraber Whiteread
Turner Odiilii'nii kazanan ilk kadin oldu. Bu durum biraz da 90’larin kapsayic1, ¢ok kiiltiirlii ruhu

dahilinde dikkate alinabilir.

Gorsel 72. Sarah Lucas, iki Kizarmis Yumurta ve Bir Kebap. 1992 erisim: 21.11.2023

https://www.tate.org.uk/whats-on/tate-liverpool/sarah-lucas

Bir baska YBA iiyesi Sarah Lucas, Iki Kizarmis Yumurta ve Bir Kebap'ta sozii edilen nesneleri -
parcanin sergilendigi giin taze yapilmis bir sekilde- ciplak bir kadin bedenini andiran bir
diizenlemeyle ahsap bir masanin iizerine yerlestirmistir (Gorsel 72). Yumurtalar ve kebap klise
Ingiliz yiyecekleri olarak cinsellestirilmis kadin formuna hicivli gonderme yaparken,
kompozisyonun sasirmis ylize olan benzerligini vurgulamak i¢in masanin arkasina parganin
tamamimin bir goriintiisii yerlestirilmistir. Lucas cagdas Ingiliz kiiltiirii ve kadinlikla ilgili cesur
yorumlariyla tanmmustir. Isinde Kavramsal Sanatin babasi Marcel Duchamp'in hazir eserlerine
acikca saygr durusunda bulunurken, bir yandan da kadin bedeninin basmakalip tasvirlerini Ingiliz
zekasi ve hassas dokunusuyla agresif bir sekilde elestirmistir. (https://www.tate.org.uk/whats-
on/tate-liverpool/sarah-lucas).
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Gorsel 73. Tracey Emin, Yatagim, 1998 erisim: 21.11.2023 https://www.dazeddigital.com/art-

photography/article/47068/1/tracey-emin-my-bed-being-turned-into-a-comedy-special-sky

Ingiliz sanat¢1 Tracey Emin'in Yatagim (Gorsel 73) isi, Emin'in depresyonla miicadele ettigi ve
yatakta gecirdigi birka¢ giinlin kaydidir: Yatak yapilmamis ve carsaflar lekeli; her tarafta
prezervatif, dogum kontrol hapi, adet kan1 lekeli i¢ ¢amasiri, para ve sigara izmaritleri gibi cesitli
nesneler sagilmistir. Emin’in aktardigina gore is, romantik bir iliskinin sona ermesinin ardindan
giinlerce i¢inde yatalak kaldig1 gercek yatagidir. Bu eser temsil ve sunum arasinda dnemli ayrimi
tekrar vurgulamaktadir: Eser resim ya da heykel gibi bir nesnenin temsili degildir. Burada sanat,

baska bir nesneye gonderme yapan degil nesnenin kendisidir.
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Gorsel 74. John LeKay, Yin and Yang #1. 1990, erisim: 21.11.2023
https://en.wikipedia.org/wiki/File:LeKayYinAndYang.jpg

Gdrsel 75. John Lekay, Spiritus Callidus #2 (Kristal Kafatas1), 1993. Erisim: 21.11.2023
https://en.wikipedia.org/wiki/John_LeKay#/media/File:LeKaySpiritus2.jpg

John LeKay, New York'ta yasayan Ingiliz kavramsal ve enstalasyon sanatcisi, 1993 yilindan beri
yaptig1 kristal kapl kafataslar1 taninir ve hatta Damien Hirst'ii fikirlerini kopyalamakla su¢lamistir.
Yalniz 90’larda artik postmodernizmin ve post-truth kavraminin etkileri kendini olduk¢a kuvvetli
bir bigimde hissettirdiginden 6tiirii bu durum ¢ok da 6nem gérmemistir.

Lekay’in 1992'de yaptig1 sergisinde isleriyle YBA isleri arasindaki paralellik dikkat cekicidir.
Calismalar arasinda yapay penislerle kapl lekeli bir ortopedik yatak, hastalikli genital uzuvlarin
tibbi bir modelleri, {i¢ ayakli bir sandalyeye baglanan protez bacak destegi ve saman tahtlarin

andiran aliiminyum bir merdivenin iizerinde dengelenen bir tekerlekli sandalye yer aliyordu.
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Lekay’in islerinde uyarida bulunmadan tuhaf ve keskin bir k&tii niyete doniisen ilging bir mizah

var (Gorsel 74, 75, 76).

Gorsel 76. John LeKay, Isimsiz (merdiven ve tekerlekli sandalye). 1991 erisim: 21.11.2023
https://en.wikipedia.org/wiki/John_LeKay#/media/File:LekayUntitled1991.jpg

ICAN'T
IMAGINE
EVER WANTING
TO BE
WHITE.

Gorsel 77. Dortlu Daniel J. Martinez. 1993 Whitney Bienali Giris Digmesi Seti, erigsim: 21.11.2023
https://specificobject.com/objects/info.cfm?object_id=20963
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1993 aym1 zamanda Amerikan sanati i¢in de bir doniim noktasiydi. 90'larin basi, ABD'de siklikla
"Kiiltiir Savaglar1" olarak adlandirilan yogun kiiltiirel ¢catismalarla anilir. Bu ¢atismalar sansur,
kimlik politikalar1 ve ahlaki degerler gibi konularla ilgiliydi ve kiiltiir kurumlari ile halk arasinda
hararetli bir tartisma yaratiyordu. Bu ¢ercevede, 1993 Whitney Bienali, bu ¢ekismeli diyaloglar
yansitan ve bunlara katkida bulunan bir odak noktasi olarak sanat tarihine gegmistir. 1993
Bienali'nin dikkat cekici oOzelligi cesitliligi benimsemesi ve kimlik siyasetini kutlamasiydi.
I¢lerinde bircok azinligin yer aldig1 sanatcilar, geleneksel normlara meydan okuyarak 1rk, cinsiyet,
cinsellik ve kimlik temalarini ele alan ¢aligmalarini sergiledi. Sergide 6zellikle Felix Gonzalez-
Torres gibi sanat¢ilarin yerlestirmeleri kayip, ask ve AIDS salgin1 konularini ele aldi ve izleyicileri

zamanin kati gercekleriyle yiizlestirdi.

Konuklar, Whitney Miizesi'ndeki 1993 Bienali Sergisinin dnizlemesine girerken, korumalar onlari
sanat¢1 Daniel J. Martinez tarafindan tasarlanan kii¢iik metal diigmelerle siisliiyordu (Gorsel 77).
Her zamanki "WMAA" miize logosu yerine, ¢ok renkli giris diigmelerinin bazilarinda "Hi¢ Beyaz
olmay1 Istemeyi hayal edemiyorum" yaziyordu. Digerlerinde ise bu kelimelerden yalmizca bir veya
ikisi vardi. Nitekim diigmelerde "HIC BEYAZ OLMAK ISTEDIGIMI HAYAL
EDEMIYORUM", ""HAYAL ET", "HIC ISTEDIGIMI" VE "BEYAZ" yaziyodu. Bu diigmeler

her konugu yiiriiyen bir performans sanati parcasina doniistiirme etkisi yaratmisti.

Gdrsel 78. Glenn Ligon, Kara Kitabin Kenarlarina Notlar, 1991-93. Erigim: 21.11.2023

https://www.glennligonstudio.com/notes-on-the-margin
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The way in which black people, black experiences, were posi-
tioned and subject-ed in the dominant regimes of representation

were the effects of a critical exercise of cultural power and
normalization. Not only, in Said’s “Orientalist” sense, were we
constructed as different and other within the categories of
knowledge of the West by those regimes. They had the power
to make us see and experience ourselves as “Other.”

—-Stuart Hall

Gorsel 79. Glenn Ligon, Kara Kitabin Kenarlarina Notlar, 1991-93. Eserden detay erigsim: 21.11.2023
https://www.mmoorer.com/glenn-ligon

1993 Whitney Bienali'nde yer alan bir diger sanat¢1 Glenn Ligon, baskilanma deneyimini bagarili
metin-resimlerinde kasvet ve mizahi dengeleyerek aktardi. Notes on the Margin of the Black

Book'ta (Gorsel 78, 79) Ligon, Siyah erkek bedeninin kiiltiirel temsillerini hicivli bir sekilde

fotograf ve metinlerle eslestirdi.

Gorsel 80. Felix Gonzalez-Torres. "Untitled" (USA Today). 1990 erisim: 23.11.2023

https://www.felixgonzalez-torresfoundation.org/works/untitled-usa-today
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Ligon'un islerindeki mesaj tuval tizerine her ek metin katmaniyla daha giiglii hale gelirken, Felix
Gonzalez-Torres'in heykelleri (Gorsel 80, 81) tam tersi bir sekilde geriye higbir sey birakmayana
kadar parga parca eksilerek etki kazantyordu. Gonzalez-Torres'in ¢caligmalarinin ¢ogu silahli siddet,
AIDS krizi ve akabinde gelen yas ve kayip gibi konularla ilgiliydi. Unlii seker yiginlar isleri
ziyaretgilerin almasi igin galeri alanina dokiilen, belirli miktarda ve sembolik agirliklarda
sekerlerden olusuyor. Zamanla y1gin tamamen kaybolur; bahsis ve kaybetmek, mevcudiyet ve
gecicilik  temalarint  bu  iglerde ¢eliskili ve siirsel bir bigimde  sorgulanir.
Gonzalez-Torres yerlestirmeleri Fransiz kiirator Nicolas Bourriaud'nun bu donemin sanatinin
vazgecilmezi olarak tamimladig: Iliskisel Estetik kavrammin kapsamina giriyor; Bourriaud'nun
tanimladigi gibi bu isler bagimsiz ve 6zel bir eser yerine insan iligkilerinin tamamini ve bunlarin
sosyal baglamini arastiran bu tiir iliskisel sanati temsil ediyordu. 90’larda mizeler ve galeriler
yaygin bir bicimde siyasetin ve bedenlerin ¢arpisma alani haline geldi bu ¢arpigsmalarda siradan

nesne ve sanat eseri, hayat ve sanat, tarih ve hatira arasindaki sinirin ayrismasi gittikge zorlasti.

Gorsel 81. Felix Gonzalez-Torres, Isimsiz (Miukemmel Asiklar). 1991 erisim 23.11.2023
https://www.theartnewspaper.com/2021/02/26/works-by-pioneering-queer-artist-felix-gonzalez-torres-to-

be-displayed-around-barcelona

93 Whitney Bieneli miizenin tarihinde en ¢ok elestirilen sergilerden biri haline geldi. Michael
Kimmelman, New York Times incelemesinin ilk paragrafinda soyle yazdi: “Genelde birbiriyle
uyumsuz goriislere sahip ¢esitli New York elestirmenlerini nadir bir uyum iginde bir araya geldigi
sey: en azindan  bu sergiden hoslanmuryorlar. Segiden  nefret ettim."

(https://www.vulture.com/2016/04/identity-politics-that-forever-changed-art.html).
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Bu Bienal, zamanin kiiltiirel ve politik manzarasinin bir mikrokozmosu gibi hatirlanir. Bienal,
90'larda degisen toplumsal tutum ve degerleri, hem yansitmistir hem de bu degerlerin
sorunsallasmasina katkida bulunmugstur. Serginin geleneksel normlara meydan okumasi ve
tartismali konular1 cesurca incelemesi, statiilkoya meydan okuyarak sanat diinyasinin sinirlarinin

¢ok Otesine uzanan tartismalar alevlendirmistir.

Siyaset teorisyeni Francis Fukuyama, bildigimiz sekliyle tarihin 1989 yilinda sona erdigini, tiim
biiyiik sorularin yanitlandigini ve 90"l yillarin demokratik kapitalizminin insan varolusunun son
déneminin ilk on y1l1 haline geldigini iddia etmektedir (https://www.vulture.com/2016/04/identity-
politics-that-forever-changed-art.html). Bu kavramin yanlis oldugu 21. yiizyilin baslarinda
kanitlanmis olsa da Fukuyama'nin teorisinin kiiltiire uygulanabilirligi tartisilabilir. 1990'lar sanat
tarihinde alisila gelmis donemlerin ve hareketlerin diizenli bir sekilde birbirini izlemesine son veren
donemdir. Bu karamsar perspektiften bakildiginda 901 yillar kiiltiire uzun bir duraganlik donemi
getirmis Qibi goriinse de aslinda 90’lar, toplum olarak yaraticilar ve eserleriyle nasil
karsilagtigimizi, onlar1 hangi farkli yollarla yorumladigimizi, galerilere ve sanat kurumlarina
kendilerini nasil kurumsallastirdiklarini, topluma farkli yollarla nasil miidahale edildigini ve
edilebilecegini sorguladigimiz ve yeniden tanimladigimiz yillar olmustur.

(https://www.widewalls.ch/magazine/90s-art).

Tiim bu ornekler, zamanla orantili olarak nesnenin kullanimimin geldigi noktayr gdstermektedir.
Ironi, absurdite gibi yontemler, post-truth ve postmodernitenin muglaklastirdigi hakikati gostermek
ve vurgulamak adina kullanillan arsenali genisletmektedir. 60’larda hazir nesne kullanimi tiikketim
toplumuyla birlikte onem kazanmistir. Bu tiiketici ¢ilginliga (consumerism) karsin bir taraftan da
felsefi alan1 sorgulayan kavramsalcilar nesneyi ve dili bu yonelimleri dogrultusunda
kullanmiglardir. 70’lerde ise sosyal adalet vurgusu 6ne ¢ikmakta ve bu dogrultuda performative,
feminist, anti-irk¢1 yonelimler 6nem kazanmakta ve sanat ile giincel hayat arasindaki sinir
muglaklasmaktadir. Ornegin warhol’un Brooklyn’deki stiidyosundaki yasami ayni zamanda bir
sanatci stilinin yansimasidir. 70’lerin hippi, psikedelik sanat1 80’lerin basinda dijitale doniismiis ve
video c¢aligmalar1 6nemini arttirmistir. 80’lerin sonlarinda ise kiiltlir savaglar1 dahilinde geylik,
siyahilik, AIDS, kadmlik sorgulanmis Sovyetlerin dagilmasiyla kapitalizm, liberalism, globalizm
oniindeki engeller ortadan kalkmistir. 90’larda ise globalizm tam hiz devam ederken, bienaller
onem kazanmistir. Postmodernizm zirve yapmis ve modernizmin her konusu sorgulanir olmus, cok

seslilik, ¢ok kiiltiirliiliik 6ne ¢ikmistir. Irak savasinin televizyondan izlenmesi post-truth etkisinin
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artmasina neden olmustur. 2000’den sonra teror saldirilar1 global hakim ABD’yi sarsmis, ileride
bir tiir polis devlete daha da yaklastiracak adimlar atmasina neden olmustur. Uzak Asya marketinin
biiyiimesi ve Bat1 marketlerinin kirilganlagmasi ayn1 doneme denk gelmistir. Gliniimiizde ise artik
var olan tim sanat edimleri belli bir bigimde var olabilmektedir. Simiilasyon diinyasinda tiim
kontrastlar ortadan kalkmustir ve gercgeklik, simiilasyon igerisinde erimistir. Bu hiperreel diinya

kendine refferans veren gosterge serilerinden olusmaktadir.

3. BOLUM: DIiLE VE NESNEYE YAKLASIMLAR
3.1. Maddenin Meta Anlatilari: Nesne Yonelimli Ontoloji ve Duchamp'in Hazir Nesne

Mirasmin 21. Yiizyillda Yeniden Tasarlanmasi

21. yiizyilda gorsel kiiltiir calismalari, her tiirden goriintiiniin nasil iletisim kurdugunu ve kimlik,
cinsiyet, siif, giic iligkileri ve diger sosyal ve politik degerler ve iliskilerin insasina nasil katildigin
anlamak i¢in ¢ok yonlil bir yaklasim benimseyen, taninmis disiplinlerarasi bir ¢alisma alani olarak
resmiyet taninmis ve biiylimistiir. Gorsel kiiltiir calismalar tip, bilim, siyaset, tiikketim kiiltiirii, din
ve maneviyat, sanatla birlikte ve i¢ ige bir sekilde incelemeyi hedeflemistir. Gorsel kiiltiir
arastirmacilari, resim ve heykel gibi yerlesik giizel sanatlar mecralar1 yami sira film, televizyon,
¢izgi roman, moda tasarimi ve diger popiiler kiiltlir bigimlerini analiz eder ve gostergebilim,
sosyoloji, psikanaliz, alimlama teorisi dahil olmak {izere bir¢ok metodoloji ve teoriden
yararlanirlar. Bilginin {iretim ve akis hizinin artmasi, gorsel iiretim teknolojilerinin gelismesi ve
kiiltiirlerarast sinirlarin soluklagmasi sanati anlamakta boyle bir yontemsel degisimi kaginilmaz
kilar. Tipki gorsel kiiltlir arastirmacilarinin her tiirden goriintii ve medyay: inceledigi gibi, 21.
yiizy1l sanatcilar1 da kiiltiiriin gesitli alanlarindan beslenip goriintii, malzeme ve kavramlar alarak
giizel sanatlar ve tasarim smirlarinin 6tesine ¢ikmaya calisirlar. Profesyonel spor diinyasi ve onun
fanatik hayranlar1 Paul Pfeiffer'in konusu olurken, ticari televizyon endiistrisi de Christian
Jankowski'nin c¢esitli video enstalasyonlarina ilham olur. Wim Delvoye devam eden dizisi
Cloaca’da insanlar1 siborglar olarak hayal eder ve insanin sindirim sistemini bir tiir biyomekanik

mekanizma gibi temsil etmeye calisir.
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20001 yillara hakim olan ambiyans aslinda 1990'larin sonunda baslamistir. 90’1arin ilk yillarinda
Amerikan ekonomisi icler acisi bir durumdadir ve bu da sanat piyasasini kirilgan bir hale
getirmistir. Daha once de deginildigi gibi AIDS ve kiiltiir savaslari hararetle devam etmektedir.
Ayn1 zamanda ¢ok kiiltiirliiliik ve filizlenen kiiresellik de sanat diinyasinda yeni kapilar agmustir.
New York'ta benzeri goriilmemis sayida Afrikali-Amerikali, Latin ve Asyali-Amerikali sanat¢inin
ortaya ¢ikmasina ek, ayn1 zamanda Afrika, Latin Amerika ve Asya'da sanat merkezleri canlanmakta
ve sanat akimlar1 ve etkinlikleriyle ilgili haberler internette hizlica dolagmaktadir. Sanat, giintin iyi
ve kotii gerceklerini daha fazla politikayla angaje, aktivist ruhlu, ¢cogu zaman bilingli olarak etnik
referansli, yeni bir yaklasimla yansitmaktadir. 21.ytizyila gelindiginde ekonomi tekrar canlanmakta
ve 2000'1 yillarin karakteristik fenomeni olan sanat fuarin perakende taleplerini karsilamak igin

de 90’larda yeni mecralara gore daha az ragbet goren resme de ilgi artmaktadir,

11 Eyliil 2001 olaylarindan sonra uzmanlar kiiltiirde derin bir degisim olacagini, sanat diinyasinda
bile yeni bir ciddiyet ve melankolinin dogup ironinin sona erecegini ongdrmislerdir. Ancak
beklentilerin aksine sanat sahnesi biiyiik bir degisime ugramamustir. Amerikan hikimeti
ekonomiyi desteklemek i¢in harcamalari tesvik etmis ve sanat endstrisi de statlikoyu koruyarak
gorev bilinciyle karsilik vermistir. 2000'li yillarin sanat piyasasinda, Damien Hirst ve Jeff Koons
gibi iin kazanmis ve marka degeri yiiksek sanatcilarin resim ve ¢izimlerine ilgi yiiksektir. Ayrica
Picasso, Warhol ve Klimt gibi eski ustalarin mirasi da hayranlik ve yatirim konusu olmaya devam
etmis; aym zamanda fuarlarinin gogalmasiyla da sanat pazari biiyiimiistiir. {lging bir sekilde, bu
kiltirel ve ekonomik coskunun ortasinda, 6nemli kiiresel olaylar, 6zellikle de Amerika Birlesik
Devletleri'nin Irak savasina katilimi, sanat diinyasinin diyalogunda ve odaginda belirgin bir sekilde
eksik gorinmektedir. 2000'li yillar Cin'deki ¢agdas sanat sahnesinde de dnemli bir yiikselise tanik
olmus; 6zellikle Pekin’de sanat sahnesi gelisen sanat bolgeleri ve galerilerle devasa bir endiistriye
dontismiistiir. Blylyen Asya ekonomisi, 2000’lerde Hindistan'n ¢agdas sanat ortaminin da
genislemesini tesvik etmis ve Hintli sanatgilar kiiresel sanat festivallerinde taninmaya baslamistir.
Afrika sanati da benzer bir yiikselis ve taninirhk kazanma siirecinden gec¢mis; Ozellikle,
kiiratorliigiinii Okwui Enwezor'un iistlendigi ve Afrika modernizmi iizerine odaklanan “Kisa
Yiizyil: Afrika'da Bagimsizlik ve Kurtulus Hareketleri, 1945-1994" bashikli sergi 2001 yilinda
Avrupa'da ve sonraki y1l New York’ta sergilenerek, Afrika sanati ve tarihini Bati’ya tanitmakta
etkili bir rol oynamustir. Kiiresel Gliney’in sesini daha yiiksek ¢ikardigina baska bir 6rnek olarak;
2004 yilinda Houston Giizel Sanatlar Miizesi'nde diizenlenen "Ters Utopyalar: Latin Amerika'da

Avangard Sanat" baglikli tarihi retrospektif, Latin Amerika modernizmine dair derin bir bakis agisi
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sunmustur. Kiiratorliiglinii Mari Carmen Ramirez ve Héctor Olea'nin iistlendigi sergi, 20. ylizyil
Latin Amerika sanatina iligkin yaygin stereotiplere meydan okumus ve Latin Amerika sanatinin
yalnizca din ve devrim temalariyla sinirli olmadigmin altin1 ¢izmistir. Sergi Latin Amerka’daki
cesitli iilke ve kiltiirlerden kaynaklanan cesitliligi vurgularken, Latin Sanat’in Avrupa
modernizminin sonucu ve tiirevi olmadigini aksine, Latin Amerika'nin Avrupa'ya yeni sanatsal
bakis acilarin1 sundugunu tartismasi acisindan dnemlidir. Ayrica, 2000'li yillarda Bati’nin Islami
kiiltiirlerle etkilesiminde dikkate deger bir degisim meydana gelmistir. 11 Eyliil olaylarinin
ardindan New York'taki sanat meraklilari, Metropolitan Miizesi'ndeki gozden kagan Islami
galerileri kesfetmeye yonelmis ve hayatlarinin aniden odak noktasina gelen bir din hakkinda fikir
sahibi olmaya ¢alismislardir. 2008 yilinda Katar, Islam sanatina adanmus ¢arpici miizesinin agiligini

yapmis, ayrica Met Islami koleksiyonunu giiclendirmeye gayret etmistir.

Orta Dogu’da yapilan isgaller arkeolojik yagmalarin gercekligine ve bu eserlerin miilkiyeti
hakkindaki sorulara dikkat ¢ekmis ve biiylik Amerikan miizelerinde diizenlenen sanatin {ilkelerine
geri gonderilmesine yonelik ¢agrilar 2000°1i yillar boyunca yanki bularak giinimize dek etkisini

stirdiirmiistiir.

20001 yillarda sanat kurumlari, daha oOnce yeterince kullanilmayan sergileme ve iletisim
yontemlerini kesfederek dijital ¢ag benimsemeye baslamislardir. Sanatgilar da dijital teknolojiyi
genis Olciide benimsediler ve onu yaratic1 siireclerine daha yogun entegre etmislerdir. Onceden
dijital teknoloji, fotograf, video, resim gibi geleneksel mecralarin yaninda tamamlayici bir arag
olarak kullanilirken, baz1 sanat¢ilarda internet de dahil olmak tizere dijital teknolojiyi birincil ortam
olarak benimseme gibi bir egilim ortaya c¢ikmustir (Cotter, 2009). Dijital medya sanatin
pazarlanmas1 ve tanitimini da derinden etkiledi; Contemporary Art Daily 2008 yayina basladi,
Artsy 2009 kuruldu ve Instagram 2010 faaliyete basladi; bunlarin ve benzerleri platformlar
ginimiiziin sanat trendlerini belirleyen mecralardan bazilartydi.

(https://www.nytimes.com/2010/01/03/arts/design/03shift.html).

Erken 21. ylizyil sanatinda dikkat ¢ekici bir egilim, gittikge sanatei, kiirator ve aktivist arasindaki
ayrimlarin bulaniklagsmas1 ve sanatsal miidahaleler i¢in kamusal alanin (analog veya dijital)
benimsenmesidir. Olafur Eliasson'un insan yapimi Selaleleri gibi iddiali kamu projelerin yaninda
sokak sanatina ve Kendin Yap uygulamalarina da ilgi artmistir; Christian Marclay'in The Clock
adl1 eseri gibi arsiv arastirmasini popiiler medya tarihine birlestirmis isler, Carsten Holler'in

islerinin Ornek olabilecegi enstalasyonlar ve Pussy Riot'un siyasi eylemlerine kadar uzanan
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toplumsal katilimli uygulamalar hem popiiler katilim hem de kurumsal onay topladi; ama resim ve
heykel ozellikle piyasada onemini korudu. 1999 Venedik Bienali'yle ilgili yazisinda Peter
Schjeldahl, Festival Sanati terimini yalnizca [bienal gibi] sergilerde var olan, kiiratorleri
saticilardan ve siibjektif uyandirilmis izleyici kitlesini kendini adamis sanat ustalarindan {istiin tutan
cevre odakli igleri tarif etmek icin icat etti. Sanat sahnesinde bir yanda biyeneler, {iniversiteli kesim,
sanat elestirmenleri ve kiiratorlerin tesvik ettigi, bir yanda da sanat pazarmin, galerilerin ve

fuarlarin yiicelttigi iki farkli damar artik kolaylikca birbirinden ayirt edilebiliyordu.

20001 yillarda sanatgilar, biiylik 6l¢ekli set tasarimcilarina benzer roller iistlenerek, steril beyaz
duvarli galerileri ve endiistriyel depolar1 siiriikleyici ve psikolojik olarak yiiklii ortamlara
doniistiirdiiler. Ornegin, 2001 yilinda Christoph Biichel, Michele Maccarone'un Manhattan
galerisini sikigik bir sinif ve yipranmis bir banyo gibi bir dizi klastrofobik alana dontistiirdii. Benzer
sekilde, Mike Nelson 2007'deki "A Psychic Vacuum" adli enstalasyonunda Manhattan'da harabe
ve kullanilmayan bir binanin i¢ini, yerel buluntu nesnelerden ¢esitli diizenlemeler igeren birbirine
bagli odalar seklinde tasarladi. Son derece atmosferik olan is "yoklugun varlig1" ve gergeklik,
temsil ve kopya arasindaki bosluk {izerine etkili bir meditasyondu. A Psychic Vacuum'un basligi,
Stanislaw Lem'in “A Perfect Vacuum” (1971) adli eserine bir gondermeydi. Lem'in metni, var
olmayan kitaplarin incelemelerinin bir derlemesiydi; Nelson'in ¢alismasi da hayali bir film setine
benziyordu. Ertesi yil Jonah Freeman ve Justin Lowe, Alexandre Singh ile birlikte " Hello Meth
Lab in the Sun "n1 yaptilar. Bu enstalasyon -cat1 katinin eski duvar kagitlar1 porno igeriklerle siislii
ve daha birgok yipranmis malzemeyle dolu olan- simiile edilmis bir uyusturucu iiretim tesisinden
olusuyordu. Bu nitelikteki sanat eserleri, kentsel galeri ziyaretcilerine yabancisi olduklar1 Bati'nin
eski sanayilesmis bolgelerinde yaygin olan ciirlime temsilleri arasinda gezinme firsat1 sagliyordu.
Bu enstalasyonlar bir kesif ve yenilik duygusu yaratmakla beraber, Walter Benjamin'in insanligin
kendi par¢alanmasindan estetik zevk bulma kapasitesi hakkindaki iddiasini1 da hatirlatiyordu. Bu
tasarlanmis ortamlarin verdigi ticari olmama hissi onlarin ¢ekiciligine 6nemli Sl¢lide katkida
bulundu. Ancak, biitiin sanat tarihi seyrinde oldugu gibi degisim yine kiyidaydi, 21. yilizyilin ilk on
yilm takip eden on yilda, Dondurma Miizesi, Renk Fabrikas1 gibi pazarlama odakli sanat
girisimleri veya sanat¢1 Yayoi Kusama gibi sanatcilar iirkiitiicii igeriklerden uzaklasarak bunun
yerine tiikketimi ve planlanmis mutlulugu vurgulayan, fotograflar ¢ekinmek igin tasarlanmis
ortamlar i¢in bilet satmaya odaklandilar (Russeth, 2020). Sanat tarih¢isi Tony Godfrey’ nin de
dedigi gibi "toplumumuzda nesneler yalnizca nesne degil, biz onlara icgiidiisel olarak anlam ve
onem yiikliiyoruz” (1998. s. 28). Bir bakima sanat tarihi nesneler ve insanlarin arasindaki etkilesim

ve insanlarin nesneye verdikleri degerin tarihinin ¢dziimlemesidir. Marcel Duchamp 20. yiizyilin
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baslarinda nesneleri alip onlar1 sanat eseri olarak yeniden sunmasiyla {inliidiir. Zaman ilerledikce
hazir nesne, sanatin ve sanat iiretiminin ayrilmaz bir bigimi haline gelmistir. Bisiklet Tekerlegi artik
sanat tarihi kanonunun 6nemli ¢alismalarindan biri olarak tartisiimazdir. Joseph Kosuth, 1969
tarihli Felsefeden Sonra Sanat adli metninde Duchamp't sadece Hazir Nesne’ye kimlik veren degil,
sanata da kimlik veren biri olarak tanimlar. Zira hazir nesneden sonra sanat odagini dilinin
biciminden ne sOyledigine kaydirmistir.
Kiirator Dean Daderko, “Hem maddi hem de kavramsal olarak sadeligi, cagdas animizi
degerlendirmemiz i¢in aydinlatict yollar sunuyor; i¢inde bulundugumuz karmasik ve ¢ok-degerli
kiiresel baglamlar1 ele almak i¢in hizmete sokulabilecek ideal ve sekillendirilebilir bir formdur."
diyerek Hazir Nesnenin ¢agdas sanat diinyasinda devam eden etkisini diisinmemiz gerektigini

vurgular (Coghlan, 2012). Daderko, Duchamp'la ilgili de sunlar1 sdyler:

Sanat eserini oyunun sonu olarak gérmiyordu; sanat eseri, bagka imkanlarin ve konumlarin gelistirilmesi igin
bir sigrama tahtasi, bir siirecti. O, sanatsal iiretimde tiretken belirsizlik ve meydan okuma i¢in bir alan yaratt1 ve
artik bircok sanat¢i da onun yarattig1 alana ilgi duymakta... Daha sonra yikmak gerekiyorsa bir hiyerarsi

kurmanin ne anlami var? (https://aestheticamagazine.com/is-the-readymade-still-revolutionary/)

Daderko, se¢imin kendisinin — yani sanatg¢inin bir nesneyi alip onu yeniden baglamsallastirma
kararmin- sanat eserinin sanatsal degerinin belirleyicisi oldugunu savunur. Iyi yapilmis bir secim
bir se¢immis gibi goriinmeyebilir; bir dogal zorunluluk gibidir. Estetigi reddetme se¢enegi bile
sonucta estetik bir secimdir.

(Coghlan, 2012) (https://aestheticamagazine.com/is-the-readymade-still-revolutionary/)
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Gorsel 82. Erdem Umit Asmaz, 2019, Evcil/Pet.

3.2. Dile ve Nesneye Yaklasimlar

Daderko, se¢imin kendisinin — yani sanat¢inin bir nesneyi alip onu yeniden baglamsallagtirma
kararinin- sanat eserinin sanatsal degerinin belirleyicisi oldugunu savunur. lyi yapilmis bir se¢im
bir se¢cimmis gibi goriinmeyebilir; bir dogal zorunluluk gibidir. Estetigi reddetme secenegi bile

sonucta estetik bir segcimdir.

Metinde gelinen noktada, estetigin evrimi ve sanatta nesnenin kullaniminin son yiizyildaki evrimi
gosterilerek rapor dahilinde gergeklestirilen calismalarin sanattaki mesruiyeti sorgulanmaya
calisilmistir. Bu kapsamda ¢alismalarda iki farkli koldan yiirliyen sanat pratigi goriilmektedir. Bir
yandan dil kullanilarak olusturulan formlar bulunmakta 6te yandan nesneler ve onlarin birbirlerine
etkileri sorgulanarak olusturulan yapilar var olmaktadir. Nesnelerin birbirlerine etkilerinin
sorgulandig1 calismalarda g¢ogunlukla fonksiyonlarinin kisitlanmasi {izerinden arastirmalar
gerceklesmistir. Bu kisitlamalar sayesinde yeni anlam igerikleri olusturulmaya ve ironi tizerinden

okuma denemeleri yapilmaya ¢aligilmstir.

Evcil/Pet isimli ¢alismada bir drone, onu kisitlayacak bi¢cimde bir zincir araciligiyla baglanmistir

(Gorsel 82). Burada post-yapisalci bir dekonstriiksiyon (dekonstriiksiyon post-yapisalcilikla
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iliskilidir fakat ayn1 degildir) yapilmak istenirse bagli bir drone, bir evcil hayvan olarak gorilebilir.
Drone’un bu alisilagelmeyen durumunun sagladigl yabancilasma ve uzaklasma bir yandan evecil
hayvanlarin zincir veya tasma gibi nesnelerle kisitlanmasinin etigi konusunda bir sorgulama alani
acarken bir diger yandan bu tiir yeni teknolojilerin insanlik tarafindan zaptirapta alinmasinin
absiirtliigiiniin goriilmesine yol acabilir. Silahl1 Insansiz Hava Araglariim (SIHA) yarattig militer
istiinliik ve yikim giicii asikar iken boylesi bir gii¢ karsisinda zincir ile kisitlamaya calismak
beyhudedir. Boylesi bir okumanin yapilabilmesi asagidaki Stephen Heath’e ait bir kaynaktan

alintilanan metinde anlasilabilmektedir:

Barthes’in tezi Lacan, Althusser ve Foucault’nun kuramlarinda goriilen, 6znenin merkezsizlestirilmesiyle ilgilidir.
Burada eser — diyelim bir sanat eseri — birincil, 6ziinde kendi kendine kapali bir sey, biitiin onu gérme, okuma,
tartigma vb. eylemlerine olan 6nceligi belirlenmis olan sey olmaktan ¢ikarilir, biitiin bu islemler kiimesi yeniden
kavramsallastirilir. Bu yiizden bir anlam kurma siireci radikal bir sekilde olumsal hale gelir, eserin anlamsal kalbinin
tanrisallastirilmasi yerine yer degistiren bir dizi karsilikli degisikligin tiriinii olur. Deyim yerindeyse eser 6nceligini
ve 6nemini kaybeder ve hepsi de az ¢ok esit anlara ait sayilan etkilesimlerin sahasina iner. Barthes bu etkilesimlere

‘oyun’ admui verir (2011, s. 1013).

Drone’un STHA larla birlikte anilmas1 gérece yeni genel gecer bir gerceklige denk gelmektedir. ilk
olarak ‘drone’lar militer makineler degil, sivil yasamin birer oyuncagi olarak taninmaktaydi
denilebilir. Dolayisiyla bu anlam ve icerik doniisiimii post-yapisalci bir bakisla ancak anlagilabilir;
yani buradaki ¢alismanin okunmasi, ‘drone’un ne oldugu bilgisine sahip olmaya ve ayni zamanda
buglin daha ¢ok hangi 6zellikleriyle 6ne ¢iktig1 bilgisine de sahip olmaya muhtagtir. Obje odakli
ontolojik olarak ele alindiginda Graham Harman metafor alaninin literer agiklanamayacagindan

bahseder:

Bir sanat eserinin fiziksel olarak neyden yapildigini tasvir etmekten cok az sey elde ederiz ve eserin sosyopolitik
baglamini nasil etkilediginin ya da ondan nasil etkilendiginin tasvirini kotii bir sekilde sanat eserinin yerine koyarak
da meseleyi 1skalariz. Zira o hakikaten bir sanat eseriyse, o halde bir¢ok bagka miimkiin etkiye muktedir olan veya
hatta hicbir etkiye muktedir olmayan bir artik olmalidir. Bir sanat eseri, hangi tiirde oldugu bir yana, izah

edilemezdir (2020, s. 59).
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Gorsel 83. Erdem Umit Asmaz. 300dpi. 2018

300 dpi isimli ¢aligma dpi kisaltmasinin agilimiyla anlamlanmaktadir (Gorsel 83). “Dots per Inch”
olarak ifade edilen terim in¢ basina diisen nokta sayisi olarak cevrilebilir. Doniisliiliik, totoloji gibi
kavramlar baglaminda iretilmis olan calismada ii¢ yiiz (300) adet daire formu bulunmaktadir.
Daireler 35x50 cm boyutundaki kagit listiine 20x15 adet olarak aralarinda bosluk kalmayacak
bicimde dizilmislerdir. Her bir daire 1 in¢ ¢apa sahiptir ve her daire icerisinde ii¢ yiiz (300) adet
nokta bulunmaktadir. Bu noktalar sag iist taraftaki daireden itibaren, her dairede birer tane azalarak

sonuncu dairede bir nokta kalacak sekilde azalir.

Yukaridaki betimleme, Sol Levitt’in tanimlamalarina yakin olmasi nedeniyle benzer bir bigimde
tanimlanmistir (GOrsel 84, 85). Adeta spiral bir dongiiyle kendi kendini anlatmaktadir. Calismanin
kavramsal sanata yakinligi yadsinamaz denebilir. Ancak ayni zamanda rapor kapsaminda
gergeklestirilen diger ¢alismalarla benzer bir bi¢imde soniimlenme, doniisliiliik, absiirdite, ironi
gibi kavramlarla da iliskilenmektedir. Kosuth’un bunun gibi bir konuda fikir beyan etmesi elbette

ki sasirtic1 degildir. Soyle der Kosuth:

Sanat eserleri analitik 6nermelerdir. Yani, eger baglamlar iginde —sanat olarak— gortlirlerse, herhangi bir olgu
hakkinda bir bilgi sunmazlar. Bir sanat eseri, sanatginin niyetinin bir sunumu olmasi agisindan bir totolojidir, yani
belli bir sanat eserinin sanat oldugunu sdyliiyordur, bu da tanimin bir parcasidir. Bu yiizden, onun sanat oldugu a

priori dogrudur (Judd da ‘Biri buna sanat derse, o sanattir’ derken bunu kasteder) (2011, s. 903).
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Sol LeWitt
Ameccan, 1928-2007

‘Wall Drawing 273
September 1975
Graphite 3nd crayon on seven wials
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Gorsel 84, 85. Sol Lewitt. Duvar Deseni 273/Wall Drawing 273, 19751 Art Class Curator. Erigim:
09.01.2023. https://artclasscurator.com/sol-lewitt-instruction/

Mantik karsisinda mantiksizlik konusundaki paradoksal durumu Lewitt, “Bazi fikirler kavramda
mantiksaldir ve algida mantiksizdir” bigiminde agiklamistir (2011, s. 895). ‘[C]ope [¢]0p at’ isimli
calismada kavramda mantiksal olanin algida mantiksiz olmasi1 gozlemlenebilmektedir (Gorsel 86).
Metnin dolayisiyla da sozel ve yazinsal dilin, gorsel ve sanatsal dil ile her ne kadar parallellikleri
olsa dahi isaretleri, kodlamalar1 farklilik gostermektedir. Genellikle bir sézciigiin karsiladigt
nesnenin imgesinin bir Kiltiir igerisinde asag1 yukari benzer oldugu gibi bir ciimlenin olusturdugu
anlamin imgesinin de benzer sekilde birbirine yakin oldugu soylenebilir. Ornegin “dag”
sOzctigiinlin imgesi ve “bir kir gezintisi” climlesinin imgesi az ¢ok belirlidir, seklinde diistiniiliir.
Calismada buna benzer Onyargilarin kirilarak kodlarin ¢akismadigi ve hata verdigi bir durum
vurgulanmak istenmistir. Daha 6nce Leo Fitsgeralt’in COp (Gorsel 24) isimli ¢alismasiyla benzer
nesnelerr icermektedir. Burada iki ¢alisma arasindaki fark aslinda nesnenin tamamen kendisinin
ele alinmasi ve farkli bir medyuma aktarilmasi iken, esas olan [C]ope [¢]Op at ¢alismasinda iki
nesnenin dialektik olarak uyugsmamasindan kaynaklanan bir ironinin varligidir. Buradaki herhangi

bir nesnenin temsilinin 6tesinde zihinde yaratilan bir anomalinin varligidir.
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Gorsel 86. Erdem Umit Asmaz. [C]6pe [¢]op at. 2018

Bazen de anlamsal paradoks, ciimledeki birkag kelimenin varligi ve yokluguyla meydana gelebilir.
Optimist adl1 ¢alisma, Marquis de Sade gibi tarihi figiirlerin bilinir ciimlelerindeki bazi s6zciiklerin
eklenmesi ve ¢ikarilmasiyla degisen naratiften yararlanmaktadir (Gorsel 87). Pozitif igerigin
negatife donmesi ve tersi, doniisiimlii olarak art arda gelmesi aslinda bu tekrarin birbirini
soniimlendirmesi ile sonuglanmaktadir. Aslinda burada Bruce Nauman’in ¢alismasinin farkli bir
kompozisyonu mevcuttur (Gorsel 62). Boylece igerik anlamsizlasir ve dil, islevselligini kaybeder.
Seyirci hem gorsel hem de s6zel olarak bir okuma yapmak durumundadir ve tartismaya acgilan olgu
giizellik veya estetik degil birebir icerik ve onun efemeralligidir. Hal Foster, bir makalesinde
“Sanatc1 sanat nesnelerinin iireticisi olmaktan ¢ikip gosterge yonlendiricisi olur ve seyirci de
estetigin edilgen izleyicisi ya da gostergenin tiiketicisi olmaktan ¢ikip mesajlarin etkin okuru olur”
demistir (2011, s. 1089).
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korkarim olasi tiim yagamlarin en iyisini yagiyorum higbir yere gitmeyen bir yolculuk da hepimiz
. esit ve 6zgliriz
atilan ilk adimla baglar

olasi tiim yagamlarin en iyisini yagiyorum bir yolculuk hepimiz ki ler gibi 6imek igin
esit ve 6zgiriz

atilan ilk adimla baglar

Gorsel 87. Erdem Umit Asmaz. Optimist. 2019
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Gorsel 88. Erdem imit Asmaz. Basa(ma)mak. 2019

Basa(ma)mak isimli ¢alisma, nesnenin -merdiven- islevselligini yitirmesi ve yeni bir forma
doniismesini icermektedir (GOrsel 88). Ancak kullanilan malzeme, basamaklarin her ne kadar
birbiri iizerine y181lmis olsa dahi halen bir merdivene gonderme yapan bir striiktiiriin bulunmasi
yine de nesneden tam olarak uzaklagmaya izin vermemektedir. Dolayisiyla bir ara form
olusturulmustur. Daha 6nce bahsi gecen Meret Oppenheim’in galismasiyla bir paralellik oldugu
One surdlebilir (Gorsel 17). Yeni bir forma evrilecek olan tanidik bir form. Roman Signer’in Ayni
Anda Acilan Dort Semsiye ¢alismasindaki islevsellik yitimi olduk¢a benzerdir (Gorsel 89). Burada
semsiyelerin kovalarin {izerinde bulunmasi, kovanin islevini engellemekte ve kovalara bagl pil

diizeneginin de hi¢bir zaman ¢alismamasina neden olmaktadir.
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Gorsel 89. Roman Signer. (2013). Ayn1 Anda Agilan D6rt Semsiye/Four Umbrellas Opened
Simultanously. Hauser&Wirth. Erisim: 03.01.2023. https://www.hauserwirth.com/hauser-wirth-
exhibitions/4884-roman-signer-skulptur-installation/#images

Gorsel 90. Erdem Umit Asmaz. Boslugun Otoportresi. 2018
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Boslugun Otoportresi isimli ¢alismada hazir nesnelerin birbirleriyle olan iliskilenmeleri tizerinden
metonomik yeni bir anlam iretilmeye calisilmistir (Gorsel 90). Yine aslinda islevsizlik ve
sonlimlenme kavramlar1 bu ¢alisma i¢in de kullanilabilirken, -¢link( vantilatorin duvara donik
caligmasi kendi iglevsel dogasina aykiridir- ayn1 zamanda da kiinye tizerinden bir desifre yapilarak
hemen goriiniir olmayan farkli anlam katmanlari ve okuma yontemleri eklenmektedir. Burada
kullanilan otoportre sézciigii bilindigi lizere sanatsal, 6zellikle de resimsel bir terimdir ve sanat¢ginin
kendisini resmetmesi olarak agiklanabilir. Burada duvar bir tuval gorevi gormekte ve vantilator
medyum olarak bir firga veya bir kalem olarak var olmaktadir. Bosluk ise aslinda vantilatérden
suzlilen mekan icindeki havadir ve zaman igerisinde tiim bu hava vantilatorden duvara
aktarilacaktir. Ancak bu diizenek sonucunda beklendigi iizere duvar iizerinde herhangi bir temsil

izi olugmayacaktir. Bu da iglevselligin yine aksadiginin bir isaretidir.

Burada yine ironi oldukga gii¢lii bir bicimde rol almaktadir. Daha 6nce bahsedildigi lizere Tracy
Emin’in caligmas1 (Gorsel 73) gibi kisisel bir ¢alisma baska bir agidan ele alinarak yatagi ve
uzerindeki nesneleri de yok ederek sadece dilsel bir yaklagimla benzer bir baglant1 kurmakta ve
aslinda ayip, yatak ve olmak kelimeleri {izerinden yeniden bir icerik sunmaktadir. “ayip yatakta
olur” ciimlesinin Fransizca yazilmasi ve lost in translation yani terclime sirasinda kaybolan igerik
tizerinden okundugunda bazi ince anlamlarin yitmesi, ¢alismaya yeni bir anlam katmaktadir

(Gorsel 91).

(Z Ronte sur le Lt

Gorsesl. 91. Erdem Umt Asmaz. (2023). La Honte Sur le Lit

“La Honte Sur le Lit” (Gorsel 91) adli calisma, Bruce Nauman’1n iglerine gonderme yaparken ayni
zamanda dadaistlerin kelime oyunlar1 geleneklerine de esprili bir gondermede bulunmaktadir.
Tracy Emin’in pembe neon kullanarak olusturdugu “Is Legal Sex Anal” (Gorsel 92) ¢alismasi da

ironic bir bigimde cinsellik ve cinselligin tabu olma dourumunu ele almstir.
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Gorsel 92. Tracy Emin. (1998). Is Legl Sex Anal. Erisim 10.12.2023.
https://www.tate.org.uk/art/artworks/emin-is-legal-sex-anal-t11889
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Mutluluklar (Goérsel 93) kiinyeli ¢alisma kendi basina bir ironi icermektedir. Ateist olan sanatginin
[ran devleti tarafindan resmi olarak verilen imam nikah belgesinin kendisini igermektedir. Yine
hayat ve sanat arasindaki sinirin post-modern déonemde muglaklagmasinin bir 6rnegidir. Ayrica
calismanin hikayesinde sanat¢inin prekaryaya doniismesi, yani gilincel yasamda kirillgan ve
giivencesiz hale gelmesini de vurgulamaktadir. Calismanin iceriginde ayn1 zamanda son donemde
var olan gog, gogmenlik, siginmacilik temalar1 dogrudan, miidahale edilmeden sunulmaktadir.
Yazilarin farsca ve tlirkge olmasi yine dilin anlamliliginin muglak olmasimi vurgulamaktadir.
Ormnegin farsga olan yazida “bosanma hakki kadina tanimmistir” ibaresi metnin tiirkcesinde yer
almamaktadir ¢iinkii bu ibare Tiirkiye sinirlar icerisinde anlamsizdir. Bu calismanin bir benzeri
Ceal Floyer tarafindan 1999 yilinda sergilenmistir (Gorsel 94). Sanatg1 tamamen beyaz {iriinlerden
olusan aligveriginin yine beyaz olan figini dilsel ve gorsel bir ironiyle galerinin beyaz duvarinda
sergilemistir. Burada da tiiketen birey, kisiselligin Oniine ge¢mekte ve kisisellik tiiketimle

vurgulanmaktadir.

Gorsel 94. Ceal Floyer. (1999). Monochrom Till Receipt. Erisim 10.12.2023
https://imageobjecttext.com/2014/06/21/the-white-stuff/

Araf (Gorsel 95) isimli ¢alismada nesne bilesenlerinden eksiltme prosedirii uygulanarak var olan

nesnelerin bir aradaliklar1 sorgulanmigtir. Kemer ve taburenin birlikteligi ¢cok taninan bir imgeyi
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akla getirse de bu ikisinin varligr bir Uglinclisiiniin yoklugu iizerinden yeni bir anlam
kazanmaktadir. Schrédinger’in diisiince deneyinde kutunun i¢indeki kedinin canli olup olmamasi
gozlemcinin kutuyu agip agmamasina bagli olmasindaki gibi burada da Freudien bilingalti

baglaminda yasam ile 6liim arasindaki alt anlamlar sorgulanabilir.

Gorsel 95. Erdem Umit Asmaz. (2023) Araf.

Esik isimli ¢aligmada (Gorsel 96), kullanilan nesnelerden ayakkabilar bir kapinin iki tarafina
yerlestirilerek iceri ve disar1 kavramlari yine ironi lizerinden sorgulanmaktadir. Wittgenstein’in dil
oyunlarinda oldugu gibi aslinda bir anlam1 olmamasina ragmen bir sekilde anlamlanmakta olan

kapinin nesnel ve islevsel durumu doniistiiriilerek yeni bir islev atfedilmistir.
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Gorsel 96. Erdem Umit Asmaz. (2023) Esik.

“Cumbhuriyetin Yiiziincii Y1il1” (Gorsel 97) adli calisma, cumhuriyetin yiiziincii yili i¢in 6zel bir seri
olarak iiretilen altin kaplama goriinimlii bir raki sisesinden olugmaktadir. Bu 1is, kendisi var
olususuyla bir ironidir. Altin kaplama goriinlimlii tasarim, iktidarin satafathi arzulariyla
cumhuriyetin arzularim1 bir araya getirmektedir. Catellan’in America (Gorsel 98) g¢alismasiyla

parallelik tagimaktadir.
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Gorsel 98. Maurizio Cattelan. (2023). America. Erigim. 10.12.2023
https://www.guggenheim.org/exhibition/maurizio-cattelan-america
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SONUC

Duchamp’n hazir nesne fikrini ortaya attiktan 100 y1l sonrasinda hazir-yapim yiizyilinda daha 6nce
yapilmis olan1 kendinde iceren sanatsal pratiklerin kapsam1 6nemli 6l¢iide genisledi ve farkli bir
sahiplenme (sonrasi) stratejiler alaninin ihtiyacin1 dogurdu. Giinlimiiz sanatgilar1 ve elestirmenleri,
bu kavrami kiiresellesmis bir ¢ercevede arastirmak igin kiiltiirel teoriyi ve sanatsal arastirmayi
birbiriyle birlestiriyorlar. Ele alinmasi gereken sorunlar, kiiresellesen diinyamizda mallarin
dolasimi, talep lizerine iiretimin yiikselisi ve fikri miilkiyet ¢atismalarinin ortaya ¢ikmasi gibi
konular1 kapsamaktadir. Bu konularin olusturdugu bir arkaplanda Duchamp’in 6ncii pratigini
postendiistriyel ve postdijital cag baglaminda ve cagdas estetik olanaklar1 1s18inda yeniden
cerceveleme imkani yaratabilir.
Nesnenin dogast ve insan diigiincesinin onun anlamini kavrama kapasitesi tizerine diisiinceler,
Nesneye Dayal1 Ontolojinin basarisinin ve son on yilda Avrupa ve Amerika Birlesik Devletleri'ne
yayilan yeni materyalizmlerin gosterdigi gibi, uluslararasi tartismayi canlandirmaya devam ediyor.
Bu teorilerin temel referanslar1 arasinda Martin Heidegger'in "seyligin/seylerin sorusu" teorisi yer
alir; buna gore bir nesne, tam olarak ¢alismadigi ve islevselligini kaybettigi anda 6ziinii ifade eder;
Islevselligini kaybeden sey, burada ve simdi, basit varligiyla, kendini bize gosterir. Giiniimiizde
organik ve inorganik varliklar arasinda bir yerde yeniden konumlanan insana ve onun 6zerkligine
de uygulanan bu nesne yorumu, ayn1 zamanda sanat eserinin dogasini, benzersizligini, hikayesini
ve onun gercekten tamamen yorumlamanin imkansizligini ¢éziimlemek i¢in de kullanilmistir.
Ancak kiirator Caterina Molteni’nin de vurguladigi gibi, bir seyin dogasini sahip oldugu herhangi
bir islevden ayri1, benzersiz bir beden olarak hayal etmek cazip ve 6zgiirlestirici goriinse de bu tiir
teoriler bir yandan da neoliberal diisiince modelini giliclendirmek i¢in kolaylikla kullanilabilir;
paylasim ve esnek ekonominin yenilik¢i ve 6zgiirliik odakli ifadeleri kapitalist model tarafindan
oziimsendigi gibi, nesnenin esasinin yiiceltilmesi fikri de giiniimiizde hakim kiiltiirel ve ekonomik
yapilara kolayca dahil edilebilir. Molteni bu tehdide kars1 direnmek i¢in sanatgilarin anti-kahraman
nesnenin ontolojisine odaklanmasini Onerir. Edebiyatta anti-kahraman, ilk bakista kahraman
olamayacak gibi goriinen bir karakterdir. Beceriksiz gibi tanimlanabilen anti-kahraman, yuce
kahraman/diismanin canlandirdig1 baskin diisiince modellerini elestirmek i¢in kullanilir. Anti-
kahraman, mevcut tarihsel-kulttrel baglamda kabul géren 6ykii yapisini bozan bir anti-anlati1 kurar
ve yeni bir anlatinin gelistirilmesini saglar. Nesneler de kendilerini giiniimiiziin iki hakim diinya
gortisline alternatif olarak sunduklarinda anti-kahraman roliini Ustlenirler; biri 6zcii (auratik nesne),
digeri islevselci (kullanima hazir tiiketici nesnesi). Anti-kahraman nesne, Fyodor Dostoyevski'nin

Yeraltindan Notlar'indaki kahraman gibidir; onun gibi sonugsuz iddialariyla bir 6gle yemegini
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mahveder ve misafirlerin en derin giivensizliklerinin bir gosterisine doniiserek yoksul, bocalayan
ve duruma uygun olmayan bir nesnedir.
(https://www.neroeditions.com/on-sculpture-and-object-oriented-ontology/)

‘Sanat 6ldii. Su andaki hareketleri higbir sekilde canliligin gostergesi degildir; 6limden onceki
1zdirap nobetleri bile degildir; bunlar elektrik sok gibi kuvvete maruz kalan bir cesedin mekanik
refleks hareketleridir.’

(Marius de Zayas, “The Sun Has Set,” Camera Work (July 1912), 39:17.
Danto, Arthur C. "V. The End of Art". The Philosophical Disenfranchisement of Art, New York
Chichester, ~ West  Sussex: Columbia  University  Press, 2005, pp. 81-
116. https://doi.org/10.7312/dant92294-006)

“’Gergegin diline hakim olursaniz tamamen gercek gibi goriinen bir hikaye insa edebilirsiniz.
Gunumuzde bunu yapmak o kadar kolay ki, ¢ok tehlikeli. Bir noktada artik bu yapinin bir pargasi
olmak istemedim” Cristina de Middel

(https://www.huckmag.com/article/cristina-de-middel-photographer-post-truth-age)

Tezin biiyiik bir boliimii 20. Yiizyilin bagindan 21. ylzyilin basina kadar sanat anlayiginin tarihsel
seyirde nasil degisip doniistiiglinii hazir nesnenin sanatta kullanimi iizerine odaklanarak
incelenmistir. Modern donemi ne zaman arkamizda birakip tamamen modern sonrasi doneme
girdigimiz konusunda tartigmalar olsa da modern sonras1t dénemin 20. yUzyilin ikinci yarisinda
basladigina dair bir uzlasi oldugunu sdylenebilir. Bunun i¢in ge¢mis yiizyil siirecinde hayatin
icinde olanin (ister dil veya nesne) dogrudan nasil, hangi gerekcelerle ve hangi baglamda sanata
dahil edildigini incelemek Modern’den Postmodern’e gecis siirecinin de alternatif bir okumasi
oldugunu soyleyebiliriz. Rapor kapsaminda gergeklestirilen c¢alismalarin ¢ogunda ge¢mis olan
yiizyilda bu gecis lizerine arastirma yapan sanatgilarin islerinin etkisi goriinmekle beraber, i¢inde
bulunulan fetret déneminin sanatgida yarattigi alayci ve ironik yaklasim da géze ¢arpmaktadir.
Gecen ylizy1l savaslar ve bariglariyla, teknolojik ve bilimsel gelisimleriyle, yikilan, yeniden dikilen
ve degisen siirlariyla ve 6zellikle gittikge ondan kagmanin imkénsiz hale geldigi biiytik verileriyle,

bir yandan insan1 yeni baslangiclar i¢in umutlandirirken, bir yandan da yarattigi umutlar art arda
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kirmaktadir. Bu duygu durumunun sadece bana ve bugiine 6zel olmadigini diisiince tarihini
inceledigimizde daha da iyi1 fark edebiliriz. 1920'lerin sonlar1 ya da 1930'larin baslarinda, Antonio
Gramsci Turi hapishanesindeki uzun tutuklulugu sirasinda doldurdugu bir deftere sunlart yazmaisti:
'Kriz tam olarak eskinin 6lmesi ve yeninin dogamamasi gerceginden ibarettir; bu fetret doneminde
bir¢cok hastalikli semptomlar ortaya ¢ikmaktadir’ .1984'te Arthur Danto, 'Sanatin Sonu' baslhigin
tagiyan bir makale yazmisti. Birkac yil 6ncesinde Richard Rorty felsefenin, Michel Foucault ise
siyasetin sonunun geldigini ilan etmisti. Birka¢ yil sonra Francis Fukuyama tarihin sonunu ilan
edecekti. Sanki gectigimiz ylizyilda diisiiniirler bir geylerin 6liimiinii ilan etmekle bilingaltinda da
olsa bir seylerin dogumunun ihtimalini arzuluyorlardi. Artik 80lerde zirve yapmis sonlarin
kehaneti yerine sonsuz bir sonrada gibiyiz. Hakikat sonrasi, Modern sonrasi, Nesne Sonras,
Kavram Sonrast vs. bu i¢inde oldugumuz durumun giindelik yasantisinin banalligi ve teorik
anlatimindaki agdali dil arasindaki zithigin ironik ¢eliskisi islerimin ¢ogunun ilham kaynagi
olmustur diyebiliriz.

Gegtigimiz yiizy1l bliylik oranda insanin 6zbilinci mitini, modernizmin akilciligini, tarihle ilgili
bliylik anlatilari, patriarkal koruyuculuk ve baskiciligi, bilgi dolagimindaki sinirlar1 ortadan
kaldirma cabasiyla gecti. Tiim alanlarda oldugu gibi, gorsel sanatlarin da tarihi 6n kabulleri hizli
bir siiregte sorgulanip reddedildi. Danto'nun belirttigi gibi: '"Tarihin yiikiinden kurtulan sanatgilar,
diledikleri sekilde, diledikleri amagla veya hicbir amag giitmeden sanat yapmakta 6zgiirlesti.” ‘Her
seye miibahlagt’ ve ‘her sey her sekilde, her seye uyar hale geldi.
Yani, cagdas sanatta her seye izin vardir. Baska bir deyisle, hi¢bir sey kesin dogru olarak
belirlenmemistir. Bunun sonucunda da hata yapmak imkansizdir. Sinirlarin ve kurallarin olmadigi
bir sanat diinyasinda, isleri dogru ve yanlis yapma bi¢imi arasinda ayrim yapmanin artik bir anlami
yoktur. Bu durum basta Danto’yu mustarip etmis olsa da sonradan bu vaziyete alismistir gibi;
tarihsel giiniimiiziin ¢ogulcu sanat diinyasi, gelecekteki siyasi olaylarin miijdesidir der Danto (1997,

s. 37).

Gorsel sanat, Danto’nun dedigi gibi 1964 ya da 1984 civarinda tarih sonrasi bir agamaya ge¢mis
olsa da bu donemde hala postelestirel degildir. 1990'lara kadar hala sanat (izerine
konusulabiliyordu; ancak, sol egilimli politikalar liberal ilerlemecilik olarak adlandirilan -hosgorii,
esitlik, haklar gibi kavramlarin diizenlenmis piyasa ekonomisine uyumlu hale gelmis- birlestiginde
sanatta elestiri sonras1 donemine girilmistir. 2000’lerde Art Basel Miami Beach gibi etkinliklerle
beraber Postelestirel sanat artik inkar edilemez bir gercektir. Bu fuarlar, u¢suz bucaksiz, temasiz ve
elestiriden kacan sanat gosterileri sergilemekle elestirmenleri pazar analizine veya sosyal anlatilara

yonelmeye tesvik etmeye baslamistir. Bu degisim sanatin zenginlik karsisinda kendini reddedip
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icten bosalmasini beraberinde getirmistir. Sanat artik sadece sanat¢inin ifadesi ve marketin ona
tepkisi alaninda mahpus kalmustir. (Einspruch, 2024)
(https://dissidentmuse.substack.com/p/the-postcritical-era#footnote-5-135275752)

Oyunun kurallariin akilla (modern) veya gelenekle (modern 6ncesi) tarif edilmedigi donemde

(modern sonrasi) kurallari market ve haz belirler. Aslinda i¢inde bulunuldugu dénemin trajik/ironik

dogasi gelenek ve akil savagindan marketin galip ¢ikmasinda yatmaktadir.
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