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0z

Sergileme kavrami, sanat eserlerini toplumla bulusturma ve izleyiciyle etkilesime
gecme surecinin temelini olusturur. Ancak bu surecin bir pargasi olarak mekanin
katkisi, sergilerin mekansal 6zelliklerini anlamak ve sanatin sunulus bigimlerini
degerlendirmek agisindan 6nemlidir. Bu tez ¢alismasi, sergileme kavrami temelinde

mekana duyulan ihityacin sanatin sunulugsunu nasil etkiledigini incelemeyi

amaglamistir.

Tarihsel siUreg¢ icinde mekanin degisimi; sergi pratikleri ve sanatin sunulus
bigimlerinde 6nemli bir evrime yol agmistir. Sanat akimlarinin tarihsel suregte
gelisim ve degisimi ile sanatin sergilendigi mekanlar, zaman i¢inde buyuk ol¢ude
degismis ve bu degisimler sanatin kendisi Uzerinde de etkiler yaratmistir. Antik
¢aglardan itibaren, sergiler genellikle tapinaklarda veya saraylarda dizenlenirken,
Ronesans donemi ile birlikte sanatin kamusal mekanlara taginmasiyla sergi
mekanlari da degismeye baglamistir. Daha sonra, sanat galerileri ve muzelerin

ortaya cikmasiyla, sergi mekanlarinin tasarimi ve iglevi daha da 6nem kazanmistir.

Calismada sergileme kavrami temelinde mekansal ihtiyaglarin gelisimi ve bu
ihtiyacin sanatin sunulusuna nasil etki ettigini, tarihsel bir perspektiften sergi
mekanlarinin evrimini ve degisiminin, sanatin anlami, izleyici iligkisi ve sanatin
toplumsal roll Gzerindeki etkileri incelenmigtir. Ayrica, teknolojik gelismelerin ve
toplumsal degisimlerin sergi mekanlarinin déonusumuane nasil katki sagladigini ve

bu sureci nasil etkiledigi de ele alinmigtir.

Tez calismasinin, birinci boliminde sergi kavrami ve sergileme yaklasimlarinin
1960’lar éncesi ve sonrasi teorik ve tarihsel arka plani incelenmistir. ikinci bélimde
sergi yapimciligi ile sergileme yaklasimlari temelinde mekana dair parametreler
incelenmistir. Uglincli bélimde, alan caligmasi olarak Ankara 6zelinde farkli
sergileme mekanlari ve belirli ddbnemde bu mekanlarda gergeklestirilen sergilerin

mekana ait 6zellikler ile birliktesergileme yaklasimlari temelinde nasil ele aldiklari,



sanat eserini sunus bigimleri ve yarattigi etkiler arastirilip incelenmistir. Dordincu

bélumde elde edilen bilgiler tartisiimis ve dneriler sunulmustur.

Bu calisma, i¢ mekan tasarimcilari, sanat tarihgileri, kulturel arastirmacilar ve sergi
yapimcilari igin sanatin gegirdigi donugsumler ile nasil kendi bulundugu ve sunuldugu
mekani degistirip, gelistirdigi, mekan ve sanat eserinin seneler igerisinde nasil
birbiriyle harmanlanip butlnlestigini derinlemesine anlamamiza katki saglayacaktir..
Ayrica, gelecekteki sergi mekanlarinin tasarimini ve islevini sekillendiren faktorleri

anlamamiza yardimci olacaktir.

Anahtar sozciikler: Sergileme, i¢ mekan, sanat eseri, sergi yapimcisi, kurator,

mekansal parametreler.



THE RELATIONSHIP BETWEEN EXHIBITING AND SPACE
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ABSTRACT

The concept of exhibition forms the cornerstone of bringing artworks to the public
and engaging with the audience. However, the question of whether the process
necessitates physical space or not is crucial to comprehend the fundamental
aspects, possibly spatial, of exhibitions and evaluate the forms of art presentation.
This thesis aims to examine the necessity of physical space within the framework of
the exhibition concept and how this necessity impacts the presentation of art.

Throughout the historical timeline, the evolution of space has led to significant
changes in exhibition practices and forms of artistic presentation. This study aims
to understand how the evolution of space has influenced the development observed
in exhibitions and aims to grasp how the forms of art display and audience

experiences have transformed.

The locations where art is exhibited have undergone substantial changes alongside
the historical development and changes in art movements. From ancient times
where exhibitions were primarily held in temples or palaces, the movement of art to
public spaces during the Renaissance marked the beginning of changes in
exhibition spaces. Subsequently, with the emergence of museums and art galleries,

the design and function of exhibition spaces gained more significance.

This thesis examines the evolution and changes in exhibition spaces from a
historical perspective within the framework of the exhibition concept and its spatial
requirements. It delves into the effects of these changes on the meaning of art,
audience engagement, and the societal role of art. Additionally, it explores how
technological advancements and societal changes have contributed to the

transformation of exhibition spaces and how this process has been affected.

This work will serve as a significant resource for art historians, cultural researchers,
and exhibition producers to deeply understand the transformations art has

undergone in shaping and developing the spaces where it exists and is presented.



Moreover, it will aid in comprehending the factors that shape the design and

functionality of future exhibition spaces.

The thesis encompasses the examination of the historical and theoretical
background of exhibitions pre- and post-1960 in its first section. The second section
focuses particularly on exhibition approaches, especially spatial approaches. The
third section investigates the spatial characteristics of different exhibition venues in
Ankara and their impact on artworks. Finally, the findings are examined in the last

section, presenting conclusions.

Keywords: Exhibition, interior, art object, exhibition curator, spatial parameters.
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GIiRIS
Bir sanat eserinin sergilenmesi, sanatin toplumla bulugsmasinin temelini
olustururken, mekanin bu surecteki roli goz ardi edilemez. Gegmisten gunumuze
sergi mekanlarinin degisimi, sanat eserlerinin sergilenme pratiklerini derinden
etkilemis ve sanatin toplumsal algisini bicimlendirmistir.
Orta Cag'da, sanat eserleri genellikle kraliyet aileleri ve soylularin késklerinde ve
saraylarinda zenginlik gostergesi olarak sergilenmig, halk ise sadece tapinaklar,
katedraller gibi belirli mekanlarda bu eserlerle bulusabilmistir. Ancak 15. yuzyilin
sonlarina dogru baslayan Ronesans donemi, sanat ve kultirde 6nemli bir canlanma
meydana getirmis ve sanat eserleri kamusal alanlarda da sergilenmeye baslamistir.
Ornegin, italya’da sanatcilar ve zanaatkarlar 6zel mekanlar olusturularak eserlerini
halka sunma imkani bulmustur. 17. yazyilin baslarindan itibaren 6zel sanat galerileri
yayginlasmis, bu donemde eserlerin kamuya agiimasiyla halk kesiminden izleyiciler
sanatl daha yakindan inceleme firsati bulmusgtur. 17. ve 18. yuzyilda demokratik
devletlerin gelismesiyle devlet tarafindan ydnetilen muzeler ortaya ¢ikmis, bu
muzeler sanat eserlerini genig kitlelere sergileyerek ilk halka agik sergileri
baglatmigtir. 19. vylzyillda sanatcilarin toplumsal roli artmis ve galeri
duzenlemesindeki degisikliklere 6nem goOsteriimeye baslanmistir. Eserlerin
cercevesiz sergilenmeye baglamasi, duvar ve cgercevenin olusturdugu ayirimi

ortadan kaldirarak ylzeyin on plana ¢gikmasini saglamistir.

1960'lar dncesinde sergileme anlayisi, sanatin sinirh bir kitleye ulastigi, genellikle
muzelerde veya 0zel galerilerde duragan bir sekilde sergilendigi ve serqgi
yapimcilarinin/kiratorlerin belirledigi temalar etrafinda duizenlendigi bir donemi
yansitmaktadir. Ancak 1920'lerden 1950'lere kadar olan suregte, El-Lissitzky,
Frederick Kiesler, Alexander Dorner ve Alfred Barr gibi kigilerin 6nculugunde
sergileme yaklasimlarinda 6nemli degisiklikler yasanmistir. Harald Szeeman'in
1960'larin sonlarindan itibaren ortaya cikardig1 kuratorluk anlayisi ile sergilerin
sadece sanat eserlerini sergilemekten 6te, izleyiciye anlam Uretme ve deneyimleme
firsati sunmayl amagcladigi bir platforma donlismesine oOnculik etmistir. Bu
dénemde sanat fuarlari, bienaller ve sergiler, sanat eserlerinin yani sira kavramlar,
fikirler ve sanatgilarin disunce dinyalarini da igeren bir deneyim laboratuvarina
donusmastur. Sergi mekaninin ve sergileme bigiminin tanimlanmasinda yasanan

degisimler, modernizmin sinirlarini asarak sanatin 6zgur ruhuna daha uygun bir



anlayigin dogusuna zemin hazirlamigtir. 20. ylzyilin ortalarindan itibaren resmin
cergevesizlesmesi ve mekanin kendi basina bir anlam tagimasiyla birlikte sanat,
mekanin iginde ve disinda kendini 6zgurce ifade edebilir hale gelmis, sergiler ve

sanat eserleri daha 6zgun, deneysel ve interaktif bir boyut kazanmistir.

Bu tez calismasi, mekanin sanatin sunulusuna olan etkisini ve bu etkinin zaman
icinde nasil evrildigini ele alarak, sergi mekanlarinin donisumunud ve sanatin
sergilenme bigimlerinin degisimini ve sanatin bu evrim igindeki rolunU anlamayi

gunumuz ornekleri dogrultusunda analiz etmeyi amaglamaktadir.

Tez calismasinin birinci boliminde, sergileme kavraminin tarihsel ve teorik arka
plani incelenmigtir. Ikinci béliimde, sergi yapimciligi ile sergileme yaklagimlarinin
Ozellikle mekansal boyutu incelenerek, mekanin sergi deneyimi Uzerine etkisi
incelenmistir. Uclinci bélimde alan ¢alismasi olarak Ankara’da belirli bir ddnemde
gerceklestirilen sergiler incelenmistir. Bu mekanlarin mekansal 6zellikleri ve bu
Ozelliklerin sanat eserleri Uzerindeki etkileri degerlendirilmigtir. Dordincu bolimde
tum bu degerlendirmeler karsilastirmali olarak irdelenmis, sonug¢ ve Oneriler

sunulmustur.



1. BOLUM : TEORIK VE TARIHi ARKA PLAN

Sergileme eylemi; bilgi aktarimindan estetik deneyime, ticari faaliyetlerden
toplumsal etkilesime kadar insanlik tarihinde genis bir yelpazede rol oynamistir.
Sergileme kavrami, evrimi ve donusumu boyunca insanhgin kulturel, sosyal ve
ekonomik gelisimine paralel olarak degisim gostermistir. Tarihsel surecte sergiler,
sanat eserlerinin kamusal yasamlarini kurumsallastiran mekansal dizenlemeler

haline gelmigtir.

Vesna Madzoski, sergileri “surekli ingaat halinde olan” ve her yeni ingaat ile birlikte
yeni anlatilar ve anlamlar yaratildi§i mekanlara benzetmektedir (Madzoski, 2016, s.
13).

1.1. 20. Yiizyil Oncesi

Sergi kelimesinin koku, “teklif etmek veya goértntilemek igin sunmak” anlamina
gelen Latince'deki “sergi” “Exhibitionus” fiilinden taretilmigtir (“ex”, “disar” ve
“habere”,”tutma”) (Vocabulary.com.Erisim:10.11.2023. https://124.im/JqtaQU).

Sergi, en temel anlamiyla sanat eserlerinin kamuya acik sunumu / tegshiridir.
Uluslararasi bienallerden fuarlara, kisisel sergilerden retrospektif sergilere kadar
tum sergiler ve her turla karatéryel tanim bu kapsamda yer almaktadir (Groys, 2013,
s. 13).

Antik Yunan doéneminden itibaren koleksiyon yaratma tutkusunun beraberinde
getirdigi, toplanan nesnelerin bir araya getiriimesi ve muhafaza edilmesi muzelerin
olusumu igin atilan ilk adimlar olmustur (Isiksal, 2015, s.289). Bu koleksiyon
yaratma tutkusu sadece kraliyet hazineleri ile sinirli degil, ayrica dinyanin farkl
bdlgelerinde Avrupa’ya getirilen Nadire Kabineleridir. Bu kabineler; botanik, zanaat
ve sanat urunleri, fenni aletler, silahlar gibi birgcok canli ve cansiz seyin bir araya
getirildigi mecralardir (Artun, 2017, s.16-20).

Orta Cag'da sergilemenin belirgin 6rnegi, her mevsim dizenlenen tdrenlerde
zanaatkarlarin iglerini ustalarin onayina sunduklari organizasyonlar seklinde
olusmustur. Ancak, sanat eseri olarak nitelendirilebilen eserler yalnizca kraliyet
ailesi ve soylular tarafindan kdsklerde ve saraylarda bir zenginlik gostergesi olarak
sergilenmiglerdir. Bu donemden 17. yuzyi'a kadar halkin sanat eserleriyle
bulustugu tek yer, tapinaklar, katedraller gibi ibadet yapilari olmustur (Obrist, 2014,
s.29).


https://l24.im/JqtaQU

15. yuzyil'in sonlarina dogru, Ronesans donemi baslamigtir ve bu donemde sanat
ve kulturde buyuk bir yeniden canlanma yasanmigtir. Ronesans'in etkisiyle sanat
eserleri daha fazla kamusal alanda sergilenmeye baslamis olup; sanatcilar daha
bagimsiz bir sekilde eserlerini Uretmeye baglamislardir. Bu gelismelerle birlikte
ltalyan sehirlerinde sanat eserlerini sergilemek igin 6zel mekanlar olusturulmaya
baglamigtir. Bunlar, sanatgilarin ve zanaatkarlarin eserlerini halka sunabilecedi
yerlerdir. Ayni zamanda saraylar 6zel koleksiyonlar halinde sanat eserlerinin

sergilendigi alanlar olarak kullaniimistir.

15. yuzyi'da matbaanin icadi, kitaplarin daha yaygin bir sekilde basiimasini ve
sanat eserlerinin daha genis kitlelere ulagsmasini saglamistir. Bu eylem, sanatin ve

kUlturin daha genis bir izleyici kitlesiyle paylasiimasina olanak tanimigtir.

15. yuzyil'da sergileme anlayisinin genel amaglar toplamak ve muhafaza etmek
iken, Ronesans’in katkilari ile 16. ylzyilda sergileme meselesi de giindem olmaya
baglamis, bununla birlikte 6rnegin, 1584 yilinda Medici hanedaninin koleksiyonu,

Uffizi (ofisler) sarayinda sergilenmeye baslamistir (Isiksal, 2015, s.291).

17. yuzyil'in (1600-1699) baslarina dogru, 6zel sanat galerileri ve koleksiyonlar
yayginlasmaya baglamigtir. Sanat koleksiyonerleri, kendi eserlerini ve sanat
koleksiyonlarini kamuya a¢miglardir ve bu, izleyicilerin sanat eserlerini daha
yakindan gormesini saglamistir. Bu yuzyillda modern muze kavraminin temelleri
atilmistir. Ornegin, 1683'te Londra'da kurulan Ashmolean Mizesi, kamuya acik bir
muze olarak bilinen ilk kuruluglardan biri olmustur. Muzeler, sanat ve kultlr

eserlerinin saklanmasi ve sergilenmesi igin onemli mekanlar haline gelmigtir.

Sanatgl loncalari, sanatgilarin islerini sergileme ve satma firsati buldugu énemli
yerler haline gelmistir. Lonca sergileri, sanatgilarin taninmasina ve ticaretlerini

yapmalarina yardimci olmustur.

1673 yilinda sanat akademisi mezunlarinin eserlerini sergilemek amaciyla baglayan
ve 1725 yilindan itibaren Paris Salon adiyla Louvre'da dizenlenen sergiler, 19.
yuzyllin sonlarina kadar sanatin sergilendigi ana mekanlar haline gelmislerdir
(Antman, 2010, s.16).

Salon Sergilerinde tarihi tablolar, portreler, manzaralar, bustler, buylk heykellerin

alci maketleri gibi farkli sanat turleri “salon estetigi” olarak adlandirdigimiz Uslupla



sergilenmigtir. Asil ve tek amaci sanat eserlerinin tanitiimasi ve sergilenmesi olan
bu anlayista tum eserler Ust Ustu yerlestirilerek herhangi bir estetik dizen olmadan

sergilenmigtir (Gorsel 1).

Gorsel 1. The Metropolitan Museum of Art New York. Pietro Antonio Martini. The Salon of 1785.
Erisim: 10.11.2023, https://I24.im/CSs

18. yuzyil (1700-1799) boyunca, sergiler genellikle saraylarda veya zengin soylu
ailelerin 6zel salonlarinda dizenlenmistir. Bu sergiler, aristokrat sinifin zevklerini ve
sanat koleksiyonlarini sergilemeyi amacglamistir. Bu mekanlar, genellikle sinirli bir

davetli listesiyle ziyaretgilere agik olmustur.

17. ve 18. yuzyillarda demokratik devletlerin gelismesiyle birlikte devlet tarafindan
yonetilen muzeler ortaya ¢ikmistir. Yeni duzenin ve toplumun bir sembolu olarak
goérunmeyi amaglayan muzeler bu amaci gergeklestirmek adina sergiler
dizenlemeye baslamiglardir (Schubert, 2000, s. 44). Boylece Cumhuriyetin birinci
yil donimunde 1793 yilinda Louvre sarayi devlet mulkud ilan edilmig ve sanat eserleri
halka agilmistir. Bu gelismeyle sanat eserleri genis kitlelere sergilenmeye baglamis

ve ilk halka acik sergi agilmigtir.

Uffizi (ofisler) sarayinda sergilenen Medici hanedaninin koleksiyonu,1770’lerde
acilan Viyana Kraliyet Koleksiyonu, Dresden Muzesi, kamuya agik muzelerin ilk
ornegdi olup, sergilenen nesneler Ust Uste bosluk olmayacak sekilde istiflenerek

sergilenmigtir. Koleksiyonlar; hukimdarin dolayisiyla da devletin  kudretini,
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bilgeligini, zenginligini ve ihtisamini temsil ettiginden eserlerin bu sekilde
sergilenmesi, vurguyu arttirmak ve mekani anitsallastirmayi amaglamistir (Duncan,
Wallach, 2006, s. 56-57).

Bu donemde sergilerde resim ve heykel gibi secilmis sanat eserlerinin
sergilenmesinin yani sira belli bir fikri temsil etme, anlatilar sunma, yeni bir yapi

olusturma gorevi ve meselesi de baglamistir.

Sanatgcilar, sergileme surecinde hem kendi eserlerini sergileme hem de sergileme
konsepti Uzerine fikirler Uretme c¢abasinda olmuslardir. Bu faaliyetler sergileme

konseptinin gelismesinde édnemli bir yer tutmustur (Stizer, 2019).

1800'Iu yillarin basinda Alman filozof, sanat ve edebiyat teorisyeni Friedrich
Schlegel, Paris gezisi sirasinda Louvre'u ziyareti sonrasinda sergiyle ilgili
deneyimini su sekilde dile getirmistir: “Her yeni sergi ve eski resimlerin derlenmesi,
sanatsevere daha once belki de bu kadar acikga goremedigi bircok seyi yeni bir
bakis acgisiyla sunar, boylelikle kendi i¢inde bir buttiin olusturur.” (Locher, 2009, s.
173-187).

19. yuzyilda sanatgilarin toplumsal roli 6nem kazanmistir. Sanatgilar, toplumsal
meseleleri ele alarak ve sosyal degisime katkida bulunarak daha aktif bir rol

oynamislardir.

Terry Smith, “engelleme” kelimesini “icerilen” kelimesinin zit anlamlisi olarak ele
alarak “sergileme"nin anlamini yeniden disinmemizi onermigtir. Bir sergi ¢ok
sayida eseri belli bir cergeve icerisinde bir araya getirirken, pek ¢ok eseri de digarida
birakmaktadir. Smith'e gore bir eserin sergiden dislanmasi ayni zamanda sanat

eserinin 6zgurlesmesidir (Smith, 2015, s. 13-37).

Samuel F.B Morse'un Louvre Sergi Salonu (1833) adli eseri 19.yuzyil sergi
anlayisina agiklik getirmistir. Galeri o dénemde duvarlarina resim asilan mekandir.
Bu asma bi¢cimi modern bakis acimiza oldukca terstir. Goz hizasinda asilmis olan
eserler 6Gnem arzeden ve dikkat ¢ekilmesi beklenen eserlerken, Ust tarafa asilanlar
daha degersiz eserler olarak nitelendirilir. Ayrica, asagiya konumlandirilan eserler,
ustteki eserlere kiyasla uzmanlarin daha kolay inceleyebilecegi daha degerli
konumda yer alir. Eserler gergevelerinin yarattigi sinirlar ile birbirinden ayriimis

(Gorsel 2) ve sergi mekani batunlukten uzaktir (O'Doherty, 2010, s. 33).



Gorsel 2. National Gallery of Art. Erigim: 24.11.2023. https://I24.im/kroH

w ayy

1874 yilinda “Anonim Sanatcilar Birligi” adi altinda bir araya gelen otuz sanatginin
diizenledigi sergide yer alan Claude Monet'nin izlenim, Giin Dogumu adli tablosu,
sanat tarihinde belirleyici yeni bir donemin acilisi olarak degerlendirilebilir (Gorsel
3). Resim sanatinin konu ve teknik agisindan sinirlarinin zorlanmasiyla birlikte sergi
bigimleri ve galeri mekani da buyuk bir degisime ugramistir. Her sanat eserinin
kendine 6zgu onemini vurgulayan bu yeni anlayisa gobre sergilenen resimler
arasindaki mesafeler artmaya baslamistir. izleyicinin her eseri olasi tim
rahatsizliklardan uzak bir sekilde gorebilmesini saglayacak bir galeri mekani
olusturmustur (Obrist, 2014, s.29).

Gorsel 3. Wikipedia. Erisim: 24.11.2023. https://en.wikipedia.org/wiki/Impression, Sunrise



https://l24.im/kroH
https://en.wikipedia.org/wiki/Impression

Donemin cergeve anlayisini O'Doherty su sekilde aciklar: “Tuvalin sinirlari,
sanatglyi gevreleyen psikolojik bir gergevedir adeta: izleyicinin bir mekana girdiginde
hissettigi iceride olmak duygusu gibidir’ (O'Doherty, 2010, s. 34). Dolayisiyla
farkinda olmadan, eserleri diger eserlerden ayirma cabasi ge¢mis zamanlardan
gunumuze kadar uzanan bir arzudur. Eskiden gergeveler ile gergeklestirilen bu arzu

zaman gegctikge yerini hayalet bir gizgi yerine birakmigtir.

Bu donemde, modern sanat galerileri ve kamusal muzelerin yayginlasmasiyla
birlikte sanat eserleri daha genis bir izleyici kitlesine sunulmustur. Sanat eserleri,

kamusal muzelerde kalici koleksiyonlarda sergilenmigtir.

Yuzyilin sonlarina dogru, fotografciligin gelismesi ve baski teknolojilerindeki

ilerlemeler, sergilerin dokimantasyonunu ve tanitimini kolaylagtirmigtir.

Bu donemlerdeki degisiklikler, sanatin kamusal erisimini artirip, sanatgilarin ve
sanat akademilerinin rolind guglendirmis ve ortaya ¢ikan farkli sanat akimlari ve
tarzlari sergileme bigimlerini etkilemistir. Bu, sanatin sergilenmesi ve izlenmesi

alaninda modernlesmenin ve gesitlenmenin bir ddnemini temsil etmektedir.

Zaman igerisinde tuval Uzerinde yapilmis olan resim bir ¢gergeve igerisinde pencere
gorevi goruyorken, cergevesiz sergilenmeye bagslayarak duvar ve c¢ergevenin
yaratti§i kopuklugu ortadan kaldirarak, yuzey 6n plana cikarilmistir (Isiksal, 2015,
s.292).

1.2. 20. Yuzyil Sonrasi

1960'lar dncesindeki mekansal sergileme anlayisi, sanatin daha sinirh bir kitleye
ulastigi ve daha statik bir deneyim oldugu bir donemi yansitmistir. Sanat eserleri
genellikle muzelerde veya 6zel galerilerde sergilenmigtir. MUzeler, sanat tarihine ve
koleksiyonlarina odaklanmis yerler olmus ve genellikle belirli bir sanat donemini
veya sanatglyl temsil eden eserlere ev sahipligi yapmigtir ve duragan bir yapiya
sahiplerdir. Eserler belirli bir dizenle sergilenmis ve bu dizen genellikle uzun bir
sure boyunca degistiriimeden kullaniimigtir. Sergilerin igerigi uzun vadeli olarak
planlanmis ve degistiriimesi nadiren gerceklesmistir. Sergiler, genellikle kiratérler
tarafindan belirlenen bir tema veya sanatgi etrafinda dizenlenmistir. Bu nedenle
sergi icerigi ve dluzenlemesi, kuratorlerin estetik ve felsefi tercihlerine bagl olarak
belirlenmistir. Sergilenen eserler, genellikle resmi bir sunumla sergilenmigtir.

Duvarlara asil tablolar, vitrinlerde sergilenen heykeller veya diger sanat eserleri,
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izleyicilere belirli bir agidan sunulmustur. Gorsel sanatlar, diger sanat formlarindan
(6rnegin, muzik veya tiyatro) daha bagimsiz bir sekilde sergilenmistir. Sanat
eserleri, izleyicinin dikkatini ¢cekmek ve anlamini iletmek icin kendilerine ait
mekanlarda sergilenmigtir. Sergiler, genellikle belirli bir sosyal sinif veya sanat
dunyasi i¢indeki kigiler i¢in duzenlenmigstir ve bu durum sergilenen sanat eserlerinin
sinirh bir izleyici kitlesine ulasmasina neden olmustur. Ancak sonraki yillarda,
Ozellikle 1960'lar ve sonrasinda, sanat sergilerinin mekansal ve kavramsal anlayigi
onemli Olgide degismistir. Bu donemde, daha deneysel ve interaktif sergi
deneyimleri ortaya ¢cikmaya baglamistir ve sergi mekanlari daha esnek ve yenilikgi

hale gelmistir.

1.2.1. 1960’lar Oncesi

1920'ler ve 1950'ler arasinda, sergilerin fiziksel gelisimini etkileyen dnemli yenilikgi
sergileme yaklasimlari ortaya cikmistir. Sanatgilar El-Lissitzky ve Frederick
Kiesler'in sergiler ve sergi mekani konusunda bireysel fikir ve cabalariyla ortaya
¢ikan bu yaklagimla aralarinda Alexander Dorner ve Alfred Barr'in da bulundugu
muze yoneticileri, sergilerde onemli gelismelere onculuk etmiglerdir. 1923-1936
yillari arasinda Hannover'deki Landesmuseum'da mize mudurt olarak gorev yapan

Alexander Dorner, Mayis 1929'da dizenledigi “Original and Facsimile” baslikli sergi
ile deneysel ve tartisma yaratan bir sergi modeli ortaya koymustur. Costner, Kestner
Society igin duzenledigi bu sergide, Cézanne, Renoir, Lorrain ve Tiepolo gibi
kanonik sanatgilarin otuz bes eserini, yuksek kaliteli fotograf kopyalariyla yanlarinda
sergilemistir. izleyicinin eserin orijinali ile replikasi arasinda ayrim yapmakta
zorlandi§i bu sergi, sanat eserinin yeniden uretilebilirligi konusunda uzun sureli

devam eden tartigmalara yol agmistir (Filipovig, 2016, s. 232).

MOMA, Alfred Barr'in kurucu direktérliginde 1929 yilinda yalnizca modern sanat
icin tasarlanmis bir mize olarak kurulmustur. Mlzeler ve sergilerin deneysel birer
yaplya donusmesi gerektigini savunan Barr, 1937 yilinda Victor D Amico'nun
yonetiminde muzenin egitim bolimuni kurmustur. Sanatta gergeklesen gelisim ile,
sergiler artik aydinlatiimasi ve tafsir edilmesi gereken yapilara doénismeye
baslamistir ve sergiler sirasinda konferanslar ve rehberli turlar dizenlenmeye
baglamigtir. Barr, miuzelerin donidsimunde énemli bir yapi olusturmus ve sergilerle
birlikte sanatin - Karsten'in deyimiyle - bir “kavramsal devrim” yasamasina neden
olmustur (Schubert, 2004).



O'Doherty'nin deyimine gore Modernizmin tarihi, mekanin tarihi ile neredeyse ig ice
gecmistir; Oyle ki, modern sanat tarihini o mekandaki degisikliklerle ve bu
degisiklikleri nasil algiladigimizla iligkilendirmek mumkin gérintyor (O'Doherty,
2010, s. 107).

1930'lu yillardan sonra sergiler, sanat eserlerinin sergilenmesinin yani sira, belirli bir
fikir etrafinda toplanan sanatgilarin islerinin sorunlarinin ve fikirlerinin ifade
edilmesiyle birlikte sunuldugu bir araci kuruma daha donlismeye baslamistir ve
sosyal hayatin etkilerinin yansimasi sergilenmistir. Sanatgi topluluklari, kendi

sanatsal iddialarini ve sunum anlayiglarini gosteren sergiler dizenlemistir.

1938'de Duchamp, Paris'teki Galerie Beaux-Arts'ta Exposition International du
Surréalisme sergisinde performatif bir mekan tasarimi gergeklestirmistir. Sergi
mekani fantastik bir mekana doénusturilmustir ve izleyicinin hayali diinyasina hitap
eden ve onlara bir gosteri icindeymis izlenimi veren mekansal bir yapi ortaya
cikmistir. 1942'de New York'ta diuzenledigi First Papers of Surrealism sergisinde
Duchamp, sergiyi One Mile of Thread adli mekan tasarimiyla (Gdrsel 4) sergiye yon
vermigtir (Filipovig, 2016, s. 232).

Gorsel 4. 1942 Surrealist Exhibit. Erisim: 24.11.2023. https://I24.im/6bRBM

1960'larin kaltirel dontUsumleriyle birlikte sanatsal pratikler de buyUk bir degisim
gecirmistir. Bununla birlikte sanatin sergilendigi mekanlarin yapisi ve sinirlari da

asilmaya baslamistir (Antmen, 2010, s. 16).
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20.yuzyil'in bir diger onemli sergileme yontemi olan sanat fuarlarinin kokeni,
1800'lerin ortalarindan itibaren dunya ¢apinda duzenlenen bir¢cok evrensel sergiye
dayanmaktadir. Ozellikle, 1851'deki Londra'da diizenlenen “Kristal Saray Sergisi”,
sanayi urunlerini ve teknolojiyi sergilemek igin duzenlenen buyuk ve etkileyici bir
etkinlikti. Bu tur sergiler, sanayi devrimi doneminde teknolojik ilerlemelerin ve ulkeler
arasi iligkilerin bir gostergesi olarak da kabul edilir. Guinumuzde sanat alanindaki
fuarlari, bienaller ve sanayi alanindaki fuarlari Expo olarak adlandirabiliriz (Isiksal,
2015, s.294).

Armory Show, modern sanatin Amerika'da genis Kkitlelere tanitilmasinda ve
anlasiimasinda 6nemli bir donum noktasi olmustur. 1913 yilinda New York'ta eski
bir silah deposunda duzenlenen bu sergi, Amerikali izleyicilere Avrupa'dan gelen
modern sanat akimlariyla tanisma firsati vermistir (Isiksal, 2015, s.296). Bu grup
sergisinde, sergilenen eserler basta, kimi elestirmenler ve izleyiciler tarafindan
anlasiimasa da, eserlerin alisiimis sanat anlayisinin digsindaymis gibi algilamasina
neden olsa da uzun vadede, modern sanatin Amerika'da kabul gérmesine ve
yayllmasina yardimci olmustur. Bu sergi, modern sanatin Amerikan sanat

dunyasindaki yerinin taninmasinda énemli bir rol oynamaktadir.

Bu dénemin bir diger énemli gelismesi olan Documenta sergisinin fikri Armory
Show’dan alinmistir (Isiksal, 2015, s.296). ikinci Dinya Savas’i sonrasi Cagdas
sanatin farkli akimlarini ve sanatgilarini bir araya getirerek genis bir kapsama sahip
olan olusum baslangigcta Avrupa odakll olsa da zamanla uluslararasi katilima
evrilmistir. Seri, 1955'ten bu yana bes yilda bir diizenlenmeye devam etmis ve

dunya ¢apinda taninan bir sanat etkinligi haline gelmigtir.

1.2.2. 1960’lar Sonrasi

“Yirminci ylzyilin ikinci yarisinin sanat tarihinin artik sanat eserleri tarihi
degil, sergiler tarihi oldugu yaygin olarak kabul edilmektedir”’ (Szeemann,
2007).

Willem Sandberg, Pontus Hulten, Seth Sieglaub, ve Lucy Lippard gibi énemli
kUratorlerin sergileri, zengin entelektliel zemini ve somut yapilariyla gesitlilik ve
cesareti bir araya getirerek, Harald Szeeman'in sahneye cikisiyla birlikte sergi
dinyasinda onemli bir degisimi tetiklemistir. Bu degisim, sergi dunyasinda bir

devrim niteligindeki bir donem olan kiratérluk surecine dogru, 1960'larin
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sonlarindan itibaren ortaya c¢ikmaya baslamistir. Harald Szeeman'in 1969'da
gerceklestirdigi ilk bagimsiz sergisi olan ‘When Attitudes Become Form’ ve 1972'de
5. Documenta'nin tek kiratoru olarak gorev almasi, sergi pratiklerinin yeni bir yapiya
burinmesine ve sergilerin anlam Uretme araci haline gelmesine yol agcmigtir. Bu
sergiler, sadece sanat eserlerinin sergilenmesi degil, ayni zamanda izleyiciye anlam
uretme ve deneyimleme firsati sunmayi amaglamistir. Sergiler, sanat eserlerinin
yani sira kavramlar, fikirler ve sanatcgilarin dustince dinyalarini da igeren bir
platform olarak ele alinmaya baslamistir. Bu da sergilerin sadece eserlerin
sunuldugu mekanlar olmaktan ¢ikip, adeta bir dusince ve deneyim laboratuvarina
donusmesine yol agmistir. Bu sureg, kuratorligun sanat eserlerini sadece
sergilemekten ote, onlari i¢gsellestirmek, anlamlandirmak ve etkilesime gegmek igin

bir arag olarak goren bir anlayisin dogusuna zemin hazirlamigtir.

1920'li yillardan 70Q'lere uzanan suregte, segilerin, iginde sergilenen sanat eserleri
ile yarisir bir tarihi vardir. Cergeve ortadan kalkmistir ve duvar mekan olmustur.
Kolaj resimden disari ¢ikmis, mekani da ele gecirmistir. Sanat disari atilan,
kaldirilan ve yerine bagka bir sey konan bir nesne haline gelmigtir. Galeri,
belirsizliklerin ve henuz kesfedilmemis varsayimlarin mekani olmustur (O'Doherty,
2010, s. 109).

Sergi mekanini ve sergileme bigimini tanimlamak o tanimin disindaki her seyi
digarida birakmak anlamina gelir ve bu da sanatin 6zgur ruhuna aykiri olmakla
birlikte tepki uyandirir. Modernizm eskidikge, resmin etrafindaki somut ¢ergevenin
soluk bir renk almasi ve sonunda da yok olmasi ile birlikte sanat eseri, girdigi mekani

ve 0 mekanin kurallarini kendi ¢ergevesi igine almigtir.

19. Yuzyil, eserlerin konusuna odaklanan bir dénem iken 20. Yuzyil ile birlikte
sinirlarin incelenerek ve genisletilerek tanimlandigi bir déneme gecis saglanmistir.
Fotograf sanatinin ortaya c¢ikisi, “kadraj” denilen bir anlayisi beraberinde getirmis,
kadraj kavrami, i¢ ve dig arasindaki ayrimi belirleyen bir hakem gibi iglev gérmustur.

Bu anlayis, galeri mekaninin degisimine yol agan bir donum noktasi haline gelmistir.

19.ylzyllda diger yapitlarin cergevesi ve etkisinden siyrilma eylemi olarak
Courbet'nin 1855 Sergisi'nin hemen disinda gergeklestirdigi tek kigilik, sadece kendi
eserlerinden olugan Salon des Refuses'i 6rnek gdsterebiliriz. Bu eylem ile ilk kez bir

modern sanatci kendi eserlerinin sergileme kurgusunu ve degerini kendi belirler. Bu
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eylem belki gunimuz agisindan ¢ok buyuk bir eylem olarak algilanmasa da
O'Doherty'nin de dedigi gibi: “resmi asmak, nasil algilanacagini da belirler. Resim
asmak, o resmi yorumlamay! ve ona deger bicmeyi de beraberinde getirir ve
farkinda olmaksizin zamanin begenileriyle, modalariyla sekillenir. Resimler i¢sel

tarihiyle, nasil asildiklarinin digsal tarihi arasinda baglanti kurmak gerekir.
(O'Doherty, 2010).

Bu eylem, sanatg¢inin icgudusel olarak dncelikle kendi eserlerini diger eserlerden
soyutlayip boylelikle de seyircinin yalnizca kendi eserlerini yorumlayip izlemesini
sagladigi bir eylemdir. Bununla birlikte bir asma, yerlestirme ve dolayisiyla mekan
dizenleme sorunsaliyla kendisini kargi karsiya bulmustur. Bu ve buna benzer

eylemler mekansal kurgulamanin ilk adimlarini olugturmustur.

1960 yilinda William C.Seits, Modern Sanatlar Mizesin'de actigi Monet sergisinde
resimleri gergevesiz olarak asmistir ve resimlerin tum duvari nasil ele gegcirdigi

gozler 6nune sermistir (Isiksal, 2015, s.293).

Soyut disavurumcu resimler cerceveyi dislamis ve cercgeveler icindeki resmin
duvarin Uzerine akmasina ve duvarla arada bir engel olmadan butinlesmesine

muisaade etmistir.

Bu gelismelerden anlayacagimiz Uzere sanat eserinin tek basina kalma, soluk
alabilme ve bosluk ihtiyaci dogmustur. Bu ihtiyag¢, bu boslugun ne kadar olmasi
gerektigi ve nasil yaratiimasi gerektigini tartisma konusu haline getirmistir
(O'Doherty, 2010,s.44).

Buna benzer bir eylem olarak Szeeman’in 1969 yilinda “When Attitudes Become
Form” ve 1972'deki ilk bagimsiz sergisi 5.Documenta’nin tek kiratord olmasindan
ornek verebiliriz. Sergi ile alakali Daniel Buren'in yorumu sergilerin o andan itibaren
nasil degistigine acgikhk getirmistir.  “Sergilerin  konusu sanat eserinin
sergilenmesinden ziyade, serginin bir sanat eseri olarak sergilenmesi haline
gelmistir.” (Buren, 2014, s. 43).

Sanat eserleri kulturel baglamlarla i¢ ice oldugundan, bu eserlerin mekan ve
zamanla iligkilendirilmesi kaginiimaz hale gelir. Sanat eserleri, iginde bulundugumuz

mekanlarla ifade ettikleri mekan kavrami arasinda bir enerji etkilesimi yaratir; bu,
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modernizmin en temel ama en az anlagilan noktalarindan biridir. Modernist mekan,
izleyicinin statisunu yeniden tanimlar ve kiginin kendilik algisini sarsar. Aslinda,
modernizmin konularini rahatsiz edici kilan sey, konularin kendisi degil, mekan

anlayisinin degismesi olabilir (O'Doherty, 2010).

Analitik Kibizm bir tir sahte kolaj algisi yaratmigtir, oncesinde arkasi yalnizca duvar
veya bosluk iken, resim duzlemi digsa dogru tasmistir ve izleyiciye dogru uzanmistir.
Onceki tanimlamalardan farkli olarak ylizey cephelerin 6ne ¢ikarilmistir. Resim
yuzeyi, izleyicinin iginde neredeyse elle dokunulabilir bir derinlik algisi
olusturmustur. 20.yuzyilin kutsal boyutu mekanin kendisidir. Arttk mekan, bir
seylerin olup bittigi bir yer olmaktan ziyade, birtakim olgularin mekani olmaya
basladigi bir alan haline gelmistir. Resim duzlemi iki boyutluluguyla yalnizca duvari
tanimlayabiliyorken, Postmodernizm ve kolajla birlikte olusan hacim algisi ve u¢
boyuta yukselme cabasiyla birlikte mekanin kendisi tanimlanmaya baglamigstir
(O'Doherty, 2010, s.54-57).

Dada’ci Schwitter'in Merzbau'su bir mekan, sanat¢i, malzeme ve sureg isidir.
Atdlyede koklenmis, kendi iginde farkli mekanlardan olusmus Ug boyutlu bir yapittir.
Bir erken Enstalasyon ©Ornedi olarak gdsterebilecedimiz eser, bu kavramin
olusumundan kirk yil énce Uretilip, sergilenmistir. Sanatgi, mekani deneyimleyerek
bu eserini Uretirken, mekani deneyimleme fikri aslinda henlz ortaya ¢ikmamigtir
(O'Doherty, 2010, s.62). Enstalasyon sanatinin tretilmesiyle birlikte sergi mekanina

bakis agisi buyuk bir degisime ugramistir.

Sergilerin, sergiledikleri sanat eserlerinden farkl bir sekilde algilanmadigi ve sanat
enstalasyonlarindan ayrilamadigi goérus giderek yayginlasmaya baglamistir. Boris
Groys'un gorlusline gore, sanatsal enstalasyon ile sergi arasindaki ayrim artik
gecerliligini kaybetmistir. Groys'a gore buglin “sanatin temel birimi, nesnelerin

sergilendigi sanat mekanidir: sergi ve enstalasyonun kendisi.” (Groys, 2013, s. 13).

izlenimcilik akimi, izleyiciyi resimleri algilamak igin bazen onlara yaklasip bazen de
uzaklagsmaya zorlamis, bu sekilde sanat eseri pasif bir nesne olmaktan ¢ikip nasil
izlenilmesi gerektigi konusunda talimat vermeye baslamigtir. Bu etkiyle, izleyici artik
sanat eserine nasil bakilacagi ve nereden bakilmasi gerektigi gibi sorulari sorgular

hale gelmis, aslinda sanat eserinin icinde bulundugu mekanin ve etrafindaki
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boslugun, eserin kendisiyle etkilesime gecgebilecegi bir oyunun pargasi oldugunu

kesfetmistir.

Duchamp'in 1938 yilinda “beyaz kip” ile bulusmasiyla birlikte tavan kesfedilmistir.
O zamana kadar tavana aslinda zeminin yalnizca bir aynasi gibi davraniimis ve pek
de 6nemsenmemistir. Bu kesifle birlikte ise kaybedilmis deger ve ilgisini tekrardan
kazanmistir. Bu tarihten sonra mekanin her bir zerresinin bilincine variimis ve

kullanilir hale getirilmistir.

Duchamp'in Uluslararasi Gergekustculuk Sergisi'nde yerlestirdigi 1200 Koémur
Cuvali eseri (Gorsel 5) mekanin baglh basina bir unsur olarak algilanmasi ve estetik
bir eylemin pargasi haline gelmesi fikrini gelistiren baska hareklere yol agmistir.
Kendi deyimiyle seyirciyi “tepetaklak” eden Duchamp, mekanin her bir pargasini ele
almakta ve aslinda, farkinda olmadigimiz mekansal elemanlarin dederini
vurgulamaktadir (O'Doherty, 2010, s.87-89).

Gorsel 5. e-skop. Erigsim: 24.11.2023. https://124.im/DJ2Fgh

Duchamp’in “Bir Mil iplik” adli sergisini diizenledigi 1942 yilinda, “Art of This
Century” galeri agilis sergisi Frederick Kiesler tarafindan dizenlenir. Sergide izleyici
ve eser arasinda herhagi bir engel olmamasi adina gergeveler sokulmustar, duvarlar

icbukey bir vaziyettedir ve eserler duvardan kopuk daha onde sergilenmistir. Bazi
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sanatgilarin eserleri iple sarkitilmistir ve izleyiciler tarafindan farkli yon ve
yuksekliklerde ayarlanabilir sekilde sergilenmistir (Demos, 2014). Ardisik olarak
duzenlenen bu sergiler incelendiginde, ilk sergide bir malzeme, mekanla iletigimi
kismen engelleyerek izleyiciye pasif konumdan c¢ikarmak dolayl yoldan
amaclanmistir. Diger yandan, ikinci sergide ayni malzeme, izleyiciye neredeyse
sinirsiz bir yetki taniyarak onun pasifligini tamamen ortadan kaldirmaya yonelik bir
caba igindedir. ilk bakista bu iki eylem zit gibi gériinse de, aslinda her ikisi de eser,

mekan ve izleyicinin sinirlarini genigletme amaciyla yapilmis érneklerdir (Gorsel 6).

Gorsel 6. Peggy Guggenheim Collection. Erisim: 24.11.2023. https://124.im/SOHs

4 11}

Les Levine 1969'da ise Fischbach Galerisi'nde actigi “Beyaz Goruntu” sergisinde
galeriye giren izleyici, iki yuksek yogunlukta monokrom sodyum buhar isiginin
yaratti§i renksiz ve golgesiz ortamda mekani yeniden kurgulamaya mecbur
birakiimistir. Oteki izleyiciler, mekani okuyabilmek, mekanda yol alabilmek igin
gorsel bir takim isaretlere dontusmasglerdir. Yani izleyicinin kendisi, mekanda gezen

bir sanat nesnesi gibi algilanir olmustur.

1960'larin sonrasinda sergileme anlayisi 6nemli bir degisim gegcirmistir. Sanat
sergileri, sadece eserlerin sunuldugu mekanlar olmaktan c¢ikmis, izleyicilerin
katiimini ve etkilesimini hedefleyen dinamik alanlara déndsmustir. Sanatgilar,
eserlerini sunma bigimleriyle mekanlari donustiriacu bir rol Ustlenmis ve izleyicilerle

dogrudan iletisim kurma arayisina girmislerdir. Bu donemde, sergi mekani sadece
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bir sunum alani olmaktan c¢ikip, sanatin kendisiyle etkilesimde bulunulan,
deneyimlenen ve sorgulanan bir platform haline gelmistir. Sanatin sinirlarinin
genigledigi, geleneksel sergileme bicimlerinin disina ¢ikildigi ve izleyiciyle sanat
eseri arasindaki iligkinin yeniden tanimlandigi bir donem olarak 1960'lar sonrasi,

sergileme pratiginde énemli bir evrimi simgeler.
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2. BOLUM : SERGI YAPIMCILIGI VE SERGILEME YAKLASIMLARI

1960'lar Oncesinde dogan sanat akimlari, bu akimlarin tarihsel surecte, ister
birbirlerine ister toplumsal ve siyasi olusumlara tepki olarak degisim ve geligim
goOstermeleri, 1960'lar sonrasinda ise yasanan kavramsal degisimler ve gundeme
gelen yeni dijital ve teknolojik yeniliklerin sanata ve ayni zamanda sergilere de
yansimasi, sergilerin yaratici etkinlikler olarak algilanmasina neden olmustur.
Dolayisiyla sergi tarihine duyulan ilginin bir kismi sanatgi pratiklerinden kaynakl
olmustur. Sure¢ boyunca sanatgilar sanat eserleri, performanslari ve etkinlikleri
araciligiyla yaratici ortamlar yaratmaya ve mekani da ele almaya baglayarak sanat
eseri ve sergi alani arasindaki cizgiyi bulaniklastirmaya baslamiglardir. Sanatgilar
bunlari yaparken ayni zamanda sanat tarihini sergi tarihinden ayirma eylemine

katkida bulunmuslardir.

Sergi tarihinin sanat tarihi disiplini icerisinde mi yoksa ayri olarak mi incelenmesi
gerektigi seneler boyunca tartisma nedeni olmustur.Sanatgilarin bir kismi sergilerin
sanat tarihine ait eserlerden olustugunu ve bu nedenle de sanat tarihi kapsaminda
incelenmesi gerektigini savunurken bir kismi da basli basina bir disiplin olarak
tartisiimasi gerektigini ve kimin hangi kriterlere gore bir sergiler kanonunu
olusturacagi konusunda tartismalar baslatmislardir.Bu c¢ikan yeni fikirler ile birlikte
sergi yapimcihdr kavrami, yapimcinin rol ve gorevleri de tartigiimaya ve

incelenmeye baglamistir (Gleadowe, 2011).

Steeds'in (2016, s.17) ifadesine gore, sergi tarihi konusu bir disiplin ya da alt disiplin
olmaktan ziyade, gelecek vaat eden bir aragtirma ve sorgulama alani olarak ele
alinmasi gereken bir konu iken; Clarck, (1974 s.561-562), sanatin toplumsal tarihini
yazarken sanatsal Uretim ve kosullari ve sanatin kamusal girisimi de gozardi

edilmemesi gerektigini savunur.

2.1. Sergi Yapimcilhig: / Kiiratorliik

Klratorlik kelimesinin Latince'den turetilmis olan kdku “curare / cura / curatus”,
ilgilenmek ve bakmak anlamina gelir. (Acar, 2006, s.58,60). Eski Fransizcada sifa
ve saglhga kavusturmakla iligkili olmus, tibbi olarak tedavi eden, iyilestiren anlamina
gelmistir. Ayni dilde 'komiser' (‘commissaire'), olarak da adlandiriimistir. “Curo”
yonetmek, idare etmek anlamina gelirken, Roma imparatorlugunda ‘bakicr’

anlaminda kullanilmis, Roma hukuku ve Geg¢ Orta Cad dénemi ingilizcesinde
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savunmak, onlemek anlamiyla “cure” resit olmayanin koruyuculari, durusmalarda
mental hastalari ve zihinsel engelliler adina bekgilik yapmak Gzere gorevlendirilen
Kisileri tanimlamis (Strauss, s.224), Orta Cag Latincesinde ise “curatus” (rahip) ve
“curare” (bak, tedavi et, iyilestir) kelimelerinden tiretilmistir. ingilizce'de “gardiyan
ya da gozetmen” (“guardian”,“overseer) anlaminda olan kelime 'bekg¢i' (‘keeper') adi
altinda da kullaniimistir. Almanca teolojik termonolojide "kuratus" kelimesi kilise
tarafindan yonetilen bir bolgenin ydneticisi anlamindadir. Kuratus, papazin altinda
calisan bir gesit asistan rahip konumunda olmustur. Kelime Amerika'da 'kurator'

(‘curator’) ismi ile kullaniimistir (Kuoni, 2001, s.12).

Sergi yapimciligi Gzerinden gelisen Kuratérlik mesleginin taninmasi ve dinya
capinda kuratoryel calismalarin bir disiplin/dal olarak taninmasi, bu alandaki
arastirma ve yazilarin sayisini artirmigtir. Bu arastirmalarin ¢ogu, sergileri klasik bir
bakis acisindan ele alan yayinlar olarak ortaya cikmistir. Ote yandan, hangi
kriterlere gore sergi kanonunu olusturacagi ve sergi tarihinin sanat tarihinin bir alt
turd mu, yoksa kendi basina bir disiplin mi oldugu konusunda tartigsmali gorugler

ortaya ¢ikmistir.

Harald Szeemann'in kuratorlik Uzerine yazdigi bir makalenin baslangic
paragrafinda, kuratér kelimesinin kdkenine deginerek 'curare' kelimesinin 'bakim
yapmak' anlamina geldigini vurgular. Bu baglamda, Szeemann'in ifadesine gore,
kUrator kelimesi zaten ‘'bakim' kavramini i¢cermektedir. Ancak, Szeemann'in
vurguladigl bu goruste kacginilmaz kavramin ne oldugu Uzerine birgok yorum ve bu
kavramin kuratoran rolunu nasil etkiledigine dair cesitli sonuglar bulunmaktadir
(Szeemann, 2001, s.167).

2.1.1. 1960’lar Oncesi

Avrupanin (Roénesans) ilk modern sanat muzesi, 1440 yilinda Buyuk Casimo
tarafindan yaptirilmig olan Palazzo Medici'dir. Miizede 15. ylizyll italyan ve Flemenk
sanatinin en buyuk koleksiyonu yer almistir. 16. yuzyil'da, ressam, mimar ve her
seyden Oonce Bati sanat tarihgisi olarak kabul edilen Vasari Medici himaye aginin
basindair. Vasari medici muzelerinde kuratordur ve ayni zamanda da o donemde
kurulan Academia del Disegno'nun da fikir babasidir. Vasarinin, Medici koleksiyonu
icinden secerek duzenledigi sergi, ilk kuratoryel sergilerden biri olmustur (Artun,
2017, s.24).
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17. yuzyil'in ortalarindan (yaklagik 1661) bu yana kuratorluk, muze, kutuphane ve
diger sergi alanlarindan sorumlu Kigiler igin kullanilan bir tanim olmustur (Ferguson,
1992, s.34).

Vasari'nin ardindan kuratoryal deneyimler anlaminda, Paris'te agilan Salon Sergileri
icin 1748'de Akademi uyelerinden olusturulan juriler 6rnek verilebilir. Daha
sonrasinda ise hangi eserin nereye asilmasi gerektigine, hangi yapitin sergilenip
sergilenmeyecegine juri ve ayrica bu amagla olugturulan bir komite karar verir
(Yucel, 2020, s.16). Bu segme ve sunma modeli uygulamasi bugunki sergi
anlayisina yakin bir anlayis olmasa da O'Doherty'nin de ifade ettigi gibi donemin

estetik anlayisina en yakin uygulamadir (O’'Doherty, 2010, s.33).

18.yuzyil'in sonunda kamusal mizelerin agilmasi ve sergilerin gogalmasiyla birlikte
kUratorlik meslegi etkinlik kazanmistir. 1753 yilinda British Museum, Sir Hans
Sloane tarafindan dinyanin ilk halk mizesi olarak aciimistir. 1793 yilinda Fransa
Cumbhuriyetinin birinci yilinda ise Louvre Muzesi aciimistir (Suzer, 2019, s.7). O
dénemde muze muduru olarak gorev alan Domenique Vivand Denon sergileme
yaklasiminda nesneleri segerken siyasi ve ideolojik yaklagimlari bir kenara
birakarak kronolojik bir Uslubu ele almigtir ve kendisinden sonra duzenlenen

sergileri icin bir 6rnek teskil etmistir (Alexander, 1983, s.85-108).

19. yuzyil modernlegsmenin altin ¢agi sayilabilir. Bu donemde art arda agilan modern
Avrupa muzelerinin  hepsi Ronesan'in  prenslik, kraliyet ve imparatorluk

koleksiyonlarindan beslenerek olusmustur (Artun, 2017, s. 25).

Cok sayili sergilerin ilk 6rnegi 1851 yilinda Londra'da diizenlenen ve dinyanin ilk
uluslararasi fuari kabul edilen Great Exhibition'dir. Bu sergi, basta 1895 yilinda
gerceklesen, ilk sanat bienali olan Venedik Bienali olmak Uzere kendisinden sonra

gerceklesmis olan bienallerin temelini olusturmaktadir (Vogel,2010, s.23).

Yapitlar arasindaki iliskiyi sorgulayan ilk sergi, Courbet’nin 1855 yilinda Paris Dinya
Fuari'na kabul edilmedidi igin fuar bitisinde acgtigi 'Pavilion of Realism' sergisidir.
Courbet, resimlerini yan yana getirirken dizenleme konusunda aykiri davranmasa
da, tarihte ilk kez bir sanatgi kendi yapitinin baglamini kendisi kurgulamis ve
sanatinin deg@erinin bigilmesi surecini kendisi sekillendirmigtir. Bu tavriyla Courbet,
belki ayni zamanda ilk sanatgi-kurator olarak da nitelendirilmelidir (O’Doherty, 2010,
S.40-41).
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17. yuzyilin sonlarina kadar kullanilan yerden tavana kadar eserleri istifleme bigimi
1905 yilinda Berlin muzelerinin genel yoneticisi olan Wilhelm Bode'un yeni
yaklagimiyla degismisg, yerini boslugun da 6nem kazandigi bir anlayisa vermigtir.
Bode eserler arasinda mesafeler birakmaya baslamistir, bunun yani sira eserlerin
asildigr duvarlarin rengine, eserlerin Uzerine yansitilan i1siga vb. dnem gostermigtir

ve yeni bir sergileme anlayisini daha gelistirmistir (Alexander, 1983, s.21).

Modern sanatin, soyut aktarim bigimini benimsemesiyle birlikte izleyici 6ncesine
kiyasla daha fazla bir anlatima ihtiyag duymustur. ik rehberli turlar, kataloglar ve
konferanslar ile gergeklesen sergileme 6rnegi Alfred Hamiltons Barr Jr. tarafindan
1929 yilinda Amerika'da bulunan Moder Sanatlar Mizesi (MOMA)'da uygulanmistir.
Sanat tarih¢i, ddnemin yeni sanat anlayislari olan, video, sinema, fotograf gibi farkh

disiplinlerden ¢alismalari da sergiye dahil etmistir (Graf, 2010, s.19).

1923-1936 yillari arasinda Hannover Muzesinin direktorlUgunu Ustlenen Alexander
Dorner, kronolojik bir duzen yerine tematik bir yontemi benimsemistir ve bu sekilde
geleneksel muze anlayisini yenilikgi bir kiratorlik anlayigina donusturmus (Obrist,
2001, s.127), bu anlayisa gore kurumlarin dinamik bir yapiya sahip olmalari
gerektigini, gecmise baglh kalmamalarini, surekli donusim halinde olmalari
gerektigini ve coklu kimlikler edinmeleri gerektigini savunmustur (Yucel, 2020, s.19).
Dorner mize mekanini da problem edinip buna bagh unsurlari gelistirmek icin de

digaridan sanatcilar davet etmistir (O’Neill, 2012).

20.yuzyil'in baglarinda 'beyaz kup' kavrami uygulanmaya baglanmistir. Kualturel
degisimlerle birlikte sanatsal pratikler de degisim gecirmiglerdir. Akimlarin
cesitlenmesiyle birlikte sergileme bicimleri ve yontemleri de donusmus, kuratorler
daha 6zglr ifade bicimleri kullanmaya baslamiglardir. 1950'lerden itibaren
enstalasyon sanati ile birlikte sergiler, mekan ve izleyiciyle daha yakin bir iligkiye

dayali bir anlayis gelistirmislerdir (O’Doherty, 2010, s.10).

Beyaz kup'un alayigina gore sanat yapiti 'sanat’' olarak angilanmasina engel olan
her seyi reddeder. Mekan her turlG suslemeli mimariden uzak olup, duvarlar beyaz,
Isik kaynagi tavan, pencereler genellikle yok edilmistir, mekanda bir sonsuzluk hissi
yaratilmistir (O’'Doherty, 2010, s.23).

Joseph Maria Olbrich tarafindan tasarlanan Viyana Secession Binasi 'beyaz kup'

kavramina uygun olarak tasarlanan ilk mekanlardan biridir. Bu siralamayi Avrupa'da
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Stedelijk Muzesi (Gorsel 7), Amerika'da ise New York'taki Modern Sanat Mizesi
(MOMA) takip etmektedir (Gorsel 8) (Yucel, 2020, s.20).

Gorsel 7. Stedelijk Mizesi. Saha. Erigim: 24.11.2023. https://www.saha.org.tr/projeler/stedelijk-

museum-amsterdam-hollanda

—~ T =

Gorsel 8. Modern Sanat Mizesi (MOMA). Architecturaldigest. Erisim: 24.11.2023.
https://124.im/ZedutM

ikinci Diinya Savasi'ndan sonra sanatcilari bir araya getirme ve modernizm tarihine
yeniden baglanma c¢abalarinin sonucu, 1955 yilinda Almanya Kassel sehrinde
Arnold Bode tarafindan gergeklesen Documenta'dir. Bu sergi turt bu zamana kadar
kullanilan muze/galeri olusumuna farkh bir alternatif olarak ortaya ¢ikmistir (Vogel,
2010, s.38).

ikinci Dinya Savasi sonrasinda kiiltiirel alanlarda yasanan derin degisimler,
muzecilik, sanat kurumlari ve kuratorluk gibi unsurlarin donisumuine zemin

hazirlamistir. Bu dénemde, geleneksel muze kiratorinden farkli, daha bagimsiz bir
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rol Ustlenen ve sanat alaninda yeni bir figur olarak ortaya ¢ikan bir sanat uzmani
turemigtir. Bu yeni figlr, dnceden kurumsal bir baglilikla iligkilendirilen kalici
koleksiyonlarin bakimi, korunmasi, yorumlanmasi ve sergilenmesi gibi gorevierden
farkli bir kimlik ve rol tasimaktadir. Savas sonrasi dénem, muze kiratorlerinin adeta
bir kurumsal 'anonimlik' iginde yerini, sergilerde daha 'bagimsiz' aktorlere biraktigi
bir sureci baslatmigtir. Bati cografyasinda, 6zellikle 1960'h yillarla birlikte cagdas
sanat alaninda kuratoryal pratikler buyuk bir degisim gostermiglerdir. Kuratorlerin
roll, sanatgilarin, sanatsal yaklasimlarin ve sahnelerin kesfedilmesi Uzerine
yogunlagsmigtir. Bu donemde kurator, bir moderator, ara bulucu, yapimci, arayuz ve
elestirmen gibi birgok eylemi icinde barindiran bir figlr haline gelmistir. Kiratorler,
zaman iginde sanatsal Uretim sureclerinden biraz uzaklasan ve daha ¢ok kesfetme,
organizasyon ve yorumlama Uzerine odaklanan bir rol almiglardir. 1960'l yillardan
2000'lere kadar olan surecte, kuratorler cagdas sanat alaninda énemli bir aktor

haline gelmis ve sanatsal sureclerin merkezinde yer almiglardir (Yucel, 2020, s.23).

2.1.2. 1960'lar Sonrasi

1960'h yillarin ortalarina kadar sanat dinyasinda herkesin rola tanimli ve belli iken,
60'lar sonrasi Cagdas Sanatin kilttrel yasamin bir parcasi olmasiyla birlikte sadece
kUratoran roli dedil tim sanat dinyasinda degisiklikler yasanmistir (Y.Beldan,
2020, s.319-332).

Herald Szeemann (2001), gunumuizdeki kuratoryel yaklagsimlarin olusumunda
belirleyici bir rol oynamistir. Szeemann, kiratoryel pratigin evriminde ve sanat
sergilerinin dizenlenme bigimlerinde énemli bir etki yaratmistir. Onun yenilikgi ve
esnek sergileme yontemleri, sanat eserlerini izleyiciyle etkilesime sokma ve
sergilerin mekansal duzenlemelerinde 6zgunluk getirme konusundaki onculugu,
gunumuzdeki kuratoryel pratiklerin temelini olusturan duslnce yapisina katki
saglamistir.  Dolayisiyla, Szeemann'in  klratoryel anlayislart  ve  sergi
organizasyonlari buglnku yaklagimlarin temellerini olugturan dnemli bir referans

noktasidir.

Bagdimsiz kurator anlayisi, Szeemann'in 60'lar dncesi sergi anlayigini sorgulamasi,
sanatgi ve sanat eserinin 6zgur hareket alani ile surdurulebilir iliskiler kurabilecegini
ve ayrica sadece bu alan ile ilgilenenlerin degil tum topluma ulagiimasi gerektigini
savunmasiyla ortaya ¢ikmisgtir.
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Sanat¢l 1961 yilinda Kunsthelle Bern'in yonetimine gegmistir ancak kurumun bir
koleksiyonu olmamasi nedeniyle, kendi ifadesiyle 'kisitli kaynaklarla maksimumu
yaratma' amaciyla daha deneysel fikirlere bagvurarak yalnizca plastik sanatlarini
degil film, mizik, performan sanati ve moda tasarimini sergiye dahil etmistir. Bu
uygulama 60'larin  klratoryel uygulamalarinda olusmus olan esnekligi
goOstermektedir (Pehlivan, 2020, s.27).

Serginin 'laboratuvar' gibi olduguna inanan Szeemann, o gune kadar yalnizca bitmis
eserin sanat olarak kabul edilme fikri yerine sanatin surecinin degerine dikkat
cekmistir ve bitmemis eserin de bitmis eser kadar énemli oldugunu savunmustur.
Gundelik esyalarin yeri geldiginde malzeme olarak yeri geldiginde de ise sanatin
kendisi olarak kullanimini, kisaca malzeme 6zgurlugunu, serginin atolye olarak bir
uretim mekani olmasi gerektigini, mekanin iginde performans ve hareket
Ozgurlagunu ve uretimin sergiden dnce bitmis olmasi gereken bir eylem degil, sergi
surecinin bir parcasi olmasi gerektigini savunarak atolyede, arka planda gelisen

teorik fikirlerin sanat olusumuna olan etkisine dikkat cekmistir (Pehlivan, 2020, s.29).

Phillip Morris ve halkla iligkiler sirketi Rudder ve Finn'den bazi yoneticilerin Herald
Szeemann'a kendi sergisini yapmayi isteyip istemediklerini sormasiyla, Szeemann,
1969 yilinda o dénemin en deneysel sergilerinden biri olan 'Live in Your Head: When
Attitudes Become Form - Works, Concepts , Precesses, Situations, information'
sergisini Bern'de gerceklestirir. Bu teklif, Ulke digi ve Ulke i¢i nakliye meselesi, is
birligi sponsorluklari vb. sanat alanindaki 6nemli problemlerin gindem oldugu erken
orneklerden biri olmustur. Bu sergi ile birlikte, sergi yapimi deneysel ve elestirel bir

deneyim haline gelmistir (Pehlivan, 2020, s.28).

Bu dénemde ABD sanat ortaminda gindeme gelen sanatcilardan biri de Walter
Hopps olmustur. 50 Yillik hayatinda 250'den fazla sergi acan sanatgi, sergilere
sanatgilarin fikir ve ilgilerini 6ne ¢ikaran bir platform olarak yaklasir. Hoops, izleyici,
mekan ve yapit Ug¢geninde olusan fikir, merak ve zevke donuk bir kuratoryel

yaklagimi savunur (Pehlivan, 2020, s.30).

Nevin Y. Beldan'in yazisinda belirttigi gibi: “Szeemann ve Hopps'un gerceklestirdigi
sergiler, kuratorlugun bir kurumun dayattiyi sekilde sanati sunmaktan ¢ok daha
karmasik bir deneyim oldugunu hatirlatarak, her ikisi de bambagka karaktere ve
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mesleki deneyime sahip olsalar da, bugun bile hala kuratorlik ve sergileme
anlayisina i1sik tutmakta ve ornek olmaktadir.” (Y.Beldan, 2020, s.328).

Klratér Kynaston McShine'in 1966'da The Jewish Museum'da gerceklestirdigi
“primary sculptures: Younger American and British Sculptures” daha henulz
Minimalizm diye adlandirilamayan akimi  Amerika’lh izleyicileriyle ilk defa
bulusturmustur. Sergi, uluslararasi kurgusuyla, finansal destek saglayici, isbirlikgi,
baglanti geligtirici ve yaratici yonleriyle bugunki anlayisa yakin bir kuratorluk

yontemi benimsemistir (Pehlivan, 2020, s.30).

1960-1970 yillar arasinda kuratorler kurumlardan uzaklagsma ¢abasinda olup kendi
bagimsizliklarini ilan etmeye baslayan eylemlerde bulunmusglardir. Temel goérevleri
sanat eserini secip ve onu toplumla bulusturmak olan kuratorler gorevlerine ek
olarak uluslararasi anlamda kendi baglanti ve iliskilerini kurabilen profesyoneller
haline gelmislerdir. Bu yeni gelismeyle birlikte sergiler, buylk mekan anlayisi yerine
‘arada’ mekanlarin agilmasini benimsemiglerdir. Artik bir deneme yanilma sahasina
donusen sergiler kendisini olusturan ve diuzenleyen kurator kavramini da farkh
arayiglara mecbur birakmistir. Kuratoérler buyik mekan tercihleri yerine kuguk
mekanlar segmeye, sanatglyl eylemleriyle sergileme surecinin bir parcasi haline
getirmeye, izleyici gelistirmeye, kadin sanatgilara daha ¢ok 6nem vermek gibi farkh

mekansal ve toplumsal girisimlerde bulunmuslardir.

Herald Szeemann 1972'de Documentanin 5. edisyonunu dizenlemistir. Bu
dizenlemede sanat akimlarini karsi karsiya getirmeyi reddeden Szeemann, bu
akimlarin birbiriyle olan ¢akigmalari, farkliliklari ve ayrismalarinin bir tema altinda,
tutumunu 6nemseyerek ortak bir noktada bulusturur ve bdylece Documenta'nin ilk
defa “Questioning Reality - Pictorial World Today” adinda bir temasi olmustur
(Pehlivan, 2020, s.34).

Daniel Buren, Szeemann'in yeni kiratoryel bakisini su sekilde ifade etmektedir:
“Serginin sergisi ya da gosterinin kdratorin urettigi bir sanat yapiti olarak ingasi”
(Madzoski, 2016, s.50).

1980'li yillar toplumsal, politik, ekonomik yapi farkliliklarinin konu oldugu, perde
arkasinda gizli tutulmaya calisilan kavramlarin gun yuzune c¢iktigi, Feminizm,
cinsiyet veya ten rengi ayrimi, ve o dénem yeni gundeme gelen élumcul bir hastalik

olan Aids, ug¢lncu dunya ulkelerinin gérmezden gelinmesi, bati ve dogu ulkelerinin
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ayrismasi ve buna benzer bir gok konuya kargi tavirlar alinan bir donem olmustur.
80'li yillar ayni zamanda geleneksel sanat turl ile guncel olan arasinda kopru niteligi
tasimaktadir. Resim eski dnemini geri kazanmistir, ayni zamanda da fotograf ve
yeni medya sanatlari ve yeni anlatim bigimleri ortaya ¢cikmistir. Kuratoran adi bu
donemde sergilerden daha ¢ok duyulmaya baglanmis ancak bunun beraberinde de
rolu degismistir. Baglanti ve iligki yeteneklerini gelistirme, basin metni yazma,
katalog hazirlama, sponsor bulma ve buna benzer bir ¢cok gorev is kapsamina
girmeye baslamistir (Pehlivan, 2020, s.36-37). Bu foksiyonel gelisimlerle birlikte,
“kUrator” kelimesi Uzerine de yapisal bir degisiklige ihtiyag duyulmustur. Baslangigta
sadece isim olarak kullanilan “kdrator” (“curator”) kelimesi, gramatik olarak bu
isimden tlreyen “kiratérlik yapmak” (“to curate”) ve sifat olarak “kiratoryel” olarak
da kullaniimaya baslamistir (O’Neill, 2012, s.27-32). Yazi tipi kontrol

Bir yeni bulus olarak videonun altin cagi ise 1970’ler olarak adlandirilabilir.
1980’lerde kuratorlerin video sanatini sergilemek icin gerekli uzmanhda sahip
olmamalar ile birlikte 1970’lerde umut vaat eden bu teknoloji heyecanini
kaybetmeye baslamigtir. 1990’lar sonrasi bilgisayarlarin goruntlyu isleyebilmesiyle
birlikte, dijital teknoloji tum sanat dallarina etki etmistir. 2000°li yillardan itibaren
video sanati medya sanati igerisinde degerlendiriimeye baslamistir (Bacanakagil,
2020, s.75-79).

Video sanatinin sergilemesinin iki farkli formati vardir. Bunlardan biri tek kanalli
videolar, digeri ise ¢ok kanalli videolardir. Tek kanalli videolar muzeler i¢in en kolay
ve en kullanigli video formatlaridir. 1960’lar sonrasinda video sanatinda farkli
deneysel uygulamalar gergeklestiriimistir. Gelisim surecine sinematik bir sekilde
baslayan video sanati, cok kanalli videoya kiyasla daha heykelsi olan video heykel
olarak devam etmistir. GUnumuzde ise sergileme kurgularina daha elverisli olan ve
geleneksek video sanatindan farkli olarak herhagi bir ylzeyde yansitilabilen

projeksiyon olarak kullaniimaktadir (Andrews, 2014).

Bir 20.yuzyil sanati olan video sanatinin sergilenme ihtiyaclari bu donemin ideal
sergileme anlayigi olan beyaz kiip anlayisina oldukga terstir. ilk tek kanalli video
sanatinin kurulumunun yarattigi goruntu Kirliligi beyaz kupun kutsal atmosferine

uymamasindan kaynakli bu sanatin goézlerden uzak, genel sergi goruntlisunu
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kirletmeyecek sekilde konumlanmasina ve dolayisiyla izleyicilerin bu eserleri

gormezden gelmelerine neden olmustur.

Bu zitliklar, video sanatinin kendi kutsal mekanini yaratmasina neden olmustur. Bu
mekanlar sergi alanlarinin iginde yaratilan odalardan olugsmaktadir (Gorsel 9).
Duvarlar siyaha boyanmigstir, yerlerde ve duvarlarda ses yalitimi uygulanmistir,
odada oturma Uniteleri yerlestiriimigstir, profesyonel ses sistemleri kullaniimistir ve
herhangi bir dikkat daginikligina neden olacak sesten arindiriimigtir. Video
sanatinin bu kutsal ve arinmig mekanina Siyah Kup (black box) adi verilmigtir
(Bacanakgil, 2020, s.90-91).

Gérsel 9. istanbul Modern Sanat Miizesi, Siyah Kiip (Kisisel Arsiv, 2023).

1990'lar sergilerin uluslararasi kapsayiciliginin 6nem kazandigdi, grup sergilerinin,
bienallerin ve trienallerin gogaldidi bir donemi kapsamaktadir. Konu odakli sergilerin
yapildigi, siyasi, sosyal, tarihsel konular gcokga ele alinmigtir. Sanatin sadece gorsel
degil, kdlturel bir aktarim araci olarak da gosterilmesi 1999 yilinda kurulan
Avrupa'nin ilk Gdécebe bienali olarak tanimlanan Manifesta olmustur. Bu sergi
sanatin merkezi olarak bilinen mekanlardan uzakta gerceklesmekle birlikte her yeni

edisyonda yeri ve kuratoru degismigtir.

Farkli sergileme teknikleri arayisi bu dénemde de devamini sirdirmustir. Sanatgi-
sanatgi, dolayisiyla Uslup-uslup, sanatgi - izleyici, sanat¢i - mekan iliskileri ile alakali

farkh deneyler gergeklesmisdir.

Deneysel serginin énemli isimlerinden biri de Hans Ulrich Obrist'tir. Sanatgi

adlandirdigim konular diginda, mekan ve zamanin disina tasarak yeri geldiginde
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Avusturya Havayollariyla is birligi yaparak yolculara 40.000 adet yapboz dagitmis
ve sonrasinda o yapbozlar sergilemis, yeri geldiginde ise esnek ve agik uglu projeler
gerceklestirmistir. Bu projelerden biri 1993 yilinda temeli atilan ve 20 yil sonra 2013
yilinda baglayip halen devam eden “Do-it” projesidir. En uzun siren sergi olarak
adlandirabilecegimiz bu proje “exhibition in Progress” temasina girebilir niteliktedir.
Prejode 12 sanatgi gesitli yonlendirmeler hazirlamig, bu yodnlendirmeler 9 dile
cevrilmis ve uluslararasi bir dolagsima girmistir. “Soft Room” adli sergi ise 1996
yilhinda kurator Florian Waldvogel tarafindan dizenlenmistir. Ziyaretci odakli olan bu
dizenlemede 20 adet anahtar ¢ogaltiimis ve farkli kigilere dagitilmistir. Her bir
ziyaretci kendi sergi agilimini yapmis ve sonrasinda en ge¢ 4 hafta sonra anahtari
bir baskasina iletmistir. Kirator, ziyaretci odakli olmasinin yanisira sergilerini farkl
kUratorlerle isbirligi halinde gerceklestirip sergilerine farkli bir yorum katmistir
(Pehlivan, 2020, s.40).

90'h yillarin bir diger onemli gelismesi de Documenta'nin onuncu edisyon

kUratorlGgunu, Catherine Davin, bir kadinin tstlenmesi olmustur.

2000' yillarin sergilerinde en c¢ok rastladigimiz olgu ekip kurularak yonetilen
sergiler, es-kurator yaklasimi ve bienaller olmustur. Bu dénem farkli disincelerin
zithik yerine yenilik yarattigini savunan bir donem olmustur. KuaratorlUk pratigi, sanat
yonetimi icinde dnemli bir sektor haline gelmistir ve temel islevleri, sanat ve kultir
icin bir ortam olugturmak olmus, sergi yapimcisi artik sergi yaraticisi haline gelmistir.
Sanat ortaminda artan is bolimu nedeniyle kiratorlik pratigi, yiksek derecede
disiplinlerarasilia sahip, ihitya¢ duyulan ¢ok gorevli bir is haline gelmistir (Graf,
2020, s.45).

Sonug olarak, kuratorlik meslegi 1960'lar 6ncesi sans eseri segilen bir meslek
olarak, sanat nesnelerinin yalnizca secilmesi ve sunulmasindan ibaret iken, 60'lar
sonrasinda bilingli bir sekilde, bu eylemi, hikaye anlatmak, anlam Uretmek ve yapi
olusturmak gibi malzemelerle destekleyen bir sergi yapimciligi yontemi haline

gelmigtir.

Bu mesledi, henuz bir adi yokken sanatgilarin kendisi, sanat eserlerini 6zel
kurumlardan ézgurlestirerek kurumsallagsmasi igin farkinda olmadan Ustlendikleri bir
eylem olarak baglatmiglardir. Bu eylem gunimizde bu meslegin profesyonel bir

sekilde yapiimasinin ilk adimlari olusturmustur. Bu adimlarin sonucunda kuratoérler
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adlandirilan malzeme kullanimi ile birlikte, sanat eserleri icin mekan ureten, eserler
arasinda, eserle mekan arasinda ve bunun yani sira mekan ve eserlerin
ziyaretcilerle arasinda akis ve diyalog saglayan uzmanlar haline gelmislerdir.
Gunumuzde mekansal dizenleme anlaminda kiratorli sergilerin, sanat eseri olarak
uretilen enstalasyonlardan bir farki kalmamistir. Aslinda bagimsiz kuratorler
sergilerini sanat eserleri olarak kurgulayan ve topluma sunan birer sanat¢i haline

gelmislerdir.

2.2, Sergileme Yaklagimlan

“Bir sanat yapitini bir ekmek firinina koymak ya da onu orada sergilemek,
finnin iglevini degistirmez ama firin da sanat yapitini bir dilim ekmege

donustliremez.

Bir dilim ekmegi bir mizeye koymak ya da orada sergilemek o muzenin
islevini degistirmez ama muze, en azindan sergi suresince, o bir dilim

ekmegi bir sanat yapitina donagturar” (Buren, 2009, s.314).

Buren’in (2009) bu ifadesi, mekanin sanat nesnesi Uzerindeki etkisini en iyi
aciklayan ifadelerden biridir. Mekan ne élgtide dogru ele alinirsa, sanat eseri de ayni

oranda anlatmak istedigi hikayeyi dogru bir sekilde aktarir.

2000’ler oncesinde sanat malzemesi kisitli ve belirli iken ve sergileme yaklagimi
tablolari Ustu Uste istiffemek ve sanatginin olusturdugu cergeveyle kisitli iken,
2000’ler sonrasi gelismelerle birlikte, izleyici, sanatgli ve mekan, her biri sanat
nesnesi haline donusmustur, sergileme yaklasimlari artik nesne odakl olmaktan
cikip mekan ve ziyaretci odakli olmaya baslamistir. Julie H. Reiss’in “Gelecedin
estetik laboratuvan” olarak adlandirdi§i, sonrasinda da Szeemann’in savundugu
anlayisa gore sergi mekani artik eserlerin saklandigi mekanlar degil Uretildigi
mekanlar haline gelmigtir (Reiss, 2001, s.13). Bu gelismelerle birlikte artik mekani
yalnizca ana elemanlariyla birlikte ele almak ve eski mekansal uygulama tekniklerini
kullanmak yetersiz hamleler olacaktir. Ayrica sergi mekanlarinin ana kullanicilari
olan insanlarin mekanla etkilesimlerini en Ust duzeyde saglayabilmek icin insan

Olculerinden faydalanmak oldukga 6nemli bir hal almistir (Locker, 2013, s. 48).

Labratuvar anlayisiyla birlikte, sergi mekani artik sanatgilari ve eserlerini misafir
eden bir yer olmaktan c¢ikmig, onlarin eserlerini yaratmak igin kullandiklari

mahremiyet alanlarina donuasmustar.
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Gunumuzde sergiler c¢ogunlukla bir tema olusturarak bir hikaye etrafinda
sekillenmektedir. Bu sergilerin bagliklari ziyaretcileri digundurme ve onlarda merak
uyandirmasi agisindan olduk¢ga o6nemlidir. Konu her ne kadar guncel ve ele
alinmamig bir konu olur ise, ilgi ¢ekiciligi artacaktir, 6te yandan 6nceden 6nem
arzeden ama sonradan unutulan konularin da tekrardan guncel tasarim anlayisiyla
birlikte guindeme gelmesi farkl yas ve kitlelere hitap etmesi ve gekiciliginin artmasi

acisindan 6nem arzetmektedir.

Mekanin ilgi gekici ve merak uyandirici olmasi i¢in ve ziyaretginin sanat eserini daha
lyi ve kolay kavramasi igin bir hikaye uretmek ve o hikayeye uygun bir mekan
yaratmak gerekli. Bu mekani yaratirkenki mekansal ogelerin bir bitiin olarak
anlatiimasi, amaglanan hikayeye hizmet etmesi agisindan buyuk énem tasimaktadir
(Aykut, 2017, s.220).

Bir sergi, anlamh bir hikdye olmaksizin dizenlendiginde, izleyiciyi karisiklik ve
kopuk yorumlamalara davet etmek anlamina gelir. Sergideki eserler arasinda
baglantt veya anlam tagiyan bir hikdye olmadiginda, izleyiciler eserleri

anlamlandirmakta zorlanabilirler ve serginin genel butinlugu kaybolabilir.

Cogumuz sergi mekanina adim attigimizda, bilingli olarak konsepti biliyor olalim ya
da tesadufen o mekana girmig olalim, sergi dizenlemesi bizi etkileyici bir sekilde
icine ceker ve sanki baska bir boyuta gecmisiz hissi uyandirir. izleyici, ilk anda
mekani ve eserleri bir butun olarak algilar ve bu his, izleyiciyi serginin hikaye anlatim
kosesine dogru yonlendirir. Bu baglamda, sergi mekaninda hikayenin yazildigi
duvarlar, panolar ve benzeri unsurlar, aslinda sanat eserleriyle ayni derecede énem
tasiyan birer alan olarak gorulebilirler. Weaver'in dedidi gibi, bircok ziyaretci sadece
basliklari okumakla yetinir ve metnin butunint okumak yerine Ugte birini okumayi
tercih eder (Weaver, 2007, s. 99). Bu nedenle hikaye anlatiminin olabildigince az ve
0z olmasina dikkat edilmelidir. Bunun yani sira goérsel hafizanin 6nemine
vurgulayarak bu gibi anlatimlarin gorsellerle de desteklenebilecedini unutmamak

gerekmektedir.

izleyici, kendi psikolojik durumu, deneyimledidi atmosfer, kisisel tarzi ve begenisi
dogrultusunda, sergi alaninda gezerken kendisininde ilgi uyandiran sanat eserlerine
yonelebilir. Ancak sergi alanlarinda etiketlerin ve yonlendirmenin 6nemi de g6z ardi

edilmemelidir. Bu yonlendirmeler ve etiketler, sergi tasariminin hikayesiyle uyumlu
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olmali ve izleyicinin sergi alaninda rahatga dolagsmasini saglamalidir. Ozellikle farkli
alanlara veya katlara ayrilmis sergilerde, serginin dolagimini duzenlemek ve
karmasikligi onlemek amaciyla etiketler ve yonlendirmeler 6zenle tasarlanmalidir.
Bu uygulama, izleyicinin sergiyi anlama ve sergideki igerikler arasinda gecis yapma
surecini  kolaylastirirken, ayni zamanda serginin butunlugund korumayi

hedeflemelidir.

Her projenin temelinde yapilmasi gerektigi gibi sergileme mekan tasarimlarinin
konsept gelistirme surecinde de tasarimla ilgili yaklagimlar degerlendiriimeye

alinmali ve gelistiriimesi saglanmalhdir (Frey, 2006, s. 12).

Sergileme yaklagimlarini kategorize etmeden dnce O’Doherty’nin beyaz kup igin
kullandigi ifadeleri hatirlatmak yol goOsterici olacaktir; “icerinin dis dlinyadan
soyutlanmig olmasi gerekir, dolayisiyla pencereler genellikle yok edilmistir. Duvarlar

beyaza boyanmistir. Isik kaynagi tavandir...” (O’Doherty, 2010, s.31).

insanlarin ihtiyaclarina yénelik bicimlenen mekéansal organizasyonlar, sadece
disaridan bakmak icin degil, icinde yagsamak igin tasarlanmigtir. Mimari yapilar, tim
duyular ve duygular araciigiyla algilanir ve deneyimlenir. Mekan, dokunsal,
kokusal, isitsel ozelliklerinin yani sira temelde 1sik ile algilanabilen ¢ok yonlu bir

yaplya sahiptir (Rasmussen, 2010).

Sergileme yaklasimlarinda mekani olusturan nitelikler 6nemli rol oynamaktadir. Bu
nitelikler, aydinlatma, malzeme, renk, yatay ve dusey yuzeyler, yonlendirme ve

bilgilendirme sistemlerinden olugsmaktadir.

2.2.1.Sergileme Tirleri

Sergileme tasariminin ana unsuru, serginin tarine bagli olarak belirlenen farkh
sunum yontemleridir. Mutlu Erbay'in (2011) siniflandirmasina gore, sergileme tirleri
genellikle yedi ana baslk altinda gruplandinimistir (Tablo 1). Ayan'in (2013)
ifadesine godre, farkli sergileme sunum yontemleri, sire, mekan ve eserin
batinltigune gore degdiskenlik gostermektedir. Bazi sergiler zaman odakli bir
yaklasimla planlanirken, digerleri eser odakli bir tasarimi benimsemektedir. Bu
ayrim, ziyaretgilere iletimek istenen hikayeye ve sergileme yaklagsimlarinin
etkilesimine baglh olarak ortaya ¢cikmaktadir. Sergi tiriine bagli olarak farkh kurgular
ve hedeflerle tasarlanan sergiler, sanat eserleri, sergi mekani, zaman, kuratérler,

koleksiyonerler ve sanatgilarin etkilesimleri sonucunda sekillenir. Bu karisik sureg,
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sergi yapimcilarinin sanatin gesitli yonlerini birlestirerek ziyaretgilere zengin ve

anlamli bir deneyim sunma ¢abasini yansitmaktadir.

Sergileme Tdrleri

Eglendirici Sergiler

Zaman Odakli Strekli Sergiler En az (g en fazla on yillik sergilerdir.
Sergileme Sureli Sergiler Bir guin ile birkag ay arasinda degisen sergilerdir.
Sabit bir mekan icerisinde degil, hareket eden bir arac
Mekan Odaklr Gezici Sergiler igerisinde gerceklesen sunumlardir.
Sergileme i internet ortaminda gergeklesen sanal sergilerdir.
Sanal Sergiler
Ani/Hatira Sergileri Duygusal etki amaclayan sergilerdir.
» _ Bilgi aktarimini drama ve etkilesimle birlestiren egitim
Sosyal Odakl Egitim Sergileri -
. odakli sergilerdir.
Sergiler

Ogretici yaninin yani sira izleyenleri eglendirme

amacli da benimseyen sergilerdir.

Eserin Amacina

Gore Sergileme

Eserin

iliskisine Gore Sergiler

Birbirleriyle Olan

Eserler arasinda ortak iligkiler veya benzerlikler
bulunan sergilerdir.

interaktif Sergiler

Sozel, gorsel ve isitsel etkilesimli sergilerdir.

Sanatgi Odakl
Sergileme

Kigisel Sergiler

Tek bir sanatgi Uzerine odaklanan sergilerdir.

Retrospektif Sergiler

Tek bir sanatcinin tum sanat hayatina odaklanan

sergilerdir.

Karma Sergiler

Birden fazla sanatci ve akimin katilimina agik
sergilerdir.

Grup Sergileri

Bir akima, okula, egilime veya déneme bagli
sanatgilarin bir araya gelerek calismalarinin
sergilendigi sergilerdir.

Tasarim Odakli

Konulu Sergiler

Eserlerin konusuna gore segcilen yapitlarin bir araya

getiriimesiyle gerceklesen sergilerdir.

Baglamsal Sergiler

Eserler, sanatcilar ve sergi konulari arasi kiyaslama

yaplilabilen sergilerdir.

ideolojik/Politik Sergiler

ideolojileri sorgulayan veya politik gériislerle ilgili

sergilerdir.
Sergileme __ i _ i
. Cesitli konu, tip ve boyuttaki calismalarin bir arada
Karmasik Sergiler o o T
iliskilendirildigi sergilerdir.
Kesfedici Sergiler Belli bir hikaye anlatan amacli ve 6gretici sergilerdir.
i ; Eserlerin bulunduklari bélgede hareket ettirilemeden
Yerinde Sergiler -
sunulan sergilerdir.
Koleksiyoner Odakl Koleksiyonerlerin yillarca topladiklari, kendi zevklerine
Sergileme hitap eden eserlere odakli sergilerdir.

Tablo 1. Sergileme Tdurleri Tablosu (Erbay, 2011, 76-82)
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1960'lar sonrasinda sanat sergileme anlayisinin, eserlerin sergilendigi mekanlar
olmaktan c¢ikarak izleyicilerin katiimini hedefleyen dinamik alanlara evrilmesiyle
sanat eseri, mekan ve ziyaretci etkilesimi 6nem kazanmis ve bu evrimle birlikte
ortaya ¢ikan yeni sergileme modelleri ve sergileme tirlerinin bu faktdrlere 6zgu bir
sekilde ele alinmasina ve tum bu unsurlarin entegre bir bicimde kullanilmasina yol
acmistir. Bu baglamda, her bir sergi, c¢esitli sergileme turlerini bir araya getirme
egiliminde olup, ziyaretgilere daha zengin bir sergileme deneyimi sunma amacini

tasimaktadir.
2.2.2.Sergileme Mekanini Tanimlayan Elemanlar

Sergileme mekanlari, sanat eserlerinin sunumunda hayati bir rol oynamaktadir. Bu
mekanlar, sanat eserlerini sunarken sadece bir fiziksel alan degil, ayni zamanda bir
deneyim sunmaktadirlar. Sergileme mekanlarinin etkisi, mimari yapilarindan, i¢
mekan duzenlemelerine, 1siklandirmadan, eserlerin yerlestirilis bigcimine kadar

bircok fiziksel unsuru icermektedir.

Mekanin fiziksel unsurlari, sergileme deneyimini derinden etkileyebilmektedir.
Ornegin, bir galerinin boyutlari ve diizeni, ziyaretcilerin sanat eserleriyle etkilesimini
dogrudan etkilemektedir. Bliylk, ferah bir mekanda sergilenen eserler, izleyicilere
farkh bir atmosfer ve 06zgurlik duygusu verebilirken, daha kiguk ve yogun
dizenlenmig bir mekanda eserler arasinda kurulan iliski ve izleyicinin eserlere
yakinligi farkli bir deneyim sunabilir. Ayrica, mekanin isiklandirmasi da sanat
eserlerinin algilanigini buyuk oOlgude etkiler. Dogru isiklandirma, eserin detaylarini
ortaya cikarabilir, duygu durumunu belirginlestirebilir ve izleyicinin odaklanmasini
saglayabilir. Bunun yani sira, duvar renkleri, sergi duzeni ve eserler arasindaki

mesafe gibi unsurlar da mekanin atmosferini ve eserlerin algilanisini degistirebilir.

Fiziksel 0Ogeler, sanat eserlerinin ifadesini destekleyerek veya engelleyerek
sergileme deneyimini etkiler. Bu unsurlarin dikkatlice distnulmesi ve planlanmasi,
izleyicilerin sanat eserlerini nasil deneyimleyecekleri Uzerinde 6nemli bir etkiye
sahiptir. Sergileme mekanlarinin bu fiziksel unsurlari, sanat eserlerinin sunumunu,

izleyici deneyimini ve nihayetinde sanatin iletisim glicunu 6nemli dlgtude belirler.

Aydinlatma, i¢ mekanin atmosferini, kullanilabilirligini ve algisini belirleyen kritik bir

mekansal unsurdur ve mekanin gorsel algisini etkileyerek, kullanicilarin mekani
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nasil deneyimledigini ve hissettigini Snemli 6lgude etkilemektedir. Dogru aydinlatma
duzenlemeleri, mekanin iglevselligini artirabilir ve kullanicilarin mekan igindeki
faaliyetlerini destekleyebilir. Isigin yogunlugu, dagilimi, rengi ve yénu gibi faktorler,
gorsel konforu ve islevselligi belirler. Aydinlatma, ic mekanin farkl bolgelerini
vurgulamak veya geri ¢ekmek igin kullanilabilir. Belirli alanlarin vurgulanmasi,
mekansal hiyerargiyi belirler ve kullanicilarin odaklanmalarini yonlendirebilir. Isik,
mekanin estetik algisini da buylk olgtide etkiler. Renk sicakligi, tonlari, golgeleri ve
Isik ile gdolge oyunlari, mekanin atmosferini ve karakterini belirler. Aydinlatma,
kullanicilarin mekan igindeki davranislarini, konfor seviyelerini ve hatta psikolojik
durumlarini etkileyebilir. Isik siddeti, renk sicakhdi ve dagilimi, kullanicilarin géz

saghgi ve genel konforu Gzerinde dnemli etkilere sahiptir.

Mekansal tasarimda kullanilan malzemelerin, mekanin amacina uygun olmasi ve
dayanikli olmasi énemlidir. Ornegin, ¢ok amach bir sergi mekaninda zeminde
kullanilan malzemenin aginmaya karsi dayanikli olmasi gerekebilir. Malzemeler,
mekanin estetik gérinimuind ve atmosferini belirler. Renk, doku, desen ve malzeme
Ozellikleri, mekanin karakterini olusturur ve kullanicilarin mekani nasil algiladigini
etkiler. Bazi malzemelerin ses emilimi veya yansitma 6zellikleri, mekanin akustigini
etkilemektedir. Ayni zamanda, malzemelerin 1si iletkenligi veya yalitim 6zellikleri,
mekanin sicaklik dengesini etkiler. BazI malzemeler dokunsal olarak daha hos veya
kullanimi daha konforlu olabilir. Malzemenin dokusu, sicakhdi veya yumusakligi,
kullanicilarin mekani nasil deneyimledigini etkilemektedir. Malzeme secimi, projenin
maliyetini etkiler. Ayrica, belirli malzemelerin bakim gereksinimleri ve dayanikhligi,

uzun vadede maliyeti ve kullanilabilirligi etkileyebilir.

Renkler, ic mekanin gorsel algisini belirler ve mekanin atmosferini olusturur. Sicak
renkler (kirmizi, turuncu) genellikle enerjik ve canli bir atmosfer olustururken, serin
renkler (mavi, yesil) daha sakin ve dingin bir his yaratmaktadir. Belirli renklerin insan
duygularini ve davraniglarini etkiledigi bilinmektedir. Ornegin, kirmizi canlandirici
bir etkiye sahipken, mavi sakinlestirici bir etki yaratir. Renkler, mekanin boyutu ve
algisini etkiler. Koyu renkler mekani daraltabilirken, agik renkler mekanin daha
genis ve ferah goérinmesini saglayabilir. Renkler arasindaki uyum ve kontrastlar,
mekanin dengesini ve vurgularini belirler. Renk kombinasyonlari, i¢ mekanin estetik

gorunumunu etkiler. Aydinlatma ile renkler arasindaki etkilesim, renklerin tonlari ve
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derinlikleri Uzerinde farkhliklar yaratabilir. Farkli 1sik kaynaklari altinda renklerin
algilanigi degisebilir.

Duvarlar, ic mekani bolerek farkh alanlari tanimlamakta ve islevsel olarak kullanim
amacina hizmet etmektedir. Ornegin, duvarlar, odalar arasinda ayrim yapabilir veya
bir alani belirli bir amag i¢in 6zellestirebilir. Duvar yuzeylerinin kaplamalari, renkleri,
desenleri ve dokulari, i¢ mekanin gorsel estetigini belirler. Duvar dekorasyonu ve
kaplamalari, mekanin karakterini olusturur ve atmosferini belirler. Duvarlarin
aydinlatilmasi, i¢ mekanin genel isiklandirmasinda 6nemli bir rol oynar. Duvarlarda
kullanilan aydinlatma, mekanin algilanisini ve duvar yuzeylerinin gorsel etkisini
belirler. Duvar malzemeleri, ses yalitimi veya akustik performans saglayabilir.
Ozellikle ses emici veya yansitici duvar malzemeleri, ic mekanin akustigini

etkilemektedir.

Zemin dosemesi, i¢ mekanin genel estetigini belirler. Renkleri, desenleri, dokulari
ve malzemeleriyle mekanin karakterini olusturur ve gorsel etki yaratir. Zemin
malzemelerinin secimi, mekanin kullanim amacina uygun olmalidir. Dayanikl ve
islevsel bir zemin ddsemesi, mekanin gereksinimlerini kargilar ve uzun émuarld
olabilir. Bazi zemin malzemeleri ses emici Ozelliklere sahip olmakta, bu da i¢
mekanin akustigini etkilemektedir. Ozellikle, yumusak zeminler ses emici olabilirken
sert zeminler daha fazla yanki yaratabilir. Mat Zemin malzemeleri yansimayi
Onlerken parlak zemin malzemeleri yansimalara neden olup dikkat dagilimina
neden olabilir. Zemin désemesi, ic mekanin isI yalitimina katkida bulunabilir ve

konforlu bir ortam olusturabilir.

Tavan dosemesi, i¢c mekanin genel gorsel estetigini belirler. Tavan yuzeylerinin
renkleri, desenleri, dokulari ve malzemeleri, mekanin karakterini olusturur ve
atmosferini belirler. Tavan ylksekligi ve tasarimi, mekanin genel hacim algisini
etkiler. YUksek tavanlar, mekani daha ferah ve genis g0sterirken, algcak tavanlar
daha samimi bir his olusturmaktadir. Tavan désemesi, i¢c mekandaki aydinlatma
sistemlerinin montaji ve dagilimi igin bir alan saglar. GGmme aydinlatma, spotlar
veya aslli armaturler gibi farkh aydinlatma segenekleri, tavan désemesinin tzerinde

yer alabilir. Tavan dégsemesi, gizli altyapiyi ve teknoloji entegrasyonunu saglayabilir.

Yoénlendirme sistemleri, kullanicilari belirli alanlara veya hedeflere yonlendiren

isaretler, tabelalar veya grafiklerden olusmaktadir. Bu sistemler, i¢ mekanlardaki
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karmasik yapilari anlagilir ve erigilebilir hale getirir. Dogru yerlestiriimis ve anlagilir
yonlendirme sistemleri, kullanicilarin mekani rahatga gezmesini ve istedikleri yere
ulasmalarini saglar. Bu da kullanici deneyimini olumlu yénde etkiler. Bilgilendirme
sistemleri, mekanin ozelliklerini, tarihini, hizmetleri ve icinde bulunan ve sergilenen
eserler hakkinda bilgi iletmek igin kullanilir. Bu, ziyaretgilere veya kullanicilara bilgi
saglayarak deneyimlerini zenginlestirebilir. Yonlendirme ve bilgilendirme sistemleri,
ic mekan tasariminin bir parcasi olarak dusunulmelidir. Bu sistemlerin tasarimi,

mekanin genel estetigine uyumlu olmali ve butunlugu korumaldir.

Asagida sergileme yaklagsimlarinda mekani olusturan niteliklerin her biri daha

detayl bir sekilde incelenmistir.

Aydinlatma

Sergileme mekanlarinda dnemli bir yeri olan aydinlatma olduk¢a karmasik bir
yapilya sahiptir. Sergilerin etkili olmasi ve belirlenen hikayeyi en iyi sekilde
yansitmasi ve istenilen efektin mekana kazandiriimasini saglayan, yalnizca
mekanin fiziksel bir elemani degil ayni zamanda tasarim eleman! olarak

degerlendirebilecegimiz bir alandir.

Gunumuz sergileme mekanlari, izleyici odakh mekanlar haline gelmistir. Mekanin

icinde bulunan tim fiziksel 6geler sergi deneyimlerinde dnemli bir etkiye sahiplerdir.

Isik mekanin olusumunda merkezi bir rol oynar. Mekanin sekli ve dokulari, 1s1gin
yansimasi ve golgeleriyle belirginlesir. Aydinlatma, bir mekanin algilanmasini ve
deneyimlenmesini etkiler; renk tonlari, mekanin hissiyatini ve atmosferini
sekillendirir. Bu baglamda, mimari tasarim ve aydinlatma, mekanin karakterini
belirlemede birlikte ¢calisarak, mekanin duygusal ve estetik yonlerini vurgular. Isik,
mekanin igindeki hacmi, olgegi ve sinirlari belirginlestirerek, kullanicilarin mekanla
etkilesimini sekillendirir. Bu baglamda, mimari tasarim ve aydinlatma, mekanin

deneyimlenmesini ve algilanmasini birlikte yonlendirir (Hunt, 2009, s. 3).

Aydinlatma konusu ile alakal oncelikle su konuya dikkat cekmek gerekir; Sergi
mekanlarinin tumu bu amag ile tasarlanan mekanlar degildir. Bu durumda is1g1
etkileyen, pencerelerin konumu ve dnceden konumlandiriimis genel aydinlatmalar

gibi konulara gogu zaman mudahale etmek zorlasabilir.
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Genel aydinlatma, sadece mimari unsurlari ve sergi alaninin genel atmosferini
saglamakla kalmaz, ayni zamanda sergilenecek eserleri aydinlatma iglevini de
ustlenir. Ancak, bu genel aydinlatma bazen yeterli olmayabilir. Serginin anlatisina
badli olarak, bazi eserlerin en ince detaylarina odaklaniimasi istenebilir, bazi
durumlarda ise eserin butunlugu genel olarak algilanmalidir. Bu nedenle, genel
aydinlatmanin 6tesinde, 6zel isiklandirma teknikleri kullanmak da dnemli hale gelir.
Bu teknikler, eserlerin Ozelliklerine ve serginin amaglarina uygun olarak segilir,
bdylece ziyaretcilere daha etkileyici bir deneyim sunulabilir (Kazanasmaz, 2003,
S.3).

Sergi mekanlarinda kullanilan aydinlatma tirleri ikiye ayirilabilir;

Bunlardan birincisi dogal aydinlatmadir; ancak guinumuzde, gunun farkli saatlerinde
veya mevsimlerde degisen ozellikleri ve dagihminin kontrollinin zorlugu nedeniyle,
bu tur aydinlatma tercih edilmemektedir. Tercih edilmemesinin bir diger nedeni ise
sergi alaninin dis mekanla olugan iliskisinin dikkat daginikligina neden olmasidir.
Beyaz kiUp anlayigi ile dizenlenen sergilerde ¢ok fazla tercih edilmese de ¢agdas
sanatin beraberinde getirdigi enstalasyon ve buna benzer galismalarda sanat
eserini destekleyen bir unsur olarak degerlendirilebilmektedir. Bunun bir 6rnegi,
Buren’in 1973 yilinda New York, John Weber Galerisi’nde diizenledigi “ Within and
Beyond the Frame” sergisidir (Gorsel 10). Bu sergide sanat¢l on dokuz adet dikey
seritlerden olusan cift tarafli bayragi galeri penceresinden digsariya dogru West
Broadway Caddesinden karslya uzanan ipe asmistir bu ¢alismayla da ayni objenin

farkh cevreler saglayabildigini géstermeyi amaclamistir (Uoregon, 2016).

Gérsel 10. “Within and Beyond the Frame” sergisinden bir kesit, NY, 1973. uoregon.edu. Erigim:
10.10.2023. https://124.im/VhDa
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Sergi mekani olarak tasarlanacak olan mekanlarda en ¢ok tercih edilen dogal
aydinlatma yontemi ‘tepe aydinlatmasi’dir. Bu yontemde g¢atida agikliklar olugturulur
ve bu sayede izleyici dig mekanla herhangi bir gorsel etkilesime girmeden gun 1s1g1

kontrollU ve yeterli bir sekilde mekana aktarilir (Avci, 2010).

Buna karsit goz hizasinda bulunan pencereler farkli nedenlerden dolayi tercih
edilmemektedir. Bunlardan birincisi sergi mekanlarinin en degerli elemalarinin
duvarlar olusu ve eserlerin ¢ogunlukla duvarda sergilenmesi, digeri ise bu
pencerelerden yansiyan igiklarin karsi duvarda bulunan eserlerin yansima

yapmasina neden olmasidir (Oksel, 2013, s. 18).

Ikinci aydinlatma tiirli ise, yapay aydinlatmalardir. Dogal aydinlatmadan farkl olarak
kontrol edilebilir ve tutarli olmasi, yaratiimasi istenen parlakliklar, zithklar, esere
yapilan vurgu ve farkl golge sekillerini olusturmak agisindan daha kullanigh bir
aydinlatma turudur. Bu ozellikleri ile yapay aydinlatmanin sergi mekanlarinda dogal

Is1g1n yerini tamamen aldigini sdyleyebiliriz (Cuttle, 2007).

Yapay aydinlatma yontemleri oldukca gesitlidir. Cogunlukla muzelerde kullanilan ve
basarili bir tir olarak adlandiriimayan ‘yayinik aydinlatma’, butin mekansal
elemanlari ayni sekilde etkileyerek golge oyunlarina elverigli bir yontem degildir.
‘Duvar aydinlatma’ tira genellikle iki boyutlu eserler igin ve eserleri tekil olarak
sergilemek icin uygundur. ‘Spot aydinlatma’ izleyicinin dikkatini yalnizca eser ve
eserin fiziksel o6zelliklerine ¢gekmek istenildiginde kullanilir. Bu anlamda t¢ boyutlu
eserler disindaki eserler igin en yaygin kullanilan aydinlatma tirleri spot ve duvar

aydinlatma kullanimi oldugu soylenebilir.

Her ne kadar U¢ boyutlu eserlerin en iyi aydinlatiima yontemi, net golgeler
olusturabilmesinden kaynakli, dogal aydinlatma olsa da i¢ mekanda gunes isigina
en benzer etkiyi yakalamak icin yayinik aydinlatma ve spot aydinlatma
beraberliginden faydalanilabilir (Oksel, 2013, s. 25).

Ayrica anlatiimasi hedeflenen hikayeye uyumlu olarak karanlik bir ortam olarak
tasarlanan sergi mekanlarinda izleyicinin yon bulabilmesi igin zemin kenarlarinda
konumlanan aydinlatmalar kullanilabilir. Bu sekilde hareket alanlarinda
yasanabilecek olan diusme, ¢carpma gibi olumsuzluklar dnlenebilmektedir (Erdemir,
2014, s.20).
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Isigin gucu, miktari, rengi, yonu ve turu eserin anlasgilirhgini ve iletmek istedigi
hikayeyi belirlemektedir. Anlatilacak hikaye ve uyandirmak istenilen hislere bagl
olarak aydinlatma turleri segilebilir ve bazi elverisli durumlarda yapay ve dogal isik
karma bir sekilde kullanilabilir. Mekanin boyutu, eserin boyutu, eserlerin birbiriyle
olan mesafesi ve buna benzer bir gok parametre 151gin gucunun sec¢imini etkiler ve
isin uzmanlariyla yapiimasi gereken ortak ve paralel bir ¢alisma gerektirir (Locker,
2013, s.153).

Malzeme

Malzemeler tasarimin temel taslaridir ve yapilarin dayaniklih@i, kullanimi, estetigi
ve saglamhgi Uzerinde buyuk etkiye sahiptir. Tasarimcilar, malzeme bilgileri ile
yapilarin kalitesini ve performansini artirabilirler. Malzemelerin fiziksel, kimyasal ve
mekanik 6zellikleri, yapilarin dayaniklihdini ve uzun émurlGliguni etkiler. Ayrica,
uretim sdrecindeki hatalar veya kotu uygulamalar nedeniyle malzemelerde
bozulmalar meydana gelebilir, bu ylzden malzeme seg¢imi ve iglenmesi buyluk dnem
tasir. Malzemelerin davraniglari, ¢cevresel etkenlere nasil tepki verecegini gosterir;
bu da kullanim sdrecinin ve yapisal butinligun hesaplanmasini ve tasarimin
surduarulebilirligini saglamak igin onemlidir. Ayrica, istenilen estetik ve renk
butunligunu korumak i¢in malzemelerin 6zelliklerinin detayli bir sekilde arastiriimasi
gereklidir. Bu sekilde, malzemelerin yapidaki roll anlasilir ve yapilarin islevselligi,

estetigi ve dayaniklihgi saglanir (Alakus, 2009, s.100).

Malzeme secimi yapilmadan once sergilenecek eserlerin tumud incelenmeli,
oncelikle alan boluntuleri eserlere gore yapilmali ve sonraki asamada ise her alanda
bulunan eserlere ve anlatiimasi amacglanan hikayeye uygun malzeme secimleri

yapiimalidir.

Malzeme segimleri renk, doku, boyut, uygulama teknigi gibi ¢ok farkli uzmanlik
gerektiren 0ogeleri barindirir, ayrica bu malzemelerin kullanilamama veya

uygulanamama durumunda alternatif malzemeler dusunulmelidir.

Malzemler secildikten sonra yanyana getirilip 6n gorulen alanlarda eserlerin yaninda

kontrolu saglanmalidir.
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Dogru malzeme sec¢iminin dneminin yani sira, sergi hikayesi ve konseptine hizmet
eden uygulama tekniginin secilmesi ve bu teknigin en kaliteli iscilik ile uygulanmasi,

etkinin dogru bir sekilde aktariimasi agisindan énem arzeder (Aykut, 2017, s.231).

Renk

Mekan en genel tanimiyla, zemin, duvar ve tavan ile sinirlandiriimis alandir. ilk
etapta sirayla zemin ve duvar ilgimizi ¢ekerken en son dikkat ¢eken alan ise
tavandir. Renk, onu algilamamizi saglayan isik ile birlikte, mekan, iginde yaratiimasi
amaglanan hacim ve perspektifi algilamamizda énemli bir rol oynar (Ozdemir, 2005,
s.94).

Renklerin insanlar Gzerindeki etkisi olduk¢a derindir. Mekan tasariminda fiziksel
rahatsizliklarin dizeltimesinde dogru renk secimi dnemli bir faktordur. Renklerin
secimi ve kullanimi, mekanin algilanmasini ve kullanicilarin duygusal deneyimini
buyuk olgude etkiler. Mekanin boyutunu, 1sik seviyelerini ve hatta sicaklik hissini
degistirebilir. Dogru renklerin segilmesiyle birlikte, mekandaki fiziksel olumsuzluklari
dengelemek ve kullanicilarin daha konforlu hissetmesini saglamak mumkuandur. Bu
nedenle, renklerin mekan tasarimindaki rolu sadece estetik degil, ayni zamanda
kullanicilarin saghg ve konforu agisindan da énem tasimaktadir (Ozsavas,
2011,s.29).

Mekanin formu, kullanim amaci, anlatmak istegi hikaye ve buna benzer ¢ok daha
faktor renk kullanim bicimlerini etkiledidi icin renk sec¢imine bir sinirlama getirmek
dogru olmaz ancak rengin sicaklik ve sogukluk etkileri Uzerinden segilmesine yon
verilebilir (Aykut, 2017, s.234).

Soguk renkler her zaman daha uzak, sicak renkler ise her zaman daha yakin
algilanirlar, dolayisiyla sicak renkli bir nesne soguk renkli bir nesneden her zaman

daha yakin olarak algilanir (Ozsavas, 2015, s.31).

Sergi yapimcisi ilk etapta sergi turlne, eserlerin renklerine ve nasil bir mekan
yaratilip nasil bir hikaye aktarimi yapilmak istendigine goére bir renk semasi
hazirlamahdir (Belcher, 1991, s. 128-129).

Duvarlarda kullanilan sicak renklerin duvarlarin daha yakin ve dolayisiyla mekanin
daha kuguk gérinmesinde etkisi vardir. Tavan da ise bu durum duvardan farkli

degildir. Sicak renk kullanimi tavanin daha algak dolayisiyla da mekanin daha basik
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olmasina neden olur. Déseme kullaniminda ise sicak renkler daha ¢ok guven ve

saglamlik hissi uyandirir (Gorsel 11).

How does colour affect
our perception of interiors?

Gorsel 11. Your Home On Earth. Erisim: 10.10.2023. https://124.im/QbwmeH

Mekéanin butunligunu saglamak icin mobilyalar, aksesuarlar ve diger objelerin
renkleri buyiuk onem tasir. Bu unsurlarin renkleri, mekénin genel atmosferini ve
batunluk algisini etkiler. Ayrica, renklerin uygulandigi malzemenin dokusu ve
yansitma ozellikleri de mekanin algilanmasinda kritik bir rol oynar. Dolayisiyla,
mobilya ve diger objeler igin segilen renkler, malzemeler ve dokulari, mekanin
batinligund saglamak ve mekanin algilanmasini sekillendirmek icin dikkatle
dusundlmelidir (Goérsel 12). Bu unsurlar, mekanin karakterini ve kullanicilarin

deneyimlerini belirlemede kritik bir rol oynar (Rasmussen, 1994, s.218).

Gorsel 12. Corel Vector Help. Erigsim: 10.10.2023. https://124.im/TO4
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Sergilenecek mekanda amaglanan hikayenin anlatiimasinda renk kullaniminin
serginin formu Gzerinde gok 6nemli bir etkiye sahiptir. Ornegin; ic mimari anlamda
pozitif olarak degerlendirilebilen mekani ferah ve blyuk gésterme uygulamasi bir
serginin genel konusu veya bir eserin izleyiciye gegirmek istedigi his ile ayni olmayip

negatif bir uygulamaya yol acgabilir.

Yatay ve Dusey Ylizeyler

Mekan, bir boglugun sinirlarla somutlastiriimasi ve algilanabilir hale gelmesidir. Bu
sinir, sinirladigi objeyi vurgular ve anlasiilmasina neden olur. Mekanin algilanmasi,
onu bigimlendiren ve sinirlayan yuzeylerinin algilanmasiyla mimkin olur (Becer,

2002). Bu yuzeyler ise duvar, tavan ve zemin désemesinden olusmaktadir.

Duvarlar, mekani sinirlayan yuzeylerdir. Gorsel olarak en etkileyici ve izleyici
tarafindan en énce ve en uzun sureli algilanan bu mekansal elemanlar mekani farkli
alanlara bélmemiz ve farkli tarzdan olusan eserleri bir araya toplamamiza olanak
saglar (Erbay, 2011, s. 143).

Gorsel 13. Odunpazari Modern Mize, Hareketli Duvar Kullanimi (Kisisel Arsiv, 2023).
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Bazi segilen sergi mekanlari, sahip olduklari tarihnsel dokularindan dolayi
mudahaleye acik alanlar olmayabilirler. Bu durumda tasiyici Ozelligi olmayan
duvarlar ile sergileme yuzeyleri olusturulabilir. Sergilemenin tird ve amacina bagli
olarak tasinabilir ve hareketli duvarlar olarak adlandirabilecegimiz panolar
tasarlanabilir. Bu panolar sergileme turlerinden olan gecici ve gezici sergilerde
mekan ve zamana bagli olmamak agisindan kullanigh ¢ézimlerdir (Gorsel 13).

Duvarlar renk, doku, 1sik oyunlari gibi dokunusglarla farkli mekan algilari olusturabilir
ve diger sergi elemanlari ve sergileme tasarimi ile uyumlu hale getirilebilirler. Ayni
zamanda duvarin formlari da farkli etkiler yaratabilir. Ornegin kavisli duvarlar ile
daha dramatik atmosferler yaratilabilir (McLean, 1993, s. 128-129).

Duvarlarda dikkat edilmesi gereken bir diger konu ise doluluk ve bogsluk dengesini
dogru oranda saglamaktir (Gérsel14,15). O'Doherty'nin de ifade ettigi gibi: Soyut
disavurumcu resimler gergeveyi dislamis ve gergeve igcindeki resmin duvarin Gizerine
akmasini ve duvarla arada bir engel olmadan butinlesmesine musaade etmigtir. Bu
gelismeler ile sanat eserinin tek basina kalma ve "soluk alabilme" ihtiyaci
dogmustur. Cerceveyi reddeden sanat eseri simdi ise etrafinda bir bogluk ihtiyaci
duymaktadir. Bu ihtiyag, bu boslugun ne kadar olmasi gerektigi ve nasil yaratiimasi

gerektigini tartisma konusu haline getirmigtir (O’Doherty, 2010).

Gorsel 14. istanbul Modern Sanat Miizesi, Doluluk Bosluk Dengesi (Kisisel Arsiv, 2023).
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Gérsel 15. istanbul Modern Sanat Miizesi, Doluluk Bogluk Dengesi (Kisisel Arsiv, 2023).

Duvarlarin 6zellikle dikkat edilmesi gereken mekanlardan biri de video sanati icin
yaratilan odalardir. Siyah kup duvarlarinin ses yalitim 6zelligi tagimasi buyuk 6nem
arzeder. Bu dogrultuda mevcut bir oda var ise var olan duvarlarin Gzerinde, sifirdan
oda olusturma durumlarinda ise algipan duvarlarin igerisinde yalitim sistemleri

¢ozulebilir.

Sergi mekaninda zemin désemesi sec¢imi, ziyaretgilerin deneyimini ve sergilenen
objelerin vurgulanmasini etkileyen kritik bir unsurdur. Sergilenmek istenen objelerin
dikkat gekiciligini artirmak igin zemin désemesinin 6zellikleri buyik 6nem tasir. Bu
nedenle, sergilenecek objelerin renk, doku ve yapilarina vurgu yapacak bir zemin
tercin edilmelidir. Ornegin, agik ve yansitici bir zemin, koyu renkteki eserlerin
Uzerinde yansimalara neden olabilir ve bu da gérinurligu azaltabilir (Aykut, 2017,
s.233). Farkli bir yaklagimla, O’'Doherty (2010), sergi mekanindaki yer dosemeleri
icin soyle der; “kendi ayak seslerimizi duyacagimiz kadar cilali ya da sessiz bir
ortamda bulunma hissi yaratmak i¢in hali kapli olmalidir.” seklinde goris sunmustur
(O’Doherty, 2010, s.31).

Sergi mekaninda zemin désemesi sadece bir zemin malzemesi olmanin 6tesinde
iglevsel bir rol ustlenebilir ve ziyaretcilerin rehberligi ve bilgilendiriimesi igin
kullanilabilir. Ornegin, zemin désemesi lizerine yerlestirilen isaretler ve bilgilendirme
panolari, ziyaretcgilerin dolagsimina destek sadglayabili. Bu durumda, zemin
doésemesinin tasarimi, bilgi ve yonlendirmelerin uygun bir sekilde iletiimesine olanak
saglar. Bazi durumlarda ise zemin dégsemeleri gérinmez bir sinirlayici eleman
olarak islev gosterir. Sanat eserlerine yaklasilmamasi gereken durumlarda eserin
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onune ug¢ boyutlu bir onleyici yerlestirmek yerine zemin dogemesine cizgiler ¢izilir

ve sinirlar bu sayede belirlenir (Gorsel 16).

Gérsel 16. istanbul Modern Sanat Miizesi, Zemin Yénlendirmeleri (Kisisel Argiv, 2023)

isaretlerin tasariminda, mekanin genel estetidi ve serginin konseptine uygun
renkler, gorseller veya formlar kullanilabilir. Ornegin, sergi konusuyla ilikili gorseller
veya belirli bir yazi karakteri kullanilarak, yonlendirme igsaretleri meké&na daha gekici
bir gorunum kazandirabilir ve ziyaretgilerin ilgisini ¢ekebilir. Bu sekilde, zemin
dosemesi yalnizca bir zemin olarak degil, ayni zamanda bilgi ve rehberlik sunan
etkili bir ara¢ olarak da kullanilabilir (Erbay, 2011, s. 142).

Galismanin 6nceki bélimlerinde de dedinildigi Gzere 20.yuzyil'dan dncesine kadar
tavan bir sergileme alani olarak gorulmemigtir. Ancak 1938 yilinda Duchamp'in
tavani kesfedisi ve 1200 Kémar Cuvali eseri ile tavan artik bir sergileme alani olarak

gorulmeye baglanmistir (O’'Doherty, 2010, s.87).

Tavanin bir eser veya bir eserin tagindigi bir eleman olarak ele alindigi sergilerde
tavan buna gore incelenmeli ve ihtiya¢ durumunda tasiyiciigini artirmak igin gerekli

guclendirmeler saglanmahdir (Gorsel 17).
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Gérsel 17. istanbul Modern Sanat Miizesi, Sergide Tavan Kullanimi (Kisisel Arsiv, 2023).

Tavanin bir eser olarak ele alinmadigi durumlarda ise olabildigince 'Beyaz Kup'
kavramina uygun olacak sekilde O'Doherty'nin de dedigi gibi sanat yapitini "sanat"
olarak algilanigina engel olan her tlrllG hareketten uzak olmalidir (O’Doherty, 2010,
s.30).

Bazi i¢ mekanlarda, 6zellikle de guncel mekan tasarimlarinda tesisatlarin ¢cogu ya
tavandan ya da dbéseme altindan vyuritilmektedir. Bu anlamda, bazi sergi
mekanlarinda, aydinlatma, havalandirma, isitma, sogutma, yangin, ses, yalitim,
guvenlik kablolarn gizlenmeden acikta birakilarak tavandan yerlestiriimis oldugu
gorunebilmektedir (Gorsel 18). Bu uygulamalar her ne kadar dodru orantida ve
dogru malzeme ve renk sec¢imi ile iyi bir gorsel etki yaratsa da yanlis ve agiri
uygulamalarda eserlerin algilanmasini zorlastirabilmektedir. Bu nedenle, bu tip
mekanlarda, tavan yuzeyinin sergilenecek eserlerden rol ¢calmamasi ve dikkat
dagitmamasi adina asma tavan uygulamasi yapilabilir. Mekanda asma tavan

olmasi ve ya sonradan uygulanmasi durumunda tasitma gereg@i duyulan herhangi
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bir eserin olmasi durumunda vyine tasiyabilirligi kontrol edilmeli ve gerekli

durumlarda guglendirme yapiimaldir (Erbay, 2011, s. 142).

Gérsel 18. istanbul Modern Sanat Miizesi, Goriiniir tesisat ile Tavan (Kisisel Arsiv, 2023).

Yonlendirme ve Bilgilendirme Sistemleri

Yonlendirme ve bilgilendirme sistemleri igin belli bir kisittama olmamasiyla birlikte
yukarida belirtilen tum 6zellikler dikkate alinarak sergi hikayesine ve sergi mekani

tasarimina en uygun sekilde tasarlanmalidir.

Sergi hikayesinin izleyiciye aktarilmasi igin oldukga 6nemli 6geler olan sergi
grafikleri diye de adlandirabilecegimiz bu sistemler, serginin basarili olmasini
yakindan etkilerler ancak bu hikayeler uzun tutuldugunda metnin timudnd okumak
istemeyen izleyiciler Uzerinde ters bir etki yaratabilir bu nedenle bu aktarim igin
kullanilan metinler olabildigince kisa tutulup igerisinde yeterince bilgi barindiran
basliklardan olugsmalidir. Weaver'in ifadesine gore; ziyaretcilerin ¢ogu metnin
tumunU okumaktan kaginirken yalnizca ugte birini okumayi tercih ederler (Weaver,
2007, s.99). Hikayesi anlasilmayan sergiler digerlerine kiyasla daha kisa surede terk
edilirler ve bu konu serginin basarili olmasini buyuk Olgcude etkiler (Aykut, 2017,
S.226).
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3. BOLUM: ALAN GALISMASI

Alan calismasi, tezin onceki bolumlerinde incelenen sergileme tarihine ve sergi
yapimciliginin donusimune dayali olarak gergeklestiriimistir. Bu asama, galeri
mekanlari ve ¢gok amacli sergi mekanlari olarak belirlenen iki ana kategori altinda,

cesitli sergilerin ziyareti Uzerine odaklanmigtir.

Bu alan galismasi, Ankara'nin sanat alanindaki sergi mekanlarinin gesitliligi ve bu
mekanlarin sergileme pratikleri Uzerinde genis bir kapsamda arastirma yapma
imkani saglamistir. Bu gézlemler, tez calismasininanaliz, degerlendirme ve sonug

bdlumlerinde detayll bir analiz ve karsilastirmaya tabi tutulmustur.
3.1. Yontem

Tez kapsaminda, oncelikle sergileme tarihinin farklhh dénemlerindeki evrimini
anlamak adina kapsamli bir literatur taramasi gergeklestirilmistir. Bu tarama sureci,
sergileme pratiklerinin temel evrelerini anlamak ve siniflandirmak amaciyla belirli
zaman dilimlerine odaklanmayi icermektedir. Ilk asamada, sergileme faaliyetleri 20.
yuzyil dncesi,1960’lar dncesi ve 1960'lar sonrasi olmak Uzere U¢ temel donemde

ele alimistir.

Ardindan, sergi yapimciligi/kuratorlik disiplininin bu zaman dilimleri igerisindeki
gelisimi ve degisimi incelenmigtir. Sergi yapimciligindaki farkl yaklagimlar
literatirde detayli bir sekilde incelenerek, bu yaklasimlar belirli kategorilere
ayrilmistir. Sergi yapimciliginin zaman icindeki dénisumu, gesitli perspektiflerden

ele alinarak analiz edilmistir.

Tez calismasinda, Ankara'da bulunan sergi mekanlarina odaklaniimistir. Calisma
kapsaminda, 11 Mart — 08 Kasim 2023 tarihleri arasinda ziyarete acgik olan sergiler
incelenmis ve mekanlar, Cok Amach Sergi Mekanlari ile Galeri Mekanlari olmak

Uzere iki kategori altinda irdelenmistir.

Cok amacli sergi mekanlari, fuarlar, bienaller ve uluslararasi sergiler gibi ¢esitli
etkinlik turlerine ev sahipligi yapabilme kapasitesine sahip mekanlardir. Bu
mekanlar sanat ve kultir etkinliklerinin ¢esitliligini barindiran kapsamli mekansal
yapilar olarak degerlendirilebilir. Bu tir mekanlar, yalnizca sergileme faaliyetlerini
degil, ayni zamanda konferanslar, sdylesiler, egitimler ve konserler gibi gesitli
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kulturel etkinliklere de esnek bir sekilde ev sahipligi yapma yetenegine sahiptirler.
Diger yandan, galeri mekanlari, 6zel bir yaklagsimla sadece sergileme faaliyetlerine
odaklanan ve icerisinde farkh organizasyonlarin dizenlenmedigi 6zel mekanlar
olarak tanimlanabilir. Her iki kategoride de, sanatin ticari boyutu gozetilerek, sergi
mekanlarinin sadece sanatsal Uretimi degil, ayni zamanda ticari bir platformu temsil

etme potansiyeli gozetilmektedir.

Sergileme mekanlarinin bazilari yalniz sergileme amaci ile tasarlanmis mekanlar
iken bazilari baska amaclarla inga edilip daha sonra sergileme amacina hizmet
edecek sekilde donusturilmus mekanlardir. Bu mekanlar ihtiyag dogrultusunda

sanat merkezi olarak yeniden tasarlanmistir.

Adlandirilan mekanlarin yanisira tez kapsaminda yalnizca sergileme amaci guden
mekanlar olarak degerlendirilen sergi mekanlari arasinda, buyuk 6lgekli ve cesitli
sergileri dizenleyen sergi mekanlari, ayni zamanda ise uluslararasi fuarlar,
kongreler ve seminerlere ev sahipligi yapmak Uzere tasarlanmis mekanlar

incelenmisgtir.

Cok Amach Sergi Mekanlarinda yukarida belirtiimis olan durumlar géz éninde

bulundurularak bir inceleme sistemi izlenmisgtir.

Galeri mekanlari kategorisine dahil edilen mekanlar, genellikle apartmanlarin alt
katlarinda konumlanmakta ve bu alanlar sergileme amacina hizmet edecek sekilde
donusturalmustar. Bu baglamda, segilen doért farkli sergi mekani, beyaz kup
anlayigi, sergi mekaninin kendisinin bir sanat eseri olarak ele alinmasi, estetik
kayginin ticari hedeflerle butiinlesmesi ve 20. ylzyil anlayisina daha yakin olan; bir
araya getirme, toplama ve sunma hedeflerini benimseyen bir sergileme anlayisi ile

ayri ayri incelenmistir.

3.2. Analiz

Tezin bu bdliminde Ankara Ozelinde sekiz farkl sergi mekani, ‘cok amacli
mekanlardaki sergiler’ ve ‘galeri mekanindaki sergiler’ basliklari altinda, tez
kapsaminda Sergileme Yaklagimlari bolimunde tanimlanan alt bagliklara goére

ayrintil bir analiz yapiimigtir.
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3.2.1. Cok Amacgh Sergi Mekanlari

Cok Amacli Sergi Mekanlari olarak Cer Modern Sanatlar Merkezi, Dogan Tasdelen
Cagdas Sanatlar Merkezi, Congresium Kongre ve Sergi Merkezi, Fikret Otyam

Sanat Merkezi’nde yer alan sergilerin sergileme yaklasimlari analiz edilmigtir.

Sergileme mekanlarinin bazilari yalniz sergileme amaci ile tasarlanmis mekanlar
iken bazi mekanlar, baska hedeflere yonelik olarak insa edilmis ve daha sonradan
sergileme amaciyla adaptasyon gegirmis tesislerdir. Bu baglamda, Cok Amacli
Sergi Mekanlari olarak incelenen mekanlardan ornekler arasinda Cer Modern
Sanatlar Merkezi, uzun yillar tren bakim atdlyesi olarak kullanilmis tarihi bir yapinin
restore edilmesi sonucunda olusturulan bir komplekstir. Ankara'nin dnemli kulturel
noktalarindan biri olarak adlandirabilecedimiz bu sergi mekani modern sanatin
cesitli alanlarina ev sahipligi yapmasiyla bilinmekle birlikte, genis sergi alanlariyla

sanatseverlere zengin bir deneyim sunmaktadir.

Fikret Otyam Sanat Merkezi ise dnceden satis ofisi olarak hizmet vermis ancak bu
amaca uygun kullanima ihtiya¢c duyulmadiginda sanat merkezi olarak yeniden
tasarlanmis; butik bir sergi salonu ve gesitli agik hava etkinliklerine ev sahipligi
yapacak donanima sahip bir yapiya sahiptir. Bu merkez, yuksek tavanli sergi salonu
ve 200 metrekarelik acik fuaye alaniyla modern sanatin yeni adresi olmayi

hedeflemektedir.

Sadece sergileme amaci giden mekanlardan 6rnekler arasinda Dogan Tasdelen
Cagdas Sanatlar Merkezi, genis kapsamli ve gesitli sergileme tlrlerine ev sahipligi
yapmak Uzere Ozel olarak inga edilmistir ve ¢agdas sanatin izlerini tagimakla
beraber yenilik¢gi sergi konseptleri ve sanatgilariyla dikkat cekmekte ve ¢gagin ruhunu
yansitan eserlere ev sahipligi yapmaktadir Bu merkez, buyuk olcekli ve cesitli
sergileri duzenleyerek c¢agdas sanatin genis bir yelpazesini ziyaretgilere

sunmaktadir.

Ote yandan, Congresium Kongre ve Sergi Merkezi genel olarak uluslararasi fuarlar,
kongreler ve seminerlere ev sahipligi yapmak Uzere tasarlanmig bir mekan olarak
One gikar. Sergileme alaninin yani sira bu merkez, ulusal ve uluslararasi etkinliklere
ev sahipligi yaparak farkh alanlardaki kultirel etkilesimleri desteklemektedir. Bu tur
mekanlar, sadece sergileme degil, ayni zamanda c¢esitli kultirel etkinliklerin

dizenlenmesi acgisindan da énemli bir rol oynamaktadir.
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Cer Modern Sanatlar Merkezi:

2010 yilinda, Ankara Sihhiye yerlesiminde acgiimis olan Cer Modern Sanatlar
Merkezi tez galigmasi kapsaminda incelenen ¢ok amagli sergileme mekanlarindan
biridir (Gorsel 19).

Gorsel 19. Cer Modern Sanatlar Merkezi. uygurarchitects. Erigsim:15.11.2023.https://124.im/drnj5TS

Tez kapsaminda alan ¢alismasina dahil edilen Cer Modern Sanatlar Merkezi'nin 19
Ekim - 02 Kasim 2023 tarihleri arasinda gergeklestiriien "Mimarhidin Etkisinden
Mimarhgin Bilgisine / Yazgan Tasarim’in 20. Yih" sergisi ziyaret edilerek tez

calismasi dogrultusunda fotograflanarak ve incelenerek analizi gergeklestirilmistir.

Yazgan Tasarim, 20. yil sergisini duzenleyerek mimarlik pratigindeki basarilarini
kutlamaktadir. "Mimarhigin Etkisinden Mimarligin Bilgisine / Yazgan Tasarim’in 20.
Yili" adli sergi, firma tarafindan gelistirilen "Esnek Sistem Tasarimi" yaklagimini
vurgulayarak, mimarlik disiplinine teorik ve pratik bir bakis sunmaktadir. Yazgan
Tasarim, 31 Ulkede hayata gecirdigi 100 projede toplam 9.000.000 m2'lik bir alana
dokunarak uluslararasi alanda kendini kanitlamistir. Kurucular Begim ve Kerem
Yazgan, akademik deneyimlerini mesleki pratigi birlestirerek "Esnek Sistem
Tasarimi" anlayigini gelistirmis ve bu perspektifle sekillendirdikleri projelerini
sergide tanitmaktadir. Teori ile pratigi birlestiren holistik ve bilgi odakli mimari
yaklasimiyla, Yazgan Tasarim, projelerinde tasarim eylemlerini, etkileyen aktorleri,
parcgalari ve iligki bigimlerini tanimlayarak dinamik bir sistem olusturmayi hedefler.

Yazgan Tasarim'in Uretimlerinin temelini olusturmakta olan ve degiskenlerin
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serbestge gelismesine izin veren anlayis sergi mekaninin sergileme anlayisina da

entegre edilmigtir.

Bu sergi mekanin aydinlatma dizenlemesi, dengeli ve ¢ok katmanli bir atmosfer
yaratmistir. Tavana yerlestiriimis yarim daire cam tavan, iceriye dogal 1sik akisini
saglarken mekana ferahlik katmis ve eserleri daha organik ve gergekgi bir sekilde
aydinlatarak dogal detaylari sergileme olanagi saglamistir. Gun 1s1§1, sergi alanina
dinamizm ve canlilik katarken cam dogramada bulunan spotlar ise denetlenemeyen

dogal 1s1g1 dengelemek amaci ile kullanilmigtir (Gérsel 20).

Gorsel 20. Cermodern, Yatay Yuzey Detayi (Kisisel Arsiv, 2023).

Genel aydinlatma sistemleri ve avize tarzi i1siklar, mekanin genel atmosferini sicak
ve davetkar hale getirerek ziyaretcilerin rahat hissetmelerine olanak tanimistir.
Zemin aydinlatmalari ise eserlerin arkasinda konumlandirilan led aydinlatmalar ile,
eserlere golge oyunlariyla derinlik katip farkli perspektifler sunarak gorsel bir ilgi
olusturmaktadir. Mekanda kullanilan dogal 1sik ve sarkit aydinlatmalar mekanda
sergilerden bagimsiz bir sekilde kullanilirken rayh spot aydinlatmalar, eserlerin
arkasinda konumlandirilan Led aydinlatmalar ve zemin aydinlatmalari bu sergi
Ozelinde tercih edilmigtir. TUm bu aydinlatma unsurlari bir araya geldiginde, sergi
mekani hem eserlerin vurgulanmasini saglamis hem de mekanin atmosferini

zenginlesgtirerek ziyaretcilere etkileyici bir deneyim sunmaktadir.
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Maketler, noétr 6zelliklere sahip masif kutular Gzerine yerlestiriimis ve korunmalari
amaciyla cam kutularla kapatiimistir. Seffaf panellerde mimari kesitler ve belirli
detaylar bulunmakta olup, bu paneller ahsap desteklerden ytkseltiimis ve tavana
celik halatlarla baglanmistir. Duvara monte edilen paftalar ise, Ust kisimlarindan
duvara sabitlenmis metal parcalara arkadan monte edilmis durumdadir. Kullanilan

malzemelerin genel yapisi, mekanda hafiflik hissi uyandirmayi amaclamistir.

Beton ve metal malzemelerin kullanildigi mekanda renklerin nétrligune dikkat
edilmigtir. GUn 1s1ginin yarattigr dogal atmosfer, kullanilan ham yapi1 malzemesi ve
cam birlesimi, mekanin atmosferine organik bir sicaklik ve modern bir dokunusg
katarak, serginin estetik algisini mekanin sadeligini bozmayarak desteklemigtir
(Gorsel 21).

Gorsel 21. Cermodern, Malzeme Kullanimi (Kisisel Arsiv, 2023).

Kavisli duvarlar, mekana dinamizm ve gorsel derinlik katarak dikkat gekici bir estetik
sunmaktadir. Sari alt tonlu gri duvarlar ise nétr palet dizenini kirarak sicak bir
atmosfer olustururken, sanat eserlerine uygun bir zemin saglamistir. Bu renk tonu
genellikle eserlerin 6ne gikmasini saglar; zira notr bir arka plan olusturarak eserlerin
ana odak noktasi olmasini saglanabilir bu renk ve malzeme sec¢imi gerceklesen
sergilerden bagimsiz olup mekanin kendi yapisal 6zelligidir. Duvarlarin kavisli

yapislyla birlikte, isikla oynayarak golgeler ve yansimalar vurgulanabilir, bu da sanat
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eserlerine farkh bir boyut kazandirabilir (Gorsel 22). Bdylece, mekan sadece
sergilenen eserlere degil, ayni zamanda duvarlarin mimari 6zelliklerine ve mekanin

genel atmosferine odaklanan bir buttin haline dénusebilir.

Gorsel 22. Cermodern, Kavisli Duvar ve Zemin Aydinlatmasi (Kisisel Arsiv, 2023).

Eserler arasindaki bolicu elemanlar yerine sergilenmesi amaglanan seffaf paneller
ve maketler araciligiyla sirktlasyon olustururken, duvarlarin kavisli yapisi bu akigi
yonlendirmede etkili bir rol oynamistir. Bu duzenleme, ziyaretgilerin sergi alaninda
dogal bir yonlendirme deneyimi yasamasina olanak tanimigtir. Bu yapi,
ziyaretgilerin eserlere dogal bir ydnlendirmeyle akmasi igin bir rehberlik sunmustur.
Davetkar nitelikteki bu kavisli duvarlar, ziyaretgileri igeri dogru yonlendirerek
serginin akisini ve kesif deneyimini ydnlendirmistir. Bu sayede, ziyaretgiler belirli bir
rotay! takip etmek zorunda olmaksizin, kendi kesiflerini yapabilir ve sergiyi daha

organik bir sekilde deneyimleyebilmislerdir.

Zemin dosemesi, mekanin butlnsel algisini desteklemek adina tavan ve duvarlarla
ayni tonlarda secilmis, modern tasarim anlayisina uyum saglamistir bu uygulama
da renk seciminde oldugu gibi gerceklesen sergilerden bagimsiz olup mekanin
kendi yapisal 6zelliklerinde biridir. Malzeme sec¢imi, asiri yansimalarin énidne
gecmek icin ¢ok parlak veya ¢ok mat olmaktan kaginmistir. Bu durum, 1s1gin sanat
eserlerine fazla yansimasini engellerken, ayni zamanda zeminin hafif

yansimalariyla deneyimin bir pargasi oldugunu vurgulamaktadir (Gorsel 23).
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Gorsel 23. Cermodern, Zemin Désemesi (Kisisel Arsiv, 2023).

Duvarda bulunan montaj sistemi yuzey boyunca devam eden lineer metal bir parca
ve ondan asili olan zincirler ile eserin arkasindan saglanirken bu yontem eserlerin
olmadigi noktalarda da devam etmigtir, bunun yani sira beton duvarlardaki
mimarinin gerektirdigi dikey araliklar dogal bir sekilde gorinmekte ve mekanin sergi
deneyiminin bir parcasi oldugunu bize hatirlatmaktadir. Temasi da mimarlik olan bu
serginin hikaye kosesi tam da bu mekansal uygulamalarin genelinin ¢iplak bir
sekilde ortada oldugu duvarda yer alarak aslinda bitmis projelerin arkasinda

bulunan sire¢ ve uygulamalari vurgulamaktadir.

Betondaki dikey araliklar ise duvarin yapisal mimarisinden kaynaklanir ve mekanin
karakteristik 0gelerinden biridir. Bu mimari unsurlar, ziyaretcilere sergi mekaninin

0zgunligunu hatirlatirken ayni zamanda sergi deneyimine katkida bulunur.

Serginin temel temasi olan mimarlik, hikaye késesinde, bu tir mekansal
uygulamalarin acik¢ga goruldiugu duvarda yer alarak, tamamlanmis projelerin
olusum sureglerine vurgu yapar. Sergi, sadece bitmis eserlere degil, ayni zamanda
bu mekansal dizenlemelere odaklanarak ziyaretgilere serginin olusum asamalarini
ve uygulamalarini aktarir. Boylece, sergi mekaninin kendisi, eserlerle beraber bir
hikaye anlatir ve ziyaretgilerin sergi deneyimini zenginlestirir (Gorsel 24).
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Gorsel 24. Cermodern, Hikaye Anlatim Yontemi (Kisisel Arsiv, 2023).

Sergi mekaninda dikkat geken bir diger nemli unsur, mimari tasarimla tam entegre
olmus ve sergi deneyimini belirgin sekilde etkileyen havalandirma sistemleridir. Bu
sistemler, ziyaretgilerin konforlu bir ortamda zaman gegirebilmesi ve sergiyi rahatca
kesfedebilmesi igin yeterli duzeyde kullaniimistir. Hem mekanin estetigiyle uyumlu
hem de islevsel olan bu havalandirma sistemleri, ziyaretcilerin rahat etmesini ve

sergi alaninda keyifli bir deneyim yasamasini saglamistir (Gorsel 25).

Gorsel 25. Cermodern, Havalandirma Sistemi (Kisisel Arsiv, 2023).
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Mekanda bulunan oturma elemanlari, kli¢uk ancak olduk¢a 6onemli bir dokunus
olarak sergi ziyaretlerini kusursuz bir deneyime donusturmeyi amacglamigtir.
Ziyaretcilere konfor saglayarak, sergiyi rahatca gezmelerine ve eserleri
incelemelerine olanak tanimistir. Bu detay bu sergi 6zelinde kullaniimis olup,
mekanin iglevselligine ve ziyaret¢i memnuniyetine odaklanarak sergi deneyimini

daha keyifli hale getirmekte basaril bir uygulama olmustur. (Gorsel 26).

Gorsel 26. Cermodern, Oturma Elemanlar (Kigisel Arsiv, 2023).

Dogan Tasdelen Cagdas Sanatlar Merkezi:

1998 yilinda, Ankara Kavaklidere yerlesiminde acgilmig olan Dogan Tasdelen
Cagdas Sanatlar Merkezi (Gorsel 27) tez calismasi kapsaminda, ¢ok amagh
sergileme mekanlarinda incelenmis olan, gagdas sanatin dinamik yapisini yansitan
ve her sene genis bir yelpazedeki karma ve kisisel sergilere ev sahipligi yaparak
sanatseverlere zengin bir deneyim sunan bir sergileme mekanidir. Mekan sanat
eserlerini minimal ve sade bir gergeve iginde sunma egiliminde olup eserlerin
kendilerine odaklanilmasini ve izleyicilerin eserleri daha derinlemesine

gozlemlemesini saglamaktadir. Teknolojinin sanatla birlestigi noktada, basit

57



cozumlerle farkli sanat formlarini bir araya getirerek bu eserlere ev sahipligi
yapmasi, mekanin yenilikgi ve ¢gagdas sanata verdigi 6nemi vurgulamaktadir. Bu
sekilde, ziyaretgiler ginimuz sanatinin farkli yonlerini, geleneksel ve teknolojik
sanatin bulusma noktalarini kesfetme sansi bulabilmektedirler. Bu merkez, sanatin
cesitliligi ve gagdas yapisiyla dikkat cekerek sanatseverlere genis bir perspektif

sunmaktadir.
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Gorsel 27. Dogan Tasdelen Cagdas Sanatlar Merkezi. Cankaya Belediyesi. Erigim:
https://124.im/IrS8

Calisma kapsaminda alan c¢alismasina dahil edilen Dogan Tasdelen Cagdas
Sanatlar Merkezi’'nin 04-27 Kasim 2023 tarihleri arasinda gergeklestirilen “Ates
Cagl” sergisi, 06-27 Kasim 2023 tarihleri arasinda gerceklesen “20.yuzyildan
21.yuzyila Harun ANTAKYALI” sergisi ve 07-27 Kasim 2023 tarihleri arasinda
gerceklesen “Ritim Vesaire” sergisi ziyaret edilerek tez g¢alismasi dogrultusunda

fotograflanarak ve incelenerek analizi gergeklestirilmistir.

Almanya Buyukelgiligi isbirligi ve Can Akgumdus kuratorligliinde gerceklesen “Ates
Cag1” sergisi, iklim krizine odaklanarak 35 farkli sanatgiyi bir araya getirmektedir.
Cagdas sanat alaninda derin ekoloji felsefesiyle ¢alisan sanatgilar, Antroposenlere
karsi reflekslerini, doga ve yerytzlyle kurduklari dogrudan iliskileri ve gelecek
vizyonlarini  malzeme c¢esitliligiyle birlestirerek anlatiyor. Sergi, insanlhgin
varolusundan ziyade insansiz dogaya odaklanarak, ona yonelik igledigimiz suclara

ve bu eylemlerin sonuglarina dikkat cekmektedir.
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Ritim Vesaire sergisinde bosluk, yasam ve zamanla olan iligkimizin vurgulanmasi,
degisken ve dongusel var olusumuzun igindeki eksikliklerimiz ve bu eksikliklere
ragmen surekli bir arayis iginde olmamiz ana tema olarak ele alinmaktadir. YUzeyin
ritmik didzenlemesi, tezahir ve tesaduf tabiatinin biling duzeyiyle birleserek
resimlerin ¢ikis noktasini olusturmakta ve Abbas Kiyartustemi'nin "Ekleyerek degil
clkararak yaratihr" s6zune atifta bulunarak, boslugun kompozisyonun bir pargasi

oldugunu vurgulamaktadir.

“20.yuzyilldan 21.ylzylla Harun ANTAKYALI” sergisi Harun Antakyali'nin
Ankara'daki koklerinden ilham alarak olusturdugu kompozisyonlari icermektedir.
Genglik islerinden baslayarak sanatcinin yeni dénem c¢alismalarini da kapsayan
sergi sanatcinin kizi olan Ece Antakyali'nin kiratérligliinde dizenlenmistir. Sergi
metropol yasamini, karmasik yapisini ve beton ana maddesini sanatginin bakis
agistyla Ankarali izleyicilere sunmakta ve. sanat ve sehir iligkisinin uzun ve karmasik

hikayesini, Harun Antakyali'nin 6zgur figurleriyle bir araya getirmektedir.

Her Ug¢ sergi arasinda 6zgun temalarin bulunmasina ragmen, "20. yuzyildan 21.
yuzyilla Harun Antakyall" sergisi diginda, temaya uyumlu bir anlatisal strateji
benimsemeyen bir sergileme yaklagimi gézlemlenmigtir. Bu durum, diger sergilerin
tematik batinlik konusunda belirgin bir yonelim sergilemedigini ifade etmektedir.
Ancak "20. yuzyildan 21. yuzyilla Harun Antakyall" sergisinde, tema odakh bir
anlatinin yerine, eserlerin butunlugu uzerinden ele alinan ve ortak bir dilin kuruldugu
bir sergileme yaklasimi benimsenmistir. Sergide genellikle mekanin kendi yapisal
Ogeleri ele alinmig, temalar ise renkler, montaj aparatlari ve montaj yontemleri gibi
unsurlar araciligiyla yansitiimistir. Bu nedenle, serginin yaklasimi, belirttigim

parametreler disinda mekanin genelinde ortak bir sekilde ele alinmistir.

Sergi mekaninin aydinlatma sistemi, stratejik bir planlama ve 6zenle tasarlanmis
oldugu goérunmektedir. Duvar gikintilarinin olusturdugu alanlarda, tavanda kare
formu olusturan raylar GUzerinde yerlestiriimis olan spot aydinlatmalar, her eseri 6zel

olarak vurgulamak i¢in esnek bir yaklagim sunmaktadir (Gorsel 28).
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Gorsel 28. Dogan Tasdelen Cagdas Sanatlar Merkezi, Aydinlatma Sistemi (Kisisel Arsiv, 2023).

Bu, eserlerin detaylarina odaklanmak ve onlari izleyicilere belirgin bir sekilde
sunmak icin oldukca etkili bir yontemdir. Spotlarin bazi noktalarda tavan
aydinlatmalari ile desteklenmesi, belirli alanlarda daha fazla 1sik saglayarak gorsel
dengeyi artirabilmekte ve eserlerin daha dengeli bir sekilde sergilenmesine olanak

taniyabilmektedir (Gorsel 29).

Gorsel 29. Dogan Tasdelen Cagdas Sanatlar Merkezi, Aydinlatma Sistemi (Kigisel Arsiv, 2023).

Merdiven bosluklarinda avizelerin kullaniimasi, sirkulasyon alanlarini aydinlatmak
amaciyla estetik bir dokunus olarak degerlendirilebilir. Bu, mekanin genelindeki
aydinlatma duzeninin islevsellikle birlikte estetik agidan da dustnuldiginu
gostermektedir. Mekanda pencere acikliklarinin bulundugu bdlgelerde eserlerin
asllmadigr ve bu alanlarda dogal gun isiginin genel sirkilasyon alanlarinin
aydinlatiimasina hizmet ettigi gérinmektedir. Bu, dogal aydinlatmanin sanat
eserlerini etkilemek yerine genel mekan atmosferine katki sagladigi bir strateji

olarak yorumlanabilir. Bu yaklasim, mekanin sadece sanat eserlerini degil, ayni
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zamanda ziyaretcilerin genel deneyimini de dusundugunu ve dogal 1s1gin mekanin
atmosferini zenginlestirdigini gdstermektedir (Goérsel 30).

Gorsel 30. Dogan Tasdelen Cagdas Sanatlar Merkezi, Pencere Agikliklari ve Aydinlatma (Kisisel
Arsiv, 2023).

Ana merdivenin ustindeki kare acikliklarin etrafindaki rayli spotlar, mekanin
genelindeki aydinlatmalarla uyumlu olarak belirli alanlar yaratmay1 hedeflemektedir.
Kare formlu aydinlatmalarin kullanimi, estetik ve islevsellik acgisindan mekanin
tasarimina uyum saglamakgtadir. Bu yaklasim, mekanin belirli noktalarini
vurgularken genel atmosferi de dengelemeyi amacglamaktadir. Bu aciklklar
merdiven disinda farkli noktalarda da kullaniimaktadir (Gorsel 31). Belirtiimis olan
aydinlatma sistemleri, mekanin mevcut aydinlatma sistemidir ve belirtilen sergiler
Ozelinde tercih edilmis uygulamalar dedgildir.

Gorsel 31. Dogan Tasdelen Cagdas Sanatlar Merkezi, Aydinlatma Sistemi (Kisisel Arsiv, 2023).
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Bu sergi mekanindaki renk secimleri, eserlerin sergilendigi duvarlarin ve genel
atmosferin olusturulmasinda 6nemli bir rol oynamaktadir. Belirli noktalarda bulunan
gri duvarlar daha karanlik bir atmosfer yaratan alanlar olusturarak, mekanin genel

atmosferini belirginlestirmektedir (Gorsel 32).

Gorsel 32. Dogan Tasdelen Cagdas Sanatlar Merkezi, Duvar Renk Secimi (Kisisel Arsiv, 2023).

One cikarilan kirmizi duvar, eserlerin sergilendigi alana karsi bir kontrast
olusturarak ziyaretcilere farkl bir deneyim sunuyor. Farkl tonlardaki kirmizi renkte
eserlerin sergilendigi bu duvar, adeta bir ton rélyefi hissi yaratarak, eserlerle
etkilesimli bir deneyim sunuyor. Ayni zamanda, kirmizi duvarin yanindaki hikaye
anlatim kosesi, beyaz bir zemin Uzerinde yer almasiyla dikkat ¢ekiyor. Buradaki
kirmizi ve siyah yazilar, kontrast olusturarak kirmizi duvari vurgularken, eserin
kirmizi arka fonundan ayrismasina ve belirginlesmesine olanak sagliyor. Bu durum,
ziyaretcilere eserlerin etrafinda hapsedilmis hissinden ziyade daha 6zgur ve net bir
okuma deneyimi sunuyor (Gorsel 33). Genel olarak, renklerin seg¢imi ve kontrastlarin
kullanimiyla birlikte, mekanin atmosferi ve eserlerin vurgulanmasi arasinda bir
denge olusturulmus gibi gorandyor. Sergilerin gergeklesmedigi dénemlerde beyaz
duvarlara sahip olan mekanda renklerin bu sekilde stratejik olarak kullaniimasi,

ziyaretgcilere belirli duygusal ve algisal etkiler yaratmaktadir.
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Gorsel 33. Dogan Tasdelen Cagdas Sanatlar Merkezi, Duvar Renk Secimi (Kigisel Arsiv, 2023).

Sergide siyah renk duvarlarla olusturan alanda, canli renklerden olusan eserlerin
sunumu igin belirli bir kontrast olusturulmustur (Gorsel 34). Ozellikle siyah duvarlar,
canli renklere sahip eserlerin siyah g¢erceveye sahip olmasi duvarla butlnleserek
adeta bir akis olusturmasina imkan tanimistir ve eserlerin sanki duvar Uzerinde

yayllmis gibi bir izlenim uyandirmasini desteklemistir. Tamamen siyah renklerden

Gorsel 34. Dogan Tasdelen Cagdas Sanatlar Merkezi, Duvar Ylizeyi Renk Akisi ve Renk Kontrasti
(Kigisel Arsiv, 2023).
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olusan bir eserin ise duvarda ayni tonlarda gorunerek, adeta duvarin bir pargasiymis
gibi algilanmasini saglanmistir. Bu durum, eserlerin duvarla entegrasyonunu
guclendirerek, tonlar arasinda derinlik hissi yaratmigtir. Diger bolgelerdeki gri
duvarlar ise siyah duvarla kontrast olusturmaktadir. Duvarin c¢ikinti yaptigi
noktalarda gri tonlar, disariya dogru bakarken siyah alana yumusak bir gecis
sagliyor. Bu, canli renklerin bulundugu bolgelerdeki etkileyici kontrasti dengeliyor ve

gorsel bir akis olugturmaktadir.

Serginin ilk katinda parlak seramik kullanimi, fazla miktarda yansimaya neden
olarak dikkat dagitici bir etki olusturmustur. Bununla birlikte, serginin diger iki
katinda ayni malzemenin hikaye anlatim koselerinde kullaniimasi, eserler tzerinde
olumsuz bir etkiye sebep olmamistir. Yanlis bir secim olmasina ragmen, mekanin
mevcut zemin malzemesine sadik kalinmis ve sergi 6zelinde olumsuz etkileri
onlemek icin alternatif bir zemin malzemesi uygulamasi gerceklestiriimemigtir. Diger
iki katta tercih edilen mat PVC malzeme ise nétr bir etki yaratarak eserlerin dikkat
dagilmadan sergilenmesine olanak tanimaktadir. Bu sekilde, mat PVC malzemenin

kullanimi eserlerin dogru bir sekilde vurgulanmasina olumlu bir katki saglamaktadir.

Sergide farkl hikaye anlatim ydéntemleri kullanilmistir. ilk katta ayakl panolar tercih
edilirken, ikinci katta gri duvarlar Uzerine yazilarla aktarim saglanmistir. Ancak gri
duvardaki yazilar, giris noktasindan uzakta yer almakta ve bu durum, hikayelere
erisimi zorlastirmakta ve ziyaretgilerin farkina varmasini geciktirerek algilama
surecini uzatmaktadir. Bununla birlikte, son katta bulunan hikaye kosesi, duvarin
tamamini kullanarak ve sergi gezisinin baglangicinda yer alarak daha bilingli bir
sergi deneyimi sunmaktadir (Gérsel 35). Ilk 6rnekteki ayakli panolar eski ve
tasarimdan uzak bir izlenim yaratirken, ikinci kattaki 6rnek daha gincel bir yaklagimi
temsil etse de yerlesim olarak eksiklik gosteriyor. Son 6rnek ise hem tasarim hem

de yerlesim agisindan daha dogru bir yaklagimi yansitmaktadir.
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Gorsel 35. Dogan Tasdelen Cagdas Sanatlar Merkezi, Sergilerin Hikaye Anlatim Yontemleri
(Kisisel Arsiv, 2023).

Sergide kunye secimleri farkh katlarda farkh yontemlerle yapiimistir. Birinci katta
hikaye panosu ile yetinilmigken, ikinci katta seffaf sticker kagitlara yazilar yazilarak
sade bir o kadar da anlasilir bir ydontem segilmistir. Bu sekilde, kiinyelerin dikkat
dagitmasinin éndne gecilmigtir. Son katta ise daha teknolojik bir yaklagim
benimsenerek kiunyeler kare kodlar olarak sunulmustur. Teknolojinin sundugu bu
yenilik ziyaretcilere farkli bir erisim ve bilgi kaynagi sunma potansiyeline sahip olsa
da Sergi Yaklagimlari boliminde de degindigim gibi ziyaretginin metinleri kisa
bagliklarla tuketme egilimi goz 6nunde bulunduruldugunda, kisa ve 6z yaziimig
acgiklamalarin daha hizli ve etkili bir aktarim saglayabilir. Yani, kare kodlar ¢agdas
secimler olmalarina ragmen, anlagsilabilirlik ve icerige daha hizli ulasabilmek

anlaminda kisa metinler daha etkili ydntemler olabilir (Gorsel 36).
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Gorsel 36. Dogan Tagdelen Cagdas Sanatlar Merkezi, Sergilerin Kiinye Gosterimleri (Kisisel Arsiv,
2023).

Sergideki bir diger teknolojik yaklagim, icerideki ekranlarda paylasilan videolar
araciligiyla kendini gostermektedir. Ses sistemi, serginin hareketliligini alt kattan Gst
kata dogru basarih bir sekilde iletecek sekilde dagitilmis ve yeterli bir ses miktarini
saglamistir. Ekranlar, elektrik kaynaklarina yakin konumlandiriimig ve kablo
duzenleyicilerle gizlenmigtir. Bu sayede, siyah kip anlayisinin tam tersine bir

yaklasimla, ses yalitimini saglamadan ve soyut bir atmosfer olusturmadan etkili bir

Gorsel 37. Dogan Tasdelen Cagdas Sanatlar Merkezi, Teknolojik Yaklagimlar (Kisisel Arsiv, 2023).

deneyim sunulmustur. Bu sunum tarzi, ziyaretgilerin sergi akisini bdlmeden,

soyutlanmig bir alana geg¢meden videolarla etkilesime gec¢melerine olanak
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tanimaktadir. Ziyaretgilerin sergi akisini takip ederken video sanatina ilgi
gOstermelerine olanak saglayan bu sunum segimi, ziyaretgilerin ilgisini

kaybetmeden sergiyi en etkili sekilde gezmelerine yardimci olmustur (Gorsel 37).

Malzeme ve uygulama segimleri, genel olarak minimalist bir yaklagimi yansitarak
eserlerin kendi gergevelerini agsmadan sade bir sekilde segilmistir (Gorsel 38,39). Bu
minimalist estetik, eserlere odaklanma konusunda izleyicilere yardimci olurken, ayni
zamanda eserlerin kendine 6zgu o6zelliklerini ve anlamlarini daha belirgin hale

getirmigtir.

Gorsel 39. Dogan Tasdelen Cagdas Sanatlar Merkezi, Malzeme Kullanimi (Kisisel Arsiv, 2023).
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Segcilen sadelestiriimis malzeme ve uygulama, eserleri 6n plana g¢ikarirken onlara
tamamlayici bir rol de Ustlenmistir. Bu yaklasim, sanat eserlerinin niteliklerini
vurgulayarak ifade gugclerini artirmig, izleyicilerin eserlerle daha derin bir bag
kurmalarina ve sanatin 6zline odaklanmalarina olanak tanimistir. Sergi

dizenlemesinde yine oturma elemani kullanimi géz ardi edilmemigtir (Gorsel 40).

Gorsel 40. Dogan Tasdelen Cagdas Sanatlar Merkezi, Oturma Elemani (Kisisel Arsiv, 2023).

Congresium Kongre ve Sergi Merkezi:

2010 yilinda, Ankara Soégutozu yerlesiminde aciimis olan Congresium Kongre ve
Sergi Merkezi (Gorsel 41) tez ¢calismasi kapsaminda incelenen diger ¢cok amagli
sergileme mekanlarindan farkli olarak ¢ok blyuk bir alana sahiptir.

Gorsel 41. Congresium Kongre ve Sergi Merkezi. Ankarayl Geziyorum. Erisim: 15.11.2023.
https://124.im/ONmxD
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Giris bolima (Antrium) ile birlikte 10.000 m2 sergi alanindan olusan bu sergi
mekani, katlanilabilir duvar sistemine sahiptir ve gerektiginde farkli alanlara
bdllunebilir (Gorsel 42).

Gérsel 42. Congresium Kongre ve Sergi Merkezi i¢c Mekani. Erigim: 16.11.2023.
https://124.im/WSKG

Mekanin antrium (girig) bolumunun giris ve sol cephesi tamamen cam ve metal
konstruksiyondan, tavani ise piramidal cam ve metal kubbelerden olusmaktadir
(Gorsel 43).

Gorsel 43. Ato Congresium. Cam Cephe ve Tavan Malzeme Kullanimi. Erisim: 16.11.2023.

https://124.im/RumhZAJ , https://124.im/VXPDf
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Calisma kapsaminda alan galismasina dahil edilen Congresium Kongre ve Sergi
Merkezi'nin 09-12 Mart 2023 tarihleri arasinda gerceklestirilen “ArtAnkara” sergisi
ziyaret edilerek tez ¢alismasi dogrultusunda fotograflanarak ve incelenerek analizi

gergeklestirilmistir.

Her yilin Mart ayinda gergeklesmekte olan ArtAnkara Fuari'nin 9. edisyonu, 9 - 12
Mart 2023 tarihleri arasinda resim, heykel, fotograf, video ve dijital sanat,
enstalasyonlar ve birgok diger sanatsal ifade bicimini iceren eserler, Secici Kurul

tarafindan dikkatlice secilenlerin yer aldigi fuar kapsaminda sergilenmisgtir.

ARTANKARA, Turkiye ve yurtdisindan gelen onemli galeriler, sanatgilar,
sanatseverler ve sanat koleksiyonerlerini bir araya getirerek Ankara'yl "sanatin
bagskenti" yapma ¢abasindadir. 9 - 12 Mart tarihlerinde agilan fuar, 42 tGlkeden gelen
150 katihmcinin semsiyesi altinda 1500'den fazla sanatginin 8000'den fazla sanat

eserini sanatseverlerle bulusturmustur.

Cok sayida sanat kurulusu, sanatgi ve eserlerini sergilendigi bu mekanda gun 19141
normal sartlarda sergi alanlari igin istenenden daha fazla olsa da 22 metre tavan
yuksekligi ve kesintisiz cam cepheler sayesinde homojen bir 1giIk dagihmi elde
edilmistir. Asil sergileme kullanimi igin 6n goérulen alanlar ise giris boliumunden bu
alanlara dogru yansiyan gun 1s1g1 diginda tamamen kapall ve penceresiz
cephelerden olusmaktadir. Bu alanlarin aydinlatmasi tavanda bulunan siva alti
lineer aydinlatmalarla saglanmistir. Her ne kadar bu aydinlatmalarin sayisi ve sikligi
fazla olsa da genis alan ve yuksek tavanin etkisiyle mekanin genelinde 1s1gin
homojenligini korumaktadir. Bu tur aydinlatma duzenlemesi, sergi alanlarinin gorsel
deneyimini etkileyerek, ozellikle eserlerin dogru ve esit sekilde aydinlatiimasini

saglamaktadir.

Her sene Mart ayinda gerceklesen ArtAnkara sergisinin genel mekansal
duzenlemesi, hareketli duvarlarla yaratilan alanlardan olusmaktadir. Her sene ¢ok
sayida galeri ve sanat¢inin katildigi sergide ahsap duvarlarla labirent seklinde farkli
alanlar yaratilmaktadir. Bu alanlarda tablolar duvara basit bir aski sistemi ile
asilirken duvarlardan arta kalan bos alanlarda ise U¢ boyutlu eserler
sergilenmektedir. Bu dizenlemeler, sergi alaninda hem tablolarin sunumu hem de
uc boyutlu eserlerin sergilenmesi icin alanlarin etkili bir sekilde kullaniimasini

saglamaktadir (Gorsel 44).
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Gorsel 44. Ato Congresium. Erigsim: 16.11.2023. https://124.im/YBHSTMv

Bu sergi Ozelinde her bir hareketli duvarda, her bir eseri 6zgun bir sekilde
aydinlatmak i¢in konumlandiriimis duvar aydinlatmalari bulunmaktadir. Bu sistem
ile elektrik kablolari duvarlarin igine saklanabildiginden ortamda temiz bir gortnta
elde edilmekte olup, bu duzenleme, her eserin kendine 6zgu bir aydinlatma ile
sergilenmesini saglayarak gorsel olarak dikkat ¢cekmesini ve temiz bir estetik

sunmasini amaglamigtir (Gorsel 45).

Gorsel 45. Congresium Kongre ve Sergi Merkezi, Aydinlatma Sistemi (Kisisel Arsiv, 2023).

Sergi mekaninda blyuk metre kareler, kolonsuz bir sekilde gecilmis olsa da yine de
hareketli duvar dizenlemelerinde kolonlardan aks alarak alan olusturulmus olup,

kolonlar olusturulan duvarlarin iginde gizlenilmistir (Goérsel 46).
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Gorsel 46. Congresium Kongre ve Sergi Merkezi, Alan Olusumu (Kisisel Arsiv, 2023).

Cam cephenin 6nunde bulunan eserler igin ahsap duvarlar érdimustir, bu sayede
gun is1ginin saglayacagi denetlenemeyen golge oyunlari dnlenmistir. Ayni alanda
olusturulmus olan duvarlardan hem sergileme amacli hem de sdylesilerin yapildigi

alani olusturmak igin faydalanmisgtir (Gorsel 47).

Gorsel 47. Congresium Kongre ve Sergi Merkezi, Algipan Duvar Kullanimi (Kisisel Argiv, 2023).

Sergi dénemleri disinda beyaz duvara sahip olan mekanda bu sergi 6zelinde
duvarlarda segilen farkh renkler, sergide eserleri vurgulamaktan ziyade her galerinin
kendini digerlerinden ayirmak icin kullandigi bir yontem olarak 6ne ¢ikmaktadir
(Gorsel 48).
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Gorsel 48. Congresium Kongre ve Sergi Merkezi, Dusey Yuzey Renk Secimleri (Kisisel Arsiv,
2023).

Giris alaninda dikkat gekici ve desenli seramikler kullanilirken, sergi alanlarinda
parlatiimis beton tercih edilmistir. Sergi alanlarinin disinda kalan bolgelerde ise ses
yalitimina katkida bulunmak amaciyla bu sergi 6zelinde hali kullaniimistir. Cok fazla
ziyaretcinin bulundugu bu alanda ayak sesi gibi ses kirliliklerinin dnlenmesi 6nem
gOstermektedir ve bu tercihler, ziyaretgilerin sergi alanlarinda sessiz ve odaklanmig

bir deneyim yasamalarina yardimci olmaktadir.

Cok fazla kurulustan olusan bu fuarda kunyeler ve hikaye anlatim yontemleri
farklihklar gostermekte ve her kurulus kendi dilini kullarak bir anlatim

sergilemektedir.

Duvarlardaki duzenlemeler, sadece sergileme alanlarinin sinirlarini belirlemekle
kalmayip, ayni zamanda sirkiilasyon alanlarini da aktif bir sergi mekani olarak
kullanmayi hedeflemistir. Sergi alanlarinda bulunan eserler kendi iglerinde bir
tutarlihk sunarken, sirktlasyon alanindaki duvar ytzeylerinde sergilenen eserler de
genel bir batlnldk icinde sunulmustur. Bu dizenlemeler, mekanin ziyaretgiler igin
etkili bir deneyim sunmasina yardimci olmustur. Tablolar ve uU¢ boyutlu eserler
disindaki performans sanatlari ve buna benzer uygulamalar mekanin farkh

boélimlerinde kurgulanmiglardir (Gorsel 49).
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Gorsel 49. Congresium Kongre ve Sergi Merkezi, Performans Sanat Uygulamalari (Kisisel Arsiv,
2023)

Fikret Otyam Sanat Merkezi:

2021 yilinda, Ankara Konutkent yerlesiminde acilmis olan Fikret Otyam Sanat

Merkezi tez calismasi kapsaminda incelenen diger c¢ok amagh sergileme

mekanlarindan biridir (Gérsel 50).

Gorsel 50. Fikret Otyam Sanat Merkezi. Cankaya Belediyesi. Erigsim: 23.11.2023.
https://124.im/zajOPx
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Calisma kapsaminda alan galismasina dahil edilen Fikret Otyam Sanat Merkezi’'nin
14 Nisan - 14 Haziran 2023 tarihleri arasinda gercgeklestirilen “Gozlekesi” sergisi
ziyaret edilerek tez ¢alismasi dogrultusunda fotograflanarak ve incelenerek analizi

gercgeklestirilmistir.

Sergi cagimizin gergekligini anlama ¢abasini, bireyin gdézinde olusan bir metaforik
"g6z lekesi" Uzerinden ifade ediyor. Bu leke, manipulasyonlar ve belirsizliklerle dolu
sanal iletisim ortaminda ortaya ¢ikan bir kusur olarak betimleniyor. Otoriter yapilar,
bireyin gorus alanina bu muglakhgr vyerlestirerek gergegi bulaniklagtirmayi
amaclamaktadir. Birey, bu kusurlu bakig agisina sahip oldugunun farkinda olmadan
manipulasyonlara maruz kalmakta ve sanatin gorinmeyen ve belirsiz kalan
gerceklikleri agiga cikararak, sorgulayarak ve desifre ederek bireyin algilarini
guglendiren bir rol Ustlendigini vurgulamaktadir. Ayni zamanda, bireylerin kusurlu

bakis acilarini fark edip gergegi gorebilme gabalarini tesvik etmektedir.

Sergi mekani iki farkli konseptte iki farkli kattan olusmaktadir. Ana sergi katinda
endustriyel tasarim ve yapisal detaylarin belirginligi, ziyaretcilere sanat eserlerinin
yani sira mekanin kendisinin de bir gorsel unsur oldugu deneyimini yasatmaya ve
mekansal ozellikler ile ziyaretcilere sanat ve mimari arasinda organik bir baglanti
kurma firsati sunmaya calismaktadir. Bu katta ziyaretciye alisilmis bir sergi
deneyimi sunulurken, alt kata bulunan depo alani, eski ve hasarli bir gérunumle ele
alinmigtir. Bu alan aslinda depolama amaci tasisa da, sergi kapsaminda hikayeyi
desteklemek amaciyla kullaniimaktadir. Serginin hikayesinde belirtildigi gibi, kusurlu
bakis acisinin aslinda aligilmis olani destekledigi ve gercekligin sadece alisiimisin
digina cikilarak algilanabileceg@i vurgulanmaktadir.

Gorsel 49'da da anlasilacagi uzere bu galeri mekaninin dis cephesindeki cam ve
metal kombinasyonu, ilgi ¢ekici bir modernite sunmaktadir. Ozellikle, farkli amorf
geometrik formlara sahip camlar, disaridan bakildiginda mekani sira disi kilan bir
estetik sunmakta, i¢ mekandaki endustriyel tasarim ise mekanin 6zgun bir karaktere

sahip oldugunu gostermeyi amaclamistir.

Mekanin igerisinde agik¢a gorulen tesisat, elektrik tavalari, tavan strukturu ve diger
yapisal elemanlar, mekanin iglevselligini ve teknik yapisini ziyaretgilere agik bir
sekilde sunmakta. Bu unsurlar, geleneksel sanat galerilerinde daha az bulunan ve

genellikle gizlenen detaylari sergileyerek mekanin transparan bir yapisini ortaya
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koymaktadir. Endustriyel tasarim ve yapisal detaylarin belirginligi, ziyaretgilere
sanat eserlerinin yani sira mekanin kendisinin de bir gorsel unsur oldugu deneyimini
yasatmaya ve mekansal 6zellikler ile ziyaretgilere sanat ve mimari arasinda organik

bir baglanti kurma firsati sunmaya calisilsa da bazi olumsuzluklara yol agmaktadir.

Ana sergi mekani, esnek bir duzenleme ile dikkat ¢cekmektedir. Sabit bir duvar
kullanilmayip, ihtiyagc dogrultusunda duvarin inga edilmesi, sergi alaninin
adaptasyon yetenegini ve igerige uyum saglama esnekligini gostermektedir. Bu
yaklagim, sanat eserlerinin sunumunda ve izleyici deneyiminde degiskenlik
saglayarak her sergi igin 6zgun bir atmosfer yaratma potansiyeline sahiptir (Gorsel
51).

Gorsel 51. Fikret Otyam Sanat Merkezi, Algcipan Duvar Kullanimi 1 (Kigisel Argiv, 2023).

Galerinin alt katindaki depolama alani olarak kullanilan mekan, sanat eserlerinin
muhafaza edildigi bir mekandan ziyade malzeme depolama alani olarak hizmet
vermektedir. Bu alandaki odak, sanat eserlerinin sergilenmesi veya korunmasindan
ziyade genellikle galerinin ve cevresindeki yapilarin ihtiya¢c duydugu malzemelerin
depolanmasi ve saklanmasi Uzerinedir. Fakat bu alan bu sergiye mahsus sergileme

mekani olarak ele alimistir.

Her iki mekanin farkli iglevleri, sergi deneyiminde izleyiciye farkli hisler ve algilar
sunabilmektedir. Ana sergi mekani, degisken ve esnek yapisiyla sanat eserlerinin
sergilenme bicimini ve izleyici deneyimini sekillendirirken, depolama alani gok iglevli
bir rol Gstlenmektedir. Bu iki farkl mekanin bir arada varligi, galerinin ¢ok yonli ve
¢ok katmanl islevlerine dikkat ¢ekmekte ve izleyicilere farkli bakis acilari

sunmaktadir. Ana sergi alaninda cam cephenin eserlerin asilmasini zorlagtirmasi,
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hareketli duvarlarin olugturdugu esneklikle telafi edilmistir. Sergi alaninda duvarlarin

olusturdugu butunluk, eserlerin sergileme dilinde tutarlihk saglamistir.

Hareketli duvarlar, serginin igerigine gore sekillendirilebilir ve bu da her serginin
ihtiyacina ve tematik yapisina uygun bir duzenleme saglayabilmektedir. Ayrica,
mevcut duvarlarin onune Ozellikle benzer duvarlarin eklenmesi ile birlikte bir tur
homojenlik ve gorsel butunlik hissiyati yaratiimistir. Bu tasarim karari, sergi
alaninin kullanim esnekligini artirirken ayni zamanda estetik agidan da bir denge ve
tutarlilik sunabilmekte ve eserlerin sergilenmesi ve sergi alaninin dizenlenmesiyle
ilgili teknik zorluklari ¢ézmek ve bir butinluk saglamak adina dogru bir yaklagim

olarak degerlendirilebilir.

Gorsel 52. Fikret Otyam Sanat Merkezi, Algipan Duvar Kullanimi 2 (Kisisel Arsiv, 2023).

Mekanin organik ve degigsken vyapisi ile birlikte, beyaz duvarlar, cesitli
yuksekliklerdeki farkli geometrik agikliklar ve cephelerde kullanilan ¢esitli malzeme
ve renk tonlari gibi unsurlar, sergi duzenlemesiyle bir uyumsuzluk yaratmigtir. Bu
durum, mekandaki sergi yuzeyleri ile catigsarak, gorsel bir karmasa ve dikkat

daginikh@ina yol agmigtir (Goérsel 52).

Sergide c¢ok farkli sergileme teknigi uygulanmistir. Bu farkli sergileme teknikleri,
resim ve tablolarin duvara monte edilmesi, bazi ¢ boyutlu eserlerin platformlar
uzerinde (Gorsel 53) bazilarinin zeminde sergilenmesi ve bir kisminin duvara monte
edilmesi seklinde (Gorsel 53) gesitlilik gdstermektedir. Bu gesitliligin serginin yapisal
karmasikligiyla cakismasiyla birlikte bir tutarsizlik yaratmistir. Bu farkli sunum
teknikleri, izleyiciye farkli bir deneyim sunarken, sergi alaninda bir butunlik ve

tutarlihk eksikligi hissi yaratmistir. Bu durum, eserler arasinda anlamli bir iligki
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kurmayi zorlastirmis ve serginin izleyiciye butinsel bir hikaye anlatma potansiyelini

zayiflatmigtir.

Mekanda tercih edilen mat seramik zemin malzemesi, eserlerin 6n plana ¢gikmasini
engellemeyen ve ayni zamanda yansima sorunu yaratmayan bir se¢imdir. Bu tercih

mekanin kendi yap! malzemesi olup bu sergi 6zelinde segilmemistir (Gorsel 53).

Goérsel 53. Fikret Otyam Sanat Merkezi, U¢ Boyutlu Eser Sergileme Yontemleri ve Zemin

Malzemesi (Kisisel Arsiv, 2023).

Sergi alani, iki farkli bélimden olusmaktadir ve bu bdlgeler bir koridor aracihigiyla
birbirine baglanmaktadir. Genel aydinlatma icin endustriyel tasarimli avizeler
kullanilirken, bu avizelerin ve rayli spotlarin tavana yerlestiriimesi ve zeminle paralel
hale getirilebilmesi icin elektrik tavalarindan faydalaniimistir. Koridor ise lineer siva
alti aydinlatmalarla donatilmistir. Mekanda, bu sergi igin 6zel bir aydinlatma
uygulanmamis olup, aydinlatma sistemleri mekanin kendi mevcut aydinlatmalarini

icermektedir.

Koridor duvarlari sergi alani olarak kullanilirken, duvar cephede bulunan iki kapi ile
de video sanatinin sunuldugu odalara giris saglanmaktadir. Bu odalar koridordan

perde araciligiyla ayrilmigtir.
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Sergi mekani genellikle sabah saatlerinde gun 1sigindan vyararlanarak
aydinlanirken, spot Isiklariyla desteklenmektedir. Ancak aksam saatlerinde,
disaridan yansiyacak igiklarin ve bu isiklarin i¢ mekanda duvarlar ve zeminde
kullanilan parlak malzemelerle etkilesimi istenmeyen sonuglara yol agabilir. Bu
durum, aydinlatma unsurlarinin 6zenle segilmesinin gerekliligini vurgulamaktadir.
Sergi mekaninin icindeki malzemeler ve sk yansimalarinin uyumu, sergi
eserlerinin algilanmasini etkileyebilir. Bu sebeple, aksam saatlerinde dis mekan
isiklariyla olan etkilesimin minimalize edilmesi veya kontrol altina alinmasi, eserlerin
dogru sekilde vurgulanmasini ve izleyicinin odaklanmasini saglamak adina 6nem

arz etmektedir.

Sergi mekanindaki i¢ggen formlu cam acikliklariyla birlikte bu agikhklarin igerisindeki
cesitli dograma detaylari ve dikmeler, icerideki farkli tesisat elemanlarinin
desteklenmesinde kullanilan malzemelerle birleserek istenmeyen gdlge oyunlarinin
yogunlugunu artirmaktadir. Bu durum, mekanin icinde dengesiz ve fazla golge

olusumuna sebebiyet verebilmektedir.

Gorsel 54. Fikret Otyam Sanat Merkezi, Kiinye Kullanimi (Kisisel Arsiv, 2023).

Klnyeler icin benimsenen farkli yaklagim, ordlmus duvarlarin yan cephelerine
yerlestiriimis olmalariyla, eserlerin 6ne ¢ikmasini engellemeyen uygun bir konumda
bulunmaktadir (Goérsel 54). Bu uygulama, eserlerin dnemini vurgularken ayni
zamanda ziyaretgilere gerekli bilgiyi sunma amacini surdurmektedir. Bu sekilde,
eserlerin degeri ve gorsel etkisi korunurken, ziyaretgilerin bilgi ihtiyaci da

karsilanmaktadir.
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Depo olarak tanimlanan alan, orijinal yapisini koruyarak, duvar yikilmalari, hasar
goérmus kapilar, kiflenmis duvarlar ve tavanlar, oruimcek aglari ve uyumsuz demir
kapilari (Gorsel 55) gibi unsurlariyla, serginin bir parcasi olarak sergi hikayesine

katkida bulunmustur.

Gorsel 55. Fikret Otyam Sanat Merkezi, Mevcut Yapi Elemanlan (Kisisel Arsiv, 2023).

Bu alandaki sergilenen eserler genellikle U¢ boyutlu 6gelerden olusmakta olup, iki
boyutlu eserler bile farkh bir sergileme bicimiyle diger eserlerle birlegtirilerek,
ziyaretgilere bir performans sanati deneyimi yasatma amacini tagsimaktadir (Gorsel
56).

Ayri odalara bolunmus olan sergide, her bir oda kendi basina bir sergi mekani
niteligindedir ve bu odalar, farkli sergiler olarak degerlendirilebilir. Bu sekilde,
ziyaretcilere her odada farkli bir atmosfer ve eserlerin etrafini ¢gevreleyen farkl bir

deneyim sunulmaktadir.

Bu sergi, estetik kaygilardan uzak, bir mesaji vurgulamayi hedefleyen ve
muhtemelen bir tepki veya elestiri amaci tasiyan bir yaklasimi benimsemektedir.
Sergi alanindaki aydinlatmalar genellikle kare LED isiklardan olusmakta ve 6zellikle
sorgu odalari, hapishane veya hastane gibi soguk bir atmosfer yaratmak igin beyaz
ve soguk bir 11k kullaniimaktadir.
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Gorsel 56. Fikret Otyam Sanat Merkezi, Montaj Yontemleri (Kisisel Arsiv, 2023).

Eserler, 6zel spot aydinlatmalara ihtiyag duymadan, kendi gergeklikleriyle dogrudan
ve aglk bir mesaj iletme amaci gutmektedirler. Bu yaklasim, eserlerin kendine 6zgu
anlatimlarint ve mesajlarini vurgulamaya odaklanirken, mekanin soguk ve
sorgulayici atmosferi, izleyicilerde belirli bir duygusal ve disunsel etki uyandirmayi
amagclamaktadir.Serginin girisinde, sergi ad1 hi¢bir ek agiklama yapilmadan, kapinin
karsisindaki beyaz duvara yazilmigtir (Gérsel 57).

Gorsel 57. Fikret Otyam Sanat Merkezi, Hikaye Anlatim Yontemi (Kisisel Arsiv, 2023).
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ilk odada eski bir mutfagin tezgah arasindaki boslukta su yazi yer almaktadir:
"TEMiZ BIR DUNYA IiSTIYORSAN ONCE ELLERINi YIKA...." Bu yazinin sol
tarafinda farkli renklerdeki havlularin ¢izilmis olmasi, yaziyla beyne iletilen eylemin
gercgeklestiriimesi i¢in araglar olarak kullaniimasi, soyut bir mesaji yari somut bir
sekilde desteklemekte ve ayni zamanda psikolojik bir deneyimi ziyaretgilere
sunmaktadir (Gorsel 58).

Gorsel 58. Fikret Otyam Sanat Merkezi, Sergileme Yaklasimi (Kisisel Arsiv, 2023).

Bu duzenleme, izleyicinin soyut bir mesaji algilama ve onunla iliski kurma surecini
desteklemektedir. Renklerin ve fiziksel nesnelerin kullanimi, ziyaretgilerin duygusal
ve zihinsel bir etkilesim yasamasina yardimci olmusg, mesajin daha derin bir anlam
kazanmasini saglamaktadir. Bu sekilde, serginin ziyaretciler Gzerinde birakmayi

hedefledigi psikolojik etki ve disindlirme amaci gudulmektedir.

Her odada yaratilan atmosfer, bilingli bir sekilde rahatsizlik uyandirma arzusunu gibi
gérinmekte. Ornegin, bir baska odada yer alan; yataktan ¢cikan demir gubuklar ve
kargisindaki ipe bagli tagla farkli yerlerinden kirilmis olan cam tablolar (Goérsel 59),
bir tir rahatsizlik ve isyan duygusu uyandirmayi amagliyor gibi goérunuyor. Bu
Ogeler, mekanin yipranmis hali ve kullanilan aydinlatma ile desteklenerek,

ziyaretgilerde belirli bir rahatsizlik ve sorgulama hissiyati uyandirmayi1 amachyor.
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Gorsel 59. Fikret Otyam Sanat Merkezi, Sergileme Yaklagimi (Kisisel Arsiv, 2023).

Bu tur 6gelerin bilingli olarak kullanilmasi, ziyaretgilerde derin dustince ve duygusal
bir etki birakmay1 hedeflerken, sergi alaninin atmosferini ziyaretcilerin duygusal ve
zihinsel tepkilerini provoke etmek igin bir arag olarak kullanmaktadir. Bu sekilde,
izleyicilerin rahatsizlik duymasini istemek, serginin iletmek istedigi mesaj veya

hikaye Uzerinde derin bir etki yaratmayi hedefliyor olabilir.

Bir diger odada ise etkileyici bir sunum gergeklesmistir. Ahsap ranzalarin Ust katinda
iskence destegiyle dizilmis kitaplar bulunmaktadir ve kitaplarin her bir sayfasindan
bir kelime secilmis ve alti gizilmistir (Gorsel 60). Bu alti ¢izili kelimelerin tGmu, son
kitaptaki kelime ile birlestirildiginde tam bir cimle olusturmaktadir. Hikayenin
anlasgilabilmesi igin ziyaretgilerin eserin tamaminin dninden gegmesi ve her bir

kelimeyi okumasi gerekmektedir.
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Gorsel 60. Fikret Otyam Sanat Merkezi, Sergileme Yaklasimi (Kisisel Arsiv, 2023).

Ayni odada, girisin sag tarafi ve kargi duvarlarinda ise tesisatin timda, tahribat ve

bozulma gostererek acgik bir gekilde sergilenmektedir. Bu detaylar, hikayenin
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anlatimini tamamlamak adina gorsel bir destek saglarken, mekanin yipranmig ve
bozulmus hali ile izleyicilerde bir rahatsizlik ve distunce uyandirmaylr amagcliyor
olabilir. Bu dizenleme, serginin izleyicilerde olusturmayi hedefledigi duygusal etkiyi

desteklemek icin distnsel bir katman saglayabilmektedir (Gorsel 61).

»
7

Gorsel 61. Fikret Otyam Sanat Merkezi, Mevcut Yapi Elemani (Kisisel Arsiv, 2023).

Bu eserlerin her biri, farkli tarz, dil ve anlatim bigimleriyle sunulmus olsa da, hepsinin
ortak bir temasi bulunmaktadir; konfor ve rahatliktan uzak bir mesajin iletiimesi.
Sergi alanindaki eserler, mekanin genel yapisinin eski, tahrip edilmis ve
onariimamis olmasina ragmen, bu eserlerin tasarimina ilham veren bir ortam

sundugu soylenebilir.

Klnyeler bu mekanda oda giriglerinde ve el yazilariyla yazilmis ve hikaye anlatim

tasarimina ayak uydurulmustur (Gorsel 62).
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Gorsel 62. Fikret Otyam Sanat Merkezi, Kiinye Kullanimi (Kisisel Arsiv, 2023).

Depo sergi mekani, tasarim olarak yipranmig ve bakimsiz bir yapiya sahip olmasina
ragmen, bu durum eserlerin sunumu igin ilham kaynagi olmus gibi gérunuyor. Bu
durum, konforun ve geleneksel estetigin disinda bir deneyim sunmayi hedefliyor
olabilir. Mekanin yipranmis goruntisu, aslinda eserlerin sergilenmesi icin bir arka
plan ve kontrast olusturarak onlara daha belirgin bir vurgu saglayabilir. Bu sayede,
izleyiciler  sergilenen eserlerin  mesajlarina  daha yogun bir sekilde

odaklanabilmektedir.

Diger yandan ana sergi alaninin endustriyel tasarim ve yapisal detaylarin goze
carpicit belirginligi, sadece sanat eserlerine odaklanmayi zorlastirmigtir. Bu
durumda ziyaretgiler mekanin kendisiyle sanat eserleri arasinda bir denge kurmakta

zorlanabilir.

Ayrica, endustriyel tasarimin ve yapisal unsurlarin bu kadar belirgin olmasi sanat
eserlerine ayrilan dikkati azaltabilir. Bu durum, mekansal 6zelliklerin, sanat ve
mimari arasindaki organik baglantiyi kurma hedefine ters dusebilir ve ziyaretgilerin
deneyimini etkileyebilir.

Buradan, eserlerin anlattigi hikaye ve mesajin, serginin basarisinda fiziksel

tasarimdan daha baskin ve belirleyici bir faktor oldugu anlasilabilir. Tasarim elbette
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onemlidir ancak izleyicileri derinden etkileyen asil unsurlar eserlerin icerdigi
anlamlar, duygular ve aktardigi hikayelerdir. Mekanin duzeni ve estetigi, eserlerin
bu hikayelerini vurgulamak ve izleyicilere daha derin bir deneyim sunmak igin bir
arag olarak kullaniimahdir. Bu anlamda, hikaye anlatimi ve eserlerin iletmek istedigi
mesajlar, serginin izleyiciler Uzerinde biraktigi etkide daha belirleyici bir rol

oynamaktadir.

3.2.2. Galeri Mekanlarn

Galeri Mekanindaki Sergiler olarak Galeri Siyah Beyaz, Galeri Nev, Galeri Soyut ve

Nurol Sanat Galerisi’nde yer alan sergileme yaklasimlari analiz edilmistir.

Siyah Beyaz Galerisi, 4 Subat 1984'te Ankara'da dogmus bir sanat mekanidir.
Galeri, 1980'lerin Paris'inde Faruk Sade tarafindan olusturulan bir dusunce ile
ortaya ¢ikmistir. Galeri sanat ortaminda belirgin bir konum edinirken nitelikten yana
olan tutumuyla dikkat ¢ekmistir. Galeri, kurulusundaki kiguk o&lgekli yapidan,
alisiimisin disindaki deneysel eserlere yonelen ve bu alanda g¢aligsan sanatgilar igin
onemli bir platforma dénusmagstir. Diger galerilerin genellikle kurumsallasmig
sanatcilara odaklanirken, Siyah Beyaz'in geng, yenilik¢ci ve deneysel egilimlere
sahip sanatgilara oncelik vermesi, Ankara'da sanat ¢evrelerinde dikkate deger bir
basari olarak degerlendirilebilmektedir. Galeri, Beyaz Kup anlayigini benimseyerek
eserlere notr bir zemin sunma egilimindedir. Diger bir ifadeyle, sanat eserlerini

kendine 6zgu baglamindan arindirarak sergileme amacina hizmet etmektedir.

Galeri Nev 1984 yilinda iki mimar, Ali Artun ve Haldun Dostoglu tarafindan
kurulmustur. Galeri genellikle Turkiye'nin ilk modernistlerini ve onlarin izinden giden
iki cagdas kusagi temsil eden eserlere odaklanmistir. Galeri, sadece sergi alaninda
degil, ayn1 zamanda sanat tarihini ve elestirisini gelistirmek amaciyla da etkili bir
yayin programi izlemis, 100'den fazla kitap ve katalog, 7 sinirli baski reproduksiyon
serisi ve 12 6zgun baski dizisiyle bu alanda énemli bir kaynak haline gelmistir.
Ayrica, sanat tarihine katkida bulunmak icin Ali Artun'un editorliginde
SANATHAYAT dizisini baslatmistir. Galeri, kuratéryel bir yaklasim sergileyerek;
eserleri bir hikayeye bagl olarak mekansal bir dizenleme iginde sergileyerek,

sergileme mekaninin kendisini bir sanat eseri olarak ele almaktadir.
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Ankara merkezli Galeri Soyut, 1990'da kurulmus ve 3 sergi salonuyla es zamanli
olarak 6 farkl sergiye ev sahipligi yapabilen genis bir alana sahiptir. Yaklasik 600
metrekarelik alaniyla Turkiye'nin en buyuk 0zel sanat galerilerinden biri olarak one
¢ikan galeri yilda yaklasik 40 sergi duzenleyerek sanat ortaminda surekli bir etkinlik
saglamistir. Galeri, ilkeli ve saygin bir durusla taninmis olup, geng yeteneklere de
firsat taniyarak Ankara'nin sanat ortamini canli tutma hedefini benimsemigtir.
Sanatgilarin evrensel dederleri 6zgun bir dil ile ifade etmesini destekleyen Galeri
Soyut, ayrica kulturler arasi etkilesimde ve ¢cagdas sOylemlerin yakalanmasinda
sanat galerilerinin 6Gnemine vurgu yapmaktadir. Surekli giincellenen web sayfasiyla
sergilerini sanal ortamda da erisilebilir kiimakta ve sanatseverlerin belleklerini canl
tutmada 6nemli bir rol Gstlenmigtir. Galeri, sabit bir sergileme anlayisi benimseyerek
sanatclyl belirli kurallar gergevesinde konumlandirirken, ayni zamanda ticari bir

hedefi benimsemektedir.

Ankara'da Nurol Egitim Kdaltir ve Spor Vakfi'nin 2002'de kurdugu Nurol Sanat
Galerisi, sehrin kultir ve sanat hayatina dinamizm katmis énemli bir mekan
olmustur. Galeri, sanatseverlerle sanatgilari bir araya getirerek baskentin kulturel
atmosferine katkida bulunmaktadir. Ozellikle geng yetenekleri desteklemek adina
vakfin burs fonuna katki saglayarak egitime destek olmaktadir. Her sezon yaklasik
sekiz sergiye ev sahipligi yapmasiyla bilinen galeri, Tlrk Plastik Sanatlari'nin
deneyimli ustalarinin yani sira geng kugagin eserlerine de yer vermektedir. Ayrica,
Guzel Sanatlar Fakultesi 6grencilerinin secilen eserlerine sergi imkani sunarak
gelecek sanatcilara destek olma amacini tasimaktadir. Sergi alaninin 120
metrekare olmasi, c¢esitli eserlerin sergilenmesine ve gen¢ sanatgilarin eserlerini
sergileme firsati tanimaktadir. Nurol Sanat Galerisi, sanatin ¢esitliligini vurgulayarak
topluma sanatsal bir perspektif sunmakta ve genclerin sanat egitimine onemli
katkilarda bulunmaktadir. Galeri, sanat eserlerini toplama ve derleme eyleminde ve
eserleri seyirciye sunma yaklagsiminda, 20. yuzyilin bir araya getirme, toplama ve

sunma anlayigini benimsemektedir.

Galeri Siyah Beyaz:

Galeri Siyah Beyaz, 1984 yilindan beri gagdas sanata odaklanan bir sergi alani
olarak varligini surdurmekte ve bu suregte 'Beyaz Kup' sergileme anlayigini
benimsemektedir. Ankara Kavaklidere yerlesiminde bulunan galeri, tez ¢aligmasi

kapsaminda incelenen Galeri Mekanlarindan biridir (Gorsel 63).
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Calisma kapsaminda alan g¢alismasina dahil edilen galerinin, 27 Ekim- 25 Kasim
2023 tarihleri arasinda gergeklestirilen “Blue Studio” sergisi ziyaret edilerek tez

calismasi dogrultusunda fotograflanarak ve incelenerek analizi gergeklestirilmistir.

Gorsel 63. Galeri Siyah Beyaz, Beyaz Kup Anlayisi (Kisisel Arsiv, 2023).

Sergi, Ebru Désekgi ve Seckin Pirim'in bir araya getirilmis yapitlarina ev sahipligi
yapmaktadir. Sanatgilar, 15 yil énce eski Rum ilkokulu'nda ilk ortak atélye
deneyimini yasadiktan sonra, ayni atdlyede c¢alismanin ritmini ortak is Uretme
pratiine yansitmaktalar. Sergi, sanatcilarin yaklasik bir yildir Londra'da
paylastiklari atélyeden ismini alarak malzeme, form ve renk acisindan birbirini
tamamlayan eserleri bir araya getirmktedir. Sanatgi ikilisi, zaman ve mekéanlarini
paylasmanin yani sira ayni malzemelere farkli zamanlarda mudahale etme ve
birbirlerinin malzemelerini doénutstirme pratigini sergilemektedir. Bu birliktelik,
temelde bir yasam pratigi olan Uretim surecinden dogan bir davetle sanatgilari,

galeriyi ve izleyicileri ortaklagsmaya ¢cagirmaktadir.

Galeri, modern ¢agin sanat anlayisi olan 'Beyaz Kip' konseptine bagl kalarak sanat
eserlerini sergileme ve izleyici deneyimini sekillendirme konusunda tutarllik
gOstermektedir. Bu durum, serginin izleyiciye sunulma big¢imindeki estetik ve
iceriksel unsurlarin, galerinin uzun siredir surdurdigu sanatsal durusunun bir
yansimasi olarak degerlendirilebilir. Galeri Siyah Beyaz'in bu tutumu, cagdas sanat
anlayigini vurgularken ayni zamanda sanat mekaninin kimligini ve algisini

guglendirmektedir (Gorsel 63).

Tez galismasinin ikinci bolumunde de anlatildigr gibi, 1960’lar dncesi Beyaz kup
anlayisa gore; sanat yapiti 'sanat' olarak algilanmasina engel olan her seyi
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reddeder. Mekan her turlu suslemeli mimariden uzak olup, duvarlar beyaz, 1sik
kaynagi tavan, pencereler genellikle yok edilmistir, mekanda bir sonsuzluk hissi
yaratiimistir (O’'Doherty, 2010, s.23).

Galeri mekaninin duvarlari, zemin ve tavanin tamaminin beyaza boyanmis olmasi,
mekanin fiziksel yapisinda homojenlik ve batunlik olugturarak izleyicilere sonsuzluk
hissiyati vermektedir. Bu beyazlik, mekanin igerigini ve atmosferini sekillendirerek
izleyiciyi sanat eserlerine odaklanmaya ydnlendirirken ayni zamanda mekanin
algisal Ozelliklerini de vurgular. Beyazin egemenligi, mekanin nesnelligini ve
soyutlugunu 6n plana ¢ikararak sanat eserlerinin sunumunda bir arka plan olusturur
ve gorsel deneyimi belirginlestirir. Zeminin eski ahsap malzemesinin beyaza
boyanmasi ise, dogal unsurlarla yapilan bu dénidstimle birlikte, mekanin fiziksel

Ozelliklerini surdururken beyazin simgesel anlamini da pekistirir (Gorsel 64).

Gorsel 64. Galeri Siyah Beyaz, Dugey ve Yatay Yuzeyler (Kisisel Arsiv, 2023).

Galeri mekaninin sade tasarimi, aydinlatma dahil olmak Uzere gereksiz detaylardan
arindirilmig bir yapida olmasini yansitmaktadir. Aydinlatma segimi olarak siva ustu
spotlar tercih edilmis, bu tercih mekanin minimalist yapisini korurken ayni zamanda
sanat eserlerine odaklanmayi desteklemektedir. Ozellikle tavana yerlestirilen rayli

spot sistemi, sanat eserlerine 0zel olarak aydinlatma imkani saglayarak eserlerin
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gorsel etkisini arttirmayr amaglamistir. Bu tur bir aydinlatma duzeni, sanat
eserlerinin detaylarini vurgularken ayni zamanda mekanin genel atmosferini ve
estetigini belirginlestirmekte, ziyaretgilere sanatsal deneyimi daha berrak bir sekilde
sunmaktadir (Goérsel 65). Mekanda kullanilan aydinlatmalar mekanin mevcut

aydinlatmasi olup bu sergi 6zelinde tercih edilmemistir.

Gorsel 65. Galeri Siyah Beyaz, Aydinlatma Sistemi (Kisisel Arsiv, 2023).

Mekanda yer alan rayli spotlar, borular ve diger yapisal unsurlarin beyaz tercih
edilmesi veya beyaza boyanmasi, mekanin butunlaguntd ve surekliligini
vurgulayarak sonsuzluk hissini desteklemektedir. Bu tasarim tercihi, mekanin
fiziksel 6gelerinin beyaz renkle butlinlesmesiyle ortaya ¢ikan homojen bir yapiyi

izleyiciye sunarak, mekanin sinirlarini belirsizlestirir ve sonsuzluk hissiyatini artirir.

Eger sergilenen eserler arasinda ug¢ boyutlu bir yap1 s6z konusu olursa, mekanda
bu eserleri konumlandirmak igin tercih edilecek platformlar sliphesiz beyaz renkte

tercih edilir, serginin butiinligunu ve gorsel deneyimi desteklemeyi amaglardi.

Mekanin tek penceresi, tercih edilenin disinda bir konumda bulunmakta olup,

mekanin bir cephesinin ortasinda, cepheye yarik atiimis bir sekilde ve kargisindaki
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sanat eserlerine dogru agilan bir nis olustursa da mekana estetik bir katki
sunmaktadir. Bu pencere duzenlemesi, meké&nda oynanacak olan golge oyunlarinin
dogrudan mekana yansimasini engellerken ayni zamanda pencere onunde
yerlestirilen spotlar, giin 1s1ginin getirdigi dengesizligi dengeleyerek istenen efekti

elde etmede destekleyici bir rol oynamistir (Gorsel 66).

Gorsel 66. Galeri Siyah Beyaz, Dogal Isik Kullanimi (Kisisel Arsiv, 2023).

Beyaz duvarlar, galeri iginde yer alan hikaye anlatim késesinde de tercih edilmis ve
siyah renkle sade yazilarla yapilan aciklamalarla desteklenmigtir. Bu duzenleme,
izleyiciye net ve minimal bir sunum ile bilgi aktarimi saglamayi amaclamaktadir.
Beyazin sakin ve notr yapisiyla kontrast olusturan siyah yazilar, dikkati ¢ekerek
okunabilirligi artirir ve izleyicinin hikayelerle olan etkilesimini kolaylagtirmakla birlikte
mekanin butlinligu ile de uyum saglamistir (Gérsel 67). Mekanda kullanilan yatay
ve dusey yuzeyler, aydinlatmalar, renk tercihleri sergilerin genelinde, bu sergide de

kurgulandigi gibi Beyaz Kip anlayisina bagh olup, degisiklik gdéstermemektedir.
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Gorsel 67. Galeri Siyah Beyaz, Hikaye Anlatim Yéntemi (Kisisel Arsiv, 2023).

Mekanda herhangi bir yonlendirme bulunmamasi ve eski tasarima ait beyaza
boyanmis sabit mobilyalarin ve sokulmus kapilarin bulundugu odalarin kendi
baslarina birer ifade unsuru olarak birakilmasi, izleyicide farkl bir algi olusturabilir.
Yonlendirme eksikligi, ziyaretcilere 6zgur bir kesif deneyimi sunarken ayni zamanda
mekanin igcindeki sabit elemanlar ve bu elemanlarin mekanla iliskisi Uzerinde
digsunmeye yonlendirebilir. Sabit mobilyalarin beyaza boyanmis olmasi ve
sokulmuisg kapilarin mekanda kendiliginden var olmasi, mekanin gegmisi ile bugun
arasinda bir gecis yaratarak ziyaretcilere mekanin evrimi hakkinda ipuglari
sunmustur. Bu durum, mekanin i¢ dinamiklerini ve ge¢mis ile bugin arasindaki
iliskiyi vurgulayarak ziyaretgilere farkli bir deneyim ve dagtnce dunyasi sunmaktadir
(Gorsel 68).

Gorsel 68. Galeri Siyah Beyaz, Mekansal Elemanlar (Kisisel Arsiv, 2023).
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Galeri Nev:

1984 yilinda, Ankara Gaziosmanpasa yerlesiminde acilmis olan Galeri Nev Cagdas
Sanatin izinde kuitlesel olarak Beyaz kiup anlayisina uygun bir mekan olarak
degerlendirilebilse de tez calismasi kapsaminda incelenen Galeri Mekanlarindan

tasarim olarak daha farkl bir yaklagim izlemektedir.

Calisma kapsaminda alan galismasina dahil edilen Galeri Nev’in, 21 Ekim- 25
Kasim 2023 tarihleri arasinda gergeklestirilen “Firtinada Kaybolan Gunes” sergisi
ziyaret edilerek tez ¢alismasi dogrultusunda fotograflanarak ve incelenerek analizi

gercgeklestirilmistir.

Nejad Devrim, yasaminin blyuk bir kismini seyahat ederek gegirmis ve eserlerinin
¢ogunu bu seyahatlerden ilham alarak gergeklestirmistir. Bu seyahatleri sirasinda,
sanatinin ve genel olarak Sanat Tarihi'nin buyuk bir tarihini olusturan izleri titizlikle
kaydetmistir. Ancak, bazi sanat yayinciligi yaklasimlari, eserlerin arkasindaki bilgiyi
dikkate almayarak bu izleri yok saymis ve eserleri "isimsiz" olarak kaydetmistir.
"Firtinada Kaybolan Gunes" adli sergi, Nejad Devrim'in eserlerine yeniden itibar
kazandirmak amaciyla diizenlenmis bir calisma olarak 6ne ¢ikar. Sanat¢inin gezdigi
kentlerin ikonik anitlarina odaklanan sergi, kentleri tanima ve onlara isimlerini geri
kazandirma cabasini yansitir. Galeri Nev kuratorlerinin hayal gucliyle Nejad'in
cografyasina yeni bir perspektif kazandirilan eserler, ayni zamanda sanatginin
kentler arasinda gezinirken zihninde canlanan c¢apraz referanslarla desteklenir.
"Firtinada Kaybolan Gines", Nejad Devrim'in dogumunun yUzincl yilinda,
eserlerinin katalog sayfalarindaki isimsiz ve sessiz varliklara adanmis bir telafi
niteligi tasir, onun kentleri Uzerinde gunesi yeniden dolastirarak yasaminin
karanligini aydinlatma amacini tasir. Bu sergi, cografi ve hayali bir arkeoloji olarak,

henuz yuzyillik bir yikintinin izini surmeyi amaclar.

Galeri mekaninin giris tasarimi, ziyaretgilere merak uyandiran, hikaye anlatimini
destekleyen ve etkilesimi tesvik eden bir yapiya sahiptir. Mekan girisi, cam
cepheden olusarak disaridan igceriye bakan ziyaretcilere dogrudan bir bakis agisi
sunar. Ancak, bu cam cephenin ziyaretgilerin dikkatini gekmek ve onlari igeriye
dogru yonlendirmek igin bir sirkilasyon payiyla ayriimig ve oénunde bir duvar
ordlmastir (Gorsel 69). Bu duvar, tek basina disaridan bakildiginda bir gizem

unsuru tasimakta ve ziyaretcilerde merak uyandirmaktadir. Ayni zamanda, bu duvar

93



hikaye anlatiminin bir pargasi olarak islev gorerek galeri igerigine dair ipuclar
sunmaktadir (Gorsel 69). Ziyaretgiler, hikaye anlatiminin detaylarini kesfetmek ve
mekanin igerigini deneyimlemek i¢in duvarda sergi hikayesi anlatiimistir. Bu durum,
onlarin etkilesim icinde olmalarini tesvik ederek, galeriye adim atmalari i¢in davetkar

bir yaklagim olusturur. Ayrica bu duvar mekana iki taraftan bir giris saglamaktadir.

GALERIhewv

Gorsel 69. Galeri Nev, Hikaye Anlatim Yontemleri (Kigisel Arsiv, 2023).

Sol taraftan sergi mekanina adim atildiginda, ziyaretciler sanat eserlerinin
sergilendigi ana alana girmektedirler. Ote yandan, sag taraftaki yari acik alana adim
atildiginda, personelin bulundugu bir alanla karsilasilir. Bu alanda ziyaretgilere
rehberlik, bilgi veya yardim sunmak amaciyla personel bulunmaktadir.
Bu duzenleme, mekanin igerisindeki akisi yonlendirmekte ve ziyaretgilerin
deneyimlerini yonetmekte kullaniimaktadir. Sol tarafa yonelme, sanat eserlerine
odaklanmay! tesvik ederken, sag taraftaki alanda personelin bulunmasi
ziyaretgilerin gereksinimlerini karsilamak ve etkilesim igin destek sunmak amaciyla
dizenlenmigtir. Bu diizenleme, ziyaretgilerin galeri iginde hem sanati kesfetmelerini
hem de ihtiyag duyduklari bilgi ve yardimi elde etmelerini kolaylastirmistir (Gérsel
70).
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Gorsel 70.Galeri Nev, Mekansal Yonlendirme (Kisisel Arsiv, 2023).

Bu sergi, sadece tek bir duvarin hikaye anlatim kosesi olarak degil, duvarlarin
tamaminin sergi hikayesini aktarmak igin bir althk iglevi goérdigu ozel bir
dizenlemeyle 6ne ¢ikmaktadir. Serginin olmadi§i dénemlerde beyaz renkte olan
duvarlar bu sergi i¢in mor renge boyanmis olup Uzerlerine beyaz cizgilerle harita
benzeri desenler ¢izilmistir. Sergide bulunan eserler, farkl Glkelerin adlarini tagiyor

ve bu durum, duvarlarin tasarim fikrini olusturmaktadir (Gorsel 71).

Gorsel 71. Galeri Nev, Dusey Yuzey Kullanimi (Kisisel Arsiv, 2023).

95



Her eserin ismi, ilgili Glke ismi olarak kullaniimis ve bu Ulkelerin adlari bazi
noktalarda duvar Uzerine farkli renkte yuvarlak sticker'larla sabitlenmigtir. Bu
yaklagim, ziyaretcilere sanki her eser, o Ulkeyi ziyaret ediyormus gibi bir izlenim
vermektedir. Bu duzenleme, izleyicilere eserlerle birlikte bir seyahat deneyimi

yasatiyor hissini uyandirmaktadir (Gorsel 72).

v
English

Landscape

Gorsel 72. Galeri Nev, Hikaye Anlatim Yontemleri (Kisisel Argiv, 2023).

Sergi mekaninin duvar tasarimi, sanat eserlerinin sergilendigi alanin Otesine
gecerek, ziyaretcgilere gorsel bir anlati sunmaktadir. Duvarlarin harita benzeri
desenleri, eserlerin adlandiriimasinda kullanilan Glke isimleri ve bu isimlerin duvar
uzerindeki sticker'larla vurgulanmasi, ziyaretgilere her eserin kokenine, kimligine ve
varolus hikayesine dair dokunakli bir baglanti saglamaktadir. Bu tasarim, sergi
mekanini sadece bir eserler koleksiyonu dedgil, bir anlati ve deneyim mekani haline
getirmektedir ve mekanin kendisi sanat eseri olarak sergilenmektedir (Gorsel 73).
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Gorsel 73: Galeri Nev, Dugey Yizey Kullanimi (Kigisel Arsiv, 2023).

Sergide, orijinal eserlerin kunyeleri, duvarin mevcut mor rengiyle uyumlu olacak
sekilde tasarlanmistir. Bu uyum, duvar ile kunyeler arasinda bir batunlik hissi

olusturarak gorsel bir uyum saglamistir (Gorsel 74).

v

Japonya

Gorsel 74. Galeri Nev, Kinye Kullanimi (Kisisel Arsiv, 2023).
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Bunun disinda, sergiye dahil edilen sanatginin galeride fiziksel olarak bulunmayan
eserlerine ait kiiguk kartlar, cografi yakinlk dusiuncesiyle harita desenli arka duvara
yerlestiriimis (Gorsel 74). Bu yaklasim, sanatcinin diger eserlerine goérsel bir
referans sunarken, ayni zamanda mekan iginde sigdirilabilirlik acisindan ve
eserlerin nakliyesiyle ilgili potansiyel zorluklari azaltmak adina alternatif bir ¢ozim
olarak da dusunulmustur. Bu tasarim, izleyicilere orijinal eserlerin yani sira
sanatc¢inin diger calismalarini da gdsterirken, serginin fiziksel sinirlari iginde bu
bilgiyi sunma ve sergileme bigimini donusturmustur. Bu sekilde, sergi mekani,
sanat¢inin batunsel yaraticiligini ve c¢alismalarinin gesitliligini izleyiciye daha

eksiksiz bir sekilde sunabilmigtir.

Galerideki aydinlatma tercihi, serginin estetik unsurlarini vurgulamak yerine dikkati
dagitan bir faktor olusturmustur. Genis tavana gomulu aydinlatma ve beraberinde
eserleri 6zel olarak aydinlatmak igin kullanilan lineer spotlar, yogun beyaz is1d1 ile
tum dikkati Uzerine gekmektedir. Ziyaretgiler, sergiyi gezerken surekli olarak tavana
bakma egiliminde olmakta ve bu durum, eserlere odaklanmayi zorlastirmaktadir
(Gorsel 75). Aydinlatma tercihleri, bu sergi 6zelinde segilmemis olup gerceklesen

tum sergilerde ayni aydinlatma sistemi kullaniimaktadir.

€ TS
— .

Gorsel 75. Galeri Nev, Aydinlatma Sistemi (Kisisel Arsiv, 2023).

Gun 1s1ginin her iki cephede de 6rulmus olan duvarlar ile kontrol altina alinmasi ve
genis aydinlatma ile homojen bir etki yaratiimaya calisilsa da, sonug¢ olarak
mekanda dikkat dagitici bir ortam olusturmustur. Bu durum, sergi deneyimini
olumsuz yonde etkilemis ve duvarlarin koyu renkleriyle birlestiginde ise mekanin
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kucukligune kiyasla fazlaca aydinlk gbzukmesine neden olmustur. Bu aydinlatma
uygulamasi, eserlerin vurgulanmasi ve sergi deneyiminin zenginlestiriimesi yerine,
ziyaretcilerin dikkatini dagitarak mekandaki atmosferi bozmaktadir. Dengesiz bir
aydinlatma, izleyicilerin eserlere odaklanma sureclerini olumsuz yonde etkileyebilir

ve sergi deneyimini keyifli kilmaktan uzaklastirabilir
Galeri Soyut:

1990 yilinda acilmis olan ve Ankara Yildizevler Mahallesi yerlesiminde bulunan
Galeri Soyut 08-30 Aralik 2023 tarihleri arasinda sanat eserlerini izleyicilere 2 farkl
konseptle sunmustur. Galeri, her dénem igin 6zel bir hikaye anlatim formati
uygulamaktadir. Eserleri sergilenecek olan sanatgilar, belirlenen bu formatlara
uygun eserler Uretmek zorundadirlar. Yani, galerinin her donemi igin farkl bir tema
veya anlatim sekli belirlenmis ve sanatgilar da bu belirlenen tema veya formatlara
gore eserlerini Uretmektedirler. Bu sekilde, galeri her donem farkli bir sanat

anlayisini ve hikayeyi izleyicilere sunmayl amacglamistir.

Calisma kapsaminda alan ¢calismasina dahil edilen Galeri Soyut 07 Aralik tarihinde
ziyaret edilerek tez ¢alismasi dogrultusunda fotograflanarak ve incelenerek analizi

gerceklestirilmigstir.

“Frekans Projesi’nde 34 Sanatcinin, 130x65 cm ve 40x40 cm resimleri ve farkl
ebatlardaki heykelleri galerinin giris katinda sergilenirken (Gorsel 75) galerinin alt
katinda ise 2011’den itibaren duzenli olarak gergeklestirilen, tamami 25x25 cm
resim ve kuguk boyutlu heykellerden olusan, 60 sanat¢inin, 500’e yakin eserinin yer

aldigi Yeni Aralik sergisi sergilenmistir (Gorsel 76).

Gorsel 76. Galeri Soyut, Giris kati ve Alt Kat Sergileme Ydntemleri (Kisisel Arsiv, 2023).
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Galeri, sergilerindeki konseptlerin yani sira ticari stratejiler gelistirmektedir.

"Frekans Projesi" sergisinde, 40x40 boyutundaki Urtunlerde %40 indirim
uygulanirken, orta boyuttaki 130x65 UrlUnlerde indirim yapilmamaktadir. “Yeni
Aralik” sergisi ise farkli bir yaklagim benimsemekte; bu sergide 6nemli sanatgilarin
ve yeni nesil sanatgilarin eserleri bir arada sergilenmekte ve esit fiyatla satilmaktadir
ve indirim uygulanmamaktadir. Sergilenen Grlnlerin hi¢birinde iade veya degisim
olanagdi bulunmamaktadir. Bu ticari stratejiler, sergi konseptleri ve fiyatlandirma

politikalari agisindan galerinin igleyisine ve satis yontemlerine odakhdir.

Galeride, diger galerilerden farkh olarak bir hikaye anlatim késesi bulunmamakta ve
sergiler ile alakali genel bilgilendirmeler web sitesi araciligi ile saglamaktadir.
Bununla birlikte, galeride eserleri sunarken kullanilan yontemler, izleyicilere eserler
hakkinda farkl bir anlatim dili sunmakta ve bu dilin bir tir hikaye anlatimi araci
olarak iglev gérdugund yansitmaktadir. Sergilenen eserlerin belli bir konsepti acik¢a
ifade etmemesine ragmen, galeri ziyaretcileri i¢in anlatilacak bir hikaye veya baglam

bulundurmaktadir. Bu durum, sanat eserlerinin sunumu, aktarimi ve ticari anlamda

degerlendiriimesinde hikaye anlatiminin 6nemini vurgulamaktadir (Gorsel 77).

Gorsel 77. Galeri Soyut, Sergileme Yontemi (Kigisel Arsiv, 2023).

Galeri mekaninin giris cephesinin tamami camdan olugsmaktadir. Tavanin ortasinda
yer alan siva alti aydinlatma sistemi ve eserleri tek tek aydinlatmak Gzere
konumlandiriimig rayh spotlar, her bir eserin 6ne ¢ikmasini ve dikkat gcekmesini

saglamak amaciyla eserlerin yer aldigi bolgelere odaklanmistir. Bu spotlar, her eser
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grubunu ayri ayri vurgularken, genel aydinlatma sistemi ise mekanin genelinde
homojen bir aydinlatma saglamak icin desteklenmistir. Bu dizenleme, her eserin
one ¢ikmasini saglarken ayni zamanda mekanin genel atmosferini de belirlemekte
ve ziyaretcilere eserleri tek tek kesfetme imkani sunmaktadir (Gorsel 78).
Benimsenen aydinlatma duzenlemesi bu sergiye 6zel olarak tercih edilmemis olup

tum sergilerde ayni dizenleme gercgeklestiriimektedir.

Gorsel 78. Galeri Soyut, Aydinlatma Sistemi, Mekan Atmosferi (Kigisel Argiv, 2023).

Alt katta yer alan odada, tavan, bir kirigle ikiye ayrilmistir. Her iki b6limde, tavanin
Uzerinde siva Ustu aydinlatma ve dikdortgen ray sistemine monte edilmis spotlar
bulunmaktadir.

Odada ayni boyuttaki eserlerin birbirine ¢ok yakin bir sekilde siralanmasi, mekanin
kUguklUgu, spotlarin eserlere ¢ok yakin olmasi gibi faktorler ve dogal 1s1gin azhigi,
fazla golge olusumuna ve mekanda basik ve karanlik bir hava olusmasina neden
olmustur (Gorsel 78). Aydinlatma sistemleri, ses sistemleri, asma aparatlari beyaz

ve gri renkte kullanilarak mekanin geneli ile uyum saglamaktadir.

Mekanin beyaz duvarlar kullaniimistir. Alt katta bu butunlik beyaz supurgelik
kullanimi sayesinde devam ettirilmis olsa da giris katinda kullanilan gri renkteki
supdurgelikler bu batinligu bozmustur (Goérsel 78). Gri renkli stpurgelikler, duvarin
butiinltdlnd bir miktar bozmasina ragmen, yerdeki yari mat gri zemin seramigiyle
uyumlu bir gorinum olusturmaktadir. Bunun yani sira, mekanda bulunan ug¢ boyutlu
eserlerin altinda kullanilan beyaz ve gri tonlardaki Uniteler, mekanin genel tasarim

diline uyum saglayarak dengeli bir gértntu olusturmaktadir.
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Alt katta zeminde tercih edilen sicak tonlardaki ahsap parke, mekana sicak bir hava

katarken ayni zamanda mekanin dar gérinmesine sebep olmustur.

Klnye secimleri, ticari amagclar dogrultusunda dizenlenmigtir. Bilgi aktarimi olarak
yalnizca sanatgilarin adlarini igeren kuinyelerde, eserlerin yerlesim duzeni belirtilmis
ve satilan drunlerin bulundugu yerlerde kirmizi yuvarlak etiketler kullaniimistir. Bu
duzenlemeler, satis odakli bir sunum stratejisi izlemekte ve musterilere yonelik bilgi

verme ile satis noktalarini vurgulamay1 amaglamaktadir (Gorsel 79).

Gorsel 79. Galeri Soyut, Kiinye Kullanimi (Kigisel Arsiv, 2023).

Gorsel 80. Galeri Soyut, Sergileme Yontemi (Kisisel Arsiv, 2023).
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Alt kata inen merdivenlerde duzensiz bir bigimde yerlestiriimis ug¢ boyutlu eserler
ve ayni alandaki duvarlarda farkli dillerde sergilenen tablolar, 20.ylzyIl istifleme
yaklagimina yakin bir uygulama olup gorsel bir karmasiklik olusturmaktadir. Bu
durum, alt kat ile Ust kat arasindaki geciste buttunluk yerine gorsel bir kopukluk

yaratmistir (Gorsel 80).

Nurol Sanat Galerisi:

2002 yihnda, Ankara Kavaklidere yerlegiminde agilmig olan Nurol Sanat Galerisi tez

calismasi kapsaminda incelenen diger galeri mekanlarindan biridir (Goérsel 81).

Gorsel 81. Nurol sanat Galerisi (Kisisel Arsiv, 2023).

/ICalisma kapsaminda alan galismasina dahil edilen Nurol Sanat Galerisi'nin, 16
Kasim-9 Aralik 2023 tarihleri arasinda gercgeklestirilien “Baski Resmin Ustalari”
sergisi ziyaret edilerek tez galismasi dogrultusunda fotograflanarak ve incelenerek

analizi gerceklestirilmigtir.

Nurol Galeri'nin aydinlatmasi, giris cephesinin cam olmasindan kaynaklanan dogal
isikla birlikte tablolari 6zel olarak aydinlatmak igin kullanilan rayl spotlar tarafindan
saglanmistir. Bu galeri, digerlerinden farkli olarak, tavanlarda her cepheyi
aydinlatmak Uzere dikdortgen formdaki spot raylari yerine uzun duvarlarda uzun
raylar, kisa duvarlarda ise kisa raylar kullanarak her birine tek bir spotla
odaklanmistir. Mekanda genel aydinlatma segenekleri bulunmasina ragmen, genel

iIsiklandirma i¢in oncelik dogal isida verilmis ve diger aydinlatma secenekleri
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kullaniimamigtir (Gorsel 82). Benimsenen aydinlatma duzenlemesi bu sergiye 0zel

olarak tercih edilmemis olup tum sergilerde ayni dizenleme kullaniimaktadir.

Gorsel 82. Galeri Soyut, Aydinlatma Sistemi (Kisisel Arsiv, 2023).

Gorsel 83. Galeri Soyut, Duvar Yuzeyi Renk Secimleri (Kisisel Arsiv, 2023).
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Sergilerin gergeklesmedigi donemlerde beyaz renkte olan duvarlar, bu sergi
Ozelinde eserlerin benzer gergeveleme sistemlerine sahip olmalarina ragmen, farkl
renklere boyanmigtir. Bazi eserlerin arkasindaki duvarlar beyazken, bazilarinin gri
ve bordo rengine boyanmigtir. Bu durum, renk seciminin 6zenle planlanmadigi veya

belirli bir duzen dogrultusunda yapilmadigi izlenimini uyandirmaktadir (Gorsel 83).

Duvar renklerinin hangi eserle neye gore eslendigi belirsiz olsa da beyaz digindaki
iki renk, eserlerin renk paletiyle uyumlu ve eserlerin kendine 6zgu renkleriyle uyum
icinde bir denge olusturmaktadir. Segilen bu renkler, eserlerin sanatsal ifadesiyle
uyum iginde ve dengeli bir butiinlik olusturacak sekilde secilmigstir. Ayrica, eserleri
asmak icin kullanilan aski aparatlari basit bir tarzda secilmis ve dikkatin eserlerden
dagitiilmadan sergilenmesine olanak saglamistir. Bu sekilde, duvar renkleri ve aski
aparatlari, eserlerin 6ne ¢cikmasina ve sanatin kendine odaklaniimasina yardimci

olacak sekilde duzenlenmistir (Gorsel 84).

Asma aparatlarinin sade kullanilmasi ile eserlerden rol g¢almayip mekana bir
batinlik ve dizen saglanmaya calisilsa da, ¢gogu eserin egdri bir sekilde asilimig
oldugu gorulmekte ve bu durum da dizenden uzak bir goéruntu yaratmaktadir
(Gorsel 85). Sergi alaninin zemini igin parlak seramik malzeme kullanimi ise yogun

bir yansimaya neden olmaktadir (Gorsel 85).

Gorsel 84. Galeri Soyut, Aski, Asma Yontemleri (Kisisel Arsiv, 2023).
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Genel olarak mekan bakimsiz bir gérintiye sahip ve mekanda tasarim veya
duzenleme kaygisi tasimayan bir atmosfer hakim. Serginin izleyiciye sanatcl
hakkinda bilgi sunmayi amaclayan bir etiket veya bilgilendirme panosu olmaksizin
sadece sergileme amaci gliden bir mekan izlenimi vermektedir. Bilgilendirme olarak
yalnizca eserlerin altinda sanatgilar tarafindan atilan imzalar bulunmaktadir. Bu
durumda, sergi alaninin sadece eserlerin sunumunu amagladigi ve sanatsal bir
hikaye anlatimi veya sanatgiyla ilgili bilgi aktarimi gibi 6gelerden yoksun oldugu

gOrulmektedir.

Gorsel 85. Galeri Soyut, Asma Sistemi ile Sergileme ve Zemin Ylzey Yansimasi (Kisisel Arsiv,
2023)
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4. BOLUM: GENEL DEGERLENDIRME VE SONUG

Bu ¢alisma, sergi mekanlarinin sanat eserlerinin sunulus bigimleri Gzerindeki etkisini
ve sergileme kavrami temelinde mekansal ihtiyaclarin evrimini derinlemesine
incelemeyi amaclamistir. Tarihsel sure¢ icinde sergi mekanlarinin degisimi ve
sanatin sergilenme bigimlerindeki donusum, sanat eserlerinin izleyiciyle etkilegimini,

sergi deneyimini ve sanatin toplumsal rolunu buyuk oOlgtude etkilemigtir.

Antik cadlardan gunumuze kadar sergi mekanlarinin evrimi, sanat eserlerinin
sunulug bigimlerinde onemli bir degisim yaratmigtir. Bu evrim, sergi mekanlarinin
fiziksel yapisindan izleyici deneyimine kadar genis bir perspektifte etkiler
yaratmigtir. Ozellikle, sergi mekanlarinin degisimi ile sanat eserlerinin sunum
bigimleri arasindaki iliski incelenmis ve mekanin sanatin sunulusuna olan etkisi

derinlemesine ele alinmistir.

Gunumuzde sanat sergilerinde vurgulanan ana unsurlar, gesitli faktorlerin bir araya
gelmesiyle saglanmaktadir. Bu unsurlar; aydinlatma, duvar, asma yontemleri ve
aparatlari, zemin malzemeleri ve eserlerin sergilendigi Uniteler gibi pek ¢ok detayi
kapsamaktadir. Ancak, bugunkl sergileme yontemleri ve sanat eserlerinin
duvarlarda yerlestiriime bicimleri, gecmiste yasanan sikintilar ve problemlerden

turetilmis ¢cozUmlerin bir sonucudur.

Ornegin, tablolarin duvarlarda sergilenmesi konusundaki basit goriinimine
ragmen, bu dizenlemeler, eski zamanlarda karsilasilan pratik sorunlara yonelik
gelistirilmis cdzimleri igerir. istifleme ydntemi, gegcmisteki sergileme pratiginde sikca
kullanilan bir tekniktir. Ancak zamanla bu yontemdeki eksiklikler ve sanat eserlerinin
daha etkileyici bir sekilde sergilenmesi icin bosluklarla desteklenen yeni

duzenlemelere dogru bir evrim yasanmistir.

Sanat eserlerinin  sergilenme bicimi ve sergi dizenlemeleri, ge¢misteki
deneyimlerden elde edilen bilgi ve tecrlbelerin birikimiyle sekillenmigtir. Sergi
dizenlemeleri, sanat eserlerinin en etkileyici ve dogru sekilde sunulmasini
saglamak igin surekli olarak geligtiriimekte ve bu sureg, sanatin sergilenme pratigi
uzerindeki etkisini surekli olarak degistirmektedir.
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Ug boyutlu eserlerin sunum bigimlerinde belirgin bir ilerleme olmasa da, bu sanat
turandn kendisi 6nemli bir evrim gegirmis ve gunumuzde "enstalasyon sanati" adi
verilen farkll bir sanat turi ve sunma tarzina donusmustir. GlUnumuiz sanat
anlayisinda, u¢ boyutlu eserlerin yani sira enstalasyon sanati da, dnceden belirli
birimlerde sergilenen ya da kendi bagina var olan eserlerden daha fazlasini temsil

etmektedir.

Enstalasyon sanati, artik sadece sabit bir sergi alaninda ya da bagimsiz bir eser
olarak degil, sanat mekanini etkileyen ve onun bir parcasi olarak ele alinan bir
sunum bigcimi olarak gorulmektedir. Bu sanat formu, kendi sunumunu
gergeklestirmek icin mekansal unsurlara ihtiyag duymaktadir ve sanatgilar,
eserlerini sunarken mekanin dinamiklerini, mimari unsurlari ve izleyiciyle etkilesime

gegme potansiyelini g6z 6nunde bulundurmaktadirlar.

Enstalasyon sanati, sadece bir nesne ya da tek bir yapit olmaktan cikip, bir
deneyim, etkilesim ve mekansal iliski bigimi haline gelmistir. Sanat eserlerinin
sunumu, artik sadece eserin kendisi degil, ayni zamanda sergilendigi mekanla olan
iligkisi ve etkilesimi Uzerinden degerlendiriimektedir. Bu durum, sanatin sadece bir
nesne olarak degil, ayni zamanda izleyiciyle etkilesim icinde olan, mekanla
butinlesen ve deneyimsel boyutuyla one ¢ikan bir olgu olarak algilanmasini

saglamaktadir.

Gunumuzdeki ahsilmis sanat sergileri, sadece izleyici tarafindan pasif bir sekilde
izlenen etkinlikler olmaktan g¢ikmigtir. Bu, mekanin kullanim bigimi gibi, seneler
icinde farkli amaclar dogrultusunda evrilerek bugunki normal seklini almistir.
Performans sanati ve benzeri sanat turlerinin etkisiyle, sergi deneyimleri daha
etkilesimli hale gelmis ve seyirci ile sanat eseri arasinda daha derin bir bag

kurulmasina imkan tanimigtir.

Artik sergi ziyaretleri, sadece eserleri godzlemlemekle kalmayip, izleyicinin
etkilesime gecebildigi, deneyimledigi ve hatta bazen eserin olusum surecine
katilabildigi etkinliklere dontUsmustir. Seyirci, sanatin bir parcasi olarak ele

alinmakta ve sanat eserleriyle daha yakindan iletisim kurabilmektedir.
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Bu degisim, sanatin izleyici ile olan iligkisini derinlestirmis ve sergi mekanlarini
sadece eserlerin sergilendigi bir alan olmaktan c¢ikarip, etkilesim, deneyim ve
katilimin 6n plana ¢iktigi platformlara donustirmustir. Bu durum, sanatin pasif bir
g6zlemciyle sinirli kalmayip, izleyiciyi aktif bir katiimci haline getiren bir donisimu

yansitmaktadir.

Calismada teknolojik gelismelerin ve toplumsal degisimlerin, sergi mekanlarinin
donusumune nasil katki sagladigi ve bu sureci nasil etkiledigi Ozellikle
vurgulanmistir. Bu faktorlerin sergi deneyimini ve sanat eserlerinin algilanigini nasil

degistirdigi, galismanin temel odak noktalarindan biri olmustur.

Teknolojinin ilerlemesi, sanat turlerini geleneksel sergileme alanlarindan farkh
mekanlara dogru genigletmistir. Bu yeni yaklasim, mekani gunluk yasam alanlarina
daha yakin bir bicimde ele almistir. Geleneksel sergileme anlayisi olan beyaz kiiptin
karsiti olarak gorulen siyah kip kavrami, sanatin sergilendigi alanlarda daha islevsel

ve estetik bir deneyim sunmaya odaklanmigtir.

Bugunun sanat mekanlari, genclerin bilgisayar oyun odalarina benzeyen, teknoloji
ile donatilmis ve estetik agidan da dikkat ¢eken alanlar haline gelmigstir. Bu
mekanlar, sanatin geleneksel galeri veya muze ortamlarindan farkl bir atmosferde
sunulmasina imkan tanimigtir. Sanat eserleri, bu tur mekanlarda sergilenirken,
teknolojinin getirdigi olanaklarla etkilesime gecerek izleyiciye farkli deneyimler

yasatmaktadir.

Siyah kup kavrami, sanatin geleneksel sergi alanlarindan siyrilarak, daha genis ve
izleyiciye sanati deneyimleme ve etkilesim kurma sansi sunarken ayni zamanda
teknolojinin getirdigi islevsellik ve estetikle birleserek 6zgin bir atmosfer
yaratmaktadir. Bu durum, sanatin sergilenme bigcimlerinin ve mekanlarin gelisimiyle

birlikte izleyicinin sanatla daha yakin ve etkilesimli bir iligki kurmasini saglamigtir.

Sergi mekanlarinin sanatin sunulus bigimlerine olan etkisi, ¢alismanin ana odak
noktasi olmustur. Bu etkinin tarihsel perspektifte incelenmesi, mekanin sanat
eserleriyle etkilesiminin ve izleyici deneyiminin derinlemesine anlasiimasina olanak

saglamistir. Sergileme kavrami temelinde mekansal ihtiyaglarin gelisimi ve sanatin
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sunulus bigimleri arasindaki derin iligki, sanatin evrimi ve toplumla olan etkilegimi

acisindan 6nemli bir arastirma alani olarak devam etmektedir.

Bu calisma, gunuimuzde aligiimis sergi mekanlarinin olusumunun arkasinda yatan
uzun tarihsel sureci ve bu suregte ortaya ¢ikan problemlerle ¢ozim arayiglarini
derinlemesine ele almaktadir. Sergi anlayiginin geligsimi ve farkh sergi turlerinde bu

anlayisin dogru veya yanlis kullanim sekilleri Uzerinde odaklanmistir.

Ozellikle dordincti  bélimde, farkh sergi  orneklerinin  incelenmesi  ve
kiyaslanmasiyla, bu sergilerin yaklagimlarinin analizi yapilmis ve her birinin dogru
yaklasimini belirlemeye yonelik bir caba sarf edilmistir. Bu karsilastirmalar, hangi

sergileme biciminin en etkili ve dogru oldugunu vurgulamak amaciyla yapilmigtir.

Calismada bahsedilen sergileme yaklasimlarina iligkin alt basliklar, her bir sergi
alani 6zelinde hem sergi zamanlari disinda mekanin mevcut 6zellikleri hem de sergi
suresince sergi 6zelinde gerceklesmis uygulamalar olarak incelenmis ve bulgular

Tablo 2 ve 3'te sunulmustur.
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Cok amagli sergi mekanlari ve galeri mekanlarinin genelinde dogal ve yapay aydinlamalar
ayni anda kullanilirken yapay aydinlatmalarda kullanilan yéntemler fark gostermektedir.
Mekanlarin genelinde bir eseri 6zel olaral aydinlatmak igin rayli spot tercih edilirken genel
aydinlatma olarak siva ustu aydinlatma, lineer aydinlatma, barisol tavan, bazilarinda ise
sarkit aydinlatma tercih edilmigtir. Bazi sergilerde ise eserleri vurgulamak igin zemin

aydinlatmasi kullaniimigtir.

Her bir sergi mekaninin aydinlatma tasarimi, 6zgun sanat eserlerini vurgulama hedefiyle
birlikte, mekanin genel atmosferini ve izleyici deneyimini dustnerek 6zenle planlanmistir.
Bu baglamda, aydinlatma unsurlarinin sanatsal ifadeyle bitlnlestigi ve her mekanin kendi

icinde bir hikaye anlattigi gorulmektedir.

Sergi alanlarinin en o6nemli malzemelerinden olan montaj aparatlari sergileme
mekanlarinin genelinde olabildigince minimal ve gozle gorinmeyecek sekilde tasarlanmisg
ve bu sekilde yasanabilecek dikkat daginiklilarinin énlenmesi hedeflemistir. Gértnur olan
aparatlarin ise olabildigince eser ve mekanin genel tasarimi ile uyacak malzemelerden
olusmasina dikkat edilmistir. U¢ boyutlu eserler ahsap, metal, cam veya bu malzemelerin

birlesiminden olusan Uniteler kullanilanarak sergilenmisgtir.

Cok Amacl Sergi Mekanlari'nda gesitli renk kullanimlari tercih edilmistir. Bu uygulama,
sadece monotonlugu engellemekle kalmayip ayni zamanda mekanin genisliginden
kaynaklanan alansizlik sorununu c¢ozerek belirli alanlar yaratma hedefini tasimaktadir.
Congresium Kongre ve Sergi Merkezi gibi sergilerde ¢ok fazla kurulusun katihmi s6z
konusu oldugundan bazen renk segimleri bu kuruluglari birbirinden ayirmayi da
hedeflemektedir. Ayrica farkli renk segimleri, belirli eserlerin daha etkili bir sekilde
vurgulanmasini da saglamakta ayni zamanda ise eserlerin aktarmayi hedefledigi

hikayeleri desteklemekte ve etkisini artirmaktadir.

Galeri Mekanlari kapsaminda incelenen sergilerde de cesitli renkler kullanilsa da, ¢ok
amagcl sergi mekanlari kadar genis alanlara sahip olmadiklarindan dolay! bu uygulama
bazen belirli ve yararli bir amaca hizmet etmemektedir. incelenmis olan dort érnek
arasinda, Galeri Siyah Beyaz, benimsedigi “Beyaz Kup” anlayisiyla mekanda sonsuzluk
hissi uyandirmayi hedeflerken, Galeri Nev ise renk segimini sergi sunumunun ana faktord
olarak ele alarak eserler icin bir alt yapi olugturmaktadir. Bu yaklasimini duvarin dstundeki
beyaz detaylarla birlestirerek, serginin konusuna hizmet edecek bir hareket ve akig hissi

olusturmayi amaglamaktadir.
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incelenen sergi mekanlarinin genelinde, beton, algipan ve ahsap duvarlar, ihtiyaca gére
bir arada kullaniimistir. Cok Amacl Sergi Mekanlari'nda Cer Modern Sanat Merkezi’'nde
kavisli duvar kullanimi, mekani daha organik bir atmosfere kavusturarak dikkat cekerken,
bu bélumde yer alan diger U¢ sergi mekani ve ayni zamanda Galeri Mekanlari kapsaminda
incelenen sergilerde, duvarlar sadece farkli renk secimleri ile canlandiriimig ve

desteklenmistir.

Incelenen sergi mekanlarinda genel egilim, zemin ylzeylerinin malzeme tiri fark
etmeksizin mat olarak tercih edilmesi seklindedir. Ancak, Dogan Tasdelen Cagdas
Sanatlar Merkezi'nin birinci kati ve Nurol Sanat Galerisi'nde parlak seramik tercih edilmis
olup, bu durum ise ¢ok fazla yansimaya ve beraberinde getirdidi dikkat daginikhigi ile
goruntu kirliligine yol a¢gmistir. Benzer bir uygulama, Congresium Kongre ve Sergi
Merkezi'nde de gerceklestirilmis, ancak bu uygulama yalnizca giris kisminda sinirli
kalmistir ve ana sergi alaninda kullanilmamistir. Bu durum, mat zemin tercihinin genelde
sanat eserlerine odaklanmayi destekleyen bir strateji olarak benimsendigi goz onune
alindiginda, parlak seramik tercihinin bir istisna olarak degerlendirilebilir. Parlak
yuzeylerin, ozellikle genis sergi mekanlarinda, fazla yansimaya ve dikkat daginikhgina
neden olabilecedi goz onune alindiginda, mat zeminlerin daha yaygin bir tercih oldugu

soylenebilir.

incelenen sergi mekanlarinin tavan ylizeylerindeki tasarim tercihleri arasinda belirgin
farkhiliklar gbéze carpmaktadir. Cok Amach Sergi Mekanlari'nda Cer Modern Sanatlar
Merkezi, beton tavani yari acgik bir daire seklindeki metal konstriksiyonlu cam tavan ile
desteklemistir. Bu uygulama, mekana dogal 1s1gin dengeli bir sekilde akmasini saglarken
ayni zamanda estetik bir katki sunmustur. Fikret Otyam Sanat Merkezi'nde ise ana sergi
mekaninda endustriyel bir tasarim tercih edilmis ve tesisatlar acik bir sekilde gorunur
kiinmigtir. Ancak, bu tavan sistemi, yapisal elemanlarin karmasikhgiyla birlikte duzensiz

ve dikkat dagitici bir gorinim olusturmustur.

Galeri Mekani kapsamindaki sergi mekanlarinda genellikle diiz beyaz boyali tavan tercih
edilmigtir. Ancak, Galeri Nev'de sinirli alanina ragmen genis bir barisol tavan kullaniimigtir.
Bu tercih, mekanda dikkat ¢ceken bir unsuru olusturarak eserlerden fazla rol almasina

neden olmus ve sergi hikaye aktarimini olumsuz yonde etkilemistir.

Sergi mekanlarinda yapilan yonlendirmeler genellikle yapisal elemanlar ve eserlerin
sergilenmesi igin konumlandirilan algipan duvarlar ile gergeklestirimektedir. Bu tasarim

tercihi, ziyaretgilere sergi alaninda etkili bir sirkilasyon saglayarak eserlere daha anlaml
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bir sekilde ulagsma imkani1 sunmaktadir. Ayni zamanda, bu sirkulasyon U¢ boyutlu eserler

icin 6zel olarak tasarlanan Uniteler ile de desteklenmektedir.

Sanat eserleri ve sanatcilarinin tanitimi amaciyla kullanilan bilgilendirme yontemleri, sergi
mekanlarinin belirledigi amaglara gore cesitlilik arz etmektedir. Genellikle galeriler,
sanatcilar hakkinda genel bilgiler iceren kunyeler araciligiyla ziyaretgilere bilgi sunarken
bazi galeriler, sanatgi bilgilerini vurgulamak adina ayakli panolar ve duvar ustu yazilar gibi
farkli gbrsel unsurlari tercih etmektedirler. Ornegin, bir galeride eserlerin yerlesim formunu
gOsteren tablolar, sanat¢i adiyla birlikte eserlerin altinda yer almakta ve bu tablo Gzerinde
satilan Urunler igaretlenmektedir. Diger bir yaklagsimda ise sanatg¢inin bilgileri, sergi
alaninda fiziksel olarak bulunmayan eserlerin kiguk kopyalariyla desteklenerek gorsel bir
zenginlik saglanmistir. Bu tasarim, sanatg¢i bilgilerinin vurgulanmasi ve ziyaretgilerin
sanatgl ile daha derinlemesine bir bag kurmalarina olanak tanimayr amacglamaktadir.
Ayrica, bir 6rnekte bilgi aktariminda teknolojinin kullanimina da dikkat ¢ekilmistir. Ornegin,
kare kodlar araciligiyla erisilebilen sanatgi bilgileri, modern bir yaklasimi temsil ederken,
teknolojinin etkin ve islevsel bir sekilde kullaniimasina vurgu yapmaktadir. Bu gesitlilik, her
bir galerinin belirli bir amaca yonelik tasarlandigini ve sanat eserlerini izleyicilere daha

etkili bir sekilde tanitmayi hedefledigini gostermektedir.

Sonug olarak, her bir sergi mekaninin tasarimi ve dizenlemesi, sanat eserlerini vurgulama
hedefiyle birlikte, mekanin genel atmosferini ve izleyici deneyimini dislUnerek Ozenle
planlanmalidir. Bu c¢alismanin amaci, sergi mekanlarinin evrim surecini ve sergi
anlayisinin degisimini anlamak, ginimuzde gerceklesen farkl sergilerin dogru ve yanlis
uygulamalarini degerlendirmek ve en uygun sergileme bicimini belirlemeye calismaktir.
Sergi duzenlemelerindeki basarili ve basarisiz yaklagimlarin analiziyle, daha etkili ve
izleyiciyle daha derin bir etkilesim kurabilen sergileme yontemlerinin ortaya ¢ikmasina
katki saglanmasi ve ileriye donuk olarak sergi mekanlarinin tasarimi ve sanatin sunumu
Uzerinde dusunmeyi tesvik ederken, sanatin evrimi ve sergi mekanlarinin déntisimu

konusunda daha derinlemesine aragtirmalarin nemini vurgulamaktadir.
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