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OZET

YUCE, Onur Ali. Postmodernizm ve Postbop Kosutlugu Uzerine. Yiiksek Lisans Tezi, Ankara,
2017.

Bu galismada, jazz miziginde postbop olarak adlandirilan dénemin dncl jazz muzisyenleri
tarafindan kaydedilmis yirmi bir albim, postmodernizmin o&zellikleriyle kiyaslanmakta ve
aradaki kosutluklar sergilenmektedir. Postmodernizm akiminin agiklanmasinin ve mimari,
sehir planciligi, klasik mizik gibi farkh alanlardaki yansimalarinin anlatimindan sonra jazz
muziginin baslangici ve gecirdigi evrelerden bahsedilmektedir. Sonrasinda hedef dénemde
ele alinan alblimler ve sanatgilar, iki ana baslik altinda (1955-1967 ve 1967-1980) olmak lzere
incelenmekte ve postmodernizm akimiyla sahip oldugu kosutluklar belirlenmektedir. Postbop
muziginin sahip oldugu temel postmodernist 6zellik, ¢okkdltiirliiliigiin motiflerini eserlerinde
yapi olusturmanin ve yapisokiimiin yontemleri olarak kullaniimasidir. Cokkdiltiirl(i yaratim
sebebiyle, kiiltiirel merkeziyetgilik kavrami kaymalar gdsterir. Kolaj tekniginin kullanihgiyla
beraber, modernist akimda yapisal batlnltige verilen 6énem azalarak, eserin gok katmanli
parcalardan olusmasi 6zelliine dogru kaymistir. Postmodernist disiincenin farkliliklar
toplumsal statii gbzetmeden bunyesinde toplayan durusu postbop muziginin toplumsal
farklarin benimsenmesi mantalitesi ile uyum gostermektedir. Arastirmada jazz tarihinin ve
gelisim evrelerinin detayli bir sekilde ele alinmasinin sebebi bu sanat dalina yaraticilarinin ait
oldugu kdltirel ve toplumsal perspektiften bakilmasidir. Jazz'in yaraticihk 6ykisu onlarin
dilindenmiggesine bastan agiklanmaya ve yorumlanmaya caligiimistir. Degerleri ve gegmisi
sorgulanan siyah azinligin muazidi olarak zaten sinif¢i bir yaklagsim icinde olmasi da
beklenemez. Bu baglamda dogasi geregi postmoderndir. Kimi zaman kokleri olan prebop ve
bop jazz muziginden koparak ilerlemek amacinda, kimi zaman da gelisen teknolojik
yapillanmanin muzikal dederleri kaybettirdigini iddia ederek kendi icinde postmodern bir
ikileme dusmektedir. Yasamin kinayeli bir bicimde dykulestirilerek yansitiimasi jazz ve blues
muziginin temelini tutusturan yaratici atestir. “Degismeyen tek sey degisimin kendisidir”
dislincesi postbop jazz miziginin bitlin yapilanmasinda etkin olan ana disincedir. Ne
tamamiyla kolajdir, ne de buttinsel bir yapiyi tam anlamiyla yansitir. Ne tamamiyla serbesttir,
ne de kati kurallara baglanmigtir. Higbir kultirin Grinine ebedi bir sadakat icinde degildir.
Dolayisiyla postmodernizmin dgelerinden biri olan “bdtiiniinde ayni teknigin eseri olan
yaratimlardan kaginma” kuramina uymaktadir. Bitin jazz muziginin ortak 6zelligi oldugu gibi,
icracinin ruhsal durumuna goére yapilan dodaclama bdlimlerindeki degisimler sayesinde,
anlam, yapi! notalar ve kayitla sinirlanmadan, yaraticinin degisken tavrinin dinleyicinin
algisinin enlem ve boylaminda bi¢im almasiyla yeniden olusur. Sise, korna, kayitli dis sesler,
vb. gibi enstrimanlastiriimis nesnelerin katilimi ile ¢gevrede bulunabilecek rastgele objeler
muzige katilir ve tim noktalarin bileskeni polistilizme ¢ikar. Biling akisiyla olagelen rastgelelik
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kavrami zaten 6nemli bir jazz motifidir. Buradan hareketle postmodern disincenin postbop

muziginin solugu oldugu fikri bu tezin ana digtincesidir.

Anahtar Sozciikler

Postmodernizm, postbop, jazz, rastegelelik, polistilizm, kolaj teknigi, yapisokim,

cokkaltarlalik, siyah kaltar
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ABSTRACT

YUCE, Onur Ali. On The Parallels Between Postmodernism and Postbop. Yiiksek Lisans Tezi,
Ankara, 2017.

This study is focused on jazz music that was made between 1955-1980, known as “the
postbop era” and its similarities with postmodernism. The research is made through the
investigation of twenty-one recordings made by pioneering jazz musicians and comparing their
idiosyncrasies to the characteristics of Postmodernism in order to expose the existing
uniformities. After the statements on postmodernism, the effects of postmodernist thought on
various fields such as architecture, urban planning and classical music is discussed. Following
that, the beginning of jazz music and its periods are defined. The albums and the artists of the
target era are represented under two main titles for the viewing and the identification of the
parallels. The first essential postmodern quality of postbop music is that its multicultural theme
structure is a method of construction and deconstruction at once. Due to its’ multicultural
aspect, the cultural centrification is volatile. With the use of the patchwork technique, the
importance that was once given to the constructional unity during modernist era is shifted to
the multilayered artifact. Postmodernism accepts and reflects ideological and motivic
differences regardless of their social status as postbop music mixes various creative sources’
output under one genre irrespective of their cultural background. Regarding the past, the
values and the significance of the black culture is outcasted by the dominant white culture, it
would rather be logical to expect an antielitist and all inclusive behaviour from such a rejected
minority thus their status quo can possibly be described as an absolute postmodern. In this
research, the jazz history is explained in detail because it's being told from the angle of its
creators; artists of the black culture. The ideological dilemma of postbop is also quite similar
to the dilemma that postmodernism brings; the choice between the roots and the inevitable
future arises as the discussions on whether a jazz musician should hold on to the prebop and
bop music or to accept the output that is brought by technological developments and social
evolution. The satiric expressiveness of the lyrics and the instrumental performances are found
through out the jazz and blues and this tongue in cheek attitude is the very creative force
behind the black culture. The motto of postbop music could be “the only thing that doesn’t
change is the change itself” for it is neither totally made of patchwork nor consists of a
monolithic frame, neither it is entirely free nor tied up by strict rules. It is never fully devoted to
any culture and its local products. Therefore, the entirety of the art work consists of various
fabrication methods just as postmodern approach to production. Each performance and
recording is dissimilar simply because jazz music is based on improvised textures. The
meaning, the mould and the intention are not confined by a sole recording or by notes written
on a page thus every aspect of the artwork is engaged to the changeable tone of the
interpreter. Unorthodox instrumental sounds such as squeaks and screams or sounds that are
made by bottles, car horns, etc., are used in the creative process which could only add to the
polystylisation aspect of postbop. It should also be stated that the randomness that is fueled
by the improvisor’'s instantaneous stream of consciousness is very a crucial motive of jazz
music. Thus, it becomes rather clear that postbop jazz music may be viewed as a product of
postmodernism and the postmodern society.

Keywords

Postmodernism, postbop, jazz, randomness, polystylism, patchwork, deconstructivism,

multiculturalism, black culture
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“Her sey dagiliyor; tutunamiyor merkez;
Saf anarsidir dinyanin Uzerine ¢oken.”

W.B. Yeats

1. GIRIS

Tezin ana konusu postmodernizm ve postbop incelenmeden 6nce; jazz'in
zeminini olugturan tarihsel yapilanmalara deginmek anlamli gérinmektedir.
Jazz muziginin tarihini, cesgitlerini ve arastirma konusu olan postbop
dénemininin temel 6gelerini postmodernizm ile paralel inceleyen baska bir

calisma bulunmamasi bu arastirmayi ayrica 6zgun kilmaktadir.

1.1 Jazz’in Dogusu

Alman muzik elestirmeni Joachim—Ernst Berendt'e gore jazz “19. yizyilin
sonlarinda Birlesik Devletlerde, Avrupa mliizigi ile karsi karsiya gelen Afrika
kbkenli halkin yarattigi bir tir sanat mizigidir’ (Berendt, 2010, s.507). Jazz’i
ritimsel olarak farkli kilan 6ge, Bati mizigindeki alisiimis ritmik yapiya “swing”
terimi ile ifade edilen, zaman algisinda ve vurgulamada fark yaratan bir
yaklagimin eklenmesidir. Calgicilarin, enstrumanlarinda kullandiklari ton ve
cumleleme sekilleri diginda, ¢alinan eserin armonik ve dinamik yapisina da
spontane olarak etki edebiliyor olmalari bu mazigin baslica géstergelerinden
biridir.

Jazz egitimcisi Travis Jackson, jazz'i “swing’in, dogag¢lamanin, 6zgiinligiin ve
ani mduzikal degisimlerin beklenmesi gereken miizik” olarak tanimlar
(Liebmann, 1991, s.99).

Afrika yerlilerinin; kendilerine has poliritimik diyebilecedimiz karisik bir ritim
anlayisi, melodik hat olarak kisa tekrarli muazikal cuimleleri ve bugunku
marimbayi andiran tahtadan muzik aletleri vardi. Melodik anlamda, birgok ilk-
el kultirde bulunan, bes notadan olugan ve “pentatonik” olarak adlandirilan
gamlari kullaniyorlardi (do-re-mi-sol-la). Karigik ritimler esliginde sdylenen



sarkilara butun kabile eslik ediyor ve dolayisiyla ortaya ilk-el bir antiphonal
(soru-cevap) yap! cikiyordu. Bagrismalar sirasinda dogal varyasyonlara
ugrayan cumleler senkoplara yol agiyor ve bu muzigin onemli 6zelliklerinden
birini olusturuyordu. Zaten kompleks ritimler de ritmik bir diyalog yoluyla

olugsmus soru-cevaplarin Granuydu.

Jazz miziginin dncelikli atasi, Ingiltere, Portekiz, Hollanda, vs. gibi Amerikan
KUltarinU olusturan Ulkelerin marglarinin armonilerinden esinlenen Afrika
kokenli muzisyenlerin yaratigi bir muzik tirl olan Missouri kdkenli Ragtime’dir.
Bu muizik bestelendigi icin jazz'in temel bir Ozelliinden, dogaglamadan
yoksundur. Texas'in “banjo rag’lerinin piyanoya aktariimasiyla ortaya ¢iktigi

dusunulmektedir.

Bazen klasik muzik menuetlerin formunda yazilmisa benzerken,
bazen de art arda gelen birka¢ form biriminden olusur: Johann
Strauss’un valsleri gibi. Ancak ragtime formlarinin Afrika kokenli
oldugunu unutmamak gerekir: Ragtime Afro-Amerikan muzigin
evrimindeki karmasikligi gosterir. Farkh formlarin bir arada
kullaniimasi Afrika miziginde Avrupa’ya gore daha énemli bir rol
oynar. Ragtime, yani tam soylenilisiyle “Ragged time” parcgalara
ayrilmis kirik zaman anlamina gelir. Avrupa muziginin tersine
ragtime’da ritim melodiye baskindir (Berendt, 2010, s.23).

Afrika mUziginin temelini olusturan senkoplu ritimlerin insanda yarattigi kirilma

hissine istinaden muzige bu isim verilmistir.

Ragtime’in belli bir besteye dayanan yorumundan koparak, melodik
malzemeyi daha 6zgur ve jazz tarzinda kullanan ilk muzisyenlerden biri New
Orleans’l piyanist Jelly Roll Morton’dur. Bu muzisyen dogacglama c¢alan ilk
taninmis jazz piyanistlerindendir. Tarihsel gergeklerin aksine, jazz’i kendisinin
icat ettigini iddia eden bu muzisyenin belki de jazz’a asil katkisi; galan
muzisyenin kigiliginin bestecinin, sundugu malzemeden daha Onemli

oldugunun onunla beraber bir kez daha agik¢a hissedilmesidir.

Jazz'in ortaya ¢ikmasina sebep olan bir diger mizik tiriyse damarlarinda
bircok farkli mizigin kanini tagiyan “Blues”dur. ABD’nin gliney eyaletlerinde,
kilise ilahileriyle “Voodoo” ayinlerinin disavurumlari harmanlanarak; so6z

tekrarlarinin ritmine ve ahengine dayali dini maziklerle, tutuklularin ve koélelerin



calisirken soyledikleri kimi zaman iyi gizlenmig nuktedan sozlere sahip ¢calisma

sarkilarinin birlesiminden ortaya ¢iktigr dusunulmektedir.

Blues denince birgok kimsenin aklina agir, dertli, yanik havalar
gelmektedir. Zencilerin esaretleri ve gektikleri dusunulirse bu kimi
zaman da dogrudur. Ama siyah muzigin irticali icraya yer veren
spontane bir muzik oldugunu duagsunursek is degismektedir. Higbir
insan devamli olarak kederli veya neseli olamayacagina gore,
blues’cular da galacaklari zaman, o andaki ruh hallerini yansitan
icralarda bulunmuslardir. Hatta yasama tarzlarindan dolay! ¢ok
kere siyah muzisyenler alayciligi elden birakmadan kadere boyun
eden insanlar olduklar igcin bakis acilari umutlu, ironik ve
filozofcadir. 12 mezurlik “Blues” sarkisini form bakimindan mazikle
birlestiriimis bir siir tarzi olarak da kabul edebiliriz. Zira bu siir tarzi
tam manasiyla klasik olup Shakespeare zamaninda kullanilan
Anglosakson asilli “lambic-pentameter” denilen besli bir vezne
dayanmaktadir. Yalniz Blues tarzinda birinci cumle genellikle iki
kere sdylenir ve ondan sonra tamamlayici cimle gelir. Blues'u 6zel
kilan nokta, pentatonik gama eklenen bir altinci notanin (bemol bes)
ceyrek ses pestlestirilerek ¢alinmasidir. Afrika’daki Bukusu ve
Swahili kabilelerinin, jazz’daki adi “blue note” olan bemol bes
notasini kullanirken c¢eyrek ses pestlesmeye benzer bir 6geyi
bilinmektedir (Sermet, 1999, s.13).

Ilk kez New Orleans miziginde “sicak” olarak tanimlanabilecek
karakterde bir c¢alis gorulir. Sound, cUmleleme, vibrato, attacca
Ozgunlesir; muzisyen, enstrimanini insan sesine yakinlastirarak kullanir.

1900’lerin basinda New Orleans’ta Fransiz, ispanyol, ingiliz,
italyan, Alman ve Slavlarin yanisira Afrika’dan getirilen kolelerin
torunlar yasiyordu. ingiliz halk sarkilari séyleniyor, ispanyol
danslar sergileniyor, Fransiz halk ve bale muzigi ¢aliniyordu.
Askeri bandolarin mars muzigi esliginde yurinuyordu; o zamanlar
batin dunyadaki bandolarda Prusya tarzi ornek alinirdi.
Kiliselerden Puritenlerin, Katoliklerin, Baptistlerin ve Metodistlerin
ilahileri ve koralleri yUkselirdi. Batin bu tinilara siyahlarin sarki
tarzindaki haykiriglari -shouts- danslari ve ritimleri karigirdi.
1880’lerin ortalarina kadar siyahlar New Orleans’'taki Congo
Meydaninda Voodoo torenlerini yasatmak icin duzenli olarak
toplanir, boylece eski Afrika geleneklerine yaslanan bir ayin tarzini
surdurdrlerdi (Berendt, 2010, s.25).

Ortaya ¢ikan bu fusion (karisim) muzigine ise hot music veya dixieland denir.
Ragtime, blues ve dixieland muziklerinin birlesimi ile jazz muziginin tarihi

baglar. Oncesi jazz'in prehistoryasina aittir. Bu miizigin dogmasinda irklar



aras! iletisim ¢ok onemli rol oynamigtir. Bu iletisim gercek ve zorunlu
beraberligin bir sonucudur. Jazz'in muzikal, ulusal/uluslararasi, sosyal/
sosyolojik, siyasal, anlatimsal/estetik ve etik/etnolojik 6zinU karakterize eden
budur.

Jazz kelimesinin etimolojisi konusunda birgok farkli tez ortaya atilmigtir:

Bu teorilerden ilki Princeton Universitesi profesoérlerinden Harold
Bender’in olup, sekiz senelik bir galisma neticesi jazz kelimesinin
Bati Afrika sahilinden Amerika’'ya goétiurulen vyerlilerle beraber
geldigini  ve “hizlandirmak,” “heyecanlandirmak” manasina
kullanildigini séylemektedir. Glasgow Universitesi profesdrlerinden
Henry George Farmer tarafindan ileri surulen ikinci teoride ise bu
kelimenin Arabistan’dan Sudan vasitasiyla Afrika’ya suzuldiga ve
aslinin “jazzib”, “cezbe” gibi Arapga kelimelerden geldigi, Afrika’da
Arapgaya ¢ok yakin bir lisan kullanan Hausa yerlilerinin uzaktan
gelen davul sesleri i¢in “jaiza” tabirini kullandiklari belirtiimektedir.
Hatta bu teoriyi takip edenlerin bir kismi jazz tabirinin Arapca “haz”
kelimesinden geldigini dahi soylemektedirler. Yazar Irving
Schwerke tarafindan ileri strllen lglncl teoride ise jazz tabirinin
Fransizca “jaser” fiilinden geldigi ve konusmak, gevezelik etmek
manasina gelen bu tabirin bu muzige aktarildigi belirtiimektedir.
Bugln hala arastirmalar devam etmekte ve cesitli teoriler ileri
surtlmektedir, fakat 6nemli nokta jazz tabirinin baslarda New
Orleans dolaylarinda “jass her up” yani hizlandir, heyecanlandir,
canlandir manasina kullanildigidir (Sermet, 1999, s.9).

1.2 Harlem Roénesansi

1865 vyilinda, Amerikan i¢ Savas’nin bitiminden sonra, kéleligin
yasaklanmasiyla beraber 6zgurliguinu kazanan siyahlar, koélelik kosullarinin
ancak kagit izerinde bertaraf edildigi ve pratikte bitlin yogunluguyla yasandigi
guneyin kirsal alanlardan kuzeydogu ve orta batidaki buylk sehirlere gog¢
ettiler ve vyerlestikleri sehirlerde belirli merkezlerde toplandilar. Bu
merkezlerden en buyugu New York'ta bulunan Harlem mahallesiydi. Kuzey
Amerika topraklarinin her tarafindan gelerek burada biraraya gelen siyahlar
kolektif bir biling yaratmak amaciyla Afrika kdkenli entelektlalizm disuncesi
etrafinda birlestiler. Bu tarz merkezlerde, bir “siyah orta sinif’ olusmustu. Yeni
bir sinifin dogusuyla, esit yurttaslik, politik esitlik, sosyo-ekonomik bagimsizlik
gibi istekler dile getiriimeye baslandi. 1917 yilinda Siyah Tiyatro igin Ug Oyun



isimli oyunlarin temsilleriyle bir tiyatro sahnesinde ilk defa siyah oyuncular,
karmasik duygularin ve arzularin ifade edildigi bir oyunda yer aldilar. Harlem
Rénesans’| 6zellikle edebiyat ve felsefe alaninda kendini goéstermeye baslasa
da, muzikte ragtime tarzinin bir tlrevi olan “Harlem stride” olarak anilan dans
muzigi, elit ve koylu siyah halk arasindaki iletisimsizligi dans pistlerinde
gideriyordu. Zenginlerin enstrimani olarak bilinen piyano bu muzigin bas
aktértiydd. Fakir halkin ve glneyin semboll olan bakir nefeslilerle birlesen
piyano, jazzin baslangicinin habercisiydi. Kisa sUrede piyano ve bakir
nefeslilerden olugan orkestralar sardi ortaligi. Siyah toplum, elit bir yagam tarzi
yaratarak icsel degerlerini gizli bir vitrine koyuyordu ve bu vitrin beyaz
entelektuellere gayet gekici gozukmeye baglamisti bile. Artik Harlem sakinleri
yasamlarinin her 6gesini estetik bir disavurumun korumasi altina almislardi.
Giyim, konugsma, yurayus, vb. akla gelen her insani 6ge, bir guzellik ve farkhlk
kalkaniyla gevrilmisti.
Zaten ana fikir, gecmigten gelen irkciligi ve onyargilari yok edecek,
entelektlalizm ve estetikle beslenen, ‘yeni siyah’ dislncesine
uygun bir irksal gurur kaynagi yaratmakti. Sanatla anlatacakti i¢
dinyasini siyah toplum. Kendilerine yakistirilan ‘ilkel’ sifatini sanat

denilen silahla yok edeceklerdi. Koklerini Afrika’dan alan, ilerici ve
sofistike bir sanat arayisindaydi Harlem (Locke, 1925, s.87).

1.3 Swing Donemi

Swing sézciigil, jazz miizigi agisindan anahtar bir sézciktir. iki ayri anlamda
kullanilir; bu da yanlis anlama olasihgi dogurmaktadir. Birincisi, ritmik bir 6geyi
ifade eder. Swing teriminin bir ikinci anlami da, 20’li ve 30’lu yillarin jazz stilinin
adidir. Bu stille beraber jazz muzigi o doneme kadarki en buyuk ticari
basarisini kazandi. 1920’li yillarda, Birinci Dunya savasindan sonra bollagan
para ile birdenbire c¢ogdalan gece kullplerinde yapilan danslara eslik
edebilecek, yazili muiziklere ihtiyag duyulmaya baslamisti. Boylece bazi
besteciler, piyanodan aldiklari  sesleri  enstrUmanlara  dagitarak,
emprovizasyonla yazili muzigi buyluk c¢apli orkestralarda c¢aldirmaya
basladilar. Bu blyuk orkestralarda “riff” adi verilen bir stil geligti. Bu stilde jazz

muziginin evriminde c¢ok Onemli olan soru-cevap formu blyuk jazz



orkestrasinin bolumlerine; trompet, trombon ve saksafon grubuna uyarlandi.
Bu yillarda bir yandan orkestrasyon kavrami geligirken, 6te yandan solo
yapmanin gitgide onemli hale gelmesi de jazzin sanatsal tezatini isiga ¢ikartir.
Jazz her zaman hem bir kolektifin, hem de bireyin muzigi olmustur. Jazz’'in bu
Ozelligi modern insanin toplum i¢indeki durumunu da yansitir. Bu sebeple 30’lu
yillar hem blyuk orkestralarin hem de dogaglama c¢alan buyuk solistlerin
donemidir.
Jazz'in bildigimiz manada klasik devresine baslangi¢c olmak tUzere
1932 yilini ve Duke Ellington’un UnlG “It Don’t Mean A Thing If It
Ain’'t Got That Swing” adli pargasini aliyoruz. Burada ilk defa olarak
jazzda ‘swing’ lafi kullaniimis ve bu tabir 1945’teki bop hamlesine
kadar bu devrin sembolU olarak kalmistir. 1932°den 1945’e kadar
olan devre, jazzin en zengin devresi dersek fazla yaniimis olmayiz
zannediyorum, cunku bildigimiz manadaki jazzin butin temelleri bu

devirde atilmisg, fikirler gelismis, blytk sahsiyet sahibi mizisyenler
yetismis ve saheser orkestralar kurulmustur (Sermet, 1999, s.109).

1932-1945 devrinin sadece swing denilen jazz’a has bir vasifla kalmadigini ve
gercek anlamda klasik sayilmasi gerektigini goértriz. Yani, jazz’'in bu devrini
klasik muzikteki Mozart devrine benzetebiliriz. Bu devirde yapilan muzik jazz

tarihinde ayni derecede kalici olmus ve populerligini korumustur.

Beyazlarin elinde bulunan gece kuluplerinde, siyah muzisyenlerden o gunlerin
revacta dans muziklerini ¢calmalari beklendigi gibi, (tarafli/irk¢i bir beyazin
bakis acisiyla) ilkel ve vahsi taraflarini da sergilemeleri istenerek geceye 6zel
bir renk katiliyordu. Boylece siyahlar enstrimanlarindan vahsetin ¢agirisini
andiran  “homurtular” c¢ikartiyorlardi. Dogacglamalarin  actigi  bilingalt
kapisindan hizla ilkelligin zevkine varan ve ¢ok dedgil, altmis yil dnce kdle olan
siyahlarin cgaldigi “jungle” ritimleriyle beraber ter doken zengin beyazlar,
kendilerince sosyolojik olarak dibe vurmanin da hazziyla, avamlasma denilen
mazosgist bir zevki yenicaga cagiriyorlardi. Ancak unutulmamalidir ki, bu
avamlasma muzikal kalitesizlikten degil, tamamen toplumsal bir tabunun
yikilmasindan kaynaklanmaktaydi.

Amerika’da birgok kimsenin jazzi boylesi batakhanelerde

dinledikten sonra adi ve dusuk muzik demesi bu gergegin bir

sonucudur. Beyaz Amerika, zencilerin yeni bir sanat kolu ortaya
cikarmasindan rahatsiz olmus, kompleks duymustur. O dénemde



sagirtici olan bir durum, swing muzigi icra eden muzisyenlerin
bircogunun Blues g¢almaktan kaginiyor olmasidir. Bu nedendir?
Acaba blues zencilere has bir nesnedir, onun igin galinmasi ilkelligi,
avamhgr c¢agristirir dastuncesi mi hakimdir siyah muzisyenler
arasinda? Beyazlara has Broadway sarkilarinin kaliplarini
kullanarak, elit kesimin seviyesine c¢ikmaya dair bir kompleksin
sebebi midir? (Sermet, 1999, s.32).

Blues’larin devamli olarak ¢alinmaya baslamasi 1950’lerdeki hard bop devriyle
hizlanacakti. 30’lu yillarin sonuna dogru swing dev bir endUstri haline gelmisti
hatta swing s6zcugu ¢ok satmasi istenen hediyelik egya, sigara, giyim egyalari
gibi mallarin piyasaya surullirken bagariyl garanti eden etiketi haline gelmisti.
Fraknkfurt okulunun da iddialarina gére (ayrica postmodernizm slresince de
varhgi goértlen) modern kapitalist toplumlarda, yaratici bir fikrin yakaladigi
basarinin ardindan pazarlanabilir bir “stil’e donusturalerek g¢ogaltilip
ticarilestiriimesi sonucunda fazla basilan para gibi degersizleserek gucunu
kaybetmesi durumu jazz maziginin basina gelmekteydi ve genel ticari talebi
kargilamak Uzere icra edilen muzik binlerce tekrarin ve birbiri ardina ¢ikan

kopya gurubun ardindan ruhsuz bir kliseye donusmustu.

1.4 Bebop Donemi

1930’larin sonunda birgok gen¢ jazz muzisyeni, ticari olarak baskin swing
muzigini kendi yaraticiliklarini kullanabilecekleri bir tarz olarak gormekten
uzakti. Dans odakli, tekduze ritmik kaliplari, basit armonileri, geleneksel
bicimlere olan bagimliigi ve bireysel digsavuruma karg! duruguyla “big band
muzigi” artik guncel olani ifade etmekte hantal kaliyordu. Genglerin yeni bir
tarz arayigi; big band liderleri, deneyimli swing muzisyenleri, elestirmenler ve
dzellikle de dinleyiciler tarafindan baglarda kabul gdérmese de, ikinci Dinya
Savasl sona ererken toplumda birgok degisiklik gdoze ¢carpmaktaydi. Savasin
sarstigi ekonomiyle beraber eglence sektoru kugulme yasiyor, jazz muziginin
sponsorlari olan gece kulupleri, orkestralarin kugulmesini talep ediyordu.
Bircok big band iflasin egigindeydi. Ayrica savas sirasinda cephelere ¢agirilan
muzisyenlerden ¢odu geri ddnememisti ve savasin huzursuzlugu calimlara da

yansimig, estetigin i¢ine “saldirganhk” sizmisti. Davul giderek melodik



enstrimanlarla esit s6z hakkina sahip oldugu bir pozisyona gelirken , ¢alinan
“kick” vuruglari artik “bombalamak” diye adlandiriliyordu. Mizisyenler muzikal
sO0z dagarciklarina dusen bomba seslerini de katiyorlardi adeta. Kugulmek
zorunda kalan bazi orkestralar, eski repertuvarlarini eski tarzda ¢aldiklarinda,
muzisyen sayisinin getirdigi sasaalarini kaybetmigler, ortaya verimsiz bir
muzik ¢ikmisti. Bunun karsisinda da minimalist bir grup fikri dogmaya

baslamisti.

Birgok kaynak, bop muziginin swing donemine olan tepkiden kaynaklandigini
savunsa da, asil sebep devir degisimlerinin hizlanmasi sonucu, kapitalist
yasam tarzi gereklerinin yerine getiriimesi olarak agiklanabilir. Boylesi koklu bir
baskalagmanin altinda sanatsal bir sebep tek basina yeterli olamaz. Arayis,
az sayida muzisyenden olusan bir grupla, eski donemlerin kalabalik ve
derinlikli tinllarinin zenginligini yakalama arayisiydi bir yandan da. Ama bu
defa mduziklerinin kolayca kopyalanabilecek olmasini istemiyordu siyah
muzisyenler. Simdiye dek beyaz muzisyenlerden olusan orkestralar, siyah
muzigi taklit ederek o mazigin mucitlerinden ¢ok daha fazla kazanmaktaydi.
Savas sonrasi yapilacak bu muzik simdiye kadar yapilmis en anlagiimaz ve

taklit edilemez muzik olmaliydi.

O yillarda Amerika’da, neredeyse butun jazz gruplari ayrimciligin kanunlarla
desteklendigi sartlarda calisiyordu. Gruplar siyah, beyaz olarak ayrildi§i gibi
ayrimcilik dinleyiciler icin de gecerliydi. Siyah muzisyenlerin, caldiklari kimi
kulUplere dinleyici olarak girmeleri mumkun degildi. Ayrica muzisyen Ucretleri
irklara gore farkhlik gostermekteydi ve beyaz muzisyenler siyah emsallerine
kiyasla daha fazla kazaniyorlardi. Yasanan irk ¢catismalari, Harlem'’in dnemli
bazi jazz kulUplerinin Manhattan’in daha merkezi noktalarina taginmasina
sebep oldu. Bdylece beyaz dinleyiciler, jazz dinlemek i¢in Harlem’e gelmek
zorunda kalmayacakti. Bunun sonucunda, Harlem’deki jazz kultpleri daha
“kapall” bir kesime hizmet vermeye basladi. Harlem’in gozlerden uzak hale
gelmesiyle burada ¢alinan jazz gizemli ve ulagilmaz bir kimlige buranuyordu.
Duayenlere acgik olsa da, rastgele halkin ilgisinden ve elestirmenlerin
oklarindan korunan bu muzik, henidz olusma asamasinda bir kult haline

gelmisti. 1940’larin baginda yasanan kayit grevi de ayrica bu Uretimin



belgelenerek yayllmasini bir sure daha geciktirmisti. Bop muzigi, artik
olgunlasmig bir sanat olarak daha merkezi kuluplerde kendini genel dinleyici
kitlesine actiginda, son surat kogan temposu ve armonik karmasikhgiyla,
jazzda yeni bir standart olugturmaya yetmisti.
Gereksiz her nota bir kenara birakiimisti. Her sey simsiki bir
bicimde konsantre edilmig gibiydi. Bir zamanlar bir bop
muzisyeninin deyisiyle ‘kendiliginden anlagilmasi mumkuin olan her
sey kenara atiimigt’. Cumlelerin ¢ogu, daha blyuk muzikal
acihmlara giden sifreler oldu. Onlar stenografide kisaltma isareti
denen seylerdi. Az sayidaki isaret dizisi arasinda dogru baglantilar

kurabilmek icin onlari steno okur gibi dinlemek gerekir (Berendt,
2010, s.35-36).

Dogaclamalar her parganin basinda ve sonunda genellikle saksafon ve
trompet ikilisinin unison olarak caldigi kisa temalar arasinda yer alir. Bu
unison, baglangi¢ ve bitigler o gune kadar aligilagelmis jazzin asir tertiple
dizenlenmis zarafetine taban tabana zit bir karakter teskil eder.
ister Kuzey Afrika’da Magrip’in Bedevi miiziginde, isterse de Arap
dunyasindaki korolarda olsun, unison muizik insan psikolojisi
acisindan sunu ifade eder: Bu bizim cUimlemiz. Burada biz

konusuyoruz. Hitap ettigimiz sizlerse, bizden farklisiniz ve belki de
bizim karsitlarimizsiniz (Berendt, 2010, s.36).

Bop dbéneminde standart kabul edilen sarki kaliplarindan faydalaniimistir.
Melodiler paraphrase! teknigi ile degistirilerek ve bu yeni melodilere uygun
bazi armonik yapilanmalara gidilerek ortaya bop mauzisyenlerinin kendi
anlayiglarina uydurduklari eski formlarin yapisokime ugramis halleri olan yeni
bir repertuvar c¢ikariimistir. Eski metinlerin anlamlarinin degistirilerek yeni bir
materyal olarak kullaniimasini postmodern donem sanatlarinin timunde
gormekteyiz. Metinler arasi bir kopru olusturan bu geri donusum,

postmodernizmin geliginin dnemli belirtilerindendir.

Ana standart eserler kimi zaman degisiklige ugratiimadan g¢alinsa da, genel
sistem pargalar Uzerinde oynamaya dayaniyordu. Bop muzisyenlerinin
dinleyerek buyudukleri big band duzenlemelerinin cumleleri kisaltilmig, ana

fikri olusturan butinden kopariimis, (ileriki caglarda daha da siklikla

!Baska bir kaynaktan alinan melodiyi veya melodinin kesitlerini ritmik yapisi, nota dizilisi ve
vurgulartyla oynayarak farkli formlara uyacak ciimleleme sekilleriyle yeni bir g¢erceve icinde
seslendirme
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kullanilarak, ozellikle gunumiz dans mdzigini olusturan) soru-cevap
duguncesinin bir tur kubist -Afrika kokenli bir poliritmik yaklagimin- yarattigi
kirllma hissinde yansimasi olarak gorulebilecek ve benzer cumlelerin arka
arkaya tekrar edilmesinden faydalanilarak yapilandirilan “déngu esasli” hatlar,
ancak bilingaltl seviyesinde asliyla baglanti kurulabilen ifade araglari haline
getirilmigtir. Picasso’nun tablolarindaki kadinlarin sekilleriyle, gercek hayattaki
sekilleri arasindaki farkla érneklendirilebilecek bir fark vardir standart swing
besteleriyle bop c¢esitlemeleri arasinda. Hatlar kirilmig, boyutlar igi ige
karismistir. Savas sona ermis, otomobillerin sayisi artmis, sehir hizlanmig ve
hizla sanayilesmenin bilinmez yolunda ilerleyen dinyanin degisimi muzige etki
etmistir.
Uzerinde disunilecek husus, standart sarkilarin tematik
materyalini de degistirerek yapilan besteler ve dusunce tarzinin da
ona gore ayarlanmasi meselesidir. Bu iyi mi yoksa kotu mu
olmustur? Bazi kritikler Charlie Parker’in bilhassa bu yola gitmesiyle
standart sarkilarin banal yazisini orttuguinu soylemektedir. Hot
House, Confirmation ve Anthroplogy gibi pargalari dinleyince buna
hak vermemek mumkun degil. Ama “All The Things You Are,
Embraceable You ve The Way You Look Tonight” gibi melodik
karakteri kuvvetli pargalar igin ayni seyi sOylemek mumkin mu?
Ayrica, basta Charlie Parker ve onu takip eden ikinci sinif bop
muzisyenleri, belli bir formule saplanip kalmiglardi: Yani, sarki kalibi
caliyorlarsa, ilk 16’y1 (Olgl) belitmek, orta kismin sekiz mezirind
solo olarak gegistirmek ve son sekizi de yine tematik olarak

belirttikten sonra sololara gegmek. Bu formul Charlie Parkerda
hemen hemen hig degismemisti (Sermet, 1999, s.159).

Bu bakimdan Bop ddéneminde muzisyenler sanatsal ifadelerinde tekduzelige
varmiglardi. Bu form yaklasimi, aslinda klasik dénem &ncesine, Harlem
Roénesansi sirasinda da kullanilan yapiyi andiriyordu. O dénemde de tema ile
solo nerdeyse ayni cumlelere sahipti. Blues gibi farkli formlarda yazilan
temalarla bop solo cimlelerinin benzesmesinden dolayi, melodi ile dogaglama
arasindaki fark siradan dinleyiciye belirsiz geliyor, butin pargalar sanki
birbirinin benzeriymiggesine bir izlenim uyandiriyordu. 1950’lere geldigimiz
zaman bop hamlesinin hizini kaybettigini gériiyoruz. lyi galinmasi zor olan bu
muzigin halk ve elestirmenler tarafindan kabul edilmesi de kolay olmamis,
onculerin anlayissizlik karsisinda yaratici guglerinin kirllmasi ve diger birgok

muzisyenin bu muzigin igine giremeyip devamli klise ¢almalari bu mazigin bir
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anlamda Omrunu kisaltmigti. Bebop, jazzdaki dusunce tarzini, cumle
kurusunu, armoni ve ritim anlayigini radikal bir bicimde degistirmisti. Devrimize
kadar gelen butun muozisyenler, sonradan c¢ikan jazz tlrevi muzik
modalarindan hangisini calarlarsa c¢alsinlar, dolayli olarak bop tesirinde
kalmiglardi. Butun virtiozitelerine ragmen, bop muzisyenleri de eski formullere
bagl olmak aligkanhgdindan kurtulamamiglardi. Uzun formlara yonelmek veya
belirli bir akor yuriyusunden siyrilmak duguncesi bebop doneminde henluz

gelismemisti.

1950’lerin ortalarina gelindigine jazz muziginin gelecegi, belki de ilk gergek yol
ayrimina gelmekteydi. Bebop’in karmasikligindan uzaklasarak sanatsal
bagimsizliklarini ilan etmek isteyen jazz muzisyenlerinin dnunde birbirinden
uzak iki segcenek uzaniyordu. Bunlardan birisi genel halka hitap edecek, sade
ve yeri geldiginde 1slikla c¢alinabilecek muziklerin arayigindan gecerek,
glnumuz populer miziklerine dogru agilan bazi kapilara ¢ikacakti. Bunun tam
zitti olan ikinci dogrultuda giden bir bagka yol ise, o donemin avangart klasik
muziginin getirdigi deneysel kavramlardan faydalanan bir dogacglama turG

yaratacak ve “free jazz”I doguracakti.

Jazz'in dénemlerini, yirminci yuzyilin diger modalarinin da émrine benzer bir
sekilde, asagi yukari 10 senelik periyodlara ayirmak mimkindir.? Jazz
muzigi, gelisiminin basindan beri kendini yaratan kozayi pargalayarak
ilerlemigtir. Bunu yaparken de, bati uygarlik tarihinde uzun zamandir geligimini
surduren diger sanat dallarinin gegirdigi donemleri adeta delice bir telas i¢inde
yasayip tuketerek arkasinda birakmayi kendi gostergelerinden birisi haline

getirmistir.

“dazz muziginde 1960-1980 arasi dénemde suursuz bir sekilde “avangart”
olma telasi goériilmektedir’ (Sermet, 1999, s.159). Elestirmenler siklikla boylesi
suratle yapilan degisikliklerin zoraki, formsuz, temelsiz ve dusuncesiz bir
sekilde, yuzeysel bir kendini ispatlama ¢abasiyla yapilip yapilmadigini
sorgulamaktadirlar. Oncii ve gligli emperyalist toplumlarin yani modern

2Yirmi birinci yiizy1ln, ilk on bes senesinin geride kalmasiyla genel olarak modalarm émriiniin daha da
kisaldigina tanik olduk.
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insanin tanimini kendi insaninin suretine gore sekillendiren modern batinin
nazarinda “geri kalmishgr” ve “ilkelligiyle” 4n salmis bir toplulugun elinden
¢ikan her turlt Urine bu yargiyla yaklasmak sasirtici bir dugunce degil. Ancak,
Bebop’in glcundn bitisinden sonra, jazzin o 6énemli yol ayrimini yasamasiyla
beraber, hizla eskitilen jazz modalarini siyah toplumun ve sanatgilarinin
gelismigliklerini ispat etmeye dayali komplekslerinden kaynaklaniyor oldugunu
dusunmek irkgi bir yargiya varmis olmanin yaratacagi gafin agirigindan c¢ok,
genel kultur ve vizyon eksikligine isaret etmektedir. Kapitalizmin bir getirisi olan
postmodern kultir, 20. YuUzyilda yasayan butun insanligi irk ve sinir

gOzetmeden etkisi altina almistir.

Bebop sonrasi jazz eserlerinde de arayacagimiz karakteristik 6zellikler olan

postmodernist Urlnlerin yapisal farklarini sdyle 6zetleyebiliriz:

1- “Asil” ve “asagilik” gibi kavramlar sanatsal bazda reddedilmigtir. Sanat
sadece elit sinifa yonelik bir Gretim olmaktan uzaklasmaya baglamis ve
genel halka hitap etme arayisina girmistir. Bu glinimuzde “avamlasma’

denilen yeni bir turin de ilk adimlarindan sayilabilir.

2- Genel olarak sanat eserlerinde artan 6znellikle beraber geri donen
“yeni-izlenimcilik” dalgasinin etkisinde ortaya ¢ikan eserlerde asil alti
cizilen ozellik, “nasil” elde edildigi olmaya baslamistir. Yani yontemler

ve idealar sonugclarin 6nine gegmistir.

3- Turler arasindaki sinirlar belirsizlesmis, Usluplar birbirine karigmaya

baglamigtir.

4- Parcgalarina ayrilmig formlar, devamsizlik igeren anlatilar, rastgele
secilmis gibi géziken farkli dokular, gbéze batan, belirgin bir kolaj

teknigiyle birbirine eklenmisgtir.

5- Ozenli ve resmi estetik teorilerin yerini yaratim sirecinde yaraticiligi
arayan dogaclama yontemleriyle isleyen minimalist tasarimlar almaya
baglamigtir. Bu 6zellikse zaten en bastan beri jazz muziginin en dnemli

farki olmustur.
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1.5 Bebop Sonrasi Diinya

Bebop’in altin yillari genellikle kayit grevinin bittigi 1943 ile bu muzigin bas
yaraticilarindan Charlie Parker’'in 6lim yili olan 1955 olarak kabul edilir. Yani
asagl! yukari atom bombasinin ilk defa kullanilisi ve Soguk Savasin baglangici
ile yasittir Bebop. 7 Ocak 1955’te ilk defa bir siyah sanatgi Metropolitan
Operasi'nda sahneye ¢ikti®. 2 Mart'ta, Claudette Colvin bir otobliste beyazlara
yer vermedigi icin dovildi, kelepgelendi ve karakolda tacize ugradi*. 1955'in
sonunda Rosa Parks®, Montogomery Alabama’da bir otobliste beyaz bir
yolcunun onu koltugundan kaldirmasina izin vermeyerek donemin kanunlarina
karsi geldi ve tutuklandi. Amerikan halkinin gozlerinde suratli otomobil
kullanmayi asilikle birlestiren James Dean 30 Eylul'de bir trafik kazasinda
hayatini kaybettiginde 24 yasindaydi®. 1956’da Baskan Eisenhower, Otoyollar
Icin Federal Yardim Yasasini imzalayarak, Eyaletler Arasi Otoyol Sistemi’nin
olusmasinin yolunu acti’. Bu da énce Amerika’'da, ardindan diinyada, otomobil
Uzerine kurulu bir tiketim toplumunun baslangici demekti. Sehirler bliylimeye,
yasam merkezleri birbirinden uzaklagsmaya basladi. Yasam hizlaniyor,
insanlar daha uzun yollar kat ediyor ve sehirlerin gurultisu artiyordu. 1968
yilinin sembolli olacak Unli barig sembolii 1958 yilinda ingiliz Nikleer
Silahsizlanma Hareketi tarafindan tasarlandi®. Ancak Agustos 1958’de ABD
Gulney Atlantik’te atom bombasi denemelerine devam ediyordu ve Rusya ile
Amerika istihbarat Gstlinliguni ele gegirmek icin uzaya casus uydu firlatma
yaris! icindelerdi®. 1959'da Kiiba komlinist rejime gegerek Rusya’nin miittefiki
oldu ve niukleer savas ABD’nin kapisina dayanarak ulkenin en blyuk kabusu
haline geldi®. Artik anaokulu o6grencilerine bile olasi bir saldiri halinde
yapilmasi gerekenler dgretiliyordu. 1960 yili “Afrika Yili” olarak adlandiriimistir

¢unkl 17 Afrika Ulkesi, somurgesi bulunduklari devietlere baskaldirarak

3 https://en.wikipedia.org/wiki/Janet_Collins

4 https://en.wikipedia.org/wiki/Claudette_Colvin

S https://en.wikipedia.org/wiki/Rosa_Parks

® https://tr.wikipedia.org/wiki/James_Dean

" https://en.wikipedia.org/wiki/Interstate_Highway_System

8 https://en.wikipedia.org/wiki/Peace_symbols

% https://en.wikipedia.org/wiki/Nuclear_weapon

10 https://en.wikipedia.org/wiki/Cold_War_(1953%E2%80%9362)
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bagimsizliklarini kazanmislardi*’. Bu durum, kiresel ilgiyi kitanin (zerine
cekmis ve Harlem Ronesansi’'ndan beri dile gelen Afrika merkezci (Pan-
Afrikanizm) ideay! tekrar kuvvetlendirmistit>. ABD’nin giliney eyaletlerinde,
toplum icinde siyah ve beyaz irklarin ayri tutulmasini saglayan “Jim Crow
Yasalari'®” hala yirirlikteydi. Bu yasalarin igleyisiyle siyahlar, beyazlara gore
daha kotu sartlar altinda yasamayi kabul etmek zorunda birakiliyordu.
Ekonomik ve sosyal agidan siyahlara ayrilan her sey onlari geri birakmaya
yonelikti. Ayrimciligin yarattigi en agir hasar egitim ve saglik alanlarinda
gOraluyordu. 1 Subat 1960 yilinda, 4 siyah 6grenci, Kuzey Carolina eyaletinin
Greensboro sehrinde bir Universitede beyazlar igin ayrilmis yemekhaneye
giderek oturma eylemi baslattilar ve alti ay suren eylemler sonunda Universite
ayrimci yemekhane diizenini degistirdi'*. Yaz olimpiyatlarinda, o zamanlar adi
Cassius Clay olan Muhammed Ali boksta olimpiyat sampiyonu oldu'®. Ayni
yihin Kasim ayinda egitlikgiligi ile dne c¢ikan John F. Kennedy Amerikan
Baskani secildi'®. 12 Aralik'ta yilksek mahkeme, Louisiana eyaletinin
kanunlarindaki ayrimcilikla ilgili maddelerin yasadigi sayilmasi kararini alan

federal bir mahkemenin yargisini onayladi’.

ABD’de yillar boyu batin guclyle toplumsal yapiyi belirleyen agik irkgilik,
gucund kaybetmeye baslamisti. Siyah toplum, esitlige ve 6zglurlesmeye her
zamankinden daha yakin durdugunu dusunmeye baglamisti.

Cok sey oluyordu 1960’ta. Ornette Coleman adinda yeni bir siyah
saksafoncunun New York’a gelip jazz dlnyasini altlst etmesi gibi.

1 https://en.wikipedia.org/wiki/Year_of Africa

12 https://en.wikipedia.org/wiki/Pan-Africanism

13 Jim Crow bir Ingiliz komedyen olan Thomas Rice'in 1828de yarattig1 bir karakterdir. Rice'm
canlandirdig1 karakter ilkel, her tiirlii asagilanmaya maruz kalan bir zenci tiplemesidir. Rice,
karakteri canlandirirken yliziinii komiirle siyaha boyuyordu. Jim Crow, asagilamak amaciyla
beyazlar tarafindan siyahlara takilan isimlerden biriydi. Jim Crow Yasalari, demiryollar1 ve
tramvaylarda ik ayrimim benimseyen ilk yasa 1875'de Tennessee'de kabul edildikten hemen
sonra, tim Giiney eyaletlerinde birden demiryollarinda 1rk ayrimi uygulamasma gidildi. Her
yere Sadece Beyazlar I¢in ve Siyahlar tabelalar1 asilmistir. Aslinda bunlarin hepsi mevcut
durumun resmiyet kazanmasi anlamina geliyordu. Uygulamada ise bu, otelleri, tiyatrolart,
kiitiiphaneleri ve hatta asansor ve kiliseleri de kapsiyordu. Ayrimin en agir bigimde hissedildigi
alan ise okullardi (https://tr.wikipedia.org/wiki/Jim_Crow_yasalar%C4%B1)

14 https://fen.wikipedia.org/wiki/Greensboro, North_Carolina
15 https://en.wikipedia.org/wiki/Muhammad_Ali

16 https://en.wikipedia.org/wiki/John_F._Kennedy

7 https://en.wikipedia.org/wiki/1960
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Geldigi gibi allak bullak etmisti herkesi. Her gece Five Spot’da Don
Cherry ile caliyordu ve igeri girmek (kalabaliktan dolayr) mumkun
degildi. Don, plastik bir cep trompeti ¢aliyordu, Ornette’in de plastik
bir saksafonu vardi saniyorum. Basta Charlie Haden ve davulda
Billy Higgins vardi. Herkesin “free jazz” diye adlandirdidi bir muzik
yapiyorlardi. “Avangart” diyenler de vardi. Beni dinlemeye gelen
Dorothy Kilgalen ve Leonard Bernstein (dediklerine gore bir gece
yerinden firlayip “jazzin bagina gelen en muthis olay bu” diye
bagdirmisti) gibi Gnlller simdi Ornette’i dinlemeye gidiyorlardi (Davis,
1995, s.273).

1965 yilinda siyahlara ikinci sinif vatandas olarak géren Jim Crow Yasalari’'nin
batln eyaletlerde yasadigi sayilmasi karari alindi. Boylece Amerika kitasinda
koleligin baglangi¢ tarihi olarak kabul edilen 1501 yilindan beri devam eden irk
savasl, 464 yil sonra artik yasadigi sayllmaya baslamisti. Boylesi kuvvetli bir
olgunun artik tamamiyla kanundigi sayillmasiyla beraber, yasamlari irkgi
kanunlar tarafindan gizilen siyah Amerikan vatandaslarinin 6zgurlesme
hislerinin Urettikleri muziklere yansimasi, jazz muzigini anladigini ve sevdigini
iddia eden bazi elestirmenler tarafindan “klasik muzik taklidi”, “suursuz’,
‘yuzeysel”’, “komplekslere dayal”, “formsuz, temelsiz, duslncesiz” ve
“gelisiguzel” olarak yorumlandi.
Bu Ulkede bir seyler degisiyordu ve hizli degisiyordu. Muzik de
degisiyordu. 1964’te, jazz'in artik 6lmus oldugunu soyleyenler
vardi; Archie Shepp, Albert Ayler, Cecil Taylor (free jazz
muzisyenleri) gibi muzisyenleri sugluyorlardi, caldiklari serbest
muzigin melodik yapisi yoktu, lirik degildi, mirildanamazdin yolda
yurirken. Bu mduzisyenlerin yaptiklarini ciddiye almadiklarini
soylemek istemiyorum. Ama insanlar uzaklagiyordu yaptiklari
muzikten. Coltrane popdulerdi hala, Monk da dyle. Onlari ¢ok
seviyorlardi. Ama o uguk serbestligin icinden gelen muzigi (Coltrane

bile ugramisti oraya dlmeden 6nce) sevmiyorlardi (Davis, 1995,
S.296).

Konu sanat oldugunda dinyanin iginde yasadigi gergek vahset unutuluyordu.
1962 yilinda John F. Kennedy, olasi bir nukleer savagi onlemek amaciyla,
Rusya’nin Kuba'da bulunan nukleer flzelerini geri ¢ekmesi durumunda,
Tirkiye’de bulunan Amerikan fiizelerinin geri gekileceg@ini duyurmustu. Ulkesi
icinde ve dig politikada baris yanlisi olan bu bagkan, donemin derin devletinin
isine gelmemis ve 1963 yilinda suikasta kurban gitmisti. Bombalarin, savasin,

irkgihdin, esitsizligin karanliginda yasanan yillarin eseri olan bu muazigin
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iceriginde, huzursuz, formlara, kurallara karsi c¢ikan oOgeler olmasinin
dinleyicilerin talebinden ¢ok, sanatgilarin dogal disavurumlarla agiklanmasi

mumkunddr.

Aslinda 1960’li yillardaki postmodern sanatin karakteristiklerinden
biri kurumsallagsmis sanata, muzelere ve galerilere, elestirel
akademik begeni hiyerarsilerine, sanat eserlerinin sinirlari gizilmis
teshir nesneleri olarak kutsanmasina kargi baglattigi saldindir
(Featherstone, 1991, s.81).

1.6 Problem ve Alt Problemler

Calismada; bebop sonrasi jazz miziginde olusan degisikliklerin yoni ve bu
degisiklikleri sekillendiren olgularin ayni donemde diger birgok alani etkisi
altina alan postmodenizm akimi ile ne derecede O&rtismekte oldugu

problemine yanit aranmistir.
Calismada asagidaki alt problemlere de yanit aranmistir:

1- Postmodernizm ve postbop benzerligi hangi parametrelerde

aranmalidir?

2- Hangi eserlerde paralelli§e dair bulgulara rastlanmaktadir?

1.7 Amag:

Bu arastirmanin amaci, 6zellikle bebop doénemi sonrasi jazz muziginin dretim
anlayisi konusunda detayh bir agiklama yapmaktir. Kiresellesmenin etkisiyle
degismeye baslayan jazz’in 1955-1980 yillar1 arasinda yasadigi baskalasma,

sosyolojik bir bakis acgisiyla yorumlanmaya ¢aligiimistir.

1.8 Onem:

GunUmuizde Ulkemizde veya vyurtdiginda uygulanan jazz muizigi egitimi
boyunca, 6grencinin 6zel bir caba gdéstermesi ve farkli bolimlerden aldigi
se¢cmeli derslerle kendini gelistirmesi hali disinda, sanatsal yaratim surecinin

toplumsal dinamiklerle ve diger akimlarla olan iligkisine, yani sosyolojik ve
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felsefi yonlerine gereken derinlikte deginilmemektedir. Diger her sanat turu gibi
jazz da gevrenin ve zamanin etkileri altinda kalarak sekillenen bir daldir ve bu
IsIk altinda yorumlanmasi, dogacglama gibi esnek ve kirilgan bir hayal gucune
dayanan varlik kurallarinin dogmalasmasi riskinden onu mumkun oldugunca
koruyacaktir. Jazz muziginin vazgecilmez 6zelligi, anlaticinin konuyu ele alig
tarzindaki 6zgunluk, yaraticiliktir. Yaraticinin disunce dunyasi ise kendisiyle
icinde bulundugu toplumun aligverisi tarafindan sekillendirilen  bir
yapilanmadir. Dolayisiyla kuvvetli bireysellikleriyle sanata yon vermis
muzisyenlerden bahsederken toplumu ve c¢agin kosullarini ele almak,
yaraticiigi gereken butunselligi ile incelemek anlamina gelmektedir.
Blnyesine katilan her neferden kendi 6z anlatisini dinlemeyi umut eden jazz,
kimi zaman kendi kokleriyle, kimi zaman da g¢agin ilerlemesiyle ters dugen,
ancak her zaman kendisini bireyin en igten sesinde arayan saf bir muziktir.
Sanatgidan beklentisi sade, 6z ancak bireyin “kendisini bulmasi” kadar da
karmasiktir. Sanatgci nerede aramalidir kendisini? Bu sorunun yaniti

dusunulurken tarih ve kaltar tartismanin disinda birakilamaz.

Dunya genelinde jazz egitimi veren Universiteler ilk iki senelerinde swing ve
bebop muzigi Uzerine egilmekte, U¢ ve dordincu siniflarda ise postbop
donemini irdelemektedir. Postbop jazz muziginin yaratim sureci konusunun
kiltarel ve toplumsal baglantilar ile aciklanmasi bu alanda calisma yapmak
isteyen muzisyenlerin muzikal fikirlerini toplumsal ve felsefi kavramlarla
desteklemesi agisindan énemlidir. Ozellikle Glkemizde jazz mizigine olan ilgi
artmakta ancak toplumsal ve kulturel boyutu ne vyazik ki yeterince
incelenememektedir. Jazz kdltirind kendi dlnyasi igindeki dogal
fenomenleriyle ele alarak anlatmak, bu sanati 6grenmek isteyenlere kendi
kalturleri ile kiyaslama sansi taniyacak ve toplumsal dinamikleri de hesaba

katarak yola ¢ikan geng bir sanatginin yaraticilik dlzeyi yuksek olacaktir.

1.9 Yontem

Calismada igerik analizi kullaniimistir. icerik analizi de cesitli sdylemlere,

gorsel veya isitsel yapilara uygulanan bir takim metodolojik arag¢ ve teknikler
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bitinadur. Incelenen konuya bagl olarak frekans analizi, kategorisel analiz,
degerlendirici analiz, olumsallik ya da iligki analizi gibi bir gok farkh teknik
kullanilabilmektedir. Bu calismada, dokimua alinan postmodernist 6zellikler,

incelemeye alinan 21 albumun dinletisi ile yorumlanmis ve kogutluk kosullar

taranmigtir.

1.10 Arastirmanin Kapsami

Oncelikle; postmodernizm akimlarinin dzellikleri ve etkileri hakkinda toplanan

bilgi temel alinarak postbop muzikte aranmasi gereken kriterler ¢ikartiimigtir.

Doénemin oncu jazz sanatgilarinin elinden gikan, kilometre tagi haline gelmis
yirmi bir alblm incelenmis ve postmodernizm akimi dislinceleriyle benzesen

yonleri sergilenmigtir.

AlbUimlerin secgilmesinde; Billboard, Downbeat gibi énemli muzik dergileri
tarafindan yuksek dereceler verilimig, Grammy o&dulleri veya adayliklari
bulunan, emsallerine kiyasla daha ¢ok satmis vel/veya gelecedin muzikal
yapilanmasina derinden etkide bulunmus olma kriterleri belirleyici olmustur. Bu
albumler; kendilerinden 6nce gelen akimlardan farkl yapilariyla dikkat cekmis
ve jazz dunyasinda yeni ufuklarin aciimasina katkida bulunmuslardir. Secilen
kayitlar ayrica jazz okutulan Universitelerde, akademilerde 6grencilere ornek

ve ddev olarak verilen eserler icermektedir.

Metinde tarz adlar kendi lisanindaki gibi yazilmigtir. Kimi kelimelerin Turkce
yazimi estetik veya alisildik olsa da (6rn. Caz), buatin yabanci isimler kagit
Uzerinde ayni seklide yaygin bir kullanima sahip degildir (Orn. Rak). Tim

yabanci isimler kendi dilinde tercih edilmigtir.

Arastirma kapsaminda analizi yapilacak, albimler ve bunlara iligkin bilgiler

asagida yer almaktadir:
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1.10.1 Sonny Rollins - The Saxophone Colossus

Sanatciya iliskin kisa bilgi: Sonny Rollins (d.1930 New York), Karayip ve Latin
ritimlerini muziginin icine ekledi ve orkestrasindan piyanoyu c¢ikartarak,
kontrbasin ¢izdigi tek hatli armonik yapiyr Uzerine daha ¢ok melodik
degiskenin uygulanabilecedi bir “tabula rasa” haline getirdi. Cogu zaman,
uzerinde dogaglamak adina ele alacadi materyalin alisilmamis, dinleyiciler

tarafindan garipsenecek bir kaynaktan gelmesini tercih ediyordu.

Bir ara Hindistan’a giden, yoga ve Asya dinleri konusunda
egitim goren Rollins, kayitlarinda artik daha ¢ok jazz rock
tarzina yonelmekteydi. En o6nemli yanini, sound'ini —ve
muhtemelen ailesinin  Karayipler kdkenli olmasindan
kaynaklanan, bazen biraz igneleyici kacan mizah yonunud—
halen muhafaza etmekte, durmaksizin kalipsolar —ve Latin
Amerika ritimleri— besteleyerek gelistirmekteydi (Berendt,
2010, s.292).

Albtume iliskin kisa bilgi:
Grup Lideri: Sonny Rollins — Tenor Saksafon
Yili: 1956

Grup: Tommy Flanagan- Piyano, Doug Watkins- Kontrbas, Max Roach- Davul

1.10.2 Ornette Coleman - The Shape of Jazz to Come

Sanatciya iliskin kisa bilgi: “Ornette Coleman [d.1930 Texas, 6. 2015 New
York], armoni, melodi, hiz, ritim ve ciimlelerin miizikal zaman iginde kullanim
kurallarindaki hiyerargik yapiyr yok etmeyi tasarlayarak “Harmolodik”

kavramini ortaya atar”8,

Ornette Coleman’in galdigi ve besteledigi her seyi karakterize eden armonik
serbestlik, 6zellikle George Russell tarafindan ¢ok guzel tanimlanmaktadir:
Bana odyle geliyor ki, Ornette kendi melodisi ile baslangi¢ noktasi

olarak parganin ana tonalitesini kendi sezgileriyle algiladigi sekilde
kullaniyor yalnizca... Bence bestelerinin melodi ve akorlarinda

BNix, B., 2009, Bern Nix: A History in Harmolodics. Erisim: 14.01.2015,
http://www.allaboutjazz.com/bern-nix-a-history-in-harmolodics-bern-nix-by-aaj-staff.php
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temel bir “sesi” hareket noktasi olarak aliyor. Bu tarz, bir
dogaclamaci olarak onu 6zgurlestiriyor (Berendt, 2010, s.143).

Albiime iligkin kisa bilgi:
Grup Lideri: Ornette Coleman — Alto Saksafon
Tarihi: 1959

Grup: Don Cherry- Kornet, Charlie Haden- Kontrbas, Billy Higgins- Davul

1.10.3 Miles Davis — Kind of Blue

Sanatciya iliskin kisa bilgi: 1958 yilinda Miles Davis’in (d.1926 lllinois,
0.1991 California) ilk Blayuk Beslisi'yle kaydettigi “Milestones” albumi
modalizmin jazz’a girisini simgeler'®.

Modal formda vyazip c¢almaya basladigim ilk plak
Milestones’du. Modal muzikte her gamin yedi sesi kullanilir.
Her sesin bir gami vardir, minér gam. Besteci aranjor George
Russell, “Modal muzikte Fa'’nin olmasi gereken yerde Do
vardir,” derdi. Piyanonun aslinda Fa sesi ile basladigini
sdylemigsti. Benim modal muzikte kesfettigim, bu sekilde ¢alip
belli bir ydne gittigin zaman sonsuza dek gidebilmekti. Akor
degisimlerine kafa yorman gerekmiyordu. Muzik gizgisi ile gok
daha fazla sey yapabilirdin. Modal ¢aldigin zaman mesele ne
kadar melodik olabildigindi (Davis, 1995, s.246).

Modalizmin jazz'a gelisiyle beraber modal muzigin kullanildigr diger
kultarler de jazz yelpazesi iginde yerini bulmaya baslar. Bu da yeni tip bir
karigsimin ortaya ¢ikisi demektir:

Yine ayni beslinin 1959 baharinda kaydettigi “Kind of Blue”
albumd tamamiyla modal yapisiyla jazz tarihinde ¢igir agcan
albumlerden birisi olarak degerlendiriimektedir. Ayrica 1960
yilinda piyasaya ¢ikan Rodrigo’nun Gitar Kongertosu’nun
Miles Davis ve Gil Evans tarafindan yorumlandigi “Sketches
of Spain” albumu gercek anlamda ilk “fusion (karigim)” albim
olarak adlandirilabilir?.

Albtme iliskin kisa bilgi:

Grup Lideri: Miles Davis - Trompet

¥Miles Davis’in liderligini yaptig1 ve 1955-1959 yillar1 arasinda faaliyet gosteren ilk beslide tenor
saksafonda John Coltrane, piyanoda Red Garland, kontrbasta Paul Chambers ve davulda Philly Joe
Jones bulunmaktadir. Davis’in ikinci meshur beslisi ise 1964-1969 yillar1 arasinda etkindir ve tenor
saksafonda Wayne Shorter, piyanoda Herbie Hancock, kontrbasta Ron Carter ve davulda Tony
Williams’tan olusmaktadir.
Dhttp://www.allaboutjazz.com/the-arab-roots-of-miles-davis-sketches-of-spain-by-john-murnane.php
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Yili: 1959

Grup: Julian “Cannonball” Adderley- Alto Saksafon, John Coltrane- Tenor
Saksafon, Bill Evans- Piyano, Wynton Kelly- Piyano, Paul Chambers-
Kontrbas, Jimmy Cobb- Davul

1.10.4 George Russell - Ezz-thetics

Sanatciya iligkin kisa bilgi: George Russell (d.1923 Ohio, 6.2009 Mass.) 1953
yilinda Lydian Chromatic Concept of Tonal Organization isimli kitabini ¢ikartir.
Bu kitapta dogacglamanin akor kaliplari yerine gamlar ve modlari Uzerinden
yapilmasina dair teoriler bulunmaktadir.

Yogun armonik yapiya sahip, kdke varan yolun Uzerine yerlestirilmis

bir labirenti andiran bop muziginin sancilarini, sonsuzluga benzer

bir sekilde havada asili kalan ve ¢6zilmek zorunda kalmadan
ilerleyebilen modal jazz teorisi ile dindirmeyi amaglar??.

Bu tonal organizasyon, jazz armonisini Avrupa muzigine dedil,
jazzin kendi kurallarina gore kuran ilk teorik okul eseriydi.
Russell'in anlayisina goére, ortacag Kkiliselerinin ses dizileri
anlaminda “Lidyen”, modern anlamda ise kromatik olan
dogaclama, Miles Davis ve John Coltrane’deki “modalite’nin
en 6nemli hazirlayicisiydi (Berendt, 2010, s.467).

Albtme iliskin kisa bilgi:
Grup Lideri: George Russell - Piyano

Yili: 1961

Grup: Don Ellis- Trompet, Dave Baker- Trombon, Eric Dolphy- Alto Saksafon
ve Bas Klarinet, Steve Swallow- Kontrbas, Joe Hunt- Davul

1.10.5 Yusef Lateef - Eastern Sounds
Sanatciya iliskin kisa bilgi:

Yusef Abdul Lateef (d.1920 Tennessee, 6.2013 Mass.), heniuz
“‘dinya muazigi” diye anilan kavram ortaya atilmadan Once, ana
enstrimani olan saksafonun yaninda, flut, obua, fagot, bambu flit,
shanai, shofar, xun, argul ve koto gibi farkh Kkultirlere ait

Zhttp://www. lydianchromaticconcept.com/Iccoto.html



enstrimanlar calarak, degisik cografyalarin mduziklerini jazza
katmanin yollarini ariyordu??.

Albiime iligkin kisa bilgi:
Grup Lideri: Yusef Abdul Lateef — Uflemeliler

Yili: 1961
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Grup: Barry Harris- Piyano, Ernie Farrow- Kontrbas, Rebab, Lex Humphries-

Davul
1.10.6 John Coltrane - Africa/Brass

Sanatciya iliskin kisa bilgi: John Coltrane (d.1926 North Carolina, 6. 1967
New York) ise bebop’in kibist tabutuna son ¢ivi gakilmadan 6nce, o gline
dek yazilmig en karmasik akor yudruyusune sahip —kromatik Ugclu
baglantilar ve ¢ok kdkli degisimlerden olusan- 16 Olcllik pargasi “Giant
Steps” “bop”a dair butun labirentlerin Gtopyasini gerceklestirip, belki de
bir kara buylylu yok ederek, armonik kaliplarin arafta korku iginde
kalakalmig ruhunu cennetin huzuruna teslim etmisti. Belki de bu ylzden
San Fransisco’da bir kilise tarafindan Aziz ilan edildi Coltrane; karanlik
yolculuguna g¢ikmadan 6nce, 6lmekte direndidi igin aci ¢geken bir ruhu
ebediyetin kapilarina bizzat teslim ettigi i¢in. Diger muzisyenlerin, muzik
adina tartistigt melodik, armonik yapi, form, ritim, vb. gibi teknik
kavramlarin yani sira ruhani bir arayigin, meditasyon amaciyla yapilan
bir tir dogaclamanin varligini hatirlattt mazik dinyasina.

1961 yilinda kaydettigi “Africa/Brass” albumuyle Afrika muizigine
atifta bulunmustu. 1962 tarihli “Olé” albimi Ispanyol muzigiyle
baglantiiydi. 1963 c¢ikisli “Impressions” albumu ise jazzda Hint
muizigi etkilerinin gorilmeye baslandigi ilk albimd(i23

Albtme iliskin kisa bilgi:
Grup Lideri: John Coltrane — Tenor Saksafon

Yili: 1961

Grup: Booker Little- Trompet, Julius Watkins, Bob Northern, Donald Corrado,

Robert Swisshelm- Korno, Bill Barber- Tuba, Pat Patrick- Bariton Saksafon,

Reggie Workman- Kontrbas, Elvin Jones- Davul

22http://www.allaboutjazz.com/in-memoriam-dr-yusef-abdul-lateef-yusef-lateef-by-john-wesley-reed-

jr.php
Zhttp://news.allaboutjazz.com/the-john-coltrane-quartet-africa-brass-1961.php
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1.10.7 Charlie Byrd - Jazz Samba

Tarza iligskin kisa bilgi: Brezilya’ya has bir populer sarki ve dans sekli olan
Bossa Nova, 1950’lerde besteci Antonio Carlos Jobim ve gitarci Joao
Gilberto'nun o6nayak olmasiyla ortaya cikmisti. Stan Getz (d.1927
Pennsylvania, 6.1991 California) 50’lerde Brezilya'da ortaya ¢ikan Bossa Nova
akimini 1962 yilinda kaydettigi “Jazz Samba” adli albUmuyle ABD’ye tasiyan

isim olmustu.

Albime iligkin kisa bilgi:

Grup Lideri: Charlie Byrd — Gitar
Yili: 1962

Grup: Stan Getz- Tenor Saksafon, Gene Byrd- Gitar, Kontrbas, Keter Betts-

Kontrbas, Buddy Deppenschmidt ve Bill Reichenbach Sr.- Davul ve Vurmalilar
1.10.8 Charles Mingus - The Black Saint and The Sinner Lady

Sanatciya iliskin kisa bilgi: Charles Mingus, 1922 yilinda Nogales, Arizona’da
dogmustur ancak blyudiugu yer California’nin en buylk sehri olan Los
Angeles’'dir. Kendi gegmisi hakkinda annesinin bir Cinli ile bir ingiliz’'in kizi,
babasinin ise siyah bir ciftci ile isvegli bir asilzadenin oglu oldugunu sdyler.
1979 yiinda New York'ta 6lmugs bu muzisyenin eserlerinin bu kadar rengi
icinde barindirmasi belki de bu ¢ok kultarlGlagun bir sonucudur. Mingus, kilise
muziginden ve Duke Ellington bestelerinden etkilenmigtir dolayisiyla ilahi
yakariglarla, orkestral bir duzenleme arasinda giden bir yol ¢arpar gozune.
Enstrimanlar arasinda duzenlenmis, paylastiriimig, belirli bulusma noktalari
ve planl beraberliklerin esliginde akip giden kolektif bir dogaclama yontemi
Uzerine calismistir. Ayrica uzun ve karmasik form yapilari ile deneyler yaparak

oyku anlaticihgini geligtirmektedir.
1956 yilinda kaydettigi “Pithecanthropus Erectus” [bunu “dik duran
maymun adam” olarak ¢evirmek climlenin gelisini anlamh kilmak
baglaminda gerekli olacaktir] adli bestesi, insanin evrimiyle
beraber, kendi sahte guvenligini elde etme hirsiyla kdlelestirdigi,
uzerine c¢lkarak ayakta dikildigi her seyin tepesinden bir
ucurummusgasina dusecedini anlatan on dakikalik bir senfonik siir,
1963 yilinda kaydettigi “The Black Saint And The Sinner Lady”
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albimdi ise dort parga ve alti bélimden olusan kirk dakikalik bir jazz
balesidir?4

Albiime iligkin kisa bilgi:
Grup Lideri: Charles Mingus
Yih:1963

Grup: Jerome Richardson — Soprano ve Bariton Saksafon, flit, Charlie
Mariano —Alto Saksafon, Dick Hafer — Tenor Saksafon, Flut, Rolf Ericson —
Trompet, Richard Williams — Trompet, Quentin Jackson —Trombon, Don
Butterfield —Tuba, Kontrbas Trombon, Jaki Byard — Piyano, Jay Berliner —

Klasik Gitar, Dannie Richmond — Davul
1.10.9 Eric Dolphy - Out to Lunch

Sanatciya iliskin kisa bilgi: Eric Dolphy (d.1928 California, 6.1964 Almanya),
bir coklu-enstriimantalist olarak, alto saksafon, bas klarinet ve flltle, bir hali
soyutlastirilmis bebop armonisine sahip, Béla Bartok ve igor Stravinski benzeri
melodik hatlari igeren bestelerinde, buyuk araliklari kullanarak, insan/hayvan

seslerini andiran tarzda bir tonla dogaglama yapiyordu.

Eric Dolphy’nin alet teknigi olarak Unld Italyan flit virtidzi Severino
Gazzelloni’nin  yaninda besteci olarak Olivier Messiaen’den
esinlenmis olmasi muhakkakti. Bilindigi Uzere bu avangart Fransiz
bestecisi kuglar Uzerine yaptigi galismalar ve onlarin 6tus cinslerini
ve orneklerini muzige aktarmasiyla bilhassa sohret bulmustu. Eric
Dolphy’nin flit ¢alisinda da bilhassa bu tesirleri her an gérmek
mumkundu. Bas klarnete de insanlarin konusma cinslerini ve
orneklerini bir yerde adapte etmisti. Bu bakimdan bu muzisyen
hangi aleti c¢alarsa calsin adeta konusuyormus gibi bir his
uyandirmaktaydi (Sermet, 1999, s.292).

Albiime iligkin kisa bilgi:
Grup Lideri: Eric Dolphy — Alto Saksafon, Bas Klarinet, Flit

Yili: 1963

24Spencer, R., 1997, Charles Mingus: The Black Saint And The Sinner Lady. Erisim:
14.01.2015, http://www.allaboutjazz.com/the-black-saint-and-the-sinner-lady-charles-mingus-impulse-
review-by-robert-spencer.php
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Grup: Freddie Hubbard- Trompet, Bobby Hutcherson- Vibrafon, Richard
Davis- Kontrbas, Tony Williams- Davul

1.10.10 Wayne Shorter — Schziophrenia

Sanatciya iliskin kisa bilgi: Wayne Shorter (d.1933 New Jersey) pentatonik
gamin etrafinda sekillendirdigi melodileri, aligilagelmis kadanslarin yerini alan
armonik yuruyusglerle birlestirmis, yeni bir kisa dyku turt yaratmisti.
Wayne Shorter, Miles Davis'in “ikinci Buyik Beslisi'nin”
saksafoncusu ve bestecisiydi. “Grup lideri Davis ise, Shorter
besteleri Uzerinde c¢esitli oynamalar yaparak, “planlanmig” ve

“plansiz olanin” sinirinda gezinen serbestlikte yapisal ve ritimsel
yaplya sahip, modal ifade sekilleri gelistirmekteydi®.

Albtme iliskin kisa bilgi:
Grup Lideri: Wayne Shorter- Tenor ve Soprano Saksafon
Yih: 1967

Grup: Curtis Fuller- Trombon, James Spaulding- Flut ve Alto Saksafon, Herbie

Hancock- Piyano, Ron Carter- Kontrbas, Joe Chambers- Davul

1.10.11 Gary Burton — Duster
Tarza iliskin kisa bilgi:

Jazz’'da rock etkisi esas olarak doért alanda goérulir: Calgilarin
elektronizasyonunda, ritimde, soloyla kurulan yeni bir iliski tarzinda
ve —buna bagli olarak— bir yandan beste ve aranjmanin, 6te yandan
kolektif calisin daha fazla vurgulanmasinda. Bu hususlarin her
birinde yeni jazz, rock c¢adinin muizigine ait olan ve rock
muzisyenlerinin daha fazla gelistiremedigi unsurlari daha rafine
hale getirdi (Berendt, 2010, s.59).

“1967 yilina kadar rock ve jazz nerdeyse tamamiyla birbirinden ayri tutulan iki
muzik tariydu” diye aciklar bu iki farkli tarzi ilk birlestiren isimlerden olan Unlu

vibrafon sanatgisi Gary Burton (d.1943 Indiana). Gitarist Larry Coryell’le

Zhttp://www.allaboutjazz.com/wayne-shorter-portrait-of-a-visionary-wayne-shorter-by-rj-deluke.php
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beraber kaydettikleri “Duster” adli album jazz ve rock muzigin karistigi ilk

‘fusion’ albiimlerdendir”2.

Albime iligkin kisa bilgi:

Grup Lideri: Gary Burton - Vibrafon
Yili: 1967

Grup: Larry Coryell- Gitar, Steve Swallow- Kontrbas, Roy Haynes- Davul

1.10.12 Miles Davis - Miles in The Sky

Sanatciya iliskin kisa bilgi: 1968 yilinda ¢ikan Miles Davis albumu “Miles In

The Sky”, Davis’in elektrik piyano ve bas gitarin kullandigi ilk albumudur.
Albtme iliskin kisa bilgi:

Grup Lideri: Miles Davis — Trompet

Yili: 1968

Grup: Wayne Shorter- Tenor ve Soprano Saksafon, Herbie Hancock- Elektrikli

Piyano, Ron Carter- Bas Gitar, Kontrbas, Tony Williams- Davul

1.10.13 Miles Davis - Bitches Brew

Albiime iligskin kisa bilgi: 1969'da ¢ikan “Bitches Brew” albumunde swing
ritminin yerini rock tarzi davullar almistir. Trompetse artik gitar pedallarina
baglanarak amplifiye edilmis bir sekilde calinmaktadir.
Jazz rock’in patlak vermesini saglayan kuskusuz -1970te cikan
albimi Bitches Brew ile — Miles Davis’tir. Miles, jazz ve rock’in ilk
onemli, muzikal agidan tatmin edici birlesmesini gergeklestirdi. O, -
jazz rock’in katalizorudur— sadece albumleri nedeniyle degil; on

yihin en 6nemli muzisyenlerinin blyuk boélumu onun gruplarinin
icinden ¢ikmistir (Berendt, 2010, s.58).

Genellikle disunaldigu gibi jazz rock dinyasinin baslangici olmasa da, ticari

anlamda temelini saglamlastiran en 6nemli albim, belki de Miles Davis’in

% http://jazztimes.com/articles/8498-duster-gary-burton-quartet)
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Bitches Brew albumuadur. Kayitlar sirasinda Miles Davis'’in izledigi metot sira
digidir. Birbirlerini tamamlayacaklarina inandigi muazisyenleri 6zenle se¢cmis
ancak onlara tempo, birka¢ akor yuruyusu veya melodi hakkinda bir iki ipucu
disinda ne yapmalari gerektigini soylemeyerek muzikalitelerini olabildigince

Ozgur birakmigtir.
Grup Lideri: Miles Davis - Trompet
Yih: 1970

Grup: Wayne Shorter- Tenor ve Soprano Saksafon, Bennie Maupin- Bas
Klarnet, Joe Zawinul- Elektrikli Piyano, Chick Corea- Elektrikli Piyano, Larry
Young- Elektrikli Piyano, John McLaughlin- Gitar, Dave Holland- Kontrbas,
Harvey Brooks- Basgitar, Lenny White- Davul, Jack DeJohnette- Davul, Billy
Cobham- Davul, Don Alias- Konga, Juma Santos- Vurmalilar, Airto Moreira-

Vurmalilar

1.10.14 Herbie Hancock - The Headhunters

Albtume iligkin kisa bilgi: Headhunters grubunun muzigi jazz, funk, Afrika ve
Karayip maziklerinin karisimindan  olugsmaktadir. Enstrimanlarin
partisyonlarinin i¢ ice gegerek kompleks poliritmik yapilar olusturmasi
olgusuyla beraber yogun vurmali kullanimini Afrika maziginden almistir.
Herbie Hancock (d.1940 lllinois), Head Hunters isimli grubuyla Sly
Stone ve James Brown’dan esinlenerek, R&B ve funk tarzinda
melodik ¢izgisi cogunluk dinleyicinin begenisini kazanmaya yonelik
basit eserler kaydetti. Melodik ve ritmik tekrara dayali bu yeni tarz,

seksenli yillarda gelismekte olan siyah muzigin yeni akimlarina jazz
dinyasindan gelen bir destekti?’.

Grup Lideri: Herbie Hancock — Tuslu Calgilar
Yilh:1973

Grup: The Headhunters

Z'http://www.allaboutjazz.com/head-hunters-herbie-hancock-columbia-records-review-by-aaron-
basiliere.php
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Bennie Maupin- Saksafonlar, Paul Jackson: Bas Gitar, Mike Clark- Davul, Bill
Summers: Vurmalilar, DeWayne “Blackbyrd” McKnight: Elektrik Gitar, Wah
Wah Watson: Elektrik Gitar

1.10.15 John McLaughlin - Apocalypse

Sanatciya iliskin kisa bilgi: John McLaughlin (d. 1942 ingiltere), “Mahavishnu”
(ilahi sevgi, kuvvet ve adalet) isimli grubu ile Hint mizigi etkilerini jazz rock’a

yansitmay hedefler.

ice déniik, meditatif ve ruhani bir uyanisi tetiklemeyi amaclayan
eserlerin “glcunu olusturan seylerden bir tanesi sesin siddetidir ve
bu sadece gorunuiste bir paradokstur. Ses siddeti, boylesine yliksek
olusu sayesinde bir tur “sessizlik” yaratir. Mahavishnu muzigi
“ses”lerden olusan bir katedral insa eder (Berendt, 2010, s.498).

Grup Lideri: John McLaughlin - Gitar

Yih: 1975

Grup: The Mahavishnu Orchestra ve Londra Senfoni Orkestrasi

Gayle Moran- Tuslu calgilar ve Vokal, Jean-Luc Ponty- Elektrikli Keman,
Ralphe Armstrong- Bas gitar, Narada Michael Walden- Davul, Vurmalilar ve
Vokal

1.10.16 John Mc Laughlin - The Natural Elements

Albiime iligkin kisa bilgi: Mahavishnu grubundan sonra kurdugu “Shakti"?® ise
tam anlamiyla Hint kdlturine eklenmis jazz 6gelerinden olugur. Artik agirhk
Hint mazigindedir. Grup, mridangam, tabla, ghatam gibi hint mizigine ait
enstrimanlardan olusmaktadir ve John McLaughlin da artik gitari yerde

oturarak galmaya baglamistir.
Grup Lideri: John McLaughlin — Gitar

Yili: 1977

2 Yaratic1 zeka, giizellik ve zeka
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Grup: Shakti

Zakir Hussein- Vurmalilar ve Vokal, Lakshminarayana Shankar- Viola,

Keman, Vokal, Vikku Vinayakram- Ghatam, Kanjeera, Vurmalilar ve Vokal

1.10.17 Keith Jarrett - The Byablue

Sanatciya iliskin kisa bilgi: Oda muzigi tarzinda gelismelere ise piyanist Keith
Jarrett'in (d.1945 Pennsylvania) biri Amerikali diger Avrupali mizisyenlerden
olusan iki Unlu dortlust de dahil edilebilir. “Amerikan dértliisti daha gdgld,
enerjik, diinya miziginin fikirlerine daha acik bir tarzda c¢alarken, “Avrupai”
Jarrett Dértliisti daha hiziinli, duygulu ve balad tarzinda calar” (Berendt,

2010, s.492).

Albtme iliskin kisa bilgi:

Grup Lideri: Keith Jarrett — Piyano, Soprano Saksafon, Vurmalilar
Yilh: 1977

Grup: Dewey Redman — Tenor Saksafon, Charlie Haden- Kontrbas, Paul

Motian- Davul, Vurmalilar

1.10.18 Dexter Gordon - Sophisticated Giant

Sanatciya iliskin kisa bilgi: Nikseden “bop” muzigi akiminin ise yeni adi
“‘neobop” olarak anilir. Eskiden kalan veya yeni kurulan bu gruplarin hepsinde
bebop’in 6zellikleri strdirilir. Universitelerde sunulan jazz egitiminin de swing
ve bop donemi bilgileri ile saglandidi dusunullrse, jazz maziginin bu iki ana
akiminin ¢ok uzun soluklu olacaklari tahmin edilebilir. Neobop muzigi tenor
saksafon sanatgisi Dexter Gordon (d. 1923 California, 6. 1990 Pennsylvania)
ile u¢ vermigtir. Yillarca Avrupa’da Amerikan muziginin gelismelerinden uzak
kalan Gordon, 1976 yilinin sonunda bir konser vermek icin New York’a

geldiginde bebop’in geri dontsund hizlandirmistir.
Albime iligkin kisa bilgi:

Grup Lideri: Dexter Gordon — Tenor Saksafon ve Soprano Saksafon
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Yili: 1977

Grup: Frank Wess- Alto Saksafon, Flut, Woody Shaw- Trompet, Benny Bailey-
Trompet, Slide Hampton- Aranjér, Trombon, Wayne Andre- Trombon, Howard
Johnson- Tuba, Bariton Saksafon, Bobby Hutcherson- Vibrafon, George

Cables- Piyano, Rufu Reid- Kontrbas, Victor Lewis- Davul

1.10.19 Scott Hamilton - With Scott’s Band in New York City

Sanatcgiya iliskin kisa bilgi: Tenor saksafoncu Scott Hamilton (d. 1954 Rhode

Island) bu “retro” akimin en bilindik ismidir.

Albtme iliskin kisa bilgi:
Grup Lideri: Scott Hamilton — Tenor Saksafon
Yih: 1978

Grup: Warren Vaché- Kornet, Chris Flory- Gitar, Phil Flanigan- Kontrbas, Chris
Riggs- Davul

1.10.20 Weather Report - Mr. Gone

Sanatcilara iliskin kisa bilgi: 1970’'lerde, Tony Williams, Herbie Hancock,
Wayne Shorter, Joe Zawinul, Chick Corea gibi Miles Davis ile galismis olan
cesitli muzisyenler, Davis ile yollarini ayirdiktan sonra kendi gruplarini kurarak

yeni kayitlar yaptilar.

Joe Zawinul (d.1932 Avusturya, 06.2007 Avusturya) ve Wayne Shorter
onderliginde kurulan “Weather Report” basg¢i Miroslav Vitous’'un da
katilmasiyla, synth seslerin yogunlugu ve melodik hatlarin belirginligiyle 6ne
ctkan, 80’ler tarzi pop muziginin 6ncusu sayilabilecek bir tir muzik yapmaya

basladi.
Albime iligkin kisa bilgi:

Grup Lideri: Joe Zawinul — Tuslu Calgilar
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Yih:1978
Grup: Weather Report

Wayne Shorter- Tenor ve Soprano Saksafon, Jaco Pastorius- Bas Gitar,
Davul, Timpani ve Vokal, Peter Erskine- Davul, Tony Williams- Davul, Steve
Gadd- Davul

1.10.21 The Art Ensemble of Chicago - Nice Guys

Gruba iligkin kisa bilgi: Art Ensemble of Chicago isimli grup, jazz muzigi ve
Afrika muziginin farkh turlerini kucaklayan “siyah kaltur” merkezli bir muzik
yapmanin pesindeydi. Ayrica bisiklet zili, rizgar canlari, parti dudukleri gibi
jazz dunyasinin aligik olmadigi tarzda bir eklektizmi de muziklerinin bir parcasi

haline getirerek enstriumental brikolaj teknigini de basariyla uygulamaktaydi.

Degisik kostium secimleri ve yuz makyajlari ise jazz sahneleri agisindan yine
sira digi denebilecek bir tavir olarak gorulebilir. Afrika ve guncel kultlr
ogelerinden olusan bu renkli disavurum, kimi zaman gagdas toplumun elegtirisi
kimi zaman da sadece gorsel bir etki yaratma prensibini izleyerek ¢ogul

anlamli bir durug sergiler.

Albiime iligkin kisa bilgi:

Y1h:1978

Grup: The Art Ensemble of Chicago

Lester Bowie- Trompet, Malachi Favors Maghostut- Kontrbas, Joseph Jarman-

Saksafonlar, Roscoe Mitchell- Saksafonlar, Don Moye- Davul

2. POSTMODERNIZM

Postmodernizm soézcugu 20. yuzyilin baglarinda duyulmus olup ayni yuzyilin
ortalarindan itibaren kendinden iyiden iyiye s6z ettirmeye baslamistir. Felsefe
ve mimariden gesitli sanat dallarina, edebiyata ve mizige modernizmin sahip

oldugu ne kadar alan varsa, bir o kadar genis bir alana hUkmeden, diger birgok
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akimin aksine, temeli tanimsizlikla atilmig, sahip oldugu tezatlar sebebiyle

anlasilmasi gug bir akimdir.

Modernizm 20. yy basinin kosullarindan, teknolojik ve endustriyel
yeniliklerinden kaynaklanan Avrupa kokenli bir akim olup, ortaya
koydugu estetik bigimi Avrupa’nin geleneksel ve c¢lruyen
deg@erlerine karsi bir kurtarici olarak yorumlamisti. Buna kargin
Post-Modernizm  Amerikan  toplumunun  igindeki  kulturel
uglanmalardan kaynaklanmig ve Amerikan sanatinin igcerige verdigi
onceligi benimsemigtir. Vurguyu bigcim yerine icerige yuklemis ve
“Sanat, sanat igindir’ idealizminin bicimci elitizmine karsi tavir
yaratmistir. Ote yanda, yirminci ylzyilin ikinci yarisindan sonraki
teknolojik buluslar sanatta yuzyil baginda oldugu gibi yeni bigimlere
kaynak olmaktan ¢ok, uzay teknolojisi ve bilgisayar gibi yenilikler,
kavramlar, dallanmalar ve igerik yonunden sanati beslemigtir
(Erzen, 1997, s.1508).

Tipki modernizm gibi Post-Modernizm de yalin bir tanimin ardina
yerlesemeyecek derecede karmasik, ¢ok-bilesenli ve cok-yonelimli
bir olgular, davranislar ve UrUnler toplami olusturmaktadir. Yine de
batin bu farkli yonelimleri bir arada disiinmeye olanak veren bir
ortak ¢ikis noktasindan s6z edilebilir: Hangi gérisu savunurlarsa
savunsunlar, tium Post-Modernist tarihin teleolojik yorumunu
yadsimaktadirlar. Modernizmin resimden mimarliga dek her alanda
kanitlanmaya bile gerek duyulmayan bir ana ilke, bir aksiyom olarak
benimsedigi “tarihin geri donussuz, tek yonlu ve ilerlemeci bir sire¢
oldugu” inanci Post-Modernistler i¢in bir anlam tasimamaktadir
(Tanyeli, 1997, s.1506).

Edebiyatta postmodernizmin ilk belirtilerinden birisi olarak, Jorge Luis
Borges’in Pierre Menard, Kisot'un Yazari adli, 1939 yilinda kaleme aldigi kisa
Oykusu olarak kabul edilir. Bu 6yku gergek anlamda bir parodidir. Hayal arinu
bir karakter, gercekten de var olan ve insanlik tarihine damgasini vurmus bir
eserin, c¢esitli kosullar altinda, yeni ve gergek sahibi olur. Bdylece “gercek”
gergekligini yitirir ve yeni bastan yazilmayi hak eder. Gergekgi gelenege saldiri
Samuel Beckett ve Franz Kafka gibi yazarlarda da, postmodernist donem
baslamadan Once goze carpar.
Gergegin  yeniden uretimi, kdgultUimis matrislere, komut
modellerine goére yapilmaktadir artik. Benzegimler, herhangi bir
gerceklige gobndermede bulunmadan, gergcek olani ikame
etmektedirler. Dolayisiyla Uretimin ya da imlemenin gergekligi

yerini, benzesimlerden olusan bir “hiper reel’e birakmaktadir.
Gergek kadar, dissel olanin da bir hukmi yoktur hiper reel
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kargisinda. Programlanmig, molekuler yonlendirmelere Kkarsi,
“bilinglendirme”, “diyalektik agsma” vs. etki etmez (Best, 1998, s.37).

Modernizm ve postmodernism arasindaki belirsizlik/cekisme su sekilde ele

alinmaktadir:

On ek olarak kabul ettigimiz "post" ifadesi, 6te anlamina gelir. Bu baglamda
postmodernizm "modernizm devami" anlamina gelir ki, bu da modernizmden
dogdugu, onun bir devami oldugu ya da bagka bir deyisle, varligini
modernizme borglu oldugu sonucu ortaya ¢ikar. "Postmodernin, modernin
daha bir moderni mi, onun dogrultusunda bir yeni mi oldugu, yoksa modernden
sonra gelip onun kargiti mi oldugu, edebiyat bilimcileri arasinda halen
tartisiimaktadir' (Kogakoglu, 2010, s.16).

“Post-Modernist alanin sinirlari bliyiik oranda Modernist paradigmalarin reddi
araciligiyla ¢izilir. Bundan 6étirii  Post-Modernizm’in en dogru tanimi
“Modernizm’in yasakladiklarinin yasallastiriimasi eylemi” biciminde verilmigtir”
(Tanyeli, 1997, s.1506). Postmodernizm 1950'li yillarda ve sonrasinda Bati'ya
yonelik sorgulamalari baglatan ve kendini alternatif disince olarak gosteren
bir akimdir. Peki, neden baska bir cografyaya degil de, Bat'ya doénuk
sorgulamalar baglamistir? Bunun sebebi, Bati kultirinin kendi cografyasini,
Orta Cag’in sona ermesiyle birlikte bilim konusunda diger cografyalara kiyasla
her zaman daha gelismis bolge olarak ilan etmis olmasidir. Bilim konusunda
diger bolgeleri tanimamistir bile. Kendisini Ust, diger cografyalari da ast olarak

gormustar.

Rénesans italya'sinda gakilan kivilcimla, Avrupalilar énce dogayi,
doganin imkanlariyla bilimi, bilimin imkanlariyla sanayi devrimlerini
gerceklestirmistir.  Tanri'nin  yerine insani hayatin merkezine
yerlestiren Bati, akil ve bilimin 1sigiyla fetinten fetihe kosmus,
dogaya/dinyaya kargi riyalarinda dahi gdéremeyecedgi bir zafer elde
etmistir. Kendine givenen magrur Avrupa, iliklerine kadar hissettigi
bu glcu saldirgan ve hirgin bir bicimde kullanir. Aydinlanma
sureciyle filizlenen Modern Bati, kendini hayatin ve her seyin
merkezine yerlestirerek Tanrisallastirirken, '6teki' insanlari sémart
araci olarak gorur. Kendi dunya hukumranhgr ugruna yasadigi
cevreye kargl acimasizca bir micadeleye giren Avrupa, ringde
kiyasiya doévusen cilgin bir boksor gibi saldirir etrafina (Emre, 2006,
s.28).
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Bu durum, beklenmedik seylerin ortaya ¢cikmasi halinde Bati’'nin sorgulanacagi

gercegini beraberinde getirmekteydi.
1970 sonrasinin bireyci, 6zgun, cesitli kaynaklardan ayirim
yapmadan etkilenmeye acgik, genelde carpici niteliklere sahip ve
bigimsel butunlugld amag¢ gutmeyen cgalismalarin siniflandirildigi
genel bir yaklagim turu olarak kullaniimaktadir. Modernist sanatin
ESTETIK bigimiyle simgelenen mutlak, evrensel ve metafizik
dogrularin Ikinci Diinya Savasi sonrasi iflasi, sanatclyi giderek
baylyen bir bireysellige, o anda varligini saptayacak anlk
davraniglara suruklemigtir. Bugunun Post-Modernist sanatgisi her

tarld elitizme (seckincilik) kargi gelmekte, timuyle demokratik bir
yaratima inanmaktadir (Tanyeli, 1997, s.1507).

2.1 Mimari

ikinci Diinya Savas’indan sonra hizla gelismeye, biylimeye ve yayllmaya
baglayan kentsel toplumun ihtiyaglarini karsilayacak yeni formlara ve
malzemelere iliskin glncel fikirlerin Uretilmesi gerekliydi. “Modernist
islevselcilik” cesitli felsefe, kuram ve tarih arastirmalarinin 1si§inda
Ozgurlestiriimeye c¢aligiiyordu. Mimari de ayni insanlik gibi kendi iginde
kirilmalar yasiyordu. Dunyaya agir bedeller 6deterek zafer kazanan ABD,
Ozgurlik adina konusmayi kendi hakki olarak goériyor ve fasizmin elinden
kurtulmak igin her seyi yapabilecek Avrupa ise, karanlik bir yola dogru
surukleniyordu. Birbirlerine karsit olan fikirler, yiksek duvarlarla ayrilmaya
calisiliyordu. Elbette bu da mimariyle kesisen bir ifade bigimiydi. Disman
usluplar, dramatik diyaloglarin sonunda, betonarmenin varligiyla
dzgirlestirilmeye calisihyordu. insanhgin icine distiigi glivensizlik ve kaosun
etkileri, bu ¢cagin onde gelen Uretimlerine yansiyacakti.

1950’lerin basinda, bu yeni dil, betonarme gibi malzemelerin

heykele uygun olanaklarini kullanan Eero Saarinen ve Kenzo

Tange’nin alegorik ve Rasyonalist yapitlarinda bi¢cim kazanirken,

Mies van der Rohe agikta birakilmis sanayi ¢eligi ve cam kullanarak
yeni bir estetigi bicimlendirdi (Borden, 2009, s.111).

Savasta islevini kaybetmis malzemelerin, hasar goéren yapilarin, yikilan
binalarin duvarlarindan siyrilip firlamis geliklerin yarattigi bir estetik anlayigiydi
bu. Yeni eserlerde agirlikli olarak sanayi ¢eligi ve camin bir arada kullaniimasi,

yikict glcun darp ettigi yapilari, adeta bir vitrinde sanat eseriymiscesine
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sergilemeye benziyordu, Belki de, diunya tarihinin gérdugu en aci yikimin
sonuglarinin unutulmamasi igin ihtiyag vardi bu transparanliga: Sadece gelik
ve cam yani gug¢ ve seffaflik!

Bu yaklasim belki de en iyi bigimde, bir ikon haline gelmis olan

Seagram Binasr’nda (1958) 6zetlenmigtir. Seagram Binasi, Mies’in

bir binanin yapisal elemanlarinin yalnizca gorunidr degil ama

gergekte binanin odak noktasi olmasi gerektigi yonundeki israrl
inancinin bir agiklamasidir.” (Borden, 209, s.128)

Endustriyel ve islevselin butlinlesmesi, Louis Kahn'in siirsel ve
yogun bir ifade gucunU benimseyen c¢agdas yaklasimi, tugla ve
beton gibi malzemelerle, yeni, Uzerinde kurulu oldugu araziye
duyarli ve heykelsi formlarin arayigina girdi. “Kahn’in Modern
Disavurumcu yaklasimi, felsefeyi muhendisligin olanaklariyla
dikkatle inceleyerek birlestirdi ve hem ABD’de hem de butin
dinyada dikkat cekici bir etki yaratti (Borden, 2009, s.131).

1950’lerden 70’lere kadar stiren, Postmodernist ¢adin tarzlarindan biri olan ve
Ozellikle donemin sosyalist ulkelerinde benimsenen Briitalizm ele alindiginda
ortaya ¢ikan manzara soyledir: Batin dinyaya beton oldugunu haykiran, kale
benzeri dev binalar kaplamistir sokaklari. Adi her ne kadar Fransizca’da ham
beton anlamina gelen “béton brut” den gelse de, kdkeni Latince olan “Brutal’
kelimesinin Turkge karsiligi ise acimasiz, gaddar, yontulmamig, insanliktan
uzak, gibi kelimelerdir?°.

ikinci Diinya Savasi’nin ertesinde, ozellikle ingiltere’de g¢ok

kapsamli yapi projelerinin en az maliyetle yuklenilmesi gerekiyordu.

Bratalizm, dogasi gere@i hizli ve ucuzdu. 1950’lerde, 60’larda

yeniden insa edilmeyi bekleyen bir ulus icin ideal bir se¢cim olarak
go6runuyordu (Borden, 200, s.103).

Utopik butlinlesme ve saydamlik felsefelerine dayanarak acikta birakilmig
gercekci ve dogal gri renk, insanhgin kendi yarattigi sistemi kontrol etmekte
zorlandiklarinin acik bir ifadesi gibiydi. Bu diizen merhametsiz, nezaketsiz ve
siddetliydi. insanlarin karsisinda korkunc bir dev gibi acimasizca dikiliyor ve
onlarla besleniyordu. Ahlaki ve estetigi yaratmalari icin besledigi insanlari,
istedigi herhangi bir anda, kolayca harcayiveriyordu. Soguk savas boyunca

yeni bir savasin korkusu ve endisesi hakimdi. Hukumetler de bu atesi

29 http://tureng.com/search/brutal
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koruklemek icin elinden geleni yapiyordu. Bir devlet binasinin golgesine
bakildiginda bile, onu yapan devletin glcu ve insan haklarina bakisi hakkinda
bir fikir edinilmesi gerekliydi.
Birbirleriyle garpisan buyuk duzlemler ve pargalanmis, dogrusal
olmayan bigimler, yolu kaybetme duygusunu ve meraki
kigkirtiyordu. 1980’lerin ortalarinda, dinyada, Dekonstriktivizim’in

batinlyle yeni ve islevsel disi bir estetie ulasma tutkusu fark
edilebiliyordu (Borden, 2009, s.51).

Yuzeylerin belirli ve alisildik bir dogrultuda hareket etmedigi, pargalanmis bir
cepheye sahip, ana sekillerin ufalanmis hallerinden olusan, saptiriimisg,
yamultulmus, burkulmus, bozulmus, tahrif edilmis, carpitiimis bir estetik
anlayigi vardir yapisokuculik (dekonstruktizim) akiminda. Sanatin birgok
turine de adapte edilen yapisokuculuk, 6znelerin, goérevlerin, kahramanlarin,
karakterlerin ve ana fikirlerin, buylll sirk aynalarinin aldatici yansimalari
ardinda gizlendigi, anlamla oynama sanatinin, o gunler igin, taze bir ¢aresiydi.
Savunulan fikir ne olursa olsun, insanlik kendisine dayatilan sistemden bir
adim uzaga gidemiyor, donemin dikta rejimleri haricinde yasayan ve kendisini
gbrece Ozgur addeden secmen bile, cagdas demokrasi treninde seyahat
ediyor gibi gozUkmesine ragmen, higbir zaman kendi sectigi durakta
inemiyordu. Boylesine egik, buklk ve aldatici bir gergeklikte, elbette fikirler ve
inanglarla beraber korunma amagcli olarak yasamin kendisi de gizlenme
ihtiyaci igine giriyordu. Doganin her yerinde goze carpan kamuflajin aslinda
yeni bir adiydi yapisokuculuk. Evet, c¢irkin bir yapilagsma vardi ve gergek
anlamda bir tamir igin bunun acilen sékilmesi gerekiyordu. Fakat kendi
yaptiklarini sdkmeye gucl yetmeyen insanlar, bu caresizliklerini basa
cikabilecekleri bir oyuna cevirerek, sanata aktardilar. Bdylece dev
haksizliklardan olugan bir gug savasini, oyunlastirarak, artik duglerinde sokup,
parcalarina ayirip, dilediklerince dis gegciriyorlardi. Gergekteyse, yenilen
ideolojiler disinda higbir yapi sokulmemis, galip yapilar yerinden bile
oynamamig, aksine yepyeni zaferler kazanmis zirhini kusanmis ve daha da
guclenmis olarak, toplumsal 6gutme ve sindirme islemlerinin verimliligini

arttirmaya calisiyordu. Isleri, gergegi estetik ydntemlerle ortaya koymak olan
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sanatgilar, korkuya, gizlilige ve surdurulebilir olma ihtiyacina hep ¢ok guzel
isimler bulmusglardir:
20. Yuzyihn son bdélimunde malzeme ve tasarim tekniklerindeki
yenilikler daha onceleri hayal edilemeyecek olanaklari yaratmistir.
Blobitecture, dusunulemeyecek formlarin yaratilmasini ifade eden
bir terim haline gelmistir. Dekonstriktivizim, formu geometri yoluyla
parcalara ayirmayl amaglarken, blobitecture, ¢cagdas mimarligin
sinirsiz gorunen gosterilerini betimleyip, form, islev ve bireysellige
sonsuz olanaklar saglayarak, her tir gereksinimi kargilamak tzere

bicimlendirebilecek ve heykele donusturebilecek bigimler yaratmak
icin bir arag haline geldi (Harvey, 1996, s.34).

Teknolojideki gelismelerin, genel anlamda muzik ve tabii ki konumuz geregi
postbop jazz muzigine etkileri, edebiyat ve mimarideki gelismelerle tam bir
kosutluk sergilemekte oldugundan dolayi “yapisékiculik” ve “blobitecture”
terimleri  tezin ilerleyen  bdlimlerinde, doénemin jazz  eserlerini

yorumlanmasinda da kullaniimaktadir.

2.2 Sehir Planciligi

Sehir yasami ve sokaklar jazz miziginin ¢ikis noktalari oldugu igin sehircilik
kavraminin da arastirmaya dahil edilmesi onemlidir. Post modernist sehir
plancihigl, butunselligi reddederek, sartlara, baglama ve kuru akilciliga
aldirmaksiniz, kapsamli ve anlayisli bir planlamanin izini strer. Bu anlamda,
selefi modernizmle taban tabana zit bir karakter sergiler. 1920’lerden sonra
gelisen modernist hareket, endustriyel kitlesel Uretim modelinin mantigina
hizmet etmek icin buyuk 6lgekli ¢ozumler, tek tiplestiriimis guzellik anlayisi ve
prefabrik tasarimlara sahipti.
Postmodern anlayig, planciligi, modernizmin ayrilmaz bir boyutu
olan, sosyal reform gerekliliginden serbest kildi. Modernizm,
toplumsal farkhliklari gérmezden gelerek, homojen peysajlar
yaratma gudusuyle, sehir yagsamini agindirmigtir. Modernizm ¢atisi
altinda, sehir planlama, bir yirminci yuzyil hareketi olarak, kaosun

ve degisimin gitgide arttigi sehirlerde daha sabit, dengeli ve mantikli
¢bzumler ortaya koymak amacindaydi (Harvey, 1996, s.238).

Postmodernizmden o6nceki planlama zihniyeti, nitelikli bir plancinin
yukuimlaligunu, bir sehirde herkes adina dogru olacak kuruluglar butinunu

tasarlamak olarak ileri surer. 1945 yilinda, sehir plancihgi, kapitalizmin
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uygulama ve yayilma yontemlerinden biri olarak sirketler ve atihmcilar i¢in yeni
bir alan olarak gorulmeye baslamistir. Modernizm, binalari ve kentsel
gelismeleri, sehir ekosistemlerinin tekil ve bagimsiz parcalari olarak gorme
egilimindedir. Modernist plancihigin sikintilarindan en onemlileri, bir sehrin
gercek ihtiyaclari hakkinda kisith bilgiye sahip varlikli uzman azinhginin, kendi
dusuncelerini diger yerlesimcilerin ve kamunun fikirlerini hice sayarcasina
¢ogunluga dayatmasindan kaynaklanmaktadir. Bu tek tarafli bakis agisinin
egemenligi; buydyen gecekondu mahalleleri, asiri yogunluk, hizla bozulan alt
yapl, kirlilik, bulagici hastaliklar gibi birgok gikmazi ¢6zmek yerine gérmezden
gelmeyi tercih etmistir. Devlet tabanli, elitist ve teknolojik yapilanmaya karsi
1960’larda gelisen yeni akimlar, yerlesimcilerin de karar mekanizmasinda
bulunmasi gibi, katihmciligi tesvik eden politikalar yuruttiler. Postmodern
plancilar; c¢esitliligin, esnekligin ve degisimin desteklendigi sehirler
gelistirmenin pesindeydi. Cogulculugun farkindaligi ve toplumsal farkliliklarin
kabulGnlin en basta gelen sebebi, azinliklar ve dar gelir grubunun taleplerine
tatmin edici ¢éztimler sunabilmektir. Modernist “Fordizm” tek amaci Ustin
gorur: Kapitalizm. Fordizm, Henry Ford’'un modern sanayiye vurdugu damga
sebebiyle onun adiyla anilan, endustrilesmis ve standardize edilmis toplu
uretim kavramina verilmis isimdir. Bu kavram, tek tiplestirilmis, dustk maliyetli
ardnlerin piyasaya seri halinde sunulmasi ve bu UrUnleri Ureten isgilerin
maaslarinin, urettikleri Grlnleri tiketmeye yetecek seviyede tutulmasi olarak
dzetlenebilir. isciler Uretir, fabrikadan maaslarini alir, sonra da, urettikleri Griini
satin almak Uzere, maaglarini yine fabrikalarina teslim ederler. Bu dongundn
saglikli bir sekilde devam ettirilebilmesi igin gereken ¢evre, ¢gevre planlamasi
yapan kapitalistler tarafindan sadglanir. Yeni zorunluluklar, toplumu yeni
ihtiyaclar iginde birakir ve “fordguluk” kavraminda sunulan ¢éztumler gevreci,
toplumcu, insancil, mantikli veya sade degil, sadece kapitalisttir. Toplumcu ve
¢ogulcu olan postmodernizm, modernizmin bu kati yapisina tamamiyla zit
olmak ister. Kapitalist klturde yetismis bir kavram olmasina ragmen, ¢ogulcu,
cesitliligi destekleyen ve azinliklarin, ezilenlerin yasamlariyla i¢ ice olan yapisi,

bu akimi, jazz mUziginin gelisimi ile de yakindan iligki icine sokar.
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2.3 Klasik Muzik

19. yUzyilin sonlarina dogru, tonalitenin ve metrik duzenin pargalanmak isteyisi
gibi fikirler gelismeye baslamisti. Belki de insanlik, gelisimiyle gurur duydugu
medeniyetinin, kendisini avlamaya baslamak Uzere olan karanlik ve vahget
dolu yonlerini yok etmeye ¢aligiyordu duslerinde. KOkl kalturlerin Gretimi olan
estetik yapilanma, insanin igindeki ehliliesmeyen hayvanin guclyle basa
clkamayacak kadar caresiz ve yapay kalmigsti. Dolayisiyla “gdsteris dugkinU

inceligin maskesi” nden siyrilmak istiyordu postmodern insan.

Londra Universitesi’nde tarih profesérligii yapan Arnold Joseph Toynbee, A
Study of History baslikh kitabinda, postmodernizmin Birinci Dinya Savasi
nedeniyle baslayan bir ¢ag oldugunu belirtir (Toynbee, 1961, s.43). Bu
sebeple, savasin yaklastigi yillarda, toplumsal bilincin panik halinde oldugunu
sdylemek yanhs olmaz. insanlik, kendi hirsinin sugu adina bilimi, estetigi ve
felsefeyi cezalandirip yakin geleceginden 6¢ almayi deneyerek, kargasasinin,
kasvetinin yogunlugunu ddéker butin Urettiklerinin 6zliine. Saf, cesur ve kuvvetli
arilasma istegi bir kez daha yolunu kaybeder. iki diinya savasi, en yaratici
akillarin bile korkularini kat be kat asarak, hayal edilemez vahsetini dinyaya

gOsterir.

1945 yili sonrasi, gunes tekrar gokyuzinde hafifge parlamaya basladiginda,
insanlik tekrar ayaga kalmaya c¢abalarken, pargalanan estetik degerlerini de
yeniden onarmayi istedi. Yikilmig tonalite ve kesilmis ritimler yaralari sarmak
yerine, acinin nuksetmesine neden oluyordu. Boylece klasik muzikte
postmodernitenin itici gucu kendini 60’ yillarda muzikal minimalizmin
yayginlasmasiyla ortaya koydu. Terry Riley, Henry Gorecki, Bradley Joseph,
John Adams, George Crumb, Steve Reich, Philip Glass, Michael Nyman ve
Lou Harrison gibi besteciler, atonal akademik modernizmin elitist algisina ve
disonant seslerine, sade dokulardan olusan ahenkli tinilar yaratarak tepki
verdiler. John Cage gibi bestecilerse, modernist dykuculigin islevini
kaybetmis degerlerine meydan okudular. Etnik ve populer muzikler ddnemin

birgok bestecisi igin ilham kaynagi oldu. Postmodernizmin eklektik yapisi ve
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ifade 6zgurligu, modernizmin kaliplasmis estetik anlayigina karsi, yeni bir

reaksiyon olarak gelisti (Grout, Palisca, 2001, s.776).

Sonug olarak; pargalanmis ylzeyler ve ¢arpitilmis bir estetik anlayisla, gug ve
seffaflik iceren distinilemeyecek formlar yaratan mimari; modernizmle taban
tabana zit sekilde butunselligi reddeden sehir plancihdr ve ifadede ve
kullanilan materyallerde -modernizmde muzik digi sayilan seslerin muzige
dahil edilmesine kadar uzanan dizeyde- 6zgur klasik mizikle, postmodernist
insanin “godsteris duskunl inceligin maskesinden siyrilma” arzusu karsilik

bulmustur.

2.4 Postmodernizmin Ozellikleri
2.4.1 Cokkulturlulik ve Cogulculuk

Modernizme gore, sadece tek bir kultar vardir, o da Bati kultGraddr. Ancak,
Bati'da dodan ve Bati hari¢ diger kllturleri de kucaklayan postmodernizm
hicbir zaman tek bir kultar olmadigini, tim kaltarlerin birbirine karistigini ve
bdylece melez bir klltlr anlayisinin ortaya ¢iktigini savunur. Postmodernizme
gore, hicbir kultir tek, evrensel ve degismez degildir; her kiltir baska
kultarlerle surekli bir etkilesim halindedir.
Genel kabulleri yikma amacindaki postmodernizmle; batinliguin
yerine parcalanma, evrenselligin yerine yerellik, tekilligin yerine
cogulluk, kuralcihgin yerine kuralsizlik, seckinlik ve 6zgunligun
yerine populerlik ve benzerlik, suurun yerine suuralti, aklin yerine

akil otesi, objektifligin yerine stbjektiflik, baghligin yerine ézgurlik
geger (Turan, 1992, s.18).

2.4.2 ironik Disavurum

Modernizmi sorgulayan postmodernizm, her turll ideolojiye, dedere ve tanima
supheci bir bakis agisiyla yaklasan, higbir kuram ve kural kabul etmeyen
skeptik ve asi bir nitelige sahiptir.

Modernizmin taglagsmig dogmalarina kargi alayci bir ruhu vardir.

"Kilturel dunyayr teknoloji, endustri ve bilimin imgesinde
sekillendirmeyi uman modernizmin ilerlemeci ruyalar kargisinda
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alayci olan postmodernizm sanatin, kudlturin, toplumun ve
felsefenin dayandiklari mitler kargisinda ironiktir* (Emre, 2006,
s.28).

Bilim ve teknoloji alanindaki sonu gelmez gelismeler insana yabanci, yeni bir
dinya profili gizmektedir. Daha ylzyil 6ncesinde hikmeden insanin yerini,
maddenin hukmettigi yeni degerler almaya baslamigtir. Bulundugumuz ¢agda
asil amag¢ paradir. Maddecilik 6n plana ¢ikmig, insanlar tiketici kitlesine
donusmugler ve maddelesen yeni degerler karsisinda artik etkisiz kalarak
onemlerini git gide yitirir olmuslardir. Artik insan bir 6nceki ddnemde hikmettigi

dogada olup bitenlere yabanci kalmaktadir.

Postmodernistler yabancilastiyi dunyayi yapitlarinda yansitmaz, ancak, yeni
bir dlinya yaratirlar. S6z konusu dinya metinlerarasilik teknigiyle yaratilan
metinlerin i¢ ice gecerek gercgekligi yeni bastan sekillendirdigi alternatif bir
dunyadir. Metnin konusu bir diger metnin konusu Uzerine kurulan koprayle

derinlik, yagsam ve yeni bir anlam kazanir.

2.4.3 Anti-Kahraman Olarak Ozne/Yaratici

Postmodern metinlerin genelinde belirli bir kahraman goéremeyiz. Kisileri
normal degil, anormal kisilerdir. Ornegin edebiyat eserlerinde yazarlar, kigileri
toplumun normal kesiminden degil, marjinal kesiminden ya da azinlikta olan
kesiminden secer. Bunlar escinsel, ateist, evi barki, kimsesi olmayan, sokakta
yasayan kigiler olabilirler. inceleme alanimiz olan jazz miiziginde veya mizigin
herhangi bagka bir tirinde, “kahraman” ya da “basrol” énermesi ancak
icracilar ve besteciler icin gegerli olabilir. Codunluk jazz muzisyeninin siyah
iIrktan oldugu ve beyaz irkin egemenliginde olan Kuzey Amerika sinirlari
dahilinde baski altinda, ikinci sinif vatandas konumunda yasadigi dusundlirse
icinde bulunduklari kendine has durum postmodern edebiyat ve jazz muzigi
arasinda ilgi ¢gekici bir kosutluk sunmaktadir.
Modernizm’in aydin kesimi hedef alan secgkinci dugtnsel egilimleri,

bu kesimin digindakilerin yanilgilarini gidermeyi ve onlari egitmeyi
amaclarken, Post-Modernistler kendilerini aydin ve estetik yargilar



42

agisindan bilingli sayan grubun, artkk c¢ogunlugun Kolektif
imgelemine saygl goOstermesini Onermektedirler. Onlar estetik
bilincin, kuguk bir azinligin tekeli olmasi gerekmedigine, tam tersine
¢ogunlugun tercihleriyle c¢akistiriimasinin  zorunlu olduguna
inanmaktadirlar” (Tanyeli, 1997, s.1506).

Postmodern anlatilarda dikkat ceken en dnemli 6zelliklerden biri de bazi
Kisilerin isimleri olmayip sadece bir harfle veya takma bir adla
adlandirilmalaridir. Belki de postmodern dinyada, modern gorusun birey
anlayisi ¢cokmustur ve kisi isimlerinin olmayisi buna vurgu yapmaktadir. Ayni
dénem jazz muizigi sanatcilarinin neredeyse hepsinin birer takma adi
bulunmasi yine sasirtici bir paralellik gosterir. Tabii burada sunun altini gizmek
gerek; postmodern yasam, siyah kudltirin yasayisini bir butin olarak
kapsamaktadir. Postmodern bir romanin kahramani adeta kanl canl bir jazz
muzisyenidir. Klise de olsa, sunu sOylemek gercedi resmetmeye yeter:
Diglanmig, hor gorilen, cesiti maddesel bagimhliklari olmasi muhtemel,
parasiz, dizensiz ve kendi sectigi takma adi kullanan bir anti-kahramandir
jazzci. Hatta bu 6n yargi, bugun ve yasadigimiz topraklar icin bile sasirtici

gelmeyecektir.

2.4.4 Montaj / Kolaj Teknigi

Bu iki teknik de eserlerarasi duzlemde gergeklesir. Bu teknikleri “alinti yapma
sanatl” adi altinda incelememiz de mumkidndur. Postmodernist sanatgilar
montaj teknidiyle, kendilerinden o6nce olusturulmus eserlerden, kendi
anlattiklarina anlamsal bir katki ve pekistirme saglamak amaciyla alinti yapma
yoluna giderler. Ornegin bir yazar, eskiden yazilmis metinlerden pargalar alir,
keser ve yapitina yapistirir. Yani onceki metinlerden pargalar alarak kendi
yapitina yama yapar. Bazen daha da ileri giderek alintiylr dogrudan yapar ve
okuyucuya tirnak iginde aktarir, bazen de kendi agzindan aktardigi gozlenir.
Montaj, Ureticinin anlatmak istedigini gu¢lendirmek icin bagvurulan bir yontem
oldug@u icin eserin 6zu degisime ugratmaz, aksine ¢ogullugunu gizlemeyen bir

batunluk saglayabilir.

Kolaj tekniginin ise montajdan farkl bir rol oynadigini goruriz. Kolajin tek

amaci, montajin aksine, metinde daginiklik yaratmaktir. Metnin batanlGguna
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celigkiler yaratarak bozar. Metne birbirine uzak gozuken Ogeler katarak,
parcalar arasindaki uyumlulugu yok eder. Metnin kurgusunu, digsal gérinen
acllar eklemenin yardimiyla karmasiklastirir. Bu seklide de, sebep-sonug
iliskisinin secilmesi, ayni gergek hayattaki kadar guclesir. Postmodern eserler,
genel yapilari itibariyle bir¢ok turu iginde barindirabilir. Yaratici, sanatsal olan
ya da olmayan gibi bir ayrimi gézetmediginden her konu, her muzik turu, her
teknik, her Uslup i¢ ice ayni eserde yer alabilir.

Postmodern “tarz”, ylzyillar igerisinde binlerce imbikten &zenle

gecirilerek yavas yavas olusturulmus olan estetige iliskin ilkeleri

gonul rahathgiyla bir tarafa itebilir ve o an “guzel” ve “yakisir’

gordugu, birbiriyle hicbir baglantisi olmayan iki
konuyu/turd/bicimi/sanati bir arada kullanabilir (Yildiz, 2004, s.46).

Kolaj sayesinde c¢okkliltirciliige de zemin hazirlanir. Bu ylzden
postmodernizmde belirli bir merkez yoktur. Merkez onceki donemin aksine,

Bati olarak kabul edilmez.

Bazen bu kolaj ve montaj teknikleri ayni anda kullanilir, birbiriyle harmanlanir.
ikisinin bir arada kullanildigi bdyle bir ortamda anlam tretme degil, kurgu 6n
plana cikar. iki yaklasimda da ortak payda, eski usul bir giizelligi tiretmek, ya
da tekrar anlatmak olmayip, kurgunun ve deneyin sertivenini ortaya koymaktir.
Boylesi kayitlarda, éyki de kahraman da anlam da kaydin kurgusudur,
bigimidir. DUzenleme, armonik kaidelere olan tapinma, plan ve ideallerin butlin

muzisyenlere dayatiimasi degil, bir kaydi kuracak 6geleri bir araya getirmektir.

Postmodern metinlerin disarlya acik oldugu dusuncesiyle tum sanat
artnlerinden metin/melodi parcgalari alinabilecegi gercegine vurgu yapan
metinlerarasilik, iki metin arasinda gerceklesen bir diyalog ya da aligveristir.
Sanatg¢l bir bakima onceki metni 6ding alir. Postmodern metinler alintilar
yapbozudur, bagska metinlerin donusumudur, onlarin yeni orgusudur.
Boylelikle yeni bir anlatiya eski anlatilardan kesitler katarak, bir bakima onlarin

parodisi yapilmaktadir.

Ozetle postmodernizm; Bati merkezli modernizmin karsisinda ¢okkulturliltgu
ve kulturel etkilesimleri temel alan, digavurum yontemi olarak ironiyi on plana

clkaran, sanatsal yaraticilikta ya da yaraticilligin 6znesinde anti-kahramlari
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savunan ve teknik olarak montaj ve/veya kolaj yontemlerini kullanan bir

akimdir.

3. POSTBOP DONEMi VE POSTMODERN JAZZ’'DA ARANACAK
OZELLIKLER

Muzikte postmodernite tanimi, kendi basina ayriksi duran belirli bir turi
betimlemek yerine, postmodern ¢agin farkli mizikal tlrlerinin kendi aralarinda

paylastiklari 6zellikleri tanimlamak igin kullanilir.

Amerikali besteci ve teorisyen Jonathan Kramera (1942-2004) gore
postmodern muzik adi, bir tir veya tarihsel bir donem yerine dusunsel bir
varolus bicimini, tavrini agiklar. Kramer'in The nature and Origins of Musical
Postmodernism isimli kitabinda bahsettigi Uzere postmodern muizikte aradigi

Ozellikler sunlardir:

1- Modernizm'’in agik ve net bir reddi veya devami degildir. Postmodernizm,
hem bagli bagina bir bagkalagsmayl hem de bagkalasmis bir uzanti olarak

devam etmeyi ayni tanima sigdirir.
2-Bir gesit kinaye igerir.

3-Turlerin arasindaki sinirlarla beraber, tarzlari kendine has kilan, gincel veya

gecmisten kalan hi¢ bir usult tabulastirmaz.

4-Sanatta, “yuksek” ve “algcak”, “degerli” veya “hafif mesrep” gibi sinifci
tanimlamalara meydan okur.
[Postmodernizm] yuksek kultir ve kitle kuiltiri arasindaki eski
ayrimlari yerle bir etmek; modernizmin sureklilik kazandirdigi 6zerk
yaratici sanatgli nosyonuna ve sanatin sanatkdrane tanimina
meydan okumak sanatin yalnizca bedende mevcut olmakla

kalmayip, kitle kaltirinin asagilanan manzarasi da dahil her yerde
oldugunu gostermek [amacini tagir] (Featherstone, 1991, s.83)

5-Kendi 6znel form anlayisini olustururken, yapisal butinlige verilen 6nem

onun onceliklerinden degildir.
6-Elitist ve populist degerlerin karsilikh diglayiciligini sorgular.

7-Batununde ayni teknigin eseri olan yaratimlardan kaginir.
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8-Muzigi soyut ve 6zerk bir yapilanma olarak dedgil, kalturel, toplumsal ve politik

sartlarla ilintili bir dizen olarak kabul eder.
9-Bir¢ok degisik kulturun ve gelenegin eserlerinden alintilar yapar.

10-Teknolojinin, muzigi koruma ve yayma oOzelliklerinin yaninda, eserlerin

uretim sekline ve yaratici ruhuna da etki etmesini amaglar.

11-Zitliklar, geligkileri kabullenir.

12-Pargalanmalari ve devamlilik agisindan kesilmeleri bunyesinde barindirir.
13-Cogulculugu ve aktarmaciligi kullanir.

14-Cogul anlamlari ve ¢ogul zaman algisini sergiler.

15-Anlami ve yaplyi, notalarda, icralarda ve kayitlarda olugturmaktansa

dinleyicilerin zihninde olusturur.

Daniel Albright ise, muzikal postmodernizmin genel egilimlerini iki maddede

Ozetler:

1-Enstrimental brikolaj3°: Cevrede bulunabilecek rastgele objelerin sesleri de

muzige katilr.

2-Stilistik brikolaj: Akor yapilari, sarkilar veya sarkilarin boélimleri gibi, tanidik,
alisildik mazikal geregler, farkh anlamlar ve amaglar dogrultusunda kullanilir.
Ozellikle “alt kiltir” Gretimi eserlerde, olasi ekonomik yokluklarin da etkisiyle,
deneysellik yaraticiigin gundelik bir araci haline gelir. Kabul edilen standartlar
dahilinde bir Urinu ortaya koymanin mumkudn olmadigi veya talep gormedigi
toplumsal olugsumlarda, 6znellik ve deneysellik, yeni bir tur estetige ulasmanin

kalturel anlamda en etkili yoludur.

Postbop donemine ait bdtin muazisyenler dogum tarihleri itibariyle,
cocukluklarinda radyolarda “big band muzigi” dinlemis ve gencliklerinde bebop
kahramanlarinin etkisinde kalmis sanatgilardir. Postmodern eserlerin

imzalarindan olan “kolaj teknidi”, jazz alaninda bu iki akimin igice gecer bir hal

30Bir eserin iiretimi veya yaratinu siirecinde cevrede rastgele bir sekilde bulunan gesitli nesnelerin
degerlendirilmesi
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almasiyla baslar, ancak burada kalmaz. Yazili ve dogaglama ¢alim hakkinda

ortaya atilan teorilerde buyuk bir artis olur.

Bop sonrasi gelen ilk muzisyen kugsaginin kendilerince sahiplendikleri belki de
en agir sorumluluk, insanhk tarihinde bireysel yaraticilik yildizinin kuvvetle
parlamis oldugu ve gerisinde uretkenligiyle oldugu kadar romantik yapisiyla da
izler birakmis olan kisa sureli “bebop” dénemini daha da ileri tasinma
¢cabasidir. Jazz dunyasinin “big bang’i bebop donemiyle gerceklestiyse, o
dénemin geng¢ sanatgilari bu patlamanin sonucunda sonsuzluga sagiimis,

parcalanmis yildizlardir.
70’li yillar ise en az bes ayri egilimle karakterize edilmektedir:

1- Fusion veya jazz rock: Klasik caz dogaglamalarinin rock ritimleri ve

elektronik tinilarla birlegtirilirmesiyle olusan muzik.

2- Serbest caz:

Postmodernizmin  varligini  pargalayip, kendini  tekrar
olusturdugu, jazz, rock ve cesitli muzikal kdltarleri asan ve
batlnlestiren yeni bir muzik turt: “Klarnetgi Perry Robinson:
“Artik basit bir bicimde serbest ¢almak yok, her sey bir arada”
der. Akimin icinde yer alan pek ¢ok muzisyen, serbest jazz'in
Ozgurlugunin basitge keyfilik ve kaos demek olmadiginin
bastan beri farkindaydi. Serbest caz muzisyenleri “otoriter olan1”
yani armonik sureclerin otomatik dongusunu kirabildikleri
Olclde, estetik acgidan daha “guzel” armonileri 6zgurce
kullanabildiler (Berendt, 2010, s.57).

3- Swing muziginin geri donlsu: Rock veya fusion galiyor gibi géziken,
ancak gercekte swing doneminin blyuk ustalarini hatirlatan tarzda
muzik yapan gen¢ kusak. Burada aslen Postmodernizm kendiyle olan
savasina da baslamistir. Muhalif bir durusa sahip bu akim, ilerlemeyle,
teknolojiyle olan anlasmazligina kendi iginde de dusmus, kendi

adimlarina da yeri geldiginde karsi gikmistir.
4- Bebop muziginin geri donusu

5- Oda muizigi tarzinda jazz muzigi: Red Norvo (d.1908 Illinois-6.1999) ve
Jimmy Guiffre Trio (d.1921 Texas-0.2008 Mass.) gelenegini

yetkinlestirmeyi stirduren muazisyenlerin gagdas seslerle ve serbestlikle
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karigtirdigl, halen de daha deneysel bir akim olan Kuzey Avrupa

jazz’'inin temellerini olugturan tur.
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Albumleri igerik analizi sonucunda postbop eserlerde poztmodern ozellikler

saptanmig ve yukaridaki tabloda sunulmustur.

21 albimun igerik analizi sonrasinda postbop’ta postmodern 6zellikler aranmig
ve bu daha o6nceki teorik calismalardan cikarilan 10 kriterin temaya
donusturalmesi ile incelenmigtir. Bir baska ifadeyle 10 tema (bagkalasim,
muzikal tabulardan kag¢inma, c¢oklu yaratim teknigi, sinif¢iliktan kaginma,
alintilar/gébndermeler, glncel teknoloji, zithklar/geligkiler, parcalanmalarla
bdlinmus devamlilik, ironi, formlarin disinda yapilar) 21 albimde aranmis ve

bulunan ozellikler sergilenmistir.

Buna gore 21 albime baskalasim 6zelligi 35 defa gemistir. 29 defa muzikal
tabularda kaginma, 34 defa ¢oklu yaratim teknigi, 9 defa sinif¢iliktan kaginma,
50 defa alintilar/gbndermeler, 7 defa guncel teknoloji, 42 defa
zithiklar/geligkiler, 28 defa pargalanmalarla bolinmus devamlilik, 19 defa ironi,

40 defa da formlarin diginda yapilar, 21 albumde tespit edilmistir.



3.1. Postbop’ta Postmodern Ozellikler: Bagkalalagim

Tablo 2. Baskalasim

Albiime Iliskin Icerik Analizi Bulgular

Baskalasim

Armolodik

Modal

Yapisokiim

Retro Akimlar

Cokkiiltiirliiliik

Saxophone Colossus

The Shape Of Jazz To Come

Kind of Blue

Ezz-thetics

Eastern Sounds

Africa/ Brass

Jazz Samba

The Black Saint and The Sinner
Lady

X | X | X | X

Out To Lunch

Schzioprhenia

Duster

Miles In The Sky

Bitches Brew

The Headhunters

Apocalypse

The Natural Elements

The Byablue

X | X | X | X|X|X

X | X | X | X | X

The Sophisticated Giant

With Scott's Band in New York

Mr. Gone

Nice Guys

50
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Postbop eserlerde postmodern Ozelliklerden bagkalasim incelendigide 21
eserde bu 6zellik yukaridaki tabloda verildigi sekilde gecmistir. Armolodik (1
defa), modal (9 defa), yapiskokim (9 defa), retro akimlar (3 defa),
cokkultarlaluk (13 defa) gegmisgtir.

Bunlardan armolodik 6zellikler saptanan eserlere 6rnek olarak “The Shape of
Jazz to Come” albimu verilebilir. Bu albim bebop dinyasinin disina g¢ikartan,
yapilan dogaglamalarda armonik yapinin sinirsiz ézgurluguduar. Sabit giden
ritim Gzerinde yapilabilecek her tir melodik yaklagimin ¢agristiracagr armoni
dogru kabul edilmektedir. Grupta piyano veya gitar gibi, armoniyi dikte
edebilecek herhangi bir enstriman 6zellikle bulundurulmamaktadir. Bu tir bir
armonik ozgurluk gec¢cmis jazz muizigi tarzlarinin dogacglama prensiplerine
kuskusuz aykiridir. Dolayisiyla, bir tir bagkalasmayi ve baskalasmis bir uzant

olmay! “armolodik dogacglama” 6zelligiyle ortaya koyar.

Modal 6zellikler saptanan eserlere drnek olarak; “Kind Of Blue” albumunde
bulunan eserler ve dogaglama yaklagsimlari tamamiyla modal olarak
nitelendirilebilir.  Dogaglama 06zelliginin  tazeligini kaybetmemesi ve
rastlantisalliga da yer birakabilmek agisindan galgicilara ezgiler, belirli modlar,
eserin dinamigi ve dogaclama yaklasimi hakkinda c¢esitli direktifler verilmis,
ancak ana yaplyi ortaya koymayl amaglayan partiler dagitilmamigtir. Boylece
butin muzisyenler kendi duslerinde yarattiklari bir imgelemle girmislerdir
kayda. Burada yakalanmaya c¢alisilan fikir gogulculugun sesidir; cogul alginin
ve anlamin ortaya koyabilecegi muzigi en dogal halinde plaga dokebilmektir.
irticalen calinmis icralarin birbirleri karsisinda kazandiklari yeni anlamlar,
muzigin kaderinin, bestecinin hayal gucundense, dinleyicinin zihninde

olugsmasina yol acar.

Yapisbkiim Ozellikler saptanan eserlere 6rnek olarak; “Ezz-thetics” albumunde
kaydedilmis, bir Russell bestesi olan “Ezz-thetics” ve Thelonuis Monk
tarafindan yazilmis “Round’ Midnight” isimli parcalar, adeta metinsel bir yapi

soklime ugratilarak, farkli bir disunce mekanizmasinin bir pargasi olacak
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sekilde yeniden yorumlanmigtir. Akor degisimleri yerine modlari baz alarak
yeniden kaydedilmis “Ezz-thetics” pargasinin ezgisi, armonik olarak tutucu

gecmiginden koparak, modal ve minimalist bir esligin Uzerine yapistiriimigtir.

Bir jazz standardi olan “Round Midnight” ise daha serbest bir dodaclama
makinesi haline getiriimig, en bastan islenmek Uzere, genel agirligi ve
ciddiyetinden kurtarilarak daha “seckisiz” bir yone gekilmistir. Bunun benzeri
post modern yaklagimlari edebiyatta, belirli bir metinin genel 6zelliklerini,
konusunu, kahramanlarini, vb. farkli dénemlerin veya (yapay) gergekliklerin
Uzerine yansitamaya benzetebiliriz. BOylece eski ve tamamlanmis metin,
yerinden ve zamanindan koparilmig bir gergekligin trinu olarak, yeni kaderini

tanimaya hazir bir baslangi¢ haline gelmektedir.

‘Retro akim™ara ait Ozellikler saptanan eserlere ornek olarak; Scott
Hamilton’un “With Scott’s Band in New York” albimunde adeta jazz miziginin
1950’lerden itibaren gegirdigi degisimler yok sayilarak, postmodernitenin bir
kez daha modernitenin “geriye bakmadan ilerleme” prensibiyle hesaplagsmasi
gbze carpmaktadir. ilging olan, “neobop” akiminin ortaya cikisiyla beraber,
kendi icinde gayet postmodern olan “fusion” tarzinin kullandidi teknolojik
gelismelerin kimi jazz dinleyicileri tarafindan modernist donemin bilimle olan
“kor ask” iligkisine benzetiimeye baslanmis olmasidir. Bdylece gecgmise,

kOklere ve daha akustik muzige dogru tekrar bir kayma olugmustur.

1976 yiinda Dexter Gordon’un “bebop”in atesini yeniden yakisiyla “jazz
savaslar” baslamistir. Swing muziginin geri donugu jazz muziginin yasayan

kolaji icin cogulkulturltlik 6rnegdi olarak anilabilir.

Tenor saksafon sanatcisi Scott Hamilton'in Gnt ise 1930’larin saksafon calis
tarzint 1970’lerde kullaniyor olmasindan kaynaklanir. 70’li yillarda geng¢ bir
muzisyen olan Hamilton, bol nefes sesli, agir ve kocaman tonuyla yagh bir

adamin sesiyle, s6zleriyle konusan yeni turde bir “replika mizisyen”dir.

Cokkdltarlulige dair dzellikler saptanan eserlere 6rnek olarak; 1933 dogumlu
Wayne Shorter, Schziophrenia albiminde Bop 6ncesi ve sonrasi tarzlarin
bircoguna gonderme yapiyor. ilk parca “Tom Thumb” bossa nova ritmi (izerine

kurulmus repetitif ve minimalist bir cimlenin Gstine kurulu bir dogaglama
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mekanizmasi. “Go” modernlestiriimis jungle ritmi, kendini gizleyen formu ve
armonik yapisinin yaninda alto, tenor saksafon, trombon ve flut
orkestrasyonunu kullanis sekli ile Duke Ellington’in tarzinin karanlik ve
hastalikli bir ikizini animsatiyor. Albime adini veren “Schziophrenia” serbest
dogaclama ile 6nceden belirlenmis bir armonik formun birbirine belki de en
yaklagabilece@i anin arasinda bocalamanin sizofrenisinin sesi, “Kryptonite”
kisa melodisi ile kendini tamamiyla serbestlige adamis bir kesif gezisi gibi.
“Miyako” yine Ellingtonvari cagirisimlar yapan bir ballad. “Playground” ise
2000’lerde yazilmis denilse bile garipsenmeyecek, bir CD takilmasini andiran

tekrarlarin bulundugu gergek bir kirilma ani.



3.2. Postbop’ta Postmodern Ozellikler: Miizikal Tabulardan Kaginma

Tablo 3. Muzikal Tabulardan Kaginma

Albiime iliskin igerik Analizi
Bulgulan
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Miizikal Tabulardan Kaginma

Armonik Tabular

Enstriimental Brikolaj

Solist/Eslik¢i Ayrimi

Melodik Tabular

Saxophone Colossus

The Shape Of Jazz To Come

Kind of Blue

Ezz-thetics

Eastern Sounds

Africa/ Brass

Jazz Samba

The Black Saint and The Sinner
Lady

Out To Lunch

Schzioprhenia

Duster

Miles In The Sky

Bitches Brew

The Headhunters

Apocalypse

The Natural Elements

X | X | X | X[ X|X|X]|X

The Byablue

X [ X | X |X|X|[X|X]|X]|X

The Sophisticated Giant

With Scott's Band in New York

Mr. Gone

Nice Guys
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Postbop eserlerde postmodern 6zelliklerden miizikal tabulardan kaginma
incelendigide 21 eserde bu Ozellik yukaridaki tabloda verildigi sekilde
gecmistir. Armonik tabulardan kaginma (12 defa), enstrimental brikolaj (2

defa), solist/eslik¢i ayrimi (2 defa), melodik tabulardan kaginma (13 defa).

Armonik tabulara aykiri 6zellikler saptanan eserlere érnek olarak: “Out to
Lunch” albiminde, bop geleneklerinin ¢ok disina tasan bu albim, armonik
anlamda ekspresyonist bir soyutlugun icinde gelisir. Ayrica kullanilan yogun
atonalitenin yaninda enstrimanlardan alinan sira digi sonoriteler purtzlu bir

enstriimantal brikolaj havasinin da yaratiimasina katkida bulunur.

Enstrimental brikolaj ilkesine uygunluk, “The Headhunters” albuminde
elektronik enstrimanlar efekt cihazlari, Afrika ve Latin Amerika vurmalilariyla
beraber, ‘sise’ gibi jazz dunyasi icin alisiimadik nesneler de kullaniimigtir. Bu
da postmodernizmin gevrede bulunabilecek rastgele objelerin seslerinin de
muzige dahil edildigi enstrimental brikolaj ilkesine birebir uymaktadir. Ayrica
“Nice Guys” albimunde duyulan diadukler, ziller, ¢igliklar, aslan kikremeleri,
tamtam davullari hepsi mizigi asmaya c¢alisan bir anlatinin pargalaridir.
Insanh@in kdltlrleri yaratirken, gegmis ve gelecek arasindaki bocalamasinin
sesidir bu butanlik. Yine ayni albumde, “Folkus” isimli pargada ise gergek
kornalarla berbaer bes yluze yakin farkli nesneyi enstriman olarak

kullaniimistir.

Solist/eslikgi ayrimmin yok edilmeye calisildigi albimlere o6rnek olarak;
Weather Report grubu, baslangiglarindan itibaren geleneksel “solist/eslikgi”
sinirlandirmasi disina c¢ikarak grup dogaclamalarinin beraberligi Uzerine
kurulu yenilikgi bir dizen getirmislerdir. Grubun kurucusu Joe Zawinul,
Weather Report hakkinda soyle séyler: “Bizde ya hi¢ kimse solist degildir ya
da herkes ayni anda solisttir” (Berendt, 2010, s.63).

Melodik tabulara 6rnek olarak; “Miles in The Sky” albiminde, sololarda atonal
yaklasim artik yeni bir jazz lisaninin serpilmeye bagladigini sergilemektedir.
Bu yeni duyulus temiz ve net melodik hatlardan ¢ok, sonsuz soyutlugun

icindeki rastgeleligi temsil etmektedir. Resim sanatina kiyasla artik sekiller
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kibizmden de uzaklasarak bir Jackson Pollock tablosunu andiran saf ve

isimsiz bir disavurum haline gelmistir.

3.3. Postbop’ta Postmodern Ozellikler: Sinif¢iliktan Kaginma

Tablo 4. Sinif¢gihiktan Kaginma

Albiime iliskin igerik Analizi
Bulgulan

Sinifciliktan Kaginma

Elit - Avam

Modern - ilkel

Saxophone Colossus

The Shape Of Jazz To Come

Kind of Blue

Ezz-thetics

Eastern Sounds

Africa/ Brass

Jazz Samba

The Black Saint and The Sinner Lady

Out To Lunch

Schzioprhenia

Duster

Miles In The Sky

Bitches Brew

The Headhunters

Apocalypse

The Natural Elements

The Byablue

The Sophisticated Giant

With Scott's Band in New York

Mr. Gone

Nice Guys
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Postmodern 6zelliklerden sinifgiliktan kaginma incelendigide 21 eserde bu
Ozellik yukaridaki tabloda verildigi sekilde gec¢mistir: Elittavam (2 defa),
modern/ilkel (6 defa)

ElittAvam etiketlerinin gecersiz kilindig1 albimlere 6rnek olarak, “The Black
Saint and the Sinner Lady” albumundeki tarzlar arasi dalgalanmasinda,
gecmise ve sinirlara kendince yukledigi anlamlarla kinayeli bir dil yapisi
olusturur. Boylesi bir esneklige ve 6zgurlige giden yolda da herhangi bir ismi

veya turl “tabulastirma hali” veya “sinif¢ilik”, kabul edilir bir motto degildir.

“The Shape of Jazz to Come” albiminde modern/ilkek paradoksuna iligskin bir
Ozellik bulunmaktadir. “Ylksek muzigin” ve “kuralci dogaclamanin” kurallarina
meydan okur. Caddas jazz seven, ilerici “elit zevklerin sahiplerinin” bile anlam
vermekte zorlanacagl yeni bir sesler butunlugu yaratarak, elitizmin
kigumseyici bakigini tahtin tepesindekilere gevirir ve sorar: “bunu da anladiniz
mi1?” Acaba bu muzikte bir kinaye mi vardir? 1959 yilinda bu soruya bir yanit
vermek jazz muzisyenleri icin bile kolay olmaz. Bu yapi, soyut ve 6zerk bir

estetik kavramin eseri midir? Yoksa toplumsal bir isyanin sesi mi?
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3.4. Postbop’ta Postmodern Ozellikler: Goklu Yaratim Teknigi

Tablo 5. Coklu Yaratim Teknigi

Albiime iliskin igerik Analizi
Bulgulan

Coklu Yaratim Teknigi

Bebop
Cool
Free

Saxophone Colossus
The Shape Of Jazz To Come
Kind of Blue

X [ X | X | X

Ezz-thetics

Eastern Sounds
Africa/ Brass

Jazz Samba X X

The Black Saint and The Sinner
Lady

Out To Lunch

Schzioprhenia

Duster X
Miles In The Sky X

Bitches Brew X

X | X [ X | X | X

The Headhunters

Apocalypse

The Natural Elements

The Byablue

The Sophisticated Giant

With Scott's Band in New York

Mr. Gone

X | X [ X | X|X|X|[X

Nice Guys

Postmodern Ozelliklerden ¢oklu yaratim teknigi incelendigide 21 eserde bu
Ozellik yukaridaki tabloda verildigi sekilde gegcmistir: Bebop (16 defa), cool (7
defa), free (11 defa)
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Bebop ve Cool tarzlarinin birlestigi bir teknige sahip modal yapida bir albime
“Kind of Blue” Ornegini verebiliriz. Armonik yapilarin getirdigi kisitlamalar
geride birakilmig, swing artikilasyonu ve cumleleme vyapisi yeniden
anlamlandiriimistir. Yer yer “bebop” surati, kimi zaman da “cool” akiminin
sakinligi ile “modal” ¢ati altinda bir buttinlesme olusturulmustur. Yine tarzlar ve
kdiltrler bilegkesini, “The Black Saint and the Sinner Lady” albiUmindeki engin
detaylar, ¢cok katmanli doku ve sikga degisen renkleriyle bir basyapit olarak
kendini gosterir. Duke Ellington’i, Louis Armstrong’u, yer yer ¢cagdas avangart
jazz'i, yer yer de cool jazzi flamenko gitarlari esliginde duymak mumkundur.
Kendinden dnce gelen tarzlari hatirlatir, ama tek basina higbirine tam olarak
benzemez. Bu gergevede Mingus, turler, ¢aglar ve ritimler arasindaki gegisler
sirasinda gelisen uyumsuzluklardan hicivi de barindiran bir kinaye sanati
ortaya cikartir. Free jazz, funk, rock, Afrika ve Latin Amerika ritimleriyle bir
arada damitilan ve muzikal metinlerin bastan yorumlanmasi agisindan da
cesitlilik gosteren “Bitches Brew” ile alakali olarak Tanner, Gerow ve Megill
“Crossover- Fusion” isimli kitaplarinda Davis’in armonik yapilanmasi hakkinda

sOyle yazmaktadir:

Bu albumde igleyen armoni ¢ok yavas bir sekilde hareket etmekte
ve modal bir yaklagima uygun dusecek sekilde ilerlemektedir. Statik
armoni ve ritim grubunun kolektif hareketleri dogaclamaciya ¢ok
Ozgur bir alan birakmaktadir. Bu da muzikal olarak temel rock
ritimleri ile free jazz miziginin bulusabilecegi genis bir ufka sahip bir
ortama yol acar (Tanner, Paul O. W.; Maurice Gerow; David W.
Megill (1988) "Crossover — Fusion"” Dubuque, s.158-159, IA:
William C. Brown. Paul Tanner, Paul 1917-2013).3!

Bebop ve Free'nin birlesme alanina 6rnek olarak, “The Shape of Jazz to
Come” albimi, trompet, saksafon, bas ve davuldan olusan bir jazz doértlisu
tarafindan kaydedilmistir. Form, melodi yazimi, ritmik yapi ve cumleleme gibi
acllardan bebop tarzinin bir uzantisi gibidir. Kisa bir melodinin ¢aliminin

ardindan enstrumanlar dogaclar ve parga tekrar melodinin duyulmasiyla biter.

31 Glenn Miller orkestrasinda tromboncu ve UCLA’de jazz egitimcisi


https://en.wikipedia.org/wiki/Paul_Tanner
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Burada kaydedilenler, bir yakaris, kendini kaybetme ve ilkel bir ates dansi
muzigi gibidir. Siradan sanat eserlerinin yaratilma kaidelerinin aksine, zitliklar,
hatalar ve celigkiler, bu muzigin temel guzelligini daha da pekigtirir adeta.
Anlam, yani armoni, dinleyicilere birakilmistir. Bir hikayeci vardir, ama ana fikir
kaybolup gitmistir onun sesinde. Bir kahraman vardir, bir anlatici da, ama o
batin grubun sahibi, efendisi degildir. Muzikal zorunluluklar ve armonik
dayatma bile dev golgesiyle dikilemez bu kayitsizligin Gzerinde. Cunki bu

dunyada, sadece zaman ve ezginin s0zu geger.
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3.5. Postbop’ta Postmodern Ozellikler: Alintilar/Géndermeler

Tablo 6. Alintilar/Gondermeler

Albiime iligkin igerik Analizi Bulgulan

Alintilar/Géndermeler

< |Karayip Mizigi

Hint Mizigi
Uzak Dogu Miizigi

Klasik Miizik
Duke Ellington
Bati Miizigi
Brezilya Miizigi
ispanyol Miizigi
Kilise Miizigi
Dogu Miizigi
Film Miizigi

Rock
R&B
Funk

Saxophone Colossus

The Shape Of Jazz To Come
Kind of Blue X
Ezz-thetics X
Eastern Sounds

>
>

Africa/ Brass

Jazz Samba
The Black Saint and The Sinnen X X
Out To Lunch X
Schzioprhenia X
Duster X
Miles In The Sky
Bitches Brew
The Headhunters
Apocalypse

w e[| x| x| x| |x|x|x |Afrika Mizigi

KK X |xX|[x|[>x]|x

The Natural Elements
The Byablue

The Sophisticated Giant
With Scott's Band in New York
Mr. Gone X[ XX
Nice Guys

K| x| x| x

Postbop eserlerde postmodern Ozelliklerden c¢oklu yaratim teknigi
incelendigide 21 eserde bu 0ozellik yukaridaki tabloda verildigi sekilde
gecmigstir: Klasik Mizik (4 defa), Rock (7), R&B (1), Funk (1), Duke Ellington
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(3), Afrika (18), Bati (1), Karayip (2), Brezilya (2), ispanyol (2), Kilise (2), Hint
(3), Dogu (2), Film (1), Uzak Dogu (1)

Klasik alintiya 6rnek olarak; “Kind of Blue” albiminde, “So What” isimli
parcanin girisinde kullanilan piyano figurt, Claude Debussy’nin Voiles adli
eserindeki ikinci preludun bagi ile benzerlik gostermektedir. Hem tarzlar arasi,

hem de zamanlar arasi metinsel bir kolaj gibidir bu ¢aligma.

“Out to Lunch” albimdeki “Gazzelloni” isimli parca, italyan flit sanatgisi
Severino Gazelloni’ye, Hat and Beard ise Amerika’li jazz piyanisti Thelonius
Monk’a ithaf edilmis pargalardir. Dolayisiyla bu albime, cagdas klasik mizik

ve jazz'in birlestigi bir eser olarak bakmak yanlis olmaz.

“Duster” alblminin son pargasi “Response” disonant seslerin kullanildigi,
jazz davulu ile eslik edilen, minimal anlamda efektli bir gitarin armonik yapiyi

vibrafonla paylastigi, bir cagdas klasik mizik eserini andirir.

Rock géndermeye ornek olarak; Gary Burton (Indiana, 1943) liderliginde
yapilan bu albim, rock ve jazz muzigin karismaya basladigi “fusion” etiketi
tasiyan ilk album olarak anilmaktadir. Rock muzige yakinligi efektli gitar
tonlarinda ve gitar sololarinda daha c¢ok ortaya c¢ikmaktadir. Geng bir
rock/blues gitaristi olan Larry Coryell'in (1943, Texas) Gary Burton’in tgllslne
eklenmesinden sonra olusan grubun bu albimdeki genel “fusion” hissiyatini
veren 06gesi, Larry Coryell'in gitara yaklasimidir. Albumun ilk parcasi “Ballet”
atonal bir tema sonrasinda gunesin bulutlu gokyuzunde aniden ortaya gikigi
gibi beliriveren 12 o6l¢ulik bir major bluesdur. “Sweet Rain” isimli parga,
donemin saykodelik rock gruplarinin ¢calismalarina benzer bir ruh hali iginde,
sonsuzluga kadar gidebilecek hissi veren 6zgur bir gitar solosu icermektedir.
“General Mojo’s Well Laid Plan” ise armonik yapisi ve genel hissi itibariyle bir
folk rock pargasinin jazz grubu esliginde rock gitar ile ¢alinmasina
benzetilebilir. Ancak bu albimdeki tek “fusion” yani “karisimi” rock ve jazz

etiketleri ile adlandirmak yeterli olmaz. Vibrafoncu Gary Burton’in bu konudaki
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sozleri goyledir: Rock'in Uzerimizde herhangi bir etkisi s6z konusu degil;

sadece yaslandigimiz temeller ayni.” (Berendt, 2010, s.64)

Bas gitarla elektrikli piyanonun kullanilisi ve davulda rock ritminin bu kadar net
duyulusu, jazz tarihinde ilk defa “Miles in the Sky” albliminde olmustur.
Albimun adi Beatles grubunun “Lucy in the Sky with Diamonds” sarkisina bir
gondermedir. Pargalarin sureleri uzamig, melodiler kisalmig, daha ¢ok sus
igerir olmus, armoniler 6zgurce eslik eden yuksek davulun akisini bozmamak
igin elektrikli piyanoyla beraber ritmin icine gizlenmistir. Parga gegisleri
belirsizlestirilip yaratilan ruh halinin butin album boyunca dinleyeciyi etkisi
altinda tutmasi hedeflenmistir. ilk parga “Stuff” tipik 4/4’liik rock ritmi (izerine

kurulmustur.

R&B ve Funk’a ornek olarak, piyanist Joe Zawinul ve saksafoncu Wayne
Shorter tarafindan 1970’lerde kurulan Weather Report grubunun Mr. Gone
albuminde, jazz mizigine etnik muzik, R&B, funk ve rock gibi farkl turlerin
muzikal 6gelerini katarak jazz'in bir “karisim” haline gelmesine blyuk katkida
bulunuldugu gézlemlenmistir. Ayrica Miles Davis’in “Country Son” pargasinda
soyut dunyalarin igine yerlestirilmis belirli bulusma noktalarinin olmasidir.
Batlin solocular atonal yapinin igindeki degisik ritmik yUrUyuslerin iginden
gecerler. Bu planh bir kaosun sergilenmesidir. Davulcu Tony Williams o
siralarda dinledigi rock ve funk davulcularinin etkisiyle parcalarin ritimlerine

jazz digi yaklagimlar getirmistir.

Afrika muzigine gonderm olarak, Africa/Brass albumu gosterilebilir. Coltrane
bu albimde, flit, saksafonlar, trompetler, trombon, korno, bariton ve tubadan
olusan sira disi Uflemeli grubu big band sonoritesine klasik orkestralarin bakir
nefesli seslerini karistiran amorf bir bilesim elde ediyordu. Orkestrasyon sekli
de ayni derecede degiskendi: Soru cevap cumleleri sirasinda olusturduklari
Afrika kabile muzigi havasi, enstrimanlarin tinisini baz alirsak klasik muzik
kayitlarindan kesilip “loop” yapilmiggasina yabancilastiriciydi. Boylesi ses
efektleri yeteri kadar tekrar edilip doygunluk noktasina ulastiktan sonra yerini
yeni repetitif cumlelere birakmaktaydi. Kokenlerinin genetik kodunu kuguk

cumlelere sigdiran minimalist yamalari akan ritmin GUzerine yapistirarak
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¢ogulcu yapisini kolaj teknigi ile destekliyordu. Avrupa ve Afrika’li kdkenlerini
birbirlerine baglayan 0ge ise Coltrane’in bir kopru goérevi goren
dogaclamasiydi. “Greensleeves” isimli parca ise bir ingiliz halk sarkisi

melodisidir.

The Art Ensemble of Chicago uyeleri Afrika’y1 merkez alan bir dusunce tarzi
ile hareket ediyor, yaptiklari miuzigi gorsel ve isitsel bir “performans sanati”
haline  getirerek jazz  muziginin  sinirlandirmalarindan  kurtulmay:

amaclyorlardi.

“‘Muhtesem Siyah Muzik: Atalardan Gelecege” ilkesi ile yola ¢ikan grup ¢ok
cesitli muzikal stili ve etkilenimi sanatlarinda sergiliyorlardi. “Nice Guys”

albiminde “dénglu mantigil” (loop based) Ustiine kurduklari “Dreaming Of The
Master” isimli pargada tekrarlanan bir mizikal motifi grup beraber galarken, bir
solist (tenor saksafon) grubun “gigirtkan”lik rolinu Ustleniyor ve onun
dogaclama hattina yanitlar veren grupla beraber muzigi tasiyor. Bu Afrika
muziginin en dnemli imzalarinda biri olan soru/cevap (call/response) teknigine
iyi bir drnektir. Uflemeli enstrimanlarin genizden gelirmis gibi cikan, keskin
kenarli tonlari, siyah kaltura Afrikalh koklerine dondurmeyi amaglarken
“yapmacik sofistike medeniyet” renklerinden, “olgunlugundan” kaginarak,
dogaya, igtenlige ve atalarina donme felsefelerinin disavurumdur. “- blyuk bir
sehrin canhiras seslerini simgelerken, vurmalilar ve elektrikli piyano dussel bir
dinyaylr bu kaosun kargisina koyar, arada kalmig insani ise trompet
canlandirir. Ardindan bitiin bu dldnyalar birbirine karistigi sirada ise tenor
saksafon, serbest jazz turinU animsatan, sadece davulun eslik ettigi bir soloya
baglar. “Ja”? olarak adlandirilmis pargada, serbest jazz baladlarina benzer
mindr tonda uzunca bir melodiden sonra bir davul atagiyla beraber
reggae/calypso tarzinda s6zli muzige gecilir. Bu sarki tamamlandiktan sonra
grup dogaglamasi sirasinda yine serbest jazz tekniklerine basvurulur.

YT

Sonny Rollins’in 1956 yilinda kaydettigi “Saxophone Colossus” albiminde
bulunan “St. Thomas” isimli parga, ¢ok farkh kultarlerin birlesmesinin eseridir.

Rollins’in ailesi Karayiplerde bulunan, zamaninda ingiliz sémirgesi olan St.

%2 fbranice Yahweh, Tanri’nin adinin kisaltmasidir. Rastafaryan dininde de Tanriya “Jah” denilir
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Thomas adasindan Birlesik Devletlere go¢ etmistir. Rollins, gocuklugunda
annesinin kendisine ninni olarak soyledigi “The Lincolnshire Poacher” isimli bir
ingiliz halk sarkisindan esinlenerek, jazz miizigine kalipso ritmiyle birlesmis bir

Avrupa ezgisini kazandirmistir.

Jarrett'in  Avrupa dortlusu, farkli kdltirlerin - muziklerine -Avrupa Klasik
Muziginden Calypso’ya kadar- uzaktan bakarak da olsa eser yelpazelerinde
epeyce yer vermiglerdir. Yaratim ilhamini farkl cografyalardan alarak degisik
Ozleri bir arada kullanan bu dortli postmodernizmin jazz muzigi ile kogut bir

sekilde yol almasina kuvvetli bir 6rnek teskil eder.

“Kind of Blue” albuimiinde yer alan “Flamenco Sketches” isimli parga, ispanyol
flamenko muziginden bir esinlenmedir. Secgilen modlar ve zaman zaman
kullanilan klise ciimlelerle ispanyol ruhunu animsatan bir akistir. Tabii “klise”
olarak adlandirilabilecek cumleler kayda yansirken, muzisyenlerin elinde
adeta Picassovari kirilimalar gecirmiglerdir. Pargcanin yazil bir ezgisi yoktur ve
sadece kullanilacak modlarin degisim sirasi belirlenmistir. “Dogdasi geredi,
diger her sey gibi, gegmisin izlerini de tasiyan bu eser, “swing bazli dogacglama”
adina yeni ve butincul bir estetik anlayisi getirmigtir. Yapi taglar arasinda
rastlantisal yaraticilik inanci, ¢ok kultarlUltk, metinler arasi gegis, yap1 sokim

ve polistilizm/stilistik brikolaj gibi post modern olgular bulunmaktadir.

1950 yilinda islam dinine mensup olmus olan Lateef, Dogu ve Uzak Dogu
muzikleri ile ilgili calismalar yapmaktaydi. Bir c¢oklu-enstrimantalist olan
Lateef, bircok farkll kualtirin pargasi olan Gflemeli galgilar kayitlarinda
kullanmaktaydi. Dogu kulturleri ve felsefesinin jazz sanatina yansimalarinin
onculerinden birisidir Yusef Lateef. Lateef, bu albimde tenor saksafon, obua,
bir Cin calgisi olan Xun ve flut calmaktadir. Orijinal bestelerin yani sira
Spartacus gibi donemin Unli filmlerinin muziklerinden de aranjmanlar
bulunmaktadir. Obua ile calinmis bir blues olan “Blues For The Orient” isimli
parcada blues miuzigine bir yabancinin gbéziyle bakar Lateef. Amerikan
kultarnun tzerine yapistirilmig yabanci bir ses gibidir obuanin sesi. Dogudan
¢ok Avrupa’nin sesini hatirlatsa da yabancidir bu ses ve yerine oturmaz.

AlbumUn ana renginin ortaya c¢ikmasinda enstrUmanlarin karakterlerinin
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yarattigi gceliskiler veya sira disi uyum ¢ok énemlidir, ginku eserin deneyselligi
burada yatmaktadir. Melodiler galindigi enstrUmanlara goére butin olasi
kUlturel onyargilardan arindirilmis ve global bir Gtopyanin pargasi haline

getirilmistir.

1950’li yillarda, soduk savasin baslangiclarinda, Birlesik Devletler Kultar
Bakanligr'nin Amerikan kulturinu dunya geneline yaymak icin destekledigi
konserler sirasinda Brezilya mizigi ile tanisan Charlie Byrd (d.1925 Virginia-
0.1999 Maryland) seyahatlerinden dénduginde yanindan getirdigi albUmleri
Amerika’daki muzisyenlere dinletir. Ukrayna kokenli bir aileden gelen, donemin
unli saksafoncusu Stan Getz (1927-1991) bu farkli mizikle ilgilenir ve Byrd ile
beraber bir samba albumiu kaydetmek ister. Albume kaydedilmek Uzere
secilen besteler Brezilya'li besteci Antonio Carlos Jobim (1927-1994)
tarafindan yazilmistir. Kokleri Afrika “klave” vuruslarina dayanan samba
ritminin yavaslatilmis hali ile jazz armonisinin birlesimi olan “Bossa Nova (Yeni
Akim)” tarzi, 1962 yilinda piyasaya ¢ikan bu albim ile tim diinyada ¢igir acan

bir modanin 6ncusu olur.

“Byablue” albimundeki “Konya” isimli pargada ise hem Dogu Kultarlerinden —
daha ¢ok Uzak Dogu ve Hindistan- tinilarla 6rtuli Coltranevari bir mazikal
meditasyon ortami hakimdir. “Yahllah”, soprano saksafonlarin zurna benzeri
kullanildigi, davullarin asma davulu ritmini taklit ettigi, tamamiyla Batili bir

bakis acisiyla bakilmis siradan bir “Orta Dogu” fantezisidir.

McLaughlin’in albimlerindeki, ingiliz besteci Michael Gibbs tarafindan yapilan
orkestrasyonun da etkisiyle bu album klasik orkestra muzigi, Hint muzigi ve
jazz rock karisiminin gergek bir érnegidir. Gegisler, arka arkaya eklenmis,
farkh bantlardan gelen degisik muziklermis gibi polistilistik kolaj etkisi yaratir
dinleyicide. Hint muzigini 6zellikle “tala” denilen kompleks ritim kaliplarinda
duymak mimkundur. Ozellikle vokal duyulan bélimlerde giiniin poptiler miizik
Ogelerinin klasik orkestra tinisiyla karistirilmig hali sergilenmigtir. Tarzlar arasi
gecisler, o kadar siklikla ve serice olur ki, herhangi bir tur etiketi dugtinurken,
o etiketin tanimladigi mizikten gok uzakta bir yere yoénelir mizik. Oznel form

anlayisini olustururken yapisal batunlugun ikincil planda oldugu bir metotla
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birlestiriimistir pargalar ve butuninde ayni teknigin eseri olmasindan 6zellikle
kaginilmistir. Birgok degisik kultirin ve gelenegin tarzlarini kendi bunyesinde
barindirmaktadir. Ani gegiglerden kaynaklanan zitliklar, celigkiler tamamiyla

istemsel olarak kullaniimigtir. Eserin devamliligini pargalanmig yapisi saglar.

Kimi zaman ¢aldigi blues cumleleri, Antik Hindistan’da gordugu muzisyenlerin
arasina katilmis batili bir gezgin gibi farkhdir, ama dunyanin kugulmesiyle
beraber kulturlerin birbirlerine etkileri de derinlesmektedir ve jazz dinyasindaki
gelismeler de, tek tarafli Bati hegemonyasindan uzaklasilmakta gibi

gOrulmektedir.



3.6. Postbop’ta Postmodern Ozellikler: Giincel Teknoloji

Tablo 7. Glincel Teknoloji

Albiime iliskin igerik Analizi
Bulgulan

Guncel Teknoloji

Saxophone Colossus

The Shape Of Jazz To Come

Kind of Blue

Ezz-thetics

Eastern Sounds

Africa/ Brass

Jazz Samba

The Black Saint and The Sinner Lady

Out To Lunch

Schzioprhenia

Duster

Miles In The Sky

Bitches Brew

The Headhunters

Apocalypse

X | X [ X | X | X

The Natural Elements

The Byablue

The Sophisticated Giant

With Scott's Band in New York

Mr. Gone

Nice Guys

68
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Postbop eserlerde postmodern o6zelliklerden giincel teknolojinin kullanimi

incelendigide 21 eserde bu 6zellik 7 defa tespit edilmistir.

11 kisilik bir jazz orkestrasi tarafindan kaydedilen “The Black Saint and the
Sinner Lady” kayit teknigi agisindan, o donemde Ust Uste kanal kayit tekniginin

kullanildigi1 ender jazz albumlerindendir.

Kayit suresince yapilanlarin disinda, kayit sonrasi islemleri Bitches Brew
albimidni emsallerinden farkh kilmaktadir. Kaydedilen bdlimler kayit
sonrasinda studyoda bir araya getirilerek bir butunsellik yakalanmigtir. Bu tarz
bir yaklagima kolaj adini vermek yanlis olmaz. Birlestiriimis tape Ustune ise
cesitli ses efektleri uygulanarak dogal seslerden yer yer uzaklasiimistir. Bu
albumun yaratilmasi surecince o gunun teknolojik olanaklari en ug noktalarda
kullaniimistir ki, bu da postmodernitenin teknolojinin eserlerin tUretim sekline

ve yaratim surecine etki etmesini 6n goéren kosullarina uygundur.

Mr. Gone albiuminde, dogaclama sirasinda kullanilan bebop dénemi
gamlarinin etnik ve pop duyuluslu hatlarla karigmasi ve donemin en ug
teknolojik gelismelerini yansitan “synthesizer’lar tarafindan seslendiriimesiyle
ortaya farkli bir muzik c¢iktigi sylenebilir. Tabii jazz muziginde yagsanan bu
degisimlerin bitiin dinleyicileri kendi tarafina gektigini séyleyemeyiz. Unll jazz
elestirmeni Clneyt Sermet, grubun kurucusu Joe Zawinul hakkinda soyle
yazmistir:

“Joe Zawinul Viyana'da dogmustu. Orta ve Dogu Avrupa’nin folk

sarkilarindan bir kismini bestelerine aktarmisti. Elektrikli piyano ve

synthesizer gibi aletlerle butun elektrik tesisatlarini () denemisti. Bu

arada, herhalde Avrupali yapisindan dolayi, tonal olmayan muglak

muzige de calismalarinda ¢ok yer ayirmigti. Joe Zawinul'un pek ¢ok

da bestesi vardi ve galismalarinda atalarinin kanina da kulak verip

jazza has olmayan ritim, melodi ve armonilere de yer veriyordu”
(Sermet, 1999, s.309).

Elektrikli piyanoda bir 6ncu olan Zawinul, donemin Unlu synthesizer Ureticileri
olan ARP ve Oberheim markalariyla sentetik olarak veya kayith seslerden
yaratiimig, o gine kadar duyulmamis seslerden olusan genis yelpazesiyle

¢agdas jazz muziginde sira digi bir noktayl temsil etmektedir.



3.7. Postbop’ta Postmodern Ozellikler: Zitliklar/Celigkiler

Tablo 8. Zithiklar/Celigkiler

Albiime iliskin igerik Analizi
Bulgulan

Dogaglama Yapisi
Ritmik Yapi
Enstriimental Yapi

Saxophone Colossus
The Shape Of Jazz To Come
Kind of Blue

Ezz-thetics

X [ X | X | X

Eastern Sounds
Africa/ Brass

Jazz Samba X

The Black Saint and The Sinner
Lady

Out To Lunch

X | X | X | X

>
>
>

Schzioprhenia

Duster

Miles In The Sky

Bitches Brew

The Headhunters

Apocalypse

X | X | X | X[ X|X|X]|X
X | X | X | X |[X|X|X]|X
X | X | X | X |[X|X|X]|X

The Natural Elements

The Byablue

The Sophisticated Giant

With Scott's Band in New York
Mr. Gone X X X
Nice Guys X X X
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Postbop eserlerde postmodern 6zelliklerden zitliklar/geliskiler incelendigide 21
eserde bu ozellik yukaridaki tabloda verildigi sekilde gegmistir: Dogaclama

yapisi (15 defa), ritmik yapi (12 defa), enstrimental yapi (15 defa)

“Bitches Brew” albiminde, grupta saksafon ¢alan Wayne Shorter tarafindan
yazilmig olan Sanctuary isimli ballad, 1968 kaydindan ¢ok farkli bir bicimde ele
alinmigtir. Parganin girisine metinler arasi gecgise ornek teskil edebilecek
sekilde Jule Styne ve Sammy Cahn tarafindan 1944 yilinda yaziimis jazz
standardi “I Fall in Love Too Easily” eklenmistir. Ardindan armonik yapisindan
arindiriimig — ki bu Miles Davis’in o ddnemde siklikla izledigi bir bagkalastirma
yontemidir. Sanctuary sabitlik ve 6zgurlik arasinda degiskenlik gdsteren bir
ritim Uzerinde sergilenir. Bu bir Miles Davis sarkacidir: armonik yokluk ile
tonalite, ritim ile temposuzluk, dizen, gerceklik ve dugler, melodik tutarhlik ve

atonalite arasinda hi¢ durmadan sallanir.

Rollins’in Saxophone Colossus albumuindeki St. Thomas adli eserin
dogaclama kisminda ise iki ve u¢ notadan olusan kisa kombinasyonlari
armonik yapinin uUzerine uyarlamaya caligarak parcalanmalardan meydana

gelen degisik ve minimalist bir devamlilik sergiler.
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3.8. Postbop’ta Postmodern Ozellikler: Pargalanmalarla Béliinmiis

Devamhilik

Tablo 9. Par¢calanmalarla Boliinmiis Devamlilik

Albiime iliskin igerik Analizi
Bulgulan

Pargalanmalarla
Boéliinmiis
Devamlilik

Gondermeye Dayali
Cokkdiltiirliilige Dayali

Tekrara Dayali

Saxophone Colossus
The Shape Of Jazz To Come
Kind of Blue X

Ezz-thetics

Eastern Sounds X

Africa/ Brass X

Jazz Samba

The Black Saint and The Sinner
Lady
Out To Lunch X

Schzioprhenia

Duster
Miles In The Sky
Bitches Brew X

X | X | X | X | X |[X

The Headhunters

Apocalypse

The Natural Elements

The Byablue

The Sophisticated Giant
With Scott's Band in New York

Mr. Gone

X | X | X | X | X

Nice Guys
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Postbop eserlerde postmodern oOzelliklerden pargalanmalarla bélinmiis
devamlilik incelendigide 21 eserde bu oOzellik yukaridaki tabloda verildigi
sekilde gecmistir: Gondermeye dayali (11 defa), cokkulturlilige dayah (8
defa), tekrara dayali (9 defa)

“Kind of Blue” albUmunde klasik muzikten alinti, siyah kilise mizigine ve Afrika
el piyanosu tinilarina géondermeyle, “Eastern Sonunds” da Dogu, Uzak Dogu
ve film mauaziklerinin karigimlariyla, “Africa/Brass” da Afrika muzigine ait
kavramlarin (6rn: call&response, tekrara dayali pasajlar, vs.) orkestraya
uyarlanmasi ve halk sarkilarinin bu gekilde yeniden yorumlanmasiyla, “Jazz
Samba” da Brezilya melodi, armoni ve ritimlerinin jazz muzigine etkisiyle, “The
Black Saint and the Sinne Lady” de degisik jazz tiirleri, ispanyol miizigi, klasik
muzik ve tekrarlardan faydalanilan pasajlarin bulundugu Afrika muzigi
o0gelerinin karigsimindan dogan, “Out to Lunch” albiminde c¢agdas klasik
muizige ve Afrika muizigini harmanlayarak yakalanan, pargalanmis bir

devamlilik g6zlenmektedir.



3.9. Postbop’ta Postmodern Ozellikler: ironi

Tablo 10. ironi

Albiime iliskin igerik Analizi
Bulgulan

ironi

Kliselere Saldir

Cogulcu Kolaj

Saxophone Colossus

The Shape Of Jazz To Come

Kind of Blue

Ezz-thetics

Eastern Sounds

Africa/ Brass

Jazz Samba

The Black Saint and The Sinner
Lady

Out To Lunch

Schzioprhenia

Duster

Miles In The Sky

Bitches Brew

The Headhunters

Apocalypse

The Natural Elements

The Byablue

The Sophisticated Giant

With Scott's Band in New York

Mr. Gone

Nice Guys
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Postbop eserlerde postmodern 6zelliklerden ironi incelendigide 21 eserde bu
Ozellik yukaridaki tabloda verildigi sekilde ge¢cmistir: Kliselere saldiri (8 defa),
¢ogulcu kolaj (11 defa)

“Kind of Blue” dénemin jazz armonik yapisi ve bestecilik anlayisindaki
kliselerine uymayan, c¢ogulcu ve cokkulturli odak yapisi ile ¢igir agcan bir

albumddr.

“Eastern Sounds” jazz ve blues kliselerine uymayan bir enstrimentasyonla

kaydedilmigtir.

“Out to Lunch” albumunde, muzik kiriimalardan ve uyumsuzluktan o kadar ¢cok
faydalanir ki, yaratilan bu yepyeni estetik dinyasinin kurallari baska bir
evrenden gelmis gibidir. iste burada yatan bir oyun vardir: Eski diinyanin
duzen anlayisinin, sadece guzeli yakalamaya caligan ikiytuzlaligune karsi gizli
bir kinayesi vardir. Yapisal butunligun alisilagelmis butin anlamlarini
yadslyarak, ancak pargalanmis bir aynanin yansitabilecegi kiriimis isiklari 6z
batunu kabul eder.
Baudrillard’in da televizyon duskind, o kanaldan bu kanala gegip
duran izleyicinin pargalanmis dinya algisini, postmodernizmin bir
0gesi olan sizofreni ¢ergevesinde tartistigini belirteyim. Sizofreni;
gOsterenler (signifier) arasindaki iliskinin ¢okusl, zamansallik,
hafiza ve tarih duygusunun ¢okusu olarak gorulur. Sizofreninin
tecrubesi “tutarhi bir ardisiklik halinde baglantilandirilamayan

yalitik, baglantisiz, sureksiz bir maddi gosterenler tecrubesidir
(Featherstone, 1991, s.110).
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3.10. Postbop’ta Postmodern Ozellikler: Kaliplasmis Formlarin Disinda
Yapilar

Tablo 11. Kaliplagmig Formlarin Disinda Yapilar

Albiime iliskin igerik Analizi
Bulgulan

Olcii Sayisi
IArmonik Form
Standart Caz Kaliplari

Saxophone Colossus
The Shape Of Jazz To Come
Kind of Blue X X

Ezz-thetics

Eastern Sounds

Africa/ Brass X

Jazz Samba

The Black Saint and The Sinner
Lady

Out To Lunch

x
>

Schzioprhenia

Duster
Miles In The Sky

Bitches Brew

The Headhunters

Apocalypse

The Natural Elements

X | X | X | X | X|X|X|X|X
X | X | X | X | X|X|X|X|X
X | X | X | X | X |X|X|X|X

The Byablue

The Sophisticated Giant

With Scott's Band in New York
Mr. Gone X X
Nice Guys X X X
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Postbop eserlerde postmodern oOzelliklerden ¢oklu yaratim teknigi
incelendigide 21 eserde bu oOzellik yukaridaki tabloda verildigi sekilde
gecmistir: Olgli sayisi (13 defa), armonik form (13 defa), standart jazz kaliplari
(14 defa)

“The Black Saint and the Sinne Lady” albumunde pargalar “standart jazz
parcasi” formu olan “melodi-dogaglama-melodi” gercevesinde c¢alinmazlar.
Gegisler daha planli ve komplike bir hikaye anlaticiligini gdsterir. Solo
dogaclamalar, kendilerine ayrilan bdlimlerde sergilenir. Bu eserin tasarimi,
jazzdan oldugu kadar klasik muzikten de faydalanmaktadir. Dogaglama
bolumler disinda butlin orkestra hareketleri yazilidir. Album, ask ve mucadele
konusunda soyut bir disavurumdur. Adeta bir senaryo Uzerine
olusturtulmustur. Dolayisiyla postmodern sanat gostergelerinin birgogunu
barindirmaktadir bu albim: Bilinen tarzlardan yola g¢ikarak baskalasmis bir
artndur. Forse edilerek derli toplu bir hale getirilmis, temiz bir forma sahip
deqildir, eser, daginik ve asimetrik yapisini gizlemekten uzaktir, zitliklari ve
celigkileriyle bir batindur. Taneller arasi gegislerde, pargalanmalarin yarattigi
patlamalar devamliligi saglamaktadir. Kultlrler arasi gegigleri serbestlikle

sergiler.



78

4. SONUG

Bebop sonrasi jazz muzigi, yaratici ruhu, olugturulma metodolojisi, yapisal
Ozellikleri, kayit teknikleri ve uretici sanatgilarin 6zellikleri bakimindan ait
oldugu dénemin ana disunsel akimi olan Postmodernizm’in muzikal bir
yansimasi gibidir. Ayni DNA'y1 paylasmakta, ayni yasam bigiminin aynasini
toplumlara ¢evirmekte, ayni yaratici umutlari yasatmaya ¢alismaktadir. Bu da
jazz sanatinin genel olarak sanildigi gibi sadece “alt siyah kiltartin” 6zgun fikri
olmadiginin, 1920-1940 arasi dogmus olan, Noam Chomsky, Martin Luther
King, Jr, Jimi Hendrix, Elvis Presley gibi “Silent Generation” yani “Sessiz
Kusak” mensuplarinin ortak hayalinin guzel ve nadide bir rengi oldugunun
gOstergesidir. Tabii ki amag burada siyah kuiltartn yaratici gictnun varliginin
degerini azaltmak degil, kllttrlerin bir arada, ayni duslerin ve gergeklerin
sarkisini tinlattiginin altini gizmektir. Asil deger, bir arada var olusumuzun
uyumunun guzelligini, birbirimizi tamamlayisimizin ilahi yonlerini ortaya
dokmeye calismaktadir. Bu tezin en énemli amaci bu savi batin safligiyla ve

kanitlariyla sunmaktir. Bu kanitlari su sekilde siralamak yerinde olacaktir:

1. Postbop muiziginde belki de en 6nemli Postmodernist 06zellik,
cokkultarlalugin motiflerini batlin eserlerde siklikla yapi olusturmanin
ve yapisokumun yontemleri olarak kullaniimasidir. Ani muazikal kaltar
degisimleri ile gerceklesen “kolaj bazli” bu jazz yaratim teknigi,
Postmodern akimin etkilerinin goruldugu butun alanlarda mevcuttur.

2. Cokkultarlalugun etkisiyle, “merkeziyetcilik” kavrami kaymistir.

Merkezler anliktir ve gegicidir. Higbir disunce veya inang “tabu”lasacak

kadar uzun sureli bagrolde kalamaz.

3. Sikga yasanan kolaj uygulamasi, modernist akima kiyasla, yapisal

batanltge verilen dnemi ciddi bicimde kaybettirmistir.

4. Pargalanmalar ve kesilmeler devamliik agisindan zitliklari da

kabullenen “yenilik¢i” bir butinluk anlayisi olusturur.

5. Zitliklarin, ¢eligkilerin ve kayan merkezlerin varliginin kabult gokkulturlt

bir Utopyanin tek c¢ikis yoludur. Bu baglamda, Postbop muizigi
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mantalitesiyle toplumsal farklarin benimsenmesi agisindan yol gosterici

muzikal bir rol Gstlenmektedir.

6. Kimi zaman kokleri olan Prebop oncesi jazz muziginden koparak
ilerlemek amacinda, kimi zaman da gelisen teknolojik yapilanmanin
muzikal degerleri kaybettirdigini iddia ederek kendi icinde
Postmodernvari bir ikileme dismektedir. Bu durum hem bagkalasmayi

hem de baskalagsmig bir uzanti olmayi beraberinde getirecektir.

7. Killturlerin ve tarihi gerceklerin birbiriyle etkilesimindeki c¢akisma
noktalarindaki  kirilmalarin  kinayeli bir bigimde oykulestirilerek
yansitilmasi zaten jazz ve blues muziginin en temelini tutusturan

yaratici atestir, belki de siyah 6z budur.

8. Degerleri ve gegmisi sorgulanan bir azinhigin mizigi olarak zaten sinifgi
bir yaklagsim icinde olmasi beklenemez. Bu baglamda dogasi geregi

Postmoderndir.

9. Kendi varlik gergevesini bilingli bicimde ¢izen bir yapiya sahip olarak,
kendi disinda ve belki de bir Ust konumda olan yapilari, kumasginin
dokusu itibariyle diglayacaktir ki bu da Postmodernizmin “elitist ve
populist  degerlerin  karsihkli  diglayicihgl”  kuralhini  birebir

karsilamaktadir.

10.Yasamin ozunde yer alan “degismeyen tek sey degisimin kendisidir”
dusuncesi Postbop jazz muziginin batin yapilanmasinda etkin olan ana
dusuncedir. Ne tamamiyla kolajdir, ne de butinsel bir yapiyr tam
anlamiyla yansitir. Ne tamamiyla serbesttir, ne de kati kurallara
baglanmistir. Higbir kaltirin Urinune ebedi bir sadakat icinde degildir.
Bir tur sanatsal gezgindir aslinda, ne duradi, ne otagi bellidir.
Dolayisiyla Postmodernizmin 6gelerinden biri olan “Butininde ayni

teknigin eseri olan yaratimlardan kaginma” kuramina uymaktadir.

11. Postbop soyut ve Ozerk bir yapilanma degil, kulturel ve toplumsal
cesitliligin bir arada yasadigi yeni bir dunya modelidir.
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12. Postbop yaraticisinin bagajinda getirdigi kaltird konakladigr ve
yerlestigi alandaki yeni kulturle harmanlamasi anlaminda c¢ogul

anlamlari ve gogul zaman algisini sergiler.

13. Batin jazz muaziginin ortak ozelligi oldugu gibi, icracinin ruhsal
durumuna goére vyapilan dogacglama bdlumlerindeki degisimler
sayesinde, anlam, yapi notalar ve kayitla sinirlanmadan, yaraticinin
degisken tavrinin dinleyicinin algisinin enlem ve boylaminda bigim

almasiyla yeniden olusgur.

14. Sise, korna, kayith dis sesler, vb. gibi enstrimanlastiriimis nesnelerin

katilimi ile cevrede bulunabilecek rastgele objeler muzige katilir.

15. Yukarida s6zi edilen tim noktalarin bileskeni “Polistilizm” e ¢ikar.
Biling akisiyla olagelen “Rastgelelik” kavrami jazz motifidir. Buradan
hareketle Postmodern dusincenin Postbop muziginin solugu oldugu

fikri bu tezin ana dustncesidir.
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