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Oz
Bir dlkenin kaltir seviyesini belirleyen en énemli trinlerden biri gocuk kitaplaridir.
Cunku c¢ocuk kitaplari cocuklarin sadece eglenceli vakit gecirmelerini saglayan
arunler degil ayni zamanda bagli basina birer sanat yapitlaridir. Erken yaslarindan
itibaren hayatlarina giren tipki oyuncaklar gibi onlarin tum gelisim alanlarini
destekleyip zihinsel yeti, dusinme, algilama, imgeleme, hayal gucu, yaraticilik ve
estetik gibi becerileri gelisecek, hayatlarina yon verecektir. Bu baglamda
bakildiginda nitelikli resimli kitaplarla erken yaslarda karsilasan ¢ocuklar, evrensel
kultdr dunyasi iginde yer alan ayni zamanda toplumsal gelisime de katki sunan
gelecegin yetigkinlerini olusturacaklardir. Bu arastirmada, Amerika Birlesik
Devletleri'nde her yil en iyi cocuk kitabi resimleyici 6diilii almis kitaplarla (Odiil, XIX.
yuzyill ressami ve Kkitap resimleyicisi Randolph Caldecott anisina bu adi
tasimaktadir) populler resimli Tlrk c¢ocuk kitaplarinin bicimsel 0Ozellikler ve
resimlendirme teknikleri bakimindan, benzerlik ve farkliliklarinin, karsilastirmali bir
analizi yapilmigtir. Cocuk edebiyatinda, metin kadar resim ve bigimsel 6zelliklerin
de dnem tasidigina vurgu yapilarak farkli kultire ait kitaplar incelemeye alinmistir.
Bu amacla, farkh yillarda Caldecott édult almis resimli ¢ocuk kitaplarindan 10
tanesiyle yine 10 populer resimli Tidrk c¢ocuk kitabi karsilastirmali olarak
incelenmistir. inceleme, basili metinlerin godzden gecirilerek belli boyutlar
cercevesinde ¢ozumlenirken, arastirma dokiman incelemesi galismasi olup nitel
yontem benimsenerek desenlenmistir. Bu arastirmada hem c¢agdas Turk gocuk
edebiyatt hem de uluslararasi ¢ocuk edebiyatindan nitelikli ornekler sunularak,
cocuk edebiyatinin bigcimsel ve resimlendirme o6zellikleri bakimindan farklh bakis
acilari saglanmasinin énemi vurgulanmaktadir. Ayrica, bu arastirma Tirkce
literatirde ilk olup, elde edilen bulgularla resimli Turk c¢ocuk kitaplarinda
gelistirimeye ihtiyag duyulan alanlara dikkat c¢ekilerek cocuk edebiyati

arastirmalarina katki sunacagi dusunulmektedir.

Anahtar so6zcukler: cocuk edebiyati, resimli ¢ocuk kitaplari, Caldecott 6dulu,

resimlendirme teknikleri, bicimsel dzellikler



Abstract

Children's books are one of the most important products in determining the cultural
level of a country. Because children's books are not only products that enable
children to have fun, but also works of art in their own right. Just like toys that enter
their lives from an early age, they will support all their developmental areas and will
develop skills such as mental ability, thinking, perception, imagination, imagination,
creativity and aesthetics, and will shape their lives. In this context, children who
encounter quality picture books at an early age will form the adults of the future who
take part in the world of universal culture and also contribute to social development.
In this research, a comparative analysis was made of the similarities and differences
between the popular picture Turkish children's books with the books that received
the best children's book illustrator award every year in the United States (the award
is named after the 19th century painter and book illustrator Randolp Caldecott) in
terms of formal features and illustration techniques. In children's literature, it was
emphasized that picture and stylistic features are as important as text, and the
books belonging to different cultures were examined. For this purpose, 10 of the
children’s picture books that received the Caldecott award in different years and 10
popular Turkish children's picture books were examined comparatively. While the
analysis is analyzed within the framework of certain dimensions by reviewing the
printed texts, the research is a document analysis study and patterned by adopting
the qualitative method. In this research, by presenting qualified examples from both
contemporary Turkish children's literature and international children's literature,
providing different perspectives in terms of the formal and illustrative characteristics
of children’s literature. In addition, this research is the first in the Turkish literature,
and it is thought that it will make a great contribution to children's literature research
by drawing attention to the areas that need to be developed in Turkish children's

picture books with the findings obtained.

Keywords: children literature, children’s picture books, Caldecott medal, illustration

techniques, formal features
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Bolim 1

Giris

Bu bdlumde problem durumu, arastirmanin amaci ve 6nemi, arastirma

problemi ve alt problemler, sinirliliklar, aragstirmaya iligkin tanimlar yer almaktadir.
Problem Durumu

Cocuk edebiyatinin cocuk ve edebiyat olmak Uzere iki ana bileseni vardir.
Tarihsel surecte cocuk algisina bakildiginda 18. yy Ronesans ve Humanizmanin
etkisi ile birlikte cocugun “minik yetiskin” oldugu dustncesi dnemini yitirmig, cocugun
O0zel bir dogasi oldugu ve buna uygun yetistiriimesi gerektigi distuncesi dnem
kazanmaya baslamigtir. Dilidizgun ve digerleri (2002, s. 4) gocugu, “kendine 6zgu
algilari olan, dinyayi kendi bakis agisiyla degerlendiren, sosyal, dilsel, ruhsal yetileri
hendz tam olarak gelismemis veya yetiskinlerin dinyasiyla butinuyle értismeyen
bir varlik” olarak tanimlamaktadir. Degisen ¢ocukluk algisiyla beraber artik dinyayi
benzersiz algilayan, yeterlilikleri ve ihtiyaclan yetiskinlerden farkli olan ¢ocugun,
kendine ait kitaplari olmasi gerektigi dusuncesi ortaya ¢ikmistir. Bu distinceden
yola ¢ikilarak, yazilacak kitaplarin igerik ve bigim bakimindan ¢ocuklarin tercihleriyle

gelisim d6zelliklerinin dikkate alinarak hazirlanmasi gerektigi ortaya gikmistir.

Cocuk edebiyati; cocuklarin gelisimsel sureclerinde etkin bir role sahip olan,
Sever'e (2003) gore bebeklikten ergenlik donemine kadar onlarin gelisimsel
duzeylerine uygun olarak, hayal, duygu ve duslncelerine hitap eden, sanatsal nitelik
tasiyan, gorsel ve dilsel 6gelerin oldugu Urdnler butinaddr. Bu Granler batlnd;
cocuklara okuma sevgisi ve aligkanligi kazandirmanin yaninda, ruhsal gelisimlerine
de katki saglayan, edebi esere karsi ilgi ve farkindalik uyandiran, estetik bir 6zellige
sahiptir (Tufekci Can, 2014).

Cocuk, dinyaya geldigi andan itibaren c¢evresi ile yogun bir etkilesim
icindedir. Bu 6grenme ve kesfetme suresince karsilastigi zengin ve nitelikli
uyaranlar, ¢ocugun butin gelisim alanlarini olumlu yonde etkilemektedir. Bu
uyaranlarin é6nemli kismini, onlar igin kolay ulasilabilir olan resimli ¢ocuk kitaplari
olusturmaktadir. Glazer (1986) ise resimli éyku kitabini 0-7 yas grubu ¢ocuklara

yonelik olusturulmus, metin kadar resimlendirmenin de dnemli bir yere sahip oldugu,



cesitli konulardaki yayinlar olarak tanimlamaktadir. Gelisim doneminin en zengin
gorsel uyaranlarindan olan resimli gocuk kitaplari, cocuklarin sadece biligsel
gelisimlerine degil ayni zamanda sosyal-duygusal gelisimlerine de onemli katki
saglamaktadir. Piaget (1896-1980)'nin “Bilissel Gelisim Kurami”na gore, islem
oncesi gelisim donemindeki ¢ocuklar 6zimseme, tersine gevirebilme gibi fiziksel
dinyaya iliskin genellemeler ve soyut kavramlari algilamakta zorlanirken ote
yandan renk, sekil ve buylklUk gibi temel kavramlari daha kolay
anlayabilmektedirler (Russel, 2009). Dolayisiyla resimli kitaplar, gocuklarin bilissel
gelisimine katki sunmalarinin yaninda yine zevk alabilecekleri eglenirken
ogrenebilecekleri, hayal gugclerini tetikleyen gorsel 6geler ve metinlerden olustugu

icin 6nem tasimaktadirlar.

Gorsel ogelerle metinlerin bir arada bulunmasi, gocuklarin farkli gelisim
alanlarini desteklemektedir. Howard Gardner’'in Coklu Zekéd Kuramina gore en az
sekiz farkli ydnde gelisebilen ve ¢ok boyutlu zeké&nin bir boyutu olan gorsel zeka;
renk, cizgi, sekil, bicim, bosluk ve bu o&geler arasi iligkilere karsi duyarlihgi
barindirmaktadir. Gorsel algilar, 6n bilgi, deneyim ve duygulari bir araya getirerek
digerlerine deneyimleyecekleri yeni bakis agilari yaratirlar (Bellanca, 2009, p. 2).
Dolayisiyla, yeni bilgiler veren, var olan bilgileri pekistiren resimli gocuk kitaplarinda
yer alan yazili metinler énemli bir unsur olsa da ana unsur resimlerdir. Metinler

cocuklar tarafindan resmin tamamlayicisi olarak algilanmaktadir.

Ogrenme ve kesfetme siirecinde algilanmasi gli¢ olabilecek birgok kavram
resimler araciligiyla ¢ocuklarin zihninde somutlasarak daha anlamli hale gelir.
Ozer'e (2007) gére “Resim; sadece izlenen bir sanat objesi olmayip, goériilen ve
duyumsanan, sonunda iletisini izleyiciye tasiyan ve Uzerine disunduiren bir sanat
formudur.” (s. 427). Bu acidan resimli kitaplar cocuklari sadece yazi ile
bulusturmakla kalmayip, goérseller araciligiyla, onlarin inceledikleri resimlerden
daha derin anlamlar c¢ikarmalarina, hayal dunyalarina yeni pencereler agarak

cevreyi ve yasami kesfetmelerine yardimci olmaktadir.

Guleg ve Gonen (1997) kisa bir stre olan ¢ocukluk déneminin, gelisim icin
onemli bir zaman dilimi oldugunu vurgulamaktadir. Génen’e goére (1989) bu
donemde henlz okumay! bilmeyen ¢ocuga oykuleri anlatmak gerekir. Bu nedenle,
kitaplarda kolay yorumlanabilen, sanat degeri tasiyan, ¢cocugun ruhsal yapisi ve

zihinsel gelisimine uygun resimlerin bulunmasi gerekirken, yine metinlere uygun
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komposizyonda denge, uyum, birlik, simetri, ahenk ve hareket gibi sanat dgelerini

barindiran resimler tercih edilmelidir.

Gunumuzin 6nemli kavramlarindan biri olan yaratici digunme gelisiminin 6n
kosulu, sanat ve estetige iliskin ilgi ve becerilerin gelismesi oldugu dikkate
alindiginda, kitaplarin renk, desen, bicim ve ¢izim bakimindan nitelikli hazirlanmig
olmasi gerekir (Yalgin ve Aytas, 2003). Nitelikli resimlemeler, sanat¢i duyarhligiyla
olusturuimus UrlUnler oldugundan, c¢ocuklarda vyaraticiligin gelisimine katkida
bulunmaktadir. Bu baglamda, ¢ocugun yaraticilik giclinun gelisebilmesi igin estetik
ogeler tasiyan resimlerle hazirlanmig kitaplarla erken yaslarda etkilesime gegmesi

gerekmektedir (Kapoglu, 2012).

Resimlemelerin metinden bagimsiz olarak tek basina 6ykuyu anlatabilecek
ifade guclune sahip olmasi gerekmektedir. Ayni zamanda resimlemeler ¢ocuklarin
bes duyusunu da harekete gegirebilecek dzellikte olmalidir. Brookshire, Scharff ve
Moses (2002)'in calismasina gore c¢ocuklar canli ve gergcege yakin
resimlendirmelere sahip kitaplari okumayi tercih etmektedir. Bu nitelikte
resimlemeler, c¢ocugun higbir aciklamaya gerek duymadan, resimlemelerin
anlamlarini akillarinda yapilandirmasina, resimlemeler arasi baglantilar kurmasina

ve hatta kendi oykulerini olugturmalarina olanak saglamasi agisindan énem tasir.

Tarkiye'de her yil pek ¢ok sayida ¢ocuk kitabi yayinlansa da timunin icerik,
metin ve gorsel yonuyle istenilen niteligi tagiyamadigi izlenmektedir. Bu ¢alismada
atiflarda belirtilen ézellikleri tagiyan kitaplarin ise ¢ocuklarin hayatina ve gelisimine
blyuk katki sunacagi asikardir. Dolayisliyla, bu niteliklerin érnekler ve arastirmalar
yoluyla ortaya konulmasi bu nitelikteki kitaplarin sayisinin artmasi bakimindan

blytk 6nem arz etmektedir.

Arastirmanin Amaci ve Onemi

Arastirmada, farkli yillarda Caldecott 6dult almis 10 resimli gocuk kitabi ve
10 populer resimli Turk ¢ocuk kitabi bigcimsel ozellikler ve resimleme teknikleri
bakimindan incelenmistir. Caldecott 6dullu kitaplarin seciminde dncelik Turkceye
cevrilmis olanlara verilmis olup daha sonra egitimciler tarafindan kullanimi tercih

edilen kitaplar incelemeye alinmigtir. Resimli Turk cocuk kitaplari, alanda hem



sayisal hem niteliksel agidan yuksek sayida kitap uretmis illistratorlerin kitaplari
arasindan secilmistir. Secilen 20 kitabin bicimsel agidan boyut, sekil, agirlik, sayfa
sayisi, kapak tasarimi, kagit secimi, cillleme, sayfa tasarimi, yazi tasarimi
Ozelliklerinin ve resimleme teknikleri agisindan gizgi, renk, golge, sekil, doku, bosluk,
kompozisyon, perspektif, resimlendirme teknigi ve sanat akimi 6zelliklerinin ortaya
konmasi1 amaclanmistir. Bununla birlikte, Caldecott 6dulli ve populer resimli Turk
cocuk kitaplarinin bicimsel 6zellikleri ve resimlendirme teknikleri agisindan benzerlik

ve farkliliklarinin kargilastirmali bir analizi gergeklestirilmistir.

Bu arastirmada, hem ¢agdas Turk gocuk edebiyati hem de uluslararasi gocuk
edebiyatindan nitelikli Ornekler sunularak, c¢ocuk edebiyatinin bigimsel ve
resimlendirme 6zellikleri bakimindan farkl bakis agilarinin saglanmasi igin énemli
goralebilir.  Ayrica, resimli ¢ocuk kitaplarinin nitelikli 6rneklerini olusturmasi
nedeniyle Caldecott 6dulli kitaplar ve populer resimli Turk ¢ocuk kitaplarinin
karsilastirmali analizinin literatire katki sunacagi dusunulmektedir. Ayrica bu
calisma, Turkge literatlrde ilk olmasi nedeniyle ¢ocuk edebiyati arastirmalarina

katki sunacagi dusunulmektedir.
Arastirma Problemi

“Caldecott odulli resimli gocuk kitaplari ile populer resimli Tudrk ¢ocuk
kitaplarinin bicimsel 6zellikleri ve resimlendirme teknikleri agisindan benzerlik ve

farkhiliklar nelerdir?”
Alt Problemler

Arastirmada asagidaki alt problemlere cevap aranmigtir:

1. Caldecott odulli resimli gocuk kitaplarinin bicimsel acidan &zellikleri

nelerdir?

2. Caldecott odulli resimli gocuk kitaplarinin resimlendirme teknikleri

acisindan ozellikleri nelerdir?
3. Populer resimli Turk ¢cocuk kitaplarinin bigimsel agidan 6zellikleri nelerdir?

4. Popduler resimli Turk gocuk kitaplarinin resimlendirme teknikleri agisindan

ozellikleri nelerdir?



5. Caldecott 6dulla resimli cocuk kitaplari ile populer resimli Tark ¢ocuk
kitaplarinin bigimsel 6zellikleri ve resimlendirme teknikleri agisindan

benzerlikleri ve farkliliklari nelerdir?
Sayiltilar

Arastirma surecinde katkilari olan uzman kigilerin dusunce ve fikirlerinin
gegerli ve guvenilir oldugu varsayilmaktadir. Buna ek olarak, uzman goérusu alinip
gegerlik ve guvenirlik kontrolleri yapilarak aragtirmaci tarafindan hazirlanan analiz

gergevesinin arastirmanin amacina hizmet ettigi varsayiimaktadir.
Sinirhiliklar

Bu arastirma, farkli yillarda Caldecott 6dult almis 10 resimli gocuk kitabi ve
10 populer resimli Tark gocuk kitabiyla sinirlandirilmigtir. Belirlenen bu 20 kitabin
bicimsel Ozellikleri ve resimlendirme tekniklerine iligkin inceleme bulgu ve

sonuglariyla da sinirhdir.
Tanimlar

Cocuk Edebiyati: Cocukluk dénemi icinde bulunan bireyler icin 6zel olarak
icsellestirilerek yazilan; gocugun zihinsel, duygusal, sosyal ve dilsel gelisimini goz
onunde bulunduran; g¢ocugun yeteneklerinin agiga ¢ikmasina yardimci olan;
gecmis, bugun ve gelecek arasinda bir bag kuran; kiltirel mirasa sahip cikarak
onun geng nesillere aktariimasinda islevsel olan; amagli, disiplinler arasi ve ¢agin
degerlerini barindiran; bunu yaparken okundugunda farkindalik yaratarak saglam
bir estetik duygusunun olusmasina katkida bulunan edebi bir tlrdir (Tufekci Can,
2014, s.9)

Resimli Cocuk Kitabi: Hedef kitlesi gocuk olan; diger resimli kitaplardan farkli
olarak cocuga gorsel bir deneyim kazandirmaylr amaclayan; c¢ocuklarin anlayis,
yetenek ve takdirlerine saygi gosteren; bir dizi resim araciligiyla gelistirilen, ortak bir

hikaye, tema ve kavram birligine sahip olan kitaptir (ALSC, 1987).

illistrasyon (Resimleme): Verilmek istenen mesaji en kisa yolla anlatan

gorsel iletisim yontemidir (TUrk Dil Kurumu, 2011).



Caldecott Oduli: Unli ingiliz gizer Randolph J. Caldecott adina Amerikan
Kutiphane Dernegi (ALA) tarafindan, her yil bir dnceki yil yayimlanmig olan en

nitelikli resimli kitaba verilen 6éduldir (American Library Association, n.d.).



Bolim 2

Arastirmanin Kuramsal Temeli ve ilgili Arastirmalar

Bu bolimde ¢ocuk edebiyati ve resimli yku kitaplari, resimli dyku kitaplarinin
bicimsel ve resimlendirme teknikleri acisindan 06zellikleri, Randolf Caldecott

Madalyasi ve kriterleri ve ilgili calismalar yer almaktadir.
Cocuk Edebiyati ve Resimli Oykii Kitaplari

Cocuk edebiyatinin hedef kitlesini, dogumdan yetigkinlige gecgise kadar tum
cocukluk evreleri olusturur H. Dedeoglu (kisisel iletisim, 6 Kasim 2021). Cocuk
edebiyati, cocuklarin gelisimsel duzeylerine uygun olarak, onlarin dusunsel ve
duygusal dinyalarini sanatsal nitelikte gorsel ve dilsel 6gelerle zenginlestiren
arunlerin genel adidir (Sever, 2003). Cocuk ile kitap arasindaki surekli iliski bebeklik
doneminden itibaren baslar. Cocuk edebiyati Grdnleri, gocugun tim gelisim
alanlarini destekleyecek glice sahip olmasindan dolayidir ki; ¢ocuk ile kitap

arasindaki bu iligski gocugun hayatinda yasam boyu etkiye sahiptir.

Cocuk edebiyati, ¢cocuk bakisi ve gocuk gergekligine uygun, ¢ocugun
disunce ve hayal dunyasiyla uyumlu, ¢ocuga okuma aliskanlhigi kazandirmakla
birlikte sanatsal yonden gelisimini destekleyen, c¢ocugu duyarli bir sekilde
yetiskinlige hazirlayan bir edebiyat olarak tanimlanmaktadir (Sirin, 2007, s. 16).
Cocuk, bebeklik déneminde dili kullanmaya basladi§i andan itibaren kendini ifade
etmeye calisir. Erken dénemlerde oldukca belirsiz olan bu ifade bigimi, cocugun dili
kullanabilme becerisi arttikga dogru ve glzel olmaya baslar. Hayati, cevreyi ve
insani tanimaya imkan saglayan edebiyat, cocuk icin émur boyunca surecek bir

ihtiyactir.

Cocuklarin erken yaslarda karsilastiklari cocuk edebiyati Grtinlerinin basinda
resimli cocuk kitaplari gelmektedir. Resimli gocuk kitaplari, hedef kitlesi cocuk olan;
diger resimli kitaplardan farkli olarak cocuga goérsel bir deneyim kazandirmayi
hedefleyen; cocuklarin anlayis ve yeteneklerine saygi gosteren; icerisindeki
resimlerde ortak bir hikaye, tema ve kavram birligine sahip olan kitaplardir (ALSC,
1987). Diger bir ifadeyle, Arizpe ve Styles (2004) resimli cocuk kitaplarini “hikayenin
metin ve resim arasindaki etkilesime dayandigi ve bilingli bir estetik niyetle yaratilan
kitaplar” olarak tanimlamaktadir (p. 22). Resimli gocuk kitaplari, ¢cocuklara zengin

uyaranl bir okuma eylemi saglamaktadir. Sipe (1998) gercek bir okuma eyleminin,

7



metin ve sanatin resimli kitap formunda bir araya gelmesiyle ortaya ¢ikan sinerjinin
bir pargasi oldugunu iddia etmektedir. Cocuklara ilham verme giictine sahip olan bu
kitaplar, resimlemeleriyle onlari 6mir boyu surecek bir okuma sevgisine baglayabilir
(Reading Is Fundamental, 2007). Bu, g¢ocuklarin hem okulda hem de sonraki
yasantilarinda daha iyi bir performans gostermeleri ve kendi potansiyellerini st

duzeyde kullanmalari bakimindan gereklidir.

Resimli gocuk kitaplari, daha ¢ocuklar okumay1 6grenmeden énce dunyanin
kapilarini onlara agmaktadir. Tomlinson & Lynch-Brown’a (1996) gore, resimli cocuk
kitaplarinda bulunan ilgi ¢ekici metin, sanat ve temanin birlesimi gocuklarin hayata
dair fikirlerini besler; merak ve hayal guclerini harekete gegirir; kitapla ilgili soru ve
tartismalarda kullanmalari igin zengin bir kelime hazinesi sadlar (as cited in Fang,
1996). Bu yonuyle, resimli kitaplar icerisindeki sdzel ve gorsel referanslar
araciliiyla gocuklarin yaraticilik, problem ¢ézme, hafiza gibi ileriki hayatlarinda

ihtiyag duyacaklari pek cok yasam becerisini onlara kazandirmaktadir.

Geng okuyucularigin resimli gocuk kitabinin tek islevi, metin araciligiyla genel
olay o&rgusinin anlasiimasi ve kavranmasi degildir. Cocuklar tarafindan
resimlendirmelerin incelenerek ve gorsel olarak yorumlanarak olay orgusunin
anlasilmasi resimli cocuk kitaplarinin esas o6nemli islevidir. Sutherland &
Arbuthnot’a (1977) gore, nitelikli resimli ¢ocuk kitaplarindaki resimlendirmeler
“icerigin o kadar ayriimaz parcasidir ki hikaye cocuk tarafindan resimlerden
okunabilir’ (p. 63). Benzer sekilde, Galda ve Cullinan (2006) resimli ¢ocuk
kitaplarindaki resimlendirmelerin 6nemine dair sunu belirtmektedir: “Resimli
kitaplar... igerik yerine bigimsel 6zelliklerine gore kategorize edildikleri icin cocuk ve
genclik edebiyatinda benzersiz bir tardir. Resimli kitaplardaki resimlendirmeler

anlam yaratmada metin kadar 6nemlidir — bazen daha da fazla 6nemlidir” (p. 29).

Nitelikli resimli cocuk kitaplari, metin ve resimlendirmenin etkilesimine
dayanan ve bu etkilesimin yazar ve illistrator tarafindan bilingli bir estetik duyguyla
yaratildigi kitaplardir. OdullG kitaplariyla dinyaca taninan yazar ve illistrator
Maurice Sendak “Biz Amerika’da cocuk kitaplarinda bir butlinlik elde etmek igin
resimleri ve Kkelimeleri bir araya getirmeye c¢alisiyoruz.” ifadesiyle metin ve
resimlendirme etkilesimine vurgu yapmaktadir (Moebius, 1986, p.141). Her gecen
yil gocuk kitabi resimlendirmelerine verilen 6nem arttikga, sadece Amerika’da degil

dunya capinda nitelikli resimli gocuk kitabi sayisindaki artis agikga gorulmektedir.



Resimli gocuk kitaplarinda, metin dnemli bir unsur olmakla beraber ¢ocuklar
tarafindan gorsel olarak ilk algilanan olmasi bakimindan kritik 6neme sahip unsur
resimdir. Marantz (1977), resimli kitaplarin edebiyat turlnleri olmaktan ziyade gorsel
ve sOzel olarak deneyimlenmesi gereken gorsel sanat formlari oldugunu ileri
surmektedir. Benzer sekilde Bader (1976) resimli kitaplarin, iki sayfanin es zamanli
gOsterimiyle Uzerindeki resimlerin ve kelimelerin karsilikli bagimlihgina dayanan
sanat formlari oldugunu 6ne surmektedir (as cited in Sipe, 2002). Dolayisiyla,
yetiskin edebiyatindan farkli olarak c¢ocuklar icin Uretilen kitaplarin egitici olma
kaygisiyla estetik ve bigimsel 6zelliklerinin goéz ardi edilmemesi ve sanatsal bir

duyarhlikla olusturulmasi beklenmektedir.

Teaching K-8 Professional Dergisi bas editorl ve yazari Patricia Lee Gauch
“Bir kitap icin sanat ve metni bir araya getirmek ¢ok buyUk bir girisimdir. Sanat,
gercekten iyi oldugunda, metni taklit etmez veya bire bir yansitmaz. Aksine,
kelimelerin ¢ok Otesine gegen yeni bir boyut kazandirir.” ifadesiyle ¢ocuk
kitaplarindaki sanatin kritik 6nemine vurgu yapmaktadir (Raymond, 1995, p. 64). Bu
duyarlilikla yaratilan resimli gocuk kitabindaki resimlendirmeler, farkli ¢cagrisimlar
uyandirarak ¢ocugun hayal gucu ve yaraticiigini gelistirirken, duygu ve dusince

dinyasini da zenginlestirir.

Cocuklar sanati algilama ve yorumlama surecinde yetiskinlerden farkli bir yol
izlerler. Bu nedenle, ¢ocuk kitaplari tasariminda ¢ocuklarin sanatsal algi dizeyleri
g6z o6nunde bulundurulmahdir. Bu konu ile ilgili Parsons (1987), cocuklarin
resimlere verdikleri tepkileri dikkate alarak ortaya koydugu Estetik Gelisim
Teorisinde c¢ocuklarin izledigi (¢ gelisim asamasindan bahsetmektedir. ilk
asamada, 7 yasina kadar ¢ocuklarin resimlerle ilgili yorumlari kendilerine 6zgudur.
Bu donemde, sanat yapitinin olusturulmasinda kullanilan teknik ozelliklerle pek
ilgilenilmeyen ¢ocuklar, daha ¢ok renk odaklidirlar. Dolayisiyla, gocuk kitaplarindaki
resimlemeler parlak ve canli renklerle olusturulmalidir. 7-9 yas araligini kapsayan
ikinci asamada, cocuklar temaya uygun gercek¢i ve guzel resimlemeleri tercih
ederler. Resimlemelerdeki renklerin, objelerin gercek hayattaki temsillerine uygun
olmasini beklerler. Resimlemelerde yer alan kisilerin duygu ve dusunceleri ile
0zdesim kurarlar. 9-12 yas araligini kapsayan uguncu asamada, ¢ocuklar resimlerin
gercekei ve guzel olmasindan ziyade konuyu ifade edebilme gliciine 6nem verirler.

Bu asamada c¢ocuklar estetik deneyimin Oznelliginin farkindadirlar. Resim



degerlendirmeleri Uslup, kompozisyon, parlaklik ve duygusal etkiye (Machotka,
1966) dayanan c¢ocuklar; duygulari ileten ve igerigi yansitabilen resimleri

begenmektedir (as cited in Rocha et al., 2020, p. 2).

Resimli cocuk kitaplari, sadece metin odakli edebi Urinler olarak
gorulmemelidir. Tasarim asamasinda, igerik, i¢ ve dig tasarimi, bicimsel o6zellikleri
ve resimlendirmeleriyle butlincul bir sekilde ele alinmalidir. Tim bilesenleri ile hitap
ettigi yas ve gelisim 6zelliklerine uygun, sanatsal duyarlilikla olusturulmus, estetik
duyguya hitap edebilen, gocugun hayal glcu ve dunyasina katki sunabilen 6zellikler
tasimalidir. Bu hassasiyetle yaratiimis kitaplar, ¢ocuklara sadece kitap sevgisi
kazandirmakla kalmayip onlarin duygu ve zihin dunyalarini zenginlestirmeye katki
saglamaktadir. Diger yandan, sayfa doldurmak icin yapilan resimlemeler, 6zensizce
kullanilan sanatsal teknik, bilingsiz renk kullanimi ¢ocuklarin okumaya ve edebiyata

karsi olumsuz tutum gelistirmelerine neden olabilmektedir.

Resimli ¢ocuk kitaplari, sanat formu olarak ele alindiginda dis ve i¢ gorsel
tasariminin detaylica ele alinmasi ve resimlendirmelerinin sanat tarihinin geleneksel
kategorilerine gore degerlendiriimesi ve siniflandiriimasi geredi dogmaktadir. Bu
baglamda, resimli ¢ocuk kitaplarindaki resimlendirme stilleri ile resim sanati stilleri
birbirine yakinlagmaktadir. Bu arastirmada da, resimli ¢ocuk kitaplarindaki
resimlendirmeler arastirmaci tarafindan olusturulan resimlendirme teknikleri analiz

gercevesine gore incelenmistir.
Resimli Cocuk Kitaplarinin Bigimsel Ozellikleri

Bicimsel 6zellikler, kitabin dis gériinisiiyle ilgili zellikleri kapsamaktadir. lyi
tasarlanmig, nitelikli bir resimli gocuk kitabi pek ¢ok ayirt edici 6zellik tagimaktadir.
Cocugun gelisim 6zelliklerine ve dlnyasina uygun, ¢ekici bir kitabin 6grenmeyi
kolaylastirmaya etkisi goz ardi edilemez bir gergektir. Glines (2000), kitabin bicimsel
ozellikler acisindan renkli, ¢cekici ve kolay taginabilir olmasini ¢ocukta olumlu etki
uyandirmasinin bir 6n sarti olarak gormektedir. Sever'e (2003) goére, cocuk
kitaplarinin bigimsel 6zellikleri ¢ocugun ilgisini ¢cekmesi ve c¢ocugun kitapla
etkilesime gecmesine olanak vermesi bakimindan énem tasimaktadir. Bu nedenle,
kitabin icerik Ozellikleri kadar bigimsel ozellikleri de 6zen ve dikkatle ele alinmasi

gereken bir alandir. Resimli 6yku kitaplarinin bigimsel 6zellikleri, boyut, sekil, agirlik,

10



sayfa sayisl, kapak, kapak ceketi, kagit, cilt, sayfa diizeni, yazi-punto ve resim gibi

kavramlari igermektedir (Ural, 2017).

Boyut. Boyut kitabin blayuklugudir. Gunimuizde cgesitli boyutlarda resimli
cocuk kitaplar bulunmaktadir. Bunlardan bazilar ¢gocuklarin kavrayabilecegi kadar
kuguk, bazilari ise yetiskin destedi ile okunabilecek buyuklukte olabilmektedir.
Cakmak Gile¢ & Geggel (2006), kiguk boy kitaplari 12-15 cm, orta boy kitaplari 16-
22 cm, buyuk boy kitaplari ise 22 cm’den daha uzun dl¢ide siniflamaktadir. Kiguk
boyutlu kitaplar, okuyucuya daha 6zel ve samimi bir okuma deneyimi firsati verebilir.
Ayni zamanda, kuglk yas grubundaki c¢ocuklarin elleriyle kolay kavramasi
bakimindan uygundur. Gonen ve digerleri'ne (2014) gore resimli ¢ocuk kitaplari
gocugun kitabi1 kolay tasiyabilece@i boyutlarda olmalidir. Diger yandan, kiguk
boyutlu kitaplar kiiglk yas gruplarinda gorsel olarak uyarmasi bakimindan yetersiz

olabilmektedir.

Kitaplar, hikayenin turine ve amacina uygun olarak oyuncaklar gibi farkli
boyutlarda tasarlanabilir. Bu konuyu Nodelman (1988) “Dr. Seuss’unkiler gibi
blyutk boyutta kitaplardan ¢ilgin, enerjik hikayeler; Beatrix Potter'inkiler gibi klgluk
boyuttaki kitaplardan da daha narin ve kirilgan hikayeler bekleme egilimindeyiz.”
ifadesiyle acgiklamaktadir (p. 44). Benzer sekilde Korukgu de (2012), gcocuklarin farkli
boyutlarda tasarlanmig kitaplarla kargilasmaktan zevk aldiklarini belirtmektedir. Bu
baglamda, ¢ocuk kitaplarini farkli boyutlarda tasarlamak gocuklarin ilgisini gekmesi,

onlari heyecanlandirmasi ve boyut farkliliklarini desteklemek bakimindan énemlidir.

Sekil. Sekil, kitabin oranlaridir. Resimli cocuk kitaplari, genellikle dikdortgen
ya da kare seklindedir. Dikdortgen seklindekilerin yonu, yatay ya da dikey

olabilmektedir. Kitabin sekli, hikdyenin konusuna ve amacina uygun secilmelidir.

Resimlemelerinde arka plan, manzara veya paranomik perspektiflerin yer
alacag bir kitabin yatay dikdértgen seklinde tasarlanmasi uygun olacaktir (Dooran,
1993). Ayni zamanda, hareket ve seyahat iceren hikayelerin oldugu kitaplar icin de
yatay dikdortgen sekli uygundur (Tan, n.d.). Chris Van Allsburg’lin Kutup Ekspresi
kitabi, bu kullanimin glzel 6érneklerinden biri olarak gdsterilebilir. Dikey sekil ise
karakterler, yuksek binalar ve nesnelerin yakin cekimden blyuk olgekli tasvir
edilmesine izin vermektedir. Karakterlerin duygularinin incelendigi ve yansitildigi

hikayeler icin uygundur (Tan, n.d.). Yatay sekil, hikdyenin karakter ve olaylarina
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daha genis ve nesnel bir agidan bakigi; dikey sekil ise karakterle empati kurma ve

O0zdeslesmeye tesvik etmektedir (Sipe, 2002).

Kare seklinde kitaplar, dikdortgen sekline gobére daha az siklikta
gorulmektedir. Bu kullanim, okuyucuya kitapla ilgili saglamlik hissi verebilir (Tan,
n.d.). Literatirden elde edilen sonuca bakildiginda, kitabin seklinin rastgele
secilmesi yerine, yazar ve illustratorin olusturacagi hikayenin konusu ve amacina

uygun sekilde tasarlamasi gerekmektedir.

Agirlik. Kitabin agirhgi, kitabin boyutu ve kullanilan malzemeye gore
degisiklik gostermektedir (Tur ve Turla, 1999). Kitabin agirhgi, ¢ocugun yas
dizeyine uygun olarak tasiyabilecegi nitelikte olmasi gerekir. Cocugun kas gelisimi
g6z onunde bulundurularak, kitaplarin agirlik olarak kolay tasinabilir olmasi
onemlidir (Sever, 2003).

Kitabin tarl ve amaci, kullanilan malzemenin cinsi, sayfa sayisi kitabin
agirligini belirleyen unsurlar olarak géz éninde bulundurulmalidir. Az sayfa sayisi
gerektiren hikayeler i¢in kalin karton malzeme, daha ¢ok sayfa sayisi gerektiren
hikayeler igin ise kuse kagit kullanimi kitabin kolay tasinabilir olmasi bakimindan

tercih edilebilir.

Sayfa sayisi. Kitabin sayfa sayisi, hikayenin aktarilabilmesi igin gerekli olan
resim sayisl, metin uzunlugu ve bunlarin sayfalara yerlesimine gobre
belirlenmektedir. Sayfa sayisi, kapak sayfalari, sonsayfalar, bagslik sayfasi ve kitap
tanitimlarinin oldugu sayfalari igerir. Resimli gocuk kitaplari, cogunlukla 32 sayfa
olmakla birlikte; teknik olarak 8’in katlari olan 16, 24, 32, 40, 48 sayfa olabilmektedir

(Bowman, 2019). Ayrica, kitabin tlrG de sayfa sayisinin belirleyicisidir.

Kapak. Kapak, kitap ele alinip bakildiginda ilk etapta gérinen yuzudur.
Kitapta, 6n ve arka kapak olmak Uzere iki kapak resmi bulunmaktadir. Cocuklarin
dikkatini ¢ekip kitabi cekici kilabilecek ilk uyaran olmasi ve igindeki sayfalarin
koruyuculugunu saglamasi bakimindan ¢ok ©Onemlidir. Bu nedenle, cocuk
kitaplarinda kapak, ¢cocugu kendisine ¢ekebilecek nitelikte olmalidir. Ayni zamanda,
Oguzkan’a (2013) gore, kitabin uzun sire kullanilabilmesi icin kapagin saglam ve

dayanikli malzemeden yapilmig olmasi gerekmektedir.
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Moebius (1986) 6n kapak sayfasinin kritik Gnemini, “kapak ve baslik sayfasini
atlamak, uvertliri! gegip operaya baslamak gibidir.” s6ziiyle vurgulamaktadir (p.
152). Dolayisiyla, hikdye metnine gecme telag! ile zaman zaman 6nemsiz gibi
gorilen 6n kapak sayfasi, aslinda hikayenin gicund ve ruh halini okuyucuya
yansitan bir hazirlik agsamasidir. Kitabin 6n kapagi hikayeye hazirlik olmakla birlikte
¢cocukta merak uyandirma ve gocuga kitabin konusu ile ilgili fikir verme islevine
sahiptir. Ayrica, kapaktan hemen sonra gelen kitabin tanitimina yonelik bir i¢ kapak
olmasi, g¢ocugun hikayeye hazirligini ve yetiskinlerin dogru kitap segimini

destekleyici bir unsurdur.

Kitabin arka kapag! ise hikayenin bitigi ile ilgili okuyucuda son bir izlenim
birakmaktadir. illustratériin resimleme tarzi ve tercihine bagl olarak 6n kapak
resmiyle ayni, hikdyenin devami niteliinde ya da resimsiz olarak
kullanilabilmektedir (Sipe, 2002, p. 25-26). Sendak’in Vahsi Seyler Ulkesinde adli
kitabinda on kapak, kitap sirti ve arka kapak birlestiginde tek bir resmi
olusturmaktadir. Landes (1985) bu kullanimi, “Sendak, Maxin fantezisinin
genigliginin bir ifadesi olarak her iki kapagi da birlikte kullaniyor” ifadesiyle
aciklamaktadir (as cited in Sipe, 2002, p. 52).

Kapak, ozellikle kitabin icerisinde yer alan resimlemeleri tekrar etmedigi
durumda hikayenin énemli bir pargasidir. Nikolajeva & Scott (2006) “ Hikaye, 6n
kapakta baslar ve arka kapakta son sayfanin étesine gegebilir.” s6ziyle kapagdin
hikayeyi genigletici islevine vurgu yapmaktadir. Dolayisiyla, resimli ¢ocuk
kitaplarinda kapagin onemi ve islevi goz ardi edilmemeli, verimli bir sekilde

kullaniimalidir.

Kitap Ceketi. Kitap ceketi, bir kitabl saran ve koruyan, yayinevi tarafindan
tasarlanan basili kadit ambalajdir (Martinez et al., 2016, p. 230). Yazar ve
illistratorun tercihine bagli olarak kullaniimaktadir. Kitap ceketinde yer alan gorsel
kapakta yer alanla tamamen ayni ya da farkli olabilmektedir. Ornegin, Jan Brett’in
kitaplarinda kitap jeketi ile kapak resmi tamamen farklidir. Bu kullanim, Brett'e
ayrintili resimleme tarzini yansitabilmesi icin fazladan bir alan saglamaktadir (Sipe,
2002). Maurice Sendak’in evsiz insanlarin yasamini konu alan We Are All in the

Dumps adli kitabinda ise, kitap ceketi canli renkli bir resimlendirmeye sahipken;

! Uvertur: Operada, orkestranin perde agilmadan 6nce galdigi parga.
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kapak resmi, acik kahverengi tonda ve karton koliyi cagristirmaktadir. Sendak’in bu
kullanimi, evi olmayan insanlarin sokaktaki yasamlarini okuyucuya animsatmasi
bakimindan anlamhdir (Sipe, 2002).

ic Kapaklar: ¢ kapaklar, kitap acildiginda gériinen 6én ve arkadaki
sayfalardir. On ve arka kapaktan sonra gelen, okuyucuyu hikayeye cekmek
bakimindan kitap tasariminin en iglevsel ve énemli unsurlaridir. Sipe’a gore ig
kapaklar, tipki sahne perdelerinin yukselip algalmasi gibi, bir dramaya giris ve gIkigI
isaret etmektedir (Sipe & McGuire, 2006).

ic kapak kullanimi iki sekilde gruplandiriimaktadir: Bunlar, resimli ya da
resimsiz olmasi; on ve arka i¢ kapagin ayni ya da farkli olmasidir. Resimsiz diz
renkli i¢ kapaklara ¢ok az dikkat etme egiliminde olunsa da bu kullanim, illistratorin
paletinin baskin rengini ve bir bitlin olarak kitabin estetik tutarliligini yansitmasi
bakimindan énemlidir (Sipe & McGuire, 2006).

Ayni resmin kullanildigi 6n ve arka i¢ kapaklar, hikdyenin ruh hali ve
konusuna dair okuyucuya genel bir izlenim verme islevine sahiptir (Sipe & McGuire,
2006). Bunun c¢arpici bir 6rnegi David Small tarafindan resimlenen So You Want to
be President’dir. Kitabin, 6n ve arka i¢ kapaklarinda kitapta adi gegen Amerikan
baskanlarinin portrelerine yer verilerek okuyucuya kitapla ilgili genel bir ¢erceve
cizilmektedir. Maurice Sendak'in Vahsi Seyler Ulkesinde adh kitabinin ig
kapaklarinda, stilize edilmis palmiyeyi andiran yapraklara yer verilerek hikayenin

tropik ve gizemli bir ormanda gectiginin on bilgisi verilmektedir.

Farkh resmin kullanildigi 6n ve arka i¢ kapaklar, hikayeyi 6zetleme amaciyla
kullanilabilmektedir (Sipe & McGuire, 2006). Bunun carpici 6érnegi Mo Willems
tarafindan resimlenen Giivercin Otoblisi Kullanmasin’dir. Kitabin 6n i¢ kapaginda
guvercin kendini mavi renk otobls kullandigini hayal ederken, arka i¢ kapaginda
kirmizi renk tir kullandigini hayal etmektedir. Bu kullanim, hikayenin basinda
guvercinin ara¢ kullanma hayalinin oldugu ve hikadyenin sonunda bu hayalinden

vazgecmedigi hatta hayalinin daha da guglendigi mesajini vermektedir.

On ve arka i¢ kapaklardan birinin resimli birinin resimsiz kullanimi ise yine
okuyucu icin hikdyeye dair mesaj niteligi tasiyabilmektedir (Sipe & McGuire, 2006).
Robert McCloskey’nin Make Way for Ducklings kitabi bu kullanimin gizel bir
ornegidir. Kitabin 6n i¢ kapaginda, sayfanin sol Ustinden sad altina dogru
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kulugkadan gikarak kosan sekiz 6rdek tasviri yer almaktadir. Arka i¢ kapaginda ise
resimsiz beyaz renkli olarak birakilmistir. McMcloskey bu kullanimyla,

olgunlagsmakta olan sekiz 6rdegin yasadigi adayi terk edisini yansitmaktadir.

Kagit. Kagit, kitabin sayfalari igin hangi malzemenin kullanilacaginin
secimidir. Oncelikle, resimli gocuk kitaplarinda, kolay yirtilabilen ya da yipranabilen

malzeme yerine dayanikli malzeme tercih edilmelidir.

Literattr incelendiginde kagit secimi ile ilgili farkli bakis agilari oldugu
gorulmektedir. Oguzkan’a (2000) gore, resimli ¢ocuk kitaplarinda kullanilan kagit
mat renkli olmali ve dayanikli oldugu icin en az ikinci hamur tercih edilmelidir. Kagit
secimi sanatginin iletmeye g¢alistigi anlama katkida bulunan bir unsur oldugundan
dayanikli olmak sartiyla farkl tirde kagitlarin sanatginin amacina uygun olarak
kullaniminin  yerinde olacadi dusunulebilir. Nodelman (1988), parlak kagit
kullaniminin, bir yandan resim ylzeyindeki tim renklere genel bir parlaklik ve netlik
verebilecegini diger yandan is1gin tim renkleri esit olarak parlatmasindan dolayi
belirli nesnelere odaklanmayi zorlastirabilecegini ifade etmektedir (p. 47). Mat ya da
puarazla bir kagit kullanimi ise okuyucuyu dokunmaya ve duyusal etkilesime davet
eden bir etkiye sahiptir (Sipe, 2002, p. 27). Dolayisiyla sanatgi, hikayeyi uzak bir
perspektiften, tim ylzeye yayilmig bir canlilik ve parlaklikla yansitmayi hedefliyorsa
kuse kagit; farkli dokulardan yararlanarak belirli nesneleri 6n plana c¢ikarmayi

hedefliyorsa mat ve purizli bir kagit tercih etmesinin uygun olacagi séylenebilir.

Cilt. Ciltleme, kitabin yaprak ve formalarini? dagilmaktan korumak ve bir
arada tutmak amaciyla yapilan iglemdir. Ciltlemenin kalitesi, agilan kitabin zemin
Uzerinde ne kadar duz bir sekilde duracagini, sol ve sag sayfanin i¢ kenarlarinin ne
kadar iyi hizalanacagini belirlemektedir. Bu durum, 6zellikle acilan her iki sayfanin
birlikte resimlendigi kitaplar igin dnemlidir (Sipe, 2002). iyi bir cilt, cocuklar tarafindan
kolay acilabilen, herhangi bir destege ihtiya¢c duymadan diiz bir zeminde okunabilen
ve kitabin uzun sire kullanimina imkan saglayan 6zellikte olmalidir (Karatay, 2018).
Ciltlemede kullanilan malzeme kitabin dayanikhligini belirlemektedir. Ciltlemede
yapistirma, zimbalama ve dikis gibi yontemler kullaniimaktadir. Son yillarda yapilan
calismalar, resimli gocuk kitaplarinda c¢ogunlukla yapistirma teknigi ile ciltleme

yapildigini ortaya koymaktadir.

2 Forma: Tek kagit tabaka lzerine basilan on alti sayfalik kirilmis kitap pargasi (Tdk)
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Sayfa dizeni (Mizampaj). Sayfa duzeni, yazar ve illistratorin metin, resim
ve bosluklar estetik ve etkili bir yolla sayfa tUzerine nasil yerlegtirecegidir. Sever
(2003) resimli gocuk kitaplarinda sayfa duzenini saglayan unsurlarin resim metin
uyumu, sayfa kenar bosluklari ve diger o6gelerin birbiriyle orani oldugunu
belitmektedir. Bu baglamda bakildiginda, etkili bir sayfa dizeni gocugun estetik

duygusuna hitap ederek kitap ile gocuk arasindaki olumlu iligkiyi etkiler.

Sayfa dizeni, metin ve ilgili resim ayni sayfada yer alacak sekilde
olusturulmalidir. Bu kullanim, ¢gocugun gorsel ve isitsel algilamayi birlestirmesi ve
hikayeyi zihninde canlandirmasina yardimci olmasi bakimindan onemlidir. Sayfa
dlzeninde, resim ve metin orani duzenlemesi igin kitabin hitap ettigi yas duzeyi g6z
onunde bulundurulmalidir. Tar ve Turla’ya (1999) gore ilk kitaplarda resim sayfanin

tamamini kaplamali ve uygun bir yerde yazi yer almalidir. 7 yas duzeyine kadar
sayfa diizeni 3/4 resim ve 1/4 yazi olacak sekilde olusturulmalidir. 7 yastan sonra

ise sayfada yari yariya resim ve yazi bulunmalidir.

Yazi tasarimi, punto ve font. Sayfa dlizenindeki batlnlagu etkileyen 6nemli
unsurlardan biri de yazi tasarimidir. Yazi tasarimi, kitabin hitap ettigi yas dizeyine
g6re metinde kullanilacak yazi karakterlerinin ¢esidi, tarzi ve buyukltgu ile ilgilidir.
Celepoglu’'na (2007) gore, yazilar tek situn halinde olmali ve satirlar arasinda 1,5
satirarasi bosluk olmalidir. Harflerin boyutlari da ¢ocugun gelisim dizeyine uygun

olmalidir.

Resimli ¢ocuk kitaplarinda, hitap edilen yas ve gelisim duzeyine gore farkl
harf buyudkltkleri kullanilir. Okul 6ncesi donem ¢ocuklari igin hazirlanan kitaplarda,
harf buyudklaga 24, 22, 20 punto olmalidir (Sever, 2003). Gurel ve arkadaslari
(2007), birinci sinif gcocuklari icin hazirlanan kitaplarda 20-24, ikinci sinif gocuklari
icin hazirlanan kitaplarda 18, Gglinca sinif gocuklari i¢in hazirlanan kitaplarda 16,
dort ve besinci sinif ¢gocuklari igin hazirlanan kitaplarda 12 punto bUyukligtnde

harfler kullanilmasi gerektigini belirtmektedir (aktaran, Karatay 2011).

Yazi tasariminda, puntoya ek olarak font (yazi karakteri) da onemli
unsurlardan bir digeridir. Yurticinde yapilan c¢alismalar ve resimli Turk ¢ocuk
kitaplarinda ¢ogunlukla ihmal edilen bir unsur oldugu goérulmektedir. Kiefer (2010),
yazi fontunun kitabin konusu ve amaci dogrultusunda uygun olarak secilmesi ve

kitabin genel tasarimini gelistiren ve genigleten bir nitelige sahip olmasi gerektigine
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vurgu yapmaktadir (pp. 180-182). Phinney ve Colabucci (2010) tipografinin
okuyucuyucunun gorsel deneyimine katkisini arastirdigi galigmasinda, Caldecott
odulla ¢cocuk kitaplarinin daha etkili ve ilgili cekici tipografiye sahip oldugunu ortaya
koymaktadir. Goldenberg (1993) etkili bir yazi fontunun yazarin mesajinin ruhuna
uygun gorsel sekle sahip bir metin olusturdugunu ileri siirmektedir. Ornegin, Davis
ve Brian Pinkney dlnyaca UnlU caz bestecisinin hayatini anlattigi Duke Ellington
adl kitabinda hikayenin konusuyla uyumlu olarak caz ¢agi Cochin yazi fontunu
kullanmistir. Literatlr incelemesinden gikan sonuca bakildiginda, yazi tasariminin
hikayenin ruhunu okuyucuya aktaran ve okuyucunun dikkatini metne ¢ekerek yazi

farkindaligina katki sunan énemli bir islevi oldugu soylenebilir.

Resim. Cocuk kitaplarinda gorsel bir 6ge olarak resim, metnin anlamini
tamamlayan ve hatta yeni anlamlar olusturulmasini saglayan en énemli unsurlardan
biridir. Resmin bu islevini yerine getirebilmesi igin nitelikli resimlere ihtiyag vardir.
Resimli ¢ocuk kitaplarinda, metin dnemli bir unsur olmakla beraber c¢ocuklar
tarafindan gorsel olarak ilk algilanan olmasi bakimindan kritik Gneme sahip unsur
resimdir. Resimlerin acgik anlasilir, hayal gicuniu harekete geciren, yaratici
dusunceyi canlandiran, sanat dederi tasiyan, estetik begeniyi gelistiren ve gocugun
dinyasina hitap edebilen nitelikte olmasi 6nemlidir. Bu nedenle, c¢ocuk
kitaplarindaki resimlemeler ¢izgi, doku, renkler, kompozisyon gibi tum bilesenleri ile

ayri ayri incelenmelidir.
Resimli Cocuk Kitaplarinin Resimlendirme Teknikleri Agisindan Ozellikleri

Literatlr incelemesi sonucu ¢ocuk kitaplari resimlendirme tekniklerinin farkl
boyutlarda incelendigi gortlmastir. Sipe (2002) resimli gocuk kitaplarini inceledigi
“Picturebooks as Aesthetic Objects” adli makalesinde kitaplarin bigimsel 6zellikleri
ve resimlendirme tekniklerini Ug¢ baglik altinda toplamistir. Bigimsel acidan 6zellikler
boyut, sekil, kapak, i¢c kapaklar, kagit secimi, ciltleme boyutlariyla; geleneksel
tasarim ogeleri renk, cizgi, sekil, doku, stil, géris acisi, perspektif, kullanilan araclar
boyutlariyla; resimlemelerin igerik baglaminda o6zellikleri cergeve, sayfa duzeni,

resmin g¢evre sekli, anlati dizisi, sayfa gecisi boyutlari ile ele alinmigtir.

Resimli ¢ocuk kitaplari resimlendirmeleri c¢izgi, renk, sekil, doku, golge,
bosluk, kompozisyon, yararlanilan teknik gibi sanat 6gelerini icermektedir (Bassa,
2017; Doonan, 1993; Richard, 1969). Tum bu unsurlar, sanat¢inin hikayedeki
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anlami aktarmak igin kullandigi s6zel olmayan ve gorsel ifade dilidir (Cianciolo,
1984). Bu bolumde, bu bagliklar literatirden edinilen bilgilerden yola ¢ikilarak tek

tek ele alinip incelenmektedir.

Cizgi. Cizgi, resmin en 6nemli ve guglu ifade unsurlarindan biridir. Kitabin
konusunu, kitabin vermek istedigi duyguyu ve karakterleri ortaya ¢ikarir. Cizgi,
sekilleri ve nesneleri tanimlar, duygusal tepkileri belirler, hareket ve perspekiifi
yansitir (Russell, 2005). Bassa (2017) cgizgiyi, “gizgiler, sdzcukler gibidir, yerleri,
kisileri, olaylari tanimlar, duygularin derinligini ortaya c¢ikartir’ ifadesi ile
tanimlamaktadir. Duz ve kirik gizgiler cogku, 6fke, korku gibi gugli duygulari; kavisli
cizgiler nese, ritim, guven duygusunu; yatay cizgiler sakinlik ve huzuru; dikey gizgiler
istikrar ve kuvveti; diyagonal gizgiler dogallik ve hareketi, acisal gizgiler ise heyecan,
gerilim ve hizli hareketleri temsil eder (Bassa, 2017; Kiefer, 1993; Nodelman, 1988,
Russel, 2005). Ayni zamanda, ince ¢izgiler daha kirilgan ve hassas gortnirken,
kalin cizgiler gu¢c ve agirhk yansitabilir (Kiefer, 1993). Ayrica kullanilan farkli
malzemeler gizgiye farkli duygular katar. Bassa’ya (2017) gore kursunkalem cizgiye
siirsellik, kbmur dramatik bir hava, renkli kalem ise bir gocugun ¢iziminin dogalligini

verir.

Renk ve golge. Renk cemberindeki alti temel rengin farkh kullanimlari
okuyucuda cesitli duygu ve duslnceleri harekete gecirir. Renk cemberi, t¢ birincil
renk (kirmizi, sari, mavi) ve g ikincil renk (turuncu, yesil, mor) olmak tzere alti temel
rengi icermektedir. Tam renkler, Uc¢ birincil rengin karisimindan meydana
gelmektedir. Kirmizi ve sari karisimindan turuncu, sari ve mavi karisimindan yesil,
kirmizi ve mavi karisimindan ise mor meydana gelmektedir (Bassa, 2017; Mckinley
2018).

Bir resimde renkler, pek c¢ok duyguyu hissettirebilecek ve ruh halini
belirleyebilecek bir giice sahiptir. Sicak (sari, kirmizi, turuncu) ve soguk (yesil, mavi,
mor) renkler olarak iki gruba ayrilmaktadir. Sicak renkler, resimlemelere uyarici ve
neselendirici bir hava katmakla birlikte asiri dozda kullanildiklarinda insanlari
siddete yonelten bir etki yaratabilmektedir. Soduk renkler ise, resimlemelere
gevsetici ve dinlendirici bir hava katmakla birlikte asirn dozda kullanildiklarinda
kasvetli ve moral bozucu bir etki yaratabilmektedir. lllustratorler, resimlerinde 6n
plana ¢ikarmak istedikleri gorseller i¢in sicak renkleri, uzakta izlenimi vermek igin

ise soguk renkleri tercih etmektedir (Mckinley, 2018). No6tr renkler olan gri ve
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kahverengiyi ise illustratorler denge kurma ve yanindaki rengi belirgin hale getirmek

igin tercih etmektedir.

Bir resimde, farkli renkler bir arada kullanilarak hikayenin anlami ve ruh hali
okuyucuya daha guglu bir sekilde aktarilabilmektedir. Renk ¢cemberinde kargilikli
duran renkler, tamamlayici renkler olarak adlandirilir. Kirmizi ile yesil, sari ile mor
ve mavi ile turuncu tamamlayici renklerdir. Bu renkler bir arada kullanildiginda
birbirini daha parlak gosterirken, birbiriyle karistiginda ise renginin parlakligini
kaybetmektedir (Mckinley, 2018). Resimlemelerde kullanilan soluk ve pastel renkler
yumusak ve duygusal bir ruh hali yaratirken parlak renkler canli ve hareketli bir ruh
hali yaratmaktadir (Bassa, 2017, s. 201-202). Bu baglamda, illustrator resimlerinin
algilanmasini kolaylastirmak ve dikkat gekiciligini arttirmak icin tamamlayici renkleri

bir arada kullanmay: tercih edebilir.

Bir renge beyaz eklenerek o rengin agik degerleri, siyah eklenerek o rengin
koyu degerleri, gri eklenerek ise o rengin tonlari elde edilmektedir (Mckinley, 2018).
illistrator, rengin acik degerlerini kullanarak isik ve koyu degerlerini kullanarak
gOlge yaratabilir. Isik ve golge, hem okuyucunun dikkatini yonlendirmek hem de
resme sembolik anlam kazandirmak igin kullaniimaktadir (Arnheim, 1974). Bu
kullanim, hikayede aktariimak istenen anlami daha etkili bir sekilde yansitma ve
okuyucularin 1sik ve goélge farkindaliklarina da katki sunma imkani vermektedir. Bu
glce sahip olan renklerin, illistrator tarafindan dogru ve etkili kullanimi ¢ok
onemlidir. Cer’e (2016) gore, renkler karakterlerin birbirleriyle iliskilerini, duygularini,
hareketlerini yansitacak sekilde kullaniimalidir. Bu, okuyucularin kitabin

anlattiklarini sezinlemesini saglamaktadir.

Her bir renk, okuyucuya farkli bir duygu ve ruh hali aktarmaktadir. Sari
aydinlik, nese, canlilik, gcekingenlik; kirmizi heyecan, eneriji, tehlike, cesaret, gtclu
arzular; mavi sakinlik, hareketsizlik, tarafsizlik, i¢ serinligini; yesil tazelik, verimlilik,
doga, dinginlik; mor hiztin, korku, pismanlik, asalet; turuncu bilim, uygarlik, enerji;
beyaz, saflik, masumiyet, ferahlik; siyah gece, korku, kargasay! ifade etmede tercih
edilmektedir (Bassa, 2013; Dedeoglu, 2017; Russell, 2005; Sipe, 2002). Renklerin
tasidigi anlam kiltirden kiltire de farklilik géstermektedir. Ornegin, Japonya’da
sari renk hukumdarligi, Asya’da beyaz renk yas ve matemi temsil etmektedir

(Russel, 2005). Bu nedenle, renklerin hikayenin konusu ve ruh hali, karakterlerin
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mizaci ve duygu durumlariyla uyumlu bir sekilde kullaniimasinin dnemi g6z éninde

bulundurulmalidir.

Siyah beyaz resimler, sekil, kompozisyon, perspektif ve doku gibi sanat
Ogelerinde incelikli vurgular olusturma imkani sagladigi igin illustratorler ve
profesyonel fotograf¢ilar tarafindan tercih edilmektedir. Cocuklar, bilinenin aksine
renkli kitaplar kadar siyah beyaz resimli kitaplardan da keyif almaktadirlar. Chris Van
Allsburg’dn Jumanji ve Wanda Gag’in Millions of Cats adli kitabi siyah beyaz

resimlenmis populer resimli gocuk kitaplarindan bazilaridir (Russel, 2005).

Sekil. Sekiller basit, somut, kolayca algilanabilecek turde ya da karmasik, ve
soyut olabilmektedirler. Organik ve geometrik olmak Uzere iki ¢esit sekil kullanimi
vardir. Organik sekiller, duzensiz, kivrimli ve yuvarlak hatlara sahip olup; insanlar,
hayvanlar ve bitkiler gibi dogal yagsamin pargasi olan nesneler icin kullanilirlar
(Bassa, 2017). Kivrimh gekiller, sureklilik ve sonsuzlugu sembolize eden dairesel
hatlara sahip oldugu ve bu yonuyle canli organizmalara benzedigi igin biyomorfik
sekiller de denmektedir (Kiefer, 1993). Bu yonuyle, resimlemelerdeki kivrimli sekiller
okuyucuyu daha rahat ve guvende hissetmesini saglar (Russell, 2005). Geometrik
sekiller ise, tam ve diuzenli hatlara sahip olup; dogal olmayan bina, ev, araba gibi

nesneler igin kullanilirlar (Bassa, 2017).

Resimlemelerdeki sekil c¢esitleri yercekimine gore belilenmekte ve bu
okuyucunun sekillere verdigi tepkileri belirlemektedir. Yatay ve duz sekiller, dinya
ylzeyi ve ufuk cizgisi ile iliskili olup, duraganlik ve sakinlik yansitmaktadirlar. Boylu
boyunca uzanan kirlar, ovalar, durgun bir deniz bu sekil kullanimi i¢in ornek
verilebilir. Resimlemelerde kullanilan yatay sekiller, okuyucuya given duygusu
vermektedir. Dikey sekiller, yercekimine meydan okumayla iliskili olup, yatay
sekillere oranla daha fazla enerji yansitmaktadirlar. Yiksek binalar, gokdelenler
agaclar bu sekil kullanimi icin 6rnek verilebilir. Eger dikey seklin Gzerine yatay sekil
yerlestirilirse, duraganlik yeniden hakim kilinmis olur. Diyagonal (¢apraz) sekiller,
dinamik olup enerji ve hareket yansitmaktadirlar. Daglar, dalgalar, cati kirigleri ve
agac¢ dallari diyagonal sekillere ornektir. Sivri sekiller ise keskin nesnelerle
iliskilendirilmeleri nedeniyle daha fazla aksiyon, endise ve korku yansitmaktadirlar.
Sivri digler ve tirnaklar bu sekil kullanimi igin érnek verilebilir (Bang, 1991, pp. 42-
49; Dedeoglu, 2017).
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Doku. Resimli ¢cocuk kitaplarinda doku, ylzey ozelligini ifade etmektedir.
Resimde kullanilan malzemeler, boya turt, ka&git cesidi resmin dokusunu

belirlemektedir.

Duz, purtzlu, sert, yumusak, taylu, parlak, kirk ve agag gibi ifadelerle dokular
tanimlanabilir (Bassa, 2017; Russel, 2005). Farkli dokular resme derinlik katmakla
birlikte cocukta da anlamli bir okuma deneyimi yaratmaktadir. Resimde kullanilan
doku, resmin daha gergekgi gorinmesini saglamakta ve zemin ile nesne arasinda
olusan farklilk sayesinde okuyucu tarafindan daha rahat algilanmasini mimkuin
kilmaktadir. Doku ve desen kullanimi resme Ug¢ boyut 6zelligi kazandirmaktadir
(Madran, t.y.). Ayrica, gorsel deneyimi zenginlestiren ve okuyucunun hayal glcunu

harekete geciren bir etkiye sahiptir.

Etkili bir doku o6zelligi, resimleme aracinin ustalikli kullanimiyla mamkadn
kilnmaktadir. Boya katmanlari, firga darbeleri, kalemle olusturulan cizgiler bu

kullanimlarin érnekleridir (Russell, 2005).

Bosluk. Resimdeki bosluklar genellikle gerekli 6nemi gérmemekle birlikte
sanatsal 6ge olarak goérsel dgeler kadar 6nemli ve guclu bir etkiye sahiptir. Eski bir
hikayeye gore, bir Japon sanatginin resmin en énemli bélumundn neresi oldugu
sorusuna verdigi cevap “Resmin disinda kalan kisimdir.” cevabini verdigi
bilinmektedir (Russel,2005).

Bosluk, okuyucunun dikkatini sayfadaki nesnelere gekme islevine sahiptir. Az
miktarda boslugun oldugu ve gorsellerle dolu kalabalik bir sayfa okuyucunun
dikkatini dagitabilmekte ve klostrofobik bir his yaratabilmektedir. Diger yandan, tek
bir nesneyi ¢evreleyen bol miktarda boslugun oldugu bir sayfa ise okuyucunun tim
dikkatinin bu nesneye yogdunlasmasini saglamaktadir. Sayfada boslugun fazla
kullanimi, sakinlik ve berraklik yansitabilmekle birlikte bosluk, yalnizlik ve izolasyon
anlamina da gelebilmektedir (Russel, 2005). Dolayisiyla, illistratériin bosluklari
aktarmak istedigi duygu ve anlamla uyumlu olarak dengeli bir sekilde kullanmasi

yerinde olacaktir.

Bosluk, resme derinlik ve ¢ boyutluluk katmak icin de kullaniimaktadir.
illustratorler, resimlerde bazi nesneleri dnde bazilarini ise geride olacak sekilde
konumlandirirlar. Sekil-zemin iligkisi olugsturan bu durum resmin anlagiimasini

kolaylastirici bir igleve sahiptir.
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Kompozisyon. Bir resmin doku, renk, ¢izgi, sekil gibi sanat dgelerinin bir
arada anlamli bir butin olusturmasidir. Bu butunluk, her bir sayfa icin ayri ayr
olmaktan ziyade kitabin tum sayfalarini birlestirici nitelikte olmasi beklenmektedir.
Simetrik  kompozisyonlar istikrar ve duraganlik yansitirken, asimetrik
kompozisyonlar gesitlilik ve hareket olustururlar (Bassa, 2017). Bir bagka deyisle,
farkh tir kompozisyonlar farkli anlamlari en iyi bigimde aktarmada etkilidirler. Diger
yandan okurlar, bir kitabin resimlerine baktiginda kafa karistiran rastgele
olusturulmus bir gorselle karsilastiginda kitaba karsi ilgileri azalabilir. Bu nedenle,

illistratorler iyi tasarlanmis kompozisyonlar olusturmaya 6zen gostermelidir.

Kompozisyonda ust kisim mutluluk, zafer, 6zgurlik ve maneviyat; alt kisim
Uzuntd, karmasa ve kisitlilik; merkez kisim ilgi ¢ekici ve baskin olan bolimu; sol
taraf mevcut durum ve duraganhgi; sag taraf degisim ve hareketi temsil etmektedir
(Bang, 1991; Dedeoglu, 2017). Resimlemeler, okuyucu tarafindan dig dunyayla
benzer bir sekilde Ust kisim gokyuzi, alt kisim ise yeryuzu olarak algilanmaktadir.
Ust kisma yerlestirilen nesneler, resimsel agirliga sahiptir. Bu nedenle, illustratér,
okuyucunun dikkatini Gzerine ¢ekmek istedigi nesneleri sayfanin Ust kisminda
konumlandirmalidir (Bang, 1991). Moebius (1986), resmin sayfanin merkezine
yerlestiriimesini “kaynak faktér” olarak adlandirmaktadir (p.148). Resmin merkezi,
tiyatro sahnesinde oldugu gibi okuyucunun gozunun ilk algiladigi bolim olmasi
bakimindan énemlidir. Bir karakter sayfanin sol kisminda konumlandirildiginda
guvende oldugu, sag kisminda konumlandirildiginda ise riskli ya da macerali bir
duruma gegis yaptigi izlenimi vermektedir. Ayrica, bir nesnenin kompozisyonda

kapladigi yer buyudukge okuyucuya hissettirdigi gui¢ duygusu artmaktadir.

Kompozisyonda arka planda kullanilan renk, aktarilan anlami etkileyen bir
diger unsurdur. Beyaz ve agik renkli arka plan kullanimi, koyu renkli arka plana goére

okuyucuya daha ¢ok guven duygusu vermektedir (Bang, 1991).

Perspektif. Perspektif ya da gorus acisi, okuyucunun sayfadaki nesneleri
gordugu bakis acisini ifade eder. Diger bir degisle, okuyucunun resme goére nerede

konumlandigi ve hangi agidan resme baktigi ile ilgilidir.

Okuyucu resme ne kadar yakindan bakiyorsa o kadar hikayeye dahil
olmaktadir. Ayni sekilde, okuyucu resme ne kadar uzaktan bakiyorsa o kadar
hikdyeden bagimsizdir. Kus bakigi, panoramik, cocuk gézinden gorus illistratérin
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kullanabilecegi perspektiflerden bazilaridir (Russell, 2005). Ornegin, Chris Van
Allsburg’uin kitaplarindaki dikkat c¢ekici perspektif kullanimi goéze c¢arpmaktadir.
Kutup Ekspresi adli kitabinda panoramik ve ¢cocuk gdzinden perspektifi bir arada
kullandigi goériimektedir. Bu yonuyle Allsburg, cesitli perspektifleri bir arada
kullanarak resimlemelerini monotonluktan kurtarmakla birlikte, okuyucunun farkl
bakis acilarindan gérmesini saglayarak hikayeyi zihninde canlandirmasina imkan

saglamaktadir.

Nodelman’a (1988) gore resimli ¢ocuk kitaplarinda c¢ogunlukla orta
uzakliktaki gorus kullaniimakta iken yakin goéris ve panoramik gorise az
rastlanmaktadir. Ancak, sanatgilar, yakin gorusten uzak goérlise kadar farkh

cesitlilikte perspektiflere resimlerinde yer verebilmelilerdir.

Resimlendirme teknigi. Resimlendirme teknikleri kitaplarin sanatsal ve
estetik bir deger tasimasi agisindan énemlidir. Cocuk kitaplarinda resimlendirme
teknikleri olarak c¢izime dayali teknikler (kursunkalem, pastel, renkli kalem,
murekkepli kalem), boyama teknikleri (yagl boya, akrilik, sulu boya, guas, tempera),
fotografcilik teknikleri (siyah beyaz, renkli), diger teknikler (aga¢ baski, kesyap) ve
bilgisayar animasyon teknikleri kullaniimaktadir (Dedeoglu, 2019). Russell (2005)
resimli cocuk kitaplarindaki sanatsal teknikleri resimsel teknikler, grafik teknikleri,
fotografcilik teknikleri ve kompozit (composite) teknikler olmak Gizere dort grupta ele

almaktadir.

Resimsel teknikler, boya, tebesir, mirekkep gibi araglarin kullanilacak resim
ylUzeyine firga, tikenmez kalem, kara kalem gibi gereglerle uygulamayi gerektiren
tekniklerdir. Resimsel tekniklerde sulu boya, tempera, guas boya, poster boyasi,
yagli boya, akrilik boya, pastel boya, tebesir, kalem ve mirekkep, karalama tahtasi
(scratchboard) kullaniimaktadir. Sulu boya, resimlere seffaf, yumusak ve narin bir
goérunum kazandirmaktadir. Tempera, yumurta sarisi ya da diger albuminli
maddelere renk pigmenti eklenerek olusturulan suluboyadan daha parlak bir
gériiniim ortaya ¢ikaran bir tekniktir. Maurice Sendak’in Vahsi Seyler Ulkesinde adli
kitabinin resimleri bu teknigin dikkat c¢ekici orneklerinden biridir. Guas boya,
temperaya benzemekle birlikte beyaz renkle karistirilarak olusturuldugu icin daha
hafif gériinime sahiptir. Poster boyasi, guas boyanin daha yodun halidir. Yagl
boya, bezir yagi ile karistirilarak olusturuldugu igin araglarin icinde en opak olanidir.
Akrilik boya, yirminci yuzyil teknolojisi urinu olup oldukga parlak renklere sahiptir.
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Pastel boya, toz formda uygulanmasi bakimindan diger araglardan ayrilmaktadir.
Tebesir, kalem ve murekkep, teknik olarak boyama teknigi olmamakla birlikte diger
boyama teknikleri ile benzer prensipleri takip etmektedir. Kazima tahtasi tekniginde
ise, sanat¢l dnce resmin yapilacagi tahta yuzeyi yogun siyah muirekkeple kaplar,
ardindan keskin bir ara¢ yardimi ile tasarimini ylzeye kazir. Kullanilan her bir arag,
farkli bir resimsel etki yaratmaktadir. Sanatginin resimleme tarzina bagh olarak,
resimlerde iki ya da ikiden fazla ara¢ bir arada da kullanilabilmektedir (Russell,
2005, pp. 136-137).

Grafik teknikleri, murekkeplenen blok ya da plakalarin kullanilacak resim
yuzeyine basilmasini gerektiren tekniklerdir. Grafik tekniklerinde, tahta baski
(woodblocks), linolyum baski (linocuts) ve tas litografi (stone lithography) en sik
kullanilanlar arasindadir. Tahta baski teknigi, en eski tekrar kullanilabilen sanat
formlarindan biridir. Sanatgi tarafindan oyulan ve murekkeplenen blogun Gzerine
kagit basilarak, bloktan kagida resmin aktarimi gergeklestiriimektedir. Ed
Emberley’'in Drummer Hoff adli kitabi bu teknigin etkili kullanildigi érneklerden
biridir. Tahta baski ile benzer sekilde, linolyum baskida tahta blok yerine linolyum
kullanilmaktadir. Tas litografide ise, tasarim 6nce purlzsiz diuz bir tas Gzerine
mumlu bir boya ile ¢izilir; ardindan tasin Uzerine sirasiyla kimyasal sabitlestirici, su
ve murekkep uygulanir. Bu agsamada, murekkep sadece mumlu alana tutunur ve
tasin Uzerine kagit basilarak resmin kagit tzerine gegmesi saglanir (Russel, 2005,
pp. 137-138). Robert McCloskey’nin Make Way for Ducklings adli kitabinin resimleri
bu teknigin ornegidir.

Fotografcilik teknikleri, nesnelerin bir cerceve icerisinde bir araya getirilmesi
ve duzenlenmesini gerektiren bir kompozisyon sanatidir. Resimli ¢cocuk kitaplarinda
kullanilan fotograflar, kitabin hikayesini anlatma iglevine sahiptir. Bu teknigin
kullanimi, 6zellikle bilgilendirici ve gercekgi hikayeye sahip kitaplarda etkili
olabilmektedir. Hikayeye dramatik ve dikkat cekici bir etki verebilmekle birlikte

yuksek butce de gerektirebilmektedir (Russell, 2005).

Kompozit teknikler, sanatsal bitlnltGgua olan bir gérsel olusturmak icin kesme,
yapistirma ve materyalleri bir araya getirmeyi icerir. Cesitli resim ve gorsellerin bir
araya getirildigi montaj ve gorsellere ek olarak ip, pamuk, bitki gibi farkli tirdeki
materyallerin bir araya getirildigi kolaj, kompozit tekniklerdendir (Russell, 2005).

24



Gunumuzde teknolojideki gelismelerle birlikte, bilgisayar animasyon
teknikleri de illistratorler tarafindan tercih edilmektedir. Bu teknikler, illistratorin
0zgun dokunusunu ve tarzini yeterince yansitamama riskini tasimakla birlikte

ustalikla kullanimi ile gcocuklara keyifli ve etkili okuma deneyimi sunmaktadir.

Resimli ¢ocuk kitaplarindaki resimlemelerin dekoratif amagli olmak yerine,
hikdyeyi metnin 6tesine tasiyan ve aktarilan anlami genisleterek ¢ocuklarda farkli
¢agrisimlar uyandiran nitelikte olmasi beklenmektedir. Bu noktada, ¢cocuklari gesitli
sanatsal tekniklerle olusturulmus resimli kitaplar ile bulusturmak, onlarin hayal
guglerine, estetik duygularina ve yaraticiliklarina hitap ederek onlara zengin bir

okuma deneyimi sunacaktir.

Sanat akimi. Resimli kitap resimlendirmeleri ile guzel sanat eserleri arasinda
yakin bir iligki bulunmaktadir. Cogu resimli kitap sanatgisi belirli bir sanatsal teknik
uzerine egitim aldid1 ve belirli bir sanat akimina baghligi oldugu i¢in guzel sanatlarin
cesitli yonleri resimli kitap resimlendirmelerinde yer almaktadir (Beckett, 2010). Bu
sebeple, resimli cocuk kitabi resimlendirmelerinde cesitli sanat akimi etkileri
gorulebilmektedir. Sanat tarihinin bilinen sanat akimlari gergekgilik (realism),
karikatir sanati (cartoon art), disavurumculuk (expressionism), izlenimcilik
(impressionism), gercekustuculuk (surrealism), halk sanati (folk art) ve romantizm

(romanticism) ve saf/naif sanat (naive art)’dir.

Gercekcilik sanati, dogal formlarin ve varliklarin gergekgi bir sekilde ifade
edildigi bir akimdir. Resimli ¢ocuk kitaplarinda, az sayida sanatgi fotografik
gergekciligi kullanmakta olup ¢ogunlukla gergcege yakin gizimler kullaniimaktadir.
Resimlerdeki gercekgilik sanat akimi, ¢ok renkli ya da monokrom?® olarak
gorilebilmektedir (Russell, 2005).

Karikatur sanati, resimli gocuk kitabi resimlemelerinde oldukg¢a sik kullanilan
bir sanat akimidir. Bu sanat, duygu ve hareketi vurgulayan abartili ve mizahi
karikatUrleri icerir. Mizahi abstrt hikayeler ve komik hicivleri resimlemek igin siklikla

kullanilan karikatUrler, basit, net ve anlasilir nitelige sahiptir (Russell, 2005).

Disavurumculuk sanati, on dokuzuncu yuzyilin sonlarinda realizm akimina
tepki olarak Fransa’'da ortaya ¢cikmistir. Ludwig Bemelmans’in Madeline adli kitab,

bu akimin klasik 6rnegi olarak kabul edilmektedir. Cizgi, sekil, renk gibi sanat

3 Monokrom: Tek bir rengin farkli deger ve yogunluklarda kullanimi (McKinley, 2018)
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ogelerinin geleneksel kullanimlarinin reddedildigi, ifadede 6zgurlesmeye gidildigi bir
akimdir. Resimli gcocuk kitaplarinda bu akimin etkisi ¢carpik sekiller, kigkirtici renk ve
sekil kullanimi olarak gérilmektedir. ¢ diinyanin ve duygularin én planda tutuldugu

ifade tarzlar1 yer almaktadir (Russell, 2005).

izlenimcilik sanati, on dokuzuncu ylizyilda Fransa’da ortaya gikan bu akimin
temsilcisi Monet ve Cezanne’dir. Bu akimin ayirt edici 6zellidi, renk ve I1sik
kullanimidir. Uzun firga darbeleri yerine su sigramalari, benekler ve boya noktalari
ile olusturulan renk ve 1sik etkilesimi 6n plana ¢ikmaktadir. Bu akimin etkisindeki

resimler, hayali, sessiz ve dalgin bir ruh hali uyandirmaktadir (Russell, 2005).

Gergekustuculuk sanati, alisilmadik ve dogal olmayan gorsellerin yer aldigi
akimin temsilcisi Salvador Dali’dir. Bu akimda, varliklar kurgusal ¢izimler yolu ile
gercekustu sekilde ifade edilmektedir. Garip, gergekgi olmayan ve komik hikayelerin
resmedilmesi i¢in uygun olan bir akimdir. Chris Van Allsburg’in Jumanji adli kitabi,

gercekustuculik akiminin dikkat ¢ekici 6rneklerinden biridir (Russell, 2005).

Halk sanati, belirli bir zaman dilimi, sosyal grup ya da kultari yansitan bir
akimdir. Genellikle halk hikayeleri resimlemelerinde goérilen bu akimda, desenli
Ortuler, geleneksel kiyafetler, takilar, canak ¢omlekler yer almaktadir (Russell,
2005).

Romantizm sanati, tarihsel olarak eski ve egzotik olan bir konuyu ele alan bir
akimdir. Duygusal ve dramatik bir havanin hakim oldugu bu akimda genellikle

zengin detaylar ve yemyesil atmosfer goértlmektedir (Egoff ve Saltman, 1990).

Saf/Naif sanat, genellikle cocuksu bir nitelige sahip olup Rénesans’in ilerici
Ressamlari tarafindan ortaya atilmistir. Dengeli bir sanat eseri yaratmak igin,
mesafe ile orantil olarak nesnelerin boyutunun kugulltilmesi, yumusak renk
tonlarinin kullanilmasi ve ayrintilarin belirginliginin azaltiimasi gerektigi ileri
surulmustur. Bu sanat akimi, resimli gocuk kitaplarinda duz ve iki boyutlu bir nitelik
ile tanimlanmaktadir. Geometrik olarak hatali gértinen garpik perspektifler, dizensiz
sekiller, guclu desen kullanimi ve kompozisyondan bagimsiz olarak koyu renk
kullanimi yer almaktadir. David Shannonn’in Hayir David! adh kitabi bu akimin

orneklerinden biridir (“What is naive”, n.d).

Resimli ¢ocuk kitabi resimlemelerinde tek bir sanat akimi etkisi

gorulebilmekle birlikte birden fazla sanat akiminin ézellikleri de bulunabilmektedir.
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Tam sanat akimlarinin okuyucu Uzerindeki etkisi ve okuyucuda uyandirdigi duygu
ve dusunce farkh olmaktadir. Resimli gocuk kitabi illistratorlerinin gesitli sanat
akimlarinin uyandirdigi farkh etkiler konusunda farkindalik sahibi olmasi ve

aktarilan hikaye ile uyumlu bir yaratim gerceklestirmeleri beklenmektedir.
Randolph Caldecott Hayati, Madalyasi ve Kriterleri

Randolph Caldecott hayati. “Resimli kitabin babasi” olarak kabul edilen
Randolph Caldecott, ¢ocuk edebiyati alanindaki en buyik ve en etkili
illustratérlerden biri olarak kabul edilmektedir. Cocuklar i¢in resimli kitaplar, kurgu,
siir ve masallarin yani sira yetiskinler igin roman, siir ve gesitli kitaplar resimleyen
sanatci genellikle ilk modern resimli kitap olarak kabul edilen eserlerin yaraticisidir.
Cocuk edebiyatina yaraticilik, teknik beceri ve yeni bir nitelik getiren Randolph’un
resimlerinde sepya cizgi ve sulu boya teknigi hakimdir. Resimlerinde hareket
duygusunun 6n planda oldugu animasyon teknigini kullanmistir. Cizgi tarzini,
cocuklara hitap eden mizah, hareket ve detayll cizimler tanimlamaktadir.
Resimlerinde agirlikli olarak kirsal yasamin pastoral sahneleri yer almaktadir.
Tarzinin akicihgi, etkili arka plan kullanimi, kdpek, at, domuz, kaz gibi hayvan
betimlemelerindeki ustalik ile taninmaktadir. Randolph’un kitaplarinin 6nem
kazanmasi ve ilgi gérmesi, 19. Yizyll ingiltere’'sinde Sanatlar ve Zanaatler
hareketinin etkisi ve kitaplarin birer sanat objesi olarak gortilmeye baslanmasi ile
birlikte olmustur (Desmarais, R. J., 2007).

Randolph Caldecott, 22 Mart 1846'da ingiltere'nin Chester kentinde
glinimuizde onun anisina yapilmig bir plaketin bulundugu 150 Bridge Caddesi’nde
dogdu. Kuguk yaslardan itibaren hayvanlara, spora ve gizime ilgi duydu. Egitiminin
son bes yilini Boughton sehir merkezindeki katedral binalarinda bulunan The King'’s
School’da gegirdi. On bes yasinda okuldan ayrilan Randolph, Whitchurch &
Ellesmere Bankasi’'nda ¢alismaya basladi. Bos zamanlarinda sik sik kirsal kesimde
yurtuylUs yaparken goérulen Randolph’un sonraki cizimlerinin ¢ogu, Cheshire’nin
binalari ve manzarasini icermektedir. Binicilik ve hayvan sevgisiyle birlikte av
alanindaki deneyimleri, yillar iginde birgogu mizahi olan av sahnesi ¢izimleri ve

eskizlerine yansidi (“The Randolph Caldecott Society of America”, n.d.).

1861’de Chester'daki Queen Demiryolu Oteli'nde feci bir yanginin taslagi

olan ilk ¢izimi, Illlustrated London News'de yayinlandi. Manchester Sanat Okulu'nda
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egitim gorme firsatini yakalayan Randolph, yerel gazetelerde ve bazi Londra
yayinlarinda galisti. Mektuplari ve her turla belgeyi igerigini yansitmak i¢cin marjinal
eskizlerle suslemek bu donemde baglayan ve hayati boyunca devam eden bir
aliskanligiydi. 1870'de Londra'daki bir ressam arkadasi Thomas Armstrong
araciligiyla Randolph, London Society'nin editori Henry Blackburn ile temasa gecip
gizimlerinden bazilarini aylik derginin c¢esitli sayilarinda yayinladi. Sanatiyla
gecimini saglama yeteneginin farkina varan Randolph, Londra’ya tasinip basaril bir
dergi illustratori oldu. Burada, aralarinda Rosetti, George du Maurier, Millais ve
Leighton'in da aralarinda bulundugu bir¢gok sanatgi ile arkadas oldu (“The Randolph

Caldecott Society of America”, n.d.).

1869 yilinda Royal Manchester Enstitisi ve 1876 yilinda Kraliyet
Akademisi’ne bir resmi asildi. 1872 yilinda Kraliyet Suluboya Resim Enstitisi’ne
secildi. 1877 yilinda matbaaci ve yetenekli bir oymaci olan Edmund Evans’in istegi
Uzerine Randolph Noel ile ilgili The House that Jack Built ve The Diverting History
of John Gilpin adli kitaplari resimledi. Ardindan pek ¢ok yazar igin resimlemeler
yapan Randolph’un c¢alismalarinin taninmis hayranlari arasinda Gaugin ve Van
Gogh yer almaktaydi. 1879 yilinda Wybournes’a tasinmasinin ardindan Marian
Brind ile evlendi. 1884 yilinda Randolph’un Nursery Rhymes’in satiglari 867.000
kopyaya ulasip uluslararasi populariteye sahip oldu (“The Randolph Caldecott

Society of America”, n.d.).

Cocuklugundan itibaren gastrit ve kalp rahatsizligi gibi saglik sorunlariyla
ugrasan Randolph, kis mevsimlerinde Akdeniz’e ve diger sicak iklim bdlgelerine
seyahatler yapiyordu. Randolph, esi ile Florida seyahatleri sirasinda aligilmadik
derecede soguk bir subat ayinda hastalandi ve 1886 yilinda St. Augustine’de 6lda.
Olimiinden kisa bir siire sonra, birgok arkadasinin katkida bulundugu Alfred Gilbert
tarafindan tasarlanan Aniti Londra'daki St. Paul Katedrali'ne yerlestirildi (“The

Randolph Caldecott Society of America”, n.d.).

Madalya tasarimi. Caldecott Madalyasi, 1937 yilinda Rene Paul
Chambellan tarafindan tasarlanmistir. Bronz madalyanin arka yuzinde, kazanan
kisinin adi ve kazandid tarih bilgisi yer almaktadir. 1937'de Caldecott Madalyasi
kabul edildiginden bu yana, Cocuklarla Kitiphane Calismasi Mudurlaga (the
Section for Library Work with Children) her yil Okul Kitiphaneleri MidurlGgi’nden
(the School Libraries Section) bes Uyeyi 6dul komitesine atamistir. Bu sebeple,
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Caldecott Madalyasi’'nda “Amerikan Kutuphane Derneg@i (ALA)'nin Cocuk ve Okul
Kutuphanecileri Madurlukleri tarafindan her yil verilir* yazisi yer almaktadir. 87.8
gram agirhiga ve yaklasik 5 cm g¢apa sahip olan madalya, masa ya da diz
yuzeylerde sergilenmek Uzere kiraz agacindan bir kutuda sunulmaktadir (American

Library Association, n.d.).

Madalya tarihi. 1921 yilinda, Amerikan Kutuphane Dernegi tarafindan bir
onceki yil yayinlanan en seckin Amerikan gocuk kitaplarina her yil verilen Newbery
Madalyasi kurulmustur. Bununla birlikte, resimli kitaplar yaratan sanatgilarin gocuk
kitabi yazarlari kadar onur ve tesviki hak ettigi disincesi 6nem kazanmaya

baslamistir.

Bunun Uzerine, 1937 yilinda Publishers Weekly eski editérii Frederic G.
Melcher tarafindan ikinci bir madalyanin kurulmasi énerisi yapilmistir. Oneriye gére,
on dokuzuncu yiizyil ingiliz illistratdérii Randolph J. Caldecott'un onuruna, yilin en
seckin resimli kitabini yaratan sanat¢i madalya almaya hak kazanacaktir. Ardindan
bu fikir, Amerikan Kuatiphane Dernegi tarafindan kabul edilip, yonetim kurulu

tarafindan onaylanmistir. Caldecott Madalyasi,

“Bir onceki yil igcinde Amerika Birlesik Devletleri'nde basiimis en seckin
Amerikan Resimli Cocuk Kitabi sanatgisina verilecektir. Newbery Madalya
Komitesi tyeleri juri olarak gorev yapacak. Yilin kitabi hem Newbery hem de
Caldecott Oduli’'ne aday gosterilirse, komite hangi baslik altinda
oylanacagina karar verecek ve ayni unvan her iki oy pusulasinda ayni anda

yer almayacak." (ALA, n.d., How the Caldecott, para.2).

1977 yilinda alinan kararin son bolimi Cocuklara Kutiphane Hizmeti
Dernegi Yonetim Kurulu tarafindan "6nceki yilda yayinlanan herhangi bir kitap, her
iki odul icin de degerlendirilebilir" seklinde degistiriimigtir. 1978 yilinda Newbery ve
Caldecott Oduli’nii kazananlari segmek icin ayri komiteler kurulmustur. Komiteler,
odul alanin disindaki kitaplardan da dikkate deger olanlari “ikinciler” ismiyle
gOstermistir. 1971 yilinda, bu isim “onur kitaplar” olarak degistirilmistir. Dolayisiyla,
her yil bir illistratér Caldecott madalyasi ve dedisen sayilarda illistratér onur 6duli

almaya hak kazanmaktadir.
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Bu ddule hak kazanmak igin ¢izimin orijinal olmasi ve illustratorin Amerikan
vatandas! ya da Amerika’da ikamet ediyor olmasi sarti bulunmaktadir (American

Library Association, n.d.).

Madalya kriterleri. 1. Resimlemeler igin komite Uyelerinin dikkate aldigi

hususlar:
1. Kullanilan sanatsal teknikte uygulama Ustunlagu
2. Hikaye, tema veya kavramin resimsel yorumlama ustunlugu
3. Cizim tarzinin hikayeye, temaya veya kavrama uygunlugu
4. Resimlerle tema, karakterler, ortam, ruh hali ve bilginin tanimlanmasi
5. Cocuklarin takdirinde sunumun ustunlugu

2. Kitap, resimli kitapta kullanilabilecek formda olmali; diger medyalara (ses, film,

bilgisayar programi vb.) bagimli olmamalidir.

3. Her kitap, resimli kitap olarak dusunulmelidir. Komite kararini oncelikle
resimlendirme icin vermekle birlikte, kitabin diger bilesenleri (metin, kitabin genel
tasarimi vb.) 6zellikle bir kitabi daha az etkili hale getirdiklerinde dikkate alinmalidir

(American Library Association, n.d.).
ilgili Arastirmalar

Bu bdlimde literatirde yer alan resimli ¢ocuk kitaplari ile ilgili ¢galismalar,

ulusal ve uluslararasi olmak uzere iki alt baslikta verilmistir.
Ulusal Caligmalar

Gonen (1989) tarafindan yapilan ¢alismada, Hacettepe Universitesi Cocuk
Saghgr ve Egitimi Bolumi Uygulama Anaokuluna devam eden, bes ve alti
yaglarindaki otuziki kiz ve erkek c¢ocugun resimli gocuk kitaplarindaki degisik
resimleme tarzlarina tepkileri incelenmistir. Arastirma sonucunda, renkli-gercekci
ve gercekci-siyah beyaz resimlerin ¢ocuklar tarafindan daha ¢ok, renkli-susli ve

renkli-soyut resimlerin ise daha az begenildigi ortaya konmustur.

Guleg & Gonen (1997) yaptigi calismada, 1974-1993 yillar1 arasinda Tlrkge
basilmis 411 resimli dyku kitabini resimlendirme, fiziksel ozellikler, resim-metin

iliskisi yonunden incelenmigtir. Arastirma sonucunda, orneklemi olusturan Turkce
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resimli Oyku kitaplarinin ciltleme, kapak turd, kagit kalitesi ve renklendirme
yoninden gogunlukla yetersiz; diger yandan boyut, resim, resimlendiriime 6zelligi,
metin ve resim iligkisi yonunden iyi durumda olduklari saptanmistir. Renklendirme
olarak sirasiyla canli, pastel, parlak ve siyah-beyazin tercih edildigi; resimlendirme
stili olarak sirasiyla renkli ve gergekgi, gercekgi siyah-beyaz fotograf, renkli ve suslu,

renkli ve soyut, ¢izgi ve gergekgi tercih edildigi belirlenmistir.

Gonullt (2004) yaptigi galismada, Cekoslovakya, Polonya, Macaristan,
Japonya ve Turkiye’'deki ¢ocuk kitabi resimleme sanati ve sanatgilari incelenmistir.
Arastirma sonucunda, Cekoslavak illustrasyon sanatinda grafik sanati, karikatir ve
cizgi film etkisi, geometrik formlar, dussel ve alegorik anlatimlar; Polonya
illistrasyon sanatinda geometrik formlar ve gergekustu imajlar; Macar illistrasyon
sanatinda sanat elemanlarinin etkili kullanimi, minyatir sanati ve espiri unsuru;
Japon illistrasyon sanatinda ¢ok renklilik, soyut bigcimlemeler, lekesel ¢alismalar ve
cosku dolu resimlemelerin 6n planda oldugu tespit edilmistir. illistrasyon alaninda,
uluslararasi arenada isim yapmis Turk illistrasyon sanatgisi sayisi az olmakla
birlikte, son dénemde Turk illistrasyon sanatinda resimleme teknikleri agisindan
O0zgun bir cgesitlilik goérulduglu ve guas, pastel, ekolin gibi gesitli malzemelerin

kullanildigi belirtilmistir.

Sari (2006) yaptigi calismada, cocuk kitabi illistrasyonlarinin tasimasi
gereken Ozellikleri incelemis ve bu Ozellikler dogrultusunda bir ornekleme
yapilmistir. Arastirma sonucunda, Turkiye'de illistrasyonun dinyadaki kadar
gelismedigi, ticari kaygilarin bu gelismeyi engelledigi, cizimlerin kopya gibi birbirine
benzedigi, cocuk psikolojisi ve hayal guctne gerekli Gnemin verilmiyor oldugu tespit
edilmigtir. Ayrica, cocugun gelisim basamaklarina uygun kitap resimleri yapabilen
illistratorlere duyulan ihtiyacin arttigi; resimlemede ayrinti, cesitlilik, c¢izgi,

kompozisyon gibi sanat 6gelerine 6nem vermenin gerektigi vurgulanmstir.

Ozgider (2010) tarafindan yapilan calismada, 2008 yilinda Tirkiye ve
ingiltere’de en ¢ok satilan cocuk kitaplarindan (iger tanesi bicim ve icerik 6zellikleri
acisindan karsilastiriimistir. Arastirma sonucunda, ingilizce eserlerde yer alan
resimlerin sanatsal estetik bilincini geligtirici nitelik tagimasi bakimindan Turkge
eserlere gore daha 6zenli hazirlanmis oldugunu ortaya konmustur. Ayrica, her iki
ulkede de gocuga yonelik eserler olusturulurken bir yandan kultarel 6gelere yer
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verildigi diger yandan cocuk edebiyatinin evrensel degerlerinden beslenildigi

belirlenmistir.

Korukgu (2012) yaptigi calismada, Denizli il sinirlarn iginde bulunan
kutiphane, anaokulu ve kitapgilardan toplanan okuldncesi egitime yonelik 124 kitap
bicim ve igerik bakimindan incelenmigtir. Arastirma sonucunda, kitaplarin agirhkh
olarak 14-16 sayfa araliginda, orta boyda, sirttan tutkalla yapistiriimis ve dikisli, ince
karton kapakli, sosyal yagsama yonelik konulara sahip, resimlerin yliksek oranda

metinle iligkili oldugu belirlenmistir.

Gonen ve digerleri (2014) tarafindan yapilan ¢alismada, Aralik 2012- Ocak
2013 aylarinda Ankara ve Istanbul illerindeki kitabevlerinde satisa sunulan, hedef
kitlesi 0—3 yas ¢ocuklari olan resimli gocuk kitaplari arasindan segilmis 146 kitabin
fiziksel, resimleme ve icerik Ozellikleri agisindan incelenmistir. Arastirma
sonucunda, incelenen kitaplarin buyuk cogunlugunun fiziksel, resimleme ve igerik
Ozellikleri bakimindan ilgili literatirde kabul goren nitelikleri tasidigi belirlenmigtir.
incelenen kitaplarda 6n, i¢ ya da arka kapakta kitabin yayinevinin adinin bulunmasi,
kelimelerin ayni hizadan baglamasi, resimlerin renkli olmasi, kitaptaki resim ve
sekillerin ilgili metinle ayni sayfada yer almasi tespit edilen olumlu; hedef yas
grubunun belirtiimemesi, ritmik anlatimlara yer veriimemesi, aile ve egitimciyi
bilgilendirici notlarin bulunmamasi, oyuncak/kukla vb. gibi ek materyal icermemesi

ise tespit edilen olumsuz 6zellikler olarak ortaya konmustur.

Cetin ve Cir (2016) tarafindan yapilan ¢alismada 22 farkli Glkeden edinilmis
0-8 yas cocuklarina yonelik edebi eserlerin resimlendiriimelerindeki farkliliklar
kultirel o6zellikler baglaminda incelenmistir. Arastirma sonucunda, c¢ocuk
kitaplarinda karsilagilan resimlerin yayinlandiklari toplumlarin sosyoekonomik ve
egitim Ozelliklerine gbre farklilasti§i, birbirine yakin cografyalarin ¢ocuk
kitaplarindaki resimlendirmelerde benzerlik ve uyum oldugu belirlenmigtir. Dogu
Avrupa Ulkelerinde cizgilerle boyama, ince cizgiler ve renkli boyama kalemleri
kullanimi; Bati Avrupa ulkelerinde canli, yaratici ve dinamik gizimlerle beraber renk
ve ton zenginligi; Dogu Ulkelerinde daha ¢ok minyatir ogelerin agirlikli oldugu
belirlenmistir. Ayrica, incelenen kitaplarin dig yapi ozelliklerinin yayimlandiklari
ulkelerin kulttrel 6zelliklerine gore farklilagsmadigi, diger yandan igyapi bicimsel
Ozellikleri yani resimleme Ozelliklerinin kulttrel belirli 6zellikleri igerme bakimindan

farkliliklara sahip oldugu tespit edilmistir.
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Yildiz ve digerleri (2016) yaptigi ¢alismada 2010-2015 yillar arasinda 3-8
yas cocuklari igin 37 yayinevinden yayimlanmig 300 resimli gocuk kitabini
resimleme Ozellikleri bakimindan incelemigtir. Arastirma sonucunda, kitaplarin
cogunlugunun kapak resimlemelerinin ilgi ¢ekici oldugu, resimlemelerin konuya
uygun oldugu; kitaplarin tamamina yakininin resim-metin uyumu tasidigi,
reimlemelerinin sayfadaki metin ile iligkili oldugu tespit edilmistir. Ayrica, en sik
kullanilan resimleme tekniklerinin karigik teknik, basit bilgisayar teknigi, guas boya,
pastel boya ve suluboya teknigi oldugu goérulmustar. Kitaplarin ¢ogu nitelikli bir
¢ocuk kitabinda bulunmasi gereken ozellikleri tagirken, estetik ve sanatsal agidan

nitelikli olmayan kitaplarin da yer aldigi belirlenmistir.

Gokmen (2017) yaptigi ¢alismada, Turkiye’de 2010-2015 yillari arasinda
odul almis olan 17 adet ¢ocuk edebiyati yapiti gocuk edebiyatinin temel ogeleri
bakimindan incelenmistir. Arastirma sonucunda, karakterlerinin gocuklarin 6zdesim
kurabilece@i kahramanlar olarak kurgulandigi; konularinin okurun yasami ve insani
anlamlandirmasina katkida bulunabilecegi; iletilerinin okura insan yagsamini erdemli
kilan degerleri sezdirebilecegi; dil ve anlatim 6zelliklerinin genel olarak Turkcenin
sozvarligini sezdirebilecek nitelikte oldugu; resim 6zellikleri bakimindan okurun das

kurmasina olanak sunabilecegi ortaya konmustur.

Dedeoglu Orhun (2019) yaptigi calismada, 13 ¢ocuk edebiyati yazarinin
goruslerine dayanarak ¢ocuk edebiyatinda estetik olgutler belirlenmis ve secilen bir
cocuk edebiyati eseri bu Olclutlere gore degerlendiriimigtir. Belirlenen estetik
Olcutlere gore bir cocuk edebiyati eseri; gocugun gelisim dizeyine uygun, gugclu bir
dile ve kurguya sahip, dusunme becerisi kazandiran, nitelikli dis yapi 6zelliklerine

sahip, sanat algisi olugturan nitelikte olmalidir.

Acer & G6zen (2020) yaptigi calismada, ¢ocuklarin resimli kitaplardaki ¢esitli
sanatsal teknikleri ve sanat 6gelerini nasil yorumladigini ve cocuklarin kendi
hikayelerini yorumlarken bu 0geleri nasil kullandiklarini ortaya koymayi
amaclamistir. Bu amacla, Ankara ilinde 6zel bir anaokulunda yaz okuluna devam
eden dort cocuktan olusan bir ¢calisma grubu ile okul 6ncesi cocuklar icin Gg¢ resimli
kitap incelenmigtir. Arastirma sonucunda, ¢ocuklarin hem kitap resimlemelerinde
hem de kendi galismalarinda en ¢ok dikkat ettikleri sanat 6gelerinin renk ve sekil

oldugu belirlenmistir.
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Batmaz (2020) yaptigi galismada, 16 ¢ocuk edebiyati eserini cocuk edebiyati
yazarlarinin gorUsleri ¢cergcevesinde belirlenmis olan estetik dlglitlere goére incelemistir.
Bu dlcutler; ¢cocugun gelisim duzeyleri, eserin dili, konusu ve kurgusu, disinme
becerileri, tutarliligi, tara, dig yapi ozellikleri, 6greticiligi, sanatsalligi, ideolojik iletileri
olarak belirlenmigir. Arastirma sonucunda, incelenen eserlerinin timundn kagit cinsi,
sayfa duzeni, ciltleme ve kapak bakimindan nitelikli oldugu, ancak resimlemeler
bakimindan bazi kitaplarin yetersiz oldugu tespit edilmistir. Ayrica, bazi kitaplarin
herhangi bir sanat dalina yer vermemesinden dolayi ¢ocukta sanat algisi olusturma

bakimindan yetersiz oldugu belirlenmistir.
Uluslararasi Galigmalar

Flowers (1978) yaptigi calismada, Glneydodu Oklahoma'da segilmis
okullardaki birinci ve ikinci sinif 6grencilerinin olusturdugu 90 kisilik grubun 39 adet
Caldecott 6dullt kitabin resimlemesinde kullanilan sulu boya, tahta baski, tempera,
renk ayrimi ve grafik olmak Uzere 5 sanat teknigine yodnelik tercihlerini incelemistir.
Arastirma sonucunda, tim zekd ve sosyoekonomik dizeyden o6grencinin tahta
baski tekniginin kullanildigi resimlemelere olumlu ve baskin bir ilgi gosterdigi tespit
edilmistir. Ogrencilerin tahta baski tekniginden sonra sirasiyla grafik, sulu boya ve

tempera tekniginin kullanildigi resimlemelere ilgi gosterdigi ortaya konmustur.

Fang (1996) yaptigi calismada, resimli ¢ocuk kitaplarindaki resimlemelerin
temel iglevini metinle iliskili olarak betimlemis ve resimlemelerin okuyucu icin
onemini incelemistir. Resimlemelerin, hikdyenin zaman ve mekandaki yerini
belirleme, hikayenin ruh halini belirleme, karakterleri tanimlama ve gelistirme,
hikdyenin konusunu genisletme, farkli bakis agilari sunma, metin tutarliliina
katkida bulunma ve metni guglendirme gibi islevleri oldugu ortaya konmustur. Ayrica
resimlemelerin, gocuklarin yaraticiligini ve hayal glicinl destekleme, onlar igin zihin
iskeleleri saglama ve metni anlamalarini kolaylastirma, estetik duygu ve sanat zevki

olusturma amacina hizmet ettigi vurgulanmstir.

Chamberlain & Leal (1999) yapti§i calismada, 1938-1998 yillari arasinda
Caldecott oduli almis 61 adet resimli g¢ocuk kitabinin okunabilirlik dizeyini
incelemistir. Arastirma sonucunda, incelenen kitaplarin okunabilirlik dizeyinde
zamanla dusUs oldugu belirlenmigtir. Diger yandan, incelenen kitaplarin
cogunlugunun metinlerinin, ¢ocuklar tarafindan hatirlanmasi ve yorumlanmasinin

kolay oldugu ortaya konmustur.
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Sipe (2002) yaptid1 ¢alismada, resimli ¢ocuk kitabini estetik bir nesne olarak
ele almis olup, bigimsel 6zellikler bakimindan elestirisi icin bir model sunmustur.
Modelinde kitaplarin bigimsel 6zellikleri ve resimlendirme tekniklerini U¢ baslik
altinda toplamistir. Bigcimsel agidan ozellikler boyut, sekil, kapak, sonsayfalar, kagit
secimi, ciltleme boyutlariyla; geleneksel tasarim 6geleri renk, gizgi, sekil, doku, stil,
gorus agisi, perspektif, kullanilan araglar boyutlariyla; resimlemelerin igerik
baglaminda 6zellikleri cergceve, sayfa dizeni, resmin gevre sekli, anlati dizisi, sayfa
gegisi boyutlar ile ele alinmigtir. Tum bu boyutlarin betimlendigi calisma,
ogretmenler ve egitimcilerin dikkatini resimli kitaplarin gorsel yonlerine gekme amaci

tasimaktadir.

Burke (2002) yaptigi calismada, resimli kitap illustrasyonlarinda sanat dgeleri
kullaniminin ergenlerin dramatik rol oynamada bir karakterin dusuncelerini,
duygularini ve tutumlarini tasvir etmesine nasil yardimci oldugunu incelemigtir.
Veriler, 15-18 yas arasi lise 6grencileri arasindan 18 o6grencinin olusturdugu
orneklemden; grup tartismalari, dramatik rol oyunlari, yansitici gunluk katilimlar
Uzerine toplanmistir. Arastirma sonucunda, 6grencilerin dramatik rol oynamada bir
karakteri canlandirmak igin resimli kitap illustrasyonlarindaki sanat dgelerinden
etkilendikleri belirlenmistir. illustrasyonlarda ¢izgi renk, sekil gibi sanat dgeleri
kullaniminin, hem 6gretmenlerin 6gretimde estetik bir yaklagim kullanmasina firsat
verdigi hem de ogrencilerin bir illustrasyonun anlatisinin nasil okunacagini
ogrenmesine olanak tanidigi belirtiimistir. Bu sayede, ogrencilerin gorsel
okuryazarligini ve sunulan hikayedeki bir karakterin dusunceleri, duygulari ve

tutumlarini daha iyi anlama yeteneklerinin gelistigi belirlenmistir.

Hoffman (2010) yaptidi calismada, Caldecott odullt kitaplarin sinif ici
uygulamalarda kullaniminin énemini incelemistir. Arastirma sonucunda, Caldecott
odullu kitaplarin dikkat gekici illistrasyon ve konulariyla her sinif dizeyine uygun,
karakter ilkeleri igeren, ilham veren ve duygulari uyandirma gucune sahip oldugu
belirlenmistir. Okuma-yazma, sanat, sosyal bilgiler, matematik gibi alanlarda
butinlesik etkinliklerde kullanilabilecek etkili ogretim materyalleri oldugu
belirtiimistir. Egitimcilere Caldecott Madalya’sinin amacini, kriterlerini, sinif ici
potansiyel kullanim alanlarini; bu kitaplarda yer alan gizim, karakter ve tur gibi

¢cocuklara hitap eden unsurlari tanimalari onerilmigtir.
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Donohue (2015) yaptidi calismada, resimli kitaplarin dorduncu sinif okuma
programina dahil edilmesinin okuryazarlik 6gretimi Gzerindeki etkileri incelenmigtir.
Veriler, dérdincu sinif 6grencisi olan 10 kigilik érneklem grubu ve belirlenmis 20
adet resimli kitap ile gozlem, konferans, 6grenci calisma ornekleri ve anket
araciligiyla toplanmigtir. Arastirma sonucunda, resimli kitaplarin okuma programina
dahil edilmesinin gorsellestirme, sorgulama, c¢ikarimda bulunma gibi anlama
stratejilerinin kullanimini destekledigi; edebi unsurlarin 6gretimini kolaylastirdigi;
kompozisyon yazmayi tesvik ettigi; gorsel okuryazarlik, estetik farkindalik ve okuma

hazzini gelistirdigi belirlenmisgtir.

Martinez ve digerleri (2016) yaptigi calismada, 1938-2013 yillar arasinda
Caldecott 6dulu alan 247 adet kitabin c¢evre metin Ozelliklerinin (peritextual)
kitaplarin  hikayelerinin gelisimine nasil katkida bulundugunu incelemistir.
incelemeye dahil edilen cevre metin 6zellikleri; kitap ceketi, i¢c kapaklar, baghk
sayfasindaki resimlemeler, telif hakki sayfalari ve yazar notu bulunan bolumlerdir.
Arastirma sonucunda, kitap ceketi ve baglik sayfasinin hikaye ile ilgili en ¢ok bilgiyi
saglayan ve tim kitaplarda bulunan; baslk sayfasindan dnceki resimlemeler ve
yazar notunun hikaye ile ilgili en az bilgiyi saglayan ve her kitapta bulunmayan
Ozellikler oldugu tespit edilmigtir. Telif hakki sayfalarinda ilk yillarda telif hakki tarihi,
baski bilgileri gibi standart bilgiler yer alirken, son yirmi yilda bu sayfalarda daha
fazla hikaye bilgisi yer aldigi goértulmustir. Arastirma, c¢evre metin 6zelliklerin
hikayenin karakterleri, gectigi yer ve tlrine dair 6nemli ipuglari sagladidi; sunulan
kritik bilgilerle okuyucuyu hikayeye hazirladigi; egitimcilere okuyuculara rehberlik
edebilmeleri igin olanak sundugunu ortaya konmustur. Bu yonuyle ¢evre metin
ozelliklerinin etkili kullaniminin, okuyucunun kitapla ilgili zengin bir anlayis ve

katilimina katki sunacagi belirtilmistir.

Koss ve digerleri (2016) yaptidi calismada, 1990-2015 yillari arasinda
Caldecott 6dull alan 68 kitapta yer alan 83 karakteri etnik grup, cinsiyet, yas,
yasadigi yer, engellilik, dini inan¢, sosyoekonomik dtizey, dil gibi olcttlere gore
incelemistir. Aragtirma sonucunda etnik gruba bakildiginda, karakterlerin %71’inin
beyaz, %19unun siyahi, %4’Unin Asya kokenli, %1’inin Latin, %1’inin cift irkli
oldugu; cinsiyete bakildiginda, %60’inin erkek, %40’ inin kadin oldugu; engellilige
bakildiginda, %12’sinin fiziksel engele sahip oldugu, zihinsel engele sahip karakter
olmadigi; sosyoekonomik duzeye bakildiginda, sadece 1 karakterin dugsuk
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sosyoekonomik duzeye sahip oldugu tespit edilmistir. Elde edilen bulgulara gore,
incelenen kitaplarin her gcocuga hitap edebilen yeterli temsil guctine sahip olmadigi
sonucuna ulasiimistir. Bu baglamda, resimli kitaplarin ¢esitli sosyal gruplardan

cocuklara hitap edebilme guclinin énemine vurgu yapilmistir.

Derion (2017) yaptigi calismada, 1940-1950 yillari arasinda yayimlanan
Caldecott 6dullt 3 adet resimli gocuk kitabini 21. Yuzyilda gecerliligi ve 6grencilere
hitap glcu olup olmamasi bakimindan incelemistir. Cesitli konular sunan nitelikli
resimli kitaplarin 21. Yuzyll okuryazarhigina katkisinin vurgulandigr calisma
sonucunda, incelenen kitaplarin guc¢li temalar, saglam karakterler, iyi gelismis olay
orguleri, zengin dil ve 21. yuzyilda yeni bir anlam kazanan fikirlere acikligi gibi
niteliklere sahip oldugu ortaya konmustur. Bu yoniyle, incelenen kitaplarin
guncelligini yitirmedigi ve dgrencileri ginimuzde hala gecerli olan konulara ¢cekme
potansiyeline sahip oldugu belirlenmigtir. Ayrica, 21. Yuzyil merceginin bu kitaplari

daha da anlamli kilan bir bakig agisi sagladigi belirtiimigtir.
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Bolim 3

Yontem

Bu kisimda; arastirmada tercih edilen arastirma yontemi, c¢alisma
materyalleri, veri toplama araglari, veri toplama sureci, verilerin analizi ve gegerlilik

ile ilgili bilgiler verilmigtir.
Arastirmanin Deseni ve Yontemi

Bu arastirma, farkli yillarda Caldecott 6dult almis 10 resimli gcocuk kitabi ve
10 populer resimli Turk c¢ocuk kitabinin resimlendirme teknikleri ve bicimsel
Ozelliklerinin karsilastirmali analizini ortaya koymak icin yapilan bir galismadir.
Caldecott 6dullu kitaplarin segiminde dncelik Turkgeye gevrilmis olanlara verilmigtir.
Tarkceye cevrilmis kitap sayisinin sayisal olarak yetersiz olmasi nedeniyle
egitimciler tarafindan kullanimi tercih edilen kitaplar incelemeye alinmigtir. Resimli
Tark cocuk kitaplan ise, alanda hem sayisal hem niteliksel agidan kitap Uretmis

illistratorlerin kitaplari arasindan segilmistir.

Arastirma, nitel yontem benimsenerek desenlenmistir. Nitel arastirma,
g6zlem, goérisme ve dokuman analizi gibi nitel veri toplama yontemlerden
yararlanilarak olgu ve olaylarin butincul bir yaklasimla degerlendirildigi arastirmadir
(Yildinm ve Simsek, 2018). Nitel arastirmalar, genelleme yapmaktan ziyade ilgili

olgu ve olaylari derinlemesine anlamaya yardimci olmaktadir.

Aragtirma, vyazili metinlerin incelenip belli boyutlar c¢ergevesinde
¢6zUmlenmesini gerektirdiginden nitel arastirma tekniklerinden biri olan dokiman
analizi kullanilmigtir. Dokiiman analizi, dokimanlarin bir arastirmaci tarafindan
arastirma konusu gergevesinde anlam vermek igin yorumlandigi bir nitel aragtirma
bicimidir (Bowen, 2009). Yildirrm ve Simsek’e (2018) gore dokiman analizi,
arastiriimasi hedeflenen olgu veya olgular hakkinda bilgi iceren yazili materyallerin

analizidir.

Verilerin analizinde dokiiman incelemesi ile birlikte betimsel analiz ve icerik
analizi yontemlerinden de yararlaniimigtir. Betimsel analiz, arastirmanin kavramsal
cergevesinin daha oOnceden net bir sekilde ortaya kondugu arastirmalarda
kullaniimaktadir. Bu yontem, analiz icin bir ¢erceve olusturma, cerceveye gore

verileri isleme, bulgulari tanimlama ve yorumlama olmak Uzere dort agsamadan
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olusmaktadir (Yildinm ve Simsek, 2018). Bu arastirmada da, 6rnekleme alinan
kitaplar betimsel analiz agsamalari takip edilerek degerlendirilmigtir. Ardindan,
betimsel analiz ile toplanan veriler igerik analizine tabii tutularak genigletilmigstir.
icerik analizi, birbirine benzeyen verilerin belirli temalar gevresinde gruplanmasi ve

anlamli hale getirilip degerlendiriimesi surecidir (Yildirnm ve Simsek, 2018).

Bu arastirmada, Caldecott 6dulli ve popduler resimli Turk cocuk kitaplarini
degerlendirmek amaciyla literatirden elde edilen bilgilere gbre analiz gergevesi
olusturulmustur. Resimli ¢ocuk kitaplarinin bicimsel 6zellikleri ve resimlendirme
tekniklerinin incelenebilmesi amaciyla belirli alt basliklar belirlenmigtir. Olusturulan
bu cerceve, incelenen konunun farkli boyutlariyla ele alinmasini sagladigi i¢in daha

detayli bir degerlendirme yapilmasina katki saglayacaktir.

Arastirmanin Galigma Materyalleri

Arastirmanin evrenini ge¢gmisten gunimuize kadar Caldecott 6dulli gocuk
kitaplari ve arastirmanin g¢alisma materyalleri, uluslararasi dizeyde resimli gocuk
kitaplarinin nitelikli drneklerini temsil etmesi bakimindan Caldecott 6dullu kitaplar ve
Tarkiye'de nitelikli drnekleri temsil etmesi bakimindan da populer resimli TUrk gocuk
kitaplari olarak belirlenmigtir. Bu baglamda, arastirmanin calisma materyalleri
amacl aykiri durum érneklemesi olarak secilmistir. Yildirim ve Simsek (2018) aykiri
durum 6rneklemesini, “derin bir incelemeye tabi tutulabilecek sinirli sayida ancak
ayni Olcide de bilgi bakimindan zengin durumlarin g¢alisiilmasi” olarak ifade

etmektedir.

Bu arastirmada, segilen kitaplarin zengin bilgi kaynagi sunmasi
beklenmektedir. Arastirma kapsaminda, 10 adet ulusal 10 adet uluslararasi olmak
Uzere toplam 20 adet resimli gocuk kitabi arastirmanin c¢alisma materyallerini
olusturmaktadir. Bu kapsamda, 6’si Turkgceye cevriimis olan, 4’0 egitimciler
tarafindan kullanimi tercih edilen farkli yillarda Caldecott 6duli almig 10 illistratore
ait kitap secilmistir. ilgili illiistratérler, aldiklari 6dil ve yil bilgisi Tablo 1'de

gOsterilmistir.
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Tablo 1. Orneklemde Yer Alan Caldecott Odili Almis Resimli Cocuk Kitabi ve

illustratérleri
illGstrator Yazar Adi Kitap Adi Caldecott Onur Odulii ~ Odal  Aldig
Adi Madalyasi Yil
Robert Robert Make Way for v 1942
McCloskey McCloskey Ducklings
Maurice Maurice Vahsi Seyler v 1964
Sendak Sendak Ulkesinde
Leo Lionni Leo Lionni Frederick v 1968
Chris Van Chris Van Kutup v 1986
Allsburg Alisburg Ekspresi
David David Hayir David! v 1999
Shannon Shannon
Brian Pinkney Andrea Davis Duke v 1999
Pinkney Ellington
Mary Azarian  Jacqueline Snowflake v 1999
Briggs Martin  Bentley
David Small Judith St. So You Want v 2001
George to be
President?
Betsy Lewin Dooren Yazi Yazan v 2001
Cronin Inekler
Mo Willems Mo Williems Glvercin v 2004
Otobust
Kullanmasin

10 populer resimli TUrk gocuk kitabi ise her illistratorden 1 kitap olmak tGizere

Tablo 2’deki illustratorlere ait kitaplar arasindan secilmistir. Kitaplarin seciminde,

2008 Frankfurt Kitap Fuar’'nda yayinlanan lllustrators of Children’s Books From

Turkey adli katalogtan yararlanilmis olup, Turkiye’de yayin yapma sikhg dikkate

alinarak nitelikli kitaplar Ureten illustratorler arasindan secilmistir.
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Tablo 2. Orneklemde Yer Alan Popller Resimli Tirk Cocuk Kitabi ve lllistratorleri

illistratér Adi Yazar Adi Kitap Adi Yayinevi
Behi¢ Ak Behi¢ Ak Gokdelene Giren Bulut Gunisigi Kitaplig
Yayincilik
Can Goknil Can Goknil Ressam Masali Buzlu Sanat
Feridun Oral Feridun Oral Bu Kis Kimse Yapi Kredi
Ustimeyecek Yayinlari
Ferit Avci Ferit Avci Kirmizi Fil'i Gérduniz Can Sanat
mu? Yayinlari
Mustafa Delioglu Ayla Cinaroglu Mizmiz Mirnav 7-Kaar Ucgan Balik
Yaginca Yayinlari
Nazan Erkmen Talin Tankut Miyaaav! Esin Yayinevi

Saadet Ceylan

Serap Deliorman

Figen Yaman Cosar/
Ayfer Girdal Unal

Berna Kayra Mutlu

Sozcuk Sihirbazi

Alim’in Dus Gemisi

Tudem Yayinlar

Dusizi Yayinlari

Selcuk Demirel Selcuk Demirel Ayagina Diken Batan Yapi Kredi
Slper Karga Yayinlari
Ayse inan Alican  Sara Sahinkanat Uc Kedi Bir Dilek Yapi Kredi
Yayinlari
Veri Toplama Sireci
Arastirmanin verileri resimli ¢ocuk kitaplarinin incelenmesi ile elde

edileceginden dokuman analizi yontemi kullanilmigtir. Dokiman analizi, basili ve
elektronik belgelerin incelenmesi ve degerlendiriimesini gerektiren sistematik bir
yontemdir. Nitel aragtirmalardaki diger yontemlerde oldugu gibi, dokiman analizi de
anlam ortaya ¢ikarmak, anlayis kazanmak ve ampirik bilgi gelistirmek igin verilerin
incelenmesini gerektirir (Corbin & Strauss, 2008). Forster (1995), dokiiman analizi
surecini dokumanlara ulasiimasi, dokumanlarin orijinalliginin kontrol edilmesi,
kategorilendirme icin bir sistem benimseme, veriyi analiz etme ve veriyi kullanma
olmak Uzere bes asamada ele almistir (Aktaran Yildirm & Simsek, 2018).

Arastirmada, bu agsamalar takip edilmistir.

Arastirmanin veri toplama surecinde oncelikle populer resimli Tark gocuk

kitaplari listelenmistir. incelenen kitaplarin illistratorleri ve kitaplarinin nicelik ve
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niteliksel ozellikleri Uzerine tartisma gerceklestirilmistir. 2008 Frankfurt Kitap
Fuari’'nda yayinlanan lllustrators of Children’s Books From Turkey adl katalogtan
yararlanilarak Turkiye’nin onde gelen cocuk kitabi illistratorleri belirlenmigtir.
Alanda hem sayisal hem niteliksel agidan yuksek sayida kitap dretmis illistratorlerin

kitaplari arasindan segilen kitaplar arastirma 6rneklemine alinmistir.

Ardindan, Caldecott odulla kitaplar ve illustratorleri incelenmigtir. 1938
yilindan baslayarak gunumuze kadar ¢ok sayida resimli cocuk kitabinin Caldecott
Oduli aldig tespit edilmistir. illustratérler, arastirmanin amacina uygun olacak
sekilde ve dokumanlara ulasma hususu géz énunde bulundurularak belirlenmigtir.
Caldecott 6dullu kitaplarin se¢iminde oncelik Turkgeye gevrilmis olanlara verilmis
olup daha sonra egitimciler tarafindan kullanimi tercih edilen kitaplar incelemeye

alinmigtir.

incelemeye alinan Caldecott Odilli resimli cocuk kitaplarindan 10 adet,
populer resimli Turk cocuk kitaplarindan 10 adet olmak Uzere toplam 20 adet
kitaptan arastirmaya veri saglanmistir. Belirlenen kitaplarin bir kismi kitapevlerinden
satin alinarak bir kismi da gocuk kitaplari koleksiyonuna sahip arastirmacilardan

temin edilmistir. Ornekleme alinan kitaplara iliskin ayrintili bilgi eklerde verilmistir.

Dokumanlar elde edildikten sonra, dokimanlarin analizinde literatiirden elde
edilen bilgilere gore olugturulan analiz ¢ergevesi kullanilmis olup, ayrintili bilgi veri

toplama araglari ve veri analizi bolimunde agiklanmistir.
Veri Toplama Araglari

Arastirmada veriler, arastirmaci tarafindan literatlr taranarak olusturulmus
olan analiz cercevesi ile ¢ocuk kitaplari bigcimsel 6zellikleri, resimlendirmeleri ve

karsilastirmalari basliklari altinda analiz edilmigtir.

Cocuk kitaplari bicimsel 6zellikleri baghgi altinda, boyut, sekil, agirlik, sayfa
sayisi, On-arka kapak, kitap ceketi, i¢c kapaklar, kagit, cilt, sayfa diizeni (mizampaj),

yazi tasarimi, punto ve font, resim 6zelliklerine iligskin analizler yapilmistir.

Cocuk kitaplari resimlemeleri bagslidi altinda, ¢izgi, renk ve golge, sekil, doku,
bosluk, kompozisyon, perspektif, resimlendirme teknigi ve sanat akimi 6zelliklerine

iliskin degerlendirmeler yapilmistir.
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Resimli ¢ocuk kitaplari karsilastirma boyutunda ise, kitaplarin bigimsel
Ozellikleri ve resimlendirme teknikleri agisindan benzerlik ve farkliliklarina iliskin

degerlendirmeler yapilmigtir.
Verilerin Analizi

Bu arastirmada, toplanan dokimanlar arastirmanin tim veri setini
olusturmaktadir. Bu nedenle, dokimanlar énce betimsel sonra kapsamli bir igerik
analizine tabii tutulmustur. Bailey’e (1982) gore, bu amacla dokimanlar dort
asamada analiz edilebilmektedir. Bunlar; analize konu olan veriden 6rneklem
se¢cme, kategorilerin gelistiriimesi, analiz biriminin saptanmasi ve sayisallastirmadir.
Arastirmada da, dncelikle analize konu olan tum kitaplardan arastirmanin amacina
uygun olanlar amach aykiri durum orneklemesi ile belilenmigtir. Ardindan,
kuramlardan yola cikilarak ve arastirmanin amacina uygun olarak kategoriler
belirlenmistir. Yildirnm ve Simsek’e (2018) gore iyi belirlenmis alt problemlere uygun
olarak hazirlanan kategorilerin birbirini kapsamayacak sekilde olmasi gerekir. Bu
baglamda, 6rnekleme secilen dokimanlarin detayli irdelenmesi amacglanmigtir.
Daha sonra, arastirmanin amacina uygun olarak analiz birimin saptanmasi ve
dokimanlardan elde edilen verinin sayisallastirimasi gergeklestiriimigtir.
Arastirmanin veri analizi, 10 adet Caldecott 6dulli ve 10 adet populer resimli Turk
cocuk kitabi olmak Uzere toplam 20 adet kitabin bigimsel 6zellikler ve resimlendirme
teknikleri literatlr taranarak arastirmaci tarafindan olusturulan analiz cergevesine
gore her bir kitabin her bir sayfasinin ayri ayri ele alinip incelenmesiyle

gergeklestirilmistir.

Arastirmaci tarafindan literatlr taranarak analiz g¢ergevesi olusturulmustur.
Bu cercevede, iki cocuk edebiyati uzmani tarafindan incelenip, donutler alinmstir.
Bu donutler sonrasi gerekli duzeltmeler yapilarak arastirma amaciyla kullaniimaya

karar verilmistir.

Arastirmaci, érneklem icerisinden se¢mis oldugu bir ulusal bir uluslararasi
kitabin 6rnek analizini uzmanlarla paylasmig, uzmanlardan alinan uyusma oraninin

yuksek olmasi kargiliginda diger kitaplarin analizine devam etmistir.
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Tablo 3. Arastirmanin Analiz Cergevesi

Resimli Cocuk Kitaplari Bigimsel Ozellikleri

Boyut
Kitabin Sekli
Agirhk

Sayfa Sayisi

On-arka kapak
Kitap Ceketi
ic Kapaklar

Kagit

Cilt

Sayfa Duzeni

Yazi
Tasariminda
Punto

Yazi
Tasariminda
Font

Kitabin bayuklugudur. Kuguk, orta, biyuk olabilmektedir.
Kitabin oranlaridir. Kare ve dikdértgen (yatay, dikey) olabilir.
Kitabin boyutu ve kullanilan malzemeye gore degisiklik gosterir.

Hikayenin aktarilabilmesi icin gerekli olan resim sayisi, metin
uzunlugu ve bunlarin sayfalara yerlesimine gore belirlenir. 16, 24,
32, 40, 48 sayfa bulunabilir.

Kitap ele alinip bakildiginda ilk etapta gérunen yuzleridir.

Kitabl saran ve koruyan, yayinevi tarafindan tasarlanan basil kagit
ambalajdir.

On kapaktan sonra, arka kapaktan énce gelen yuzleridir.

Kitabin sayfalari igin kullanilan malzemedir. Kuse, karton, parlak,
mat olabilir.

Kitabin yaprak ve formalarini dagilmaktan korumak ve bir arada
tutmak amaciyla yapilan islemdir. Dikis, yapistirma, zimbalama
olabillir.

Resim, metin ve boslugun sayfa Uzerinde yerlestiriimesidir. Sabit
veya degisken metin yerlestirme, sabit veya degisken resim
yerlestirme olabilir.

Yazi karakterinin harf buyuklagadur.

Yazi karakterinin tarzidir.

Resimli Cocuk Kitaplari Resimlemeleri

Cizqi

Renk

Isik ve Golge

Resmin en 6nemli ve gucli ifade unsurlarindan biridir. Dlz, kirik,
kavisli, kivrimli, yatay, dikey, diyagonal, ince, kalin, hafif, keskin,
daginik, kontrollG olabilir.

Renk ¢cemberindeki alti temel rengin farkli kullanimlaridir. Birincil
(kirmuzi, sari, mavi), ikincil (turuncu, yesil, mor), sicak (kirmizi, sari
turuncu), soguk (yesil, mavi, mor), nétr (gri, kahverengi) soluk ve
pastel, parlak ve canli olabilir.

Bir renge beyaz eklenerek o rengin agik degerleri, siyah eklenerek o
rengin koyu deg@erlerinin elde edilmesidir.
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Sekil

Doku

Bosluk

Kompozisyon

Perspektif

Resimlendirme
Teknigi

Sanat Akimi

Resimde yer alan nesnelerin bigimleridir. Organik (dogal yagamin
pargasi olan nesneler), geometrik (dogal olmayan, insan eliyle
yapilmig), basit ve somut, karmasik ve soyut, yatay, dikey,
diyagonal, sivri olabilir.

Yuzey 6zelligidir. Kullanilan malzemeler, boya tiru, kagit cesidi
resmin dokusunu belirler. Duiz, puruzla, sert, yumusak, tuyla, parlak,
kurk, agac olabilir.

Resim ve metnin yer almadigi alanlardir.

Bir resmin doku, renk, ¢izgi, sekil gibi sanat 6gelerinin bir arada
anlamli bir bitiin olusturmasidir. Simetrik ve asimetrik olabilir. Ust
taraf mutluluk, 6zgurluk; alt taraf Gzuntl, karmasa; merkez kisim ilgi
cekici ve baskin olan; sol taraf mevcut durum, duraganlik; sag taraf
degisim ve hareketi temsil eder.

Okuyucunun sayfadaki nesneleri gordigu bakis agisidir. Yakin, orta,
uzak, panaromik, kus bakisi, gocuk gdézinden olabilir.

Resimde kullanilan malzeme ve yontemdir. Resimsel teknikler (sulu
boya, tempera, guas boya, poster boyasi, yadli boya, akrilik boya,
pastel boya, tebesir, kalem ve murekkep, karalama tahtasi), grafik
teknikleri (tahta baski, linolyum baski, tas litografi), kompozit
teknikler (kolaj), fotografcilik teknikleri, bilgisayar animasyon
teknikleri olabilir.

Gergekgilik, karikatur, disavurumculuk, izlenimcilik, gercekustuculuk,
halk sanati, romantizm, saf/naif sanat olabilir.
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Bolum 4

Bulgular

Bu bdlimde analiz edilen 10 adet Caldecott 6dulll resimli ¢ocuk kitabinin
bicimsel ve resimlendirme teknikleri agisindan 6zelliklerine iliskin bulgular; 10 adet
populer resimli Turk ¢cocuk kitabinin bicimsel ve resimlendirme teknikleri agisindan
ozelliklerine iliskin bulgular; Caldecott Odullii ve populer resimli Turk cocuk

kitaplarinin benzerlik ve farkliliklarina iliskin bulgular yer almaktadir.

Caldecott Odiillii Resimli Cocuk Kitaplarinin Bigimsel ve Resimlendirme

Teknikleri Agisindan Ozelliklerine iligkin Bulgular

1. “Make Way for Ducklings (Ordek Yavrularina Yol Acgin)” Kkitap

incelemesi.

Yazar ve resimleyen hakkinda. Robert McCloskey, 1914 yilinda Ohio’da
dogdu. Cocuklugunu Hamilton’da gegirdi. Burada devlet okullarina gitti. Sanatla
erken yaslarda ilgilenmeye basladi. Piyano dersleri aldi ve lise yillarinda Hamilton
YMCA'da sabun oymaciligi ve model ugak dersi verdi. Piyanoya ek olarak,
McCloskey davul, obua ve armonika ¢aldi. Lise boyunca, Hamilton Lisesi'nin yillik
takvimini resimledi ve Amerikan Tarih Kullibii icin George Washington iki Yiiziinci
Yil Takvimi Uzerinde galisti. Boston'daki Vesper George Sanat Okulu'na burslu
kabul edildi. Profesyonel bir sanatg¢i olarak McCloskey, New York'a tasindi ve Ulusal
Tasarim Akademisi'ne girdi. Calismalarini sergiledi ve Baskanlik Odili'ne layik
goraldu; ayrica Tiffany Vakfi'nda ve Boston'daki Bagimsiz Sanatgilar Dernegi'nde
sergileri yer aldi. 1940 yilinda Mercimek (Lentil) adli ilk kitabini yazdi. McCloskey,
cocuk kitiiphanecisi ve Newberry Odulli yazar Ruth Sawyer'in kizi Margaret
Durand ile evlendi. 1942 yilinda Make Way for Ducklings (Ordek Yavrularina Yol
Acin) adl kitabi ile Caldecott Madalyasini kazandi. 1943-1945 yillari arasinda ABD
Ordusunda goérev yaptigi sirada, Ordu egitim kilavuzlan igin cizimler yapti. Bu
sirada, Home Price kitaplarini yazdi. McCloskey'nin yedinci kitabi olan Time of
Wonder, 1958 yilinda Caldecott Madalyasini kazandi. Bununla birlikte, iki defa
Caldecott Madalyasi kazanan ilk yazar oldu. Ayrica, 1949'da Blueberries for Sal,
1953'te One Morning in Maine ve 1954'te kayinvalidesi Sawyer tarafindan yazilan
Journey Cake, Ho! adli kitaplari ile Caldecott Odulli igin ikincilige hak kazandi. ABD
Kongre Kitliphanesi 2000 yilinda McCloskey'i "Yasayan Efsane" olarak adlandirdi.
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2003 yilinda 6len McCloskey’nin kitaplari hala binlerce ebeveyn ve ¢ocuk tarafindan

okunmaktadir (Robert McCloskey, n.d.).

Kitap hakkinda. Make Way for Ducklings kitabi, 1941 yilinda Amerikali yazar
Robert McCloskey tarafindan yazilmis ve resimlenmis bir resimli gocuk kitabidir.
Kitapta, Boston Public Garden'daki bir golde yavru ordek yetistiren bir ¢ift yaban
ordeginin hikayesi anlatilmaktadir. Karakterlerinin ayrintili hareketlerini 6zgunlukle
gostermek icin McCloskey, sehir pazarindan bir kimes hayvani saticisindan guney
yaban Ordekleri satin alir. Sonraki birka¢ haftayl studyosunda emekleyerek,
ordekleri izleyerek ve onlar odanin iginde yururken onlarin resimlerini gizerek gegirir.
Yuzme hareketlerini detayli cizebilmek icin ordekleri kiivete koyarak inceler. Zengin
detayli karakalem cizimlerinden anlagildigi Uzere McCloskey, kitabin arka planini
parklar, kdpruler, sokaklar, insanlarla canli bir sekilde ¢izmek igin Boston'a doner.
Cizimleri bitirdikten sonra hikayeyi yazabilmek icin pek cok tekrar yapar. Uygun
ordek isimlerini (Jack, Kack, Lack, Mack, Nack, Ouack, Pack ve Quack) bulmak igin
pek cok deneme yazar. McCloskey, resimlerini karakalemle olusturur ardindan
¢inko levhalar tzerine litografi teknigini kullanir. Kisa surede buylk begeni kazanan
kitap, 1942 yilinda en iyi resimli ¢ocuk kitabi 6duli olan Caldecott Madalyasini
almaya hak kazandi. Ayrica bu kitap, 2007 cevrimi¢i anketine goére Milli Egitim
Dernegi tarafindan “Ogretmenlerin Cocuklar icin En iyi 100 Kitabi” listesine eklendi.
Okul Kutuphaneler Dergisi tarafindan 2012 yilinda yapilan bir ankette tim
zamanlarin "En iyi 100 Resimli Kitab!" listesinde altinci sirada yer aldi. iki milyondan

fazla satan bu kitap, McCloskey’nin en ¢ok bilinen kitabidir (Fannin, 1983).

Kitap 6zeti. Hikdye, Bay ve Bayan Mallard'in bir aile kurmak igin cesitli
konumlar Uzerinde ugmasiyla baslar. Bay Mallard her konum segtiginde, Bayan
Mallard o konumda aklina yatmayan bir geyler bulur. Aramaktan yorulan yesilbaglar,
geceyi gecirmek icin Halk Bahgesi Laglini’ne inerler. Sabah, yesilbaslarin yanindan
bir kugu teknesi gecer. Kugu teknesini gercek bir kus sanirlar ve teknedeki
insanlarin attigi fistiklarla gtizel bir kahvalti yaparlar. Bayan Mallard, yuvalarini Halk
Bahcesi'ne yapmalarini onerir. Ancak tam bu esnada yanindan gecen bir bisikletli
tarafindan neredeyse eziliyordur. Yaban ordekleri, Beacon Hill, Massachusetts
Eyalet Evi ve Louisburg Meydani gibi Boston’in simge yapilarinin Gzerinden ugarak
aramalarina devam eder. Nihayet Charles Nehri'nde bir adaya karar verirler. Yaban
ordekleri, burada Michael adindaki bir polis memurunu ziyaret eder. Michael, onlara
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her gun fistik vermeye baglar. Kisa bir sire sonra, Bayan Mallard, Jack, Kack, Lack,
Mack, Nack, Ouack, Pack ve Quack adinda sekiz ordek yavrusu dinyaya getirir.
Ordek yavrulari dogduktan sonra Bay Mallard nehrin geri kalaninin nasil oldugunu
gormek icin nehirde bir gezintiye ¢ikmaya karar verir. Bay ve Bayan Mallard bir hafta
icinde Halk Bahgesi'nde bulusmak Uzere anlasirlar. Bu arada, Bayan Mallard, sekiz
ordek yavrusuna ordek olmakla ilgili bilmeleri gereken her seyi 6gretir. Bir hafta
sonra, Bayan Mallard, Bahge'ye ulasmak icin karsiya gegmeyi umarak ordek
yavrularinl karaya otoyola goturir, ancak arabalar varken karsiya gegmekte
zorlanir. Yesilbaslara fistik veren polis memuru Michael, ailenin gegmesi igin trafigi
durdurur. Michael polis merkezini arar ve 6rdekler icin yol boyunca trafigi durdurmak
icin bir polis arabasi gondermelerini sdyler. Boylelikle 6rdekler otoyolu geger ve Halk
Bahgesi’ne gider. Sonunda aile bah¢ede kalmaya karar verir ve sonsuza dek mutlu

yasarlar.

Bicimsel 6zellikleri. Kitabin eninin 23,3 cm, boyunun 30,4 cm oldugu
belirlenmistir. Kitap dikdortgen seklinde olup yonu dikeydir. Ciltleme taru
yapistirmadir. Kapak cinsi kalin kartondur. Kitap ceketi kullanilmamigtir. Sayfa cinsi
kartondur. Sayfa sol marji degiskendir. Kitapta sayfa numarasi bulunmamaktadir.
Yazi rengi kahverengi, yazi tipi diktir. Sayfa resim yerlestirme sabit olup, agilan iki
sayfayl kaplamaktadir. Metin yerlestirme degiskendir. Resim yazi orani uygundur.
Sayfa sayisi 72°dir. Kitapta, hitap ettigi yas bilgisine yer verilmigtir. Kitap, 3-8 yas
grubuna hitap etmektedir. Kitabin basinda yayin bilgisi ve kitabin arka kapaginda

yazarin hayati bilgisine yer verilmigtir.

On ve arka kapak resmi kitabin icindeki resimlerden farklidir. Merak

uyandiran ve hikayenin konusu ile ilgili fikir veren bir nitelige sahiptir.
Resimlendirme teknikleri.

Cizgi. McCloskey bu kitabinin resimlerini, ¢inko Uzerine pastel boya ile
litografi tekni@i kullanarak olusturmustur. Bu teknigin de etkisiyle gevsek ve kolay
gorinen hatlar hakimdir. Sepya tonda olusturulan cgizgiler, yumusak ve akiskan bir
gorintme sahiptir. Bu yonuyle, McCloskey’nin resimlerinde 6zgun c¢izgiye sahip
oldugu goérulmektedir. Resimlerde, perspektife gore cizgi yodunlugu ve netliginin
farklilagtigl gérulmektedir. Resmin merkezinde yer alan gorsellerin gizgileri net ve
belirgin iken merkezden uzakta yer alan gorsellerin gizgileri daha bulanik ve
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belirsizdir. Bu ¢izgi kullanimi, okuyucunun odagini merkeze g¢ekmektedir. Kitapta,
duz ve kavisli gizgiler bir arada kullaniimistir. DUz ve kisa ¢izgilerle drdeklerin tuyleri
ve kanatlari zengin bir gérunumle olusturulmustur. Yatay ve dikey uzanan gizgilerin
de bir arada kullanildigi goriimektedir. Kus bakisi gérinen toprak ortisu, goller,
koprulerde kullanilan yatay gizgiler okuyucuya huzur veren yatistirici bir etkiye sahip
iken; agaclar, binalar, sokak lambalarinda kullanilan dikey cgizgiler ise okuyucuda

istikrar ve kuvvet duygusu uyandirmaktadir.

Renk ve golge. Resimlerde tek renk olarak sepya tonu kullaniimigtir. Resimli
gocuk kitaplarinda, resimlemelerde canli ve parlak renk kullanimi ¢gocuklarin ilgisini
daha c¢ok cektigi bilinmektedir. Bu yonuyle kitap, kiguk yas gruplarinin dikkatini
¢ekme konusunda dezavantaja sahip olabilir. Ancak, farkli ve 6zgln sanatsal
tekniklerle olusturulan resimlere sahip kitaplarin cocuklarla bulusturulmasi, onlarin
hayal guclerini destekleme ve sanatsal duyarliliklarini gelistirmesi bakimindan
onemli bir yere sahiptir. Sepya cizimler kitaba 6zgin ve nattrel bir hava
kazandirmistir. Bu kullanim, McCloskey’nin resim teknigini yansitmakla birlikte
kitabin da en dikkat ¢ekici ve ayirt edici 6zelliklerinden biridir. Cinko ylzey Uzerine
litografi teknigiyle olusturulan resimler ayni zamanda, kumu andiran donuk ve mat
bir goruntiye de sahiptir. Ayrica, kitapta tercih edilen bu kahverengi renk tonu ile
ordeklerin tuylerinin rengi arasinda benzerlik olmasi dikkat ¢geken bir diger unsurdur.
Renk, resim Uzerinde farkli yogunluklarda kullanilarak gorseller kolay algilanabilir

kilinmis ve Ug¢ boyutlu goruntu olusturulmustur.

Sekil. Kitapta tek renk kullanimi ve detayli sekillerin yer almasinin bir sonucu
olarak resimlerin ilk bakigta kolaylikla anlasilabilecek tirde olmadigi ve detayl
incelemeyi gerektirdigi gorulmektedir. Organik ve geometrik sekiller bir arada
kullaniimistir. Kitapta yer alan ordekler, agaclar, dogal araziler ve insanlar organik
formdaki sekillerin érnekleridir. Boston Halk Parki, kocaman Charles Nehri'nin
ortasinda kuguk bir adasi ve dogal guzelligi ile tasvir edilmigtir. Kayikla gezen, kitap
okuyan, bisiklet suren ve evcil hayvanini gezdiren mutlu insanlarin oldugu huzurlu
bir atmosfer hakimdir. Diger yandan, kitapta yer alan Boston’in simge yapilari,
binalar, koépruler, arabalar ve bisikletler geometrik formdaki sekillerin érnekleridir.
Beacon Hill, Massachusetts Eyalet Evi, mize binasi, polis merkezi ve kitapgi yer
almaktadir. Arabalarin sekilleri ilgili donemin oOzelliklerini yansitmaktadir. Bu
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yonuyle, McCloskey’nin Boston sehrinin hem dogasini hem de kulturel yapisini

zengin bir sekilde okuyucuya yansittigi gérilmektedir.

Doku. Kitapta, litografi tekniginin kendine has dokusu goérulmektedir. Bu
teknigin etkisiyle, nesnelerin bosluklu, belli yerleri beyaz kalacak ve zemin
gorunecek sekilde boyanmasi dikkat ¢ekmektedir. Bununla birlikte, boyanin
resimlerdeki nesneler Uzerinde farkli yogunluklarda kullanildigi da gorulmektedir.
Kitabin bir bolumunde kitapginin cam penceresinden gorunen belli belirsiz insanlar
ve kitaplar bu kullanimin guzel bir 6rnegidir. Bu kullanim, okuyucunun dig mekan ve
ic mekan algisinin pekistirimesine yardimci olmaktadir. Bu yolla, resimlere ¢
boyutlu gérunim o6zelligi kazandirldigi; gorsellere zenginlik ve derinlik katildigi
gorulmektedir. Ayni zamanda, resimlerde golge ve 1sik kullanimi da yer almaktadir.
Binalarin, agaclarin, koéprulerin, ordeklerin gdlgeleri bu kullanimin &rnekleridir.
Resimlerde, hikayenin metninin disinda yazilara ve rakamlara yer verilerek doku
olusturuldugu goérilmektedir. Ordeklerin yaninda “Quack!”, arabalarin yaninda
“‘Honk!”, polis memurunun didigunin yaninda “Tweet!” gibi yansima sesleri yer
almaktadir. Ayni sekilde, arabalarin plakalarinda ve binalarin camlarinda da yazilar
mevcuttur. Bu kullanim, resimlere hareket duygusu katarak okuyucunun hikayeyi
anlamasini kolaylastiran bir etkiye sahiptir. Ayni zamanda, cocuklarin yazi

farkindaligini da desteklemektedir.

Bosluk. Kitapta kullanilan litografi teknigi ile birlikte sayfa zemini beyazdir.
Dolayisiyla resimde bosluklu bir gérinim olusmustur. Bu sayede, illustratérin

cizgileri on plana ¢ikmis olup, cizimlerdeki detaylar kolay algilanabilir kilinmistir.

Kompozisyon. Kitapta resimlemelerin simetrik kompozisyonla olusturuldugu
gorulmektedir. Resimlemeler iki sayfayi da kaplayacak sekilde konumlandiriimistir.
Kullanilan litografi teknigi ile birlikte sayfa zemini beyaz kullaniimistir. Dolayisiyla
resimde bogluklu bir gorunim olusmustur. Bu sayede, cizimlerdeki detaylar kolay
algilanabilir kilinmistir. Metinler, sayfanin altinda ya da Ustinde kalacak ve
resimlerle Ust Uste gelmeyecek sekilde yerlegtiriimistir. Bu kullanim, okuyucunun
okumasi sirasinda karisikhgr engellemektedir. Litografi teknigi ile olusturulan resim
ve tipo baski teknigi ile olusturulan metin igin ayni renk olan sepya tonu tercih
edilmistir. Bu kullanim, kompozisyonun butunlukli bir sekilde algilanmasini

kolaylagtirmaktadir.
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Perspektif. Kitabin resimleri, perspektif kullanimi yoninden oldukga
zengindir. Yakin, orta, uzak ve kus bakigi goriis bir arada kullaniimistir. Ozellikle
McCloskey’nin sehrin kus bakigi gizimleri dikkat cekmektedir. Ordeklerin havada
oldugu boélimlerde hikayenin kurgusuyla uyumlu olarak sehir onlarin gbézinden
gorulmektedir. Perspektife uygun olarak da yerdeki insanlar ve diger gorseller
havadaki ordeklere oranla daha kiguk resmedilmistir. Bu kullanimla, okuyucunun
hem ordeklerle empati kurmasi desteklenirken hem de farkli bir bakis agisi

kazanmasina olanak verilmektedir.

Resimlendirme teknigi. Kitapta, o gunin cocuk kitaplarinin g¢ogunda
bulunan geleneksel siyah-beyaz resimler yerine sepya cizimlerin kullanildigi
gorulmektedir. Sepya cizimler kitaba 6zgln ve natlrel bir hava kazandirmistir.
McCloskey bu kitabini basta sulu boya ile resimlemek istemistir. Ancak editori May
Massee, renkli baski maliyeti fazla olacagindan McCloskey’nin kitabi renksiz
olusturmasini istemistir. Bunun Uzerine resimler, ¢inko levha Uzerine litografi kalemi
kullanilarak olusturulmustur. Kitabin metinleri ise tipo baski teknigiyle

olusturulmustur (Leonard, 1998).

Sanat akimi. Kitapta yararlanilan sanat akimi gergekgiliktir. Karakterlerinin
ayrintih hareketlerini 6zgunlukle gostermek icin McCloskey, sehir pazarindan bir
kiimes hayvani saticisindan gliney yaban érdekleri satin alir. Bir slre stidyosunda
yaban ordeklerini gozlemlemesi sonucu gizimlerini olusturur. Resimlerde yaban
ordeklerinin farkh tarzlarda yizme ve kanat hareketleri gercege yakin detaylarla
gorulmektedir. Kitabin arka planinda Boston sehir silUeti; simge yapilari, parklari,
kopruleri ve sokaklari ile gértilmektedir. Resimlerde Beacon Hill, Massachusetts
Eyalet Evi, Louisburg Meydani, Charles Nehri ve Halk Bahgesi yer almaktadir.
McCloskey’nin buralari gézlemlemek ve gercege yakin detaylarla resmedebilmek

icin bir siire Boston’da bulundugu bilinmektedir.

Kitapta resimlemelerin sanat degeri tagiyan nitelikte oldugu gorulmektedir.
Kitabin kapak resminde, kitabin diger sayfalarindan farkli olarak yesil renk
kullaniimasi dikkat cekmektedir. Ordeklerin yesil renkli baslariyla uyumlu bir renk
secimi oldugu soOylenebilir. Ayni zamanda, resimlemeler metne gorsel bir yorum
katarak metnin anlamini tamamlayan ve genigleten 6zellik tagimaktadir. Cocugun
inceleyebilecegi ve zihninde pek ¢ok yeni baglanti kurabilecegi zengin detaylar yer
almaktadir. Resimler, cocugu kus bakisi dusinme ve ¢izim yapmaya tesvik etmesi
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bakimindan da 6nemlidir. Resimli ¢ocuk kitaplarinda, resimlemelerde canli ve
parlak renk kullanimi ¢ocuklarin ilgisini daha ¢ok c¢ektigi bilinmektedir. Bu yonuyle
kitap, kiguk yas gruplarinin dikkatini cekme konusunda dezavantaja sahip olabilir.
Ancak, farkli ve 6zglun sanatsal tekniklerle olusturulan resimlere sahip kitaplarin
c¢ocuklarla bulusturulmasi, onlarin hayal guglerini destekleme ve sanatsal

duyarhliklarini gelistirmesi bakimindan énemli bir yere sahiptir.

2. “Vahsi Seyler Ulkesinde (Where The Wild Things Are)” kitap incelemesi.

Yazar ve resimleyen hakkinda. 10 Haziran 1928’de New York’ta dinyaya
gelen Maurice Bernard Sendak ¢ocuk kitabi yazari ve illistratoradar. Yoksul bir
yahudi ailesinin ¢ocugu olarak dinyaya gelen Sendak, terzi bir babaya sahiptir ve
para kazanmak igin egitimini yarida birakarak calismaya baslamistir. 1940'larin
sonlarinda New York'un Unli oyuncak magazasi F.A.O. Schwarz igin vitrinler
Uzerinde calisirken, efsanevi cocuk kitabi editori Ursula Nordstrom ile tanisti.
Sendak'in ilk gocuk kitaplarini resimleme isine girmesine yardim etti. 1950'lerde
Ruth Krauss ve Else Holmelund Minarik gibi yazarlarin kitaplari Gzerinde calisti.
Sendak, kendisi yazmadan 6nce diger yazarlarin 80'den fazla kitabini resimlemistir.
1956 yilinda “Kenny's Window” adli ilk resimli ¢cocuk kitabini yayinlamistir. lyi bir
ressam olan Sendak’i, dinyaya asil tanitan kitabi olan 1963 yilinda yayinlanan
Where the Wild Things Are adli eseri ise en iyi resimli ¢ocuk kitabi
olarak Caldecott 6dulinii  kendisine  kazandirmistir.  Kariyerinin  ilerleyen
doénemlerinde Carole King ile Really Rosie mlzikalinde isbirligi yapmistir (“Maurice

Sendak”, 2014) Kitap, Celal Uster tarafindan gevrilmistir.

Kitap hakkinda. Vahsi Seyler Ulkesinde kitabi, 1963 yilinda Amerikall yazar
ve illistrator Maurice Sendak tarafindan yazilmistir. Kisa surede buyuk begeni
kazanan kitap, 1964 yilinda en iyi resimli ¢ocuk kitabi 6duli olan Caldecott
madalyasini almaya hak kazanmistir. ilk kez 1985 yilinda Fatih Erdogan tarafindan
Tlrkce'ye gevrilmistir. Redhouse Yayinlar tarafindan “Canavarlar Ulkesinin Kralr”
adiyla yayimlanmistir. Ardindan 2014 yilinda Celal Uster tarafindan cevrilmistir. Bu
ceviri, Can Cocuk Yayinlari tarafindan  “Vahsi Seyler Ulkesinde” adiyla

yayinlanmigtir.
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Kitap 6zeti. Hikaye, kitabin ana karakteri Max’in evinde baslar. Max, kurt
giysisini giyerek yaramazlik yapmaya baslayinca annesi “Vahsi sey!” diyerek onu
azarlar. Max, annesine “Hapir hupur yerim seni!” diye karsilik verince higbir sey
yemeden yatagina gonderilir. Bunun tzerine 6fkelenen Max’in odasi yavas yavas
blytk bir ormana donusur ve Max bir tekneye atlayip vahsi seylerin Ulkesine dogru
yola koyulur. Vahsi seylerin Ulkesine ulastiginda sivri penceleri, keskin disleri,
kocaman sari gozleri ve heybetli cusseleriyle vahsi seylerle karsilagir. Max’in
yaklagimlarindan oldukga etkilenen vahsi seyler onu tim vahsi seylerin hikimdari
ilan ederler ve eglencelerin en vahsisi bdylece bagslar. Tum vahsgiler bir arada
doyaslya eg@lenirken Max bir anda onlari durdurup yemeklerini yemeden yataklarina
gonderir. Bir sire sonra Max, artik o kadar da ¢ok eglenmedigini ve yapayalniz
hissettigini fark eder. Burnuna gelen mis gibi yemek kokularina dayanamayip Vahsi
Seyler Ulkesi'nin hiikiimdari olmaktan vazgecer. Vahsi seyler Max'in gitmesini hig¢
istemezler. “Seni o kadar ¢ok seviyoruz ki hapir hupur yiyecegiz seni!” demelerine
¢abalamalarina ragmen Max teknesine atlar ve uzaklara dogru yelken agar. Oldukga
uzun bir yolculugun ardindan sonunda kendisini yine odasinda bulur. Ustelik

0zledigi aksam yemegi masasinda hazirdir.

Bicimsel 6zellikleri. Kitabin eninin 25,4 cm, boyunun 22,8 cm oldugu
belirlenmistir. Kitap dikdértgen seklinde olup yonu yataydir. Ciltleme tard
yapistirmadir. Kapak cinsi kalin kartondur. Kitap ceketi kullanilmamigstir. Sayfa cinsi
kartondur. Sayfa sol marji degiskendir. Kitapta sayfa numarasi bulunmamaktadir.
Yazi rengi siyah, yazi tipi diktir. Sayfa resim yerlestirme dediskendir. Metin

yerlestirme degiskendir. Resim yazi orani uygundur. Sayfa sayisi 48’dir.

Kitapta, hitap ettigi yas bilgisine yer verilmemigtir. Kitabin sonunda yayin
bilgisine yer verilmistir. Ancak, yazar ve illistratérin hayati bilgisine vyer

verilmemigtir.

On ve arka kapak resmi kitabin icindeki resimlerden farklidir. Merak
uyandiran ve hikayenin konusu ile ilgili fikir veren bir nitelige sahiptir. On kapak,

kitap sirti ve arka kapak birlestiginde tek bir resmi olugturmaktadir.
Resimlendirme teknikleri.

Cizgi. Kitapta, farkli tirde gizgilerin bir arada kullanildigi gértlmektedir. Dlz-
yatay, keskin-dikey ve diyagonal gizgiler yer almaktadir. Ana karakter olan Max’in
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gunlik hayatinin yansitildigi hikayenin basi ve sonunda hikayenin kurgusuyla
uyumlu olarak duz ve yatay cizgiler gorulmektedir. Max’in hayal dinyasina gegildigi
hikayenin ortalarinda ise keskin-dikey ve kavisli gizgiler gorilmektedir. Cizgilerin bu
sekilde kullanimi kitabin bagi ve sonunda sakinligi ve durgunlugu, hikayenin
ortalarinda ise hareket ve heyecani yansitmaktadir. Kisa diyagonal ¢izgilerden
olusan dalgalar, Max’in seyahatindeki macerayi ve tehlikeyi yansitmaktadir. Bir
arada kullanilan cesitli cizgiler, kitabin vermek istedigi duyguyla uyumlu ve

karakterleri ortaya ¢ikaran niteliktedir.

Renk ve Golge. Resimlemelerde agirlikli olarak birincil renkler olan kirmizi,
mavi ve sarinin acik ve koyu degerlerinin kullanildigi gérilmektedir. illistrator,
rengin acgik degerlerini kullanarak 1sik ve koyu degerlerini kullanarak golge
yaratmigtir. Arka planlarda soguk renkler olan yesil, mavi ve mor kullaniimigtir.
Gece tasvirlerinin yer aldigi resimlemelerde genel olarak kasvetli bir hava hakim
olup korku ve gizem yansitilmistir. Ay i1sigindan da yararlanildigi goéralmektedir.
Max’in hayal dinyasindaki canavarlarin gozleri igin sari renk tercih edilerek onlarin
korkutuculugu azaltilmig ve daha kontrol edilebilir sicakkanli varliklar izlenimi
verilmigtir. Max’in kurt kostima icin beyaz renk tercih edilerek resmin geri kalanina
gore belirginlik ve masumiyet yansitiimistir. Renklerin, hikayenin konusu ve ruh hali

ile uyumlu bir sekilde kullanildigi gortlmektedir.

Sekil. Duz ve kivrimh sekillerin bir arada kullanildigi gérilmektedir. Kitabin
basi ve sonunda diz sekiller kullanilarak Max’in evindeki dizen ve durgunluk
yansitiimakla birlikte kitabin ortalarinda kivrimli ve dairesel sekiller kullanilarak
enerji ve hareketlilik yansitilmaktadir. Cekig, tabure, civi, ¢catal gibi gunlik hayatta
kullandigimiz nesneler gergekgi bir sekilde cizilmigtir. Agaclar, yapraklar, dalgal
deniz, Max’in hayalindeki “vahsi seyler” kivrimli ve dairesel olarak resmedilen
sekillerden bazilandir. Duz ve gercekgi sekillerden kivrimli ve dairesel sekillere

gecis okuyucu uzerinde Max’in hayal dunyasina gectigi izlenimini yaratmaktadir.

Doku. Kitapta capraz tarama teknigi kullanildigi gériimektedir. Bu yontemle,
dokuya boyut kazandirilmis olup sekiller daha belirgin hale gelmistir. Bu teknigin,
Ozellikle canavarlarda farkli yogunluklarda kullaniimasi onlari G¢ boyutlu, tayla

yansitmis olup elle dokunma hissi uyandirmaktadir.
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Bosluk. Kitapta, dikkat cekici ve islevsel bosluk kullanimi yer almaktadir.
Resmin ¢evresinde beyaz renkli bog alanlar birakilmigtir. Hikayenin basinda fazla
yer kaplayan bosluklar hikayenin ortalarina dogru azalarak yok olmaktadir. Enerji ve
heyecanin en yuksek oldugu bu bodlumde resim tium sayfayir kaplamaktadir.
Ardindan bosgluklar hikayenin sonuna dogru tekrar artmaktadir. Sayfa bogluklarinin,
kompozisyon kullanimiyla benzer bir sekilde hikayenin anlatmak istedigi duygu ve

anlamla uyumlu olarak islevsel bir yolla kullanildigi géralmektedir.

Kompozisyon. Kitapta, resimlerin sayfada konumu ve boyutunun her sayfa
icin ayni olmadigi, aksine hikayenin basindan sonuna bir degisim iginde oldugu
gorulmektedir. Hikaye kugUk bir resimle baglamakta ve olay orgusu gelistikge
resimlerin sayfada kapladigi yer genislemektedir. Kompozisyonun bu sekilde
kullanimi, okuyucu uUzerinde onu hikayenin igine yavas yavas c¢eken bir etki
uyandirmaktadir. Hikayenin ortasina gelindiginde U¢ sayfallk yazisiz sadece
resimlendirmenin oldugu bir alan bulunmaktadir. Bu alan, okuyucunun hayal gicunu
harekete gecirecek ve onu 6zgur kilacak niteliktedir. Ardindan resimlerin sayfada
kapladigi yer daralarak devam etmektedir. Bu da hikayenin sonuna dogru gelindigi
izlenimi vermektedir. Ayrica, buylyen ve kig¢ulen kompozisyon kullanimi okuyucuya
Max’in duygu durumundaki inis ve ¢ikisi yansitmaktadir. Resimlerin daha ¢ok
sayfanin Ust kisminda ya da sayfanin merkezinde konumlandigi gértlmektedir. Bu,
okuyucuda mutluluk ve o6zgurlik duygusu uyandirmaktadir. Resimlerin kenarlari
keskin ve belirgin bir sekilde bitirilmemis olmasi da okuyucunun hayal gtcinde
devamlilida firsat tanimaktadir. Sayfalarda fon olarak beyaz arka plan tercih edildigi

gorilmektedir.
Perspektif. Resimlemelerde, yakin ve orta perspektif bir arada kullanilmistir.

Resimlendirme teknigi. Kitabin resimlemeleri, tempera Uzerine ¢ini
murekkebi ile olusturulimustur. Cizime dayali tekniklerden miurekkeple c¢apraz

tarama teknigi kullanildigi gorulmektedir.

Sanat akimi. Kitapta vyararlanilan sanat akimlari gercekgilik ve
gercekustuculuktar. Kitap, ilk sayfalarda gergekgi gorsel tasvirlerle baslamaktadir.
Max’in kurt kiyafeti, kdpegdi, evin genel gorintlisu buna 6rnek olarak verilebilir.

Ardindan, Max’in yaramazlik yapip annesi tarafindan odaya génderilmesi ile birlikte
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hayali tasvirlerin yogunluklu olarak kullanildigi ve kurgusal cizimler yoluyla

varliklarin gergekustu sekilde ifade edildigi gorulmektedir.

Kitapta gorsellerin metinden fazlasi oldugu gorilmektedir. Ornegin, “Vahsi
seyler yeri gogu inleterek kukrediler, sipsivri dislerini gicirdattilar, gézlerini devirerek
g6zdagi verdiler, korkun¢ pencelerini gosterdiler.” metni oldukga korkutucu iken
resimlerine bakildiginda komik, eglenceli, tombul, zararsiz canavarlar oldugu
gorulmektedir. Hikayenin basinda arka planda Max’in gizimi olan canavar tablosu
gorulmektedir. Max’in hayal dunyasina gecildigindeyse c¢izimindeki benzer

canavarlar gorulmektedir.
3. “Frederick” kitap incelemesi.

Yazar ve resimleyen hakkinda. Unlu bir illistrator ve yazar olan Leo Lionni,
5 Mayis 1910'da Hollandali bir ailenin ¢ocugu olarak Hollanda'da dunyaya geldi.
Babasi elmas isinde calisti ve annesi opera sanatgisiydil. Lionni gocukken bos
zamanlarinin gogunu kendi kendine ¢izim yapmayi 6grendigi muzelerde gegirirdi.
Pek ¢cok hayranini sasirtacak sekilde, okuldayken herhangi bir resmi sanat dersi
almadi. 1935'te Cenova Universitesi'nden ekonomi alaninda doktora derecesi alan
Lionni, Fortune dergisinde sanat yonetmenligi ve Modern Sanat Mizesi i¢in The
Family of Man katalogunun tasarimcisi olmak gibi is diinyasinda birgok Ust dizey

pozisyonda bulundu.

Leo Lionni, cok bedenilen 40'tan fazla ¢ocuk kitabi yazip resimledi. 1984
Amerikan Grafik Sanatlari Enstitist Altin Madalyasini ve doért kez Caldecott Onur
Odili'ni kazandi. Onur ddili aldigi kitaplari Inch by Inch (1961), Swimmy (1964),
Frederick (1968) ve Alexander and the Wind-Up Mouse (1970)'dir. Ayrica, cesitli
ALA Onemli Cocuk Kitaplari, New York Times Yilin En lyi Resimli Kitaplari ve Okul
Kiitiiphanesi Dergisi Yilin En lyi Kitabi gibi prestijli ddiiller aldi (“Leo Lionni”, n.d.).

Kitap hakkinda. Frederick kitabi, 1967 yilinda yazar ve illistrator Leo Lionni
tarafindan yazimistir. 1968 yilinda Caldecott Onur Odullini almaya hak
kazanmistir. Ayrica 1967 New York Times yilin en iyi resimli kitab1 ve 1966 ALA
dikkate deger kitabi secilmistir. 2015 yilinda Kemal Atakay tarafindan Turkce'ye

cevrilen kitap EIma Yayinevi tarafindan ayni isimle yayinlanmistir.

Kitap Ozeti. Frederick, ailesiyle birlikte terkedilmis bir tahil ambarinda kiga
hazirlik yapmaktadir. Herkes misir, bugday, saman toplarken baygin bakisgl
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Frederik onlara eglik etmemektedir. Bu durum diger farelerin dikkatini ceker ve ona
neden calismadigini sorarlar. Frederick, karanlik, kulrengi, bitmek bilmeyen kis
gunleri icin gunes 15191, renk ve sozcuk topladigini soyler onlara. Diger fareler
yiyecek toplarken, Frederick kis icin kendi hazirhdini yapmaya devam eder. Ve
sonunda kis gelip catar. Bes minik tarla faresi taglar arasinda gizlendikleri yere
gider. Baglangicta bol olan yiyecekleri, bir gin gelir tukenir. Frederick'ten kendi
topladiklarini paylagsmasini isterler. Ve baglar Frederick anlatmaya. Glnes
Isinlarini, sari bugdaylarin arasinda uzanan mavi menekseleri anlatir, mevsimlerle
ilgili siirini sdyler onlara. Frederick’in bu konugsmalari sayesinde igleri isinan, zihinleri
renklerle dolan minik fareler, mutlulukla Frederick'i alkiglarlar. Utana sikila alkiglari

kabul eden Frederick, takdir edilmenin hakli gururunu yasar.

Kitap konusu itibari ile sosyal uyumsuzluktan sosyal uyumluluga gecme,
aidiyet duygusu ve sanatginin toplumdaki yeri ve énemi Uzerine dislinmeyi tesvik

etmektedir.

Bicimsel 0zellikleri. Kitabin eninin 22 cm, boyunun 27 cm oldugu
belirlenmistir. Kitap dikdértgen seklinde olup yoénu dikeydir. Ciltleme tiru dikis ve
yapistirmadir. Kapak cinsi mukavvadir. Kitap ceketi yok kullaniimamistir. Sayfa cinsi
kuse kagittir. Sayfa sol marji sabittir. Kitapta sayfa numarasi bulunmamaktadir. Yazi
rengi siyah, yazi tipi diktir. Puntosu Times New Roman’dir. Sayfa resim yerlestirme
sabit olup, acilan iki sayfayl kaplamaktadir. Metin yerlestirme degiskendir. Resim

yazi orani uygundur. Sayfa sayisi 40'tir.

Kitapta, hitap ettigi yas bilgisi “okul 6ncesi” olarak arka kapakta belirtilmistir.
Kitabin sonunda yayin bilgisi ve illistratorin hayati bilgisine yer verilmistir. Arka

kapakta kitabin 6zetine yer verilmigtir.

On ve arka kapak resmi kitabin icindeki resimlerden farklidir. Merak
uyandiran ve hikayenin konusu ile ilgili fikir veren bir nitelige sahiptir. Elinde ¢icegi
ve kisik gozleriyle kayalarin Ustunde duran Frederick’in tek bagina resmedilmesi,

hikdyeye onun gézinden bakilacagini sezdirmektedir.
Resimlendirme teknikleri.

Cizgi. Kitapta ¢ok belirgin olmayan hafif ve kivrimli gizgilerin kullanildigi
gorulmektedir. Gelincikler, kayalar, kar taneleri, findiklar geometrik olmayan farkli
bayUklUkteki yuvarlaklar seklinde gizilmigtir. Cizgilerin bu sekilde kullanimi
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resimlendirmelere dogal ve organik bir hava katmaktadir. Farelerin kivrimli kenar
gizgileri, onlara tuyli gorunta etkisi vermektedir. Saman, bugday ve yesil
yapraklarda diger gorsellere oranla daha keskin ve duz cizgilerin kullanildigi
goOrulmektedir. Bu da sicak gunlerin bitisinin ve kis mevsiminin gelisinin verdigi
gerilimi yansitmaktadir. Hikayenin baglarinda, fare ailesi Uyelerinin gozleri yuvarlak
ve tam acgik sekilde gizilirken, Frederick’in goz kapagdinin yarim kapali olarak gizildigi
gorulmektedir. Cizginin bu sekilde kullanimi Frederick’in digerlerinin kisa hazirhk
¢alismalarina yardim etme konusunda isteksizligini yansitmaktadir. Genel hatlariyla
kitapta ince, hafif ve kivrimli gizgilerin kullanildigi gorulmektedir. Bu da
resimlendirmelere organik bir hava katarak mutluluk, nese ve uyum duygusu

yansitmaktadir.

Renk ve gdlge. Kitapta zemin olarak beyaz tercih edilmistir. Bu da gorselleri
ve renkleri daha belirgin kilmistir. Parlak canli kirmizi gelincikler, yemyesil gimenler
hikdyenin basli ile uyumlu olarak sicak gunesli gunleri yansitmaktadir. Kullanilan
parlak renkler, hikayeye canli ve hareketli hava vermektedir. Okuyucuyu gorsel
olarak uyararak, onda hikayenin devami icin merak ve istek uyandirmaktadir.
Toprak zeminde sari, kirmiz, mor, kahverengi gibi farkli renklerin kullanimi tercih
edilerek hikdye boyunca fare ailesinin ilerleyerek yer degistirdigi gdsterilmistir.
Gulnes, fare ailesinin tasidigi misirlar ve taslarin bir boliminde parlak canli sari
rengin kullanildigi goértlmektedir. Aydinhidin temsilcisi olan bu renk, hikayenin ilgili
bolumlerine dikkat cekerek nese, sicaklik ve canlilik katmistir. Taglarda soluk ve
yumusak gri tonlari tercih edildigi gorulmektedir. Bu da diger gorsellerle kontrast
olusturarak okuyucunun dikkatini 6ndeki gorsellere gcekmektedir. Renkler, hikayenin
konusunda da dikkat c¢ekici bir yere sahiptir. Frederick'in fare ailesine renkleri
anlattigi bolimde, paleti andiran dugunce balonu ¢izimleri okuyucunun da hayal
dunyasini renklendirmektedir. Burada renklere verilen orneklerin dugunce
balonlarinda birebir c¢izilmedigi, onun vyerine sadece renklerin kullanildigi
gorulmektedir. Bu da okuyucunun hayal gucu ve yaraticiligina 6zgur bir alan

saglamaktadir.

Sekil. Kitapta yogun olarak organik sekillerin kullanildigi goértlmektedir.
Duvar taslari, fareler, orman, gelincikler keskin hatlardan ziyade kivrimli ve dliizensiz
gbrunimdedir. Bu da okuyucuya 6zgurluk hissi vererek hayal gucini harekete

gegcirici niteliktedir. Yatay olarak resmedilen taglarla 6rult duvar ve ormandaki gimen
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zemin hikadyenin basina uygun olarak duraganlik ve sakinlik duygusu
yansitmaktadir. Sivri uglu resmedilen yesil yapraklar kigin yaklagsmakta oldugunun

habercisidir. Kaygi ve telagl yansitmaktadir.

Doku. Kitapta kesyap ve baski teknigiyle farkli dokular olusturuldugu
gorulmektedir. Sayfanin alt kisminda bulunan toprak zeminde ve agaclarda farkl
renk boyalarla yapilan baski, purtzllu bir gorintl olusturarak Ug¢ boyutlu bir etki
yaratmaktadir. Ayni sekilde koyu gri zemin Uzerine kesyap teknigiyle yerlestirilen
taslar U¢ boyutlu bir tas duvar goruntisu ortaya c¢ikarmaktadir. Grinin farkli
tonlarindaki rahatlikla goérinen firga darbeleri, taslara sert bir doku
kazandirmaktadir. Findik, meyve, saman gibi bazi gorsellerde nokta ve cizgiler
yoluyla olusturulan desenler zemin ile gorseller arasinda farklilk olusturarak

gorsellerin daha rahat algilanmasina olanak saglamaktadir.

Bosluk. Kitapta, resimler tim sayfalari kaplamaktadir. Gorseller beyaz zemin
Uzerine yerlestiriimistir. Bogluklar, anlatiimak istenen duygu ve anlamla uyumlu

olarak dengeli bir sekilde kullanilmigtir.

Kompozisyon. Kitapta resimler her iki sayfayi da kaplayacak sekilde,
metinler ise sol Ust kdsede vyerlestiriimistir. Simetrik kompozisyon kullanildigi
gorulmektedir. Resimlendirmelerin ¢cogunlugu sag tarafta bulunan sayfada yer
almaktadir. Ayrica sagd tarafta bulunan sayfadaki resimlendirmelerin yarim
birakilmis olmasi dikkat cekmektedir. Bu durum da hikayede devamlilik ve hareket
duygusunu desteklemekte ve diger sayfaya gec¢me istegini arttirmaktadir.
Resimlendirmelerde cerceve kullanilmamigtir. Resimlerin kenarlari keskin ve
belirgin bir sekilde bitirilmemis olmasi da okuyucunun hayal gucunde devamliliga
firsat tanimaktadir. Sayfalarda fon olarak beyaz arka plan tercih edildigi

gorilmektedir.

Perspektif. Resimlemelerde yakin goérls kullaniimistir. Okuyucu, fare

ailesinin hayatina ve kis hazirligi micadelesine yakindan taniklik etmektedir.

Resimlendirme teknigi. Kitapta dokulu ve renkli kagitlarla kesyap (kolaj)
teknigi kullanildigi goridlmektedir. Damgalama ve presleme dahil olmak Uzere
yaratici boyama teknikleriyle renklendirilen kagitlarin kes yapigtir teknigiyle bir
araya getirildigi gorulmektedir. Lionni'nin kullandigi bu teknik resimlendirmelere

narin ve yumusak bir ifade katmistir.
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4. “Kutup Ekspresi (The Polar Express)” kitap incelemesi.

Yazar ve resimleyen hakkinda. Chris Van Allsburg, 1949 yilinda Michigan,
Amerika’da dogdu. 1972 yilinda Michigan Universitesi'ndeki Mimarlik ve Tasarim
Fakulltesi’nden mezun oldu. Burada, heykel dalinda uzmanlasti, bronz dokim,
ahsap oymaciligi, regine kaliplama ve diger teknikleri 6grendi. Egitimine Island
School of Design'da (RISD) devam etti ve 1975'te heykel dalinda ylUksek lisans
derecesi ile mezun oldu. Ardindan Allsburg, kendi heykel studyosunu kurdu. Jumaniji
(1981) ve The Polar Express (1985) adl kitaplarin resimlemeleriyle Caldecott
Madalyasi kazandi. Bu iki kitap da daha sonra basarili sinema filmleri olarak
uyarlandi. 1980 yilinda The Garden of Abdul Gasazi adli kitabi ile Caldecott
Odulirnde ikinci oldu. 1986 yilinda gocuk kitaplari alaninda yapti§i katkilardan
dolayi, ¢cocuk kitaplari yaraticilari igin en yluksek uluslararasi kabul olan ve iki yilda
bir diizenlenen Uluslararasi Hans Christian Andersen Odiilii'ne Amerika’dan aday
secildi (The Author, n.d.).

Kitap hakkinda. Kutup Ekspresi kitabi, 1985 yilinda Chris Van Allsburg
tarafindan yazilmis ve resimlenmigstir. Houghton Mufflin tarafindan yayinlanmistir.
Tlrkge baskisi, 2005 yilinda Kapital Yayinevi'nden ¢ikmistir. Kitabin gevirisini Ozan
Mert Ozkan ve grafik uygulamasini Murat Ates tstlenmistir. Kitap, klasik bir Noel
hikayesi olarak kabul gérmektedir. Allsburg’iin kitabi Michigan'daki ¢ocukluk
anilarindan ilham alarak yazdi§i bilinmektedir. Kitap, 1986 yilinda Caldecott
Madalyasi’ni kazandi. New York Times’in en ¢ok satanlar listesinde yer aldi. 2007
cevrimici anketine gore Milli Egitim Dernegi tarafindan “Ogretmenlerin Cocuklar igin
En lyi 100 Kitabi” listesine eklendi. Okul Kiitiiphaneler Dergisi tarafindan 2012
yilinda yapilan bir ankette tim zamanlarin "En lyi 100 Resimli Kitabi" arasinda
secildi. Ayrica kitabin, 2004 yilinda Tom Hanks'in basrol oynadigi, Robert
Zemeckis'in yonettigi ve Van Allsburg'un bas yapimciligini Gstlendigi film uyarlamasi

Oscar’a aday oldu (The Book, n.d.).
Bu arastirmada, incelenen kitap Turkge cevirisidir.

Kitap 6zeti. Noel arifesinde gencg bir ¢ocuk tren sesiyle uyanir. Saskinlik
icinde, trenin kendisini bekledigini gorur. Kosarak digari ¢ikar. Kuzey Kutbu'na
gitmekte olan trenin adi Polar Express’tir. Cocuk pijamalariyla diger bir¢cok ¢ocukla
dolu olan trene biner. Kuzey Kutbu'na vardiklarinda, konduktor Noel Baba'nin
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Noel'in ilk hediyesini vermek igin iglerinden birini secgecedini aciklar. Trenden
indiklerinde, sehir merkezinde Noel Baba'nin binlerce ciniyle kargilasirlar. Cinlerin
alkiglarinin arasindan Noel Baba belirir. Cocuk, Noel'in ilk hediyesini almak icin Noel
Baba tarafindan 6zenle segcilir. Ancak cocugun istedigi sey, Noel Baba’nin kocaman
hediye torbasinin iginde degildir. O, Noel Baba’nin kizaginin guimus
cingiraklarindan birini ister. Cocuk, ¢ingiragi sabahhiginin cebine koyar ve diger
cocuklarla birlikte Noel Baba’nin gidisini seyrederler. Daha sonra trenle eve
donerken, gocuk ¢anin cebindeki bir delikten dustugunu fark eder. Tren evinin
onune geldiginde, Gzgun bir sekilde onlardan ayrilir. Noel sabahi kiz kardesi Sarah,
Noel agacinin altinda gocuk igin klguk bir paket bulur. Paketin igcinde Noel Baba’'dan
gelen bir not ve kaybettigi ¢cingirak vardir. Cocuk, blyuk bir sevingle ¢ingiragi sallar
ve Sarah’la birlikte gikan sese hayran kalirlar. Ancak ebeveynleri ¢ingiragin kirilmig

oldugunu soyler ve higbir ses duymazlar.

Bicimsel dzellikleri. Kitabin eninin 28,9 cm, boyunun 22,8 cm oldugu
belirlenmistir. Kitap dikdortgen seklinde olup yéna yataydir. Ciltleme turu dikis ve
yapistirmadir. Kapak cinsi mukavvadir. Kitap ceketi kullanilmigtir. Sayfa cinsi
kartondur. Sayfa sol marj sabittir. Kitapta sayfa numarasi bulunmamaktadir Yazi
rengi siyah, yazi tipi diktir. Sayfa resim yerlestirme sabit olup, agilan iki sayfayi
kaplamaktadir. Metin yerlestirme sabittir. Resim yazi orani uygundur. Sayfa sayisi
32'dir.

Kitapta, hitap ettigi yas bilgisine yer verilmemigtir. Kitabin basinda yayin

bilgisine yer verilmistir. Ancak yazarin hayatina dair bilgiye yer verilmemistir.

On kapak resmi kitabin igindeki resimlerden farkliyken arka kapak resmi
kitabin icindeki resimlerden biridir. Merak uyandiran ve hikayenin konusu ile ilgili fikir

veren bir nitelige sahiptir.
Resimlendirme teknikleri.

Cizgi. Resimler, izlenimci sanat tarzi nedeniyle bulanik ve dogal gegislere
sahiptir. Yagh pastel kullanimi etkisiyle de yumusak ve zengin gizgiler hakimdir.
Cizimin gergekgci olan kisimlari da hala bulanik ve karisik cizgilere sahip ancak
nesnelerin tam olarak ne oldugunu goésteren ayrintilar eklendigi gorulmektedir.
Trenin ve insanlarin detayh ¢izimleri bu kullanima Ornektir. Kitapta, yatay ve dikey

cizgiler bir arada kullaniimistir. Yerde uzanan kar oOrtusu, tren ve evin iginde
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kullanilan yatay ¢izgiler okuyucuya huzur veren yatigtirici bir etkiye sahiptir. Uzun
agac¢ govdeleri, yuksek daglar, kopri ve binalarda kullanilan dikey cizgiler ise
okuyucuda istikrar ve kuvvet duygusu uyandirmaktadir. Bu kullanim, kitabin
kurgusuyla uyumlu olarak hikayenin sakin bir atmosferle baglayip bitmesini
pekistirmektedir. Ayni sekilde, hikayenin ortalarindaki enerji ve macera duygusunu
desteklemektedir. Resimlemelerin siyah ince gizgilerle olusturulmus gerceve igine
yerlestirilip sayfanin ortasinda konumlandirildigi goérulmektedir. Bu kullanim,

fotograf makinasindan ¢gikmis bir fotograf izlenimi yaratmaktadir.

Renk ve golge. Gece vaktinde gegen hikayenin resimlerinde, kirmizi, yesil,
turuncu ve mavi gibi tamamlayici renklerin karistirilarak gece isiginin elde edildigi
gorulmektedir. Kitap, kapak resminde bu renk tonlari ile baglamaktadir. Bu kullanim,
hikayenin gece karanliginda gectigine dair ipucu vermektedir. Kitabin son sayfasina
kadar gece 1s1d1 renk tonlari hakimdir. Ayrica, Allsburg’n bu kasvetli ve gizemli
atmosferi elde etmek icin UGguncul renkler olan kahverengi ve violet tonlarini
kullandigi gorulmektedir. Resimlerde 1sik oldukga etkili kullanildigi goralmektedir.
Pencereden igeriye giren tren lambasinin 1511, evlerin pencerelerinden yansiyan
isiklar ve ayin 1s1g1 dikkat cekici orneklerdendir. izlenimci sanat anlayisiyla
olusturulan bu kullanim, ¢ocugun hayal guclini ve merak duygusunu harekete
geciren bir nitelige sahiptir. Isik kullanimda oldugu gibi koyu golgelerin de etkili
kullanildigr gorulmektedir. Bu yonuyle resimlemeler, gcocukta i1sik ve golge kavrami

farkindaligi olusturmaktadir.

Sekil. Kitapta organik ve geometrik sekillerin bir arada kullanildidi
gorulmektedir. Agaclar, daglar, insanlar ve hayvanlar organik formdaki sekillerin
ornekleridir. Kdpruler, binalar ve tren geometrik formdaki sekillere érnektir. Sekillerin
agirhkh olarak buyuk boyutta resmedildigi gorulmektedir. Binalar, daglar, agag
gOvdeleri ve kopru ¢izimleri oldukga intigamli bir gérunume sahiptir. Bununla birlikte,
sekillerin kuguk detay cizimlerine de yer verilmesi dikkat cekmektedir. Bu kullanimla

cizimler gergekgi ve ilgi uyandirici bir nitelik kazanmigtir.

Doku. Resimlerde, yogun isik ve goélge kullanimi yoluyla tGg¢ boyutlu géruntu
olusturuldugu gortlmektedir. Ozellikle panoramik resimler, ciplak gozle bir
manzaraya bakiyormus izlenimi vermektedir. Bu yonuyle resimler, gocugu hikayeye
davet eden dikkat cekici ve ilgi uyandirici Ozelliktedir. Yagl pastel, gorsellerin

kenarlarinda klasik vurgulamaya izin veren bir boya turudur. Bu yolla, gorsellerin
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kenarlari keskin olmayan dogal gegiglere sahiptir. Ayni zamanda yagl pastel
kullanimi gorsellerin renklerinin icinde, diz pigmentli olmayan beyaz bosluk alanlar
kalmasini saglar. Bu sayede resimler, gergege yakin ve derinlik duygusu olan bir
doku kazanir. Kurt gizimlerinin tayll, kar ortistnun yumusak, kopra taglarinin sert

dokusu kitapta dikkat geken diger doku ornekleridir.

Bosluk. Kitap resimlemeleri, sayfa kenarlarinda az miktar beyaz alan
birakilarak siyah gergeve igerisine yerlestiriimistir. Zengin gorsellerin oldugu kitapta

yeterli ve dengeli bosluk kullanildigi goraimektedir.

Kompozisyon. Kitapta, resimlemelerin bastan sona kadar simetrik
kompozisyonda yerlestirildigi gorulmektedir. Acilan her sayfada iki resim bir arada
siyah cizgili gerceve icerisine yerlestiriimistir. Bu ¢cercevenin icerisinde saginda ya
da solunda kalacak sekilde metin igin ayri bolim olusturulmustur. Bu bolumde,
zemin rengi olarak beyaz kullaniimistir. Bu kullanim, resim ve metnin Ust Uste

gelmesini 6nleyip metnin kolay algilanabilir olmasini saglamistir.

Perspektif. Kitabin resimleri, perspektif kullanimi yéninden oldukga
zengindir. Yakin, orta, uzak, panoramik ve g¢ocuk gdzinden bakis bir arada
kullanilmistir. Kitabin ilk sayfasinda yataginin tGzerinde durup pencereden disariya
bakan ¢gocuk asagidan bir bakig acisiyla resmedilmigtir. Bu sayede hem odasinin igi
hem de pencereden disarisi gorulebilmektedir. Bu kullanim ayni zamanda,
okuyucuya ¢ocuk goris agisindan bakma imkani vermektedir. Ayni sekilde, trenin
icinin tasvirinin oldugu sayfa da oturdugu koltuktan arkasina donltp bakmakta olan
bir ¢cocugun gobzunden gibi goérulmektedir. Bu kullanim, okuyucuya Kutup
Ekspresi’nde seyahat eden g¢ocuklardan biriymis gibi hissettirerek hikayenin bir
karakteri olmasina firsat vermektedir. Bir diger dikkat ceken perspektif kullanimi ise,
panaromik manzaralardir. Bunlarda, yakindaki nesnelerin detayli ve belirgin hatlara
sahip oldugu goérilmektedir. Goérls acgisindan uzaklastikca kademeli olarak
cizgilerde bulaniklasma s6z konusudur. On planda Noel Baba tim detaylariyla
gorulmekte iken arka planda cinler belirsiz siluetler halinde durmaktadir. Bunlarin
disinda, Noel Baba'nin havada geyikleriyle ugusunun tasvirinde yukardan bir

perspektif kullanilmigtir.

Resimlendirme teknigi. Allsburg, resimlerini olustururken genel olarak

karakalem, renkli kalem ve yagli pasteller kullanir. Bu kitapta, boyama
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tekniklerinden yagdli pastel kullanmistir. Yagh pastelin yumusak dokusu ile canli,
parlak ve pastel tonlarda resimler ortaya ¢iktigi gorinmektedir. Bu teknikle, renkleri
karigtirmak ve vurgulamalar yapmak mumkunddr. Gece vaktinde gegen hikayenin
resimlerinde, kirmizi, yesil, turuncu ve mavi gibi tamamlayici renklerin karigtirilarak
gece 1s1ginin elde edildigi goérulmektedir. Fotografik gérunimli resimler, oldukca
gercekci ve izlenimci bir havaya sahiptir. Ayrica, Allsburg kitabin resimlerini
olugtururken 19. Yuzyll Alman sanatgisi Caspar David Friedrich’ten ilham aldigi
bilinmektedir. Friedrich, tek bir kuguk figlra iceren paranomik manzaralar

yaratmasiyla bilinir.

Sanat akimi. Kitapta yararlanilan sanat akimi gergekgilik ve izlenimciliktir.
Hik&yenin ¢cocugun evinde gecen bolumlerindeki resimlerde gergekgilik hakimken,
Kuzey Kutbu'nda gecen bolumlerde daha c¢ok izlenimcilik h&kim oldugu
goOrulmektedir. Allsburg’iin, resimlerinin daha gergekgi olmasi i¢in model olarak
gercek insanlari kullandigi bilinmektedir. Ayrica, resimlerindeki yerlerin gercek gibi
goruinmesini saglamak igin perspektif ve 1siktan yararlanmig, detaylara yer vermistir.
izlenimcilik etkisi de daha bulanik gériinimlii isik yansimalarinin oldugu boliimlerde
gorulmektedir. Allsburg, kullandigi yagl pastellerle fotografik goérGnumli bir

gergekgilik yaratmigtir.

Allsburg’in “Kutup Ekspresi” kitabi, sanatsal ve ilgi ¢ekici gizimleri ile klasikler
arasinda yer almaktadir. Hayal kurmanin gtcu ve ¢ocukluk donemi yaraticiliginin

on plana ¢iktigi hikaye etkileyici resimlerle uyum icindedir.

5. “Hayir David! (No David!)” kitap incelemesi.

Yazar ve resimleyen hakkinda. David Shannon 1959'da Washington’da
dogdu. Spokane, Washington’da blytdu. David, eline bir pastel boya geger gegmez
cizmeyi severdi. Hutton ilkokulu'na gitti. Ogretmenleri, David'in duvar resimleri
yapmasina izin verirlerse, onun dersi bozmasini engelleyecegini ve siniflarinin
duvarlarinda da oldukgca iyi sanat eserleri olacagini ¢cok gecmeden fark etti.
Shannon, Pasadena'daki Sanat Merkezi Tasarim Koleji'nden mezun oldu ve burada
illistrasyon alaninda uzmanlasti. 1983'te editoryal resimlendirme alaninda kariyer
yapmak icin New York'a tasindi. David'in galismalari Time, Newsweek, Rolling

Stone ve The New York Times dahil olmak tzere birgok dergi ve gazetenin yani sira
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¢cok sayida kitap kapagi ve posterinde yer aldi. 1988'de Julius Lester tarafindan
yazilan Leoparda Ka¢ Nokta Var?( How Many Spots Does a Leopard Have?) adli
ilk gocuk kitabini resimledi. Yazdigi ve resimledigi ilk kitabi, 1994'te New York
Times'in En lyi Resimli kitabi secilen Georgie Radbourn Beyzbolu Nasil Kurtardi
(How Georgie Radbourn Saved Baseball) oldu. Birgok 6dulli ¢ocuk kitabi yazdi ve
resimledi. Kitaplarindan Hayir David! (No, David!), 1999 yilinda Caldecott Onur
Oduli aldi. Bunun yani sira Hayir David! kitabi ile Ala Dikkate Deger Kitap, New
York Times En lyi Resimli Kitap, School Library Journal En lyi Kitap, BCCB Mavi
Kurdela ddullerini aldi ve Amerikan Bookseller'in Segilmis Kitaplar’t arasinda yer
aldi. Shannon, karisi Heidi ve kizi Emma ile Los Angeles'ta yasamaktadir (David’s
Bio, n.d.).

Kitap hakkinda. Hayir David! kitabi, 1998 yilinda yazar ve illustrator David
Shannon tarafindan yazilmistir. Tlrkge baskisi 2007 yilinda Gulzel Kitaplar
Yayinevi’'nden ¢ikmigtir. Kitabin yayin yonetmenligini Defne Asal Er, editorlugunu
Ates Aytug ve grafik uygulamasini Aytekin Kar ustlenmistir. Kitap, 1999 yilinda
Caldecott Onur Odiilii aldi. Bunun yani sira, Ala Dikkate Deger Kitap(American
Library Association Notable Book), 1999 New York Times En lyi Resimli Kitap, 1999
School Library Journal En iyi Kitap, BCCB Mavi Kurdela (Bulletin of the Center for
Children's Books Blue Ribbon Book) odullerini aldi ve 1999 yilinda Amerikan

Bookseller'in Secilmis Kitaplar’i arasinda yer aldi.

David Shannon 5 yasindayken, adi “Hayir David!” olan bir kitap yapar.
Kitapta, David adinda kugUk bir ¢ocugun yapmamasi gereken tlrden seyleri
yaparken c¢izilmis resimleri yer almaktadir. Kitabin metni ise sadece "Hayir" ve
"David" kelimelerinden ibarettir. Clnkl, Shannon o yasta sadece bu kelimeleri
yazabilmektedir. Yillar sonra, annesi evde bu kitabi bularak Shannon’a gdnderir.
Shannon, ¢cocuksu bir el yazisi kullanarak ve yaptigi yaramazliklarin gizimlerini de
ekleyerek kitabi yeniden yazar. Yazarin notunda Shannon, "Tabii ki “evet” harika bir
kelime... Ama “evet” salon duvarlarini pastel boyadan korumaya yetmiyor.” diye

belirtir.

Kitapta, mizah unsurunun oldugu ve noktalama isaretlerinin etkili bir sekilde
kullanildig1 gorulmektedir. Birkag¢ kelimelik cumlelerin yer aldigi metinler, Gnlem
isaretleri yoluyla merak uyandirici ve gasirtici bir nitelik tagimaktadir. Bu kullanim,
cocugun hikdyeye dahil olmasina olanak vererek kitapla iletisimini
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desteklemektedir. Her sayfada c¢ok az kelime oldugu igin hikaye resimlere
dayanmaktadir. Bu nedenle, hikayenin anlagilabilmesi Shannon’in yaratici ve

etkileyici resimlerinin okunmasina bagldir.

Kitap 0zeti. Hikayenin ana karakteri David adinda yaramaz bir gocuktur. Bir
gocugun gunluk olarak karistigi tim yaramazliklari yapar. Evine ¢gamurlu bir sekilde
girmesi, tavayla gurulti yapmasi, yemegiyle oynamasi, yataginda ziplamasi,
oyuncaklarini dagitmasi, evde beysbol oynayip bir seyleri kirmasi bunlardan
bazilaridir. Annesinin “Hayir David!, Sessiz ol David!, Sakin ol David!” gibi
uyarilarina ragmen devam eder yaptiklarina. Hikaye, annesinin David’i yanina

¢agirmasi ve “Evet David. Seni Seviyorum!” demesiyle olumlu bir tonda sona erer.

Bicimsel 0zellikleri. Kitabin eninin 22 cm, boyunun 28.5 cm oldugu
belirlenmistir. Kitap dikdoértgen seklinde olup yonu dikeydir. Ciltleme turu dikis ve
yapistirmadir. Kapak cinsi mukavvadir. Kitap ceketi kullanilmigtir. Sayfa cinsi
kartondur. Sayfa sol marji degiskendir. Kitapta sayfa numarasi bulunmamaktadir
Yazi rengi siyah, yazi tipi standardin disinda hareketli yazidir. Bazi kelimelerin tim
harfleri blyuk harfle yazilmistir. Sayfa resim yerlestirme sabit olup, acilan iki sayfayi
kaplamaktadir. Metin yerlestirme dediskendir. Resim yazi orani uygundur. Sayfa
sayisi 24’tur. (Orijinal kitabin 32°dir.)

Kitapta, hitap ettigi yas bilgisine yer verilmemistir. Kitap ceketinin 6n i¢
kisminda kitabin 6zetine, arka i¢ kisminda yazar ve illustratorian hayati bilgisine yer
verilmistir. Kitabin baginda yayin bilgisine ve yazarin okuyucuya notuna yer

verilmistir.

On ve arka kapak resmi kitabin icindeki resimlerden farklidir. Merak

uyandiran ve hikayenin konusu ile ilgili fikir veren bir nitelige sahiptir.
Resimlendirme teknikleri.

Cizgi. Kitap resimlemeleri, oldukca sade, basit ve bir cocugun rahatlikla
kopyalayabilecegi cizgilere sahiptir. Kocaman yuvarlak bir kafa, G¢gen burun, siyah
dugme gozler, sivri keskin disler, cubuk kol ve bacaklarla tasvir edilen David ¢izimi
adeta bir gocugun kaleminden ¢ikmig gibidir. Bu yonuyle ¢gocugu kendine ¢eken ve
karakterle empati kurmasini kolaylastiran bir etkiye sahiptir. Resimlemelerde kitabin
basindan sonuna kadar diyagonal cizgilerin kullaniimasi dikkat g¢eken bir diger
unsurdur. Bu kullanim, gorsel bir hareket duygusu yaratarak okuyucunun David’in
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yerinde duramaz hallerini algilamasina yardimci olmaktadir. David’in kafasinin
ustinde diyagonal pozisyonda kasik ve tava tuttugu resim, okuyucuya David’in
kasikla tavaya vurarak oyun oynadigini gostermektedir. Ayni sekilde, David’in
gapraz pozisyonda kurabiye kavanozuna uzanmasi, kuvetin iginde ¢apraz duran
objeler, yemeklerden cataliyla yaptidi kukla bu c¢izgi kullanimina o6rneklerdir.
Shannon’in metin yazi tipi olarak standart dik yazi yerine hareketli, egik ve ¢cocuksu
bir yazi tercih ettigi gériimektedir. Bu kullanim, resim ve metin arasinda butinlik
olusturmakla birlikte c¢ocuklarin hikayeyi butanlukli bir sekilde algilamasini
desteklemektedir. Ayni sekilde, bir cocugun kaleminden ¢ikmig gibi géranen bu yazi
tipi, kitabi okuyan gocugun ilgisini ¢gekerek yazi farkindaligini destekleyici nitelige
sahiptir. Shannon’in gocugu hikayeye davet eden 6zgun bir gizgi tarzina sahip

oldugu aciktir.

Renk ve goélge. Kitapta bastan sona yogun, canli ve parlak renkler
kullanildigr goérulmektedir. Bu renkler, David'in enerjik ve coskulu karakterinin yani
sira hikayede onu cevreleyen hareketli atmosferin yaratilmasina yardimci
olmaktadir. Kitabin kapak resminde kullanilan renkler, okuyucuya hikaye hakkinda
ipuclari sunmaktadir. Canli turuncu ve agik yesil duvar tasviri, hikayenin cogkulu

atmosferini 6nceden sezdirmektedir.

Kitap boyunca zeminde kullanilan renkler, David'in degisen ruh halini ve
duygularini okuyucuya yansitmaktadir. Kagik ve tavayla muzik yaptigi sirada
duvardaki yesil renkle, gencligi ve halinden memnuniyeti pekistiriimistir. Odasina
gOnderilirken yanindan gectigi mor renkli duvar, catik kasli yuzunun ruh haline
uygun olarak pismanlik ve huzin duygusu yansitmaktadir. Yatak odasi duvarinda
kullanilan canli sari renk, yataginda ziplayarak oynarken ki nese duygusunu
pekistirmektedir. Beysbol oynarken vazoyu kirdigi bolumde duvarda kullanilan canli
kirmizi  renk, vyasadigi durumdaki huzursuzlugu ve kuvvetli duygularini
desteklemektedir. Annesi tarafindan yanina c¢agirildiginda bedenini cevreleyen
sicak mavi, teselli edilme ve sevgi gorme ihtiyacini pekistirir niteliktedir. Kitabin