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OZET

SARACOGLU, Eslem. Hareketli Gériintiiler Uzerinden Tiirkiye’de Toplumsal Degisimler:
Kadin imgesi (1895-1938), Yiiksek Lisans Tezi, Ankara, 2023.

Bu calisma, tarih arastirmalari agisindan yeni bir materyal olan hareketli gértntilerin
mevcut literatiire olan katkisini ve Osmanl imparatorlugu ile Tirkiye Cumhuriyeti'nin
kayitlarda neyi gostermek istedigini belirlemeyi amacglamaktadir. Bu amag
dogrultusunda, Sinema Genel Midurliga tarafindan dijital ortama aktarilan 1895-1938
yillarina ait hareketli goruntuler kullaniimis, 198 adet hareketli goruntl UGzerinden
niceliksel ve niteliksel analizler yapilmistir. Tark modernlesmesinin, egitim, ekonomi,
siyaset, hukuk gibi alanlarda atilan adimlarla basladigi ve zamanla diger alanlara da
yayildigi bilinmektedir. Bu c¢alisma, goruntilerin askeri ve siyasi boyutunun yani sira
sosyolojik boyutunu da ele alarak, kayitlar Uzerinden birey-toplum incelemesi yapmistir.
Bu dénemde degisimin kadin hayatina olan etkisini belirlemek amaciyla daha ¢ok kadin
imgesi tizerinde durulmustur. Ozellikle kiz ¢cocuklarinin uluslararasi iligkilerde én plana
cikarildiklari fark edilmigtir. Secim, kargilama téreni, kutlama gibi gértntilerde yer alan
kadinlarin konumlari, giyinis tarzlari ve gorevleri itibariyle dikkat ¢cektigi gézlemlenmistir.
Bu calisma, kaynak olarak hareketli gértintilerin tarih alaninda kullaniimasi igin yapilmis

bir baglangi¢ ¢alismasidir.

Anahtar Kelimeler: Gorsel Okuryazarlik, Hareketli Géruntdler, imge, Kadin, Toplumsal

Degisimler, Turk Modernlesmesi.
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ABSTRACT

SARACOGLU Eslem. Social Changes in Tdrkiye Through Moving Images: The Image of
Woman (1895-1938), Master’s Thesis, Ankara, 2023.

This study aims to determine the contribution of moving images, a new material in
historical research, to the existing literature and what the Ottoman Empire and the
Republic of Tlrkiye wanted to show in the records. To achieve this goal, moving images
from 1895 to 1938, which were transferred to digital media by the General Directorate of
Cinema, were used and both quantitative and qualitative analyses were conducted on
198 moving images. It is known that Turkish modernization began with steps taken in
fields such as education, economy, politics, and law and gradually spread to other areas.
Although the military and political dimensions of the images were emphasized, a study
of the individual-society was also conducted by not ignoring the sociological dimension.
In order to determine the impact of change on women's lives during this period, more
emphasis was placed on the image of women. It was particularly noticed that girls were
highlighted in international relations. It was observed that the women in images such as
election, welcoming ceremony, celebration, attracted attention in terms of their positions,
clothing styles and duties. This study serves as an initial endeavor in utilizing moving

images as historical sources within the field of history.

Keywords: Image, Moving Images, Social Changes, Turkish Modernization, Visual

Literacy, Women.
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GiRIS

Gunumuzde teknolojik ilerlemelerle birlikte, insanlar dmri boyunca tanik olma ihtimalinin
disuk oldugu gérintileri izleme imkanina erisim saglamis durumdadir. Denizaltindaki
bir ahtapotun yasam miuicadelesinden, eski geleneklerini strdiren bir kabilenin glnlik
hayatina kadar birgok igerige aninda ulagsmak mimkindir.? Evde oturarak bu kadar gok
goérintiye maruz kalmanin insan Uzerindeki etkisi kiigimsenemeyecek boyuttadir zira;
deprem, yangin, patlama gibi felaketlerin de herkes tarafindan izlenebilir oldugu bir cag
yasanmaktadir. Goruntulerin insanlar Uzerinde travmatik etkilere neden olabilecegi
bilinmektedir fakat egitici ve dgretici 6zellige de sahip olabildikleri gz ardi edilmemelidir.
Amerika’da insanlarin bir gin igerisinde hangi aktivitelere ne kadar sire ayirdiklariyla
ilgili hazirlanan istatistikler incelendiginde, on bes yas Ustu bireylerin her gun yaklagik
yirmi sekiz dakika okumaya, bir saat sosyallesmeye ve (¢ saat televizyon izlemeye
ayirdiklari gértlmustar. Veriler yas araliklari, medeni durum, egitim seviyesi ve irklara
gOre ayri ayri tablolastiriimistir (American Time Use Survey, 2021). Turkiye'de ise 2018
yilinda RTUK tarafindan yapilan bir anket sonucunda giinliik ortalama 3 saat 34 dakika
televizyon izlendigi tespit edilmistir (RTUK, 2018). Genel durum béyle iken insanlarin
okuduklarindan c¢ok goérduklerine ve duyduklarina maruz kaldigi anlasiimaktadir. Bir
seyler gormeye olan bu ahlgkanlik, gun icerisinde denk gelinen goriuntileri
anlamlandirma ihtiyacini  koéreltmistir.  Goruntllerin - bilingaltinda  olusturdugu  etki
distnllenden daha fazladir. Ayrica internetin kesfi ve yayginlagsmasi, yeni reklam
politikalari, sosyal medya, gorsel efektler, animasyonlar, bilgisayar tabanli gértntuler gibi
yenilikler her giin daha fazla gérsele maruz kalinmasi sonucunu ortaya gikartmaktadir.
Bu nedenle giderek karmasik hale gelen goérseller yiginini kisisel, profesyonel ve
akademik amaglar icin ¢ézimleyebilmek esastir bu da ancak goérsel okuryazarligin

yayginlastiriimasi ile miamkun olabilir (Statton Thompson, ve digerleri, 2022, s. 123).

Gorsel olanin ilgi ¢ekici oldugu dogrudur, kitaptan uyarlanan bir filmin kitaptan daha ¢ok
ses getirmesi de aslinda bununla ilgilidir. Tarihgilerin gdéziinde kesinlikten uzak oldugu
dustndlen filmler, tarihsel olaylari ve kisileri romantiklestirir, degersizlestirir baska bir
degisle gercegi saptinir. Tarihgilerin kontrolli diginda gelisen bu filmler, yazili tarihin
rekabet edemeyecedi bir populerlige sahiptir ve okuryazarlik sonrasi dunyanin

semboludur (Rosenstone, 2018, s. 161). Amerikali tarihgi Marshall T. Poe iletisim Uzerine

LYapilan arastirmalara gére 2022 yilinda diinya niifusunun %64,4’( internet kullanicisidir. (Petrosyan, 2023)



kaleme aldigi kitabinda, insanlarin bir olaya tanik olma ve bu olaya tanik oldugunu
anlatma isteginin dogal oldugundan bahseder (Poe, 2019, s. 58). Bu nedenle iyi bir
hikayeye sahip olmak igin merak duygusunun pesinden gidip olaya sahit olmak isterler.?
insanlar bir olay okudugunda o olaya sahit oluyormus hissine yeterince kapilmazken,
gérdugunde sahit olduguna inanir ve okudugunu aktarmaktan c¢ok gordiguni
aktarmanin pesinden gider. Bu ytizden gorilen seylerin neden gorildiguna sorgulamak,
nasil géruldigunin de farkinda olmak énemlidir. Normalde gérmenin mimkin olmadigi
seylerin bile gérindr hale getirilebildigi bu ¢cagda ne goéruldiguinin, nasil géraldiginin
ve neden gordldiginin dogru sekilde sorgulanmasi gerekir. Tarihi besleyen sey
meraktir. Tarihe olan bu merak ve gérmeye olan egilim bir araya geldiginde ise tarihe
tanik olma istegine neden olmaktadir. Teknolojik gelismeler sayesinde eskiden
insanlarin nasil gérindukleri veya ilk insanlarin yagam alanlarinin neye benzedigi u¢
boyutlu modellemeler ve animasyonlarla tasvir edilmeye galisiliyor.® Glnimizde bilgi
kirliliklerinden uzak, bilgilendirici gorsel igeriklerin ¢ogalmasina katki saglamak

gerekmektedir.

Tarih genel anlamiyla yazili belgelerden yazili sonuglar ¢ikarmak Uzere gelismistir.
Ancak bu sekilde yapilan tarih ¢calismalarinin daha kapsamli ve tamamlayici olabilmesi
icin farkli kaynak tlirlerinden yararlanmak elzemdir. Bir dénem hakkinda mevcut yazilar
okunduktan sonra o dénem hakkinda akilda canlanan bir gértunti vardir. Bu gorunti
gercede son derece yakin olsa bile onu tamamen yansitmasi mimkuin degildir. Tarihgi
tarafindan insa edilen tarih, okuyucunun tarihsel diisinme becerilerine gére sekillenir.
Osmanli pazari hakkinda bir yazi okundugunda saticilar, satilanlar, alicilar, mekan gibi
bilgileri edinmek mumkinddr, bu bilgilerle akilda canlanan goérintu ise yazarin
aktardiklariyla ve okuyucunun bilgi birikimiyle sinirh kalmaktadir. Minyatar, tablo,
karikattr gibi iki boyutlu gérsel kaynaklar, yaziya gbre detaylarin aktariimasina daha
elveriglidir. Yine iki boyutlu gérsel kaynaklardan birisi olan fotograf ise tarih galismalari
icin daha kesin veriler sunmaktadir. Bunun sebebi fotografta diger alanlara gére sanatgi
bakis ac¢isinin minimum duzeyde olmasidir. Minyatur, tablo ve karikatir gercek bir
goruntunun gizimi olsa bile sanatgi yorumu icerir, gergekligin bu resimsel temsili, s6zli
ifadeler kadar 6zneldir (Messaris, 2012, s. 102). Fotograf, insan gézinun goérdugu ani

sonsuza kadar dondurmasi ile daha nesnel sonuglar ortaya koymaktadir. Yalniz bu

2 Konusmanin dogasi ve alaka oyunuyla ilgili daha fazla bilgi i¢in bkz. (Dessalles, 2009).

32021 yilinda Juliopolis Projesi kapsaminda, Juliopolis’te giiniimiizden yaklagik 2000 yil dnce yasamis olan
uc¢ insanin antropolojik tekniklerle yeniden yuzlendirmeleri yapiimis, Roma Dénemi’ne ait 6lim uygulamalar
U¢ boyutlu modellemeler ve animasyonlarla gérsellestiriimis ve ziyaretgilerle bulusturulmustur. Bu konuda
ayrintili bilgi igin bkz. (Juliopolisin Yuzleri Sergisi, 2022)



noktada dikkat edilmesi gereken sey her fotografin gercegi yansitmadigidir.* Fotograf
andan bir secilimdir. Bir an éncesinde ve bir an sonrasinda ne oldugu bilinmeyen donmus
bir andir. Sadece o ana bakarak belli miktarda c¢ikarim yapilabilir. Fotografi biraz daha
nesnel hale getiren goérsel kaynak ise hareketli géruntilerdir. Fotograf tek bir ani
dondururken hareketli gériintt bir slire boyunca o ani gosterebilmektedir. Bu da o an
hakkinda ¢ikarim yapmak icin tarihgiye daha ¢ok firsat tanir. Gorsel kaynaklari sosyal
davraniglarin kaniti olarak géren Peter Burke, ressamlari toplumsal tarihgiler olarak
nitelendirmektedir. Dans tarihgileri, spor tarihgileri, tiyatro tarihcileri icin kiymetli olan
gravur ve tablolardan kendisi de yararlanmig, kaynaklar i¢in: “Bunlar olmasaydi, mesela
Roénesans Floransasi’'nda futbol &detinin yeniden kurgulanmasi imkénsiz olurdu.”
demistir (Burke, 2001, s. 103). Hatirlamayi veya unutmamayi saglayan tarih icin gérsel
kaynaklar birer hafiza yeridir, korunmali ve istifade edilmelidir. Bir olay cereyan ederken
¢ekilmis olan gorintiler toplumsal hafizayl ve kamusal tarihi canlandirmak icin bilhassa
onemlidir (Deshpande, 2004, s. 4456-4457).

Toplumlarin  hem bilinglendiriimesinde hem ydnlendiriimesinde goéruntuler, gucu
kesfedildiginden beri artarak kullaniimaktadir. Ozellikle yirminci yiizyllda bu amagla
gérintilere sik sik bagvurulmustur. ingilizlerin, Birinci Diinya Savasi sirasinda yazdigi
bir askeri istihbarat raporunda esir kamplarinda sartlarin ¢ok iyi oldugunu gosteren
propaganda resimlerinin Osmanli askerleri Uzerinde kuvvetli bir etki biraktigi ifade
edilmistir. Bunun gibi propaganda igerikli resim ve brosuUrler, askerlerin firar etmesini
tesvik etmek amaciyla kullanilmistir (Besikgi, 2015, s. 306). ingilizler tarafindan 1945'te
cekilen belgesel “British Troops Enter Belsen”, ikinci Diinya Savasinda kullanilan
toplama kampiyla ilgili garpici goriintiler igerir.> Bu belgesel Nirnberg Mahkemesi'nde
sunulan 6nemli kanitlardan biri olmustur (Burke, 2001, s. 155). Bu durum, henliz o
donemde bile goéruntulerin en az sahitlik kadar 6nemli oldugunu vurgulamaktadir.
Sinema ve tarih arasindaki koklu iliskinin temeli, tarihsel filmlerin gegmisi yansitmadaki
profesyonelligi ile ilgilidir (Celiktemel-Thomen, 2017, s. 76). “Newsreel’” olarak
isimlendirilen haber filmleri 6zellikle 1910- 1960 yillar arasinda yodun olarak dretilmigtir.
Turkgede “aktiel film” olarak da isimlendirilen bu filmler, belgesel 6zellik tagimaktadir
ancak ilk yillarda cok rastlanmasa da oOzellikle Dinya Savaslar’nin yasandigi
dénemlerde bu aktiel filmler gergedi yansitmanin disinda propaganda amaciyla

kullanilmistir.® 1935-1951 tarihleri arasinda haber serisi olarak halka sunulan “The March

4 Gergek burada kurgulanmamis an anlaminda kullanilmigtir.
5 Dijitallestirilmis hali British Pathé’nin arsivinde mevcuttur (British Troops Enter Belsen, 1945).
6 Haber filmleriyle ilgili bkz. (Fielding R. , 2006).



of Time” da buna o6rnektir. “The March of Time”in konularini inceleyen dizi tarihgisi
Raymond Fielding, 1935 ile 1942 arasinda, bolimlerin yaklasik %24'( savas veya savas
tehdidiyle ilgili; Aralik 1941'den Il. Dinya Savasi'nin sonuna kadar neredeyse her
boélimln ise savasla ilgili oldugunu tespit etmistir (Fielding R. , 1978, s. 172). Serinin
1938 Nazi Almanya’si hakkinda yaptigi bolimde, gérsellerden yararlanarak olusturulan
bir anlatimin insani ikna edici yonlu kendini gostermektedir. Hitler yonetimindeki
Almanya’nin, Yahudiler Uzerindeki baskisina ragmen halkin blyik bir kisminin
yénetimden sikayetci oimadigini sokaktaki insanlarin memnun yuz ifadeleri esliginde dile
getiren program, bu érnek haricinde de genel anlamiyla propaganda 6zelligi tagiyan bir
belgesel serisi olarak tanimlanmaktadir. Uluslararasi iligkilerde, Ulkeler arasi denge
politikalarinda gdrsel kaynaklarin séz sahibi oldugu ve propaganda amaci giden
iceriklerin insanlar Uzerinde olumlu veya olumsuz etkilere sebep oldugu bilinmektedir.
Gorsel kaynaklar, taringiler tarafindan tarihin akisina katki olarak kullanilabilir. Fakat bu
kaynaklar kullanilirken, anlamli hale gelmeleri icin yazili belgelerden destek almanin en
dogru sonuca ulasmayi saglayacagdi unutulmamalidir. Tam da bu nedenle belgesel
nitelikli  hareketli goruntilerin  tarihgiler tarafindan ¢ézimlenmesi  gerektigi
dusunulmektedir. Gorsel kaynaklar ve bilhassa hareketli gorintiler yakin dénem
tarihgisine uzak dénem tarihgisi icin mimkun olmayan bir ayricalik sunmaktadir (Acun,
2008, s. 90). Bu tez ayricaligin mevcut en eski tarihinden yararlanmak (zere

hazirlanmistir.

1895'ten itibaren kayit altina alinmaya baslanan hareketli goérintiler tarihe katki
saglayan kaynaklar arasindaki yerini almistir. Ozellikle senaryolu/hikayeli filmlerin
disinda kalan belgesel filmler, tarih alani icin 6nem arz etmektedir. Gorsel malzemelerin
dijitallestiriimesi ve Avrupa’da yer alan film arsivlerinin cogunun her yerden erisime acgik
olmasi bu alanda cgalismak isteyen arastirmacilar icin genis bir kaynak yelpazesi
sunmaktadir. Uluslararasi arsivler arasindan British Pathé, Imperial War Museums,
Arhiva Nationala de Filme, EYE Filmmuseum, Alman Federal Arsivleri/Bundesarchiv,
Institut national de l'audiovisuel, Albert-Kahn Archive, Cinematheque of Macedonia gibi
arsivler Osmanli Devleti ve Turkiye Cumhuriyeti dénemlerine ait géruntdleri blinyesinde
barindirmaktadir. Turkiye’de ise ulusal film arsivinin olusumu ge¢ denebilecek bir tarihte
sistemlestiriimistir. Profesyonel film arsivciligi denemelerinin basladigi ilk vyillar
1960’lardir. “TUrk Film Arsivi” ve “Turk Sinematek Dernegi” bu yillarda filmlerin
korunmasi adina galismalar yUrtutmustir. Sinema Genel MudurlGgd’nin ise hem ulusal
kaynaklar tek cati altinda toplamak adina hem de malzemeleri dijitallestirmek adina

calismalari surmektedir. Bu tez icin kullanilacak belgesel nitelikli hareketli géruntilere,



kapsaml bir arsive sahip olan Sinema Genel Mudurligua arsivinden ulasiimistir. Kaltir
ve Turizm Bakanhgi Sinema Genel Mudurligi binyesinde slregelen ¢alismalar, milli bir
arsivin olusmasi icin hem kdltlirel mirasin goérsel bellegini olusturan filmlerin muhafazasi
hem de bu filmleri dijital ortama aktarilmasi sureglerini icermektedir. Genelkurmay
Baskanhgi Foto Film Merkezi ve 1968 yilinda Tlrkiye'nin kamu yayinciligi yapmakla
gorevliilk kurumu olarak yayin hayatina basglayan TRT gibi kurumlarin kendilerine ait ayr
film arsivleri bulunmaktadir. Ginimuizde hala 6nemini koruyan Mimar Sinan Guzel
Sanatlar Universitesi Prof. Sami Sekeroglu Sinema-TV Merkezi film arsivinde ise farkli

filmlere ulasmak mimkudnddr.

Sinema Genel MUdarlGga film arsivi, internet kullanicilarinin genel erisimine “Film
Mirasim” adiyla acilmistir. Sitede yer alan gorintiler, 1895-1918, 1918-1938, 1938-
1950, 1950-1960, 1960 Sonrasi ve diger olarak altiya ayrilmistir. Sinema Genel
Madarlaga Film Arsivi'nde, “Film Mirasim” Uizerinden yayinlanan belgesellerin disinda
uzun metraj filmler de dijitallestiriimektedir ancak bu tez icin sitede yayinlanan
belgesellerin kullaniimasi yeterli gorilmustir. Calismada kullanilacak olan belgesel
goruntuler ise toplumsal degisimlerin yogun yasandigi ge¢ Osmanli ve erken Cumhuriyet
doénemlerine ait olan 1895-1918 ve 1918-1938 gruplarindan segilmistir. Simdiye kadar
yapilan calismalar neticesinde, 1895-1918 vyillari arasinda dijital ortama aktariimig
yetmisg bir hareketli gérantt bulunmaktadir. 1918-1938 yillari arasinda ise yuz yirmi yedi
goérinth dijitallesgtirilmistir. Toplamda 1895-1918 ve 1918-1938 yillarina ait yirmi iki

saatten fazla gorunti teze dahil edilmistir.

Tezde sirasiyla; amag, ydntem ve literatlr taramasi aktarildiktan sonra gorsel kaynaklar
tanimlanmistir. Dinya’daki ve Turkiye'deki gorsel kaynak arsivleri, bilhassa sinematekler
Uzerinde durulduktan sonra bu tezin hazirlanmasina vesile olan Sinema Genel
Madarlaga Film Argivi degerlendirilmistir. Daha sonra bu argivde yer alan goruntulerin
olusum surecini anlamlandirmak adina sinemanin Ulkeye girisi ve gelismesi Uzerinde
durulmustur. Uglincti bélimde ise toplumsal degisimlere neden olan olaylardan
bahsedilerek donemin dinamiklerine bakilmig, ayni zamanda da hareketli goruntulerden
yararlanilarak degisimin analizi yapilmistir. Dorduncu bolimde kadin tarihine girig
yapildiktan sonra literatlrdeki bilgilerle hareketli goruntuler bir arada incelenmigtir.
Hareketli gorintulerden nasil istifade edilebilecegi ile ilgili drnek bir galisma olmasi
amaciyla toplumsal degisimde 6nemli bir aktér olan Osmanli/Turk kadini 6zelinde

hareketli gérintiler izlenmis ve degisimin izi strdlmastir.



Amacg

Tarih¢inin yalnizca belli bir kaynak turlinden yararlanmasi fikri ihtiyaca binaen degisime
ugramis; kronikler, seyahatnameler, hatiratlar, mektuplar, arkeolojik kalintilar, sézlu
kaynaklar ve gérsel malzemeler gibi kaynak turleri, tarih calismalarinda kullanilir hale
gelmistir. Kaynaklarin gesitlenmesi, tarihin farkh disiplinlerle bir arada yazilmasina da
olanak saglamistir. “Tek kaynak, tek disiplin” anlayisindan uzaklasiimasi ¢alismalarin
gercede daha yakin hale gelmesine de vesile olmustur. Ahmet Guarata’nin Cemal
Kafadar ile sinema-tarih iliskisi zerine 2005 yilinda yaptigi bir sdyleside Cemal Kafadar,
filmlerin kendisi zaten tarihtir diyerek tarihcilere seslenir: “Nasil gidip o vyillarin
gazetelerine bakiyorlarsa, o yillarin filmlerini de ele almayi distnmeliler...” (Girata,
2009, s. 109).

Yazili belgelerin bilhassa resmi belgelerin, yazildigi dénemin genel atmosferine gore
sekillendigi ve bir insan tarafindan kaleme alindidi gercgegi tarihgilerin géz ardi etmemesi
gereken hususlardandir. En dogru bilgiye ulasmak icin olabildigince fazla kaynaktan
yararlanmak ve doneme her acidan hakim olmak gereklidir. Bu tezin amaci, tarih
arastirmalarinda cesitlenmeye baslayan kaynak tdrlerine katki saglayarak, gorsel
kaynaklarin tarihin anlagiimasinda destek verici 6zellik tagidigini ortaya koymaktir. ilk
¢aglara ait seyrek tarihi kalintilar, tarihgileri bulunan her tirl kaynaktan ¢ikarim yapmaya
itmigtir. Gorsel kaynaklar, tarihgiler tarafindan yeterince dikkate alinmiyormus gibi
gbzikse de aslinda tarihgiler belli dénemlerde imgelerden ¢ikarim yapmak zorunda
kalmistir. ingiliz Tarihi icin dnemli bir kaynak olan “Bayeux Duvar Halisi” ingiltere’nin
Hastings Muharebesi’nden bahsetmesi munasebetiyle henliz on sekizinci yuzyilin
baslarindayken tarihgiler tarafindan basvurulan énemli bir kaynak olmustur (Burke, 2001,
s. 10). Magara resimleri, mezar taslari, heykeller, islemeli ara¢ gerecler de yine tarihsel
cikanimlar yapmak icin kullanilan goérsel kaynaklara o6rnektir. Yazi varken tercih
edilmeyen gorsel kaynaklar, yazinin olmadigi yerde birinci elden kaynak muamelesi
goérmektedir. Yazili kaynak olsa da olmasa da gorsel kaynaklar, kaynak niteliginde
degerlendirilebilmelidir. Ozellikle bu galismada kullanilacak olan gérsel malzemenin
hareketli olmasi nedeniyle dnceki galismalardan elde edilen bulgular bakiminda nasil bir
fark ortaya cikacagi, yeni bir materyal olan hareketli gérintilerin gorsel kaynaklar
igerisindeki yeri, dGnce Osmanli imparatorlugu sonra Tirkiye Cumhuriyetinde nelerin
kayit altina alindig1, kadinlarin toplumsal degisimdeki yerinin hareketli goruntulere nasil
yansidigi ve hareketli goéruntilerin daha 6énce Osmanh/Turk kadini Uzerine yapilan

c¢alismalara neler kattigi bu tezin amacini olusturan sorulardir.



Yontem

Gorsel kaynaklar, bilhassa fotograf ve hareketli gorintiler, yakin déneme ait oldugundan
tarihcilerin yizyillardir alistigi ve takip ettigi tarihgilikten daha farkli yaklasimlari gerekli
kilmaktadir. Sinema ile ilgili kitaplarin ¢cogu, internet ve gérsel efektlerin etkisi henlz
dinyay! sarmamisken tamamlanmistir bu nedenle yontem ve kapsam bakimindan eksik
kaldid1 noktalar bulunmaktadir. Teknolojinin gelismesiyle gerceklik ve yayginlik
konusunda degisimler yasandidinin farkinda olarak bu tezde, sinemanin ilk dénemlerine
ait belgesel goruntuler incelenecegdi icin mevcut literaturtn takip edilmesinde bir sakinca

gorulmemigtir.

Normal bir insanin, bir glin icerisinde maruz kaldigi imgelerin sayisi bir hayli fazladir.
Ozellikle bakilmasa bile bir yerlerde mutlaka bir imge ile karsi karsiya kalinmaktadir. Bu
kadar ¢ok maruz kalinan bir seyin beyinde nasil karsilik buldugu ve gérduklerimize nasil
anlam bigtigimiz 6nemlidir. International Visual Literacy Association’in kurucularindan
olan John Debes, 1969 yilinda gorsel okuryazarhdi bir gérme vyeterliligi olarak
tanimlamistir. Bu yeterlilik gelistirildijinde insan gordugu seylerin dogal mi yapay mi
oldugunu ayirt edip onu yorumlama kabiliyetine sahip olmaya baglamaktadir. Bir sonraki
asama ise bu yeterliligi kullanarak bagkalariyla gorsel iletisim kurabilmektir (Harrison,
2023). Gegmis yuzyilda, gorsel okuryazarliga yeterince ilgi gdsteriimemesi, gorselligin o
dénemde heniz yaygin olmamasindan kaynaklanmistir. Glnimuzde ise teknolojik
ilerlemeler, gorsel igeriklerin dnemini artirmis olabilir. Gérsel okuma ve kullanma
becerileri, gunimuizdeki hizh bilgi akisinda énemli hale gelmistir. Gorsel okuryazarlik,
¢evremizdeki diinyayl daha derinlemesine anlamamiza yardimci olabilir. Dondis'e gore,
gorsel okuryazarlk “gérdiklerimizi gérmemize ve bildiklerimizi bilmemize yardimci
olabilir.” (Dondis, 1973, s. 19) Sonu¢ olarak, goérsel okuryazarlik ginimuizun
gereksinimlerinden biridir, ginkl goérsel igeriklerin etkisi artmistir. Bu beceriler bireysel
gelisime katki saglamanin yani sira dinyayl daha kapsamli olarak anlamamiza da

yardimci olur.

Tarihgiler yillardir yazili kaynaklari okuyup, yorumlamak uzerine egitim aldilar. Gorselin
nasil okunmasi gerektigi ile ilgili egitim, yontem veya 6rnede cok fazla rastlamak
mumkun degil. Bu nedenle gorsel kaynaklar hala yeterince kullaniimiyor, kullanilamiyor.
Kaldi ki bu problem, sadece tarihgiler igin degil diger alanlar icin de gecerlidir. iletisim
fakiltelerinde, sanat tarihi bélimlerinde, cesitli egitimler ve konferanslarda gitgide artan

gérsel okuryazarlik heniz yeterince yayginlasmamistir. Bir gorselde agacg



gérdigumuizde, onun aga¢ oldugunu taniyor olmamiz goérseli okuyabildigimiz anlamina
gelmez clnkl bu gelisiglzel bir okumadir. Yazili kaynaklari okumak igin gecilen
yollardan gorsel kaynaklari okumak igin de gecilmesi gerekmektedir (Papstein, 1990, s.
247). Géruntuler kurgulanirken gergek anlamindan saptirilabilir. Ayri ayri higbir sey ifade
etmeyen goruntiler yan yana geldiginde bir amaca hizmet edebilir, hikayesi olur, anlam
bulur. Arastirmacinin bu slireclere hakim olmasi ve kaynagi dogru analiz edebilmesi
gereklidir.

Gorsel kaynaklarin tanikliklari yazili belgelerden elde edilen bilgileri tamamlar; tag giyme
térenleri, baris anlasmasi, bayramlari gosteren gérsel kaynaklar o dénemde bu
etkinliklerin ne boyutta olduguna isik tutar ve bu tarz ritlellerin dénem insaninin
go6zinden gérilebilmesine olanak saglar (Burke, 2001, s. 185). Tuncer Baykara’ya goére
batin sessiz filmler cekildigi dénemin vyankisidir ve sosyal konularda yapilan
calismalarda mutlaka kullaniimaldir (Baykara, 2014, s. 140). Dikkat edilmesi gereken
nokta goruntinin gercgekligini tespit etmeye calismak ve eseri bu dogrultuda
kullanmaktir. Eger gercekse direkt gorsel okuryazarlik yapmak mumkundur, gercekligi
ile ilgili siphe mevcutsa donemin yapisi ve sanat¢inin durusu g6z onune alinarak
cikarnimlar yapilmasi uygun olacaktir.

“Fotograf okuma yetenegine gorsel okuryazarlik denilmektedir. Fotograflar

anlamak ve yorumlamak, sosyo-kiltir unsurlardan etkilenen bir slregtir.

Sahip olunan tum bilgi ve deneyimler, fotograflarin nasil yorumlanacagini
etkiler.” (Alatalo , 2015, s. 41).

Gorsel okuryazarlikta insanlarin beden dilini ¢dziimlemeye ¢alisirken birden ¢ok asama
s6z konusudur. Sapka ile selam veren bir kiginin nezaket gosterdigini sdylemek nesnel
bir yorum degildir. Kisinin selam verirken sapkasini g¢ikardigi herkes tarafindan
yorumlanabilirken bu hareketin nezaket icerdigini sdylemek goérsel okuryazarlik yapan
kisinin icerisinde bulundugu medeniyete 6zgl geleneklerin ve kilttrel égelerin bir
sonucu olabilir. Fakat burada énemli olan yorumu yapan kisinin degil, kaynaktaki kisinin
geleneklerini, kaltirinu bilmek ve ona gore gorulenleri yorumlamaktir. Aksi halde o
kisinin selam verirken sapkayl kullanmasinin altinda nezaket kuralinin bulunup
bulunmadigini bilmek zordur (Panofsky, 1955, s. 27). Bu nedenle bu tarz gikarimlar
yaparken dikkatli olmak gerekir. Donem hakkinda, toplum hakkinda yeterli bilgiye sahip

olduktan sonra bu gibi tahminlerde bulunmak daha dogrudur.

Yapilan arastirmalar sonucunda gérsel kaynaklardan en iyi sonucu ¢ikarmak icin birden
fazla yol izlenmesinin dogru olacadini anlasiimigtir. Gorsel kaynaklar niceliksel ve

niteliksel olarak incelenebilmektedir. Niceliksel olan muhteva yani icerik analizi, calisma



icin secilen gorsel kaynaklarin analiz edilmek Uzere kategorilere ayrilmasi ve bu
kategorilerin gorsellerde gecme sikliklarinin belirlenmesi yontemidir.
“Muhteva analizi metodunun gorsel verilere uygulanmasi alti asamada
gerceklesmektedir.
1) Konunun secilmesi ve arastirma sorusunun belirlenmesi.
2) Gorsel verilerin segilmesi.
3) Analiz i¢in kategorilerin olusturulmasi.

4) Olusturulan kategorilerin verileri kodlamak lzere kullanimi igin kurallar
geligtiriimesi.

5) Belgeleri 6rneklemek igin kurallarin olusturulmasi.

6) Olusturulan kategorilerin verilerde gegme sikliklarinin sayilmasi.” (Acun,
2011, s. 423).

Niceliksel analiz sonucunda kadinlarin hareketli goéruntllerde gorunarlik oranlari
belirlenmis ve niteliksel analiz kisminda kaynak, sadece kadinlarin oldugu hareketli
goruntuler ile sinirlandiniimistir. Bu tez icin secilen yuz doksan sekiz hareketli goruntu,
hangi yillarda kaydedildiklerine, hangi sehir ve Ulkelerde ¢ekildiklerine ve hangi konuda
olduklarina gore ayrica analize tabii tutulmus, elde edilen veriler grafik haline getirilmistir.
Gorsel kaynaklardan en iyi sekilde faydalanmak icin son béliimde de imaj analizi yontemi
sinirh bir goéruntd grubu Gzerinde uygulanmistir. Muhteva analizi sayisal veriler
sunmasiyla sosyal bilimlerde goérulmeyeni gorunur kilabilmektedir. Fakat kaynaklarin
niteliksel 6zellikleri g6z ardi edilmemelidir. Muhteva analizi belirlenen kategorilerin
yalnizca varligi, yoklugu veya sikligi ile ilgilenmektedir (Acun, 2004, s. 112).

“Muhtevayi baglamindan ¢ikarmasi ve pargalara ayirmasi, muhteva analizinin

en ¢ok elestirilen yonudir. Bu, muhteva analizinin niceliksel bir metot olmasi

nedeniyle, kiltlrtin ve sosyal hayatin niteliksel yonleri hakkinda bilgi vermede

Onemli 6lgtde yetersiz kaldigi anlamina gelmektedir.” (Acun, 2015, s. 278-
279).

Bu eksikligi gidermek icin, niteliksel yaklasimin benimsenmesi ve niceliksel yontemle
birlestiriimesi Onerilmektedir. Bu sayede igerigin daha derin ve anlamli bir sekilde
anlasiimasi mumkin olacaktir. Hareketli gértintler Gzerinden drnek vermek gerekirse;
tarim konulu filmler sayi olarak az olmakla beraber bazilar tamamen tarimsal faaliyetleri
gozler onune sermek amaciyla cekilmis filmlerdir. Bu demek oluyor ki on filmin
veremedidi mesaji tek bir tarimsal film verebilmektedir. Bu da niteliksel degerlendirmeye
daha musait bir kaynak oldugunu gdstermektedir. Ote yandan filmlerin uzunlugu, 1sik
ayari, kamera agilar, sik sik tekrarlanan kesmeler gibi teknik Ozellikler yapilan
degerlendirmeleri etkilemektedir. Bir kaynagdi yalnizca niceliksel olarak degerlendirmek

yerine niteliksel olarak da degerlendirmek o kaynaktan en iyi sekilde faydalanmayi
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saglayacaktir. Bu nedenle bazi boélimlerde tamamen niceliksel veriler Uzerinden
degerlendirmeler yapilirken bazi bélimlerde niteliksel analizler eklenmis ve en sonda da
imaj analizine yer verilmigtir. Niceliksel ve niteliksel analizden ayrilan imaj analizinde
arastirma araci olarak kullanilan bazi kavramlar bulunmaktadir (Acun, 2015, s. 279). Bu
kavramlardan birisi “okuma’dir. Gérsel okumada iki asama bulunmaktadir: tanimlama ve
analiz. Tanimlama asamasi, goérintiyl bicimsel olarak anlamlandirirken analiz
asamasinda gorinenlerden c¢ikarim vyapilmasi s6z konusudur. Birinci asama

yuzeyselken ikinci agsama ayrintilardan anlam cikariimasidir (Acun, 2008, s. 159-160).

Fotograflar ve dolayl olarak fotograflardan olusan hareketli gérintilerin sahip olmasi
gereken dort nitelik bulunmaktadir: Birincisi, fotografcinin fotograf Uzerindeki teknik
kontroliini ifade eden hakikilik yani fotograf Uzerinde herhangi bir oynama yapilip
yapiimadiginin tespitidir. ikincisi olan glvenilirlik, fotografin gercek bir an mi yoksa
kurgulanmis bir an mi oldugunun tespitidir. Uciinciisii olan anlamlilik ise insanlarin
zihninde yer alan anlam ile fotografin ¢ekildigi andaki anlamin tespiti ve dérdiinclsu
temsil edilebilirlik yani fotografin konuyu ne kadar temsil edebildiginin tespitidir (Acun,
2008, s. 55-57). Bu tezde kullanilacak hareketli gorintilerin blylk bir cogunlugu
Osmanli Devleti'nin ilk cekim deneyimlerinden ve Cumhuriyet Dénemi’'nin ilk yillarindaki
¢ekimlerden olusmaktadir. Géruntllerin genelde amator denilebilecek sekilde gekilmis
olmasi onlarin kurgulanmig olma ihtimalini dusurmektedir. Birbiri arkasina sirayla dizilen
goérintiler ve bazen hi¢ kesme islemi yapilmamis bastan sona devam eden uzun
goruntulerin varligi goéruntulerin buyuk bir gogunlugunun hakikilik anlaminda olumlu
kaynaklar oldugunu goéstermektedir. Kameraya yansiyan goérintilerin genelde belgesel
nitelik tasidigi, zaten yasanmakta olan bir olayl kaydettigi bilinmektedir. Bu da
kaynaklarin guvenilirlik acisindan olumlu degerlendiriimesine yol agcmaktadir. Bazi
goérintllerin bilhassa uluslararasi etki yaratmak Uzere cekildigi, bazilarinin egitim
amaciyla kurgulandidi ve bazi g¢ekimlerin dnceden ayarlandidi bilinmektedir ancak
bunlar genelin aksine yer alan istisnalardir. Filmlerin hangi amagla ¢ekildiginin tam olarak
tespit edilebilmesi zordur bu da anlamliik konusunda net olmayi zorlastirmaktadir.
Konuyla filmlerin temsil edilebilirik agisinda degerlendiriimesi yapildigindaysa bazi
filmlerde, karsilama torenleri gibi, birden fazla ac¢i ile ¢ekim yapildidi ve olaya hakim
olunabildigi gorulmustir. Fakat bazi filmlerde, fabrika géruntuleri gibi, sadece kadinlar
cekmeye yonelik bir anlayis goze garpmistir. Bu da o goruntulerin mekénda bulunan

herkesi esit sekilde temsil edemedigini gostermistir.



11

Literatiir Taramasi

Tarihte gorsel kaynak kullanimi ile ilgili yararlaniimasi gereken kaynaklar genelde
uluslararasi yayinlardir. Tlrkiye’de tarihle gorsel kaynaklari, 6zellikle hareketli
géruntileri birlestiren calismalar yeterince yaygin degildir. Yon gdsterici bazi fotograf
calismalarindan bu tez kapsaminda yararlaniimigtir. Marc Ferro (Ferro, 2017), Siegfried
Kracauer (Kracauer, 2015), Susan Sontag (Sontag, 2008), Peter Burke (Burke, 2001),
John Berger (Berger, 1986), Roland Barthes (Barthes, 2016), (Barthes, 1993) ve Robert
A. Rosenstone’un (Rosenstone, 2018) galismalari dnemlidir. Sinema ve tarih Gzerine
Tarkiye’de yapilan calismalar henlz vyeterli olmasa da artacagina dair umut
vadetmektedir. Fatma Acun, gorsel kaynaklarin tarih alaninda kullanimi ile ilgili Turk
arastirmacilar igin yén gosterici bir metot kaleme almistir. (Acun, 2008) Bu tezde de
kendisinin literatire katkilarindan istifade edilmistir (Acun, 2007), (Acun, 2015), (Acun,
2011), (Acun, 2004). Saadet Ozen'in gikolatanin tarihi tizerine yapmis oldugu gorsel tarih
calismasi (Ozen S., 2014) ve (Ozen S., 2015) ile 2010 yilinda hazirladi§i yiksek lisans
tezi (Ozen S., 2010), “filmler tarihsel kanit olarak kullanilabilir mi ve bu filmler
arastirmaciya ne soyleyebilir?” sorular izerine sekillenmis 6rnek calismalardir. Daha
once belirtildigi gibi tezin amaci hareketli gérintilerin, daha énce yapilan ge¢ Osmanli
Devleti ve erken Cumhuriyet Dénemi “toplumsal degisimde kadin” calismalarina ne
Olgude katki saglayacaginin tespit edilmesidir. Bahsedilen donem araligina ait, Zeynep
Celik ve Edhem Eldem’in editérlGguna yaptigr bir kitap mevcuttur. Bu kitap, fotograflar
ile doneme ayna tutan énemli bir gérsel kaynak galismasidir (Celik & Eldem, 2015).
Ayrica Edhem Eldem’in gorsel kaynaklar hakkinda yazmis oldugu makalesi bu kaynak
turlerine nasil bir yaklasim gelistiriimesinin anlasiimasi acgisindan énemlidir (Eldem,
2009). Henuz sadece hareketli géruntiler tzerinden kadin tarihine bakan bir ¢alisma

mevcut degildir.

Bu tez icin toplumsal dedisimlerin Onemli bir basligi olan kadin degisimine
odaklaniimistir. Eski Turk devletlerinde kadinin yerini 6grenebilmek i¢in Cin kaynaklari,
yazitlar, tasvirler, seyahatnameler ve destanlardan yararlanmak mimkindur. islamiyet
sonrasi Musliman kadininin yeri iginse basta kutsal kitap olmak Uzere hadis, siyer,
teracim, tabakat, vefeyat gibi biyografi kitaplarindan, hikdye ve seyahatnamelerden
yararlanilabilir. Osmanl Devleti'nde yasayan kadinlarinin toplumsal hayattaki rolleri
hakkinda bilgi edinmek icinse fermanlar, tahrir defterleri, vakfiyeler gibi arsiv belgelerinin
disinda seyahatnameler, biyografi veya otobiyografiler, sanat eserleri, fotograf, hareketli

goruntaler, ¢esitli yayin organlari ve o ddnemde yazilmis edebi eserlerden yararlanmak
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muamkindir. Zafer Toprak'in yillardir strdirmis oldugu arastirmalar ve yayinladigi
kitaplar bastan sona slirece hakim olabilmek acisindan degerlidir (Toprak Z., 2022),
(Toprak Z., 1994). Atatiirk Ddnemi’ne bizzat sahit olan Afet inan, eserlerinde hem dénem
atmosferini aktarmakta hem de Atatiirk’iin gériislerine kaynaklik etmektedir (inan, 1982),
(inan, 2022). 1990 yilinda kurulan Kadin Eserleri Kitiiphanesi ve Bilgi Merkezi Vakfi,
biatin kaynaklar buinyesinde toplamaya calismasiyla ve hazirladidi bibliyografyalarla
Turkiye’de kadin gcalismalarina belki de en blyuk kolayligi saglayan kurumdur. Bu tez
yazilirken hangi arastirmalardan yararlanilabilecegiyle ilgili web tabanli bibliyografik
veritabani olan kaynakga.info’ ve Serpil Cakirin hazirlamis oldugu bibliyografya
incelenmigstir (Cakir, 2021). Kendisinin yazmig oldugu “Osmanh Kadin Hareketi” kitabi

da yararlanilan 6nemli kaynaklar arasindadir (Cakir, 2011).

Temel yazili kaynaklarin disinda hangi kaynaklardan yararlanilarak kadin tarihi
calismalari yapilmistir diye arastirildiginda daha c¢ok dergiler, romanlar ve fotograflarin
kullanildigi gortlmustar. Hareketli gorintilere en yakin konumda olan fotograflarla
yapilan bir kadin ¢alismalari bu tez kapsaminda incelenmistir. Jane Richardson ve A. L.
Kroeber “Three Centuries of Women's Dress Fashions: A Quantitative Analysis”
eserlerinde kadin tarihine gorsellerden yola cikarak kiyafetlerdeki degisimler lGzerinden
bakmiglardir (Richardson & Kroeber, 1940). Fatma Acun’un 2007 yilinda fotograf, afis
ve piyango biletleri gibi daha 6nce kullaniimamis olan gorsel kaynaklarla yazmis oldugu
makalesi Turk kadin tarihini gérsel kaynaklarla ¢ézimleyen ilk ¢alismalardandir. (Acun,
Gorsel Verilerde Kadin imaji (1923-1960), 2007) Fotograflarin albiim halinde ele
alindiklarinda daha anlamli olduklarini savunan Acun’un 1926-1935 yillari arasinda
cekilen Gg yuz yetmis bir okul binasini bir araya getirerek mimariler tzerinden ¢ikarimlar
yaptigi bir gorsel tarih calismasi daha bulunmaktadir (Acun, Cumhuriyet'in ik Yillarinda
Egitimde Laiklik Prensibinin Yerlestirilmesi Siirecinin Gérsel Veriler Yoluyla incelenmesi
(1926-1935), 2007). Tezde bu makaleden yeterince istifade edilememigtir fakat firsat
esitliginin saglandigi Cumhuriyet Dénemi’nde kiz ¢ocuklarinin nasil ortamlarda egitim
gorduklerini ¢dzimlemek igin basvurulabilecek érnek bir gorsel tarih galismasidir. Ayrica
icerisinde mekteplerdeki Ogrencileri gdsteren 1926 yilina ait fotograflar da yer
almaktadir. Ozlem Baykal'in fotograf okuma yéntemi (Baykal, 2022) ve 2019 yilinda
yapmig oldugu tez, 1919-1922 yillari arasiyla sinirli kalmasinin diginda konu itibariyle bu
tez icin 6rnek bir calisma olmustur (Baykal, 2019).

7 Sitenin anasayfasina su linkten ulagilabilir: http://kaynakca.hacettepe.edu.tr/ (Kaynakga.info, 2023)
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Diinden Bugiine Gérsel-igitsel Malzemeler ile Tarih Galigmalari

Bu bdlimde arastirmacilar tarafindan goérsel kaynaklar kullanilarak yapilan ¢alismalara,
gorsel-isitsel malzemelerin argivienmesi konusunda yapilan calismalara ve sinema- tarih
iliskisine bakilacaktir. 1916 gibi erken bir tarihte fotografik arastirma izerine yazilan “The
Camera as Historian” kitabi Louis Stanley Jast, Harry Gower ve William Topley
tarafindan yayinlanmistir. Kitapta, 1885 yilindan 1918 yilina kadar cekilen amatoér
fotograflar degerlendirilmistir. Elizabeth Edwards’in bu kitaptan ilham alarak 2012 yilinda
yazdigi “The Camera as Historian: Amateur Photographers and Historical Imagination
(1885-1918)” kitabi elli bes bin fotograflik bir arsive dayanmaktadir (Edwards, 2012, s.
Xii).

Gorsel kaynak kullanilarak yapilan tarih yazimina erken &rneklerden birisi “Three
Centuries of Womens Dress Fashion”dir. Jane Richardson ve Alfred Louis Kroeber’in
1940 yihinda yayinladiklari bu calismasi Ug¢ ylzyll boyunca kadin kiyafetlerindeki
degisimlerin incelendigi niceliksel bir galismadir. Arastirmanin goérsel materyaller
kullanilarak yapiimis olmasi dikkat cekicidir. Kroeber'in 1919'da yazdigi kisa bir
makaleyle baglayan arastirma, etek boylarindan dekoltelere kadar donemlerin modasina

dair 6nemli veriler sunmaktadir (Richardson & Kroeber, 1940, s. 111).

Bir diger 6rnek ise “Wisconsin Olim Gezisi"dir. Kiiltiir tarihgisi Michael Lesy'nin 1973
tarihli bu kitabi, fotograflari kanit olarak kullanan ilging bir érnektir. Black River Falls
sehrinde meydana gelen sayisiz tuhaf olayl anlatan kitap, Michael Lesy tarafindan
1960’larin sonundan itibaren doktora tezi olarak kaleme alinmaya baslanmistir. 1885 ve
1900 yillari arasinda kasaba fotograf¢isinin gektigi yaklasik iki yuz fotograf ve yerel yayin
organinin verdigi bilgiler 1si1ginda gelisen bu calisma daha sonra film haline de
getirilmistir. Michael Lesy geleneksel olmayan bu doktora calismasiyla Rutgers
Universitesi Amerikan Kiltiir Tarihi bdliminden mezun olmustur (Smith, 1998, s. 47-
48). On dokuzuncu ve yirminci ylUzyilda ¢ekilen Orta Dogu fotograflarinda kadinlari
inceleyen “Images of Women: The Portrayal of Women in Photography of the Middle
East” kitabi da fotograflari tek bir eserde toplamasiyla 6rnek bir caligmadir. (Graham-
Brown, 1988) Fotograflarin kullanimi bu tarz g¢alismalarda daha yayginken hareketli
goruntiler ise genelde iletisim fakultelerinde yapilan c¢alismalarda kullaniimistir.
Gegmisten ginimuze sinema, genelde tarihgilerin galismayi tercih ettigi alanlardan birisi

olmamigtir. Halbuki sinemanin sadece senaryolu filmlerden olusmadigini ve birgok farkh
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konuda c¢alisma yapilmaya musait oldugu bilinmektedir. Belgesel 6zellikteki gorintiler

bir kenara birakildiginda bile tarihgiler igin calisilabilecek genis bir alan mevcuttur.

Gorsel okuryazarlik alaninda galismalar ydriten derneklerden birisi olan “International
Visual Literacy Associaton”, hem verdigi egitim ve burslarla hem de uluslararasi bir dergi
olan “Journal of Visual Literacy”yi ¢ikarmasi ile literatire dnemli katki saglamaktadir.
1989 yilindan beri yayin yapan bu dergi goérsel okuryazarlik alanindaki en eski
uluslararasi dergidir. Goérsel okuryazarlikla ilgili bir diger uluslararasi yapilanma ise
“Visual Literacy Today” adindaki internet sitesidir. Okuma listeleri, sergiler ve egitimler

hakkinda bilgiler bulmak mimkuanddr.

Gorsel kaynaklara ve tarihi birlestiren interaktif calismalara birka¢ 6rnek vermek
gerekirse; Fordham Universitesi Tarih Bélimi’'nde verilen bir ders kapsaminda 2018
yilinda egitmen Esther Liberman Cuenca “Medieval Hollywood” adinda bir web sitesi
kurmustur. Ogrencilerin katkilariyla paylagsimlar yapilan sitede Orta Cag ile ilgili filmlere
ulasmak mimkuin. Ayni zamanda bu filmler hakkinda yapilan kisa analizlere de yer
veriliyor. Bu analizler ile filmlerin tarihsel yonleri degerlendiriimektedir. Uyarlamalarin
nasil yapildidi, nelere dikkat edildigi ve hangi noktalarda hatalarin yer aldigi kaleme
alinmigtir. Site su anda guncelleme yapmiyor olsa da tarih bolumlerinde, tarihi filmler ile
ilgili projelerin gergeklestirildigini géormek mumkindur. Yine ayni Universiteye ait dijital
projelere bakildijinda “Visual Sources of Medieval London” adli bir site oldugu
goriulmektedir. Orta Cag Londra’sina ait gorsel kaynaklarin basliklar altinda toplandigi
bu sitede resimler, arkeolojik kalintilar, mihurler, gizimler, binalar, haritalar gibi icerikler

bir araya getirilmigtir.

University College London’a bagh olan Slade School of Fine Art (The Slade), 1960
yilinda Britanya’da kurulan ilk Gniversite film departmanidir. Ogrencilerin derslerde
filmlere ne kadar maruz kaldigini merak eden arastirmacilar, 6zellikle tarih derslerinde
bu filmlerin etkisinin olacagina inansalar da henuz bu filmlerin kullaniimasi i¢cin uygun
siniflandiriimalarin yapilmamis oldugundan yakinmaktadir. ingiltere'deki yedi biiyiik film
koleksiyonundan sadece Ucl profesyonel kitliphaneci veya bilgi bilimciler tarafindan
istihdam edilmig, indeksleme ve dokimantasyonun ¢ogu profesyonelce yapiimamis,
hatta bazi durumlarda hi¢ yapilmamistir. Aragtirmacilar, 1969 yilindan itibaren geriye
kalan bes buyik ingiliz film koleksiyonunu, tarih ve sosyal bilimlerde kullanilacak
materyallerin siniflandiriimasi amaciyla sistematik olarak taramistir (Thorpe, 1974, s.

274-275). The Slade, yine ayni universiteye bagh olan “UCL Centre for Digital
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Humanities” adindaki arastirma merkezi ile is birligi yaparak “Slade Arsiv Projesi’ni

baslatmistir.

Avusturya gorsel tarih galismalari adina ilham verici projelere imza atmaktadir. Ludwig
Boltzmann Institute for Digital History, 2009 yilinda “Film.Stadt.Wien: Bir Sinema Sehri
Olarak Viyana'nin Disiplinler Arasi Kesfi” adli ilk projesi ile agilisini yapmis giinimuze
kadar da birgok farkli proje gergeklestirmistir (Forschungsprojekte, 2022). Su an devam
etmekte olan "Soykirimin Goérsel Tarihi: Dijital Cagda Kurasyonu Yeniden Digunmek"
projesi Avrupa Komisyonu tarafindan finanse edilmektedir. Mattefik birlikler tarafindan
kayit altina alnan filmler ile Holokost'un gorsel tarihini ortaya c¢ikarmayi
hedeflemektedirler. Ayni zamanda bu goérintulerin kullanimiyla ilgili etik bir yonerge

hazirlayarak elestirel farkindalik olusturma gayesi de gutmektedirler.

2015 yilinda Ludwig Boltzmann Institute for History and Society ve Vienna University of

Technology’nin organize ettigi “Dijital Beseri Bilimler Uzerine Viyana Yaz Okulu” dijital
beseri bilimlerdeki metodolojik bogluklari gidermek ve sosyal ag analizi gibi yeni
yénelimler hakkinda bilgi vermek amaciyla dizenlenmistir. Hem bu yaz okulunda hem
de enstitiinin diger projelerinde adina rastlanan Sema Colpan’in 2009 vyilinda
tamamladidi tez de yine dijital tarih galismalari adina dnemli bir 6rnektir. Uzerine ¢aligti§i
filmin tamami ginimuze ulagmamig olmasina ragmen geriye kalan goéruntiler Gzerinden

bir tez calismasi yuratmustur (Colpan, 2009).

Hollanda'daki film kiltlru tarihini incelemek isteyen arastirmacilar igin nicel ve nitel
arastirmalarda kullanilabilecek bir dijital ansiklopedi sunan “Cinema Context”, filmlerin
naslil ve nerelerde gdsterildigi, seyircilerin cinsiyet egilimleri gibi bilgilerin diginda Alberts
Fréres’in 1899-1913 yillari arasinda gezici sinemasiyla ziyaret ettigi yerleri gésteren bir
haritaya da sahiptir.8 2009 yilinda film tarihgisi David Pierce, su anda Wisconsin Center
for Film and Theater Research merkezine bagl olan “Media History Digital Library”
sitesini kurmustur. Hem Amerika hem de Amerika disindaki Ulkelere ait genis bir sinema
koleksiyonu icermektedir. Film, ses, kitap ve dergiler site Uzerinden taranabilmektedir
(Media History Digital Library, 2023). Sitenin bir uzantisi olan “Lantern” ile yapilan tarama
sonucunda Turkiye ile ilgili belgeler oldugu da gorilmustir. Elli sekiz binden fazla tarihi
klip ve yedi milyon fotografla “CriticalPast’te yine incelenmesi gereken genis bir argivdir.
Yirminci yuzyila ait savas koleksiyonu ozellikle dikkat cekmektedir. Bu sitede en ¢ok

1940 yihna ait goruntd bulunmaktadir (CriticalPast, 2023). Hentz Lumiére Kardesler

& Osmanli topraklarinda gezisi sinemalarla ilgili bkz. (Celiktemel-Thomen, 2018)
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sinematografi icat etmeden 6nce Edison’un kinetograf ile yaptigi 1894 yilina ait hareketli

gorintiler de buradan izlenebilmektedir.

Tarkiye’de ise; birincisi yirmi dort sene 6nce 1998 yilinda Tarsak Vakfi tarafindan
duzenlenen “Uluslararasi Sinema Tarih Bulusmasi”, sinema ve tarihi erken bir tarihge bir
araya getirmesiyle dikkat cekmektedir. Konferans verenler arasinda ilber Ortayl’'nin da
yer aldigi bu festival on Uguncu yilinda isim degisikligine giderek tarihsel kimliginden

uzaklagmistir. Hala, “Randevu istanbul Film Festivali” olarak devam etse de bir siireligine
tarinle sinemayi birlestirmeyi basarmistir. 30 Agustos 2022 tarihinde Turkiye'nin ilk
tematik tarih kanah olan “Tarih TV” yayin hayatina baglamistir. Henlz herkes tarafindan
ulagilir olmamasina ragmen igerik anlaminda heyecan uyandiricidir. Gorsel tarih
calismalarina malzeme sunmak lizere Fatma Acun, TUBITAK tarafindan desteklenen bir
proje kapsaminda, “Gorsel Tarih Arsivi’ni gelistiriimistir. Su an kullanilamiyor olsa da bu
amagla yapilmis ilk girisim olma 6zelligine sahip olmasiyla énemlidir (Acun, 2011, s.
422).

UNESCO, her sene 27 Ekim’'de Diinya Goérsel Isitsel Miras Giini'nii kutluyor Diinya
Gorsel-isitsel Miras Guni (WDAH), 1980 yilinda 21. Genel Konferans tarafindan
Hareketli Géruntilerin Korunmasi ve Korunmasina iligkin Tavsiye Kararinin kabul
edilmesinin bir anisi olarak kutlanmaktadir (UNESCO, 27 Ekim Diinya Gérsel isitsel
Miras GUnU’nU Kutluyor, 2021). Tarkiye’de bugin 17-19 Ekim 2017'de Unesco Tlrkiye
Milli Komisyonu iletisim ihtisas Komitesi, Kadir Has Universitesi iletisim Fakiiltesi, italyan
Kiilttir Merkezi-istanbul subesi is birliginde ve Kiiltiir ve Turizm Bakanlidi Sinema Genel
Madarlaga destekleriyle film goésterimlerinin de oldugu uluslararasi bir konferans etkinligi
ile kutlanmigtir (Bayrakdar, 2017, s. 9). Arsivlerin goéranur ve ulasilir olmasi igin buguinun

her sene ayni 6zenle kutlanmasi gerekmektedir.

2014 yilinda gergeklesen “istanbul Sessiz Sinema Gunleri” festivalinde 1902-1923
yillarina ait gogunlugu Osmanl topraklarindaki Avrupall teknisyenler tarafindan ¢ekilmis
yaklasik yirmi film gdsterilmistir. istanbul Sehir Universitesi Sinema Bélimi'nden
akademisyenlerin katildigi bir panel tartismasi ile sonlanan festival, arsiv filmlerinin yazih
kaynaklar egliginde birer gorsel kaynak olarak kullanilabilecedini katilimcilara
gostermigtir (Celiktemel-Thomen, 2017, s. 79).

1999 tarihinde sinemaya Ozel bir ilgisi olan Mithat Alam’in bagisi ile Bogazigci
Universitesi'nde agilan “Mithat Alam Film Merkezi”, sinemayla ilgilenmek isteyen
ogrencilerin projeler yurutebildigi bir ortam sunmaktadir. Yillardir yayinlanan Altyazi

sinema dergisinin hazirlandigi bir ofisi de bunyesinde barindiran bu merkez, Tirk
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sinemasinin gorsel bellegini olusturmak amaciyla “Goérsel Hafiza Projesi” baslatmistir.
Bu proje kapsaminda Nijat Oz6n, Tirker inanoglu, Cemil Filmer'in oglu olan ibrahim
ilIham Filmer, Rekin Teksoy, Sadan Kamil gibi Tirk sinema tarihi igin énemli isimlerle
roportaj yapilmistir. Bu sézlU tarih ¢calismasi gonulli 6grenciler tarafindan yapiimistir
(Mithat Alam Film Merkezi, 2023). Roportajlar ise dijital platformlar tGzerinden erisime

agiktir.

Yirminci ydzyilin bagindan beri sinema salonlariyla Gnli olan Beyoglu semti yillar gegse
de bu 6zelligini koruyabilme gabasina tutunmaktadir. 1948 tarihinde Atlas Pasaj’nin arka
kisminda acilan “Atlas Sinemasi” yeniden aktif hale getirilmistir. Ayni zamanda pasajin
icerisi sinema muzesi haline getiriimis ve 2021 yili itibariyle ziyaretciye acilmigtir.
Beyoglu’'ndaki ilk sinema salonlarindan gunimize neredeyse hicbir sey kalmamistir.
Tarihin izlerini 6lumsuzlestirmek icin korunmasi gereken mekanlardan birgogu sinema
salonundan bagka bir isletmeye donusmesinin disinda, yapi olarak bile varligini
koruyamamis, yikilmistir. Bu yapilarin izlerini takip edemiyor ve ziyaret edemiyor olmak
erken donem Turk sinema tarihi agisindan bir kayip olsa da en azindan belgeler
sayesinde konumlarini tespit etmek mumkindir. Bugin sézli gegen sinemanin
icerisinde yer alan miizeye gidildiginde dijital ekranlar tizerinden yillara gére eski istanbul
sinemalarinin  konumlari kesfedilebilmektedir.® Yine bu mize igerisinde “Tirk
Sinemasinin Hafiza Havuzu” adiyla anilan etkilesimli dijital masa yer almaktadir. Bu
havuz sayesinde ziyaretciler; 8.406 film, 31.106 oyuncu, yénetmen, senarist, yapimci
gibi sinemayla ilgisi olan kigiler hakkinda bilgiler edinebilmektedir. Zaman zaman sureli
sergilere de ev sahipligi yapan mizede, blyull fenerden dijital kameralara kadar gegen
suregte kullanilan araclarin birer érnekleri, ses ile ilgili bélim, kostimler, éduller,
balmumu heykelleri gibi cesitli icerikleri kesfetmek miimkiindiir (istanbul Sinema Miizesi,
2023).

° Konumlarin yazili hali i¢in bkz. (Gékmen, 1991; Evren, 1998).



18

1. BOLUM: GORSEL KAYNAKLAR

Bu boélimde tezin kaynag! olan gorsel kaynaklarin tarihgi ile olan bagina deginildikten
sonra bu kaynaklarin siniflandirilmasi ve arsivienmesi sdreclerinden bahsedilmigtir.
Tarkiye’deki gorsel kaynak arsivleri ve bilhassa Sinema Genel Muadarlagu arsivi Uzerinde

durulmus ve bu arsivde yer alan goruntulerin niceliksel bir degerlendirmesi yapilmistir.

1.1. TARIHGi VE GORSEL KAYNAKLAR

Tarihgiler igin gdrsel kaynaklar iki boyutlu ve t¢ boyutlu olmak zere ikiye ayrilmaktadir.
iki boyutlular arasinda tablo, karikatiir, fotograf, film, kartpostal, pul, harita gibi tirler yer
alirken U¢ boyutlularda taki, para, seramik kaplar, binalar, heykeller gibi tlrler yer
almaktadir. iki boyutlu gorsel kaynaklarda kendi igerisinde hareketli ve hareketsiz olmak
Uzere ikiye ayrilmaktadir. Filmler, hareketli iki boyutlu goérsel kaynaklar igerisinde
degerlendiriimektedir. Aslinda filmler, genelde saniyede yirmi dort kare olmak Uzere, art

arda eklenen fotograflardan olusan bir illizyondur.

Tarih ve tarihe yardimci bilim dallari arasinda iki boyutlu gérsel kaynaklarin galismalarda
kullanimi daha yaygindir. On dokuzuncu yuzyilin ortalarindan itibaren giderek artan
gorsel antropoloji ¢alismalari, fotografin ve daha sonra hareketli gérintilerin, kanit
niteliginde kullaniimasinin énund agmistir. Sosyal bilimlerde goérsel kullanimiyla ilgili
sosyoloji makaleleri de bu alanin gelismesine katki saglamistir. Basta makalede
destekleyici veri olarak kullanilan gorsel kaynaklar zamanla temel kaynak gdrevini
Ustlenmeye baslamistir. Bu asamada tarihin diger bilim dallarindan ayrildigi nokta,
kullanilan materyallerin genelde tarihgiler tarafindan olusturulmayan materyaller
olmasidir. Tarihgiler, gecmisten ginimuze birakilan ne varsa onun Uzerine ¢alismaya
mecburdur. Bu yazili kaynaklar icin de gorsel kaynaklar igin de gecerlidir. Yani kullanilan
malzeme tarihe taniklik etsin diye olusturulan bir malzeme olmayabilir. Onu tarihe bir
tanik haline getirecek olan tarihgidir. Malzemeler tarihgi tarafindan ne kadar dogru

kullanilirsa gegmise o kadar tanikhk edebilir (Acun, 2008, s. 51-52).

1.2.  GORSEL KAYNAKLARIN SINIFLANDIRILMASI

Fotograf ve hareketli géruntinun icadi ile hizla birikkmeye baslayan gorsel kaynaklar

yeterince iyi siniflandirilamamistir. Malzemelerin ¢oklugu ve daginikligi, alani calismasi
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zor hale getirmektedir. Devlet daireleri, kisisel koleksiyonlar, 6zel mize ve kuruluslar,
kitiphaneler, internet siteleri gibi pek cok farkli yerde bulunan bu malzemeler tek bir
yerde toplanip siniflandiriimadigi surece yapilan calismalar yeterince kapsamli
olamayacaktir. Yazili kaynaklarin aksine goérsel kaynaklari icerigine goére siniflandirmak
daha zordur. Bir gérsele bakildiginda o gorselden neler ¢ikartilabilecegi arastirmacinin
gorsel okuryazarlik becerisiyle ilgilidir. Yine de bir gorselin temel olarak neler icerdigiyle
ilgili bir siniflandirma yapilabilir. Bu sekilde bir konuyla veya bir kisiyle ilgili mevcut batin

gorsellere tek seferde ulasmak daha mimkuin olacaktir.

Amaglara, gizli anlamlara, gizli tutumlara degdil de mesajin agik igerigine odaklanan nicel
icerik analizi yontemi, sdzcikleri ve isaretleri formule edilmis kurallara gére tanimlama
ve siniflandirmadan olusur. Filmlere uygulandiginda pek cok siniflandirma gelistirilebilir.
Analistler filmleri romantik melodram, tarihi destan gibi tlirine, mekana, hikayenin gectigi
doneme, erkek, kadin, cocuk sayisina veya cesitli etnik gruplara, mesleklere gore
siniflandirabilir. Dahasi filmde yer alan karakterlerin sosyal iliskileri, temalar, motifler,
degerler, tutumlar ve faaliyetler de birer arastirma 06gesi olarak secilebilir. Bu
siniflandirmalarin ¢cogu senaryolu filmlerden ¢ikarim yapmaya uygun gibi gézikse de
Leo Handel'in konularina goére haber filmleri (izerinden yapmis oldugu icerik analizi
sonucunda, 1939 ile 1948 yillar1 arasinda haberlerde islenen konularda meydana gelen
degisimler ortaya konmustur. Bu yontem o6gelerin birbiri ile olan iligskisini ve batinin
vermis oldugu mesaiji g6z ardi etse de mevcut malzemeye bir bakis agisi kattigi dogrudur
(Hughes, 1976, s. 74-75).

Bir goruntiinin hangi yila ait oldugu ve kim tarafindan olusturuldugu da her zaman tespit
edilebilir degildir. Alanin tarihgiler icin galigsilmasi zor olmasinin nedenlerinden biri de
budur. Gorselde déneme ait herhangi bir iz bulunamadiginda tarihlendirme yapmak
imkansiz hale gelmektedir. Bu zorluklar bir kenara birakildiginda, tarihe taniklik eden

gorsel kaynaklarin boyutu onlar tzerinden tarihi galisma yapmaya masaittir.

1.3. GORSEL KAYNAK ARSIVLERi VE OLUSUM SUREGLERI

Gorsel kaynak arsivleri ve hareketli goruntiler 6zelinde sinematekler, bu alanda
calismak isteyen arastirmacilar icin dncelikli SGneme sahiptir. Arastiriimak istenen konu
hakkinda mevcut malzemeler ilk olarak bu arsivlierde aranmalidir. Ulusal gorsel mirasin
korunmasi icin henltz her Ulkede bulunmayan film argivlerine gereken 6zenin

gOsterilmesi 6nemlidir. Gunumuzde elliye yakin Glkede yer alan film arsivleri, Amerika
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Birlesik Devletleri ve Birlesik Krallik gibi Ulkelerde daha yaygindir. Bilhassa ingiltere’de
gorsel kaynaklar diger bircok Ulkeye nazaran iyi sekilde korunmus ve uygun arsivienmesi
icin erken bir tarihte girisimde bulunulmustur. Birinci Dinya Savas! sirasinda Somme
Muharebesi, Arras Muharebesi gibi yasanan bazi muharebeler resmi olarak kayit altina
alinmistir. 1917 yilinda Britanya’da yasanan mucadelenin kalici ve arastirilabilir hale
getirilebilmesi amaciyla agilan imparatorluk Savas Miizesi, bu goriintiilerin muhafaza
edildigi kurumdur (Coultass, 1976, s. 35).

Amerika Birlesik Devletleri tarafindan 1988 Ulusal Film Koruma Yasasi ile kurulan
“National Film Preservation Board”, Kongre Kutuphanesi'nin Ulusal Film Sicili'nde
saklanmak Uzere filmleri se¢en kuruldur. Kurul her yil yirmi bes kadar "kultarel, tarihi veya
estetik agidan dnemli film" secerek binyesinde koruma altina alir. Kurulun 2021 yilinda
yayinladigi bir listeye gore 1912 ile 1929 yillar arasinda Uretilmis 7.200 ABD yapimi
sessiz uzun metrajh filmi kayip durumdadir (Library of Congress, 2023).

Gorsel ve isitsel malzemelerin dijitallestiriimesi ve Avrupa’da yer alan film arsivlerinin
¢ogunun erisime agik olmasi aragtirmacilar igin genis bir kaynak yelpazesi sunmaktadir.
Uluslararasi argivler arasindan British Pathé, Imperial War Museums, Arhiva Nationala
de Filme, EYE Filmmuseum, Alman Federal Arsivleri/Bundesarchiv, Institut national de
l'audiovisuel, Albert-Kahn Archive, Cinematheque of Macedonia gibi arsivlerde Osmanli

ve Cumhuriyet dénemlerine ait videolara denk gelmek mumkunddar.

1.4. TURKIYE’DE FILM ARSIVCILIGI

Tarkiye’de ulusal film arsivin olusumu ge¢ denebilecek bir tarihte sistemlestirilmigtir.
Savas yillarinda ¢ekilen filmler “Ordu Foto Film Merkezi’nde arsivlenmistir. Savas
sonrasinda ise 7 Haziran 1920’de kurulan Matbuat ve Umum Muaddurligu, ¢ektigi haber
filmlerinin depolanmasi amaciyla bir arsiv olusturmaya baslamistir. Yine o donemde aktif
sekilde film ve haber gekimleri yapan 6zel sirketler de filmleri depolamaya baslamistir.
Malzemelerin c¢ogalmasi, sirketlerin el degistirmesi ve kapanmasi surecgleri bu
depolardaki filmlerin dagiimasina neden olmustur. Bu noktada filmleri tek bir yerde
toplama caligsmasi yapilmadigi icin kaybolan film sayisi bir hayli fazladir. Filmlerin yanici
madde igermesi, bu depolarda guvenlik problemine neden olmaktadir. Gérintilerin
kaydedildigi nitrat icerikli film seritleri duyarl bir tabaka oldugu i¢in yanginlara sebebiyet
vermektedir. Igerisinde oksijen bulundurdugu igin yanmasi kolay olan bu madde,

gurtdikce patlayici 6zellik kazanmaktadir ve suyla da soéndirilememektedir. Bu



21

nedenle filmlerin muhafazasinda hava akiminin saglanmasi ve glinesle temasindan
kaciniimasi gerekmektedir. Bu sartlar her zaman saglanamadidi igin tarih boyunca

birgcok yangin vakasi yasanmistir.

Once 1931'de daha sonra 1959’da yasanan biiyik yanginlar sonucunda ipek Film,
Kemal Film, Lale Film, Ha-Ka Film ve Halk Film gibi sirketlere ait birgok film yanmistir
(Saydam, 2021, s. 226-227). Yasanan kayiplardan sonra profesyonel film arsivciligi
denemelerinin bagladigi ilk yillar 1960’lardir. “Tark Film Argivi” ve “Turk Sinematek

Dernegi” bu yillarda filmlerin korunmasi adina ¢alismalar yuratmuastir. “Turk Sinematek

Dernegi” 1980 yilinda kapatiimig, “Turk Film Arsivi” ise ¢alismalar yapmaya devam
etmistir. Bu arsiv, Sami Sekeroglu ve gonllli arkadaslarinin ¢abasiyla 1962 yilinda
istanbul Devlet Glizel Sanatlar Akademisi’ne bagli bir sinema kullibii olarak baglamistir.
Bu kulip sadece arsiv olusturmakla kalmamis malzemelerin bakim ve onarimlariyla da
ilgilenmistir. 1969 yilinda devlete bagh bir arsiv haline gelen kullp, uluslararasi film
arsivleri arasina girmek icin de calismalar yiritmistir. 1982 yilinda istanbul Devlet
Gulzel Sanatlar Akademisi Universiteye ¢evrilmis ve ulusal film arsivi Universiteye bagli
hale getirilmistir. Bugun hala Universiteye bagh sekilde varligini stirdirmektedir. 1968
yilinda Turkiye'nin kamu yayincili§i yapmakla gorevli ilk kurumu olarak yayin hayatina
baslayan TRT'de goérsel arsive sahip kurumlardan birisidir. “Bilim ve Sanat Vakfl”
tarafindan 1 Eyliil 2013-1 Haziran 2014 tarihleri arasinda, istanbul Sehir Universitesi
ortakligi ve “istanbul Kalkinma Ajansi” destegi ile baglayan bir proje olan “Tiirk Sinemasi
Arastirmalan” ise kapsaml arsivi ile arastirmacilara sadece filmleri degil sinema ile ilgili
bitin malzemeleri bir araya getiren bir veri tabani saglamaktadir. 8412 film, 53043 kisi,
1267 kitap, 257 dergi, 7976 makale, 1772 sdylesi, 940 tez ve 43314 gorsel erisime agiktir
(Tdrk Sinemasi Aragtirmalari, 2023).

Sinema Genel Mudurligd’nin hem ulusal kaynaklari tek ¢ati altinda toplamak adina hem
de malzemeleri dijitallestirmek adina galismalari sirmektedir. Bu tez igin kullanilacak
hareketli géruntilere su an icgin Ulke igerisindeki en kapsamli arsive sahip olan Sinema

Genel Mudarlaga arsivinden ulasilmigtir.

1.4.1. Sinema Genel Mudiirlugia Film Arsgivi

Kaltlr ve Turizm Bakanhgi Sinema Genel Mudurligu binyesinde siiregelen ¢alismalar,
milli bir arsivin olusmasi i¢in hem kiltlrel mirasin goérsel bellegini olusturan filmlerin

muhafazasi hem de bu filmleri dijital ortama aktariimasi sireclerini icermektedir. Sinema
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Dairesi Baskanhigr'nin 1977 yilinda kurulmasi ile devletin arsivlerinde bulunan filmler bir
¢ati altinda toplanmaya baslamistir. Genelkurmay Baskanligi Foto Film Merkezi ve TRT
gibi kurumlarin kendilerine ait ayri film arsivleri bulunmaktadir. Mimar Sinan Guizel
Sanatlar Universitesi Prof. Sami Sekeroglu Sinema-TV Merkezi film arsivinde ise daha

baska filmlere ulagsmak miumkanddr.

ik olarak 9 Mayis 2022 tarihinde Sinema Genel Midurligi Film Arsivini gérme firsati
tarafimca yakalanmistir. Su an arsiv, internet kullanicilarinin genel erigsimine “Film
Mirasim” adiyla aciimistir. Subat 2023 itibariyle muduarlukten alinan bilgiler, arsivde yer
alan 13.520 kutunun yaklasik %25'inin dijitallestirilmis durumda oldugunu gosterir. Film
arsivine ait olan 2.295 nitrat tabanli film Mimar Sinan Guizel Sanatlar Universitesi Prof.
Sami Sekeroglu Sinema TV Merkezi tarafindan dijital ortama kaydedilmistir. Bu filmlerin
muhafazasi, nitrat tabanli filmlerin kendiliginden alev alma 6zelliklerinden dolayi Prof.
Sami Sekeroglu Sinema TV Merkezi Film Arsivinde muhafaza edilmektedir. 4K
¢6zUnurlikte tarama yapabilen film tarama cihazi Arriscan ile 35 mm ve 16 mm negatif
ve pozitif filmlerin taranmasi ¢alismalari 2013 yilindan itibaren devam etmektedir. Nitrat
tabanl filmler disinda kalan 13.520 makara film taranmadan 6nce temizlenerek fiziksel
onarimi yapilmaktadir (Altung, 2017, s. 51-52). Taramasi biten filmler daha sonra
Diamant Film Restorasyon programi ile kare kare restore edilmektedir. Filmlerin
taranarak dijitallestirmesi calismalar esnasinda 6nceki senelerde yapiimis olan igerik
¢dzimlemeleri ve filmlere ait diger bilgiler tekrar gézden gecirilmekte, eksik olanlar
tamamlanmaktadir. Mukerrer olan veya telif nedeniyle yayinlanamayacak filmler
eleniyor, diger filmler etiketlenip “Film Mirasim” sitesinde paylasiliyor. Géruntiler
etiketlenirken kullanilan bilgiler, Kaltir ve Turizm Bakanhgi Ataturk Kaltar, Dil ve Tarih
Yuksek Kurumu, Turk Tarih Kurumu, Turk Dil Kurumu ve Sinema Genel Mudurligi’'nce

tespit edilmektedir.

“Film Mirasim” sitesinde yer alan goéruntuler, 1895-1918, 1918-1938, 1938-1950, 1950-
1960, 1960 Sonrasi ve diger olarak altiya ayrilmistir. Diger basliginda yer alan
goruntuiler, tarihi kesin olarak belirlenemeyen goéruntileri icermektedir. Su an igin toplam
yedi yuz seksen goruntu bulunmaktadir, her gun dijitallegtiriime galismalari devam
etmektedir. Arsivde galisan kisilerle yapilan mibahase sonucunda haftada yaklagik on-
on bes filmin siteye ylklendigi 6grenilmistir. Yani henlz tamamlanmamis bir
dijitallestirme slreci s6z konusudur ve kaynaklarin durumu strekli glincellenmektedir.
Bu calisma icin kullanilan malzemeler Subat 2023 itibariyle dijitallestirilen gorintuleri

icermektedir. Verilen sayilarin ve oranlarin tez yayin asamasi slresince degisime
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ugrayabilecegi bilinmektedir. Sinema Genel Mudurligi Film Arsivi'nde, “Film Mirasim”
Uzerinden yayinlanan belgesellerin disinda uzun metraj filmler de dijitallestiriimektedir.
Su anda gosterim haklari midirlige ait bes yuz elli film mevcuttur. Ucretsiz, ticari amag
gutmeyen etkinlik ve festivallerde talep olmasi halinde filmlerin 35 mm olarak gdsterimi
saglanmaktadir. Ancak bu tez icin “Film Mirasim” sitesinde yayinlanan belgesellerin

kullaniimasi yeterli géraimugtur.

Sinemanin yayginlasmaya bagladigi ilk donemlerde arsiv olusturma ve filmleri koruma
hususunda sure¢ gerektigi gibi yonetilememis, filmlerin yanici madde icermesi ise
arsivlerde buyuk kayiplar yasanmasiyla sonuglanmistir. Ancak yirminci yuzyiln ikinci
yarisindan itibaren, arsivlerin incelenmesi ve filmlerin korunmasi daha etkin hale
gelmistir. Yine de ilk dénemlere ait bircok film kurtarilamamis ve glinimize
ulasamamistir. Filmlerin Ulkeler arasi dolasimi sayesinde bazen beklenmedik bir yerde
filmin kopyasina rastlanabilmektedir. Bu nedenle, arastirmacilar sadece llke icindeki
arsivlerle sinirh kalmamali, mimkin oldugunca fazla film arsivini incelemeli ve
calismalarini bu sekilde yuriGtmelidir. ABD ve Avrupa'da bulunan film arsivlerinin
¢ogunun erisime aglk olmasi, arastirmacilara avantaj saglamaktadir. British Pathé,
Imperial War Museums, Arhiva Nationala de Filme, EYE Filmmuseum, Alman Federal
Arsivleri/Bundesarchiv, Institut national de [l'audiovisuel, Albert-Kahn Archive,
Cinematheque of Macedonia gibi uluslararasi arsivlerde Osmanli Devleti ve Turkiye

Cumbhuriyeti dénemlerine ait videolara rastlamak mimkunddr.

Tuarkiye'de savas yillarinda g¢ekilen filmler "Ordu Foto Film Merkezi"nde arsivienmistir.

1960'lardan itibaren "Turk Film Argivi" ve "Turk Sinematek Dernegdi" filmlerin korunmasi
adina caligmalar yurutmastir. 1977'de Sinema Dairesi Baskanligi'nin kurulmasiyla,
devletin arsivlerinde bulunan filmler bir ¢ati altinda toplanmaya baglanmistir.
Genelkurmay Baskanligi Foto Film Merkezi ve 1968'de yayin hayatina baslayan TRT,
Mimar Sinan Glizel Sanatlar Universitesi Prof. Sami Sekeroglu Sinema-TV Merkezi film
arsivi, Turk Sinemasi Arastirmalari, Pera Muzesi, Kadin Eserleri Kutiphanesi ve Bilgi
Merkezi Vakfi gibi kurumlarin kendi film arsivleri de bulunmaktadir. Bu tez galismasinda,
sadece Sinema Genel Mudurlagu film arsivi degerlendirmeye dahil edilmistir. Arsivden
kullaniimak tzere toplumsal degisimlerin yogun olarak yasandidi ge¢c Osmanli ve erken
Cumbhuriyet’e ait 1895-1918 ve 1918-1938 gruplarindaki géruntiler secilmigtir. Simdiye
kadar yapilan ¢alismalar neticesinde 1895-1918 yillari arasinda dijital ortama aktariimis
71 hareketli gorintd bulunmaktadir. 1918-1938 yillari arasinda ise 127 goérinti

bulunmaktadir. 1895-1918 ve 1918-1938 yillarinda gekilen filmlerin toplam suresi 22 saat
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50 dakika 22 saniye olarak hesaplanmistir. 1895-1918 araliginda yer alan 71 film toplam
7 saat 13 saniyedir. 1918-1938 araliginda yer alan 127 film, 15 saat 50 dakika 09 saniye
olarak tespit edilmistir. 1895-1918 yillarinda cekilen hareketli gorintilerden en kisa
olanin siresi 2 dakika 5 saniyedir, Romanya Harekati ile ilgili bir gérintidir. En uzun
olani ise Il. Wilhelm’in istanbul ziyaretini géstermektedir, siiresi 18 dakika 21 saniyedir.
1918-1938 yillarinda cekilen hareketli goruntilerden en kisa olanin siresi 6 saniyedir,
Atatiirk ve Afet inan’in gezisinden bir géruintidir. En uzun olani ise Tirk Hava Kurumu
ile ilgilidir, sUresi 26 dakika 24 saniyedir. Arsiv ¢alisanlarindan alinan bilgiler neticesinde,
nitrat tabanli filmlerin ¢ekimlerini gerceklestirdigi tespit edilen kurum ve kuruluglar
arasinda Merkez Ordu Sinema Dairesi, Mudafaa-i Milliye Cemiyeti, Malul Gaziler
Cemiyeti, Ordu Film Cekme Merkezi, Matbuat Umum MudurlGgu ve Cumhuriyet Halk

Partisi bulunmaktadir.

Sinema Genel Midirligu arsivinde 1895-1918 ve 1918-1938 yillarinda cekildigi tespit
edilen yiz doksan sekiz goruntinin yillara gore dagilim tablosu asagidaki sekilde

olusturulmustur.

Grafik 1. Hareketli Gortintlilerin Yillara Gére Dagilimi

Osmanli Devleti Turkiye Cumhuriyeti

I
o . | \

25

19
20
18 17
15 13
9
10
5 5 8 7 7
5 5 5
5 3
. - - =010 m
o A 98 (=) o A 0y D
> e ) el o) o
N &

2 1
H -
3 A B S B S N &
el e N ol 7l gV 2T on’ o 7 ge o
Q@‘“\ T TG DT D 5 USRS R - ) P
4 = &
& o &
& & Moy
] ) &
% ¥ s
Na? & S
Gl &
N e
e
%‘—; \\Qz
& IS
Q &
o o
Q}k‘\ é"\’\-

Oncelikle sadece bu tabloya bakarak cikarimlar yapmanin sakincalarina deginmek
yerinde olacaktir. Daha 6nce de ifade edildigi gibi 6zellikle sessiz doneme ait hareketli

gérunth argivleri gunimuze tam olarak ulasamamistir. Hangi yillara ait gorintiler
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ulasabildi, hangileri ulasamadi, ulasan goérintller yillara gbre dengeli bir sekilde mi
korundu bunlari tespit edebilmek mimkuin degildir. Tabloya bakildiginda hem 1895-1918
grubunda hem de 1918-1938 grubunda tam tarihi belli olmayan gdrintiler yer
almaktadir. Osmanl Devleti déneminde tarihi tam bilinmeyen gérintl sayisi 18, hem
Osmanli Devleti hem de Tirkiye Cumhuriyeti dénemlerinde ise 17°dir. Bu iki grupta yer
alan gorintdlerin orani az degildir. Eger bu goruntilerin hepsi icin tam tarih tespiti
yapilabilirse ve diger yillara dagitiirsa grafikte etkili degisimler yasanabilir. Bir diger
husus ise grafigin sadece temel bir niceliksel analiz Griini olmasidir. Gorunti kalitesi,
sure, 1s1k, ses gibi 6zellikler bir kenara konu, igerik gibi niteliksel 6zelliklerin de hesaba

katildig1 genis bir analizin yaninda yeterli degildir.

Batdn bunlarin yani sira grafigin arastirmaciya sundugu veriler genel bir analiz yapmaya
mdusaittir. Dinya Savasi’nda neredeyse butln tlkelerin kendi yéntemleriyle halk Gizerinde
savas propagandasi yaptigi bilinmektedir. Sinemayi bu konuda etkin kullanan tlkelerden
olan Almanya, propagandanin disinda orduda askeri egitmek igin de sinemadan
yararlanmistir. Bu modeli ittifak Devleti Almanya’dan Osmanli ordusuna tasiyan Enver
Pasa’nin etkisi goéz 6nine alindijinda grafikte yer alan Birinci Dinya Savas! sirasinda
¢ekilen goruntulerin diger yillardan fazla olmasi sasirtici degildir. 198 goérinti icinde 53
gorunta Birinci Dinya Savasi sirasinda ¢ekilmistir. Ancak bu gorintilerin sadece cephe
goruntileri veya ordu egitimi videolar oldugunu diasinmek yanilticidir. Merasimler,
cenazeler, Uretim, karsilama térenleri, seyahatler gibi ¢esitli gortntiler de mevcuttur.
Savas ile ilgili ise; Romanya Harekati, Sark Dar'll Harekati, Galigya Cephesi, Canakkale
Muharebesi’ne ait gorunttler yer almaktadir. Bu gorintiler, askeri tarih galismalari igin

onemli kaynaklardir.

Birinci DUnya Savas! sirasinda yogun olarak kullanilan hareketli gérintiler, savasin
bitmesiyle birlikte ciddi bir dusis yasamistir. Grafige bakildiginda Milli Muicadele
sirasinda goruntulerde bir azalma oldugu gorilmektedir. 1919-1923 yillari arasinda
sadece 16 hareketli goruntl yer almaktadir. Birinci Dinya Savas!i sirasinda izleyici, salon
ve film sayisinda patlama yasanmistir. Milli Micadelede bu patlamanin yavaslamasi
dogal karsilanmahdir. Savas sonrasinda neredeyse her sektdrde aksamalar
yasanmistir. Meslek sahibi insanlarin savasa asker olarak gitmis olmasi, nufus kaybi,
hammadde temininde yasanan sikintilar ve ekonomik buhran her konuda tretimin 6nline
gecmigtir. Birinci Dlnya Savasl sonrasinda goruntilerin kayit altina alinmasi igin
gereken basta film seridi olmak Gzere diger arag gereglerin temin edilmesinde de genel

bir aksaklik yasanmis olabilir. Sinema sektdrii her ne kadar savastan bagimsiz sekilde
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ayakta kalmaya gayret etse de Ulkelerin hem uluslararasi iliskilerde hem de Uretimde
savas sonrasi degisme surecine girdigi bilinmektedir. Anadolu’da henliz sinema arag
gereglerinin Uretimi s6z konusu degildir. Bu sektérde disa bagiml olan Turk Sinemasi’'nin
bir sureligine malzeme temininde problem yasamis olmasi normaldir. Keza diinya
capinda yasanan savaslarin sinema sektériine olan etkisi Turkiye ile sinirli degildir.
Sinema, dogdugu Avrupa kitasinda altin gagini yasamayi bu savaslardan sonra birakmis
ve yonunu Hollywood’a cevirmistir. Cumbhuriyet'in ilanindan sonra neredeyse her
sektorde Uretim ve istihdam saglanmaya baslamistir. Elbette sira bir sire sonra
sinemaya da gelmistir. Kendi kendine igletmesini ayakta tutan sinemacilarin taleplerine
yonelik yenilikler getirilmis, yeni sinemacilarin yetismesi igin egitim olanaklari ve burslar
saglanmistir. Bu dénemde yeni Turkiye, belgesellerle kayit altina alinmaya basglamistir.
inkilaplar konusunda endiseleri gidermek adina egitici videolar ¢ekilmis ve halk ile bu
goruntuler cesitli yerlerde bulusturulmustur.’® Grafige bakildiginda Cumbhuriyet’in
ilanindan Atatirk’dn 6limine kadar gecen slrede goruntl sayisinda artis yasandigi
gorilmektedir. 1920, 1921, 1926, 1927 yillarina ait hareketli goérintiye rastlanmadigi da
ifade edilmelidir. Bu géruntilerin nerelerde ¢ekildigi, yurtdisindan géruntilerin yer alip
almadigi, Osmanli Devleti doneminde gorintilerin Dersaadet’le sinirli kalip kalmadig,
sinemanin heniz tam olarak ulasamadigi Anadolu’dan herhangi bir goérintli olup

olmadiginin gérulebilmesi amaciyla bodlgelere gére dagilim tablosu hazirlanmigtir.

Grafik 2. 1895-1918 Yillarina Ait Gérdinttilerin Bélgelere Gére Dagilimi
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Sinemanin Osmanli topraklarina girdigi ilk sehir olan istanbul hem bagkent olmasi hem

ndfusun yogun olmasi hem de sinema konusunda bilgi sahibi olan kisilerin sayica ¢ok

10 Atatiirk’iin sinemayla olan iligkisi igin bkz. (Ozuyar, 2021).



27

olmasi nedeniyle 6n plana c¢ikmaktadir. Padisaha ait goruntiler, diger Ulkelerin
yoneticileri ve diplomatlarini karsilama térenleri istanbul’da gekilen goriintiilere drnektir.
ittifak Ulkelerden birisi olan Almanya ile olan yakin bag goériintiilere de yansimistir. Hem
oraya giden hem oradan gelen kisilere ait gériintiler bulunmaktadir. istanbul’dan sonra
diger blyUk pay belirsiz bdlgelere aittir. Bu gorintilerin nerede c¢ekildigi tespit
edildiginde/edilebilirse grafikte degisikliklere neden olacaktir. Zira Anadolu’daki diger

sehirlere ait daha fazla goruntu yer aliyor olabilir.

Bu dénemde Birinci Dunya Savasi'nin meydana gelmesi, cephelerin acildigi bolgelerin
grafiksel temsilinde dogrudan etkiler gostermistir. Bu etkiler, Galigya ve Canakkale
cephelerinin yani sira Romanya Cephesi'nde de gézlemlenmistir. Ancak dikkat ¢eken bir
nokta olarak Romanya Cephesi, grafiksel analizde oldukga genis bir alani kaplamaktadir.
Bu genis alanin nedenleri, detayl bir sekilde ¢dzUmlenmesi gereken konular arasinda

yer almaktadir.

Birinci Dlnya Savasi'nin baslangicinda tarafsizlik politikasi benimseyen Romanya,
sonradan ltilaf Devletlerinin safinda savasa katilarak stratejik bir degisiklik yasamistir.
Bu degisiklik, Bikres'in 6énemini artirmis ve bu sehir dnemli bir savas sahasina
doénusmustir. Ancak Romanya'nin savasin erken evrelerinde gésterdigi performans
yeterli diizeyde olmadigi igin, Aimanya ve Avusturya-Macaristan imparatorlugu, Biikres'i
ele gecirerek Romanya'yl geri puskirtmastir. Savasin ilerleyen dénemlerinde ise
Romanya, Osmanli imparatorlugu'na ait birliklerin isgali altina girmistir. Bu dénemde,
Osman Nizami Pasa liderligindeki askeri valilik, Romanya'daki sivil ve askeri iglerin
koordinasyonunu saglamistir (Yikilmazpehlivan, 2018, s. 69). Goruntulerde Romanya
Harekati sirasinda cekilen sehir goruntileri, Bilkres Merkez Universitesi ve
kutiphanesinden goéruntiler, esir alinan Rumen askerlerin trenlerle sevki goruntuleri,
keman calan ve dans eden Kkisiler, Enver Pasa'nin 78. Piyade Alay! teftisi ve nisan
téreninden goruntuler, Romanya Harekati'nda 07 Mart 1917 tarihinde sehit olan 15. Firka
Kurmay Bagkani Yuzbasi Ali Enver Bey'in cenaze toreninden goruntuler yer almaktadir.
Bu tur goruntulerin hangi amacla ¢ekildiginin anlasiilmasinda nerelerde gosterime girdigi
de 6nemli bir husustur, dolayisiyla, cekimlerin amacinin tam olarak belirlenmesi igin daha

fazla arastirma ve belgeye ihtiyag vardir.
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Grafik 3. 1918-1938 Yillarina Ait Gériintlilerin Bélgelere Gére Dagilimi

1918-1938 yillari arasinda gorunttlerin ¢gekildigi bolgelere bakildiginda diger grafige gore
cok daha gesitli oldugu gdze ¢arpmaktadir. istanbul’a ait gériintiiler yine genis bir paya
sahiptir ancak en yogun bolge, 1895-1918'de hi¢ yer almayan Ankara’ya aittir. Hareketli
goruntilerin baskente gore dagilimi etkiledigi dusindlebilir. Meclisin Ankara’da olmasi,
yil dénumlerinin, bayramlarin ve muisabakalarin daha ¢ok bu sehirde dizenlenmis
olmasi grafikte yer alan yogunlasmayi aciklamaktadir. Hareketli gorintilerin cekildigi
sehre gore hazirlanan grafige gére ilk grupta istanbul’un, ikinci grupta ise Ankara’nin
bagkent olarak genis bir paya sahip oldugu gorulmastir. Bu payin saat diliminden
karsiligina bakildiginda 1895-1918 grubu igerisinde istanbul’da gekilen filmler 3 saatlik
bir kismi olusturmaktadir. 1918-1938 grubunda Ankara’da gekilen filmler ise yaklasik 6
buguk saatten olugsmaktadir. Yizdeleri hesaplandiginda iki bagkentinde kendi gruplari

icerisinde agag! yukan %40’hk bir paya sahip oldugu gorulmustur.

Géruntilerde Milli Micadeleyi simgeleyen bélgelerin, érnedin izmir, Aydin ve Bergama
gibi bélgelerin sikga yer aldigini gézlemlemek tesadifi bir durum degildir. Ornek vermek
gerekirse izmir'in istirdadi ve Bati Anadolu'da Yunan Mezalimi gibi gériintiiler argivde yer
almaktadir. ismet inéni'ntin Balkan lkelerine gergeklestirdigi ziyaretlerin grafikte yer
almasi ise doénemin dig iligkilerini, diplomatik c¢abalarini ve uluslararasi iligkilerin
Tarkiye'nin bagimsizlik sirecine etkilerini yansitma amacini tagiyor olabilir. Bu kadar ¢ok
sehrin hareketli goruntilere yansimasi Ulkenin her bir tarafina yapilan sehir gezileri ve

inkilaplarin sonucu olarak yorumlanabilir.
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2. BOLUM: HAREKETLi GORUNTULERIN TARIHi

Birinci bolumde gorsel kaynaklardan bahsedilmistir. Bu kaynaklarin argivienmesi,
siniflandiriimasi ve degerlendiriimesine deginildikten sonra Sinema Genel Mudurlugi’'ne
ait film argivindeki hareketli géruntiler teze dahil edilmigtir. Bu bdélumde once sinema
tarihinin ne zaman ve kim tarafindan yazilmaya basladigi Uzerinde durulmustur. Daha
sonra bahsedilen sinema tarihi kaynaklarindan yararlanilarak dnce dinyada sinemanin

dogusuna sonrasinda Turkiye'ye gelisine kisaca deginilmistir.

2.1.  TURKIYE’'DE SINEMA TARIHi NE ZAMAN YAZILMAYA BASLADI?

Tarkiye’nin sinema tarihi yazimi 1960l yillarda kapsamli sekilde yazilmaya baslanmistir.
Zahir Givemli'nin “Sinema Tarihi: Baslangicindan Bugline Turk ve Dinya Sinemasi”
kitabi 1960 yilinda Turkiye’de basilan ilk genis ¢apli sinema ¢alismasidir ancak genelde
dinya sinemasi hakkinda bilgi icerdigi icin Turk sinemasi tarihine tam olarak kaynaklik
edememektedir. Nijat Ozon’in 1962 yilinda basilan “Tirk Sinema Tarihi” kitabi yillarca
bu alanda yazilan en kapsaml kitap niteligini tagsimistir.'! Bu kitaptan 6nce Rakim

Calapala ve Nurullah Tilgen’in konuyla ilgili kisa yazilari bulunmaktaydi.

Alim Serif Onaran’in Liitfi Omer Akad'in Sinemasi (1977) ve Muhsin Ertugrul'un
Sinemasi (1981) biyografik, Cemil Filmer’in Hatiralar: Turk Sinemasinda 65 Y1l (1984)
otobiyografik turde Turk sinema tarihi ¢calismalarinin ilk érneklerinden olmustur. Nijat
Ozoén’den sonra 1987 yilinda Giovanni Scognamillo tarafindan kaleme alinan iki ciltlik
“Turk Sinema Tarihi” kitabi 1896-1986 yillari arasini kapsayan ikinci dnemli ¢galismadir.
1990-2000 yillar arasinda sinema galismalari bir ivme kazanmig, Giovanni Scognamillo,
Alim Serif Onaran’in calismalarina yeni galismalar eklenirken Mustafa Gékmen, Agah

Ozglig, Burgak Evren énemli eserler kaleme almistir. Daha gok Cumhuriyet Dénemi’ne

1 Nijat Ozén (1927-2010), sinema tarihgisi olarak aniliyor olmasina ragmen aslinda dilbilim uzmanidir.
DTCF’de Turk Dili ve Edebiyati bolimina bitirdikten sonra sinemaya yonelmistir. 1956’'da sinemayi kuramsal
ve estetik yonleriyle ele almayi hedefleyen “Sinema Sanati” dergisini yayinlamaya baslamistir. 1962'de
yazdigi sinema tarihi kitabindan sonra Sinema Terimleri (1963), Sinema El Kitabi (1964), Tirk Sinemasi
Kronolojisi (1968), ik Tiirk Sinemacisi Fuat Uzkinay (1970), 100 Soruda Sinema Sanati (1984) gibi gesitli
kitaplar kaleme almistir. Bogazigi Universitesi’ne bagl bir kol olan Mithat Alam Film Merkezi'nin 2008 yilinda
Tirkiye Sinemasi Gérsel Hafiza Projesi kapsaminda Nijat Ozon ile yaptigi roportajda kendisinin sinemaya
olan baghhgi ve onu yayma istegi sozlerine yansimistir. Tutuklu kaldigi yillarda kogustaki mahkumlara
sinema ile ilgili dersler vermis ancak idarenin bu durumu anlayip onu uyarmasi (izerine derslere
sonlandirmak zorunda kalmigtir. (Ozén, Tirkiye Sinemasi Gérsel Hafiza Projesi - Nijat Ozén, 2008,
00:08:50-00:09:25) Sinema tarihine sadece kendi yazdiklari ile katki saglamanin disinda ceviriler de
yapmistir.



30

yonelen eserlerden farkli olaran Ali Ozuyar, Osmanl Dénemi’ne egilerek Tirk sinema

tarihinin karanlik kalan kismina isik tutacak ¢alismalar yapmistir.

Hareketli goruntulerin Ulkeye geligsinden altmis bes yil sonra yazilmaya baslanan bu
sinema tarihinde ister istemez bosluklar yer almaktadir. Cogu zaman ilk sinemacilar ile
tanisan kisiler tarafindan anilara dayandirilan Turk sinemasi tarihi zaman zaman stphe
uyandirici bilgiler icermektedir. Nijat Ozén tarafindan kaleme alinan sinema tarihi
¢alismalari yillarca Tark sinema tarihi icin bagvurulan temel kaynak gdrevini Ustlenmis
ancak son zamanlarda yapilan calismalar ile Nijat Ozén’tin tarafli bir tarih yazimi yapti§i
yoniinde iddialar ortaya ¢cikmistir. Ozellikle Muhsin Ertugrul hakkinda cizdigi portrenin
gergegi yansitmadigi distinilmektedir.'? Sinemanin ortaya ciktigi 1895 yilindan itibaren
milli bir sinemanin olusmasi icin arsiv ¢calismasi yapiimadidi gibi sinemacilara egitim
verecek bir yapillanmada uzun sire s6z konusu olmamistir. Kamera ve projeksiyon
cihazinin kullanimi, kurgunun nasil yapildigi, yonetmenlik egitimi, oyunculuk egitimi gibi
bu isin temelini olusturacak egitimler g6z ardi edilmis, sinemacilar elden ele bilgi
aktararak film ¢cekmek durumunda kalmistir. Bu ilgisizligin bir baska sonucu ise sinema
tarihi yaziminda ortaya ¢cikmistir. Sinema daha ¢ok bir edlence araci olarak goérildugu
icin gelismeler populer yayin organlarinda dile getiriimenin o6tesine ¢ogu zaman
cikamamistir. Bunun bir etkisi de yapilan calismalarda sinemanin ilk dénemine ait fikir
ayriliklar, bilgi ve belge bosluklarinin olusmasidir. Bu bilgilerin teyit edilebilmesi igin
gereken kaynaklarin buyidk bir kismi ginimize ulagsmamistir. Arda Odabasi, dinya
¢apinda 1930'dan 6nce uretilmis filmlerin ylizde seksen kadarinin kayip oldugunu
sdylerken (Odabasi, 2017, s. 10), film tarihini devasa bir mezarlik olarak gdéren Jan-
Christopher Horak ise, diinya ¢apinda Uretilen 1930 dncesine ait filmlerin yaklasik yizde
doksaninin kaybedildigini, 1930 ile 1955 yillari arasina ait gérintilerin de ancak ylzde
ellisinin ginimize ulastigini ifade eder (Horak, 2007, s. 29). Her iki ihtimalde de buyuk

bir kayip s6z konusudur.

12 Muhsin Ertugrul “Ozéncii” sinema tarihine goére tiyatrodan kopamayan bir sinemaciydi. Diger yazarlara
gore ise sinemanin llkedeki 6nemli temsilcilerindendi. Muhsin Ertugrul bastan beri sahip oldugu tiyatrocu
kimligi ile sinemayi kendi alanina mi cekmeye calisiyordu veya sinemayi tiyatro kadar kutsal gdrmedigi icin
yeterince iyi isler ortaya koymuyor muydu? Sinemanin gelismesinin éniinde duran bir tarihi karakter miydi?
Yoksa disunilenin aksine tiyatro ve sinemanin birbirine olan benzerliklerinin diginda tamamen farkli iki tir
olduklarini bilmekte ve tiyatroya tiyatro gibi yaklagirken sinemaya sinema gibi yaklasacak kadar profesyonel
bir kimlige mi sahipti? Tiyatro ve sinemanin ilk ddnemlerde birbirinden beslenmesi dogaldir. O yillarda hem
cekilen filmlerin senaryolari konusunda yetersizlik mevcuttu hem de yeterince profesyonel oyuncu bulmak
zordu. Sinema tiyatrodan bagimsiz olabilmek icin heniiz ¢ok yeni bir alandi ve gelismesi i¢in yeterince ¢aba
sarf edilmiyordu. Elestiriler igin bkz. (Ozen E. , 2009).
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Guncel olarak yapilan disiplinler arasi ¢alismalar ile yirminci ylzyilda yazilan bilgilerin
dogrulugu teyit edilmeye calisiimaktadir. Bu sekilde sinema tarihine daha elestirel
yaklasimlar getiriimektedir. Ancak yazilan bilgilerin cogunun yanhs oldugu fikrine kapilip
batan bilgileri ¢lritmeye calismakta yanlis sonuglar dogurmaktadir. Verilen bilginin

aksine rastlandiginda bu bilginin teyit edilmesi tespitin gecerliligi icin elzemdir.

2.2. OSMANLI IMPARATORLUGU’NDA SINEMA

Genis kitlelere ulasiimasini ve iletisim kurulmasini saglayan kitle iletisim aracglarindan
olan sinema, evrensel gorsel dili sayesinde icat edildiginden beri genis bir cografyada
etkisini surdurmektedir. Sinemanin icadina giden suregte fotografin yeri Kkritiktir.
Fotografin sansasyonel icadindan sonra sinemanin icat edilmesi durumu bambagska
noktalara getirmigtir. Dinya’daki gelismelerden etkilenen Tlrkiye’de de sinema kisa

surede yayginlasmaya baslamistir.

Lumiére Kardeslerin istanbul’daki ilk sinematograf gdsterisinin 1896 yilinda
gerceklesmesinden oturd Turk sinema tarihinin 1896’dan itibaren basladigi kabul
edilmektedir. Thomas Edison’un, seyirci kitlesine hitap etmiyor olsa da goérintiyu tek
gozle izlemeye yarayan icadi kinetoskop, bu noktada sinema tarihgileri tarafindan géz
ardi edilmemelidir. Gazeteci-yazar Sermet Muhtar Alus’un ilk film izleme deneyimi, 1895
yihinda 6nce Beyoglu'nda daha sonra Direklerarasi’nda gergeklestirilen kinetoskop
g6sterimi ile yasanmistir. Ali Ozuyar'in Ahenk gazetesinde denk geldigi bir diger bilgi ise
kinetoskop gdsterilerinin bir yil sonra izmir'de de baslamis oldugudur (Ozuyar, 2017, s.
22). Buradan anlasiliyor ki kinetoskop cihazi sinematografa gére daha erken bir tarihte
cesitli bélgelerde Tirk halkina hitap etmeye baslamistir. Osmanli topraklarindaki ilk toplu
gOsterim ise Paris’'teki gésteriminden bir sene sonra Lumiére Kardeslerin sinematograf

cihazi ile 12 Aralik 1896 tarihinde Sponeck Birahanesi'nde gergeklesmistir.*®

13 Sinemanin baglangici Sermet Muhtar Alus’un anilarina dayandirilarak kinetograf gdésterimi olarak
alinmigtir ancak Sponeck Birahanesi’'nde ki sinematograf gosterimini baslangi¢c olarak kabul eden bir
cogunluk vardir. Bu gésterim icin de 1896 ve 1897 yillari arasinda fikir ayriliklari mevcuttur. Onemli olan
seyirciye yapilan toplu bir gdsterim mi yoksa tek bir kisinin bile olsa hareketli gérunti ile tanismis olmasi
midir? Buna karar verilmedigi strece sinemanin gelisi ile ilgili fikir ayriliklari yasanmaya devam edecektir.
Glnumuzde sinemaya gitmedigi halde film izleyip etkisinde kalan milyonlarca insan var. Karanlik ortamda
sinema deneyimi yasamaktan farkli olsa da gériintilye maruz kalma durumu yine yasanmaktadir. Onemli
olan kameranin hareketli gorintii kaydedebilir ve bunu gdsterebilir olmasi ise kinetograf gdsterimleri
baslangi¢c olarak kabul edilebilir. Diger taraftan uluslararasi literatlirde sinemanin baslangici Lumiére
Kardesler'in sinematograf cihazi ile yaptigi gosterim olarak kabul edilir. Kinetograf sadece sinemaya giden
yolda atilmig bir adim olarak tarihe gegmistir. Kinetograftan énce de onlarca icat bulunmaktadir. Lumiéere
Kardesler cihazi her konuda kullanigli hale getirmeye c¢alismig, patent almis ve ticaretini basaril bir sekilde
yapmis olmanin bir getirisi olarak adlarini sinema tarihine kesin bir sekilde yazdirmiglardir. Lumiére



32

istanbul'da ilk sinematograf gdsterilerinin yapildigi Sponeck Birahanesi'nde sinemaya

giden Mekteb-i Sultani 6grencisi Erciment Ekrem Talu bu deneyimiyle ilgili sunlari yazar:
"Avrupa'nin bir yerinde bir istasyon. Bacasindan fosur fosur kara dumanlar
savuran bir lokomotif, pesinde takili vagonlar duruyor. Rihtimin Gzerinde
telagl telagli insanlar gidip geliyor. Amma ne gidis gelis! Hepsini sara ndbetine
tutulmus sanirsiniz. Hareketler o kadar hizli, élgtisiiz ve acayip ki. Tren kalkti.
Bittabi sessiz sedasiz. Aman Yarabbi! Ustiimiize dogru geliyor. Zindan gibi
salonun iginde kimildamalar oldu. Trenin perdeden firlayip seyircileri
¢ignemesinden korkanlar ihtiyaten yerlerini terkettiler galiba. Hani ya, ben de
korkmadim degil; lakin merak galip gelip beni iskemleye mihladi. Bereket
versin ki, tren gabuk gecti gitti. iki dakika kadar ara verdiler. Bu sefer bir boga
glresi seyrediyoruz. Azili hayvanlar perdeden Ustimize dogru segirttikge
yuregimiz agzimiza geliyor. Bu film daha yaman, onu énceden goéstermis
olsalardi, salonda kimsecikler kalmazdi. Tren bizi sinematografa aligtirmis
oldu." (Teksoy, 2005, s. 14).

Sinema tarihi sadece film ¢ekmek ile ilgili degdildir. Sinema tarihi gértntulerin kayit altina
alinabildigi, seyredilebildigi, tesiri altinda kalinabildigi, kenti donusturebildigi noktalarda
yazilabilir. Tark sinemasini baslatan ilk Turk filminin hangi film oldugu ile ilgili yillardir
yasanan akil karisikliklar aslinda ¢ekilen ilk filmden 6nce izlenen diger butun filmleri yok
saymaktadir. Bir diger problem ise ilk Tark filminin bir Tark tarafindan ¢ekilen ilk Turk
filmi olarak tespit edilmeye calisiliyor olmasidir. Oysa ki Osmanli vatandasi olan Manaki
Kardesler'* erken tarihlerde Osmanli topraklarinda sinema ile ugrasmaya baglamis ve
gerek gunlik hayat gerekse de siyasi hayatla ilgili ¢ekimler yapmistir. Sigmund
Weinberg'de® yine ayni sekilde Osmanli topraklar igerisinde yaptigi gekimler ile

bilinmektedir ancak bu gorlntller bir kenara birakilarak Fuat Uzkinay'in'® gliinimiize

Kardesler'in ilk filmlerinde saniyede on bes kare gegiyordu. Kinetograf cihazinda bu sayi dakikada kirk sekiz
karedir. Sessiz sinema 1920-22 yilina dek saniyede on alti kare, daha sonra saniyede on sekiz kare
kullanacakti. Sesli sinemaya gegildiginde ise saniyede yirmi dort kare kullaniimaya baslanacaktir (Teksoy,
2005, s. 31).

14 Ulah kdkenli bir aileye mensup olan Yanaki ve Milton Manaki Kardesler, sirasiyla 1878 ve 1882'de
Avdela'da dogdu. Kdy, 1912 yilina kadar Osmanli imparatorlugu'nun Manastir vilayetinde ve Grebene
kazasindadir (Ozen S. , Rethinking the Young Turk Revolution: Manaki Brothers® Still and Moving Images,
2010, s. 59). Once fotografcilik ile ugrasan kardesler Manastirda bir siire gegirdikten sonra hareketli
gérintiler ile tanisir ve 1907 yilinda “Bioscope 300” cihazi ile gekimler yapmaya baglarlar. ilk olarak 114
yasindaki buytkannelerini ylin egirirken kayda alan ikili, ddneme ait birgok hareketli goriinti kayda almistir.
Osmanlr'nin Balkan topraklarindaki Gnemli merkezlerinden biri olan Manastir'da ilan edilen Il. Megrutiyet'te
yine Manaki Kardeglerin kamerasina yansiyan O©nemli tarihi anlardan olmustur. Cekim igin
gorevlendiriimemis olmalarina ragmen tarihi anlari kayit altina almayi 6nemseyen kardesler, Sultan Resad’in
Rumeli seyahatini de ¢ekmekten geri durmamistir. Manaki Kardegler ile ilgili daha ayrintili bilgi icin bkz.
(Saydam, Osmanli'da Sinematografin Yolculugu 1895 - 1923, 2020, s. 74-87).

15 1868 yilinda dodan Polonya Yahudisi Sigmund Weinberg, Lumiére Kardeslerden sonra Fransa'da
yilkselise gegen Pathé sirketinin Istanbul temsilcisidir. Osmanli Devleti’'ne ait ilk hareketli gériintiilerin
cekilmesinde ve godsterilmesinde ©n ayak olan Sigmund Weinberg, Istanbul'daki ilk yerlesik sinema
salonunun da kurucusu olmustur. Weinberg, 1908-1913 yillan arasinda birgok belgesel film gekmistir. 1908
yilinin sonbaharinda Il. Abdilhamid'in Hamidiye Camii'nde gergeklesen Cuma Selamhgdi Merasimi, Mebus
Secimleri, istanbul'da Meclisin Agilisi, Sultan Resat'in Rumeli Seyahati, Kagithane'de Siirek Avi, Galicya
Cephesi gibi gériintiiler buna érnektir (Ozuyar, 2017, s. 148-158).

16 1888 yilinda Uskiidar'da dogan Fuat Uzkinay, 1910-1914 tarihleri arasinda istanbul Sultanisi’nde dahiliye
memurlugu gérevinde ¢alisirken okulda bir sinema kullibl agilmasina 6n ayak olmus ve bu kullip sayesinde
sinema alaninda hem kendini hem &grencileri gelistirmistir. Daha sonra birlikte Ali Efendi Sinemasi’'ni
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ulasmayan cekimi Uzerinden tartismalar yuritilmeye devam etmektedir.l” Osmanli
topraklarinda gekilen ilk filmler Manaki Kardesler tarafindan ¢ekilmistir.1® Osmanl Devleti
ile ilgili gekilen ilk belgesel goériuntiler ise Sigmund Weinberg tarafindan g¢ekilmistir.
Arastirmacilarin varligi hakkinda stipheye distigu “Ayastefanos'taki Rus Abidesinin
Yikilisi” filmi ise bir Turk tarafindan c¢ekildigi icin ilk Turk filmi olarak kabul edilmekte ve
sinemaciligin baslangici bu tarih ile iligkilendiriimektedir.l® “Ayastefanos'taki Rus
Abidesinin Yikilis1” filminin ¢ekildigi ve halka gosterildigi tespit edilmistir ancak glinimuize
ulasmayan bu filmin sinemanin baslangici olarak kabul edilmesi tarihgilerin Turk sinema
tarinine kargl sipheyle yaklasmasina neden olmaktadir. Bilgi eksiklikleri ve saibeli
sdylemlerin var oldugunu bilmekle beraber; tezde kullanilacak goérintilerin gekildigi
dénemde sinemay! anlamlandirmak, sinemayla ugrasan kisileri ve kurumlari tanimak
amaciyla bu tezde sadece Turk Sinema Tarihi’nin genel gelisim surecine deginmenin

yeterli olacagi dusunulmektedir.

Sinema, Osmanli’'ya Il. Abdilhamid Han'in Osmanli Devleti'ni otuz g yil boyunca mutlak
monarsi ile ydnettigi istibdat Dénemi’nde gelmistir. 28 Aralik 1895 yilinda ilk
goOsterimlerini Paris Grand Cafe’de yapan Lumiére Kardesler 1896 vyil itibariyle
sirketlerine bagl operatorler ile dinyaya acilip cesitli sehirlerde gosterimler yapmaya
baslamistir. Bu dénemde bir yandan ¢ekim yapmak icin vakit harcayan kardesler bir
yandan da sinematograf Gretimini arttirmaya ¢alismistir. Osmanl topraklarina gésterim
yapmak Uzere gorevlendirilen operatér Jamin, Il. Abdilhamid Ddnemi’nin genel

atmosferinde daha 6nce hi¢ deneyimlenmemis bir icadi Ulkeye girdirmekte bir hayli

kuracadi Seden Kardesler ile de bu kuliip sayesinde yolu kesismistir. Daha fazla bilgi icin bkz. (Ozén, Ik
Tirk Sinemacisi Fuat Uzkinay, 1970).

7 Tlrk sinemasinda dogru ve kronolojik bir tarih yazimi yapilmamig olmasinin étesinde gériintiiler lizerinden
tarih yazimi yapmak istendiginde ise heniz hakkindaki varlik tartismalari devam etmekte oldugu
“Ayastefanos'taki Rus Abidesinin Yikiligi” filminin de bir kopyasinin glinimize ulagamadigi gértlmektedir.
1959 tarihinde yasanan Hali¢ yangininda arsivdeki diger goriintilerle birlikte yok oldugu disunilmektedir.
Ancak bu argivdeki varligi kontrol edilmemistir. Bu durumda ilk donem sinema g¢alismalari varsayimlar
icermekten kurtulamamaktadir.

18 Manaki Kardeslerin 1905 yilindan itibaren gekmis oldugu filmlere Makedonya Sinematek’i lizerinden
erismek mumkindir 6rnek olarak bkz. ®unmosn o 6paka Manakm (Films of the Manaki Brothers),
http://maccinema.com/info/brakamanaki.html. Manaki Kardesler'in ¢ektigi “Buylukanne Despina” filminin ilk
Kuzey Makedon filmi mi yoksa ilk Yunan filmi mi oldugu ile ilgili tartismalar s6z konusudur. (Arslan, 2022, s.
69) 1905 tarihinde Avdella’nin Osmanli topragi oldugu bilinmektedir. Sultan Resad’in Balkan ziyaretine ait
gOruntilerin ilk Turk filmi olarak kabul edilme durumu mevcutsa Yin Egiren Kadinlar neden yok sayiliyor?
Bir filmin Tlrk filmi olarak kabul edilmesi igin temel kriter nedir? Bir Osmanli/Turk vatandas! tarafindan
cekilmesi mi? Gorintilerde Osmanlilarin/Tirklerin  olmasi mi1? Yoksa gorintiinin Osmanli/Tirkiye
topraklarinda gekilmis olmasi mi? i. Arda Odabasrnin yayin organlar iizerinden yapti§i sinema tarihi
calismasinda 1917 yilinda kurmaca filmlerin ortaya ¢ikmasiyla milli sinemadan bahsedilmeye baslandigini
tespit eder (Odabasi, 2017, s. 163). Bu tespitle beraber yeni bir soru daha ortaya ¢ikmaktadir: ilk Tiirk filmi,
belgesel nitelikte bir film olabilir mi yoksa sadece kurmaca filmler mi bu kategoriye dahil edilmelidir? Bu
sorularin cevabi netlestiriimedigi stirece kronolojik sinema tarihi yaziminda orta yol bulunamayacaktir.

19 Gérintiiler bugiine ulagsmamis olsa da ¢ekildigi ve sinema salonunda gésterime girdigi tespit edilmistir.
Bu konuya daha sonra deginilecektir.
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zorluk yasamistir (Ozuyar, 2017, s. 29). Buna ragmen araclari llkeye girdirmekten
vazgegmeyen operatdr Jamin sayesinde Osmanli’da sinemanin yolu acilmistir. Elektrik
ve sinematograf makinesine karsi temkinli yaklasan Il. Abdilhamid, bu yeniliklerin 6nce
sarayin ikinci mabeyncisi olan Arap izzet Pasa’nin konaginda denenmesini uygun
gormustur.
"...Ve, maalesef Abdiilhamid hakli ¢ikti. izzet Pasa konagdina elektrik tesisati
doésetmesinden sonra bir de sinema makinesi getirtmisti. Bazi aksamlar
ailesiyle yahut dostlariyla beraber o zamanin sessiz filimlerini seyrediyordu.
Olan, iste boyle aksamlardan birinde oldu: Pasa film seyrettigi sirada kablolar
birdenbire 1sindi, makine kontak yapti, ¢ikan kiiglk kivilcimlar bir anda alev
halini aldi. Tulumbacilarin gabalari netice vermedi ve koskoca konak iki saat

icinde kul oldu. Yangin, o sirada Ust katlardan birinde her seyden habersiz
uyumakta olan geng bir hizmetkar kizi da canindan etmisti." (Bardakgi, 2001).

Yasanan olaylardan sonra elektrige bir sire daha lisans verilimemistir ancak elektrigin
aksine sinema o6nunde durulamaz sekilde yayllmaya devam etmis hatta bir stre sonra
sarayda da etkisini gostermeye baslamistir. Ayse Osmanoglu, babasi Il. Abdilhamid ile
ilgili kaleme aldigi hatira kitabinda sarayda sinema gdsterimi yapildigina dair su
cumleleri aktarir: “O zamanki sinemalar simdiki gibi degildi. Perde buyuk fir¢alarla iyice
islatilir, kigUk pargalar gdsterilirdi. Bu pargalar pek karanlik goralr, filmler bir dakikada
biterdi. Bununla beraber ¢ok yeni birsey oldugundan hosumuza giderdi.” (Osmanoglu,
1986, s. 75). Bu yeni icada basta slpheyle yaklasan Il. Abdilhamid daha sonra bu
cihazdan yararlanmanin imparatorluk adina faydali olacagina ikna olmustur. Cuma
selamliklari disinda Saray'dan c¢ikmamayi tercih eden Il. Abdilhamid, bu filmler

sayesinde diinyadaki siyasi gelismeleri izleyebilmistir (Ozuyar, 2017, s. 48).

Osmanli eglence kilturinde Karagdz-Hacivat, orta oyunu, Ramazan senliklerine sik sik
rastlanmaktadir. Kultire zamanla yerlesen bu eglence tirlerine sonradan eklenen film
gosterimleri digerlerinin aksine halkin gundelik hayatina daha hizli yerlesmigtir. 1896
yihinda Sponeck’te gerceklesen ilk sinematograf gésteriminden sonra 1908'de Sigmund
Weinberg tarafindan Tepebasi'nda agilan Pathé Sinemasi istanbul'daki ilk yerlesik ve
siirekli sinema salonu oldu.? istanbul’da basta Beyoglu’'nda olmak (izere agilan yerlesik
sinema salonu sayisinda hizli bir artis yasanmustir. istanbul disinda, 1912’de izmir

Kordon’da bir sinema salonu agildigi bilinmektedir (Ozén, 2010, s. 39). Ciné Eclair, Ciné

20 World Film News’in 1937 yilinda c¢ikardidi bir sayisinda Tiirkiye’de sinemayla ilgili sunlar yazmaktadir:
“Turkiye'ye filmlerin getirilmesi Fransizlarin bir spekulasyonuydu ve ilk sinemayi 1903'te Hali¢'te agmislardir.
... Sinemaya giden Turkler 6gretici filmlerden etkilenmezler ve dini konulara karsi ¢ok 6n yargihdirlar.
Musa'nin hayati yasaklandi ve izmir'deki bir tiyatro, ydnetimin bir Arap diigiiniinii gésterecek kadar aceleci
davranmasi nedeniyle i¢ giinligine kapatildi.” (Seton, 1937, s. 20). 1903 yilinda Halig'te acgildigi iddia
edilen sinema salonu gezici sinema miydi yoksa 1908 éncesinde agilan baska bir kalici sinema salonu mu
bulunmaktadir? 1908 yerine 1903 yazilmis olma ihtimali de s6z konusu oldugu i¢in bu konuda daha fazla
veri bulunduktan sonra degerlendirme yapmanin daha uygun olacagi disunulmektedir.
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Cosmographe, Ciné Centrale, Les Cinémas Orientaux, Ciné Gaumont, Ciné Lion, Ciné

Palace 1910’larda Pera’da acilan sinema salonlarina érnektir.

Halkin sinemaya olan ragbeti de sinema salonlariyla beraber artmaktadir. Sinemaya
gitme aligkanlhigini edinen halkin izledigi goruntilerden her zaman memnun kalmadigi
ve gikayetlerini sureli yayinlarda dile getirildigi gorulmektedir. Rumeli dergisinin 1912
yilinda yayinlanan bir sayisinda talebenin milli duygular iceren gikayetinde Pathé
Fréres'de izledigi goruntilerin sehrin en kotu yerlerini gosterdigini, gergeklikten uzak
oldugunu ifade eder. Kameramanin iyi caddeler ve muhtesem binalari neden
gbstermedigini sorgular ve bu gdéruntilerin yabanci Ulkelerde gdsteriimesinden yakinir
(Odabasi, 2017, s. 119).

2.3. SINEMA VE KADIN

Beyoglu'nda daha c¢ok gayrimislim halk ve ylksek tabaka Muislimanlara hitap eden
sinema salonlari Mdsliman halkin ¢odunlukta oldugu diger bolgelere bu yillarda
yayllmaya baslamistir. 1908-1914 arasinda belli bir bdlgede, belli bir halka hitap eden
film gosterimleri 1914 itibariyle din, dil, irk, yas ve cinsiyet ayrimindan giderek
uzaklasmaya baslamistir. Haftanin belli gtnleri kadinlara 6zel matineler dizenlemeye
baslayan salonlar sinemanin yayginlagsmasina ve bir kultir haline gelmesine destek

olmustur.

Sinemanin ulkeye girdigi ilk zamanlarda Musliuman kadinlarin sinemaya gitmesi bir tabu
halindeyken zamanla 6nce kadinlar matinesi daha sonra ikiye ayrilan salonlarda kadin-
erkek ortak gdsterimler dizenlenmeye baglamistir. Donemin Unli glnlik gazetelerinden
birisi olan ikdam’in 1917 yilinda yayinladidi bir sayisinda kadinlarin toplumsal hayattaki
gorundrldgundn artmig olmasi basta savagla bagdastiriimis daha sonrasinda ise sinema
faktorinden su sekilde s6z edilmigtir: “Canli fotograf seyretmek Osmanli kadinlari igin
hakikaten zorunlu bir ihtiyag halini almistir. Bundan 6turi sokaklarda tesadif olunan
kadinlarin bir kismi, "belki beste, altida biri" sinemaya gitmekte veya oradan
dénmektedir.” (Odabasi, 2017, s. 87).

Cemil Filmer, hatiralarini kaleme aldigi kitabinda bu konuyla ilgili Ataturk ile olan bir

konusmasina yer vermistir:

“...Daha sonra egilerek alt salondaki seyircilere bakti. Hepsi erkekdi. Yine
dondu ve:

Nicin aralarinda kadin yok? dedi.
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Ben: Pasam, sadece sali glnleri yalniz kadinlara bir matine yapiyoruz, dedim.
Baska gun yasak.

Bunu duyunca yaverine;
Muzaffer, asagiya in ve disaridaki kadinlari igeri al, dedi.

Yaver gitti ve bir stire sonra sinemanin i¢i tika basa kadin doldu. Turkiye'de
ilk olarak orada, Ankara Sinemasi’nda kadinlarla erkekler ve Atatlrk bir arada
filim seyrettiler.

Kadinlar kendisine donmus ve ¢gilginca alkislamaya baslamislardi, 6yle ki bir
turla filme baslayamiyordum. Sonunda Sarlo’nun “Sarlo Idama Mahkdm” adli
komedisi ile gdsteriye basladik.” (Filmer, 1984, s. 125-126).

Kadinlarla erkeklerin sinemaya farkli saatlerde veya salonlarda gitmesi durumu
Tarkiye’ye mahsus bir durum degildir. 1924 yilinda Hollanda’da benzer bir durum oldugu
bilinmektedir. Bazi sehirlerde pazar sabahlari erkekler igin gdsterimler yapilirken,
O0gleden sonra kadinlara 6zel gosterimler duzenlenmektedir. Kadin ve erkeklere ayni
anda gosterim yapan diger mekanlarda ise salonun solu kadinlar, sagi erkekler igin
ayrilmaktadir (Dibbets, 2010, s. 341).

Kamera arkasinda galismak isteyen iki kadinin varligina Cemil Filmer'in Malul Gaziler
Cemiyeti'nde calistigi déneme ait hatiralarindan ulasmak mimkindir. Sabahat ve
Cazibedar adindaki iki Darulfunun talebesi Malul Gaziler Cemiyeti'ne gelerek sinemayi
6grenmek ve bu konuda staj yapmak isterler. Fuat Uzkinay ise 6grencilerin ara sira gelip
egitim almalarina misaade eder (Filmer, 1984, s. 95). Bu iki kadin daha sonra sinema
ila ugrasmaya devam etmis midir bilinmez ama Sabahat Hanim’in Cemil Filmer ile
evlendigi bilinmektedir. Sabahat Hanim, film arsivinde yer alan Sultanahmet Mitingi'ne

ait hareketli gértntilerden birisinde kameralara yansimistir.

Kamera arkasinda yer almak igin ¢abalayan kadinlar oldugu goérulmektedir. Kamera
onunde Turk kadinlarinin gorulmesi ise yine erken denilebilecek bir tarihte yasanmigtir.
Hizli dénUsumlerin yasandidi sinema kulturinde ilk defa bir Turk kadininin, Bedia
Muvahhit ve Neyyire Neyir, aktris olarak filmde yer aldigi “Atesten Gomlek” filmiyle 1923
yilinda goérilmistir.?* 1929 tarihi ise Tirkiye glizellik kraligesinin bir filmde yer aldidi yila
tekabill etmektedir (Calapala, 1946, s. 8). Sinemada oyuncularin géze hitap etmesi
gerektigi dislncesi Turkiye icin bu yillardan itibaren olgunlagsmaya baslayan bir diistince

olarak 6ne surulebilir.

21 O dénemde okula devam eden kiz ve erkek gocuklarinin oyuncu olmakla ilgili fikirlerini okumak igin bkz.
(Malik, 1933). Ayrica Holivutun 1931 yilinda ¢ikardidi bir sayida oyuncu olma fikriyle ilgili sunlar
sOylenmistir: "Bu suale maruz kalan hemen herke[s] evet cevabini vermekte tereddiit etmez. Clinkii sinema
artisti olmak demek... Zengin olmak, alemsumul (evrensel] Séhrete sahip olmak... [vlelhasil... bir cok seylere
malik olmak demektir.” (Ozyilmaz, 2015, s. 80).
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2.4. DEVLET, ORDU VE SINEMA

1914 yilinda Tirk sinema tarihi icin énemli iki adim yasanmustir. ilk Tirk sinemasi olan
Milli Sinema, Midafaa-i Milliye Cemiyeti'ne?? ait sinema salonu ve Ahmed Muhtar
Pasa'nin destegi ile “Muze-i Askeri Sinemasi” aciimistir (Arslan, 2022, s. 63). “Mize-i
Askeri Sinemasi'nin kurulus tarihi hic de 6énemsiz sayillmaz c¢linki sinemanin ordu
tarafindan etkin sekilde kullaniimasina daha bu tarihlerde (ve dolayisiyla |. Dinya

Savagi'ndan aylar 6nce) karar verildigini ortaya koyar.” (Odabasgli, 2017, s. 29).

Ayni yil yasanan bir diger gelisme ise 14 Kasim 1914’te Rus Abidesi’'nin yikilisini filmini
cekmek uzere gorevlendirilen Fuat Uzkinay’in ilk Tark filmi olarak anilacak goéruntileri
kayda almasidir (Ozon, 1995, s. 19). 1914 Aralik ayinin son haftasi gésterime giren bu
film glinimuze ulasamamistir®® (Odabasi, 2017, s. 162). 11 Kasim 1914 tarihinde itilaf
Devletlerine kargi savas ilan eden Osmanli Devleti, Birinci Dinya Savasi’na dahil
olmustur. Uluslararasi iligkilerde yasanan gerilimlerle es zamanli gergeklesen bu yikim
videosunun aslinda propaganda 6zelligi de tasidigi sdylenebilir. Daha sonrasinda halka
gosterilmis olmasi da bu fikri desteklemektedir. Ayni zamanda c¢ekimlerde diger
belgesellerin aksine kameraman olarak yabanci uyruklu birisindense bir Turk'Un yer
almasinin istenmesi de bu filmin rastgele bir belgesel film olmadigina vurgu yapmaktadir.
Henlz Birinci Dinya Savasi’'nin baslamadigi ve Ayastefanos ile ilgili filmin ¢ekilmedigi
20 Subat 1914 tarihinde Mehmet Rauf, Tanin gazetesinde sinemanin faydalariyla ilgili
su cumleleri kaleme almistir:

“Ona gore simdiye kadar her gazetede, bir¢ok kitapta okkalarla murekkep sarf

edilerek bahsedilen Rumeli mezalimi (Balkan Savasi sirasinda Turklere

uygulanan zulim), okurlarin hatirinda belki silik bir eser seklinde kalmistir.

Halbuki bir tek sinema kurdelesi bu tesirden ylz kat fazla ve siddetli bir sekilde

milleti sarsip intikam susuzlugunu teyit eder. Mehmet Rauf'a gére sinemadan

edilen ve edilecek olan istifadeler sinirsizdir. Mesela ingiltere'de genclerin
orduya gonulli yazilmasini saglamak, yani asker toplamak icin hikimet

22 1 Subat 1913 tarihinde harp halinde olan Osmanl Devleti'ne yardim amaciyla istanbul’da kurulan yari
Ozel bir sosyal yardim cemiyetidir. Damat Ferit Pasa Hukimeti tarafindan 1919 yilinda kapatilana kadar
halktan gelen yardimlarin orduya aktariimasinda araci olmustur. Cemiyetle ilgili ayrintili bilgi icin bkz.
(Zamaci, 2015).

23 Doénem ilanlarini ve yayin organlarini inceleyen I. Arda Odabasi, 25/26 Aralik 1914'te Ali Efendi
Sinemasi’'nda “Ayastefanos’taki Rus Abidesi'nin Yikiligi” filmiyle birlikte Fatih Camii’de gerceklesen “Cihad-
I Ekber ilani Mitingi” ve “Harb-i Umumi” filmlerinin de gosterime girdigini tespit etmistir (Odabasi, 2017, s.
161). Bu tespitle beraber filmin ¢ekilip ¢cekilmedigi ile ilgili slregelen tartismalara son vermistir. Ayni zamanda
da ilk film oldugu iddia edilen “Ayastefanos’taki Rus Abidesi'nin Yikiligi” filmine ek olarak ayni giin ¢ekilen
baska bir gorintl oldugunu da tespit etmistir. 14 Aralik 1914 hem mitingin hem de abidenin yikiliginin
gercgeklestigi giindir (Odabasi, 2017, s. 162). Bu durumda milli sinemanin baglangici bu tarih olarak kabul
edilecekse ilk film olmaya aday iki film bulunmaktadir. Ancak miting filmini kim ¢ekti bilinmemektedir. Bir Tark
tarafindan ¢ekilmediyse ve bir Tirk tarafindan ¢ekilmis olmasi sartsa, ayni guin ¢ekilmis olsalar da abidenin
yikiligl mitingi énceler.



38

askerlik hayatini gosteren (tesvik eden) kurdeleler hazirlatmistir.” (Odabasi,
2017, s. 20).

Abidenin dinamitlenmesini kayda almak UGzere Avusturyali bir film sirketi olan Sascha-
Film Gesellschaft ile anlasma yapilir ancak bu olayin bir Turk tarafindan kayda
alinmasinin daha dogru olacagina karar verilir ve daha 6énce kamera basina gegmemis
olmasina ragmen sinema ile yakindan ilgisi olan Fuat Uzkinay bu is i¢in gorevlendirilir.
Fuat Uzkinay film ekibinden hizlandiriimis bir kurs aldiktan sonra ilk filmini 14 Kasim
1914 sabahi gekmistir (Ozon, 2010, s. 51). Nijat Ozén tarafindan aktarilan bu bilgiler
yillardir arastirmalarda kullaniimaktadir. Savas Arslan kitabinda aksini su sekilde ifade
etmigtir:

“Ozén ve baska yazarlar Avusturya-Macaristan sirketinin Sascha-Messter-

Film oldugunu belirtseler de, Avusturyali Kont Alexander Joseph Graf

Kolowrat- Krakowsky ve Alman Oskar Eduard Messter tarafindan kurulan

Sascha- Messter-Film Gesellschaft m. b. H adli sirketin tarihi, filmin gekildigi

iddia edilen 1914 yilindan iki yil sonrasina 1916'ya dayanmaktadir.” (Arslan,
2022, s. 65).

Sirketin o tarihlerde Sascha- Messter-Film Gesellschaft adiyla olmasa da var olduguyla
ilgili bilgilere rastlamak mumkundur. Kiel, Munster, Hagen, Luksemburg ve Zirih
universiteleri is birligi ile hazirlanan dijital film terimleri s6zlugunde sirketle ilgili sunlar
yazmaktadir:
“Sascha film fabrikasi, 1910'da Alexander Joseph Graf Kolowrat-Krakowsky
(Sascha onun takma adiydi) tarafindan kuruldu. 1916'da sirket, Oskar
Mefter'in  produksiyonuyla  birlesti ve ardindan  Sascha-Mefter-
Filmgesellschaft olarak adlandirildi; Is birligi 1918'de sona erdi ve ardindan

Sascha-Film, Sascha-Filmindustrie'yi olusturmak igin Viyana dagitim sirketi
Philipp und Pressburger ile birlesti...” (HUningen, 2022).

2009 yilinda Viyana Universitesinde Sascha- Messter-Film Gesellschaft tarafindan
¢ekilen bir film Uzerine diploma tezini tamamlayan Sema Colpan’in arastirmasinda
yazanlar film sirketinin 1910 yilindan itibaren var oldugunu lakin 1910-1914 tarihlerinde

sirketin yeterince aktif olmadigini gésterir (Colpan, 2009, s. 41).

1915 yihinda, Harbiye Naziri olan Enver Pasa’nin girigsimi ile “Merkez Ordu Sinema

Dairesi” kurulmustur.?* Bu dairenin ¢ektigi filmler genelde belgesel 6zellik tagimaktadir.

24 Bu ismin ilk defa 1956 yilinda Nurullah Tilgen tarafindan kullanildidi bilinmektedir. Bu ismin yerine zamanla
farkli kelime gruplarn da kullaniimistir. “S6z konusu kurumun adi Fuat Uzkinay'in 27 Kasim 1918 tarihli terhis
belgesinde Dersaadet (istanbul) Merkez Kumandanli§i Sinemasi olarak gecer. (Belge igin bkz. Nijat Ozén,
llk Turk Sinemacisi Fuat Uzkinay, TSD Yay., Istanbul, 1970, s. 47-48); Baskumandanlik Vekaleti'nden
Merkez Kumandanligi'na génderilen 23 Kasim 1916 (10 Tesrinisani 1332) tarihli bir belgede de Merkez
Kumandanhgi Sinema Subesi adiyla gegmektedir. (Belge igin bkz: Burgak Evren, "Bir 100. Yil Masal".
CineBelge, Sayi: 1, Bahar 2015). Fuat Uzkinay da kendi notlari arasinda "1 Tesrinisani 1332 [14 Kasim
1916] tarihinde Merkez Kumandanligi'nin tesebblsi Uzerine Merkez Sinema Dairesi zabitligine tayin
edildigini belirtir.” (Ozuyar, 2017, s. 253). 1914/1915/1916 tarihlerinden birisinde kuruldugu ifade edilen
MOSD’nin kurulmasiyla ilgili bulunan herhangi bir arsiv belgesi yoktur. Turk Silahli Kuvvetleri Foto Film
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Propaganda filmleri, aktialite ve egitici icerikler cekilen goérintilerde 6n plana
¢ikmaktadir. Dairenin basina sinema ile yakindan ilgilenen Weinberg, yardimciligina ise
Fuat Uzkinay atanir. Enver Pasa’nin sinemaya olan ilgisi bu dairede ¢ekilen ilk filmlerin
de Enver Pasa’yla ilgili olmasina neden olmustur. Kendisinin atlari, esi ve ¢ocuklari ile
ilgili goérintiler kaydedilmistir. Ayasofya’da yer alan Mize-i Askeri’nin bir bolimU sinema
gOsterimleri icin ayrilir ve sinema dairesi tarafindan cekilen filmler burada gdsteriimeye
baslanir. Ayni zamanda diger Ulkelerden gelen askerlikle ilgili filmler, savas filmleri ve
haber filmleri de yine burada halka gdsterilir. MOSD’nin kurulusuyla ilgili belge bulmak
zor olsa da Nijat Ozon, kurulus amaciyla ilgili yiksek ritbeli subaylar tarafindan
hazirlanan maddelere kitabinda deginmistir. Buna gére MOSD, cephelerde savasan
birliklerin harekatiyla ilgili filmleri, énemli olaylarla ilgili filmleri, askeri fabrikalarin
calismalariyla ilgili filmleri, muttefik Ulkelerden gdnderilen yeni silahlarin kullanilislarim
gosteren filmleri ve manevralarla ilgili filmleri gevirecekti (Ozon, 2010, s. 11). Birinci
Dinya Savasr’nin bagladigi glinlerde Romanya vatandasi oldugu gerekcgesiyle Sigmund
Weinberg'in Merkez Ordu Sinema Dairesi’ndeki gorevi Fuat Uzkinay’a devredilir.
Uzkinay bu dairede 1953 yilina kadar belgesel yapimcisi olarak hizmet vermeye devam
eder (Arslan, 2022, s. 66).

Sinemanin Osmanl Devleti'nde fayda saglamak amaciyla kullaniimaya baslamasinda
surekli savas halinin 6nemi buyuktur. Muttefik kuvvetlerinden birisi olan Almanya’nin
halki savagsmaya tesvik etmek amaciyla hem yazili yayin organlarini hem de karikatr,
fotograf, film gibi gorsel malzemeleri etkin sekilde kullandi§i bilinmektedir. Ozellikle
Birinci Diinya Savasi’nin baglamasiyla Ulkeler sistemli sekilde propaganda yapabilmek
icin calismalar yUratmastir. Hem cephede hem de cephe gerisinde halki savas fikrine
alistirmak zafere giden yolda énemli bir adimdir. insanlarin psikolojik olarak savasa hazir
olmasi Ulkenin savastaki durumuyla direkt alakalidir. Milli duygulari én plana ¢ikaran,
ulkeyi gugli ve yeterli gosteren, savasmak icin insanlara gegerli sebepler veren,

dismanlari kigimseyen igerikler halki zafere yonlendirmek igin kullaniimaktadir.

Godrsel malzemelerden propaganda amaciyla yararlanmanin diginda orduda egitim igin
de vyararlaniimaktadir. Bu amagla kurulan MOSD, hem askeri manevralarin
gosterilmesinde hem de orduyla ilgili gorintulerin ¢cekilmesinde dnemli bir girisimdir. Bu
dairenin diginda yine savas haliyle yakindan ilgisi olan cemiyetlerin sinema caligmalari

dikkat cekmektedir. Il. Mesrutiyet’in ilaninin sonra toplumsal yasamda degisimler

Merkezi Komutanligi, MOSD’nin 1915 yilinda kuruldugunu kabul etmektedir. 2015 yilinda 100. Yilini
kutlayan Foto Film Merkezi’'nde de bu konuda bir belge olmadigi 6grenilmistir.
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yasanmaya baslamistir. Yayin organlarinda uygulanan sansirlerde azalma meydana
gelmis, sinema salonlarinda artis yasanmis ve cesitli sivil toplum kuruluslari ortaya
ctkmaya baslamistir. Bu kuruluslardan birisi olan Donanma Cemiyeti®®, 19 Temmuz
1909’da istanbulda Osmanli donanmasina destek saglamak amaciyla kurulmustur.
Doénemin yukselen eglence anlayislarindan olan sinemayl maddi destek saglamak
amaciyla kullanmaya bagslayan cemiyet, askeri manevralarin filme alinmasinda
MOSD’dan 6nce atillan bir adimdir. Hem film g¢ekilmesinde hem de filmlerin farkli

bolgelere ulastirilmasinda cemiyetlerin etkisi goz ardi edilmemelidir.

16 Ocak 1916'da Konya Sanayi Mektebi mudird Donanma Cemiyeti'nin genel
merkezine goénderdidi yazisinda, okulda gosterilen filmlerin daha ¢ok Almanya ve
Avusturya'dan gonderilen harp kurdeleleri veya Avrupa yasam tarzini igeren kurdeleler
oldugunu belirterek halkin kendi mevcudiyetine dair sinema filmlerinin génderilmesini
istediklerini bildirir (Ozuyar, 2017, s. 178). Halkin Ulkenin icerisinde bulundugu durumdan
dolay! endiseli olmasi, izledigi filmlerden bir umut 1s1§1 bulmaya ¢alismasina neden
olmaktadir. Baska ulkeler hakkinda bilgi edinmek, gidip gérmenin zor oldugu yerleri
seyretmek ¢ok guizel bir deneyim olsa da savas halindeki Osmanli Devleti hakkinda umut
vaat eden goruntiler izlemek halk icin daha degerli olsa gerek. Cekilen film sayisinin

azhgi nedeniyle bu talep bir sire karsilanamamis olabilir.

1917 yiinda Tanin’de yayinlanan bir yazida sinemanin Ug farkli iglevi su sekilde tespit
edilmistir: “Sinemalar Avrupalilar icin iki seydir: dahilde halki biraz eglendiren, biraz da
terbiye eden bir vasita, harigte ise biraz propaganda yapan, hem de her giin memlekete
milyonlarca para ithal eden bir miessese..” (Odabasi, 2017, s. 181). Sinemanin
propaganda o6zelligi tasididini daha 6nce ifade edilmisti. Bir olayin yasandigini duymak
ile gérmek arasinda fark vardir. Halkin cepheleri gérmeyen kesimleri savas halinin
farkindadir ancak sicak savasin iginde olanlara gbére bu durumdan daha az
etkilenmektedir. Cephelerden gelen goérintuler herkesin  benzer duygulari
hissedebilmesini saglamaktadir. Bir zafer videosu halki nasil tesvik edecekse, dlimler
ve maglubiyetler de hirslandiracaktir. Her iki durumda duygusal olarak etkiler ve halki
dismana karsi harekete gegirir. Konya Sanayi Mektebi'nde savasla ilgili goruntiler
gosterildiginde yasananlar su sekilde aktariimigtir:
“...0zellikle Birinci Diinya Savasi'nda, Aimanlarin gesitli cephelerde gektikleri

savas sahneleri ve Canakkale Savaslari gosterilirken, kendini tutamayarak
adlayan, dislerini gicirdatan haksiz ugranilan maglubiyet karsisinda aci

%5 Sinema faaliyetlerinin disinda mecmua da yayinlayan Donanma Cemiyeti’'nin yayinlanan yiiz doksan bir
sayisi bulunmaktadir. Cemiyet hakkinda ayrintili bilgi icin bkz. (Aysal, 2017).
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duyanlar cogalmakta, halk galeyana gelmektedir. Seddilbahir, Kilitbahir
mevkilerinde cereyan eden savaslarda sehit diisenlerin cesetlerinin toplanisi,
¢ukurlara gémdalUsleri, alinan esir ve yaralilar ile elde edilen askeri malzeme
ve cephanelerin sevkleri, bu amagla uzun uzun ve ayri sahneler halinde
tekrarlanmaktadir. Film gdsteriimeden 6nce toplanan halka, sahneye ¢ikan
aydin bir geng, vatanin acikli durumundan kisaca s6z edip gegen harbin aci
hatiralarini canlandiran filmden bahsederek halkin, milli hislerini galeyana
getirmeye calisir...” (Aydin, 2008, s. 63-64).

1913 yilinda kurulan Mudafaa-i Milliye Cemiyeti de Donanma Cemiyeti gibi sinemay:
yardim toplama amaciyla kullanarak halk arasinda bu uygulamayi yayginlagtirmistir.
Cemiyet, gdsterimlerin dizenli yapilabilmesi i¢in kurulusundan bir sene sonra sinema
salonu da acmistir. 18 Haziran 1914'te Sehzadebasi’'nda acilan Middéafaa-i Milliye
Sinemasi, cuma ve pazar glnleri hari¢ her glin saat igte hanimlara ve cuma glnleri de
ogrencilere indirim uygulanacagini duyurarak uygun biletle konforlu bir sinema deneyimi
sunacaklarinin habercisi olmustur (Zamaci, 2015, s. 91). Birinci Dinya Savasi’nin
baslamasiyla beraber her filmden sonra savasla ilgili kisa goéruntiler verilmeye
baslamistir. Propaganda amaciyla bircok film ¢ceken Almanya’dan savasla ilgili cesitli
cephelerden gorintiler cemiyete gonderilmeye baslar ve halk ile bulusturulur (Zamaci,
2015, s. 93). Askeri manevra ve aktialite filmlerinin disinda senaryolu film yapimina da
el atan cemiyet Sedat Simavi'ye?® 1917 yilinda Casus, Penge ve Sarlo karakterinden

esinlenerek yazilan Bican Efendi serisini gektirmistir (Ozén, 1995, s. 19).

Once Sehzadebasi’'ndaki sinemada baslayan gdésterimler daha sonra baska bdlgelerde
acilan salonlar ile artarak devam etmistir. 1915 senesinde Canakkale Cephesi’'nin filme
alinmasini isteyen Harbiye ve Maarif Nezaretleri milli duygularin s6z konusu olacagi bu
gorevde yabanci sinemacilardansa Mudéafaa-i Milliye Cemiyeti gibi sinemayla ilgisi olan
milli kurumlardan yararlaniimasini uygun bulmustur ancak film gdsterimleri konusunda
tecribesi olmasina ragmen film ¢ekme konusunda yeterli bilgiye sahip olmayan cemiyet,
cepheye gonderilecek kameramanlar ile nezaretler arasinda kopri gorevini Ustlenmis,
neticede Necati Bey?’, Alman vatandasi Maksi Hardel ve Ermeni Arakisyan ¢ekimler igin
gorevlendirilmistir (Zamaci, 2015, s. 97). Mudafaa-i Milliye Cemiyeti, sinema
gosterimlerini yayginlagtirmis olmasiyla, konulu film c¢aligmalari yapmasiyla, orduyu

destelemek amaciyla cepheye ait goruntilerin gekilmesini ve gOsteriimesini

26 1896 yilinda dogan gazeteci Sedat Simavi, inci, Diken, Karikatiir, Hande, Yedigiin, Hiirriyet gibi dergi ve
gazetelerle dolu bir yayin hayati gecirmistir. Henliz 21 yasindayken sinemaya y6nelmis, tlkenin ilk konulu
filmleri olan Casus ve Pence’yi cekmistir.

27 Necati Bey 3. Ordu’ya génderilmek lizere goreviendirilecekti ancak Baskumandanlik’in karar degisikligi ile
Canakkale Cephesi’ne gittigi belgelerden ortaya ¢ikmistir. Siper savaslari devam ederken yaptigi gekimler
ile beklenenden daha iyi bir is cikaran Necati Bey, Miidafaa-i Milliye Cemiyeti’'nin de destegini almistir
(Zamaci, 2015, s. 98).
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desteklemesiyle o dénem icin 6nemli girisimlerde bulunmustur. Midafaa-i Milliye
Cemiyeti, Donanma Cemiyeti ve Merkez Ordu Sinema Dairesi sinemanin llkede orduyla
olan yakin iligkisini géstermektedir. Hangi amacla olursa olsun bu kurum ve kuruluslar

sayesinde sinema ¢alismalari hiz kazanmigtir.

Cumhuriyet’in ilanindan sonra bir stire hareketli gérintu sayisinda yavaglama yagandigi
arsivde gorulmustur ancak donemin sinemaya bakis agisi negatif yonde degildir. Bilakis,
Mustafa Kemal Atatlrk sinemanin etkili bir ara¢ oldugunu biliyor, ondan istifade etmeye
calisiyordu. izmir iktisat Kongresi'nde sinema séz konusu olmus; Ziraat ve Maarif
Meselesi madde 9'da Ulke ekonomisinin bel kemigini olusturacak olan tarim ve
hayvancilik konusunda, sinai, cografi, iktisadi, sithhi konularda egitici filmlerin
kullaniimasi ve seyyar ziraat mekteplerinin aciimasi konusundan bahsedilmistir (inan,
1982, s. 22). 1925 yilinda ise Mustafa Kemal Pasa, Atatlirk Orman Ciftligi’nin cekilmesini
saglamis hem Ulke icinde hem de diger Ulkelerde bu filmin izletiimesini hedeflemistir.
Cekim icin Ferit ibrahim Ozglrar goérevlendirmistir (Ozuyar, 2021, s. 94). Atatiirk,
Ulkenin kalkinmasi i¢in sinemay! kullanmanin disinda bir eglence araci olarak da
sinemay! desteklemigtir. Ayni zamanda kendi hayatinda da sinemaya zaman ayirmis,

Cankaya Késki’'nuin bir odasini sinema salonu haline getirmistir (Ozuyar, 2021, s. 20).

]

Bugun “Turk Silahli Kuvvetleri Foto Film Merkezi Komutanhgi” olarak adi ge¢cen Merkez
Ordu Sinema Dairesi’nin Cumhuriyet Dénemi’nde “Ordu Film Merkezi” adiyla hizmete
devam ettigi bilinmektedir. Sinema Genel Mudurlugu argivindeki bazi filmlerde jenerik
kisminin yer aldigi fark edilmistir. Bu jenerikler sayesinde filmlerin reji, kameraman,
yapimci gibi gorevlileri hakkinda bilgi sahibi olabilmek mumkun hale gelmistir. 1930
yilinda Yunan Basbakani Venizelos ve Macar Bagbakani Bethlen'in Turkiye ziyareti
sirasinda gekilen goruntiler “Remzi izzet film imalathanesi” tarafindan gekilmigtir.2® 1932
yilinda ipek Film Stiidyosu tarafindan filme gekilen®® “Yesil Bursa” yapimi o dénemde
ornegine ilk defa rastlanan bir 6zellik tagimaktadir. Filmin prodiksiyonunu Ustlenen
Vedat Urfi, literatiirde Vedat Orfi Bengu, filmin basinda bir siire boyunca kamera éniine
gecerek bir baslangi¢c sdylevinde bulunmaktadir. Daha 6nce tesadufen kadraja denk
gelmis olan sinemacilarin érne@i bulunmaktadir ancak bilingli olarak kamera karsisina
gecerek konusma yapan ilk sinemaci Vedat Orfi olsa gerek. Bagka filmlerde de bu
sekilde baslangiglar yapmis miydi yoksa sadece bu filme 6zel bir baslangic miydi

bilinmez.

28 Yunan Bagbakani Venizelos'un ve Macar Bagbakani Bethlen'in Tiirkiye Ziyareti, 00:00:17.
2 Yesil Bursa, 00:00:06.
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Gérsel 1. Vedat Orfi konugmasini yaparken (Urfi, 1932, 00:00:02).

1936 yilinda dort kisimdan olusan “Yeni Turkiye Belgeseli”, Julien Bryan tarafindan
yapilmistir (Bryan, Yeni Turkiye Belgeseli-01, 1936, 00:10). Turk Filosunun 1936 yilinda

Malta ve Faler'e yaptiklari seyahatler ise Ordu Film Cekme Merkezi tarafindan

cekilmigtir.

Tiirk filosunun 1936 (Malta) ve
(Faler) seyyahati

ORDU FILM Cekme merkezi
tarafindan filme alinmigtir

Gorsel 2. Tiirk Filosunun 1936 Malta ve Faler Seyahatleri Jenerik (Uzberk, 1936, 00:00:03).

Reji ve montajda isfendiyar Uzberk yer aliyor. Filme geken ise Laboratuvar Grup Amiri
Fuat Uzkinay ve biri Alaeddin Seker olmak tzere iki muavinidir (Uzberk, 1936, 00:25).
Orduya ait bu film merkezinin ismi konusunda karisiklik jenerikte de kendini belli etmistir.
“Ordu Film Cekme Merkezi” tarafindan gekildigi yazildiktan sonra isfendiyar Uzberk’in

adinin Ustunde “O.FIm.Mr.Md.” yazilmigtir.
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Gorsel 3. Jenerikte reji ve montaj (Uzberk, 1936, 00:00:08).

Acilimi “Ordu Film Merkezi Mudurligu” olarak kabul edilirse bu merkez icin iki farki ifade
kullanildigi sonucuna ulasilabilir. Bu kisaltmayla ilgili deginilmesi gereken bir diger husus

ise; Fuat Uzkinay’in adinin Gzerinde merkezdeki gorevi yazmaktadir.
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Gorsel 4. Jenerikte Fuat Uzkinay (Uzberk, 1936, 00:00:17).

Ayni formatin kullanildigi disiiniliirse yukarda bahsi gegen kisaltma da isfendiyar
Uzberk’in gorevini ifade etmektedir. Yani acilimi “Ordu Film Merkezi MUdurd” denilebilir.
O dénemde mudur olan bir kisinin yapimin reji pozisyonuna getiriimesi dogaldir. Her iki
durumda da bu kurum i¢in ayni flmde hem “Ordu Film ¢gekme merkezi” hem de “Ordu

Film Merkezi” ibaresinin kullanildigi gortimektedir.

Bu 6rneklerle goéruldigu Uzere Cumhuriyet Donemi’nde cesitli konu ve yillarda farkh
yapim sirketleri ve sinemacilarin emegiyle hazirlan filmler s6z konusudur. Bazilari, Julien
Bryan gibi, sinemacilarin kendi istegiyle ¢ekilmis olsa da bazilarinin énemli gin ve
olaylarin kayit altina alinmasi ihtiyaci nedeniyle devlet tarafindan talep edilerek cekildigi
bilinmektedir. Bu filmlerin birbirinden ayirarak her yapimi kendi amacina gore

degerlendirmek daha dogrudur. Mesela “Yeni Tulrkiye Belgeseli’nin yurtdisinda
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goOsterime girecegi bilinmektedir. Bunun farkinda olarak nasil bir film ortaya ¢ikmasi 6n
g6rulmustir ya da devlet bu konuda ne kadar s6z hakkina sahip olabilmistir bunlar tespit

edilmeyi beklemektedir.
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3. BOLUM: OSMANLI DEVLETi VE TURKIYE
CUMHURIYETI’NDE TOPLUMSAL DEGISIMLER

Birinci bolumde gorsel kaynaklarin tarihgi ile olan bagi tUzerinde durulduktan sonra bu
kaynaklarin olusum sureclerine deginilmisti. Bu kaynaklarin siniflandiriimasinin
tamamlanmasiyla tez igin hareketli goérintiler secilmistir. Hareketli goérintileri
blnyesinde barindiran arsivlerin incelenmesinin ardindan Sinema Genel Muduarlaga Film
Arsivi'nde yer alan belgesel nitelikteki géruntiler teze dahil edilmistir. ikinci bdlimde bu
goruntilerin kim tarafindan, hangi sartlar altinda cekildigini 6grenmek amaciyla kisaca
Turk sinema tarihine deginilmistir. Gorsel kaynaklari tanimlayip, hareketli gorintilerin
tarihine bakildiktan sonra bu bdélimde sinemanin doddugu yillarda artan toplumsal

degisimlere deginilmigtir.

Toplumsal degisimden 6nce toplum kavraminin genel tanimini yapmak dogru olacaktir;
“Toplum, insan dmrinden uzun yasayan, goéreli bir kararliiga sahip olan ve kendi kendini
devam ettiren bir insan toplulugudur.” (Kongar, 2004, s. 46). Osmanli toplumu gibi
spesifik bir toplum nedir diye soruldugunda ise bu soruya cevap verebilmek i¢in bahsi
gecen toplum hakkinda genel bilgi veyahut varsayima sahip olmak gerekir. Bir arada
yasayan insanlarin meydana getirdigi toplum, o insanlarin hangi niteliklere sahip oldugu

bilgisine gore sekillenir (Kongar, 2004, s. 41).

Toplumsal degisimi tanimlamak icin ise; “Hayattaki her sey surekli degismekle birlikte,
bu terim yalnizca bir toplumun dogasindaki genis ve temel degisiklikleri ifade eder:
ailenin 6rglUtlenmesi, gegimini saglamaya yoénelik dizenlemeler, dini térenlerin niteligi,
nifusun sahip oldugu degerler, kullanilan teknoloji ve bunun gibi. Oncelikle toplumun
temel kurum ve kuruluslarindaki degisimleri ifade eder.” (Berelson & Steiner, 1964, s.
588) tanimi kullanilabilir.

Toplumsal olgu yer ve zaman boyutunda surekli olarak degismektedir. Tarih, olaylari ele
alirken sadece olaya odaklanmanin yani sira nedenle de ilgilenmek ister. Belli bir donemi
karakterize eden kurallar, degerler, inanglar, ekonomik érgitlenme bigimleri, kurumlar,
devlet yapisi, hukuk sisteminin ortaya ¢ikis nedenleri ve degisimleri tarihginin olaylar
anlamlandirmasinda 6nem arz etmektedir. Donemin kendine 6zgu butinligu bir tarafa,
diger donemlerle iligkisi de tarihin konusudur. Bu nedenle tarihsel ve toplumsal olgular i¢
icedir (Oskay, 2011, s. 78). Osmanl Devleti'nin on dokuzuncu ylzyil, batiya dénik
yeniliklerle bezelidir. Bu yenilikler topluma kazandirilmaya ¢alisilirken, toplumun Turk ve

islam kimligi yeterince dikkate alinmamistir. Bunun bir sonucu olarak Bati kimligi tam
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olarak alinamazken var olan Dogu kimliginin korunmasinda da zorluklar yasanmistir
(Egribel, 2011, s. 121). Bu kimlik ¢catismasi hala etkisini yitirmis degildir. Ancak yogun
olarak yasandigi ge¢ Osmanli ve erken Cumhuriyet Dénemi’'nde toplumun degisime

ayak uydurus bicimleri Gzerinde durulmustur.

3.1. KRONOLOJIK BIR BAKIS

Kurulusundan itibaren Osmanli Devleti hem doguda hem de batida kazanmis oldugu
savaglar ile cagdaslari arasinda oldukga 6nemli bir glic haline gelmistir. Fakat on altinci
yuzyildan itibaren Osmanl Devleti Bati karsisindaki UstUnligini kaybetmeye
baslamigtir. Osmanli Devleti’'nin bu Ustinligu kaybetmesinde hem ic hem dig etkenler
s6z konusudur. Tek bir nedeni olmamakla beraber tek bir sonucu da yoktur. Bu tez
kapsaminda bitlin etkenlere yer verebilmek miumkin degildir fakat batida yasanan
gelismeler ve Osmanli Devleti'nin bu gelismeler kargisindaki tutumu ileriki donemlerde
yasanacak olan degisimleri nasil etkilemistir bunun anlasiimasi agisindan belli bash

olaylarin bu bélimde aktariimasi uygun bulunmustur.

Aydinlanma sonrasi Avrupa'da burjuvazinin siyasal iktidara dogru yurimesi, hukuksal
esitlik ve siyasal hak talepleri, yeni bir dinya gorusu ve iktisadi anlayisin ortaya ¢ikmasi
ile fabrikalasma, ucuz seri Uretim, uluslararasi ticaret, nifus artisi, kentlesme, sinifsal
farklar, is¢i sinifinin dogusu gibi kavramlar 6n plana ¢ikmis ve Ulkeler arasi dengeler
degismeye baslamistir. Bu degisimler, Osmanh Devleti'nde de etkisini géstermis ve
devlet icindeki merkeziyetci yapinin, vergi artislari, gelirlerin toplanma ve idaresinde
yasanan sorunlarla bozulmaya baglamasina neden olmustur. On yedinci yuzyilda
yasanan sorunlar arasinda blyiyen Suhte ve Celali isyanlari, kdylllerde artan verqgi
baskisi, gelirlerin toplanma usullyle ilgili degisikliklere bagl yetki tartismalari s6z konusu
olmustur. On sekizinci ylzyilda “Lale Devri’ olarak adlandirilan dénemde ekonomik
sikintilar, maglubiyetler ve sarayin tutumu halk arasinda huzursuzluklara neden olmus
ve bu dénem isyanla sonuglanmistir. Ote yandan bu dénemde modernlesme adimlariyla,
matbaa c¢alismalarinin baslamis olmasi ve kamusal alanlarin olusmasi 6nemli
gelismelerdir. Osmanli Devleti'nde yapilan degisimlerin birgok boyutu vardir; gcogunlugu

olusturan askeri ve siyasi boyutun yani sira toplumsal boyutu da dnemlidir.

On yedinci ve on sekizinci yuzyillarda Osmanli Devleti’nde yasanan sorunlar dogru bir
sekilde tespit edilmis ve ¢6zim onerileri sunulmus olsa da bu onerilerin hayata

gegciriimesi noktasinda hedefe ulasilamamistir. Ozellikle on dokuzuncu yiizyilda ekonomi
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alanindaki yapilan degisimler, 6nemli olmalarina ragmen yeterince etkili olmamistir. Bu
durumun nedenlerin birisi, yeniliklerin Avrupa’dan direkt alinmak suretiyle uygulamaya
konmaya calisiimis olmasidir (inalcik, 2020, s. 17). Her devletin cagin gereksinimleri
dogrultusunda ve kendi kultliri dahilinde donltsumler yasamasi gerekmektedir. Zaman
bireyler icin géreceli oldugu gibi devletler icin de gérecelidir. Ornek vermek gerekirse;
ge¢ Osmanli Devleti D6nemi’'nden erken Cumhuriyet Dénemi’ne kadar llkede savaslar
suregelirken, 1895-1914 arasi Fransa’da belle époque yani gliizel zaman yasanmaktaydi
(Aksin, 2018, s. 23).

On dokuzuncu yuzyila gelindiginde Kanun-i Esasi ile ilk anayasa ilan edilmis, Mebusan
Meclisi halkin, kisith da olsa, ydnetime katilmasina imkan vermis ve temsil, segme,
secilme ve katilim gibi kavramlar gindeme gelmistir. Bu donemde vatan kavrami da
dnem kazanmistir. Ote yandan, Il. Abdiilhamid Dénemi'nde egitim alaninda yasanan
gelismelerle modern okullar agilmis ve yeni bir aydin sinifin olusumu baslamistir. Bu
durum, devletin rejim degisikligiyle birlikte devamlihgini saglayacak kusaklarin olusumu
acisindan énemli bir role sahiptir (Lewis, 1993, s. 179). Ulasim alaninda da yine énemli
gelismeler yasanmistir. 1888, 1892, 1894, 1897, 1903'te yapimi tamamlanan
demiryollar hem batili devletlerin izledigi denge politikalarinda énemli rol oynamistir hem
de halkta degisimlere neden olmustur. Sehir igi ve sehir disi ulasimin modern araglar ve
demiryollari ile kolaylasmis olmasi yabanci ulkelerden gelen kisi sayisini arttirmigtir. Bu
durum ticaretin yonini ve hacmini degistirmekle kalmamis, bdlge halklarinin yabanci
kilttrlerle bulusup, zaman zaman da onlarin tesiri altinda kalarak, degismesine yol
acmistir. Ancak geleneksel miessese ve tutumlarda ¢ozilmeler yasanirken bunlarin
yerine sabit bir dlizenin kurulamiyor olmasi sorun teskil etmistir (Berkes, 2019, s. 365-
366).

Orf ve geleneklerine dnem veren Tirk halki davraniglarinda aile mirasini ve dinini
yasatmaya Ozen gostermistir. Giyim, kusam, yeme aliskanlklari, misafirperverlik gibi
konularda yerlesmis bir kiltur vardir. Bunun yani sira gok uluslu bir devlet olmanin getirisi
olarak bilhassa buyuk sehirlerde farkl kulturlerle bulusan Turk halki ile diger halklar
arasinda kdultur ahgverigleri yasanmaktadir. Osmanh Devlet’'nin son yuzyilinda
komsudan alinan ufak kultirel aliskanliklar yerini devletin getirdigi bayuk degisikliklere
birakmaya baglamistir. Okuma yazma oraninin artmaya baglamasi, fotograf, sinema gibi
icatlarla baska kultirlere sahit olmanin kolaylasmasi, halkin okudugu veya gérdigu bu
aliskanliklar ister istemez tekrar etmeye baslamasina neden olmustur. Il. Abdilhamid

Dénemi, degisen sosyal yapi ve ideolojilerin mevcut yonetim ile ¢catismaya basladigi bir
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dénemdir (Karpat, 2006, s. 56). Toplumsal hareketlilik, sansurin kaldirilmasiyla Il.
Mesrutiyet Donemi’'nde artmis, halkin siyasetle ilgilenmesi ve muhalefetin gelismesi
g6zlemlenmistir. Ayni dénemde sanat, kiltir ve edebiyat alanlarinda da canlilik
yasanmistir. Bu dénemde yapilan islahat calismalarinin tam anlamiyla hedefine
ulasamamis olmasi, ileri dénemlerde devletin daha kapsaml ve etkili politikalar yuritme
cabalarini beraberinde getirmistir. Bundan sonraki sire¢ uzun sliren savaslar ve rejim
degisikligi ile devam etmistir. Balkan Savaslar’'nin ardindan yasanan Birinci Dinya
Savasl, asiri silahlanma, bloklasma ve milliyetcilik gibi sebeplerle tetiklenmis, ilk olarak
Almanya, Avusturya-Macaristan ve Italya'dan olusan Uglii ittifak ile ingiltere, Fransa ve
Rusya'dan olusan Uglii itilaf bloklari arasinda topyekdn bir savas baslamistir. Kisa bir
suire sonra Osmanl Devleti de ittifak bloguna dahil olmustur. Balkan Savaslari’nin
ardindan yasanan Birinci Dinya Savasi ve Milll Micadele ile uzun siren savaslar
dénemi Osmanli Devleti’ni hem maddi hem de manevi anlamda yipratmis ve bu slireg

Cumbhuriyet'in ilaniyla neticelenmistir.

Tarkiye  Cumbhuriyeti, tam bagmsizigini saglayabiimek amaciyla 6zellikle
kapitllasyonlar konusu ve ekonomik kalkinma Uzerine c¢alismalar yuriUtmeye 0Ozen
géstermistir. Bu cabalar, 17 Subat 1923 tarihinde diizenlenen izmir iktisat Kongresi ile
somutlasmistir. Kongrede isciler, tliccarlar, sanayiciler, koyliler, ciftciler gibi hemen
hemen her kesimden katilimcilar yer almis ve devletci politikalar 6ne ¢ikmistir.
Cumbhuriyetin erken dénemlerinde, Il. Abdidlhamid Ddnemi’nde baslatilan demiryollan
insasinda ilerlemeler devam ettirilmig, tarima destek verilmis, sanayilesme tesvik edilmis
ve ulasim ile sanayi sektérl devletgi politikalarla glglendiriimigtir. Pamuk, seker ve un
fabrikalari gibi ilk sanayi kuruluslari agilmistir. 28 Mayis 1927'de ¢ikarilan Tesvik-i Sanayi
Kanunu, 6zel tesebbus ve madencilik alaninda muafiyetler taniyarak ekonomiye ivme

kazandirmigtir. Bu dénemde yeni sanayi kuruluglari da artisa gegmistir.

Cumhuriyet Donemi'nde devralinan toplumda, yetismis insan gicl oldukg¢a dusuk bir
seviyede bulunuyordu. Fakirlik, igsizlik, evsizlik ve egitimsizlik gibi sorunlarla karsi
kargiya kalinmistir. Sosyal hayat da oldukca geri planda kalmistir. Aydin kesimin egitim
seviyesi ve kulturel birikimi ile halkin ki arasinda buyuk bir fark vardi. Bu fark, siyasal
degisiklikler sonrasinda gercgeklestirilen inkilaplarla kapatiimaya calisiimig, 6zellikle

egitime blyuk édnem verilmigtir.

Diger (lkelerden &érnek vermek gerekirse; lIran ve Afganistan’in  Tirkiye
Cumhuriyet’inden feyz alarak yenilesmeye calismalan  Tuarkiye’deki  gibi

sonuglanmamistir. Halil inalcik bu durumu iki ilkenin cagdaslasma yolunda heniiz
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yeterince zaman harcamamis olmasi, kabile gelenegine sahip olmasi ve fikri bir
aydinlanma siireci gegirmemis olmalari gibi nedenlerle iliskilendirmistir (inalcik, 2020, s.
365). Afgan Krali Amanullah Han’'in 1928 yilinda yapti§i istanbul ziyareti ve iran sahi
Riza Sah Pehlevi’nin 1934 yilinda istanbul ve Ankara’ya yaptigi ziyaretler arsivdeki
hareketli gorintilere yansimistir. Modern bir devlet kurma konusunda Turkiye'yi 6rnek
alan Riza Sah Pehlevi, kameralarla ¢ekim yapiliyor olmasindan etkilenmis ve kendi
Ulkesinin de kayit altina alinmasini arzu etmistir. Bunun Gzerine Turkiye'den bir ekip
cekim yapmak Uzere iran’a génderilmistir (Ozuyar, 2021, s. 108-109). iran’da Mescid-i
Sah gibi tarihi yapilarin disinda gimuis ve altin isleyen sanatgilar da is basindayken
cekilmistir. Bu girisimlere ragmen iran heniiz tam bir modernlesme yasamak igin uygun

kosullara sahip olamamistir.

Gorsel 5. ran’da giimiis ve altin isleyen sanatgilar (iran Sahi'nin Tirkiye Ziyareti ve iran'dan Gériintiiler,
1934, 00:08:18).

Yirminci yUzyilin baginda yasanan Balkan Savaglari, Birinci Dinya Savasi ve Milli
Mucadele’nin ardindan nufusta yasanan kayiplar, Uretimde duraksama, egitimin geri
plana dismesi ve ekonomik buhran yorgun bir halk meydana getirmistir. Atattrk’dn
bircok alanda cesur donisumlere imza atmasinda halkin yeniden ayaga kalkmaya olan
istek ve azmi etkili olmustur. Uzun sure yasam ve toprak micadelesi veren bir milletin,
kendi kendini muasir medeniyetler seviyesine getirebilmesi kolay degildir. En azindan
temel yenilikleri batidan almak ve bu yeniliklerin uygulamasinda kultire olabildigince
mutabik kalmaya c¢alismak Ataturk’dn sireci basariyla tamamlamasini saglamistir.
Mesrutiyet Dénemi'nde temelleri atiimaya baslanan cumhuriyet (inalcik, 2020, s. 20),
halk tarafindan daha kabul edilebilir hale gelmis, Osmanh Devleti'nin asirlar stren

donusumu devrimle sonuglanmigtir. Ataturk’dn yenilesme sirecinde savundugu milli
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devlet gorisu halkin glivenini kazanmasinda etkili olmustur. Bir kurtarici rolinde yer alan
liderin milletin bagimsizhgi icin gerekli gérdigi yenilikler, halktan destek bulmustur.
Ancak buglin bakildiginda yirminci ylzyll boyunca ylkseliste olan bir tabloyla
karsilasiimiyor. Devrim bastaki performansini ileriye goétirememistir. Halk ne kadar
yenilikleri benimsemis olursa olsun, halkin kendi kendine yenilik talep etmesiyle

yukardan gelen yenilige ayak uydurmasi ayni sonucu vermemektedir.

Bu bélimde modernlesen Osmanli/Turk halkinin kisa bir panoramasi verilmistir. Bundan
sonraki bolimde toplumsal hayatta yasanan degisimlere hareketli gorintiler esliginde

bakilacaktir.

3.2. ARSIV GORUNTULERINDE DEGISIMIN izDUSUMU

Sinema Genel Mudurlagu arsivinde yer alan hareketli gorintuler yillara gore alti gruba
ayrilmistir. Bu tez kapsaminda ilk iki grubun incelenmesi uygun bulunmustur. 1895-1918
ve 1918-1938 diye gruplandirilan goruntiler izlenirken tarim, fabrika, bayrak, g¢ocuk,
kadin gibi imgeler takip edilmistir. “Yillara gére bu imgelere rastlanma oraninda bir

farkhlik ortaya ¢ikacak mi1?” sorusuna yanit aranmigtir.

Tablo 1. Gériintiilerde Yer Alan imgelerin Oranlari

1895-1918 Yillarinda 1918-1938 Yillarinda Cekilen
Cekilen Gorintiler Gorintiler

Tarim %3 Var Tarim %7 Var
%97 Yok %93 Yok
Fabrika %713 Var Fabrika %11 Var
%87 Yok %89 Yok
Bayrak %41 Var Bayrak %77 Var
%59 yok %23 Yok
Cocuk %39 Var Cocuk %62 Var
%59 Yok %30 Yok

%2 Belirsiz %38 Belirsiz
Kadin %42 Var Kadin %380 Var
%54 Yok %18 Yok

%4 Belirsiz %2 Belirsiz

Sunulan veriler, yuz doksan sekiz hareketli géruntinin ayri ayri analiz edilmesi

sonucunda elde edilmistir. Ancak, 6zellikle erkeklerin hemen hemen tim gérintilerde
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yer aldigi ve bu durumun yillar icinde degismedigi goéz dnine alindiginda, bu oran bilgisi
sunulmamistir. Ote yandan, bu veriler disindaki diger imgeler, calismanin ana konusu
baglaminda detayl bir degerlendirmeye tabi tutulmamistir. Ornegin, hayvanlarin sayisi
ve turleri, gosterilen mimari yapilar, esnaflar, isciler, sunulan yemekler, kullanilan araglar

gibi goruntulerde takip edilebilecek gesitli imgeler mevcuttur.

1908-1922 yillari arasinda yetigkin erkek nifusunun askere alinmasi ve yasanan nufus
mibadeleleri, toprak isleme faaliyetlerinde aksamalara yol agcmistir. Ancak savaslarin
sona ermesi ve terk edilmis topraklarin yeniden ekilmeye baslanmasiyla birlikte, 1923-
1929 yillari arasinda toprak islenme oraninda belirgin bir artis yasanmistir. Bu dénemde
tarim Uretimi %115 oraninda artmistir (Keyder, 2016, s. 272). Goérsel materyallerde
tarimsal faaliyetlere dair gorintilerin orani, buyuk ¢apl bir degisim gostermese de,
zaman iginde artis egilimi sergilemektedir. Ayrica, Atatirk Orman Ciftligi'ne yonelik 6zel
cekimler araciigiyla tarim faaliyetlerine Ozellikle dikkat cekilmeye calisildigi da
gozlemlenmigstir. Atatlrk Donemi, Turkiye'nin kalkinma surecinde 6nemli adimlarin
atildig1 bir evredir. Bu donemde, sanayilesme c¢abalari ile birlikte Glkenin kendi yerel
kaynaklarina dayali bir sanayi uretimi hedeflenmistir. Bu amag¢ dogrultusunda tarim
sektorl de modernize edilmeye ve verimlilik artiriimaya calisiimistir. Bu yolla, tlkenin
ekonomik vyapisinin ¢esitlendiriimesi ve sdrdarulebilir bir kalkinma saglanmasi
amagclanmigtir. Erken Cumhuriyet Donemi’nde hem devlet hem de 6zel tesebbusin etkin
oldugu bir ekonomik model benimsenmis ve iki tarafin gilglenmesi igin caba
gOsterilmistir. 1. Bes Yillik Sanayi Plani, dokuma, madencilik, seramik, kagit sanayi ve
kimya gibi alanlara yogunlasarak Ulkenin kendi ham maddesiyle Uretim yapmasini
hedeflemistir. Atattirk icin dnemli olan enflasyonsuz kalkinma hedefine ulagsmak i¢in para
politikalarina da énem verilmistir. Bu suregte SUmerbank ve Etibank gibi kurumlar,
kalkinma planina destek saglamis ve yerli 6zel sanayiye sermaye yardimi yapacak is
Bankasi ve mali kaynaklar saglayacak Merkez Bankasi gibi dnemli kuruluglar da faaliyete
gegirilmistir. Bu adimlarla milli ekonominin gticlenmesi amaclanmistir (Karpat, 2021, s.
182). Seker fabrikalari kurularak yerli seker Uretimi artirilmig, un fabrikalariyla unlu
mamuller sektori desteklenmistir. Tutlin ve titin mamulleri fabrikalari, titin Gretimini
kontrolli bir sekilde yonlendirmistir. Ugak ve ugak pargalarn fabrikalari ise havacilik
sektorinun gelisimine katki saglamigtir. Bu oOrnekler, Atatirk Donemi'nde sadece
sanayiye degil, ekonominin genel kalkinmasina yonelik de ciddi adimlar atildigini
gostermektedir. incelenen hareketli gorintiler igerisinde, Kayseri Dokuma Fabrikasl,
Alpullu Seker Fabrikasi gibi kuruluglara ait gérintiler bulunmaktadir. Ancak dikkate

deger bir nokta, Cumhuriyet Dénemi'nin ekonomik gelisiminde blyuk bir rol oynayan
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fabrikalasma surecinin, goérintilerde yeterince vurgulanmamis olmasidir. Bununla
birlikte, demiryolu ingaatlari, kdpri yapimi ve madencilik gibi altyapi ve endustri
faaliyetleri daha sik kayit altina alinmistir. Bu goérintilerde, Ulkenin altyapi gelisimi ve
ekonomik blylime cabalari agikga gorulmektedir. Bu tir altyapi ve endustri
calismalarinin géruntilenmesi, Ulkenin ilerlemesine dair bir gosterge olarak kabul
edilebilir.

Osmanli Dénemi’nde gekilen goruntulerde gocuklarin neden az gézuktugu bilinmemekle
beraber, savas dbnemine ait goérintilerde glvenlik nedeniyle ¢ocuklarin ¢ok fazla
toplumsal hayata dahil olmadiklari/ediimedikleri dugtnulebilir. Bu yillarda orani bir hayli
fazla olan askeri goruntulerde kadinlara ve cocuklara rastlanmamasi bu iki grubun
gorunurluk oranlarindaki dasukligun sebebidir. Buna karsin askeri goruntiler disinda
kalanlarda kadinlarin yodun olarak gériindiigu ifade ediimelidir. Ozellikle fabrikalarda
cekilen goruntulerde neredeyse sadece kadinlar yer almakta, oradaki varliklarinin
vurgulanmaya c¢alisildidi hissini uyandiran ¢cekimlerin yapildigi goéze ¢arpmaktadir. Buna
ragmen genel orana bakildiginda kadinlara her goruntude rastlamak bu donem igin
henlz mUmkin degildir. Bu analiz sadece niceliksel bir bakis agisi sunmaktadir. Kag
kadin yer aliyor, ne kadar ekranda kaliyor, tesadifen mi gériniyor yoksa bilingli olarak
mi cekiliyorlar bunlar géz onlne alindiginda ortaya baska sonuclar c¢ikmaktadir.
CGalismanin ilerleyen kisminda kadinlarin toplumdaki goérindrlikleri Gzerine bazi
goérintiler ayrintih sekilde incelenmigtir. Bu bélimde sadece sayisal verilen lzerinden
déneme bakilmaktadir. 1918-1938 yil aralijinda kadinlarin da ¢ocuklarin da gorinarlik
oranlari artmistir. Egitim, okul, izcilik, bayram, yurlyus goruntuleri kalabalik ¢ocuk
gérintilerini igermektedir. “lyi evlat yetistirmek igin iyi bir anne olmak gerekir.”, “lyi evlat,
iyi devlettir.” gibi doneme hakim olan dusunceler, kadinlarin Birinci Dlinya Savasi
sirasinda topluma karismaya baslamis olmasi, daha fazla hak elde edebilmek igin
mucadele i¢erisinde olmalari gibi derinlemesine incelenebilecek nedenler sonucunda bu
doénem araliginda kadinlar daha goérinir hale gelmistir. Sonug olarak vyillar ilerledikge

toplumda gorundrlagu artan kadinlarin, gérintalerdeki varligi da artmistir.

Sinema Genel Mudurlugu, “Film Mirasim” sitesinde goruntuleri konularina gére degil, yil
araligina gore siniflandirmistir. Bazen goéruntide hakim tek bir konunun yer almiyor
olmasi onlari bu sekilde siniflandirmayi zorlastirmaktadir. Toplumsal degisimler tGzerine
¢cikarimlar yapmak Uzere izlenen bu goérintiler tarafimca gruplandiriimistir. Konulara

gore dagilim yapilirken goruntuye hakim olan konu baz alinmistir.
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Grafik 4. 1895-1918 Yillarina Ait Goriintiilerin Konu Dadilimi

Giindelik Egitim
6% 1%

Sanayi
14%
Askeri
51%

Siyasi
20%
Uluslararasi iligkilerin hassas bir dengede oldugu 1895-1918 vyillari arasinda yabanci
yonetici ve diplomatlarin karsilanmasi, karsilikli ziyaretlerin gerceklestiriimesi 6zellikle
kayit altina alinmistir. Bu insanlara kargi yapilan gdsterigli kargilamalar pek ¢ok agidan
cekilmistir. Ayni zamanda Osmanli Devleti'nin diger milletlerin gerisinde olmadigini
gOstermek amaciyla fabrikalasma ve seri Uretim belgesellere konu olmustur.
Modernlesmenin bu topraklarda da yakalandidi kanitlanmaya ¢alisiimistir. Ordu igin ve
orduyla yapilan filmler ise bu tarih araligindaki goérintilerin dnemli bir kismini
olusturmaktadir. Halkin savasa olan inanci arttirmak, dis mihraklara ordunun gicunu
gostermek, diger ordular hakkinda malumat almak, orduyu yeni savas teknikleri
hakkinda egitmek amaciyla askeri gortinttlere ragbet edilmistir. Askeri olaylarin hareketli
gérintilerde 6n plana ¢ikarilmasinda da yine siyasi amagclar etkilidir. Diinya savasina
katilan Ulkelerde hareketli gorintilerin bu sekilde degerlendiriliyor olmasi, uluslararasi
bir askeri film dagitim agini ortaya ¢ikarmigtir. Ozellikle Almanya-Osmanli arasinda bu

amagla film aligverigleri yapildigi bilinmektedir.
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Grafik 5. 1918-1938 Yillarina Ait Goriintiilerin Konu Dadilimi
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Milli Micadele’nin ardindan siyasette kokli degisimler yasayan Ulke, bir siire bu
yeniliklerin halk tarafindan benimsenmesi surecini gerekli kilmistir. Bu surece ait
goérintllerin sayisi bir hayli azdir. Degisimlerin saglam bir zemine yerlestirimeye
calisildigi yillarda artan siyasi filmler, tlkenin uluslararasi mercilere kargi durusunu da
sergilemistir. 1895-1918 yillari arasindaki ¢cekimlerde %51 askeri géruntu yer alirken,
1918-1938 yillari arasinda %64 siyasi goruntinin yer aliyor olmasi dénemin
demokrasiye gegis, devletlesme ve kalkinma politikalariyla bagdasmaktadir. Genellikle
ekonomi, tarim, bayram ve kutlama géruntulerinin hakim oldugu 1918-1938 arasinda
daha cok Turkiye Cumhuriyeti'nin kalkinmasina odaklanan bir sinema uretim slrecinin

yasandigi ifade edilebilir.
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4. BOLUM: TURKIYE’DE KADININ DEGISEN ROLLERI VE
HAREKETLi GORUNTULERDE KADIN iMGESi (1895-1938)

Kadinlarin toplumsal konumunun degisimine etki eden faktorler arasinda biyolojik
cinsiyet kimliklerinin 6tesinde toplumsal kimliklerinin buylk bir rol oynadigi
gorulmektedir. Bu baglamda yapilan arastirmalar, cinsiyetin evrensel bir biyolojik ayrim
oldugunu vurgularken, toplumsal cinsiyetin ise sosyal, kiltirel, ekonomik ve siyasal
yapilara bagl olarak sekillendigini ve soyut bir kavram oldugunu belirtmektedir. Bu
goériuse gore, bireylerin cinsiyet rolleri belirlenirken yalnizca fiziksel farkliliklara degil,
yasadiklari toplumun 6zelliklerine de bakmak dnemle vurgulanmaktadir (Guindiz, 2021,
s. 31-32). Bu toplumsal cinsiyet rollerinin zaman icinde nasil degisime ugradidi ise tarih
g¢alismalarinda incelenmeye deger bir alani olusturmaktadir. Bu ¢alismalar, kadinlarin
tarihsel sureg icindeki rollerini, haklarini ve katilimlarini inceleyerek toplumsal degisimin
dinamiklerini anlamaya yardimci olmaktadir. Bu bélumde hem uluslararasi dizeyde hem
de Turkiye’de kadinlarin toplumsal rollerinde meydana gelen degisimler ele alinmistir.
Ardindan hareketli gérintiler Gzerinde niteliksel analiz yapilarak literatlrdeki kadin tarihi
ile goruntuler bir arada dederlendirilmistir. Daha sonra bir kadin imgesinin gorintilerde

takip edildigi son kisma gegcilmistir.

4.1. KADIN TARIHINDE DEGISEN DINAMIKLER

Avrupa tarihinde, kadinlarin toplumsal konumu Antik ¢aglardan Aydinlanma Dénemi'ne
kadar farkli kilttr ve toplumlarda dnemli dedisimlere tabi tutulmustur. Antik Roma ve
Yunan dénemlerinde kadinlar, toplumsal acidan ikinci sinif vatandaslar olarak kabul
edilip sinirl egitim haklarina sahipken, Orta Cag'da Hristiyan dustnce kadinlarin
toplumsal rolinu etkileyerek kadinlari ev igi figurler olarak tasvir etmistir. Kadin haklar
mucadelesi, Aydinlanma Dénemi'nde farkindaligin arttigi bir evrede 6ne ¢ikmistir. Mary
Wollstonecraft gibi digstnurler, kadinlarin esitlik taleplerini savunmuslardir (Bock, 2004,
s. 90-91). Tahta ¢ikan kadin liderler de Avrupa tarihinde dnemli bir rol oynamistir. On
sekizinci yuzyilin sonlarinda kadin haklari mucadelesi daha da belirginlesmigtir. Fransiz
Devrimi, kadinlarin toplumsal katihmini artirmis ve kadinlar egitim, istihdam ve toplumsal
haklar konusunda taleplerde bulunmusglardir (Cakir, 2011, s. 56). On dokuzuncu ylzyilda
Bati’da kadinlar egitimde esitlik, is firsatlari ve medeni haklar igin érgutlenmislerdir (Bock,
2004, s. 43-44). Turkiye Cumhuriyeti ise kadinlara gagdaslarina gére erken bir ddnemde

siyasi haklar tanimistir. Bu baglamda, kadin haklari micadelesi Avrupa tarihinin dnemli
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bir parcasini olustururken, Turk kadini siyasi haklarini kazanmistir. Devam eden kisimda

yasanan degisimlerin ¢ézimlenebilmesi icin kisaca Turk kadininin tarihine deginilecektir.

Genel olarak bakildiginda Osmanli imparatorlugu'nda kadinlarin toplumdaki konumu,
geleneksel islam kiltiri ve Osmanli hukuk sistemi tarafindan belirlenmistir. Kadinlar,
aile icinde anne ve es olarak dnemli bir rol oynamakla birlikte, sosyal yasamda daha
kisitll bir alanla sinirhydilar. Toplumsal cinsiyet rolleri, kadinlarin genellikle ev igleri ve
gocuk bakimi gibi geleneksel rollerde yer almasini dngdrirken, erkeklerin is ve siyaset
gibi daha kamusal alanlarda faaliyet gdstermelerini bekliyordu. Osmanl
imparatorlugu'nda egitim genellikle erkek gocuklara yénelik olmustur. Kadinlar igin egitim
olanaklar sinirhydr ve gogunlukla temel ev igleri ve anne roluyle ilgili bilgiler verilirdi. Bu
durum, kadinlarin toplumsal ve ekonomik acidan erkeklerle esit dizeyde yer almasini
engelleyen énemli bir faktérdir. Ancak Osmanli imparatorlugu'nun son dénemlerine
dogru, batililasma hareketleri ve modernlesme ¢abalariyla birlikte kadin haklari
konusunda bazi adimlar atilmistir. Osmanli'da kadinlarin egitimine ve toplumsal yasama
katihmina yonelik ilk 6nemli adimlar, on dokuzuncu yuzyilin ikinci yarisindan itibaren
gorulmustir. Bu dénemde kadinlarin egitimi ve kulturel faaliyetleri artmis, 6zellikle Ust
sinif kadinlar arasinda entelektiiel bir cevre olusmustur. Osmanli imparatorlugu'nun son
doénemlerinde kadinlar, daha fazla sosyal ve ekonomik faaliyete katilmaya baslamis,
bazi sehirlerde kadinlarin egitim ve istihdam olanaklari artmigtir. Ancak, genel olarak
bakildiginda Osmanli toplumunda kadinlarin siyasi haklari ve kamusal alanda temsiliyeti
oldukga sinirh kalmigtir. Bu degisimler caginda kadinlar tarafindan farkli gorugler
savunulmustur. Eski Turklerde kadinin yeri Gzerine kaleme alinan eserler bazi kesimleri
Turk geleneklerine dénmenin gerekliligine inandirirken bir diger kesim, islamiyetin
ortaya ¢iktigi zamanlari érnek alarak dinin 6ztine dénmeyi dnermistir. Sadece kadinlarla
ilgili degil, birgok konuda 6rnek alinan Bati kilttrl ise tGglncu kesimi olusturmustur. Bu
dénemde Ziya Goékalp gibi énemli dustnrler, Turk ve Orta Asya toplumlarinda kadinin
toplumsal rollinid analiz etmistir. Eski Turklerde kadinlar, devlet islerinde etkin rol
oynamis, toplumsal ve ekonomik faaliyetlere katilmistir. Ozellikle Toy toplantilarinda
kadinlarin s6z sahibi oldugu gorulur (Seyitdanlioglu, 2009, s. 6). Eski Turklerde ana ve
baba soyu esit kabul edilirken, kadinlarin ¢esitli alanlarda faaliyet gosterdidi ve devlet
islerine katildig1 g6zlemlenmistir (Gokalp, 1968, s. 144). Bu donemde kadinlar, cocuk
yetistirme, ev igleri, elbise dikme gibi konularda da faaliyet gostermistir (Gokalp, 1968, s.
159). Gokalp'in  galismasi, Cumhuriyet doénemi feminist dusincelerde kadin
Ozgurlesmesinin Orta Asya kokenli ve Bati'dan bagimsiz bir yonu oldugunu

vurgulamasiyla dikkat gekmistir (Kandiyoti, 2007, s. 147).
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islam'in dogusundan itibaren kadinlarin, okuma yazma bilme ve égretmenlik gibi aktif
gérevleri Ustlendigi bilinmektedir bu durum islam kiiltiiriinde dini egitim hakkinin her birey
icin 6nemini vurgulamaktadir (Hizmetli, 2019, s. 96-98). islam'in Orta Asya'da devlet dini
haline gelmesiyle toplumsal yasam ve aile anlayisi degismistir (Ozaydin, 2001). Tirkler
islamiyet’in kabuliiyle yeni bir kiltir olusturmus ve bu kultirii Anadolu'da uzun siire
yasatmistir. Afet inan'a gére, islam medeniyetinin dogusu ve gelisiminde Arap, iran ve
Tirk etkileri dne ¢ikar. islam'i kabul eden Tirk kavimlerinin tarihi, Orta Asya ile On
Asya'da kurulan devletler ve Anadolu'da yayilan Osmanli imparatorlugu olmak (izere iki
kisimda degerlendirilmelidir (inan, 2022, s. 33). incelenecek hareketli gérintilerin tarihi

dikkate alindiginda, Osmanli imparatorlugu Dénemi’ne odaklanmak dogru olacaktir.

Osmanli Devleti'nin Kurulus Dénemi’'nde, kadinlar Tlrk geleneklerine uygun bir yasam
surdirmustir. Anadolu’daki Baciyan-1 Rum Tegkilati, kadinlari icinde barindiran bir yapi
olarak faaliyet gostermis ve kadinlar askerlerin giyim, yiyecek gibi ihtiyacglarini kargilamis,
hatta savaslara katilmistir (Kisikli, 2021, s. 143). Bu davraniglar, ilerleyen yillarda
Osmanli Rus Harbi ve Milli Micadele donemlerinde de tekrarlanmistir. Ancak zamanla
kadinlar toplumsal yasamda daha geri planda kalmistir. Kadinlarin toplum igindeki
davranis bicimleri ve kurallari, devlet otoritesi tarafindan resmi fermanlarla belirlenmistir.
Osmanli Devleti'nde sosyal ve kilturel gesitliligin bir sonucu olarak tek bir kadin modeli
yer almamaktadir. Toplumun Musliman ve gayrimlUslim kadinlar olarak ikiye
ayrilmasinin disinda; sehirdeki ve saraydaki kadinlar ile kirsal bodlgelerde yasayan
kadinlar arasinda dnemli farkhliklar oldugu ifade edilmelidir. Sehirdeki kadinlarin daha
Ozel bir yasam tarzina sahip oldugu ve genellikle evin igine yasamlarini strdardikleri,
kirsal kesimdeki kadinlarin ise ekonomik Uretimde ve toplumsal etkilesimde daha aktif
bir rol Ustlendikleri gorulmektedir (Kirkpinar, 2001, s. 82). On dokuzuncu yuzyilin
baslarinda sehirlerde givenligin yeterince saglanamiyor olmasi padisahlari kadinlar
konusunda daha korumaci hale getirmigtir. 1809 yilinda Il. Mahmud, kizi Ayse’nin
dodumu adina birka¢ gun surecek senlikler duzenletmis lakin tebdil-i kiyafet gezdigi
sirada gece ge¢ saatlerde sokaklarda senlikleri izleyen kadinlarin varligini gérdikten
sonra yasanabilecek sorunlarin 6nine ge¢cmek adina kutlamalari iptal etmigtir (Boyar &
Fleet, 2014, s. 57). Bu olaydan iki yil sonra ise kisitlamalarin boyutu degismistir. 1810
yilinin ramazan ayinda otoriteler, Uskiidar'da kadinlarin fazla g6z éniinde oldugunu iddia
ederek sokaga ¢ikma yasaginin getiriimesine neden olmustur (Boyar & Fleet, 2014, s.
117). Osmanli Devletinde akraba ziyaretleri, saray senlikleri ve aligverigin disinda
hamamlar ve mesire yerleri kadinlarin sosyallestigi temel mekanlar arasindadir. Bazi

donemlerde mesire alanlarinda yasanan uygunsuz durumlar kadinlarin buralara
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gitmesinin bazi kurallara baglanmasina neden olmustur. Giln, saat, bélge kisitlamalari
ve kalabalikla gitme sartlari konmustur. “Ulema-i Magrib'den ibnii'l Hac séyle diyordu:
"Bir kadin dmriinde ancak Ug¢ kere evden cikabilir: Birisi gelin oldugu giin kendi evine
gitmek icin; ikincisi babasinin cenaze alayinda bulunmak igin; Gglincisl bizzat mezara
girmek igin!...” (Toprak, 2022, s. 198).

Kadin tarihi c¢alismalarinda kaynak olarak degerlendirilebilecek turlerden biri olan
seyahatnameler, Ozellikle on sekizinci ylzyildan itibaren seyahat eden kadinlar
tarafindan kaleme alinanlar, bu dénemdeki degisimlere dair bilgiler sunmaktadir. Lady
Montagu, Lady Brassey ve Grace Ellison'in Osmanli topraklarina yapmis olduklar
ziyaretler bu konuda kaynaklik etmektedir. Lady Brassey, 1874 ve 1878 yillarinda
istanbul'a yapmis oldugu ziyaretler sirasinda yasadiklarini kitap haline getirmistir (Ezer,
2012, s. 47). Turk kadinlarini genellikle olumlu bir sekilde tasvir etmis olsa da onlari Batil
kadinlardan daha alt bir konumda gérmekten kaginmaz. Bu diusuncesinin altinda hareme
olan 6n yargisi yatmakta olabilir. Ayrica, Turk kadinlarinin kullanmaya basladiklari ince
yasmaklar ile dogulu kiyafetleri birakmaya basladiklarini ve Bati modasini taklit etmeye
basladiklarini sdyler. Lady Brassey gibi distinen kigiler Osmanl kadininin batililasma
cabasini yererek dogulu yonlerini 6n plana ¢ikarma gabasi igerisinde olmusglardir (Ezer,
2012, s. 48). Grace Ellison, Turkiye'deki kadinlari tipik kaliplarin digsinda anlatabilmis, tek
basina bir kadin gazeteci olarak 1905-1927 yillari arasinda beg kez Turkiye'ye seyahat
ederek degisimin yogun yasandigi dénemlere taniklik etmistir, bu ydniyle digerlerinden
ayrilmaktadir. Ellison'in istanbul'daki gézlemlerine dayanarak, kadinlarin Batililagma ve
Ozgurlesme cabalarini, kendi iclerindeki ¢eliskilerini, pegeyle ¢arsafin kadinlar Gzerindeki
etkilerini ve bu kadinlarin ¢odunun peceden vazge¢cmek istemedigini anlamak
mumkunddr. Ellison, seyahatnamelerinde kadinlarin hem modernlesme surecine uyum
saglama istedini hem de geleneksel uygulamalara baghliklarini tasvir etmistir (Ezer,
2012, s. 51-53). Kadinlarin on dokuzuncu yuzyilin ikinci yarisindan itibaren sézinu
ettikleri hak talepleri daha ¢ok toplumsal hayatta var olabilmek, egitim ve is hayatinda
yer alabilmek Uzerinedir. Bunlar talep edilirken ilk bagta gorusler, kilik kiyafet gibi 6rf ve
adetlerin korunmasi yonundeyken bir sure sonra yerini her konuda yeniligin elzem
oldugu fikrine birakmistir. Carsafa karsi “milli moda” anlayisi yerlesmeye baglamistir
(Toprak, 2022, s. 205). Osmanli-Turk kadininin giyim tarzi, ev igi ve ev disi giysi olarak
iki ayri 6zellik tasirdi. Ev ici giysiler gosterigli ve satafatll olup ailenin zenginligini
yansitirken, ev disinda tercih edilen ferace ve carsaf gibi giysiler daha 6rtucudir. Bu
giyim tarzlari, kadin tarihine dair toplumsal dinamikleri ve cinsiyet rollerini yansitan

onemli ipuclar sunar. Ayrica, dénemin guvenlik kaygilari bazen giyim Uzerinden de
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kendini gostermistir, érnegin carsaf yasagi gibi (Cakir, 2011, s. 245-249). Bu durum,
kadin tarihini anlamak i¢in giyim gibi unsurlarin da dikkate alinmasi gerektigini vurgular.
Henuz tarihler 1726’y1 gosterirken bile Masliman kadinlarin, yabanci kadinlari érnek
alarak kilik-kiyafetlerini degistirmeye baslamasi, sapka takmalari ve sis i¢in para israfina
sebep olmalari hakkinda ferman bulunmaktadir (T.C. Basbakanlik Devlet Arsivleri Genel
Mudurldga Osmanh Arsivi Daire Bagkanligi, 2015, s. 81).
“l. Dinya Savasl boyunca 6zellikle alt sinifa mensup c¢alisan kadinlarin
sayisinin artmasi, kadini disarida daha goérunir kilmistir. Sosyal hayata
katilan kadin, giyiminde susten ziyade kullanighlik ve rahatligi esas alarak,
glndelik elbisesinin Uzerine sade bir pelerin giymeye baslamistir. Ayrica

Bolsevik ihtilali sonrasi istanbul’a gelen Ruslar, kadin giyiminin degisiminde
etkili olmustur.” (Argit, 2015, s. 262).

Avrupa’daki ulkelerde kadinlarin yasam standartlari, sosyal hayatlari, kilik-kiyafetleri,
egitim seviyeleri hakkinda bilgi sahibi olmak, Osmanli/Turk kadini Gzerinde etkili olmaya
baslamistir. Okuma bilen kadinlar, 1908 ile artan dergilerde Bati modasini takip etmeye
baslamis, ¢arsaf ve pece sus haline gelerek yerini bot, gcorap ve eldiven gibi aksesuarlara
birakir olmustur. Ancak bu degisim kisith bir gevreyle sinirli kalmigtir. Daha ¢ok
gayrimislimlerin ikamet ettigi Pera’nin popiilerligi yirminci ylizyilda iyice artmigtir. ilk
sinema salonlarinin da burada acildigi daha 6nceki boélimlerde ifade edilmisti.
Gayrimuslimlerin haricinde Ust tabaka Musliman erkeklerinde ugrak yeri haline gelen
Pera, zamanla kadinlari da agirlamaya baslamigtir. Kadinlar matinesi, kadinlara 6zel
loca ve gosterim saatleri dizenlenmeye baglamig, dikkanlarda bulunan batili tarzda
kiyafetler kadinlar tarafindan ragbet gorir olmustur. Sultan Abdilhamid, sokakta
“‘uygunsuz” kiyafetlerle dolasan Musliman kadinlarin artmasindan endise duymus, bu
konuda o6nlemler almistir (Boyar & Fleet, 2014, s. 330). 1920 yilinda gergeklesen
Sultanahmet Mitingi'nde kalabalik kadin gruplari da yer almistir. Kameralara yansiyan
bu kadinlarin farkli giyim tarzlarina sahip olduklari dikkat gekmistir. Kimisi ¢garsafini yizu
acik kullanirken kimisi kapali kullanmayi tercih etmistir. Codunlugu carsafli olmakla
beraber renkli giyinen ve sapka takanlarda bulunmaktadir. Bu kigilerin aydin kesimden
kimseler oldugu tahmin edilmektedir (Baykal, 2019, s. 79). Ziya Gdkalp, kadin ézgurlagu
konusunda mevcut problemleri (¢ baslikta toplamis; ¢6zim igcinse ekonomide, editimde
ve hukukta reformlarin gerceklestiriimesini savunmustur (Berkes, 2019, s. 448). On
dokuzuncu yuzyildan itibaren kadinlarin toplumsal rollerinde meydana gelen yogun

degisimler dort ana baglik altinda 6zetlenmeye calisiimistir.
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4.1.1. Egitimde Firsat Esitligi

Osmanl Devleti'nde kiz ¢ocuklari ve kadinlarin dinini ve geleneklerini dogru 6grenmek
icin temel bir egitimden gectigi veya 6zel ders aldigi bilinmektedir. Bu konuda az olmakla
beraber érnekler mevcuttur (Faroghi, 2005, s. 128). Kiz ¢ocuklari, sibyan mekteplerinde
belirli bir sire erkek ¢ocuklarla birlikte egitim almiglardir; bazi durumlarda ise yalnizca
kiz ogrencilerin kabul edildigi kiz mekteplerinde egitim gérmeye baglamislardir. On
yasindan sonra, cinsiyetlere gore egitim ayriimig; hafiz olmak isteyen kiz ¢cocuklari, "ev
mektepleri" olarak adlandirilan yerlere giderek egitimlerine devam etmislerdir. Hoca
Hafiza Hanim Mektebi ve Hacce Hoca Fatma Hanim Mektebi gibi mekanlar, bu ev
mekteplerine drnek teskil etmektedir (Abdiilaziz Bey, 1995, s. 100). lyi bir ev hanimi
olmak, kadinlarin birinci vazifesi olarak gérilmekteydi. Bu nedenle belli bir yasa geldikten
sonra, soylu veya yoksul fark etmeksizin, ev isleri kiz cocuklarina o6gretiimeye
baslanmistir. Bilhassa ¢eyizlik dokuma isine ¢ok 6nem verilmistir (Abdulaziz Bey, 1995,
s. 103). Modernlesme hareketleriyle birlikte kadinlarin egitime dahil edilmesi icin 1842’de
ebelik kurslari, 1858'de kiz ristiyeleri, 1870’de de kiz 6gretmen okullari acilmaya
baslamistir. |. Mesrutiyet Donemi, egitim firsatlarinin kismen genigletildigi ve kadinlara
bosanma hakkinin tanindigi bir donemi isaret etmektedir; ¢ok eslilik durumu ise kadinin
rizasina baglanmistir. 1l. Mesrutiyet sonrasi gercgeklestirilen duzenlemeler, kadinlarin
toplum igerisinde daha aktif bir rol Ustlenmeye basladigi bir evreye isaret etmektedir.
Egitim alaninda gdsterilen gabalar sonucunda ise kadinlar igin ilk Universite olan "inas
Dariilfinunu" kurulmustur (Tekeli, 1985, s. 1190). Ozellikle bilyiik sehirlerde yasayan ve
varlikli ailelere mensup kizlar egitim olanaklarindan yararlanmaya baslamistir. Boylece
aydin bir kadin zimresi sehirlerde ortaya ¢ikmaya baglamistir. Bu dénemde kadin ve
aile konularini igleyen gazete ve mecmualar yayinlanmaya baslamistir. 1. Mesrutiyet
Dénemi’nde Anadolu'da yayinlanan gazeteler de kadin faaliyetlerine genis yer ayrilmaya
baslamistir (Kisikl, 2021, s. 153).

On dokuzuncu yuzyilin ikinci yarisindan itibaren kadin haklari talebinin artmasinda
yabanci okullarin da etkisi olmustur. Once misyonerlik amaciyla agilan bu okullar daha
sonra dini egitimin digina ¢ikarak Amerikan egitim mufredatina yakin bir modeli izlemeye
baslamistir. Daha ¢ok aydin kesime mensup kiz gocuklarinin gittigi bu okullar, Osmanli
Tark kadininin kendini gelistirmesine 6n ayak olmustur.®® On dokuzuncu yizyilin

sonlarindan itibaren kadinlarin egitimde yer almasina kargi ¢ikan bir takim bilimsel

30 Ayrinti igin bkz. (Jenkins, 2014).
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calismalar yapilmis, kadin beyni kicimsenmekle kalmamis, egitim géren kadinin
dogurganh@inin tahrip olacagi bile iddia edilmistir. Bu tarz calismalar mevcutken
kadinlari anne kimligi ile sinirli tutmaya calisan bir erkek egemen toplumun var olmasi o
dénem igin sasirtici degildir (Toprak, 2022, s. 295). 1908 ilk baharinda istanbul
Arnavutkdy Amerikan Kiz Koleji’'nde egitimden uzaklastirilan Nazli Halid isimli bir kiz
ihtilal sonrasinda okula donmeye hak kazanmis ve 1910’da diplomasini almistir. Kaleme
aldigi yazisinda kadinlarin, faydali degisime 6n ayak olmak icin ¢abaladiklarini ancak
¢ogunun zihinlerini gelistirecek okullara gitmekten mahrum olduklarini ifade eder.
Erkeklerin olmadigi yerde onlarin yerini doldurmak veya onlarin yaninda yardimci
olmanin diginda kendi ayaklari tizerinde durabilmek ve 6zglrce hareket edebilmek igin
egitim gdérmenin sart oldugunu savunur (Jenkins, 2014, s. 148). Ayni kolejden Ustln
basari belgesiyle mezun olan Halide Edip de ihtilalle beraber kalemini konusturmaya
baslamis, editdér yardimciligina yikselmistir. Bu donemde yazdigi tarih, kadin ézgurlaga,
egitim hakki ve yeni okullarin mifredatlari konulu yazilari olduk¢a ragbet gérmustar
(Jenkins, 2014, s. 150). Bir ingiliz gazetesine yazdigi yazisinda Halide Edip; kendi
ayaklar Uzerinde durabilecek, kendi basina konusabilecek kadinlarin tek tik oldugu
diusuncesinin ihtilal sonrasinda artan kadin yayinlariyla ¢uriGtildigini ifade eder ve
medenilesen kadina seslenir: “Kapkara cehalet bulutlarini dagitmak icin gelin ve bize
yardim edin. Bizler cehaletin kéleliginden kurtulmak i¢in bundan béyle ¢ok calisacagiz.”
(Jenkins, 2014, s. 151-152). 1912-1913 Balkan Harbi ve Birinci Dinya Savasi,
istanbul’da yiyecek temini, su kitlidi, salgin hastaliklar gibi pek gok soruna sebep olmus
olsa da istanbul Arnavutkdy Amerikan Kiz Koleji'nde egitim devam ettirilmistir. Bu sartlar
altinda bazi fakir ailelerden 6len kimseler arasinda iki kolej 6grencisi yer almistir
(Jenkins, 2014, s. 219). Ancak bu iki kaybin disinda Turk kizlari egitimlerini tamamlamak
icin her sartta okula devam etmeye calismis, mezun olduktan sonra gerek evlerde gerek
okullarda 6grendiklerini diger Turk kizlarina 6gretmek Uzere ise koyulmuslardir.
Kadinlarin 6grenmeye olan ihtiyag ve talebiyle, bunu karsilayacak nitelikte insan

sayisinin artisa gegmesi degisime ivme kazandirmigtir.

Turkiye Cumhuriyeti’'nin ilk yillarinda kadinlarin egitim ve is hayatina katihmi daha da
onem kazanmis ve kadinlarin toplumdaki rolleri giderek geniglemistir. 3 Mart 1924
tarihinde g¢ikan Tevhid-i Tedrisat Kanunu ile egitim alaninda dizenlemeler yapilmistir.
Karma egitim uygulamasinin baglamasiyla, kadinlar da erkeklerle esit firsatlara sahip
olarak egitim almaya baglamistir. Uzun suren savasglardan sonra Turkiye'nin kalkinmasi
icin gerekli insan gucunun niteligi de buyuk onem tagiyordu. Ataturk bu amagla basaril

Tark genglerinin Avrupa ulkelerine egitim icin gdénderilmesini saglamistir. Bu 6grenciler
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arasinda, Fransizca dégrenmesi icin Lozan'a génderilen Afet inan, kimyager Remziye
Hisar, ilk kadin savas pilotu Sabiha Gokgen, gokbilimci Nizhet T. Gokdogan ve ilk kadin
arkeolog Jale inan gibi dnemli isimler bulunmaktadir (Erkan, 2021, s. 206-208).

4.1.2. Kadinlarin Toplumsal Orgiitlenmesi

Mesrutiyet Dénemi, kadinlar igin énemli bir dénemeg olmustur. ilk kadin cemiyetleri
kurulmus ve toplumda kadinlarin siyasi haklari konusunda farkindalik olusmaya
baslamistir. Bu slrecgte batiilasmay! savunanlar, kadinlarin egitimi, calisma hayatina
katilimi, ézgurlUkleri ve aile i¢indeki roli konularinda gazete ve dergiler araciligiyla
seslerini duyurmaya calismislardir. Cemiyetler hem kilttrel faaliyetlerin ytratiimesinde
hem maddi manevi katkilarda bulunmasiyla hem de gerek dergi gibi yayinlarla gerekse
egitim kurumlari agmakla dénem kadinlarina destek verici rol tstlenmistir. Halide Edip
tarafindan kurulan “Kadinlar Teali Nisvan Cemiyeti” gibi cemiyetlerde iyi derece Turkce
okuma yazma ve ingilizce 6grenme kosullari bulunurken ayni zamanda toplum,
edebiyat, fen, resim, nakis, dikis gibi alanlarda egitimler verilmistir (Cakir, 2011, s. 97-
99). 1911 yilinda kurulan “Hilal-i Ahmer Cemiyeti Hanimlar Heyeti” gibi yardim ve (lke
savunmasi amaci guden cemiyetler ise Ozellikle Balkan Savaslari sirasinda
orgutlenmeye baslamigtir. Kurulug, savas magdurlarina yardim etmenin diginda savas
sirasinda ihtiya¢ duyulan saglik personelinin yetistirimesinde de 6ncli olmustur.
Kadinlarin hemsire olarak hem cephede hem sehirlerde yer almasi saglanmistir (Cakir,
2011, s. 101). Balkan Savaslari yillarinda ekonomik nedenlerle kadinlar, erkek
isgucinin azalmasi ve gecim derdiyle galismaya baslamak durumunda kalmislardir.
1916 yilinda kurulan “Osmanli Kadinlari Calistirma Cemiyet-i islamiyyesi”, binlerce
kadinin is bulmasina yardimci olmustur. Osmanli'da kadin cemiyetlerinin agilmasinda
sadece kadinlar éncii olmamistir. Ornegin, “Teali-i Vatan Osmanli Hanimlar Cemiyeti”,
kurucularinin ¢ogunlukla Selanikli erkekler oldugu dikkate alindiginda, erkeklerin
kadinlarin érgitlenmesinde girisimci rol oynadigi anlagiimaktadir. Dernegin yayin organi
olan "Hanimlara Mahsus Gazete" ise Osmanli kadinlarinin ilerlemesi ve vatan menfaati
odakh yazilar yayinlamistir. Varlikli kesimden kadinlarin aktif katiimiyla gelismeleri takip
eden bir yapiya donligmustir (Toprak Z. , 2022, s. 19-20). “Osmanli Kadinlari Calistirma
Cemiyet-i islamiyyesi’"de basta Enver Pasa olmak (izere erkeklerin éncii oldugu bir

cemiyettir.

Dergi ve gazeteler, cemiyetlerin kurulus amacini, faaliyetlerini ve duslncelerini

gunumuze tasimakta araci olmustur. “Kadinlar Dunyasi” dergisinde kadin hukuku ve
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haklari, is hayati, egitim, aile yasami ve toplumsal konular tartisiimig, yerli Griin ve vatan
sevgisi gibi cesitli konular islenmis, ansiklopedik bilgiler sunulmustur. Dergi icerigi,
kadinlarin hem sosyal hem de hukuki durumuna dair tartismalari ve genis bir yazar
yelpazesiyle yazilmis makaleleri kapsamaktadir. Derginin ayrica giyim, ev esyalari,
temizlik Grlnleri, makyaj malzemeleri ve kadinlar igin duyurular ve reklamlar icerdigi
belirtiimektedir (Cakir, 2011, s. 157). Bu cemiyetlerin ve yayin organlarinin, toplumu ve
bilhassa kadinlari Cumhuriyet sonrasinda yapilacak olan inkilaplara hazir hale getirici bir
Ozellik tasidigini sdylemek mumkunduir. Elbette bu cemiyetlerin her bolgede ve sehirde
ayni yogunlukta faaliyet gosterdigini ve her kesimden kadinin bu cemiyetlerin Gyesi
oldugunu disinmek yaniltici olur. Kurulug yeri acgisindan degerlendirildiginde Il
Mesrutiyet sonrasi agilan cemiyetler, Selanik ve istanbul’da yogunlasmistir. Egitim ise
henlz yeterince yaygin olmadigi i¢in dergilerdeki yazilarin kisith bir okuyucu kitlesine

sahip oldugu sonucuna variimaktadir.

4.1.3. is Diinyasi ve Kadin

Osmanl Devleti'nde kendi isini yaparak ekonomik 6zgurlige sahip olan kadinlar, ¢ok
yaygin olmamakla beraber mevcuttu. Dul kalan bazi kadinlarin, aile evine donmeyerek
tarlasini isletmeye devam ettikleri bilinmektedir. Bunun disinda, genelde gayrimuslimler
yapiyor olsa da bohgacilik yapan kadinlara da rastlanmaktadir. Bir bagka 6rnek ise ipek
ve dokuma ile Unli Bursa’'da on yedinci ylzyilda bazi kadinlarin kendi el islerini vergi
vermeden sattiklari bir ¢arsinin bulunmasidir (Faroghi, 2005, s. 135). Blyuk kentlerde
az sayida da olsa bazi kadinlarin gelir elde ettigi, iplik igleri, dokumacilik, nakis gibi
faaliyetlerde bulunarak Urunlerini 6zel kadin pazarlarinda veya hamamlarda satma,
zengin ailelerin hizmetgisi olarak ¢aligma gibi alanlarda faaliyet gdsterdigi bilinmektedir.
Ancak kadinlarin is hayatindaki rolinin yasadiklari yerle baglantisi oldugu o6ne
surtlmektedir. On yedinci ylzyilda Bursa'da kadinlarin ticaret yaptigi belirtilirken, ayni
dénemde Kayseri'deki kadinlarin miras davalari, evlilik sorunlari ve borglar gibi daha

sinirl konularda belgelere yansidiklari ifade edilir (Faroghi, 2000, s. 9-13).

Yirminci ylzyilda kadinlara yeni meslek sahalari aciimig ve mali bagimsizlik kazanmaya
baslamiglardir. Avrupa Ulkelerinde Birinci Dinya Savasi sonrasi kadinlara haklarin
taninmasi daha ¢ok s6z konusu olmustur. Bunun temel nedenlerinden birisi de erkekler
gibi calisarak emek harcayan kadinlarin neden onlar gibi segimlerde s6z sahibi
olamadiklarini sorgulamaya baslamasi olmustur. Birinci Dinya Savasi'nin ardindan,

bazi batili Ulkelerde elde edilen kadin haklarina karsilik, Osmanli toplumunda kadinlar
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heniz siyasi haklarini elde edememiglerdir. Ancak, 19 Mayis 1919'da Mustafa Kemal
Pasa 6nderliginde Milli Micadele baslatiimasiyla kadinlarin aktif katilimi ve toplumda
gosterdikleri fedakarliklar, Osmanli toplumunda da kadinlarin siyasi ve toplumsal
statiistinlin degisimine katki saglamistir. Ancak savasin bitmesiyle evlere dénen erkekler
ve calisma hayatina alisan kadinlar arasinda toplumsal rollerde belirsizlikler yasanmaya
baslamistir. Kadinlarin toplumsal konumlarinin ve haklarinin kesin bir sekilde
tanimlamasi ile bu sorunun 6nine gegmek muimkin olacaktir. Savas sonrasi
bagimsizhigini koruyarak kalkinmaya galisan bir Ulke igin hem egitimli insan hem de is
gucu en 6nemli kaynagdi olusturmaktadir. Bu noktada kadinlarin toplumsal hayattaki roli
bilhassa 6nem arz etmektedir. Henlz on sekizinci ylzyildayken Mary Wollstonecraft bu
konuya soOyle agiklik getirmistir: “Kadinlari mantikli varliklar ve 6zglr yurttaglar haline

getirin, 0 zaman iyi birer ev kadini ve anne de olacaklardir.” (Bock, 2004, s. 90)

4.1.4. Haklar ve Siyasal Katilim

Osmanl Devletinde yasayan kadinlar cagdaslarinin yaninda hak ve &zgurltkler
konusunda geri bir konumda degildi, pekala diger Ulkelerde de bu konularda alinan
kararlarda gecikmeler yasanmistir. Seriata goére kadinin tanikligi erkeginkinin yarisina
esit olsa da kadinlar resit olduktan sonra hukuksal kimlik kazanarak mahkemeye
basvurma hakkina sahip oluyordu. Ayrica Avrupall kadinlarin aksine evlendikten sonra
mal varliginin denetimini de elinde tutabilmekteydi (Faroghi, 2005, s. 115). Ancak
Osmanli/Tark kadinini diger batili milletlerin kadinlarindan ayiran en buyuk fark egitimin
yeterince yaygin olmamasi ve ekonomik yeterliligini kendi kendine saglama imkaninin
kisith olmasiydi. Bu problemlerin asilmaya baslanmasiyla haklar ve siyasal katilim
konusunda degisimler yasanmistir. Osmanli imparatorlugu'nda aile hukukuna yapilan ilk
dogrudan muldahale, basarili olamasa da 1917 tarihli Hukuk-u Aile Kararnamesi
olmustur (Kandiyoti, 2007, s. 107). Bu kararname, dini esaslara dayanan bir diizenleme
olmakla birlikte, Turk aile hukukunda onemli bir adim olarak kabul edilebilir. 1926 Medeni
Kanun'u ise daha laik ve modern bir yaklagsimla aile hukukunu dizenlemistir. Tark
Medeni Kanunu'nun kabulli, Cumhuriyet déneminde kadinlarin toplumsal statlsiinde
gerceklesen énemli adimlardan biri olarak degerlendirilebilir. Bu kanunla, Turk kadinlar
yasalar 6ninde tam anlamiyla erkeklerle esit hale getirilmis ve kisi hak ve iligkileri
bakimindan ¢agdas Ulkeler dizeyine ¢ikariimistir. Medeni Kanun, kadinlarin toplumsal
ve ekonomik hayatta daha once gorulmemis bir 6zgurluk kazanmasina katki saglamistir.

Artik kadinlar, herhangi bir mesledi yapabilme hakkina sahip olmus ve ekonomik hayatta
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erkeklerle esit konuma gelmistir. Bu, kadinlarin is glictine katihmini artirmis ve toplumda
daha aktif bir rol oynamalarina olanak tanimistir. Ayrica, Medeni Kanun sayesinde aile
ici iliskilerde de kadinlarin haklari glclendirilmistir. Esler arasinda esitlik ilkesi kabul
edilmis, kadinlarin milkiyet haklari glivence altina alinmis ve evlilik birliginin dayandigi
temel ilkeler modern anlayisla uyumlu hale getirilmistir. Medeni Kanun, Turk kadinlarinin
toplumda ve hukuki dizlemde daha gul¢li bir konuma gelmesine ve kadin haklarinin
korunmasina buyuk katki saglamistir (Erkan, 2021, s. 211-212).

Tarkiye'de kadinlarin siyasi 6rgitlenmesi Milli Micadele sonrasinda etkisini géstermistir.
1923'te "Kadinlar Halk Firkas!" adiyla kadinlar tarafindan bir siyasi 6rgut kurulmustur.
Ancak bu firka 1924'te “Turk Kadin Birligi” adina gec¢migtir. Birligin oncelikli amaci,
kadinlari egitimde ve toplumsal konularda ileri bir seviyeye tasimak olmustur (Toprak Z.,
1994, s. 8). Firkanin ve birli§gin kurucularindan olan Nezihe Muhiddin, bir miiddet sonra
mucadelesini bireysel olarak yuritmeye baslamis ve 1928 yil itibariyle birligin basina
Latife Bekir Hanim gecmistir. ikinci ddnem olarak adlandirilan bu dénemde kadinlarin
egitim, istihdam ve yardim konularindaki ihtiyaglarina odaklaniimigtir. Kiz Talebe
Yurdu'nun agilmasi, issiz kadin ve erkeklere yardim, yoksul ¢gocuklara yardim ve lcretsiz
yabanci dil egitimi destegi gibi olanaklar saglanmistir (Gurtunca, 2020, s. 61). Hem
birligin hedeflerine ulasma c¢abasi hem de kadinlarin toplumsal refahi artirmak icin
yaptiklari Tirk kadin hareketinin giicli ve etkili bir pargasini olusturmustur. Ote yandan
ilerleyen yillarda birligin de etkisiyle, kadinlara siyasi haklar veriimeye baslanmigtir.
1930'da Belediyeler Kanunu, ardindan 1934'te milletvekili se¢gme ve segilme hakki
verilmistir. 1935'te ise Turkiye'de Uluslararasi Kadinlar Birligi'nin kongresi dizenlenmis,
bu dénemdeki ilerlemeler diinya kadin hareketi icin 6rnek teskil etmigtir (Toprak Z., 1994,
s. 9). Latife Bekir Hanim’in ¢abalari ile Turkiye’de gercgeklestirilecek olan bu kongre igin
Ulke g¢apinda hummal bir ¢calisma yuratiimuUstir. Sadece Turk Kadinlar Birligi dedgil
hukumette bu ¢alismalara destek verici rol Ustlenmistir. Gazi Mustafa Kemal’in onayiyla
kadin delegelere hargsiz vize verilmesi, 6zel otobus seferleri ve indirimli seyahat hakki
gibi ayricaliklarin saglamasi kongreyi ve katilimcilar tegvik edici girisimlerdir. Ayrica
kongreye 6zel, dnemli kadin sahsiyetleri konulu bir pul koleksiyonunun dinyada ilk defa
yapiimig olmasi kadinlarin toplum igindeki yerini onurlandirmay! ve vurgulamayi
amaclamigtir. Bu pullarda “Turk Kadininin Kurtaricisi” yazisiyla birlikte Ataturk’e de yer
verilmistir (Gurtunca, 2020, s. 68-70). Kadin hareketinin toplumsal degisimdeki etkisini

ve kazanimlarini anlamak igin bu tur detaylar oldukca degerlidir.



67

Uluslararasi Kadinlar Birligi'nin on ikinci kongresi, tarihsel bir dénemeg¢ olarak
degerlendirilebilir. Bu kongrenin istanbul'da toplanmis olmasi, Turk kadininin siyasi
haklarini elde edisinin sembolik bir yansimasidir. Birgok ileri Bati Ulkesinde kadinlar
heniz siyasi haklarini elde edememisken, Turkiye gibi geleneksel toplum yapisina sahip
bir Ulkede kadinlarin segme ve secilme hakkini elde etmesi, kadin haklari hareketi
acisindan énemli bir érnektir. Bu kongreye katilan delegelerin sik sik vurguladigi gibi,
Tarkiye'nin bu ilerlemesi dinya ¢apinda kadin hareketine ilham vermis ve cesaret
kazandirmigtir. "Sark'ta kadinh@in kurtulusunu Ataturk'e borgluyuz" diyen Misir Heyeti
baskani Madam Hoda Saravi Paga (Toprak Z., 1994, s. 11), Turkiye'nin kadin haklarinin
geligtiriimesindeki 6nclligini ve Atatirk'dn liderligini vurgulamaktadir. Bu yorum,
Turkiye'nin bolgesel anlamda kadin haklari konusunda nasil bir etki yarattigini ve farkh

Ulkelerdeki kadin hareketlerini nasil etkiledigini ve etkileyecegini gosterir.

Atatlrk ve inkilaplari sayesinde, Turk kadini dinyadaki birgok Glkeden daha 6nce segcme
ve secgilme hakkina kavusmus ve siyasal yasamda etkili rol oynamistir. 1935-1939
yillarinda gerceklesen secimlerde on sekiz kadin milletvekili TBMM'ye girmis, kadinlarin
meclisteki temsil orani %4,5 olmustur (Erkan, 2021, s. 218-220). Bu basari, Tirk
kadininin toplum igindeki glcund ve 6nemini bir kez daha gostermistir. Kadinlarin sosyal,
ekonomik ve siyasal alanlardaki esgitlikleri ve katilimlari, Tarkiye'nin modernlesme

surecinde 6nemli bir adim olarak degerlendirilmelidir.

4.2.  HAREKETLi GORUNTULERDE TURK KADINI

Osmanli Devleti'nin son yuzyilinda ve Cumhuriyet’in kuruluguyla devam eden surecte
siyasi, sosyal ve ekonomik hayatta kokli degisimler yasanmistir. Yasanan bu degisimler,
kadinlarin hayati Gzerinden takip edilecek ve hareketli gérintilerden alinan goérsellerle

birlikte bitin bir anlatim olusturulmaya calisilacaktir.

On besinci yuzyildan on dokuzuncu yuzyila gegiste, kolelik ve cariyelik kurumu goéreceli
olarak 6nemini yitirmeye baslamistir. Bu dénemde elde edilen zaferlerin sayisinin
azalmasi, kole nifusunda yasanan azalma kélelerin fiyatlarinin ylkselmesine neden
olmustur. Ozellikle on dokuzuncu yiizyilin ortalarina dogru, sadece varlikli ailelerin
evlerinde kole veya cariye bulundurma uygulamasi gorulur hale gelmistir (Faroghi, 2005,
s. 302). On dokuzuncu yuzyilda mektebe giden soylu kizlarin sefer taslarini tagimak
Uzere gorevli ugak veya siyahi kdleleri olmasi buna bir érnektir (Abdulaziz Bey, 1995, s.
101).
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Gorsel 6. Senlik alaninda siyahi bir kadin (Bir Senlik Alanindan Goériintiler, 1895-1918, 00:01:06).

1895-1918 vyillari arasinda ¢ekildigi tespit edilen bir senlik goruntisunde serbestce
dolasan gengler ve ¢ocuklar oldugu goérulmustir. Cesitli cambaz ve folklor gosterileri ile
yarismalarin duizenlendigini gosteren bu goéruntilerde, baska sehir goruntulerinde
sokakta yuriyen kadinlarin ylzindeki gerginlik ifadesi ve aceleci tavirlarinin
bulunmadigi fark edilmistir. Kadinlarin sokaga genelde islerini halletmek tzere ¢iktiklari
disundlirse acele hareket ederlerken gorilmeleri normal karsilanabilir. Bu senlik
ortaminda ise orada olmalarinda bir sakinca olmadigi i¢in rahat duruyor gibiler. Ayrica
genc kizlarin yaninda refakatgiler gonderilmis olsa gerek, onlarla birlikte ilerleyen siyahi
bir kadinin dénerek kameraya baktigi gértlmustir. Gértntllerde grup halinde dolasan
geng¢ kizlar ve yine grup seklinde gdlgede oturup, muhabbet eden kadinlar géze
¢arpmaktadir. Halk, kameraya tamamen yabanci gézikmuyor ancak henliz tam olarak
alismisa da benzememektedir. S6z konusu senlik gorintilerinin, ¢ekim teknikleri ve
goérintl kalitesi analizine dayanarak, Il. Mesrutiyet Dénemi sonrasi ile Birinci Dinya
Savasi'nin baslangici arasindaki yillarda kaydedildigi ©6ne surilmektedir. Bu
goruntilerde, bazi kadinlarin saglarinin bir kismini agikta biraktidi, bazilarinin ¢arsaf
giydigi ve digerlerinin ise sapka disinda herhangi bir baglik kullanmadigi gérilimektedir.
Bu unsurlar, sosyal ve kulturel degisimlerin ve donemin giyim normlarinin bir yansimasi

olarak okunabilir.
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Gorsel 7. Cesitli yaslarda erkekler at yariglarini izlemek (izere alana ilerliyor (At Yariglari, 1895-1918,
00:00:21).
Argivde, tam tarihleri net olarak belirlenemeyen Osmanli Donemi'ne ait at yarislarini
iceren U¢ sessiz film bulunmaktadir. Bu gorintiler incelendiginde at yariglar erkek
cocuklar ve babalari icin hafta sonu aktivitesiymig gibi goérunuyor. Bugun hala
kadinlardan ziyade erkekler tarafindan takip edilen bir spor olmaya devam etmektedir.
Muhtemelen at sahibi olan Ust tabaka ailelerin kadin Uyeleri localarda bu yariglari takip

ederken, halkin yer aldidi tribinlerde erkeklerin gcogunlukta oldugu goérilmektedir.

Gorsel 8. Yariglari izlemek lizere gelen kadinlar (At Yariglari, 1895-1918, 00:01:06).

Locada sayilari ¢cok olmamakla beraber muhtemelen gayrimuslim olduklari dusunulen
sapkall kadinlar yer almaktadir. Locanin genel durumuna bakildiginda basta Avusturya-
Macaristan olmak uzere farkli Ulkelerden subaylarin yer aldigi goériulmektedir. Bu
etkinligin batidan getirilen bir adet olmasi, yarislar takip eden seyircinin yabancilardan
olusmasi sonucunu dogurmus olsa gerek. Osmanli’da batili tarzda dizenli at yariglari,
Tanzimat sonrasi yabancilara verilen imtiyazlarin ardindan Levantenler tarafindan

yapilmaya baslanmistir (Torun, 2020, s. 129). izmir/Buca’da baglayan bu gelenek daha
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sonra baskente de tasinmistir. 1911 sonrasinda daha ¢ok Veliefendi’de diizenlenen
yarislar hala burada devam etmektedir. Bu gorintinin de 1911 sonrasinda Veliefendi’de
cekildigi dusunudlmektedir. Basta Avrupal diplomatlar ve yatirmcilar tarafindan
desteklenen bu etkinlikte, Osmanli Jokey Kulibi'nin kurulmasi ile Osmanli birokrasisi

ve ordusu mensuplari da s6z sahibi olmaya baslamistir (Torun, 2020, s. 156).

Gorsel 9. At yarislarinin oldugu alanda dolasan insanlar (At Yarislari, 1895-1918, 00:00:57).

Yaris pistinin cevresinde, farkli giyim tarzlarina sahip kadinlar gorulebilmektedir. Bu
kadinlarin Muasluman olma ihtimali ylksektir ve bu durum, géz 6nunde bulunarak
degerlendiriimektedir. Ancak, ilging bir sekilde, bu kadinlar yarig alaninin dig kisminda
yer almalarina ragmen, yaris etkinligine dahil olmamiglardir. Seyirci siralarinda
kendilerine yer bulunmamaktadir. Bu durum, muhtemelen kadinlar igin ayri bir izleme
noktasinin bulunmus olabilecegi ihtimalini akla getirmektedir; bu alan, kamera tarafindan
goéruntilenmemis olabilir. Bununla birlikte, at yariglarinin belki de daha ¢ok baba-ogul
etkinligi olarak goruldigu ve kadinlarin bu tur etkinliklerde pek bulunmadidi hipotezi de
g6z onunde bulundurulmalidir. Musliman kimliklerine sahip olan bu kadinlarin, at
yariglarini izlememeleri durumunda bu alana gelmelerinin altinda yatan nedenler Uzerine
disinmek o6nemlidir. Bu nedenlerden biri, ¢ocuklariyla ilgilenmek amaciyla gelmis
olmalari olabilir. Ayrica, at yarisi alanini bir tir mesire alani gibi kullanmak istemis

olabilirler.

Locadaki kadinlar, yanlarinda kiminle olduklari belli olmamakla birlikte, erkeklerle sohbet
ederek yarigl izlemektedir. At yariglarinin genellikle erkeklere 6zgu bir etkinlik olarak
kabul edilmesi durumunda, Musliman kadinlar genellikle arka planda beklemeyi tercih
edebilirler. Erkeklerin yogun oldugu ortamlarda yetigkin kadinlar genellikle dikkat
cekmemektedir. Bu gérunmez sinirlar, toplumun kabul ettigi normlarla sekilleniyor gibi
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gorinmektedir. Bununla birlikte, bu sinirlama gayrimislim kadinlari etkilememis gibi
goérunudyor. Toplumsal degisim baglaminda ele alindiginda, 1918-1938 arasinda baska
bir at yarigi goruntisine rastlanmamasina ragmen, 1948 yilinda gergeklestirilen at
yariglarini iceren hareketli gérintilerde her yas grubundan kadin seyircilerin bariz bir

artis gosterdigi goralmastar.

Yabanci liderlerin ve diplomatlarin ziyaretleri, arsivlienmis hareketli gortntuler iginde
onemli bir bolumu olusturmaktadir. 1895-1918 yillar arasinda kaydedilmis olan "Alman
imparatoru Il. Wilhelm'in istanbul Ziyareti", "Alman imparatoru Il. Wilhelm'in Canakkale
Cephesini Ziyareti" ve "Avusturya-Macaristan imparatoru'nun istanbul Ziyareti'ne dair
yedi adet hareketli gérinti bulunmaktadir. Bu goruntuler, kargilama torenleri, gegit
torenleri, sehir gezileri, halkin coskusu gibi ¢esitli unsurlari igermektedir. Avusturya-
Macaristan imparatoru |. Karl'in ziyareti sirasinda sehir genelinde farkli bir atmosferin
oldugu gdézlemlenmistir. Ornegin, kdpriilerden gegen kadin sayisinda belirgin bir artis

oldugu tespit edilmistir.

|
I

Gérsel 10. Avusturya-Macaristan imparatoru ve imparatorigesinin geldigi giin Galata Képriisii'nde yiiriiyen

halk (Avusturya-Macaristan imparatoru'nun istanbul Ziyareti-04, 1918, 00:01:22).

Bu durumun, goéruntllerin cekildigi saat veya gune goére degisebilecegi ihtimali goz
éniinde bulundurulsa da artisin imparator 1. Karl''n Osmanli topraklarina imparatorice
Zita ile birlikte gelmesiyle iligkilendirilebilecegi dusunulmektedir. Modern bir kadinin sehri
ziyaret etmesi, Osmanli kadinlarinin sokaklara daha fazla ¢gikmasini tesvik etmis olabilir.
Hem bagi kapali hem de acik giyimli kadinlar képruden gegcmektedir. Avrupa'dan gelen
yonetici veya burokratlarin ziyaretlerinde kadinlarin erkeklerle birlikte sokaklarda gértunar

olmasi, Osmanli Devleti'nin modernlegsme g¢abalarini gdsterme amacini tasiyor olabilir.

Argivde siradan bir gline ait gekimlerin az olmasi ve Ozellikle toren veya etkinliklere ait

goruntilerin daha fazla bulunmasi, gindelik hayat ile 6zel gunlerin karsilastirmasini
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yapmay! zorlastirmaktadir. Ayni sekilde buylk sehirler, 6zellikle baskent, gérintilerde
daha fazla temsil edildigi icin tasra ve sehirli kadinlarin karsilastiriimasi da
zorlagsmaktadir. Bu tir eksiklikler ve sinirlamalar géz 6ntinde bulundurularak yapilan

analizlerin dikkatli bir sekilde degerlendiriimesi 6nemlidir.

Gérsel 11. Avusturya-Macaristan imparatoru ve imparatorigesi kargilaniyor (Avusturya-Macaristan
imparatoru'nun istanbul Ziyareti-01 1918, 00:05:30).

Karsilama sirasinda imparator 1. Karl ile imparatorige Zita'nin siirekli olarak yan yana
olmadi§i gozlenmektedir. imparator énden ilerlerken, Imparatorice Zita ise Tirk
birokratlar ile sohbet etmektedir. Ayrilik vakti geldiginde imparatorige, imparator ile ayni
arabaya binmek yerine ikinci bir at arabasina, iki Turk yetkili ile birlikte binmektedir. Bu
at arabasinda da sohbetin devam etmesi dil konusunda anlagmazligin olmadigini

gOstermektedir.

Gorsel 12. Karsilama térenini izleyen halk (Avusturya-Macaristan imparatoru'nun istanbul Ziyareti-03,
1918, 00:01:46).
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Gegcit toreni sirasinda kopriden gecen kadinlar genelde yalniz yirimuyor. Sayilar
artmis olsa da ¢ocuklariyla veya bagka kadinlarla grup halinde olduklari gértlmektedir.
Kadinlar ve erkeklerin ayri sekilde dolasmalari, sokaklarda da bir nevi harem-selamlik
durumunun s6z konusu oldugunu gdstermektedir. Koprideki gegidi sagdaki binadan
izleyen kadinlar oldugu fark edilmistir. Bu kadinlar Ust tabaka ailelere mensup kadinlar
olabilir. Belki de bu bina bir cemiyet binasi veya is yeri ve kadinlar asagdi inmektense

bulunduklari yerden izlemeyi tercih etmislerdir.

Cemiyetler ve dergilerin etkisiyle 1. Mesrutiyet Donemi’nde kadinlarin ig glcune
katihminin arttigi ve farkli sektérlerde istihdam edilebildigi gézlemlenmektedir. Ozellikle
seker, tahin, bisklvi, konserve ve tutlin gibi sektdrlerde kadin iscilerin sayisi dnemli bir
oranda artis gostermistir. Calisma kosullari genellikle uzun ve zorlu olmustur, glinlik
calisma saatleri 9-11 saat arasinda degismis ve kadinlar giinde ortalama 3-6 kurusluk
ticretlerle calismislardir (Kurnaz, 1991, s. 98). Ucret acisindan erkek iscilere goére daha
dusuk Ucret aldiklar ve isci haklarl konusunda esitsizlik yasandi§i gortlmektedir. Bu
durum Fransa’'daki kadinlarin devrim ddneminde degismesini istedigi konulardan
birisiydi. Kadinlarin farkl kiltirden gelseler bile ayni stireclerden gectigi anlasiimaktadir.
Sanayi alanina kadinlarin katilimi, toplumda gorilen ekonomik buhran ve savas gibi
etmenlerin yani sira, kadinlarin egitim dizeyinin artmasi ve ozellikle buyUk sehirlerde
sosyal gelismelerin etkisiyle de olmustur. Onceki dénemlerde de kadinlarin sanayide
cahstigi érnekler olmasina ragmen Il. Mesrutiyet Donemi, kadin iscilerin sayi ve etkisi
acgisindan daha dikkate deder bir donemdir. Ancak, ¢alisma kosullarinin zorlugu ve
dusuk Gcretler, kadinlarin ekonomik bagimsizligini ve sosyal statiisini tam olarak
saglamalarini engellemistir. Kadinlarin kamusal alanlarda gérindr olmasi ve toplumda
aktif rol oynamasi, kadin haklari konusunda farkindalik yaratmis ve kamuoyunun
dikkatini cekmistir. Yirminci ylzyil, Osmanli toplumunda kadinlarin sosyal ve ekonomik

acidan daha aktif hale gelmeye basladigi bir ddnemdir.

Beyoglu'nda, Sirkeci'de, Divanyolu'nda erkekler, kadin berberlere tiras olmaya, resmi
daireler kadin memur calistirmaya baglamistir. istanbul ve gevre iller arasinda ticarete
atilan kadinlara inas Dar(lftinunu biinyesinde ticaretle ilgili temel bilgilerin verilecegi bir
sube acilmigtir (Toprak, 2022, s. 4-5). 1917 yilinda kurulan Kadin is¢i Taburu'na mensup
is¢i kadinlar, tabur tarafindan mahurlenmis olan pazubandlarini ve hiviyet clizdanlarini
gosterdikleri takdirde, vapur, tramvay, tnel, tren, kdpri ve benzeri ulagim araglarindan
Ucretsiz veya indirimli Gcret ddeyerek yararlanabilme imkanina sahipti. Bu uygulama,

Osmanli imparatorlugu'nda kadinlarin toplumsal ve ekonomik hayata daha aktif
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katiimini saglama amacini tasiyan 6nemli adimlardan biri olarak degerlendirilebilir.
Ayrica kadinlarin olasi bir gérev ile sehir disina ¢gikmalari halinde her tirli yol masraflari
ve diger harcamalarin tabur tarafindan karsilaniyor olmasi bu tarz uygulamalarin
yayginlastigini ve desteklendigini gostermektedir (Karakisla, 2015, s. 165-166). Devlet
gorevlisi olarak calismaya baslayan kadinlarin ilging is alanlarindan birisi de kolculuktur.
Osmanh gumrik kapilarinda genellikle erkek kolcular ¢alismakta ve bu goérevlilerin
bugiin oldugu gibi kadin yolcularda lst aramasi yapmasi yasaktir. Bu durumu suistimal
etmeye baslayan kisilerin tespit edilmeye baslanmasi Uzerine kacakc¢iigin énlne
gecmek igin yirminci yuzyihn basinda kadinlar da gumruk kolcusu olarak ige alinmaya
baslamistir (Celik B. , 2015, s. 1004). Osmanl imparatorlugu'nda kadinlarin dokuma
isinde, titin ve sigara Uretiminde yodun olarak ¢alistigi bilinmektedir (Guzel, 1985, s.
869). Ancak bu islerde ¢ogunluk ilk baglarda gayrimuslim kadinlardadir. Savas yillarinda
ise basta hemsirelik olmak Uzere ¢esitli gérevlerde yer alan kadinlar hem tretimde hem

toplumsal hayatta 6nemli bir rol oynamaya baglamistir.

Birinci DUnya Savasi'nda silah altina alinan 2.783.000 Osmanli askerinin %47’si sehit
olmustur (Karakisla, 2015, s. 27). Demografik yapiy1 degistiren bu kayiplar neticesinde
kadinlarin toplumsal rollerinde degisimlerin gerceklesmesi kaginilmazdir. Sehit ailelerine
yapilan yardimlar destek verici olsa da savas halindeyken devlet butcesinde yasanmakta
olan ekonomik problemler bu yardimlarin yetersiz kalmasina neden olmustur. Zira 1915
yilinin sonuna gelindiginde verilen aylik sehit maasiyla bir veya iki somun ekmek ancak
alinabilmistir. Harbiye Nezareti, bu ailelerde yer alan kadinlari istihdam etme fikrine sicak
bakmistir. Bagskumandan Vekili ve Harbiye Naziri Enver Pasa'nin bagkanhgi ve esi
Naciye Sultan'in himayesi altinda “Osmanl Kadinlar Calistirma Cemiyet-i islamiyyesi”
kurulmustur (Karakisla, 2015, s. 74-75). Cemiyetin kurulugs amaci su sekilde ifade
edilmistir: "isbu cemiyetin maksadi kadinlara is bulup kendilerini namuskarane (namuslu
bir sekilde) te'min-i maisete (gelir temin etmeye) alisdirarak himaye etmekdir."
(Karakigla, 2015, s. 75)

14 Agustos 1916'da kurulan cemiyet bu amac¢ dogrultusunda yapmis oldugu c¢agri
sonucunda 14 binden fazla kadin galismak i¢in miracaat etmistir (Karakigla, 2015, s.
113). Bagvuranlarin ¢cogu daha 6nce is deneyimine sahip olmayan kadinlardir. Cemiyet
hem bu kadinlarin igleri 6grenmesinde hem Uretim yapmasinda hem de cesitli
kurumlarda istihdam edilmesinde 6ncu olmustur. “Osmanli Kadinlari Calistirma Cemiyet-
i islamiyyesi” biinyesinde (retilen mallar agirhkli olarak varlikli Misliman kadinlar,

ticcarlar ve Osmanli ordusu tarafindan satin alinmistir.  Kadinlarin 8.194’G cemiyetin
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genel merkezinde calistirlmistir (Karakisla, 2015, s. 116-118). Diger kurumlarda
istihdam edilen kadinlar ayrica listelenmistir. Toplam 6.885 is¢inin listelendigi verilerde
kadin isci calistiran kurumlar arasinda en bulylk paya sahip olan Eyip Melbusat
imalathanesi'dir. Burada 1592 kadinin galistigi raporlanmistir. Yine kalabalik bir kadin
is¢i grubunu blinyesinde barindiran Defterdar Mensucat Fabrikasi’'nda ise 1140 kadin
calismistir. Ahirkapi Melbusat ve Cadir imalathanesi’'nde ise 650 kadin is¢inin ¢alistigi
kaydedilmistir (Karakisla, 2015, s. 125-126). Bu kurumlarda sadece cemiyete bagli
kadinlar mi calismistir yoksa bireysel olarak kuruma basgvurup ¢alisan kadinlarda mevcut

mudur bilinmemektedir.

Osmanl tarihinde ilk defa kadinlarin Osmanli ordusuna katilmalarini saglayacak olan
“Kadin is¢i Taburu” da Bagskumandan Vekili ve Harbiye Naziri Enver Pasa’nin girisimidir.
Bu taburda calistiriimak tizere gonulli basvurular kabul edilmis fakat st dlizey gorevleri
yapacak olan katibe ve memureler “Osmanl Kadinlari Calistirma Cemiyet-i islamiyyesi”
tarafindan tahsis edilmistir (Karakigla, 2015, s. 141-142). Cemiyetin kisa bir surede
nitelikli kadin isci yetistirmek konusunda basari sagladigi sdylenebilir. Arsivde yer alan
cesitli fabrika gorintileri sayesinde literatlirde bahsi gecen savas zamani istihdam
edilen kadinlari calisirken izleme firsati yakalanmistir. Hangi yas araliginda kadinlarin
galistigl, mutlu olup olmadiklari, bir is ortamlarinin nasil oldugu, karma bir ¢alismanin
olup olmadigi, ¢alisan kadinlarin dini veya irkiyla ilgili bir ipucunun yer alip almadigina
bakilmigtir. 1895-1918 vyillari arasinda fabrika konulu goruntilerde “Ayvansaray Un
Fabrikas!”, “Adapazari Askeri imalat Fabrikasi Acilis’”, “Nisantasi Ekmek Fabrikas!”,
“Saraghane”, “Unlu Mamdller imalathanesi”, “Ahirkapi Cadir ve Melbusat Fabrikas!”,
“Defterdar Mensucat Fabrikas!”, “Feshane-i Amire Goruntileri” yer almaktadir. Kadin

calisanlara rastlanan goéruntulere fabrikalar baglaminda yer verilecektir.

istanbul'daki Ahirkapi Cadir ve Melbusat Fabrikasi'nda énce fabrikaya ait dis mekan
cekimleri yapilmis, daha sonra ¢adir ve kiyafet Gretimi yapan kadin fabrika iscilerine ait
goruntiler sunulmustur. Kadin isgilerin yaptiklari ise hakimiyetleri, uzun suredir bu iste
calistiklarini gdsteren bir isarettir. Tum kadinlarin benzer tipte kiyafetler giymesi,
gercekten fabrika galisanlari olduklarini géstermektedir. Gorintilerin arasina eklenen
Osmanli Turkgesi bilgi kartlari sayesinde kadinlarin, i¢c gamasir, portatif gadir, ceket ve

pantolon Uretimi yaptiklari 6grenilmistir.
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Gorsel 13. Dikis makineleriyle ¢alisan kadinlar (Ahirkapi Cadir ve Melbusat Fabrikasi, 1895-1918,
00:02:54).
Sol tarafta dikis makinesinin markasini gérme firsati yakalanmistir. Bu fabrikada
Amerikan firmasi olan Singer dikis makineleri kullaniimaktadir. Calisanlarin blyuk bir
kismi basortisu kullanmaktadir, ancak hepsi degil. Kadinlar genelde yan profilden
cekilmis, yuzleri dogrudan belli olacak sekilde agilar kullanilmamistir. Yine de genel bir
degerlendirme vyapilacak olursa, yas ortalamasinin vyetigkin duzeyinde oldugu
anlasiimaktadir. Esi cepheye gitmis olan evli kadinlarin burada dikis isiyle mesgul
olduklar1 dusunulebilir. Yagh kadinlarin goruntulerde yer almadigi gézlemlenirken, geng

kizlarin varligi da dikkat cekmektedir.

Gorsel 14. Osmanli askerine giysi diken kadinlar (Ahirkapi Cadir ve Melbusat Fabrikasi, 1895-1918,
00:02:20).
On dokuzuncu ylzyilda gayrimuslim kadinlar arasinda fabrika galisanlarinin bulundugu
bilinmektedir. Zaman iginde ise Musliman kadinlar da bu g¢alisma ortamlarina dahil
olmuslardir. Géruntilerde yemekhanede basi agik ve basi kapali kadinlarin ayriimadan,
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karisik sekilde masalarda oturduklari gdézlemlenmistir. Bu durum, insanlarin birbirleriyle
iletisim kurarak sosyallestikleri ve fabrika ortaminin tahmin edilenden daha samimi
oldugu izlenimini vermektedir. Cepheye gitmek zorunda olan erkek iscilerin yerine
istihdam edilen kadinlarin, sadece zorunluluktan degil, ayni zamanda keyif aldiklari i¢in
de bu ortamda calismayi surdurdikleri anlasiimaktadir. Savas sonrasi evlere déonmek
yerine c¢alisma hayatlarini sirdirmeye ¢abalamalari, bu ortami ve deneyimi koruma

isteginden kaynaklaniyor gibi gérunmektedir.

Gorsel 15. Yemekhanede is¢i kadinlar (Ahirkapi Cadir ve Melbusat Fabrikasi, 1895-1918, 00:04:37).

Yirminci yuzyil savaglari, MUsluman kadinlarin Uretim sektorine katilimini etkileyen
onemli bir faktér olmustur. Goérlntilerde, sadece Uretilen Grtnler degil, ayni zamanda
galisan kadinlar da odaklanilarak cekilmistir. Yakin plan c¢ekimlerde masalarin ve
urtnlerin 6tesinde kadinlarin yuzleri ve ifadeleri 6n plandadir. Bu sektdrlerde c¢alisan
kadinlarin gérintilerinin neden kaydedildigi sorusu, farkli ihtimallere isaret edebilir. Bu
goérintllerin uluslararasi alanda dagitiimasi dasindliyorsa, modernlesme ve kadin
haklarinin ilerlemesi gibi mesajlar tagidigi dugtnalebilir. Eger bu goruntuler Glke icinde
gOsterime sunulacaksa, bu, halka toplu bir destek ve dayanisma mesaji iletiimeye
¢alisilan bir savas propagandasinin yansimasi olabilir. Bu durumda goérintiler,
kadinlarin cepheye gitmeden de savasa destek verme kabiliyetine sahip oldugunu
gosterir. Ayni zamanda, savas déneminden bagimsiz olarak kadinlarin is diinyasina
katimini destekleyen bir yaklagimi yansitiyor olabilir. Toplumun, bu géruntuleri izleyerek

"calisan kadin" kavramina alismasinin tesvik edilmeye ¢alisildidi da disunulebilir.

"Ahirkapi Cadir ve Melbusat Fabrikasi" goruntilerinde, filmin ilerleyen boélumlerinde
erkek calisanlarin da gosterildigi gorilmektedir. Kadinlar ve erkekler farkli bélgelerde

calismaktadirlar. Erkek iscilerin gosteriimesine ragmen, goruntulerin ¢ogunlugu kadin



78

iscilere ayrilmistir. Bu durum, c¢alisan kadin imgesinin vurgulandigini acikga ortaya

koymaktadir.

Gorsel 16. Makine ile ugrasan bir kadin is¢i (Defterdar Mensucat Fabrikasi, 1895-1918, 00:01:19).

“Ahirkap1 Cadir ve Melbusat Fabrikas|” gorlntulerinde modern makinelerin yaninda
geleneksel yontemler ve el isciligi de 6n plana c¢ikmaktaydi. “Defterdar Mensucat
Fabrikas!” goruntulerinde ise diger fabrikaya gore daha fazla makine kullanildigi fark
edilmektedir. Ahirkapr’da kadinlar genelde ufak dikis makineleriyle masada oturarak
uretim yaparken bu fabrikada buyuk digli makineler yer aliyor ve yogun bir hareketlilik
s6z konusu. Kadinlar arasinda yine basi acgik ve kapali olanlar var. Bu fabrikaya ait
gorintilerde diger fabrikada oldugu gibi bilgi kartlari sayesinde bilgiler edinmek mimkin
olmustur. Belgeselde dokum dairesi, kesimhane ve dikimhaneye ait goruntller yer

almaktadir. Kesimhanede bigilen Urinler dikimhaneye goéturiimektedir.

Gorsel 17. Uretim sirasinda bir kadin isci (Defterdar Mensucat Fabrikasi, 1895-1918, 00:00:38).
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islerini yaparken calisanlarin baslarinda fabrika sorumlusu oldugu tahmin edilen bir
adam bekliyor. Goérsel 17°’de bahsedilen adami gérmek mumkindur. Diger fabrikada
istisnasiz her kisimda denetleyen bir adam yoktu fakat bu fabrikada var. Dikkat edilmesi
gereken bir diger husus ise fabrika iscilerinin cogunlukla kadinlardan olusmasina ragmen
henlz yeterince kidemli hale gelememis olmalari ve baslarinda genellikle erkek bir
sorumlunun goérilmesidir. Diger fabrikada daha seri bir Gretim oldugu gordlmustir.
Kadinlar islerinde daha pratik hareket etmekteydiler. Bu gorintilerde adeta makinelerin
bagindaki her asama kameraya gésterilmek (izere ayarlanmis hissi vermektedir. Uretim
dogal akisinda gézukmiyor, her asamada ayni gorevli adam c¢alisanlarin baslarinda

beklemektedir. Gorlntllerin parca parca cekildigi aciktir.

Gorsel 18. Karma g¢alisma ortaminda fabrika isgileri (Defterdar Mensucat Fabrikasi, 1895-1918, 00:03:28).

Defterdar Mensucat Fabrikasi'nda yas ortalamasinin daha disik oldugu karma bir
¢alisma ortaminin gbéze ¢carpmasi dikkat ¢ekicidir. Karma galisma ortamlarinin neden var
oldugu ve ne anlama geldigi sorusu, farkh faktorleri icerebilir. Karma ¢alisma ortamlari
tercihle mi seciliyor yoksa rastgele mi olusuyor, bu soruya ydnelik kesin bir yanit vermek
zor olabilir. Ancak, bu tir karma calisma ortamlarinin modernlesme ile baglantih
olabilecegi dustnulebilir. Karma calisma ortamlarinin modernlesme ile iligkisi, cinsiyet
esitligine ve kadinlarin iggucune katilimina verilen 6nemin bir yansimasi olabilir.
Modernlesme doéneminde, kadinlarin sosyal ve ekonomik hayatta daha fazla yer
almasinin tesvik edildigi goérulmektedir. Bu tir karma calisma ortamlari, cinsiyet
ayrimcihigini azaltmaya ve kadinlarin ekonomik bagimsizliklarini artirmaya yonelik

adimlar olarak gorulebilir.

Gorsel 19'da dikisle ugrasan kiguk kiz gocuklari gorilmektedir. Bilgi kartinda "klguk bir

kiz tarafindan fanilenin suret ihzari" ifadesi yer almaktadir. Bu ifade, yasc¢a kigik kizlarin
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da calismada yer aldigini gdstermektedir. Bu yas grubunun ¢alismasi ¢esitli nedenlere
dayanabilir. Oncelikle, savas donemlerinde is glcl ihtiyacinin arttigi ve ailelerin
ekonomik destek saglamak amaciyla cocuklarini da is glici olarak kullanabilecegi
dusundlebilir. Ayrica, kicguk yasta calisma gelenegi 6grenme streclerinin bir pargasi
olarak da gérulebilir. Cocuklarin kiiguk yaslarda is diinyasina katilmasi, gelecekteki is

hayatlarina daha iyi hazirlanmalarina yardimci olabilir.

Gorsel 19. Dikig diken kiz gocuklari (Defterdar Mensucat Fabrikasi, 1895-1918, 00:01:34).

Fabrikaya ait dis mekan c¢ekimlerinde fabrikaya calismaya gelen kadinlar dis
kiyafetleriyle kameraya yansimistir. Fabrikanin iginde erkeklerle ortak alanda ¢alisiyor
olsalar da, kadinlar garsaf yerine fabrikaya 6zel is kiyafetini giymektedirler. Kadin isgi
Taburu'nda da galiganlara 6zel kiyafetler ayarlanmigtir. Bu kurumda galisan kadinlarin
beyaz basortileri hari¢ buttn giysileri siyah renktedir. Siyah tniformalar vicut hatlarini
gOstermeyecek sekilde bol kesimli olarak yapilmistir ve kadinlarin sadece elleriyle
yuzleri agiktadir (Karakigla, 2015, s. 178). Fabrika goruntilerinde de taburdaki tarif edilen

uniformalara benzer kiyafetlerin giyildigi gérilmektedir.

1833 yilinda Il. Mahmud tarafindan fes ve yunlu kumas uretimi yapilmasi amaciyla
aciimistir. 1916 yilinda genisletilen bu fabrika Osmanl dokuma sanayisinin en buyuk
kurulusu haline gelmistir (Glran, 2021). Bu kurulugta yapilan gekimlerden olusan
“Feshane-i Amire Goriintiileri’nde ise ilging bir baslangicla karsilasiimaktadir. Daha énce
yerden yuksek bir konuma ¢ikarak olabildigince yukaridan yapilan ¢ekimlere rastlansa
da bu goéruntulerde ilk kez ¢atidan kug bakisi kayit alindigi goérdlmektedir.
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Gorsel 20. Kadin isgilerin kus bakisi cekimi (Feshane-i Amire Goriintiileri, 1895-1918, 00:01:27).

Calisan kadinlarin fabrikadan c¢ikip catidaki kamerayi selamlayarak yeniden igeri
girmeleri, filmin yapiminda bilingli bir sekilde dizenlenmis ilging bir sahnedir ve galigan
kadinlara vurgu yapma amacini tagiyor gibi gériinmektedir. Filmin génderilecegi yabanci
Ulkelere modernlesmenin kaniti olarak g¢alisan kadinlari gdésterme amaci mumkundur.
Calisan kadinlarin fabrikalarda aktif olarak yer almasi, kadinlarin ekonomik ve toplumsal
hayata daha fazla katilimini vurgulayarak, Tarkiye'nin modernlesme ¢abalarini tanitmak
icin kullanilimig olabilir. Ayrica, bu tar géruntilerle Turkiye'nin disariya agilan yizinun ve
toplumsal degisiminin bir yansimasi sunulabilir. Bunun yani sira, filmin yerel halka
yonelik bir amacla da cekilmis olabilecegi dugunulebilir. Calisan kadinlarin 6n plana
¢ikarilmasi, toplumsal degisimin bir parcasi olarak kadinlarin isglctine katilimini tesvik
etmek ve modernlesmeye yonelik bir farkindalik yaratmak amaciyla da olabilir. Yani, hem
yabanci Ulkelere modern Turkiye'nin imajini sunmak hem de yerel halki modernlesmeye
yénlendirmek igin kullanilan bir propaganda unsuru olarak degerlendirilebilir. Fabrikadaki
kadinlarin gogunlugu, dénemin sosyal ve ekonomik dinamiklerini yansitabilir. Uretimde
hem kadinlarin hem de erkeklerin 6n plana gikarilmasi, cinsiyet esitligine ve kadinlarin
isglcune katilimina verilen énemin bir yansimasi olabilir. Fabrikada ¢alisan erkeklerin
neden kadinlar gibi filmin basinda bahgeye c¢ikip kamerayr selamlamadiklari
konusundaki kesin bir bilgiye sahip olmamakla birlikte, bu durumun yénetmenin veya

yapimcinin tercihine bagh olarak degisebilecegini distinebiliriz.

Osmanli imparatorlugu'nun son déneminde, kadinlarin tramvay, vapur, sinema, okul,
konferans gibi kamusal alanlarda erkeklerden ayri bir sekilde yer almasina iliskin s6zde
imtiyazlar, seriat hukuku tarafindan dogru goériimemis, yuksek egitim ise kadinlar igin

gereksiz bulunmus ve is hayatina katihmina yénelik bir gereklilik olarak algilanmamistir.
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Okullarda kizlara saglanan sanatsal derslere karsi siddetle direng gdsterilmis; resim ve
fotograf gibi batidan gelen etkiler ise Avrupalilardan Osmanlilara gecen ahlaki agidan
supheli uygulamalar olarak nitelendiriimistir (Berkes, 2019, s. 446-447). Haftalk
Mecmua'nin 1927 yilinda cikardigi bir sayisinda, mutlu bir evlilik icin hangi tip kizla
evlenilmesi gerektigiyle ilgili bir anket duizenlenmistir. Sekiz tip kadin icerisinden,
kamusal mekanda dolagsmayan, herkesten uzakta yasayan, sinema, tiyatro, balo, konser
gibi yerlerde kendisine tesaduf edilmeyen Mediha Hanim tiplemesi oylarin yarisindan
fazlasini toplar: “Mediha Hanim gibi kizlarimiz bulunsaydi, hi¢birimiz bekar durmazdik!”
diye de not dusilur (Toprak, 2022, s. 285). Anketten bu ydnde bir sonug¢ ¢ikmis olsa da
yirminci yuzyilin baglarinda egitim alan bir kadinin ev hanimh@i da dahil olmak Gzere her
konuda daha basarili oldugu inanci yayllmaya baslamisg, 6zellikle belli bir seviyeye kadar
egitim almis erkekler, egitimli kadinlari hayatinda ister olmustur. Cumhuriyet sonrasinda
yasanan nufus kaybinin telafisi icin kadini dogurganhgi ile 6n plana g¢ikarmak isteyen
donem dinamiklerinin etkisi miydi ankete yansiyanlar, bilinmez. Zira siyasi haklarin
kadinlara verilmesinde bir sire beklenmesinin altinda da yine bu annelik gorevine verilen

onem yatiyor olabilir.

1 Kasim 1928 tarihli Harf inkilabiyla birlikte okuma yazma seferberligi baslamistir. Millet
Mekteplerinin haricinde gesitli halk egitim calismalariyla da egitim desteklenmistir. Bu
calismalari anlatmak tzere sesli bir belgesel ¢ekilmis, arsivde bu goriuntilere ulasiimistir.
Filmin basinda kullanilan ctimleler yeni yetisen Cumhuriyet kadini hakkinda bilgiler
sunmaktadir:

“Saltanat devrinde taassubun ve cehaletin baskisi ve karanhgi iginde buyuyen

analarin kizlari, bugiin kiltir gtinesinin 1s1gina kosuyorlar. Yeni Tirkiye'nin

hir kizlar hem kafayl hem vicudu inkisaf ettiren en yeni terbiye sistemlerini

tatbik eden mekteplerde yarinin aydin ve wuyanik analari olmaga
hazirlaniyorlar.” (Halk Egitimi Calismalari, 1918-1938).

Filmde, oyun ¢aginda mektebe baglayan ¢ocuklarin sinifi yadirgamamasi igin bilgilerin
oyunlar ile verildigi ifade edilmektedir. Bu sirada goruntilerde ise kiiglk ev esyalari ile

evcilik oynayan kiz gocuklari gosteriimektedir.
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Gorsel 21. Evcilik oynayan kiz talebeler (Halk Egitimi Calismalari, 1918-1938, 00:01:37).

Cocuklar, yatak o6rtlisti serme, oday! dizenleme ve bebek giydirme gibi aktivitelerle
mesgul olmaktadirlar. Ginimuizde yavas yavas degismeye baslasa da hala devam eden
erkek cocuklara oyuncak araba verilirken kiz cocuklara evcilik oynatma gelenedgi,
temelini halk egitim calismalarindan mi almaktadir? Bu oyunlar araciliiyla hala ev
islerinde becerikli ve iyi anneler yetistirmek mi amaglanmaktadir? Eger dyleyse, bu tir
egitim ve oyunlarin bilingli olarak cinsiyet rollerini pekistirme amaciyla tasarlanmig
olabilecegi gibi, zamanin toplumsal normlarinin ve beklentilerinin bir yansimasi olarak
da goérulebilir. Bu noktada, dénemin toplumsal yapisi, dederleri ve inanglari dikkate

alinmaldir.

Filmde kizlar icin agilan sanat mekteplerinden de s6z edilmistir. Bu mekteplere ilk
egitimlerini bitirmig kizlar kabul edilmektedir. Ev isleri, ev sanatlari, modern ev aletlerini
kullanma yollari, kdgittan ve kumastan cicekler, sapka ve elbise igin susler, iyi bir terzi
olabilmeleri icin resim kurslari gibi egitimler verilmektedir. “Muntazam ve temiz
mutfaklarda yarinin ev kadinlarina sihhi ve ucuz yemek pisirme usulleri ogretilir.
Memleket mahsullerinden gesitli sekillerde istifade yollari dgretilir.” En sonda ise bu
mekteplerdeki egditimini bitiren kadinlarin “yarinin ev ve isg kadinlar” oldugu ifade

edilmistir.
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Gorsel 22. Mutfakta kendini gelistiren kadinlar (Halk Egitimi Calismalari, 1918-1938, 00:05:24).

Ataturk'in bas yaveri Cevat Abbas Gurer'in, bagkanligini yaptigi spor Uzerine faaliyet
gOsteren "Ates Glines KulUbi"ndeki konusmasi belgesel igin kayit altina alinmistir. Bu
konusma sirasinda Gurer, birlik ve kardeslik temasini islemis, bunun saglanmasini ise
kadin emegi ile iliskilendirmistir:
“... Bu toplanma ne yasa korkusu ne de basbug korkusu ile olurdu. Bu
toplanmaya candan kosturan sey Turk analarinin o ... kadar yuksek, kiymetli
Turk hatunlarinin gocuklarina ilk gilmeye basladiklari andan itibaren verdikleri
birlik, beraberlik terbiyesinin herkesi yuritisi idi. Orada dirlik olduguna tam
inanlari vari. Muhterem anneler, muhterem babalar her vakit hiirmetle bas
egdigimiz Turk kadini, Turk anasi, el — ev igleriyle ocak dirligini kurmayi ve
korumayi, erini candan severek giler yuz ile oyalamayi, daimi onu ding
tutmayi, cocuklarini, ... yalniz degil insanliga, insaniyete hizmete hazirlamay:
kendine en zevkli bir yol yapacak ve bluylk Gazi hazretlerinin buyruklar gibi

diinya yluziinde gérdigumuiz her sey onun eseri olacaktir.” (Cevat Abbas Ates
Glnes Kulublinde, 1934).

Kelimelerden birkagi yeterince anlasilir olmadigi i¢cin eklenmemis fakat konusmanin
genel cizgisi aktariimaya calisiimistir. Konusma bittikten sonra kullp mensuplarinin

cocuklari mekik dansi oynamig, Mualla Cevat Hanim Buyuk Gazi hikayesini anlatmistir.

Cumhuriyet Dénemi’nde kadinin toplumdaki yerini belirleyen yenilikler Ataturk igin
bilhassa dnemli olmustur. Gegirilen zorlu savas yillarinin ardindan kurulan yeni dizende
toplumun kalkinmasi ve saglam adimlarla gelecege ilerlemesi igin yeni neslin inkilaplar
dogrultusunda vyetistiriimesi sartti. Atatirk bunun farkinda olmali ki okullara verdigi
onemle ayni oranda kadinlara da 6nem vermig, onlari olabildigince inkilaplara dahil
etmistir ki yeni nesil, Cumhuriyet’in gocuklari olabilsin.

“Kadinin en biiyiik vazifesi analiktir. ilk terbiye verilen yerin ana kucagi oldugu

dusunulurse bu vazifenin ehemmiyeti layikiyla anlasilir. Milletimiz kuvvetli bir

millet olmaya azmetmistir. Buglniin levazimindan biri de kadinlarimizin her
hususta yukselmelerini temindir. Binaenaleyh kadinlarimiz da alim ve
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mitefennin olacaklar ve erkeklerin gegtikleri bitiin derecat-1 tahsilden
gecgeceklerdir. Sonra kadinlar hayat ictimaiyede erkeklerle beraber yuriyerek
birbirinin muin ve mizahiri olacaklardir.” (Atatirk'in Sdéylev ve Demegleri I,
1997, s. 89-90).

“Atatlrk ve Cesitli Goruntuler” adi altinda toplanan gortintilerde kiz ve erkek ¢cocuklarinin
bir arada egitim aldigi sinif ortami goésterilmistir. Tahtada 6grenciler yazi denemesi

yaparken, sinifta etkilesimli bir egitimin uygulandigi anlagiimaktadir.

Gorsel 23. Karma halk oyunlari gésterisi (Atatirk ve Cesitli Gorlntiler, 1918-1938, 00:08:36).

S6z konusu hareketli goruntlde, bale yapan kiz ve erkeklerin yani sira halk oyunlari
oynayan kizlar da yer almaktadir. Bu anlar bir yarisma veya okul gosterisine ait gibi
gorunmektedir. Bu noktada su dusunulebilir, eger Cumhuriyet Dénemi’nin siyaseti iyi
evlat yetistirecek bilin¢li kadinlar yetistirmekse halk oyunlariyla ve modern dansla kadin
neden bulusturuldu? Sadece hobileri olan bir anne modeli igin oldugunu distiinmek

yaniltici olacaktir.

Gorsel 24. Bale yapan 6dgrenciler (Atatlrk ve Cesitli Gortintller, 1918-1938, 00:07:56).
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Bunun cevabi, halk oyunu ile geleneklerine bagli, ayni zamanda da modern bati dansiyla
ilgilenen genel kiltlrt yiksek bir anne modeli olusturmak amaci olabilir. Yine de tek
amacin “iyi anne modeli” oldugunu dusinmek yetersiz kalacaktir. Bu etkinlikler hem
geleneklerine bagli kalarak hem de modern bati dansini 6grenerek genel kiiltird ylksek
bir anne modeli olusturmayi1 amaclayan bir stratejinin pargasi olabilir. Ancak, bu amacin
sadece "iyi anne modeli" olusturmakla sinirli olmadigi distintlmelidir. Bu tiir etkinliklerin
kadinlarin sosyal ve kiltirel yeteneklerini artirmasi, kendilerine glivenmelerini saglamasi
ve toplumsal olarak daha aktif bir rol Ustlenmelerini tesvik etmesi gibi daha genig

hedefleri de igeriyor olabilecegi hatirlatiimalidir.

Gorsel 25. Atatiirk ve Afet Inan (Atatiirk'lin Trabzon, Balikesir ve izmir Seyahatleri, 1937, 00:08:18).

Afet Hanim ideal Turk kadini modelini yansitmasi agisinda énemli bir sahsiyettir. Bizzat
Mustafa Kemal Ataturk tarafindan Avrupa’da okutulmus, iyi derecede Fransizca egitimi
almistir. Doktorasini tamamladiktan sonra henuz yirmi iki yasindayken Turkiye'deki
okullarin mafredatina dahil edilecek kitaplarin yazilmasinda Atatirk ile birlikte etkin rol
oynamis ve kadin haklarinin taninmasinda, bu haklarin halk nezdinde onay gérmesinde
rol oynamistir (Toprak, 2022, s. 366-368).

Atatlrk, yurt gezileri sirasinda Afet inan, Sabiha Gékgen ve Latife Hanim'dan birini
yaninda bulundurmayi tercih etmigtir. Devlet bagkaninin bir kadinla birlikte halkin éniinde
gorunmesi, kadinin toplumsal statusunun degisimine katki saglama potansiyelini
tasimaktadir. Gazi, bu déntisumun etkilerinin farkinda olarak, gezilerinde bu déntsimu
pekistirecek davraniglara 6zen gostermistir. Latife Hanim ¢ videoda, Sabiha Gokgen

alti videoda ve Afet inan on videoda yer almistir.
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Gorsel 26. Sabiha Gékgen ve Atatlirk (Atatlrk'in Diyarbakir, Elazi§ ve Tunceli Seyahatleri, 1937,
00:06:23).
Sabiha Goékgen, geziler boyunca 6ne ¢ikan bir konumda bulunmus, ézenle dinlemis,

gozlemlemis ve gerektiginde konugsmalara katiimistir.

1937 yilinda gerceklesen "Atatirk'in Adana, Mersin ve Afyonkarahisar Seyahatleri"
sirasinda yasanan bir olayda Ataturk, elini dpmeye galisan bir kadinin bu davranisi
Uzerine elini hemen geri ¢cekmistir. Bu durumun nedenleri gesitli olabilir. Kadin oldugu
icin degil de daha cok kisinin kim oldugu veya bulunulan ortamin uygunlugu ile ilgili bir
durum olabilir. Veyahut, cografi faktorler etkili olmus olabilir. Bu olayin ardindan
"Ataturk'in Diyarbakir, El&zig ve Tunceli Seyahatleri" videosunda Ataturk’iin bes erkegin
elini sirayla 6pmesine izin verdigi gorulmus, farkli bir tepki sergiledigi anlasiimigtir. Bu
durumlarin arkasindaki sebepler tam olarak bilinmemekle birlikte, Atatlrk'in toplumsal
ve siyasi hassasiyetleri, vermek istedigi mesajlar veya bulundugu ortamin dinamikleri
gibi faktérlerin rol oynadigi dusdndlebilir. Bu olaylar, o dénemin toplumsal normlari,
Ataturk'ln liderlik tarzi ve o anki kosullar g6z onune alindiginda daha kapsamli bir

degerlendirmeyi gerektirebilir.

1936 yilinda Turkiye'ye gelerek “Yeni Turkiye Belgeseli’ni geken Julien Bryan, ulkenin
Amerika’ya tanitilmasinda énemli bir rol Gstlenmistir. Esasen doksan dakika olan bu film
dort parca halinde olmak Uzere yaklasik otuz bir dakika izlenebilmigtir. 27 Mart 1937°de
Beyaz Saray’da 6zel bir davetle goésterimi yapilan bu film, baskan Franklin D. Roosevelt’i
etkilemis, gosterimden sonra Atatirk’e hitaben bir mektup kaleme almasina neden
olmustur. Hakkinda c¢esitli 6n yargilarin bulundugu bu topraklardaki gelisme potansiyeli,
Amerikalilarin gézuindeki Turkiye algisinda olumlu degisimlere yol agmistir (Ozuyar,

2019, s. 146-150). Julien Bryan tarafindan cekilen bu sesli “Yeni Turkiye Belgeseli”
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goruntileri izlendiginde, o dénemde kadin ve Tirk toplumuna bakisi gésteren anlara ve
sdylemlere sahit olmak mimkin olmustur. Bir yabanci tarafindan ¢ekilmesi ve baska
Ulkelere dagitilma ihtimali disunuldiginde, gortntllerde yer alan unsurlarin farkli bakis

agisiyla degerlendirilebilir.

Gorsel 27. Osmanli Evleri (Bryan, Yeni Tirkiye Belgeseli-01, 1936, 00:03:10).

Gorsel 27°deki evlerin gosterildigi anin arka planinda su ciimle duyulmaktadir: “Osmanh
devrinde hayata karistirilmayan kadin boyle kafesler arkasinda hapsedilirdi. Cumhuriyet
inkilabi sayesinde kafeste tipki fes, Arap harfi ve Mecelle gibi artik muzelik bir varlik ifade
eder.” iginde bu climlelerin gectigi seslendirme metinlerinin kim tarafindan hazirlandig
ve bu belgeselin gdsterim o6ncesinde bir kontrolden gecirilip gegirilmedigi

bilinmemektedir.

Gorsel 28. Tezgahiyla ilgilenen satici kadin (Bryan, Yeni Turkiye Belgeseli-01, 1936, 00:03:23).
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Daha oOnce gorintiler arasinda fabrikada calisan kadinlar ve hemsirelere sahit
olunmustur ancak bir kadin sokakta esnaf olarak ilk kez bu belgeselde kameralara
yansimistir. Meyve satan bir kadinin bulundugu gérintilerin dogal bir sokak ¢ekimi mi
yoksa dekor ve oyuncularla c¢ekilen bir sahne mi oldugu bilinmemektedir. Turk
sinemacilarinin o dénemde belgesellerde canlandirma yontemi kullandiklarina pek
rastlanmamistir. Sadece Milli Micadele konulu belgeselde senaryo s6z konusuydu. Bu
belgeselin bir Amerikali tarafindan hazirlandigi hatirlandiginda canlandirma konusunda
kesin bir sonuca varilamamistir. Belgesel, dort bélimden meydana gelmekte olup,
UgUnci boélimadnde kizlara yénelik sanat mekteplerinde sunulan yemek yapma, terzilik
gibi kurslara ait gérintilere yer verilmistir. Bu baglamda, modern kdy mekteplerinin artan
sayllarina atifta bulunulmustur. Ayrica, Ankara Yiksek Ziraat Enstitlleri'nin ziraat
inkilabini gergeklestirmek adina gereksinim duyulan personeli yetistirmekte oldugu ifade
edilmistir. Baytar Enstitisi'nde sadece erkek 6grencilere yer verilirken, kitiphanelerde

kadin ve erkek 6grencilerin bir arada ders galistigi goruntuler 6zellikle vurgulanmistir.

Gorsel 29. Kiitliphanede ders ¢alisan 6grenciler (Bryan, Yeni Tirkiye Belgeseli-03, 1936, 00:06:19).

Doérdincu bolumde, belgesel 6zellikle Atatirk ve manevi kizi UIkU'yU daha fazla 6ne
cikarmaktadir. Ulkii, evde yazi dgrenirken gérintilenmistir. Bu belgeselin yabanci
ulkelerde de gosterime girebilecegi dusunulerek, Turk kizlarinin kiguk yaglardan itibaren
yazi yazmayi 6grenmekte oldugu imaji aktariimistir. Ozellikle Atatiirk'iin kendi evinde bu
sureci bizzat ydnlendirmesi, dnemli bir vurgu tasimaktadir. Ayrica, birlikte denize
girdikleri sahne, sporun dnemi ve gagdas yasam tarzinin sembolu olarak sunulmustur.
Ancak bu sahnelerin tim Tuark halkina 6zgu oldugunu iddia etmek yaniltici olabilir. Kiz
¢ocuklarina evde yeni alfabeyi 6gretme ve birlikte denize gitme imkaninin kag Turk ailesi

icin gecerli oldugu belirli degildir. Bu motif, kesin bir Tlrk ailesi profili gcizmek yerine,



90

c¢agdas bir lider figlrinin olusturulmasinda kullanilabilecek uygun bir érnek olarak

sunulmustur.

Ge¢ Osmanlrrdan erken Cumhuriyet'e yasanan toplumsal degisimlerde 6n plana ¢ikan
kadinlarin, bu degisimler karsisinda nasil bir tutum sergilediklerine de dedinmek yerinde
olacaktir. Yagsanan degigsimler olumlu veya olumsuz fark etmeksizin bireyin hayati
anlamlandirmasinda karisikliklara neden olmaktadir. inang, aileden 6grenilen
gelenekler, toplumun dayattigi yargilarin bir anda yikilmasi ve yeniden insa edilmeye
calisiimasi kolay bir sire¢ degildir. Ustelik bu yapilirken toplumda neyin dogru neyin
yanhs olduguyla ilgili bir ayrim s6z konusudur. Kadinlarin iginde bulunduklari bu ikilem
onlari bazen c¢ikmaza siriiklemis olabilir. Zira 1920°li yillarda Tirkiye ictimaiyyat
Enstitusu verileri o yillarda geng kiz intiharlarinin arttigina 1sik tutmaktadir (Toprak, 2022,
S. 294).

Toplumsal degisimlerin bir sonucu oldugu disinulen kadin intiharlarinin® yirmili yillarda
artisa gegcmis olmasinin 6nlne, bu degisimleri yavaslatarak mi gecilmeliydi yoksa
ivedilikle deg@isimin dinamiklerini belirleyerek mi buna cevap verebilmek zordur. Kadin
haklarinin neden Cumhuriyet’in ilanindan hemen sonra verilmedigi konusu bugin hala
tartisiimaktadir. Kadinlarin bir kismi iyi seviyede egitim alma imkanina erisebilse de
Ulkenin geneli s6z konusu oldugunda egitim yeterince yaygin degildi. Bir bagska problem
kadinlarin toplumsal hayattaki varliginin ve degisiminin din temelli geleneklerle catismasi
sonucu halkin yenilikleri tam olarak benimseyemiyor, hatta karsi ¢ikiyor olmasidir. Diger
bir konu ise nufus artigi icin kadinin dncelikle dogurganligi ile 6n planda olmasinin uygun
bulunmasidir. Kisaca éncelik editim seviyesinde esitligin olabildigince saglanmasi ve
Cumhuriyet’in yeni evlatlarinin saglkla buyimesinin saglanmasi olmustur. Ayrica 1926
yilinda kabul edilen Medeni Kanun ile kadinlarin toplumsal hayatta daha gorunir hale
gelmesi ve segme secilme hakkini elde etmeleri arasinda kritik bir bag olusturulmustur.
Kanunun getirdigi esitlik ve 6zgurluk ilkesi, kadinlarin toplumsal rollerini genisletmelerine
ve karar alma sureglerine katilmalarina olanak saglamistir. EGer Cumhuriyet'in ilaniyla
birlikte kadinlar siyasi haklari elde etme firsatini bulsalardi, egitim alaninda belirli
yetersizlikler ortaya cikabilecegi argumani ileri surulebilir. Ancak, bu haklarin elde

edilmesinin iyi bir evlat yetistirme gorevini olumsuz etkileyecegi disinilmemektedir.

incelenen goriintiilerin son yili olan 1938'de, Edirne sehrinde 19 Mayis Genglik ve Spor

Bayrami kutlamalari gerceklestiriimis ve bu anlar belgesel kapsaminda kaydedilmistir.

31 Intiharlarla ilgili bkz. (Kilig, 2018).
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S6z konusu gorintllerde, pozlama konusunda bazi sikintilar gdbze carpmakla birlikte,
yer yer isik patlamalari yasanmis olsa da, bu sorunlarin bir sire sonra dizeldigi
g6zlemlenmektedir. Seyirci kitlesi icinde yer alan kadinlarin varligi, 6zellikle belirgin hale
gelmistir ve bu kadinlar daha 6zguvenli, mutlu ve huzurlu bir gérinim sergilemektedirler.

Bu tavir, blyuk olasilikla o anin mutluluk ve heyecaniyla iligskilendirilebilir.

Gorsel 30. Seyirci kadinlar (1938 Yili 19 Mayis Jimnastik Bayrami Edirne Kutlamalari, 1938, 00:01:26).

1895-1918 tarihleri arasinda Edirne hi¢ goérulmedigi icin direkt ayni halk Uzerinden
karsilastirma yapmak mumkin degildir ancak diger sehirlerdeki durumlar géz 6nlne
alindiginda halkta bir 6zgtiven artisi s6z konusudur. Bu artisin sadece kadinlar i¢in degil,
genel olarak toplumun tim kesimleri icin gecerli oldugu gézlenmektedir. Bu dénemde

halkin genel ruh halinde bir huzur ve 6zguven artisi yasandigi sdylenebilir.

Gorsel 31. Seyirciler (1938 Yili 19 Mayis Jimnastik Bayrami Edirne Kutlamalari, 1938, 00:01:24).

Uzun suredir toparlanmaya c¢aligsan Ulkenin yolu daha uzundur ancak Birinci Dinya
Savasg! sonrasl, henliz ikinci Diinya Savasi baglamamisken yasanan bu yillarda genel
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anlamda dinyanin her yerinde psikolojik olarak bir toparlanma yasandigi disunalebilir.
Cumbhuriyet'in ¢ocuklari on bes yasina gelmis, yeni nesil blyltrken yeni Turkiye’de
kendini gostermeye baslamistir. Her seyin mikemmel olmadidi lGlkede, refah seviyesi
diusuk olsa ve istikrarli bir ylkselis yasanmasa da diger pek ¢cok konuda belirsizlik ve
karamsarligin 6ndne gecilmistir. En 6nemlisi halk olabildigince yeniliklere alismis,
o6grenmis, ayak uydurmustur. Bu dénemde, Ozellikle kadinlarin 1935'te segcme ve
secilme hakkini elde etmelerinin, toplumun bu huzur ve 6zgiven ortamini destekledigi
distndlebilir. Bu haklarin elde edilmesi, bireylerin topluma daha aktif ve etkili bir sekilde
katilma yetenegini artirarak, toplumsal 6zguveni glglendirmis olabilir. Ayrica, 1923
milletvekili secimlerinde erkeklerde de benzer bir ifadenin yer aldigi belirtiimekte, ancak

o dénemde yeterince huzurlu bir atmosferin bulunmadidi vurgulanmaktadir.

Sonug¢ olarak, bireylerin mutlulugu toplumun genel mutlulugunu etkileyen kritik bir
faktordar. Bu dénemde yasanan huzur ve 6zglven artigl, toplumun geneline yaylimis ve

her bireyin kendini daha olumlu sekilde ifade etmesini saglamistir.

Gorsel 32. Jimnastik Bayrami’nda kiz 6grenciler (1938 Yili 19 Mayis Jimnastik Bayrami Edirne
Kutlamalari, 1938, 00:10:12).

Gosteriler esnasinda dikkate alinmasi gereken Onemli bir detay, kiz c¢ocuklarinin
giydikleri u¢ farkh tirde kiyafet oldugudur: kisa koyu renkli sort/etek, kisa agik renkli
sort/etek ve uzun koyu renkli sort/etek. Bu farkl kiyafet secimlerinin neden kaynaklandigi
konusunda kesin bir bilgi bulunmasa da Ug¢ faktorin etkili olabilecegi disunilmektedir:
yas, okul ve kisisel tercih. Bu cesitliligin ilk olarak yas faktériinden kaynaklanabilecegi
dusundlebilir. Farkh yas gruplarina ait kiz cocuklarinin farkli giyim tercihleri olabilecegi,
daha kuglUk yaslarda kisa kiyafetlerin daha yaygin oldugu ancak yas ilerledikce daha

uzun kiyafetlerin tercih edilebilecegi éngériilebilir. ikinci olarak, okul faktériiniin de etkili
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olabilecegi dusundlebilir. Okullarin veya topluluklarin belirli giyim standartlari veya
kurallar olabilir ve bu da ¢ocuklarin gosterilere hangi kiyafetlerle katildigini etkileyebilir.
Uclincli olarak, kisisel tercihin de g6z éniinde bulundurulmasi gerekmektedir. Cocuklarin
kendilerine 6zgu tarzlari ve tercihleri olabilir, bu da kiyafet secimlerini etkileyebilir. Sonug¢
olarak, kiz ¢ocuklarinin farkli kiyafetleri tercih etmesinin yas, okul ve kisisel tercih gibi
faktorlerle iliskili olabilecegi disinilmektedir. Ancak kesin bir degerlendirme yapabilmek

icin daha fazla bilgi ve veriye ihtiyac vardir.

4.3. BIRIMGENIN PESINDE

Il. Mesrutiyet sonrasi siyasal katilimin arttigi bir ddneme isaret eder. ilki 1908’de yapilan
mebus secgimlerinde se¢cmenleri katilma tegvik etmek amaciyla davul ve zurnalara
bagvurulmus, secimler bayram havasinda gerceklestiriimistir. iki asamadan olusan
“Sandik Alayl” uygulamasi da bu kutlamalarin énemli bir parg¢asi olmustur (Unat, 2021,
s. 266). Ozenle suslenen arabalar ve coskulu katilim, halkin g6zlerini segime ¢evirmesini
saglamis olsa gerek. 1923 segimlerinin kayit altina alinmasiyla bu katilimi izleme firsati

yakalanmistir.

Gorsel 33. 1923 Secimleri sirasinda halk (1339 (Miladi 1923) Secimleri-01, 1923, 00:01:56).

Tarihler 1923’G gosterirken toren, bayram, etkinlik ve secim gunlerinde erkekler gozle
gOrullr bicimde kalabalik kesimi olusturmaya devam etmektedir. Kadin nifusunda artis
g6zlemlenmistir, fakat hala belirgin bir farkliik mevcut degildir. On yil sonraki
gorintilerde esitlik daha belirgin hale gelecektir. Cumhuriyet'in ilanindan sonra yasanan

inkilaplar ve kadinlarin siyasal haklar kazanmaya baslamasi bu durumu etkilemistir.
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1923 secimlerine ait gorintilere bakildiginda erkeklerin yiziine hem heyecan hem de

tedirginlik duygusu hakimdir.

Gorsel 34. Sandik ve bir kizin tasindigi se¢im araci (1339 (Miladi 1923) Segimleri-01, 1923, 00:01:41).

Secim gununun kutlama amaciyla birlestigi kesinlik kazanmaktadir. Her yer siislemelerle
donatiimis durumdadir. Cevrede mehter takimlari, bando ekipleri ve halk oyunlarina dair
unsurlar gézlemlenebilir. Segim sandiklari 6zenle dekore edilmis bir sekilde yerlerine
tasinmaktadir. Halk sokaklara akin etmig, ancak katilimin yodunlugunu genellikle
erkekler olusturmustur. Ancak geng kizlarin dikkat ¢ekici bir bicimde sec¢im sandiklarinin
tasindigi aracglarda bulunduklari gézlemlenmistir. Bu sandiklarin taginmasiyla olusan
"Sandik Alay1" organizasyonunun temel hedefi ise vatandaglari se¢im sirecinin ayriimaz
bir parcasi haline getirmek olarak belirtilmistir (Unat, 2021, s. 271). Bu perspektiften
bakildidinda, “kadinlarin oy kullanma imkani olmasa da sandik arabalarina binerek
secim surecinin bir pargasi olmaya niyetlenmis olabilecegi disunulebilir mi? Yoksa hala
isgal altinda olan istanbul'da sandiklarin yanina yerlestirilen kiz gocuklari araciligiyla bir
baris mesajinin iletiimeye c¢alsildigi ve sandiklarin korunmasinin amaglandigi

soylenebilir mi?” sorulari akla gelmektedir.
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Gorsel 35. Sandik Alayda kizlar (1339 (Miladi 1923) Secimleri-01, 1923, 00:05:01).

Bu kizlarin kim oldugu, nicin secildikleri, hangi sebep ve amagla oy sandidi ile tasindiklar
ve bu goérevi gonilli olarak mi Ustlendikleri merak konusudur. Ylz ifadeleri genel
anlamda bu gorevi isteyerek yerine getirdiklerini yansitmaktadir. Esasinda her bir
mahalleden bir veya daha fazla kadin, diger kadinlari temsil ederek oy sandiginin
basinda bulunmustur. Bu durum, o donemin kosullari géz 6énine alindiginda prestijli bir
goérev olarak kabul edilmis olabilir. Ozellikle Besiktas ve Ermeni mahallelerinde, oy
sandigini taglyan arabalarda birden fazla kizin yer aldigi tespit edilmistir. Bu durum, bu
mahallelerdeki gayrimuslim nufus oraninin yiksek olmasinin etkisiyle agiklanabilir mi?
Bu konuda daha ayrintili bir anlayis elde etmek amaciyla, belirtilen sorularin dtesinde
derinlemesine bir analiz yapiimalidir. Secilen kizlarin kimlikleri ve sosyal statuleri
hakkinda daha fazla bilgi edinmek, neden bu gorevi Ustlendiklerini anlamak igin
onemlidir. Ayrica, gorevin prestijli kabul edilme sebepleri, toplumsal normlar ve
degerlerle badlantili olarak arastiriimalidir. Besiktas ve Ermeni mahallelerinde birden
fazla kizin oy sandigi tasima goérevini Gstlenmesinin gayrimuslim nifus oraniyla iligkisi,
etnik ve dini gesitliligin etkisini anlamak igin dikkate alinmalidir. Bu tur analizler, toplumsal
yapl, cinsiyet rolleri ve kulturel dinamikler hakkinda daha genig bir anlayis gelistirmemizi

saglayacaktir.
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Gorsel 36. Besiktas ve Ortakéy sandiklari (1339 (Miladi 1923) Segimleri-01, 1923, 00:05:54).

Besiktas ve Ortakdy sandiklari, Halife Abdilmecid Efendi’nin génderdigi saray

arabalariyla tasinmistir. Diger arabalardan daha gosterisli ve kalabalik olmasi bu
nedenle olsa gerek.

“Goguslerinde ay yildizh kirmizi kurdeleler takilimis olan kiz gocuklarini
taglyan bu arabalar halifenin istanbul’daki varliginin bir simgesi. Kiz cocuklari
1908’den beri siyasi olaylarin, Kutlamalarin olmazsa olmaz bir pargasiydi.
ikinci Mesrutiyet kutlamalarinda lizerlerinde hiirriyet, miisavat, uhuvvet yazan
seritlerle arabalarda gezdirilmiglerdi. Yani hdarriyet, esitlik, kardeslik.
Korunmasi gereken degerler kiz ¢gocuklarinda cisimlestiriimisti. Simdi segim
coskusunun da sembolulydiler.” (Tasdiken, 2019).

Kadinlar kendi istekleriyle bu uygulamaya karar vermis ve “oy kullanamasak da bizde
buradayiz mesajini verebilmek igin sandiklarin yaninda yerlerimizi alalim” demis
olabilirler mi, bilinmez.

Gorsel 37. Sandik Alayr’nda muhacir arabasi (1339 (Miladi 1923) Segimleri-01, 1923, 00:01:16).
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Emin6nl sandigina bakildiginda sandikla birlikte tasinan dedil de ayakta durarak
arabayi idare eden bir kadin oldugu gorilir. Bu bir muhacir arabasidir (Tasdiken, 2019).
Toprakla ugrasan tasra kadinini temsilen kamera 6nline ge¢mis gibi bir hali vardir. Ayni
zamanda kagni ¢ekiyor olmasi Milli Micadele déneminde cepheye kagnilarla cephane

tasiyan kadin kahramanlari da hatirlatmaktadir.

™ =3

Gorsel 38. Deve Ustiinde tasinan bir kiz (1339 (Miladi 1923) Segimleri-01, 1923, 00:04:27).

Kadinlarin anag kimlikleriyle sandiklara manevi bir koruma saglayacaklari ve en azindan
sembolik olarak orada bulunmalari gerektigi distinceleri de birer ihtimaldir. Ayrica
dikkatli bir g6zlemde bulunanlar, sandiklarin zarif bir ulagim araciyla getirilmesinin, Turk
kultirinde o6nemli bir roli olan dugun alayini ve kiz alma merasimini animsattigini
g6zlemleyebilirler. Gelin kiz ailesinin kiymetlisi iken, oy sandigi halkin kiymetlisidir. Eger
sandiklarin yaninda suslenmis yetiskin erkeklerin yer almasi tercih edilseydi, bu durum
garip karsilanabilirdi; ancak benzer bir uygulamanin digun zamani kizlara yapihyor
olmasi bu kutlamada da yine kizlarin yer almasini normallestirmis olabilir. Buna ek
olarak, Fransa'da 6zgurlik ve cumhuriyet sembollerini yansitmak adina kadinin nasil
one cikarildiysa, Turkiye'de de sandiklarin yani basinda kadina yer verilerek 6zgurluk ve

cumhuriyet mesajini tim gin boyunca iletmeyi amaglamis olabilecekleri disundlebilir.
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Gorsel 39. 1934 segimlerine dogru ilerleyen halk (istanbul Belediye Segimleri (1934), 1934, 00:43)

1930 yilinda kabul edilen Belediyeler Kanunu'nun yururlige girmesiyle, kadinlar belediye
secimlerine katilma hakkini kazanmiglardir. Sinema Genel Midurlidu kaynaklarinda bu
ilk secim heyecanini yansitan herhangi bir gérsel bulunmamakla birlikte, bir sonraki
belediye secimlerine ait belgeler arsivde mevcuttur. Bu gorsel materyaller, 1923 genel
secimleri ile karsilagtirmali bir analiz yapmaya uygun niteliktedir. Ayrica henlz yeterince
profesyonel bir kayit gergeklestiriliememis olsa da filmin sesli oldugunu belirtmek yerinde
olacaktir. Halk, se¢cme ve secilme haklarini kullanirken, Onuncu Yil Marsi'nin bando
takimlari tarafindan ¢alindigina dair sesler ylkselmis, yirtyusler bu melodi esliginde icra
edilmistir. Benzer sekilde, 1923 goéruntulerinde oldugu gibi, kalabalk topluluklarin
sandiklarin etrafinda bir araya gelerek segim coskusunu paylastigi goériimustir. Bu
kapsayici kalabaligin igcinde, sadece yetiskin erkekler degil, ¢cocuklar ve kadinlar da
bulunmaktadir. 1923 se¢imlerinde gézlemlenen cosku ve gerilim karisimi atmosfer, bu
secim déneminde de surdurtlmustir. Bununla birlikte, segimlerde genel anlamda ciddi

bir atmosferin hukim surdigu gézlemlenmistir.
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Goérsel 40. 1934 belediye segimlerinde Sandik Alayi érnegi (istanbul Belediye Segimleri (1934), 1934,
01:01)

1923 secimlerinde yer alan “Sandik Alayi” uygulamasinin, bu sec¢im déneminde de
devam ettigi gdze carpmaktadir. iki segim doénemi karsilastirildiginda, 1923'teki
secimlerde sokaklarda goérilen kalabalidin daha blyilk oranda erkeklerden olustugu,
sandik arabalarinda yer alanlarin ise genellikle kiz ¢gocuklarindan olugtugu sonucuna
ulasiimistir. 1934 segimlerinde ise ylriyen topluluklar arasinda daha homojen bir
dagilimin oldugu gdézlemlenmigtir. Sandik arabalarina binen ¢ocuklar arasinda sadece
kiz cocuklari degil, az da olsa erkek cocuklarinin da yer aldigi tespit edilmigtir. Diger
goéruntilerde ¢ok sayida sandik arabasinin kameralara yansidigi gorulirken, 1934

secimlerinde daha az 6rneklemle karsilagiimistir.

On dokuzuncu ylzyilda gerek Osmanli’'da gerek diinyanin gesitli yerlerinde Fransa’da
dogan Ozgurlik kavrami etkisini gostermistir. Bati Avrupa, Balkanlar ve Anadolu,
Fransa’da dodan duslinceleri benimsemeye baglamistir. Cesitli konularda Fransa érnek
alinirken orada yukselen kadin temsilinin Osmanl’'ya da gelmesi beklenebilir bir
durumdur. Nitekim gelmistir de. Fransa'nin ikonik azizesi olan Jeanne d'Arc’in Osmanl

edebiyatcilar arasinda anlam buldugu agiktir (Toprak, 2022, s. 73-84).
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SN s e wrraroiTasise

Gorsel 41. Osmanli Anayasasini kutlayan Yunan tas baskisi (Wikipedia, 2011).

Yunan sanatgl Sotiris Christidis’in Abdilhamid Dénemi’'nde yaptidi bir tas baskida
o6zgurligu temsil eden geng kiz, zincirlerinden kurtarilirken resmedilmistir. Mithat Pasa,
Prens Sabahattin, Fuat Pasa, Namik Kemal, genc¢ kiza destek olurken Niyazi ve Enver
Pasa mermerin Ustiinde zinciri kirmaktadir (Nuri Akbayar, 2021, s. 16). Yukarda yer alan

melek ise “6zgurluk, esitlik, kardeslik” sloganiyla yikselmektedir.

Gorsel 42. Hiirriyet Timsali (Ortayl, 1985, s. 958).

[I. Mesrutiyet ilaninin ardindan Selanik'te hazirlanan bir kartpostalda, 6zgurligu
simgeleyen bir geng¢ kiz resmedilmistir. Kadin imgesi, kurtariimis vatan, ana vatan ve
ana vatanin birlestirildigi vatan parcasi gibi anlamlarda &zellikle afislerde yogun bir
bigimde kullanilmistir (Acun, Gérsel Verilerde Kadin imaji (1923-1960), 2007, s. 107).
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Gorsel 43. Halaskéaran-1 Islam (Wikipedia, 2016).

Samsun’da, Kurtulug Savasi kumandanlarinin yer aldigi bir afis basiimistir. “Halaskaran-
I islam” yani islam’in kurtaricisi adiyla sunulan bu gérselde kumandanlarin yeri baki olsa
da merkezde yer alan kadin en dikkat ¢ceken kisimdir. Zira Ataturk’ten bile daha buyuk
resmedilmigtir. Bayraga sarili bu kadin elindeki kama ve isaret parmagi ile Misak-1 Millt

hedeflerini gostermektedir.

Gérsel 44. “Inkilap Yolunda” (Findley, 2012, s. 265).

Zeki Faik izerin 1933 yilinda resmettigi “inkilap Yolunda” tablosu ise benzerligin
tartismasiz noktaya geldigi bir 6rnektir. Hem “Halka Yol Gosteren Ozgiirlik” tablosuna
olan benzerligi hem de “Halaskaran-1 islam”da oldugu gibi Atatiirk’iin, kadina rehberlik
ediyor olsa da geri planda kalmas dikkat cekmektedir. “Ulu Onder”, “Kurtarici”, “Gazi’

gibi niteliklerle ddnemin en én plana ¢ikan kisiliginin bu sekilde resmedilmesinde Fransiz
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etkisi oldugunu disinmek yanlis olmaz. Atatlirk’e planlanan suikast sonrasinda yapilan
gosterilerde halkin Atatirk’e olan bakis acgisi ve onu nasil bir yere konumlandirdigi agik
sekilde gorulmastir. Lider olarak dne ¢ikmak yerine, halkiyla birlikte ilerleyen, halk lideri
imgesi gucli bir ayrintidir. Ancak bu tabloda Atatirk’in hemen arkasinda onu
destekleyen ve yolunda ilerleyen bir kadin figlri yer alsaydi hem Atatlrk’dn kadina
verdigi deger 6n plana ¢ikabilir hem de dénemin genel atmosferine uygun sekilde Atatirk
lider konumda gosterilmis olurdu. Belki de halk ve Atatlirk ayni hizada ilerleyebilirdi,
ancak burada uygun olmayan bir sekilde "Halka Yol Gésteren Ozgiirlik" tablosundaki
gibi bir kadin figurl kullanma gabasi géze ¢arpmaktadir. Atatirk kadini ytceltip, ona
destek vererek arkasindan da ilerleyebilir, bu yanlis bir imge degildir ancak bunun direkt
bagka bir tabloya benzetiimek suretiyle yapilmis olmasi dogru bulunmamaktadir. Zira
Fransiz ihtilal’nde kadin temsili kullanilmis ama ihtilalde basi c¢eken unsur kadin
olmamistir. Tas baski, kartpostal ve tablolarda kadin imgesinin Fransa’da oldugu gibi
kullanilmaya baslandigi anlagiimaktadir. Peki goésteri, téren, bayram gibi glnlerde
cekilen hareketli goruntilerde rastlanan bazi anlarda da bu temsil aranirsa nelerle

karsilasilabilir bahsedilecektir.

Kiz c¢ocuklari, bulunduklari ¢cevreye sevecenlik ve saflik hislerini katma potansiyeline
sahiptirler. Acilig térenleri, nisan merasimleri gibi etkinliklerde, makasi kesmek Uzere
getirilen kurdeleyi genellikle suslu kiz gocuklari sunar. Bu gelenek glinimuizde de devam
etmektedir. Baska bir 6érnekte, nedime gelenegi olan Ulkelerde diginlerde nedimelerin
gicek buketlerini tasidigi veya kiguk kiz ¢gocuklarinin gelin ve damadin gegisi sirasinda
cicek yapraklari serpmekle gorevlendirildigi bilinmektedir. 1895-1938 tarihleri arasinda

cesitli cicek takdimlerine dair géruntiler arsivde bulunmaktadir.

Gérsel 45. Alman Imparatoru’nun gelisi igin yapilan téren (Alman imparatoru Il. Wilhelm'in istanbul
Ziyareti, 1917, 00:12:00).
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Alman imparatoru 1l. Wilhelm'in Istanbul ziyaretini belgeleyen belgesel kayitlarinda,
halkin coskusuna taniklik edilebilir. Galata Képrisi'nde gergeklesen yuriyulste yer alan
kadinlar dikkat cekmektedir. Bu kadinlar, muhtemel olarak bir okula devam eden
ogrencilerdir; yuriyltste 6nde daha genc kizlar, arkada ise yasca daha blyuk kizlar yer
almaktadir. Bu benzer yas gruplari, ayni sinifi paylasmis olmalarini muhtemel
kilmaktadir. YUurlylsun en arkasinda, basini érten bir kadin figlrt, bir kiz cocuguyla
birlikte bu grubu takip etmektedir. Bu kisilerin, muhtemelen anne-kiz ya da abla-kardes
iliskisi icinde olduklari disundlmektedir. Bu yartyds esnasinda, baslarini agcmis olan

kadinlara rastlanmamaktadir.

Gérsel 46. Erkek 6grenciler téren halinde (Alman imparatoru Il. Wilhelm'in istanbul Ziyareti, 1917,
00:00:50).
Belgeseldeki ikinci bolumde, erkek ogrencilerin saray bahgesinde yuruyus yaparken
gorulmeleri dikkat cekicidir. Ancak, bu yuruyuste kiz 6grencilere rastlanmamistir. Bu
durum, erkek cocuklarinin gelecekte askeri gucleri temsil eden bireyler olarak kabul

edilerek imparatoru selamlamis olabilecekleri distincesini akla getirmektedir.
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Gorsel 47. iki imparatora gigek takdimi (Alman Imparatoru Il. Wilhelm'in Istanbul Ziyareti, 1917, 00:01:55).

Daha sonraki asamada, iki imparatora da ¢igek takdim etmek amaciyla kameralarin
onunde bulunan bir kiz imgesi gorulmektedir. Bu eylem, belirgin bir protokole tabi olarak
gergeklestiriimis oldugu anlasilan bir merasimi isaret etmektedir. Padisah ile yapilan
karsilama aninin gergin atmosferi, padisahin arkasinda bulunan burokratlarin bu eyleme
olumlu bir yaklasim sergilemedikleri izlenimiyle birlesmektedir. Bu noktada, farkh
Ulkelerin devlet liderlerinin kiz ¢ocuklari tarafindan karsilanmasi ve cgicek verilmesinin

barigi sembolize ettigi dusunulebilir.

Gorsel 48. Camlica Kiz Lisesi’nden Perihan Hanim gigek takdim ederken (Alman Imparatoru Il. Wilhelm'in
istanbul Ziyareti, 1917, 00:08:22).

Sirkeci Gari 6nunde imparatoru kargilamak Uzere kiz ve erkek 6gretmen okullari,
Galatasaray Lisesi, istanbul Lisesi, Camlica Lisesi, Bezmialem Kiz Lisesi talebeleri
beklemektedir. Camlica Kiz Lisesi'nden Perihan Hanim c¢icedi takdim ederken

imparatora bu cicekleri Turk genglerinin bir selami olarak gdérmesini arz etmistir.
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Konusmasinda genc¢ ylreklerin padisahin ve milletin ylice dostuna karsi sevgi ve

sayglyla dolu oldugunu sdylemistir (Tasdiken, 2019, 08:34-09:00).

Gorsel 49. Farkli yaslardan iki kiz gicek takdim ederken (Yunan Bagbakani Venizelos'un ve Macar
Basbakani Bethlen'in Tirkiye Ziyareti, 1930, 00:06:48).

1930 yilinda, Yunan Basbakani Venizelos, Yunan Disisleri Bakani Mihalokopulos ve
Macar Basbakani Bethlen tarafindan gerceklestirilen ziyarete ev sahipligi yapilirken,
ismet indnii ve Tevfik Riistl Aras tarafindan Ankara'da bir karsilama diizenlenmis ve bu
surecte Yunan Basbakani Venizelos'un esiyle yakinen ilgilenilmistir. Karsilama ani

sirasinda, Macar Bagbakani Bethlen'e gigek veren Ug¢ kiz gocugu da bulunmaktadir.

Gorsel 50. Istvan Bethlen’e cicek veren kizlar (Yunan Basbakani Venizelos'un ve Macar Bagbakani
Bethlen'in Turkiye Ziyareti, 1930, 00:07:05).

Bu kizlar bir adam tarafindan kameraya gore yerlestiriimekte ve fazla saga giden bir kiz
midahale ile sola ydnlendiriimektedir. Bu durumlar g6z éninde bulunduruldugunda

kKizlarin gorintulerde gikmasina 6zen gosterildigi anlasiimaktadir.
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Gorsel 51. Sovyet Spor Suralari Baskanina Cicek Takdim Eden Talebe (Sovyet Sporcularin Tirkiye'yi
Ziyaretleri intibaati-01, 1935, 00:02:53).

Cumbhuriyet Halk Partisi filmlerinden olan “Sovyet Sporcularin Turkiye'yi Ziyaretleri
intibaati” gériintiilerinde de yine bir gigek takdimi sahnesine denk gelinmistir. Sporcu ve
spor kultplerinin delegeleri rihtimda Rus sporculari beklemektedir. Kessaflarin éniinde
hazirlanmis bekleyen buketler, Sovyet misafirler icin kultpler tarafindan hazirlanmistir.
Sovyet Spor Suralar Baskani esliginde sporcular sehre giris yapmistir. “Kendisine ilk
buketi bir bayan talebe veriyor” diye seslendirilen sahne sayesinde cicek tasiyan bu
kizlarin rastgele kizlar degil de 6grenciler oldugu genellemesini yapmak mumkundur.
Osmanli Devleti zamaninda da Cumhuriyet Dénemi’nde de &grenci olan kizlar
suslenerek gicek merasiminde bulunmaktadirlar. Bu dégrencilerin neye gore segildikleri

bilinmemektedir. Okul birincisi veya okul bagkani olmalari ihtimal dahilindedir.

ismet inénirniin Lozan’a giden heyet ile birlikte déniisii igin bir karsilama toreni
dizenlenmistir. Tanin gazetesinde Catalca’da yapilacak bu tdéren igin Muallimler
Cemiyeti'nin gorevli oldugu ile ilgili bir yazi yer almaktadir ayni zamanda heyet igin 6zel
bir tren tutuldugu da ifade edilmigtir. Catalca’da Selahattin Adil Pasa ve Dr. Adnan Bey
tarafindan karsilanan heyeti ayni zamanda kalabalik bir halk kitlesi de beklemektedir
(Toprak S. V., 2016, s. 13-14). Catalca istasyonunda cekilen bir hareketli goérintu

sayesinde bu kargilama anina bakma firsati yakalanmistir.
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Gorsel 52. Melek kiyafeti ile gigek tagiyan kiz (Lozan Sulh Heyetinin Karsilanmasi, 1923, 00:00:02).

Catalca Tren istasyonu'ndaki kargilama téreninde, melek kiyafeti giymis bir kizin gériinir
olmasi dikkat cekicidir. Melek sembolinun ardinda, genellikle ilham, bilgelik,
koruyuculuk, masumiyet, umut ve guzellik gibi anlamlar yattigi bilinmektedir. Lozan
Antlasmasi'nin imzalanmasindan hemen sonra, tek bir kizin melek kostimuyle one
cikmasi, muhtemelen belirli bir sembolizmi ifade etme amacini tasimaktadir. Bu
sembolizmin, Lozan Antlasmasi'nin barisi, umudu ve gelecekteki guzellikleri temsil ettigi

dusunulebilir.

Gorsel 53. Melek kiyafeti giyen kiz (Lozan Sulh Heyetinin Karsilanmasi, 1923, 00:00:05).

Lozan Sulh Heyetinin karsilanmasi sirasinda olusan bu kalabalikta melek kiyafeti
icerisindeki kiz, talebe oldugu duisiniimektedir, digerlerinden daha yukarida
durmaktadir. Kamera c¢ekimleri esnasinda, kiz kiyafetinin her ayrintisini géstermek
amaciyla dénmis goérinmektedir. Hemen yaninda bulunan diger kisiler ise rastgele
halktan mi, yoksa okul arkadaslari mi oldugu belirsizdir. Her ne kadar her birey adina
genel bir yorum yapmak gi¢ olsa da hemen sagdinda duran gencgle aralarinda bir

tanisiklik oldugu gériinmektedir. Bu geng, ailesinden biri mi, yoksa arkadasi mi oldugu
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belirlenemese de yakin bir iliskiye sahip olduklari anlasiimaktadir. Cevredeki diger
genclerin de 0zel kiyafetler icinde bulunmasi, bunlarin timinin muhtemelen

karsilamadan sorumlu bir okulun 6grencileri oldugu izlenimini uyandirmaktadir.

Gérsel 54. At (istiinde gegis yapan kadin (Urfi, 1932, 00:07:14).

Baslangicinda Vedat Urfi'yi gérme sansi elde dilen “Yesil Bursa” gérintilerinde, at
Ustliinde beyaz giyindigi digtnulen bir kadin gértlmektedir. Bu kadin bagimsizligi temsil
ediyor olabilir ve Ustiinde Bursa’nin kurtulus giinii olan 11 Eylil yazmaktadir. Vedat Urfi
bu gegisi bilgi kartinda halk evinin istiklal micadelesini érnek alan tablosu olarak
tanimlamisgtir. Hem o6ndeki ath kadinin basi ¢ekiyor olmasi hem de arkadan gelen

arabada ¢ok sayida kadinin yer almasi micadelede kadin etkisine vurgu yapmaktadir.

Gérsel 55. Konusmaci ve atli kadin (Urfi, 1932, 00:11:11).

Konusmacinin arkasinda duran bu atli kiz, imgelerin belirli bir sembolizmi temsil ettigi
gercegini yansitmaktadir; ancak bu sembolizmin dogasi ve evrensellik durumu daha
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derin bir incelemeyi gerektirir. Her imgenin ayni anlami tasidigini séylemek zordur, zira
bu semboller farkli zamanlarda ve farkli kultirlerde dedisen anlamlar tasiyabilir. Elbise
gercekten beyaz renk midir eger dyleyse beyaz renk, saflik, yeni baslangiglar, iyi niyet,
guzellik ve adalet gibi kavramlari temsil etme egiliminde olan bir sembol olarak
bilinmektedir. Ote yandan, bu imgelerin 1789'dan beri varhgini sirdiren "6zgurlik,
esitlik, kardeslik" imgesinin birer 6rnegi olarak ortaya ¢ikip ¢cikmadidi sorusu da dikkate
alinmahdir. Bu sembollerin, farkli zamanlarda ve Kkdiltlrlerde degisen anlamlarla
kullaniimis olsa da 6zgurlik, esitlik ve kardeslik gibi evrensel dederleri sembolize etme
ihtimali bulunmaktadir. Ancak, bu sembolizmin tam anlamiyla neyi temsil ettigi baska bir

g¢alismanin konusudur.

Gorsel 56. Bayrak giyen tagh kiz (Urfi, 1932, 00:09:38).

Bu plan iginde, arabanin tizerinde ylikselen bir kiz figiiri géze garpmaktadir. Ozellikle
'‘Sanatlar Mektebi' arabasinin hemen 6niundeki aracta duran bu kizin giydigi kiyafet
dikkat cekicidir. Bayrak giyen ve ta¢ takmis olan bu kiz figurinin, sadece saflik, yeni
baslangiclar, iyi niyet, glzellik ve adalet gibi kavramlarin &tesinde bir anlam tasidigi
gbzlenmektedir. Kizin tasidigi tag, "Ozgirlik Aniti"nin sembolizmiyle benzerlikler

tasimaktadir ve bu benzerlik 6nemlidir.

Sandik alaylari, cigcek takdimleri veya bagimsizlik gunleri gibi etkinliklerde kiz figlrlerinin
kullaniimasinin, milli kGltardn bir yansimasi mi yoksa antik gaglardan gunumuze uzanan
Bati kulturinun Ulkeye yansimasinin bir ifadesi mi oldugu sorusu 6nemlidir. Bu tur
sembollerin kdkeni ve evrimi, kiltirel etkilesim, tarihi gelismeler ve ulusal kimlik faktorleri
gibi pek ¢ok faktére dayanmaktadir. Dolayisiyla, bu sembollerin anlami ve kullanimi

Uzerine daha genis bir inceleme gerekmektedir.



110

5. BOLUM: DEGERLENDIRME

Kadinlarin tarih boyunca g¢esitli alanlarda yasadiklari deneyimleri ve Kkatkilari
¢6zUmlemek, toplum gelisiminin daha kapsamli bir sekilde anlasiimasinda yardimci olur.
Toplumsal roller, aile igi konum, mutfak, egitim, kultar, sanat, siyasi katihm, liderlik, is
dinyasi ve ekonomi, feminizm, moda, saglk, hukuk, spor, din gibi pek ¢ok kavram
Uzerinden kadin tarihi ¢alismasi yapilmaktadir. Literatlr taramasinda yer verilen Serpil
Cakirin yazmis oldugu “Kadin Tarihi Arastirmalarn Turkiye Bibliyografyasi”’na g6z
gezdirildiginde 750’yi askin eser oldugu gorulmustur (Cakir, 2021). Web tabanh
bibliyografik veritabani olan kaynakga.info’da ise kadin ile ilgili 1978 eseri kapsayan 17
farkl kaynakga oldugu gorilmustir. (Kaynakga.info, 2023) Gegmisten glinimiuze farkli
doénemlerde farkli konular tzerine kaleme alinmis olan bitin bu eserlerden ayni anda
istifade etmek bu calisma icin mimkun olmamistir. Yalnizca on dokuzuncu ylzyilin ikinci
yarisindan Ataturk’in 6limine kadar toplumsal hayatta kadinin rolini anlamaya
yardimci olacadi dusunulen eserlerden yararlaniimaya c¢alisiimistir. Bu cergevede
yapilan okumalar neticesinde kadin tarihi hakkinda genel bir fikre sahip olunmustur.
Kadin tarihinin kokenlerine en iyi sekilde hakim olabilmek icin daha fazla kaynaga

basvurmak gerektigi bilinmektedir.

Kadin hareketi, Osmanli imparatorlugu'nun son ddnemlerinden itibaren Tirkiye
Cumhuriyeti'nin kurulug vyillarina kadar 6nemli evrelerden gegmistir. Bu donemde
kadinlarin toplumsal statlist, egitim olanaklari ve siyasi haklari konusunda kaydedilen
ilerlemeler, Turk kadininin toplum igindeki roliind yeniden sekillendirmistir. Tezin kaynagi
olan hareketli gérantiler ile literatirin degerlendirilmesi yapildiginda; egitim konusunda
Osmanli Doénemi'nde uygulanan sisteme ait herhangi bir goérintiye arsivde
rastlaniimamistir. Literatirde adi gegen “Ev Mektepleri’, dnemli faaliyetleri olan yabanci
okullar, medrese egitimi, sibyan mektepleri veya inas Darllfiinunu da Sinema Genel
MudurlGga  tarafindan  dijital ortama aktarilan goéruntller arasinda  yoktur.
Modernlesmenin bir gostergesi olarak egitim alan kiz cocuklari ve kadinlarin da hareketli
gorintilere yansiyacadi distnilmistir. Ote yandan Balkanlardan Arap diinyasina
kadar genis bir cografyada yaptigi faaliyetlerle konusulan yabanci okullarin sadece yazih
metinlerle degil de gorsel kaynaklarla da populerlesmis olmasi muhtemeldir. Fakat bu
konuda bir kaynak elde edilememistir. Cumhuriyet Dénemi’ne bakildiginda ise egitim
konusunda yaplilan inkilaplarin hem goéruntu olarak hem de ses olarak yodun sekilde
kaydedildigi gorilmustar. Mesrutiyet sonrasinda yardim, meslek kazandirma, kultar, dlke

savunmasil, siyaset gibi cesitli amaclara sahip otuz sekiz cemiyet kurulmustur (Cakir,
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2011, s. 87-131). Bu cemiyetlerin faaliyetlerine tam anlamiyla higbir goérinti de
rastlanmamistir. Halbuki nasil bir ¢alisma ortamlari oldugu, kag¢ kisinin bir araya
gelebildigi, ne gibi faaliyetler yaritlldiguna bu goéruntilerde gérmek literatir igin faydal
olabilirdi. Sadece bazi gorintilerde dolayh da olsa kadin cemiyetlerini gézlemlemek
muamkin olmustur. Fabrikalarda calisan kadinlar ve 1922 yilinda askerlere miidahale
eden hemsireler gibi... 1919-1920 yillarinda gercgeklestirilen “Sultanahmet Mitingleri”,
kadinlarin bir arada vatan savunmasi igin kameraya yansidiklari belki de ilk faaliyet
olmustur. Bu kadinlarin bir araya gelmesinde cemiyetlerin etkili olmus olmasi
muhtemeldir. Sukufe Nihal Hanim, Halide Edip Hanim, Nakiye Hanim Sultanahmet’te
kUrsUye cikarak konugsmalar gergeklestirmistir. Hem entelektiiel hem de muhafazakéar
kesimden oldukga kalabalik bir katilim s6z konusu olmugtur (Baykal, 2019, s. 76-78).
Goruntulerde bu kalabaliga kadinlarin hitap ediyor olmasinin goérulmesi 6nemlidir.
Kadinlarin oy kullanabildigi 1934 yilinin belediye segimlerinde Turk Kadinlar Birligi ve
Tark Kadinlari Bigki Yurdu’na ait pankartlarla ylriyUs yapan kadinlar gérilmustar. Son
olarak eklemek gerekirse, sadece kadinlara 6zel olmasa da cemiyet olarak géruntilere
yansiyan iki 6rnege daha rastlanmistir: Bursa Malul Gaziler Cemiyeti ve Adana Malul
Gaziler Cemiyeti. Hareketli goruntilere en ¢ok yansiyan konulardan biri calisan kadinlar
olmustur. is diinyasina ait bu goriintiilerin dikkat ceken yoni erkeklerin cekilmedigi kadar
kadinlarin ¢ekilmis olmasidir. Sanki ¢ekimler bir projenin trlnleriymis gibi durmaktadir.
Bu donemde kadinlarin fabrikalarda yogun bir sekilde varliklarini surdirmeleri, dikkat
¢ekici bir husustur. Bu ddnemde gundelik hayata ait kayitlarda henuz yeterince gorunur
hale gelmeyen kadinlarin, fabrikalarda bu denli aktif bir rol Ustlenmeleri ilgi gekicidir.
Ozellikle sinemayla dzel olarak ilgilenen Enver Paga'nin, cemiyet tarafindan istihdam
edilen kadinlarin géruntilerini gekmek Uzere 6zel bir talepte bulunmus olma ihtimali, bu

durumu acgiklamak adina disundlebilecek bir olasiliktir.

Kadinlar, 1930'da Belediyeler Kanunu'yla yerel segimlerde oy kullanma, 1934'te ise
milletvekili segme ve secilme hakkini elde etmisti. 1935 yilinda istanbul'da diizenlenen
Uluslararasi Kadinlar Birligi Kongresi, Turkiye'nin kadin haklarinin ilerletimesindeki
onculugunu dunya g¢apinda vurgulamistir. Turk kadinlarinin siyasi haklari kazanmalari
ve toplumsal rollerini genigletmeleri, diger Ulkelerdeki kadin hareketlerine ilham vermigtir.
Kadin haklari ve siyasi katiim konusunda ulke yonetiminde s6z sahibi olma hakkini
Cumbhuriyet'le beraber elde eden kadinlarin bu sonuca ulagsmak igin neler yaptigini
hareketli goruntulerde direkt olarak gorebilmek mimkin olmamistir fakat giderek artan
kadin imgesi, egitimde yasanan firsat esitlikleri, 1923 secimlerinde oy kullanmiyor olsalar

da segimler sirasinda erkeklerle birlikte yer almalari gibi ayrintilar takip edildiginde
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aslinda bu sonuca nasil gelindigi asama asama gorilebilmektedir. ik kadin siyasi parti
girisimi olan Kadinlar Halk Firkasi, 1924'te Turk Kadin Birligi adini alir ve 1928’de basina
Latife Bekir Hanim gelir (Glrtunca, 2020, s. 61). Bir slre siyasi haklardan ziyade
egitimde ve g¢alisma hayatinda firsat esitligi ve yardim projeleri tzerine c¢alisan birlik,
uluslararasi iligkilerde 6nemli bir rol Ustlenmis olan Uluslararasi Kadinlar Birligi
Kongresi'nin Turkiye'de gerceklesmesinde de etkili olmustur. Ancak arsivde, Gazi
tarafindan da desteklenen bu 6nemli etkinlige dair hicbir gorintliye rastlanmamasi
beklenmedik bir durumdur. Kongre kayit altina alinmigsa da giinimuze kadar ulasmis
olup olmadigi kesin degildir. Bu baglamda, kongreye katilan diger Ulkelerin arsivlerinde
de bu gdéruntllerin aranmasi gerekmektedir. Kongreye ait gorintiler elde edilememis
olsa da TRT Arsivi'nde 1934 belediye segimlerinde bu birlige baskanlik eden Latife Bekir
Hanim'in gergeklestirdigi bir konugsmanin kaydinin oldugu bilinmektedir (Tasdiken A.,
2019). Bu tar gorantiler, 1923 genel secimlerinin ve 1934 belediye secimlerinin
kadinlarin siyasi haklari 6ncesi ve sonrasindaki durumunu degerlendirmek adina énemli
birer kaynaktir. Bu degerlendirmeden anlasiimistir ki teze dahil edilen arsivde kadin tarihi
adina onemli gorUntller yer almaktadir. Literatlri destekleyici ve genisletici 6zellik
tasiyan bu arsivde hi¢ rastlanmayan goruntiler de olmustur. Kadin tarihini sadece
hareketli gértintulerde yer alan goruntilerle sinirlandirmak mamkun degildir. Literatlrin
konu baglaminda daha kapsayici oldugu, fakat; hareketli goruntilerin de gorsel olmasi

nedeniyle daha agiklayici oldugu sonucuna variimistir.

Bu tez yazilirken tarih arastirmalarinda gesitlenmeye baslayan kaynak turlerine katki
saglayarak, gorsel kaynaklarin tarihin anlagiimasinda destek verici 6zellik tasidigini
ortaya koymak amacglanmisti. Ayni zamanda “Hareketli gorintilere dayali olarak
yapilacak bir ¢alisma, daha 6nce yazili kaynaklar ve sabit gorintllere dayal olarak
yapilmig, Turkiye'de toplumsal dedisme ve kadin calismalarina nasil bir katki
saglayacaktir?” sorusuna cevap bulmaya calisiimistir. Gdrsel kaynaklar genellikle
degerlendirmeye katilmayan kaynaklardir. Halbuki bu kaynaklar, yazinin bahsetmedigi
ilging ayrintilar icerebilmektedir. Gorseller, yazili metni destekleyici veya pekistirici
Ogeler olarak c¢alismalara eklenmektedir. Bu da kaynaktan yeterince istifade
edilememesine neden olmaktadir. Eger gorsel malzeme tablo, karikatur, senaryolu film
gibi kurgusal 6zellikteyse onu olusturan kiginin éznel yorumunu igerir. Oznelligi buyiik
Olcude ortadan kaldiran fotograflar ve belgesel filmler, bu konuda arastirmaciya daha
kesin sonuglar sunan gorsel malzemelerdendir. Bu noktada bilimsel bir tarih ¢alismasi
yapmak igin kullanilabilecek gorsel malzemelerde sinirlandirma yapilmasi yanlis olmaz.

Bu tez, gorsel kaynaklardan birisi olan belgesel nitelikteki hareketli gorintilerden
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yararlanarak hazirlandi. Tarih alaninda bilhassa bilimsel tez calismalarinda heniz
yeterince yaygin olmayan bu kaynak tiriinden olabildigince istifade edilmeye
cahsilimistir. Blylk cogunlugu, hali hazirda gergeklesmekte olan bir ana taniklik eden bu
belgeseller tarihsel ¢ikarimlar yapmaya musaittir. Fakat, Tlurk sinema tarihinin niteliksel
ve niceliksel agidan bazi bosluklar icermesi, ¢alismanin tam olarak netlik kazanmasinin

onundeki engel olmusgtur.

Hareketli géruntilerin gérsel malzemeler icerisindeki yerinin ne oldugunu anlamak ve
Ozellik bakimindan birbirine akraba olan fotograf ile arasinda nasil bir fark ortaya
cikacagini gozimlemek amaciyla, “Bir imgenin Pesinde” bdlimi harig tezin diger
bélimlerinde tamamen hareketli goérintilerden yararlaniimigtir. 1895’'ten 1938’e kadar
gecen yillarda kadin tarihine odaklanan bu ¢alismanin birebir ayni 6zelliklere sahip tek
bir fotograf calismasi ile karsilastirilmasi zordur. Fakat bu yillar icerisinde fotograflar ile
kadin tarihine katki saglayan calismalara ulasmak mimkinddr. En azindan tespit
edilebilen bu calismalarin yapmis oldugu ¢ézimlemeler ve elde edilen sonuclarla bu
tezin bir arada degerlendiriimesi bilimsel ¢alismalarin devamliligi agisindan dnemlidir.
Fatma Acun’un 2007 yilinda yazmis oldugu “Gérsel Verilerde Kadin imaji (1923-1960)”
makalesi, fotograf, afis ve piyango biletlerinden yararlanilarak hazirlanmistir. Acun’un
tespitine gore kadinlarin kamusal alanlarda gortilmesi daha ¢ok kutlama, yildonumu
veya karsilama térenleri sirasinda gekilen fotograflar ile baslamistir (Acun, Gorsel
Verilerde Kadin imaji  (1923-1960), 2007, s. 99-100). Hareketli gériintiler
disunuldiginde bu UGg faaliyetin kadinlari sokaklarda gdézlemleyebilmek igin énemli
oldugu hatirlanmaktadir. Bu iceriklere ek olarak fabrika gérintilerinde yer alan calisan
kadin imgesi hareketli goérintllerde 6n plana ¢ikmigtir. Fotograflarda ise 6gretmen
profilinde yiiz yirmi dokuz kadin tespit edilmistir (Acun, Goérsel Verilerde Kadin imaiji
(1923-1960), 2007, s. 105). Cumhuriyet Donemi’nde, bilhassa sehir gezileri
goérintilerinde, kadin 6gretmenlere rastlanmistir fakat ornekleri ¢ok fazla degildir.
Kadinlarin genelde sade giyimli olmasi, kameralara ciddi bir durusla yansimalari,
bazilarinin baslarini tamamen kapatmalari bazilarinin kismen kapatmasi bazilarinin da
sapka kullanmaya baslamasi gibi tespitler hareketli goruntilerde de
orneklendirilebilmektedir. Fotograflarda kadin 6gretmenlerin modaya uygun ayakkabilar
giydikleri tespit edilmistir (Acun, Gérsel Verilerde Kadin imaji (1923-1960), 2007, s. 106).
Hareketli goruntulerin kalite agisindan hentz tam olarak tatmin edici bir seviyeye
ulasmamis olmasi, dar agili gekimlerin tercih edilmesi ve yuz ifadelerinin ayaklardan
daha 6ne ¢ikmasi gibi faktorler, bu tir analizlerin gergeklestiriimesini zorlagtirmaktadir.

Buradan su anlasiimaktadir, dogal bir anin fotograflanmasinin diginda kalan stidyo
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fotografi denebilecek, kurgulu, planli gcekimler birer vitrin gibidir. Kamera karsisina gegen
O0zne veya nesneler, kadraj icinde detaylariyla birlikte yerlestirilebilir ve net bir sekilde
goruntilenebilir. Bu tir net ve sabit karelerdeki detaylar Uzerinden ¢ikarimlar yapmak
muamkindir. Ancak bu planli ¢cekimler, baglamin icinde ve olayin dogal akisi icinde

sunma konusunda sinirlamalar tagimaktadir.

Ozlem Baykal'in 2019 yilinda gerceklestirdigi yiiksek lisans tezinde, TRT arsivinden elde
edilen alti adet hareketli gorintiye yer verilmis, ancak ¢alismanin gorsel kaynaklarinin
buyuk bir bolumu fotograflardan olusmustur. Baykal'in kadin cemiyetleriyle ilgili
bolumunde, Hilal-i Ahmer Cemiyeti digindaki diger cemiyetlerle ilgili fotograflara
yeterince yer verilmemistir. Ayni eksikligin hareketli goérintilerde de oldugu ifade
edilmistir. Yardim amach bir kurulus olan Hilal-i Ahmer Cemiyeti'ne ait fotograflarda,
muhacir bir gocugun yardim eli uzatilan bir anin kameraya yansimasi, literatlrin
tamamlanmasina katki saglamistir (Baykal, 2019, s. 88). Ayrica kadinlar saglik alaninda
g6zlemlenebilmis, hastane laboratuvar gibi ortamlarda giydikleri onliiklerin modeli tespit
edilmistir. Kadin ve erkeklerin fabrikada oldugu gibi bu ortamlarda da bir arada galistiklar
gorulmustar (Baykal, 2019, s. 90). Hareketli goruntilerde hemsire konumunda yer alan
kadinlara rastlanmis fakat baglamin icerisinde tam olarak goérilememistir. Giysi ve
muhimmat Gretimi sirasinda fotograflanan kadinlar bahsedilen teze eklenen énemili
kaynaklardir. Ayni hareketli gértntulerde oldugu gibi kadinlarin daha ¢ok is Ustindeyken
fotograflandiklari fark edilmistir. incelenen fotograflarda oldukca yash kadinlarin da is
basinda oldugu goériimustir. Hareketli goérintilerde yer alan fabrika gortntilerinde bu
kadar yash kisiler tespit edilmemistir (Baykal, 2019, s. 98). Ayrica muhimmat Uretimi de
Sinema Genel Midurligi Film Arsivinde izlenen gériintiler arasinda yoktur. Ozlem
Baykal'in mihimmat Uretiminde kadinlari gésteren filmlere TRT Arsivi Gzerinden ulastigdi
gorilmustar. Milli micadele sirasinda cephe gerisinde muicadelesini veren kadinlari
gérintilerde izlemek bir miktar mimkin olmus olsa da sicak savasin igerisinde ne
durumda olduklari, yasadiklari kayiplar ve endiselerin ne élglide kameralara yansidigi
merak konusu olarak kalmaya devam etmigtir. Birinci Dinya Savasl sirasinda
cephelerde gekilen goruntulere sik sik rastlanmig olmasina ragmen Milli Mucadele’yle
ilgili hazirlanan belgeselin disinda cepheyi gosteren bir kaynak tespit edilememigti.
Baykal'in galismasi direkt Milli Mlcadele Donemi ile sinirli olmasiyla bu konuda dikkat
cekici fotograflari barindirmaktadir. Bu fotograflar bir araya getirmesiyle ve yapmis
oldugu degerlendirmelerle hem donem hem de konu olarak 6nemli bir boslugu
tamamlamigtir. Onemli bir bagka fark ise fotograflarda sehirli kadinin diginda kalan

kadinlara da 6nemli dlgtide yer verilmis olmasidir. Fotograf makinesinin kameradan daha
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yaygin olmasi, fotograf cekmenin daha az masrafli olmasi ve Urlnlerin muhafazasinin
daha kolay olmasi bu duruma neden olmus olabilir. Kameralarin o dénem icin liks
oldugu, her sehirde her kesim tarafindan ulasilabilir olmadidi distnulirse bu aracin
genelde varlikli, sehirli kisileri iceren veya onlar tarafindan olusturulan gérintuileri Grettigi
dusundlebilir. Fotograflar tGzerinden okuma yapilirken merak edilen hususlar arasinda
fotografin gekildigi anin bir dncesinde ve bir sonrasinda neler yasandigidir (Baykal, 2019,
s. 15). Hareketli goéruntilerin avantaji bu iki soruyu ortadan kaldiriyor olmasidir.
Gorulenden tarih yazmak, tarihe kazandiriimasi kolay olmayan bir yontemdir. Tarihg¢inin
yazil belgeyle olan kadim dostlugu diger belgelere olan inanci sorgulamasina neden
olmaktadir. Bilimsel tarih calismalarinda bir belgede yer alan bilgi, diger belgeler ile
karsilastirilarak dogrulugu teyit edilmeye calisilir. Olayi yasanirken gérmekten daha
inandirici bir yol olmadigi dusunulmektedir. Kurgulanmamig belgeselin, gosterdiklerini
kanitlamaya ihtiyaci yoktur. Mevcut butin kaynak tdrleri gercekleri ortaya cikarmak
Uzere tarihgisini beklemektedir. Bu kaynaklar siniflandirilip calismalara dahil edilmelidir.
Bagka insanlarin bir gorselden neler g¢ikarabildigini gdrmek hayata, tarihe, belgeye,
gorsele bakisimizi degistirebilir. Bu, butin ¢ikarimlar dogru kabul etmek degil sadece
s0z konusu ihtimalleri gdzden gecirmektir. Yukarda deginildigi gibi gorsel kaynaklar
genelde yaziyi destekleyici 6geler olarak ¢alismalardaki yerini almaktadir. Son bélimde
kullanilan kartpostal ve tablolar, baska calismalarda da ele alinmistir ancak 6n plana

ctkan kadin imgesi hakkinda cogunda herhangi bir cimle kullaniimamistir.

Bu tezde, goérsel kaynaklardan yararlanarak sadece yorum yapmakla kalmayip mevcut
bilgileri de kullanarak tutarli ¢ézimlemeler yapilmaya ¢ahlsiimistir. Ancak, her filmden
yeterince istifade edilememistir. Tek bir hareketli gériintinin bile tim planlar tek tek
yorumlanmaya musaittir ve daha pek ¢ok sahne Uzerine konusulmasi gerekmektedir.
Ayrica, arsivin tamami bu c¢alismaya dahil edilmemis ve inceleme sadece 1895-1938
araligina odaklanmigtir. Teknik Ozellikler de arastirmaciyr zorlamaktadir, 6rnegin
gorintilerin gogunun sessiz ve siyah beyaz olmasi, bilgi kartlarinda yeterince én bilgi
yer almamasi, ¢ogunda jenerigin yer almiyor olusu, goérinti kalitesinin disik olmasi ve
pozlama sorunlari gibi nedenler siralanabilir. Kisilerin yeterince segilemiyor olmasi,
zaman ve mekan konularinda yeterince ipucu bulunamiyor olmasi da bazi goruntulerin
degerlendiriimesini zorlastirmaktadir. Ancak, bir kisinin goéremedigi ayrintiyr baska bir
kisinin gorebilmesi muhtemeldir. Bu gibi arsivlerin aragtirmacilar tarafindan daha gortnar

hale gelmesi temenni edilmektedir.
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SONUG

Osmanli imparatorlugu cografyasinda sinemanin kékenleri, 1895 yilinda kinetoskop
gbsterimi ve takip eden 1896'da istanbul'da gergeklesen ilk sinematograf gosterisi ile
atilmigtir. ilk dénemde sadece yabanci yapim filmlerin izlendigi bir evreden, zaman
icinde Osmanli vatandaslarinin hem filmlerin temalariyla hem de yapim asamalariyla
etkilesime girdigi bir evreye dogru evrilmistir. Bu dénemde ¢ekilen filmler énemli anlarin
kaydedilmesinin disinda i¢ ve dis kamuoyuna mesajlar iletmek amaciyla da
kullaniimistir. Enver Pasa ve ddnem politikalarinin sinema gelisimine etki ettigi
gbzlemlenmigtir. Bu tezde kaynak olarak kullanilan Sinema Genel Mdduarligd Film
Arsivi'ndeki goéruntilerin analizi, 1895-1918 doéneminde askeri icerikli filmlerin, 1918-
1938 déneminde ise siyasi icerikli filmlerin yogunlukta oldugunu géstermistir. Arsivde yer
alan gorsel kaynaklar, Osmanlh Devleti ve Tlrkiye Cumhuriyeti tarihine isik tutan énemli
kaynaklardir. Bu goruntuler, eksik bilgileri tamamlamak ve var olan bilgileri dogrulamak
acisindan o6nemli bir rol oynamistir. Ayni zamanda bu gérsel kaynaklar, dénemin
disunce yapisini, kiyafet degisimlerini, kadinin toplumsal rolini ve halkla liderler

arasindaki iligkileri anlamak i¢in degerli ipuglari sunmustur.

Gorsel kaynaklarin tarihi belgelerden yararlanmadan tarihin kaynagi haline getirilmesi,
her kaynak icin dogru bir yaklagim degildir. En azindan su anki mevcut durum igerisinde
gorsel kaynaklardan yararlanmanin yolu éncelikle konu bagdlaminda yazili kaynaklari
tarayarak gerekli 6n bilgileri edinmek ve daha sonra bu 6n bilgilerin i1si1dinda gorsel
kaynaklara bakmaktir. Gorsel kaynaklar, yazili belgelerin sadece estetik birer eki
olmaktan c¢ikarak kaynak haline getiriimesi; bu kaynaklarin da yazili belgeler gibi
okunmasi ve yorumlanmasiyla gergeklesebilir. ilk bélimde belirtildigi gibi, herkes ayni
goruntlyu gorebilir, ancak gorulen sey herkes igin farkli anlamlar igerebilir. Dogru bir
sekilde gormek, arastirmacinin edinmesi gereken temel bir yetenektir ve okuyucuya
aktarirken de bu goérulenleri objektif bir bicimde ifade etmek sorumlulugunu tasir. Bir
yazili belgenin farkh tarihgiler tarafindan tekrar tekrar degerlendirildigi ve dogruya bu
sekilde yaklasildigi goz onune alindiginda, her turlu kaynak turd igin ayni titizlikle
yaklagsmanin onemli oldugu dusunulmektedir. Ancak galismanin yalnizca gorsellere
odaklanmasi, eksikliklere ve bilgi agisindan zayifliklara neden olabilir. Bu filmlere orijinal
halleriyle, kurgulanmis halleriyle ve yurtdigina goénderilmis halleriyle erigilebilirse, o
doénemde filmlere ylklenen anlamlari daha kesin bir sekilde anlamak mimkuin olacaktir.
Bu amacla, yerli ve yabanci filmlerin gelir oranlarinin incelenmesi, seyirci tercihleri

hakkinda daha fazla bilgi saglayabilir. Ayrica, yapimcilar, senaristler, yénetmenler,
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kameramanlar ve kurgucularin tam filmografileri ve biyografilerinin dogru ve eksiksiz bir
sekilde belgelenmesi de 6nemlidir. Devletin talep ettigi filmlerin tam bir listesi ve denetim
suregleri gibi ayrintih bilgiler de Tirk sinema tarihinin tamamlanmasina yardimci

olacaktir.

Gorsel kaynaklar, cesitli tarleri ve igerdikleri 6zellikleri nedeniyle farklilasmis veri
saglama kapasitelerine sahiptir. Bu galisma, fotograf ve hareketli goéruntu gibi yakin
Ozelliklere sahip iki gorsel kaynak tarintn farklarina da odaklanmistir. Fotograflar, belirli
bir zaman diliminde meydana gelen olaylarin kesitini dondurarak ve detaylari yansitarak
anlamlandirilirlar. Ote yandan, hareketli gérintiiler, olaylarin zamansal geligimini
yakalayarak, sdrecin anlatilmasina yonelik bir ayricallk sunmaktadir. Fotograflar,
fotografcinin  6znel bakis acisini ve tercihlerini icerebilir, bu da goérintinin
yorumlanmasini etkileyebilirken; hareketli goéruntller, daha nesnel bir yaklasim
benimseyerek uzun ve karmasik strecleri yansitma egilimindedir. Fotograflar, belirli bir
anin detaylarina odaklanarak anlam Uretme amacina hizmet ederken; hareketli
goruntuler, olaylarin gelisimini butinsel bir bakis agisiyla ele alarak daha kapsamli bir
anlam sunabilir. Fotograflar, hizlica erisilebilir ve gorilebilirken; hareketli gortntiler
izlemek icin zaman ve uygun teknolojik altyapi gereksinimi tasir. Fotograflar, belirli bir
anin yansitilmasinda kullanilabilir ancak yalnizca bu anin temsilcisi olarak ele
alinmahdir; hareketli goruntuler ise o doneme ait sosyal ve kultirel baglami daha genis
bir perspektifle sunabilme potansiyeline sahiptir. Hareketli gértnttler, duygusal ifadeleri
ve atmosferi daha etkili bir sekilde aktarabilme yetenegine sahiptir. Bu iki gorsel kaynak
turdnun, tarih arastirmalarinda 6nemli ve tamamlayici roller Ustlendigi sonucuna
varilmigtir. Ancak, hangi kaynagin kullanilacagi, arastirmanin 6zelligine ve hedeflerine
gore belirlenmelidir. Hareketli goérintiler, fotograflara ek olarak, olaylarin slrecini daha
detayh bir sekilde ele alma yetenegine sahiptir. Bu tir gérintiler, farkli bakis agilarini i¢
ice getirme yetenegi sayesinde bir olayin éncesini ve sonrasini gézlemleme imkani
sunarak degerlendirme slrecini daha zenginlestirebilir. Bununla birlikte, fotograflar da
daha detayl analizler yapma olanagi saglar. Belli bir konu veya dénem etrafinda
toplanan fotograflarin albimler halinde duzenlenmesi, ilgili konuya genis bir perspektif
sunmanin yani sira mevcut materyalin butuincul bir gekilde ele alinmasina yardimci olur.
Bu nedenle, fotograflarin birlestiriimesi kolayhdi, erisilebilirlik avantaji ve ayrintilara

odaklanabilme yetenegi acisindan 6ne ¢iktigi gorilmektedir.

Hareketli goéruntller ve fotograflar, yazili belgelerin eksik veya yetersiz oldugu

durumlarda tarihcilere dnemli veriler sunabilir. Gorsel kaynaklar, tarihi olaylari, toplumsal
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degisimleri ve kadin tarihini daha derinlemesine anlamamiza yardimci olabilir. Bu tezde,
Ozellikle belgesel nitelikteki hareketli gorintilerin, 6znel yorum icermeyen ve gercekleri
daha net yansitan kaynaklar oldugu tespit edilmistir. Fotograflarin ise dénemin 6znel
yorumlarini icerebilecedi ancak detaylar Gzerinden ¢ikarimlar yapmaya mdusait oldugu
anlasiimistir. Sonug olarak, goérsel kaynaklarin tarih calismalarinda kullaniimasinin,
tarihcilere yeni bakis acilari sunabilecedi ve 6zellikle kadin tarihi alaninda eksiklikleri
tamamlama potansiyeline sahip oldugu sonucuna varilabilir. Ancak, goérsel kaynaklarin
dogru bir sekilde analiz edilmesi ve dederlendirilmesi gerekmektedir. Gegmisin belgesel
ve fotograf kaynaklarinin tam olmamasi ve kalite sorunlari da bu tir g¢alismalarin
zorluklari olarak karsimiza cikmaktadir. Bdyle bir ¢alismanin sdz konusu &nceki
calismalari destekledigi ve donem hakkinda bilinenlere katki sagladigi sonucuna
variimistir. Bu sonuglar, gelecekte daha fazla arastirma ve calismanin bu alanda
gerceklestirilmesi gerekliligini vurgulamaktadir. Ozellikle hareketli gérintilerin ve
fotograflarin daha etkin bir sekilde kullaniimasi, tarihsel bilgi ve anlayigin daha
derinlemesine gelistiriimesine olanak saglayabilir. Alternatif bir yontem olarak, gorsel
kaynaklarin tanimlanmasi ve siniflandiriimasinda yapay zeka kullanimi son yillarda
artan teknoloji ile mumkun hale gelmistir. Henliz tUm tarihi portreleri veya panoramik
sehir manzaralarini igceren bir sistem olusturulmamis olsa da dérnegin bir portrenin daha
once gorulmis diger fotograflarla eglestiriimesini saglayan uygulamalar mevcuttur.
Gorsel kaynaklar, kinyesi veya alt bilgisi yer almadigi noktada kullanigsiz hale
gelebilmektedir. Kigi, olay, tarih ve yer tespitini alt bilgi olmadan da saglayabilmek
arastirmacilar icin olabildigince ¢ok kaynaktan yararlanmayi saglayacaktir. Bu konuda
da arama motoru Google’in “benzer gorselleri bul” segcenegi degerlendirilebilir. 2010
yilinda on milyar gorsel iceren Google’'in giinimuzde yuz otuz alti milyar gorsel igerdigi
tahmin edilmektedir (Broz, 2022). Bu gorsellerin dogru zamanda dogru kisilerin kargisina
¢ikabilmesi igin galismalar surdiren Google, bir gérseli tamamen tarayarak elde ettigi
verileri analiz edecek ve gorsele otomatik olarak alt bilgi veya etiket ekleyecek bir
teknoloji geligtirmektedir (Vinyals, Toshev, Bengio, & Erhan, 2014). Eger tum tarihi
gorseller tek bir sistemde toplanirsa ve bu sisteme katki saglamak adina ¢ok sayida
kullanici katilirsa, belirli bir konu, kisi veya boélge hakkinda daha kapsaml ¢alismalar
yapma imkani artacaktir. Su an i¢in yapay zeka teknolojisinin tanimlama ve siniflandirma
sureclerinden yararlanilarak, gorsel kaynaklarin hem erigilebilirligi hem de
aciklanabilirligi artinlabilir. Ayni zamanda gorsellerin dijitallestiriimesi ve korunmasi

arasinda dogrudan bir bag oldugunun da altini gizmek gerekmektedir.
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"Film Mirasim" platformunda bulunan ve henliz tamamlanmamis olan gorinti arsivi,
daha kapsamli arastirmalar icin genis bir kaynak potansiyeli sunmaktadir. Ancak,
dijitallestirme sireci tamamlanmadigi icin bu kaynaklarin erigilebilirligi ve kullanilabilirligi
henlz tam olarak saglanmamistir. Gelecekte, dijitallestirme ve yapay zeka gibi
teknolojilerin kullaniimasiyla bu gérsel kaynaklarin daha etkin bir sekilde siniflandiriimasi
ve analiz edilmesi mimkin olacaktir. Sonu¢ olarak, gorsel kaynaklar, tarih
calismalarinda yazili belgelerle birlikte kullanilarak daha derin ve kapsamli bir anlayisin

olusturulmasina katki saglayan énemli aracglardir.
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olusan toplam 132 sayfalik kismina iligkin, 13/09/2023 tarihinde sahsim/tez danigsmanim tarafindan Turnitin adh
intihal tespit programindan asagida isaretlenmis filtrelemeler uygulanarak alinmis olan orijinallik raporuna gore,
tezimin benzerlik orani % 7‘dir.

Uygulanan filtrelemeler:
1- [] Kabul/Onay ve Bildirim sayfalar harig
2- [X Kaynakga hari¢
3- [J Alntilar harig
4- X Alintilar dahil
5- P45 kelimeden daha az értiisme iceren metin kisimlari harig

Hacettepe Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Tez Calismasi Orijinallik Raporu Alinmasi ve Kullanilmasi Uygulama
Esaslari'ni inceledim ve bu Uygulama Esaslarr’'nda belirtilen azami benzerlik oranlarina gore tez ¢alismamin herhangi
bir intihal icermedigini; aksinin tespit edilecegi muhtemel durumda dogabilecek her tiirlii hukuki sorumlulugu kabul
ettigimi ve yukarida vermis oldugum bilgilerin dogru oldugunu beyan ederim.

Geregini saygilarimla arz ederim.

Tarih ve imza

AdiSoyadr: Eslem Saragoglu

Ogrenci No: N21139009

Anabilim Dal: Tarih

Programi: Tarih

DANISMAN ONAYI

UYGUNDUR.

Prof. Dr. Ramazan Acun

(Unvan, Ad Soyad, Imza)
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B MASTER’S THESIS ORIGINALITY REPORT

HACETTEPE UNIVERSITY
GRADUATE SCHOOL OF SOCIAL SCIENCES
HISTORY DEPARTMENT

Date: 15/09/2023

Thesis Title: Social Changes in Tiirkiye Through Moving Images: The Image of Woman (1895-1938)

According to the originality report obtained by myself/my thesis advisor by using the Turnitin plagiarism detection
software and by applying the filtering options checked below on 13/09/2023 for the total of 132 pages including the
a) Title Page, b) Introduction, ¢) Main Chapters, and d) Conclusion sections of my thesis entitled as above, the
similarity index of my thesis is %7.

Filtering options applied:
1. [ Approval and Decleration sections excluded
2. Bibliography/Works Cited excluded
3. [ Quotes excluded
4. & Quotes included
5. @ Match size up to 5 words excluded

I declare that I have carefully read Hacettepe University Graduate School of Social Sciences Guidelines for Obtaining
and Using Thesis Originality Reports; that according to the maximum similarity index values specified in the
Guidelines, my thesis does not include any form of plagiarism; that in any future detection of possible infringement of
the regulations I accept all legal responsibility; and that all the information I have provided is correct to the best of my
knowledge.

I respectfully submit this for approval.

Date and Signature

Name Surname: Eslem Saracoglu

Student No: N21139009

Department: History

Program: History

ADVISOR APPROVAL

APPROVED.

Prof. Dr. Ramazan Acun

(Title, Name Surname, Signature)
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EK 2. ETIK KOMiISYON MUAFIYET FORMU

SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU

HACETTEPE UNIVERSITESI
F? TEZ GALISMASI ETiK KOMiSYON MUAFIiYETi FORMU

HACETTEPE UNIVERSITESI
SOSYAL BIiLIMLER ENSTITUSU
TARIH ANABILiM DALI BASKANLIGI'NA

Tarih: 06/09/2023

Tez Bashg: Hareketli Goriintiiler Uzerinden Tiirkiye'de Toplumsal Degisimler: Kadin imgesi (1895-1938)
Yukarida bashg gosterilen tez ¢aligmam:

1. insanve hayvan iizerinde deney niteligi tasimamaktadr,

2. Biyolojik materyal (kan, idrar vb. biyolojik sivilar ve numuneler) kullanilmasim gerektirmemektedir.

3. Beden biitiinliigiine miidahale icermemektedir.

4. Gozlemsel ve betimsel aragtirma (anket, miilakat, 6lgek/skala caligmalari, dosya taramalari, veri kaynaklar:
taramasi, sistem-model gelistirme caligmalari) niteliginde degildir.

Hacettepe Universitesi Etik Kurullar ve Komisyonlarinin Yénergelerini inceledim ve bunlara gore tez galismamin
yiiriitillebilmesi icin herhangi bir Etik Kurul/Komisyon'dan izin alinmasma gerek olmadigini; aksi durumda
dogabilecek her tiirlii hukuki sorumlulugu kabul ettigimi ve yukarida vermis oldugum bilgilerin dogru oldugunu
beyan ederim.

Geregini saygilarimla arz ederim.

Tarih ve imza
AdiSoyadr:  Eslem Saracoglu
Ogrenci No: N21139009

Anabilim Dali: Tarih

Programi: Tarih
Statiisii: Yiiksek Lisans [] Doktora [ Biitiinlesik Doktora

DANISMAN GORUSU VE ONAYI

Prof. Dr. Ramazan Acun

(Unvan, Ad Soyad, imza)

Detayh Bilgi: http://www.sosyalbilimler.hacettepe.edu.tr
Telefon: 0-312-2976860 Faks: 0-3122992147 E-posta: sosyalbilimler@hacettepe.edu.tr
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HACETTEPE UNIVERSITY
E ETHICS COMMISSION FORM FOR THESIS

HACETTEPE UNIVERSITY
GRADUATE SCHOOL OF SOCIAL SCIENCES
HISTORY DEPARTMENT

Date: 06/09/2023

Thesis Title: Social Changes in Tiirkiye Through Moving Images: The Image of Woman (1895-1938)

My thesis work related to the title above:
Does not perform experimentation on animals or people.

Does not involve any interference of the body’s integrity.

W e

system-model development).

Does not necessitate the use of biological material (blood, urine, biological fluids and samples, etc.).

Is not based on observational and descriptive research (survey, interview, measures/scales, data scanning,

I declare, I have carefully read Hacettepe University’s Ethics Regulations and the Commission’s Guidelines, and in
order to proceed with my thesis according to these regulations I do not have to get permission from the Ethics
Board/Commission for anything; in any infringement of the regulations I accept all legal responsibility and I declare

that all the information I have provided is true.

I respectfully submit this for approval.

Name Surname: Eslem Saragoglu

Date and Signature

StudentNo: N21139009

Department: History

Program: History

Status: MA [JPhD. [J Combined MA/ Ph.D.

Prof. Dr. Ramazan Acun

(Title, Name Surname, Signature)
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