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Sanat i¢in Giretilmemis siradan bir objenin sanat objesi olarak sergilenmesini miimkiin kilan sanat
anlayismin, Marcel Duchamp’mn bir hirdavatgidan aldigi yenibir pisuvariimzalayip ters bir sekilde
sanat alaninin tam ortasina koymasiyla yakindan iligkisi vardir. Duchamp’in hamlesi, Kavramsal
Sanat! fikrine yol agmis ve hazir nesne kullaniminin birgok sanat¢inin pratiklerinde yer almasmi
saglamistir. Bu ¢alismada, sanatta hazir-nesne kullaniminin, buluntu nesne, kigisel nesne ve seri
iiretim nesneleri iizerinden ele alinmasi ve bu kullanim1 imkanl kilan diisiinsel baglamin ortaya
konulmas1 hedeflenmektedir. Bu baglamin ortaya konabilmesi i¢in ¢alisma, heykel sanati ile
sanatin diislinsel alan1 ortak zemininde yer alacaktir. Bu zeminde bir sanat pratigi olarak hazir-
nesne uygulamalari incelenecektir. Tezin amaci, sanatgilarin islerinde kullandiklar1 hazir-nesne
olarak bilinen sanat materyalinin, sanat uygulamalarinda neden ve nasil kullanilmaya baslandigmni
arastirmak, bu pratigin sanat alaninda zeminini ortaya koymaya ¢caligmaktir. Eger bu zemini ortaya
cikarmak olanakli ise, onun iizerinden sanat dedigimiz enigmatik diinyamn gizemli perdesi anlam
boyutunda bir nebze olsun aralanmis olacak, sanatta hazir nesne uygulamalariyla ilgili zengin

tartisma alanlar1 ve aragtirma hatlari ortaya konabilecektir.

Tez ii¢ ana boliimden olusmaktadir: Teoriler, Anlam Diinyas1 ve Uygulamalar. Teoriler boliimii,
sanat nesnesinin Platon’daki mimetik sorunsalindan yola ¢ikilip, Arthur C. Danto’nun, sanat
goriisleri cergcevesi iginde ele alinmasini igermektedir. Anlam Diinyasi, tezin olusturulmaya, s6ziin
sOylenmeye calisildigi, hazir-nesnede semantik konusunun tartisildigt boliim olacaktr.
Uygulamalar boliimii, Platon’un Sokratik diyalogundaki yatak orneginden yola ¢ikilarak,
“Yatak”n giiniimiiz sanat¢ilarinin pratiklerinde evrildigi hazir-nesne uy gulamalarinin ele alinmast,
hazir-nesne uygulamalarinin sorgulanmasi agisindan se¢ilmis kritik pratiklerin ortaya konmasi ve
son boliimde, kisisel-politik bir tavir olarak hazir-nesne kullanimi gergevesinde tiretilen islerimin

¢ozlimlemelerini igermektedir.

Anahtar sozciikler: Hazir-Nesne, sanat, mekan, gergek, heykel, nesne, yerlestirme.

1 Kavramsal Sanat’in kaynagi olarak Marcel Duchamp’in Cesme (1917) isi gosterilir.
https://magazine.artland.com/conceptual-art/



ABSTRACT

The understanding of art that makes it possible to exhibit an ordinary object that was not produced
forartas an art object is closely related to Marcel Duchamp's fountain artwork. In this study, it is
aimed to discuss the use of ready-made objects in art through found objects, personal objects, mass

production objects, and to reveal the intellectual context that makes this use possible.

The aim of the thesis is to investigate why and how the art material known as ready-made used by
artists in their works and to try to reveal the basis of this practice in the field of art. If it is possible
to present this ground the mysterious curtain of the enigmatic world what we call “art” will be
opened to some extent in the semantic dimension and rich discussion areas and research topics

regarding ready-made object applications in art will be revealed.

Theories, World of Meaning and Practices are three main topics of the thesis. In the Theories
section, mimetic problematic in Plato discussed within the framework of contemporary philosopher
Arthur C. Danto. World of Meaningis the main section aboutsemantics of ready-mades. Practices’
first topic is devoted to ready-made practices of the artists based on “the bed” example given by
Plato in his Socratic dialogue, the second subsection is about critical ready-made practices
throughout contemporary art history and the last subsection contains the analysis of my works

produced within the framework of the use of ready-made objects as a personal-political attitude.

Keywords: Ready-made, art, space, real, sculpture, object, installation.
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GIRIS

Glinlimiiz sanatinda hazir-nesne kullanimi izleyici tarafindan hala tam olarak kabullenilmemisken,

bazi sanatgilar i¢in avantgarde bir tavrin gosterisi olarak tercih edilmektedir.

Sanatin gecen ylizyil baslarinda ortaya attig1 sorunsallara (temsil, gergeklik vb.) uzak olan sanat
izleyicisinin bir kismi, sanatci pratiklerinde hazir nesne kullaniminin yetenek yoksunlugunu 6rtmek
icin yapilan kavramsal bir sanat “hokuspokusu”?! oldugunu ima ederken, bu konuda higbir fikre
sahip olmayanlar, sanat mekanlarinda eseri giindelik nesne ile karigtirabilmekte ya da tam tersine,

sanat mekanina birakilmis giindelik bir nesneyi sanat objesi olarak alimlayabilmektedirler.

Damien Hirst’iin 1996 yapimi Evim Evim Giizel Evim isinin (GOrsel 1) ¢op sanilip atilmasi ilk
durumun 6rnegini olustururken, 2016 yilinda San Francisco bir sanat miizesine bir saka olarak
birakilmis gézliigiin (Gorsel 2) sanat objesi sanilip ilgi gormesi ikinci duruma bir 6rnektir. Cagdas
sanat karsisinda olusan tepkisel cephenin 6nemli bir kismini hazir-nesne pratiklerinin

olusturmasinin nedenleri bu 6rnekler iizerinden sezilebilir.

Hazir-nesneye duyulan tepkinin, Maurizio Cattelan (1960) gibi kimi sanatgilarm Komedyen (Gorsel
3) adli ¢alismasinda oldugu gibi kigkirtilarak uyarildigi sanat alaninda siklikla goriilmektedir.
Bununla birlikte, provakatif etkinin hazir-nesne kullaniminin baslangicindan beri var oldugu,
giiniimiizde imgesi kitschlesmis pisuvar (Gorsel 4) ile ortaya ¢iktigi bilinmektedir. Marcel
Duchamp’m “giizellik” e kayitsiz, “estetik” ile hesaplasmaya meyilli bu hamleyi aslinda temsil

sorununu radikal bir sekilde asmak i¢in ortaya koydugu ileri siiriilebilir.

1 Burak Delier’in 24 Nisan 2023’te Sanat Portali Argonatlar’da yayinlanan yazisi bu tir bir tepkiyi anlatan Avelina Lésper’in fikrini
Ozetleyen bu “hokuspus” fikrini dile getiren 6érneklerden biri. Delier’in yorumuyla; “Lésper ¢ok basit bir sey soyltyor: Sanatin bir
beceri ve yetenekisi oldugunu; cagdas sanatin ise bu beceri ve yetenegin gorinir oldugu incelikli ve 6zel estetik nesne Gretimini
(Lésper dillendirmiyor ama bu nesnelerin resim ya da heykelden baska bir sey olamayacagini tahmin ediyorum) beceremeyen,
yeteneksiz sahtekarlarin bir numarasi oldugunu ve bu numaranin kiratorler ve sanat kurumlarinca da desteklenip kabul
ettirildigini.” Kaynak: https://argonotlar.com/cagdas-sanat-sahtekarlik-ve-utopya-arasinda/
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Gorsel 1. Damien Hirst, 1996, Evim Evim Giizel Evim / Home Home Sweet Home.
MOMA. Erisim: 03.06.2023. https://www.moma.org/audio/playlist/229/2952
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left-on-us-gallery-floor-mistaken-for-art



https://www.moma.org/audio/playlist/229/2952
https://www.theguardian.com/us-news/2016/may/27/pair-of-glasses-left-on-us-gallery-floor-mistaken-for-art
https://www.theguardian.com/us-news/2016/may/27/pair-of-glasses-left-on-us-gallery-floor-mistaken-for-art

Gorsel 3. Maurizio Cattelan, 2019, Komedyan / Comedian.
Wikipedia. Erisim: 03.062023. https://en.wikipedia.org/wiki/Comedian %?28artwork%29

Gorsel 4. Marcel Duchamp, 1917, Cesme / Fountain.

Artsy. Erisim: 03.06.2023.
https://www.artsy.net/article/artsy-editorial-duchamps-urinal-changed-art-forever



https://en.wikipedia.org/wiki/Comedian_%28artwork%29
https://www.artsy.net/article/artsy-editorial-duchamps-urinal-changed-art-forever

Bugiin daha ¢ok bienallerde onurlandirilan hazir-nesne islerinin, sanat fuarlarinda daha seyrek,
ortalama bir sanat izleyicisinin satin almalar yaptig1 fuarlarda ise (affordable art fairs) pek yer
almadiklar1 goriilmektedir. Bu durumun, giiniimiizde sanat islerinin sergilendigi mekanlarn
“entelektiiel” ve “pazar” kistaslarina gore farkli hiyerarsik iliskilere gére yapilanmalariyla ilgisi
vardir. Ornegin dncii, kavramsal ve aktivist islerin bienallerde ses getirmelerine karsin, bir tiir
“aura” pazarlanmasinin yapildigi ve satislarin ger¢eklestigi sanat fuarlarinda iglerinde hazir-nesne

sanatinin bulundugu 6ncii, kavramsal ve aktivist iglerin ¢ok fazla yer almadig1 gozlenmektedir.

Hazir-nesnenin giiniimiizde hala tartismali ve provokatif 6zelliklerini yukarida drnekledigimiz
durumlar, Duchamp’in hamlesinden sonra sanatin ilerleyecegi perspektifi genisletirken, sanata
bakisin, bu degisimin hem konusu ve hem de zorunlu kosulu oldugu goriilmektedir. Bu nedenle
caligma, hazir-nesne konusunu ele almak i¢in gerekli olan teorileri, anlam diinyasini ve

uygulamalari igeren {i¢ ana boliimden olusmaktadir.

Calismada ilk olarak Platon’dan itibaren siiregelen “gercek” ile sanat arasindaki iligkinin felsefi
arkaplaniserimlenmeye ¢alisilacaktir. Sanatine sanatyaparve sanat, ger¢ek olandan nasil ayrilr
sorunsallari ilk boliimde arastirilacaktir. Arastirma, Heykel Sanati ile sanatin diisiinsel alanmm
ortaklastigi zeminde yiiriitiilecektir. Calismanin gergevesini olustururken, 6ncelikle Sanat Felsefesi
ile Estetik disiplinlerinin birbirlerinden hangi farkli sorunsallari konu edindikleri izerinden hareket
edilecek olursa: Sanat Felsefesi temelde neyin sanat oldugu ile ilgilenirken; Estetik, sanat eserinin
duyusallig (aisthesis), bu duyusalligin bize yasattig giizellik, c¢irkinlik ve igrenclik (abject) gibi
estetik kategorilerin incelenmesi ile ilgilenir. Bu disiplin, estetik duygusunun 6znelligi ile
nesnelliginin sorgulanmasi gibi Platon’dan beri var olan ve modern anlamda Alexander
Baumgarten’dan itibaren Estetik Bilimi (Aesthetica)? olarak felsefelestirilen ve Immanuel Kant’'m
Yargi Giictiniin Elestirisinde (Kritik der Urteilskraft)® ortaya konmus olan fikirlerin tartigilabildigi
zemini olusturur. Basl basina farkli bir odak gerektiren estetik konusu, tez ¢alismasinin ana
hedefinden sapmamasi adina olabildigince ¢alismanm disinda birakilmistir. Sanat Felsefesi ile

Estetik biisbiitiin ayrik alanlar olmadiklarii¢in galismada gerektiginde ortak alanlara deginilecektir.

2 Alexander Gottlieb Baumgarten (1714-1762), Alman filozof. 18. yiizyilda yasamis olan Baumgarten, estetigi, felsefeye kazandird.
Baumgarten’e gore estetik, “Glizel lGzerine dusiinme, onun ne oldugunu arastirma sanatidir.” Aesthetica (1750) adli eseriyle
estetigi felsefeye kazandirmistir.
3 Yargl Giclnin Elestirisi (Kritik der Urteilskraft,1790) Prusya kokenli Alman filozof, Alman felsefesinin kurucu isimlerinden,
Aydinlanma Cagi filozofu Immanuel Kant’in (1724-1804) Estetik konusunu igeren tglncu Kritigi, bueserinin 6ncesinde mantik
bilimini ele aldig Saf Aklin Elestrisi ile etik meselesini ele aldigini Pratik Aklin Elestirisi’ni yazmistir.
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Calismanin {1k bdliimiinde hazir-nesne mevzunda oldukga kritik bir yere haiz olan temsil konusu
ele alinacaktir. B6liim boyunca Platon ve Arthur Danto’nun ortaya koydugu ¢ergeve icinde konu

gelistirilecektir.

Ikinci bdliimde hazir-nesnenin, evlerden, diikkanlardan, pazarlardan, sokaklardan ve son olarak
miizelerden ¢ikarilip, sanat mekanlarma alinmalarini saglayan tarihsel siire¢ iginde; onlar1 sanat-
olarak-hazir-nesne seklinde var eden semantik (anlamsal) 6zellikleri ve/veya yiikleri sanat

teorilerine ipucu saglayacak sekilde ¢oziimlenmeye ¢alisilacaktir.

Ucglincii boliim, cesitli sanatcilarin hazir-nesne uygulamalarinin serimlendigi {i¢ alt basliktan
olusmaktadir, ilk alt baslikta hazir-nesne uygulamalari i¢inden segilmis bazi kritik* pratikler
sorgulanacaktir, ardindan Platon’un Devlet eserinin X. Kitabindaki diyalogda, sanat eserini nasil
ele almak gerektigini yatak nesnesi iizerinden 6rneklemesinden (2016, s. 487) hareketle, yatak

temasini sanat¢ilarin hazir-nesne pratiklerinde nasil ele aldiklar1 degerlendirilecektir.

Uciincii alt bashk, sanat alanindaki hazir-nesne mirasinin, sanatsal uy gulamalarima etkisinin (hazir-

nesne tlirii, kavramsal ve bicimsel 6geler ile materyal agilarindan) konu edildigi boliim olacaktir.

4 Kritik kelimesini Danto’nun anladigi sekilde “yorum acisindan kdsetasi (milestone) sanat isi” anlaminda kullaniimistir. Bakiniz:
Freeland,  Cynthia (2008) "Danto and Art Criticism,"  Contemporary  Aesthetics  (Journal Archive):
https://digitalcommons.risd.edu/liberalarts_contempaesthetics/vol6/iss1/20



1.BOLUM: KAVRAMSAL CERCEVE

Yaklasik M.O. 13.000’lerin &ncesinde Laslaux’daki® magaralarda yapilmis duvar resimlerinden,
1970’lerde Tate’de Amerikali minimalist sanat¢1 Carl Andre’nin® Esdeger VIII adli “sanat¢min
talimatlarina gore iki tugla yiiksekliginde dikdortgen olusturacak bicimde tistiiste dizilmis 120 ates
tuglasininin” (Compertz, 2015 s.13) sergilenisine kadar; ya da 1504’te yontusu biten
Michelangelo’nun iinlii Davut heykelinden, muhabirlik ile miithendislik arasinda bir yerlerde sanat
ireten Trevor Paglen’in’ Diinya’nin y6riingesine 2018 yilinda oturtulan uzaydaki ilk otantik sanat
yapit1 Yoriingesel Yansitict (Orbital Reflector)® isine kadar, insanlik tarihi sanat diye niteledigimiz
birgok benzersiz isle doludur. Bu isleri hala gorebiliyor, bazilarina dokunabiliyor, bir kisminmn
kayitlarina ulasabiliyor, “espri”’lerine vakif olabiliyoruz ve onlara sanat diyoruz. S6z konusu
caligmalar ve diger tiim sanat diye niteledigimiz isler ancak sadece sanat alaninda tam olarak

anlamlidir.

Arthur Danto Swradan Olanin Baskalasimi kitabinda spekiilatif bir barbarlar 6rnegi verir. Sanattan
bihaber barbarlar, diinyamizi ele gecirip bir sanat miizesine girdiginde, onlara hangi eserler degerli

gelecektir?

Maddi (materyal) kargiliklar1 olan sanat yapitlari [...] on ligiincii yiizy1l vitray1 [...] emaye bazi igler, Yunanlh
kuyumcular tarafindan islenmis sekerlemeler, stislemeler, kumaslar, degerli ve yar1 degerli taglar, dantelli seyler.
Barbarlar ortaligi kasip kavururken isgal edip, yikip, dékerken {izerinde iyi materyal pargalari olanlar1
koruyacaklardir. Ornegin ¢ok renkli, ¢ok siislii veya iizerinde altin varakli olanlar kurtulacaktir. Peki kag tane
Rembrandt kurtulabilecektir? Ya da kag Picasso? Tiim bunesnelerin “takdir” edilebilmesi igin 6ncelikle bunlarm
sanat isleri olarak idrak edilebilmesi gerekmektedir (Danto, 1983, s. 106).

Danto’nun Barbarlar 6rnegi sanat nesnelerinin ancak sanat baglaminda var olabildigine isaret eden
dikkat ¢ekici bir 6rnek olmakla beraber, bu 6rnegin diisiindiirdiigii sanat baglaminin ne oldugu ve

sadece nesne olan bir takim ‘sey’lere sanat sayilmalari i¢in ne sagladigi Sanat ve Nesneler bashig

altinda ele alinacaktir.

> Lascaux, Fransa'nin giineybatisindaki Dordogne ilindeki Montignac kdyii yakinlarinda yer alan magara kompleksidir. 600'den
fazla paryetal duvar resmi magaranin i¢ duvarlarini ve tavanlarini siislemektedir.

6 Carl Andre(1935), sirali dogrusal ve izgara bicimindeki heykelleri ile taninan Amerikali bir minimalist sanatcidir.

7 Trevor Paglen(1974), calismalari toplu gézetleme ve veri toplama konularini ele alan Amerikali bir sanatgi, cografyaci ve
yazardir.

8 Yoriinge Reflektorii, 2018 gegici bir uydu olarak uzaya firlatilan Trevor Paglen'in yansitici, mylar heykelidir. Wikipedia (ingilizce)
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1.1 Sanat ve Nesneler

Sanatta nesneler konusu, nesne kavrami ile yakindan ilgilidir. Nesne olma durumu ise tiim varlik

ile ilgilidir, bunun i¢indir ki, ontolojik bir yaklagim gerektirir.

Sanat nesnesi dendiginde akla ilk anda bir materyalden yapilmis fiziksel bir nesne gelebilir; filozof
Graham Harman’in deyisiyle “siklikla orta boylu dayanikli varliklar (heykeller, biistler, cam
eserler, sovale resimleri)” gelir (Harman, 2022 s. 20). Sanat nesnesini bu sekilde siirlandirmak,
ornegin performanslari, happeningleri, gecici yerlestirmeleri, kavramsal eserleri digarida

birakacaktir. Peki o halde sanat nesnesi nasil tanimlanabilir? Sanat nesnesi nedir?

Disaridan bakildiginda, sanat¢1 bir yaratim siireci sonunda bir sanat objesi iiretebilir. Bu tirettigi
nesneye “sanateseri”, “yapit” ya da “sanat isi” denebilir. Yapitin yaratim siireci teknik i¢eren bir
pratik (¢alisma tarzi) gerektirir. Ancak, sanat alanindaki tekniklerden yararlanilarak ortaya
¢ikarilan sanatyapitibir éiriin haline gelmez. Bir nesneye liriin denilebilmesii¢in kullanim degerine
sahip olmasi gerekir. Sanat nesnesinin ziriin olarak degerlendirilmemesinin sebebi onun kullanim

degeri disinda baska bir tiir degere sahip olmasiyla ilgilidir.

Platon ve Aristoteles’ten bu yana, varlik diinyas: i¢inde nesnelerin, sanat 6zelinde de sanat
nesnelerinin ne‘ligi tartisilagelmistir. Sanat nesnelerinin ger¢eklikle iligkisi kullanim degeri olan
nesnelerden farklidir, 6rnegin bir ¢ekig, bir bot veya bir yatak belirli malzemelerden yapilirken
islevsel bir iliskiyi dnceleyerek iiretilmislerdir. Oncelikleri bir sorunu ¢ézmek, bir ise yaramaktr.

Bu durumda marangozun yaptig1 yatak bir ise yararken, bir yatak resmi nedir ve ne ige yarayabilir?

1.2 Mimetik Teori, Ger¢egin Taklidi Olarak Sanat Eseri

Platon, Devlet eserinin X. Kitabindaki diyalogda, sanat eserini nasil ele almak gerektigini yatak
nesnesi lizerinden 6rnekler (2016, s. 487). Ona gore yatak fikrinin (ideasinin) yaraticis1t Tanr1’dr,
yapicist marangoz, taklit¢isi ise ressamdir. Sokrates ressamin yaptigi seyin gerceklikle ve hakikat

ile iliskisini Glaukon ile diyalogunda sdyle sorgular;

“Simdi de su noktayi incele: Resim sanatinin her nesne karsisinda yoneldigi amag¢ nedir? Olan1 oldugu gibi
gostermek mi? Resim goriinlisiin mii taklididir, yoksa gercegin mi?

“@Goriiniiglin.”

“O halde taklit hakikatten ¢ok uzaktir; biitiin nesneleri meydana getirebiliyorsa, bu, her nesnenin ancak kiigiik
bir parcasma ulagsmas1 yiliziindendir, bu parga zaten bir gélgedir.

(Platon 20186, s. 489).



Bu metinde siir sanat1 benzer bir sekilde ele alindigindan, argiimantasyon agisindan Platonun
goriisleri bugiin sanat diye kavradigimiz her seyi kapsar. Sanat nesnesi, ligiincii dereceden bir taklit
nesnesidir. Resim, hakikatten uzaklastiran aldatici bir 6zellige sahiptir. Platon ressamm mimetik
olarak gerceklestirdigi nesnenin, gergegin birebir temsili bir goriiniisii oldugu fikrindedir.
Diyalogun basinda Platon’un, Sokrates’e her seyin bir 6rnegini yapabilecek ustayi tartistirirken

verdirdigi 6rnek, hazir-nesneninsanatolup olmamadurumunuontolojik bir bigimde sorgulayicidr.

“...Bu iki nesneden (yatak ve masa) her birini yapan usta 6mek-bigime (idea’ya) bakar; buna gore kimi zaman
yataklarimizi, kimi zaman masalarimizi yapar, teki esyalarimizi da 6yle. Ornek -bigimin, kendisini ise higbir
usta yapamaz. Yapabilir mi?”

“Yapamaz tabii”

“Ama su ustaya ne ad vereceksin bakalim”

“Hangi ustaya?”

“Biitiin ustalarin ayriayri yaptiklari her seyi yapanustaya[...]Senin de biitiin bunlar1 bir bakima yaratabileceginin
farkinda degil misin?”

“Nas1l?”

“Eline bir ayna alip da her yana tutarsan ¢argabuk yaparsin bunu. Giinesi, gdkteki yildizlari, yeryiiziini, kendini
ve Oteki canlilari, ev esyalarmi, bitkileri ve simdi s6ziinii ettigimiz biitiin seyleri hemencecik yarativerirsin”.
“Evet ama sadece bir goriiniistiir bunlar, gergek degil ki”

“Giizel, tamda istenenin iistiine basti. Ciinkii bu ¢esit ustalar arasinda ressami da saymak gerekir degil mi?”
“Elbette”

“Diyeceksin ki ressamin yaptig1 seyin gercekligi yoktur. Ama bir bakima onun yaptig1 da bir yataktir. Oyle d egil
mi?

“Evet” dedi “o da goriiniiste bir yataktir” (Platon, 2016, s. 485,486).

Aynadaki gergegin goriiniisii ile ressamin (sanat) nesnesinin, gergegin yansimasi olusu vurgulanir.
Ontolojik hiyerarside resim, ger¢egin goriiniisii olarak daha asagida bir yerde durur. Yatak resmi

yatagi yeniden sunumudur (re-presentation) yani temsilidir. Sanatta mimetik anlayis 1900’lerin

basina dek asilamamigtir

1.3 Gerceklik Teorisi, Ger¢egin Kendisi Olarak Sanat Eseri

Arthur Danto, 1964°te yazdig1 Sanatdiinyasi (Artworld) baslikli makalesinde Sokrates‘in doganin

aynadaki yansima durumunu, Hamlet’inki ile karsilastirir;
HAMLET:
Higbir sey gormiiyor musun surada?
KRALICE:

Higbir sey! Oysa goriiyor da gdzlerim ne varsa.
Shakespeare: Hamlet, Perde 111, Sahne IV (Danto, 1964, s. 571).

Danto’ya gore Sokrates sanat1 aynadaki goriintii ile es de8er tutar, bu gorlise gére sanat hicbir

bilissel 6geyi icermez. Hamlet’te ise goriiniisiin 6tesinde ortaya c¢ikan bilissel bilgi vardir;

Arthur Danto’ya gore sanatin gergegin taklidi oldugu teorisi (Mimetik Teori)



post-empresyonistlere dek gegerliligini slirdiirmiistiir. Danto, o giine kadar bu tiir bir mimetik
anlayisa ters diisen sanatgilara, sapkin, beceriksiz veyadeli goziiyle bakildigini ifade eder (Danto,

1964, s. 572, 573).

Post-empresyonistlerin yaptiklar1 islerin nasil sanat olduklariyla ilgili olarak Danto, Swradan
Olanin Baskalasimi kitabinda baskalasim (transfiguration) terimini ortaya atar. Burada artik
sanatin form veya goriiniisii taklit etmekten Ote, gercekligi baskalagima ugratabilmesi ve bunun
sanat olarak kabul edilmesi s6z konusudur. “Artik s6z konusu sanatgilar ger¢ek formlarin koti
taklit¢ileri olmaktan ¢ikip, yeni formlari, eski teorinin en iyi taklit 6rneklerinde oldugu kadar iyi
yaratan sanatgilar olmuslardir. [...] Sanat, tim bunlardan sonra artik yaraticilik olarak diisiiniiliir
(Vasari “Tann ilk sanatciyd1” der), ve post-empresyonistler de Roger Fry’in sozleriyle
“yanilsamayidegil ve fakat gercekligi” hedefleyen gercek yaraticilardir artik” (Danto, 1964,s. 573,
574).

Van Gogh ile Cezanne’in kaba cizimleri, Raoult ile Dufy’nin formun konturlarindaki
yersizlestirmeleri (displacement), Gaugin ve Fovist’lerdeki gelisiglizel renk yiizeyi kullanimlar
artik taklit-olmama (non-imitating) tizerine kuruludur (Danto, 1964 s. 574). Danto taklitteorisinden

sonra olusan bu sanat paradigmasini Gergeklik Teorisi olarak adlandirir.

Bu teori, gorsel sanatlarin yaratimlarinin gergekligin taklidi olmadigini, kendi gergekliklerini
yaratan varliklar oldugu iddiasini ortaya koyar. Boyle olduklari i¢indir ki, ger¢eklige sadakat gibi
bir kosullanmalar1 yoktur, 6zellikle gergeklige aykir1 formlar, diizenlemeler ve hatta gerceklikle
iliskisiz igerikler iiretilebilmesinin teorik varsayimi, onlarin da en az bir masa ve yatak kadar
gerceklik degerine sahip olmalaridir. Gergeklik Teorisi, post-empresyonistlere ontolojik bir zafer
kazandirmistir. Van-Gogh’un Patates Yiyenler’i patates yiyen insanlarm bir taklidi degil, en az
onlar kadar gergektir, boylelikle sanat, Sokratik toplumun kendisini digladig1 “gercek seyler”
diinyasima girebilmistir. Yatak 6rnegine donecek olursak, yatak resmi en az marangozun yaptig

yatak kadar gercgektir.

1.4 Danto’nun Teorisi: Ne Taklit Ne Ger¢ek Olarak Sanat Eseri

Bunlari sdylerken Danto kendi teorisini kurmak adina bir 6rnekle serhini koyar; nasil ki, tizerinde

“yasal para degildir” ibaresi olan dolar banknotu, gercegin taklidi olarak sahte para olmadigim

kanitlasa dahi(sahte parada yaniltma hedeflendigiicin iizerinde bu ibare olmaz); bu, ibareli paranin



gergek dolar oldugu anlamina gelmeyecektir. Sanat da ger¢egin taklidi olmamakla birlikte; gercek
ile tipkibasim arasinda yeni agilan bir aralikta durur (Danto 1964, s. 573, 574) (Tablo 1).

Dolar Banknotu | Gergek dolar | Sahte dolar Banknotu | Ibareli dolar Banknotu
Gergek mi Banknotu (tipk1 basim)
Gerg¢ek mi? Evet Hayir Hayir
Sahte mi? Hayir Evet Hayir

Tablo 1.2 Dolar banknotun Gergeklik Testi'.

Danto, Gerg¢eklik Teorisi’nde neyi problem olarak yakalamistir? Platon’un diyalogunda gegen
yatak mevzuuna ithafen Robert Rauschenberg’in (1925-2008) iizerine duvar boyasi sigratiimig
yatak isi (Gorsel 5) ile Claes Oldenburg’in (1929-2022)birkenari diger kenarindan kisa olan Yatak
Odas: Takimi igini (Gorsel 6) 6rnek olarak alir. Her iki dncii sanatg1 gergek yataklar yapmislardir.
Danto, Rauschenberg’in “korkarim bu yataga biri uyumak i¢in tirmanabilir” dedigi anekdotu
aktarir makalesinde. Bunlarin sanat isioldugunu bilmeyen biri tarafindan “gercek’ sanilabilecegni
vemealen ilkinin ¢capkin serkes birinin yatagi olarak, ikincisini ise miisterisi tarafindanbeceriksizce
tasarlanip yaptirilan bir yatak oldugunu diisiinebilecegi savindan hareketle “insan gergek olam
gercek olanla karistirabilir mi” (“Can one have mistake reality for reality?”) diye sorar? (Danto,

1964. s. 575) (Tablo 2)

Pisuvar Gergek mi? Mimetik Gergeklik Teorisi | Danto’nun Teorisi
Teori

Depoda Duran Pisuvar Gergek Gergek Gergek

Sanatcinin Pisuvar Tablosu Taklit Gergek Ne Gercek Ne Taklit

Sanat¢min Pisuvar Hazir- Gergek Gergek Ne Gergek Ne Taklit

Nesnesi

Tablo 2.1! Sanat Eserinin Gergeklik Testi

° Tablo 1. Metindeki ifadeyi netlestirmek i¢in tarafimdan hazirlanmistir.

10 Gergeklik Testi: Terim, felsefi olarak diistince deneyi (thought experiment) baglaminda kullaniimis olup, ger ceklik
testi (reality testing) bu dislince deneyi icinde ontolojik gerceklik konusu ile ilgilidir.

1 Tablo 2. Metindeki ifadeyi netlestirmek i¢in tarafimdan hazirlanmistir.
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Burada Danto, Gergeklik Teorisi’nde ontolojik bir hata yakaladigiiddiasindadir. Benzer bir sekilde

Damien Hirst’iin kiil tablasi gergek ise i¢indeki izmaritler dokiilmelidir. Degilse taklit olmadigma

gore ontolojik olarak nedir?

Gorsel 5. Robert Raushenberg, 1950, Yatak / Bed.
Artsy. Erisim: 12.06.2021.
https://www.artsy.net/article/ellen-tani-rauschenberg-made-his-bed-but-does-he

Gorsel 6. Claes Oldenburg, 1963, Yatak Odas1 Takimi / The Bedroom Ensemble.
MutualArt. Erisim: 9.6.2023.
https://www.mutualart.com/Artwork/BedroomEnsemble/5F5DF285543BA07F?login=1
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Burada tartisilan, sanat isinin (nesnesinin), sanat baglaminda varliklar arasinda nerede durdugudur.
Aynadaki goriintiiniin ger¢egin bir yansimasi (goriiniisii) oldugu bilgisini kabul ediyorsak, ya da
siradan bir kayit icin alinmis belgelik bir fotografin gercegin bir kaydi oldugunu kabul ediyorsak,
ornegin Andy Warhol’un Yeni Ger¢ekgilik akimi igerisinde sergiledigi trafik kazasi fotograflan
(Gorsel 7) gergegin kayda gecirilmesinden ibaret ise fotografin icadiyla mimetik teoriye gore sanat

icin en iyi ara¢ bulunmus olur.

Gorsel 7. Andy Warhol, 1978, Araba Kazasi / Car Accident.

Joseph K. Levine Fine Art Ltd. Erisim: 06.06.2023. https://www.josephklevenefineartltd.com/artists/andy-

warhol/andy-warhol-car-crash.html

Fakat sanat fotograf ile devam etmemis, bildigimiz {izere post-empresyonistlerin taklide karst
yarattiklari islerle yoluna devam etmistir. Danto, gerceklik teorisinin (sanatin gercegin taklidi
olmak yerine, bizatihi gergeklik oldugu teori) Warhol’un Brillo kutulart gibi depodaki iirlinden
goriiniiste farksiz olan isler s6zkonusu oldugunda, ontolojik agmaza diistiigiinii, o ylizden sanatn
aslinda ne taklit ne de ger¢ek oldugunu, ikisinin arasinda bir yerde kavramsal bir nesne oldugunu

savunur (Tablo 2).

Danto, Yeni Gergekgilik akiminin en {inlii temsilcisi Pop Art’in yaraticist Andy Warhol’un Brillo
Kutu’larin1 kendi devrimei sanat teorisini kurarken “Artworld” makalesinde 6rnek olarak seger.

Danto, Warhol’u soziiyle degil, sanatiyla felsefe yapan filozof sanat¢1 olarak gérmektedir (Gorsel
8).
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Gorsel 8. Andy Warhol, 1964, Brillo Kutular1 / Brillo Boxes.
Erisim: 03.06.2023. Getty Images. https://oscarenfotos.com/2016/05/14/andy-warhol-fotografo/warhol-

brillo-boxes-at-stable-gallery/

Onu sanat yapan ne? Ve neden Warhol onlardan birini alip lizerine sadece imzasin1 atmadi. Ya da bir tanesini
ezip, Ezik Brillo Kutusu olarak sergilemedi (Makinalagmaya kars1 protesto...) ya da sadece bir Brillo kartonunu
alip Ezilmemis Brillo Kutusu diye sergilemedi (Endiistriyel bir seyin plastik otantikliginin ciiretkar bir sekilde
onaylanmasi...)? Bu adam tuttugu her seyi saf sanatin altinina g¢eviren bir tiir Midas m1? Ve tim diinya,
gergekligin ekmek ve sarabi gibi bazi karanlik gizemlerden gegip ayinin kan ve bedenden ayirt edilemez bir seye
doniistiigii bir siirii bekleyen gecikmis sanat islerinden mi olusuyor? Brillo kutusunun biiyik sanattan daha az
olarak iyi olmadigma takilmaym. Buradaki etkileyici sey sadece sanat olmasi. Fakat eger dyleyse depodaki
farksiz digerleri neden degil? Ya da sanat ile gergeklik arasindaki ayrim mi pargalandi1? (Danto, 1964, s. 580,581).

Danto, depodaki Brillo kutusu ile sanat isi olan Brillo kutusu arasindaki ontolojik ayrim

sorguladiktan sonra bu ayrimin hala var oldugunu ima eder ve kendi goriisiinii s0yle ifade eder:

Nihayetinde bir Brillo kutusu ile Brillo kutusunu igeren sanat isinin farkini ortaya koyan (isin arkasmdaki) belli
bir sanat teorisidir. [...] Bu teori, sanat diinyasini alir (sanat isi olan Brillo Kutusu) ve onu (artistik belirlenim
disinda olan) gergek objenin igine yikilmaktan kurtarir. Tabii ki teori olmaksizin “biri”nin onu sanat olarak
gormesi miimkiin degildir ve onu sanat diinyasiin (Artworld) bir pargasi olarak gérmesi igin de artistik teoride
ustalagmig olmakla beraber, hatir1 sayilir miktarda yakin donem NY resim sanatinin tarihine vakif olmalidr o
biri (1964, s. 581)

Danto sanat nesnesini ontolojik olarak koydugu yer, bu nesnenin ne-taklit-ne-ger¢ek olmasi
itibariyle, “sanat diinyasina” ihtiya¢ duyan bir varlik alani1 olmaktadir. Hazir-nesne agisindan
bakilacak olursa, bunesne gergek niteliginden siyrilip ancak boyle bir varlik alaninda sanat olarak

var olabilir.

13


https://oscarenfotos.com/2016/05/14/andy-warhol-fotografo/warhol-brillo-boxes-at-stable-gallery/
https://oscarenfotos.com/2016/05/14/andy-warhol-fotografo/warhol-brillo-boxes-at-stable-gallery/

2. BOLUM: HAZIR-NESNE DUNYASINA GIRIS

Bu béliimde hazir-nesne konusunda kisa bir tarihge verildikten sonra, hazir-nesneyi sanat alaninda
kavramayisaglayan anlam diinyasi ortaya konmaya ¢alisilacaktir. Sanatalaninda anlamsal katmani
¢oziimlemek icin sanat-olarak-hazir-nesne iki kategoride incelenecektir: Uretildigi haliyle
herhangi “yasantiya” (tiiketim, kullanim, arsiv, dogal siiregler vs.) tabi olmadan sanat alaninda
konumlandirilan, goriiniisiiyle “depodaki benzerleri’nden farksiz endiistriyel hazir nesne ile
tilketim, kullanim, arsiv, dogal siire¢ler gibibir etkilesime konu olmus ve bu konuolma dolayimiyla

sanat alaninda konumlandirilmis yasantilanmis hazir-nesne.

[k kategorideki hazir-nesneler, seri bir sekilde iiretilmis digerlerinden higbir farki olmayan, ancak
sanat olarak sunulan Brillo Kutular1 ya da Duchamp’m Pisuvari gibi goriiniiste “gerceginden aymt
edilemez” olanlardir. ikinci kategoridekiler ise sokaklardan toplanmis, kisisel hayatlardan
edinilmis veya bitpazarlarindan alinmig buluntu nesneler, kisisel objeler, arsivsel nesneler ya da
swradan giindelik nesnelerdir (quotidien objects). Bu ikinci kategorideki nesnelerin 6nemli bir

boliimii “ilk hayatlarinda” 6zne edimine konu olmus, yasantilanmis nesneler olarak siniflanabilir.

Bu ayrim iizerinden once gelecek boliimde kisa tarihge verilecektir. Ardindan diger boliimlerde

hazir-nesnenin anlam diinyasi, 6zne ve bellek iliskileri ele almacaktr.

2.1 Hazir-Nesnenin Kisa Tarihcesi

Kiiltirel bir degere sahip olan ve kisisel olarak yasantilanmis objeler, tarih boyunca
koleksiyonerlerin, miizelerin ve arsivcilerin ilgilerini ceken, onlarinaradiklarinesneler olmuslardir.
Bu nesnelerin ilk hayatlari olarak; kullanim, tiiketim ve hatta kisisel an1 gibi edimlere konu olmalari
diisiiniildiigiinde, bu nesnelerin, bahsi gecen islevlerin dtesinde sergilenmek ve saklanmak gibi
taleplere konu olan bir baska ikinci hayatlar: vardir denebilir. Bu nesnelerin s6z konusu ikinci
hayatlarina iligkin tarihe bakildiginda; islevsel amaglarla kullanilan nesnelerin, islevleri disinda
sergilenmesipratiginin, 16. yiizyila dek uzanmakta oldugunu goriiliir. O tarihlerde bu tiir nesnelerin
depolanip, sergilenip, goriiciiye ciktigt Almanlarin "Wunderkammer" dedikleri mekanlar,
Tiirkce’ye “meraklisi i¢in kabinler” diye cevrilebilecek ya da tam c¢evirisiyle “harikalar diyan
odalar” adinda mekanlar bulunmaktadir (Gorsel 9). 1900°’lerin baslarina dek, bu tiir objeler higbir
sanatg1 tarafindan artistik jest ile donatilip, kullanilmamistir (Wallace, 2014).
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LUGD: BATAVORUM

."

Gorsel 9. 16.yy’da bir Wunderkammer.
Artspace. Erisim 07.06.2021. https://www.artspace.com/magazine/art_101/art_market/the-history-of-the-
found-object-in-art-52224

Fransizlarin “objettrouvé” teriminikullandiklari, buluntunesne, daha sonrasanatortaminda yaygn
olarak kullanilan “ready-made” olarak adlandirilan hazir-nesne, sanat i¢in liretilmemis ancak bir
sanatsal baglam i¢inde sanat ¢alismasinin parcasi olan nesneler i¢in kullanilan bir terimdir
(Wallace, 2014). Bu tarz bir kullanim, Duchamp’tan 6nce, 1913’te Pablo Picasso’nun, Hazeranh
Natilirmort (Gorsel 10) adli isinde hazeran desenli sandalye kaplamasi kullanmasiyla baslar, ancak
gerek Pablo Picasso’nun gerek Duchamp’in hamlesinde kullanilannesnelerin “yasanmislik™la ilgisi
bulunmamaktadir. Burada sadece bir fonksiyon yer degistirmesi s6z konusudur. imal edilmis bir

nesne “hazir oldugu” islevi yerine, artistik bir jeste alet edilmektedir
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Gorsel 10. Pablo Picasso, 1911-12, Hazeranli Natiirmort / Still Life with Chair Caning.
Widewalls Magazine. Erisim: 26.07.2021.

https://www.widewalls.ch/magazine/cubist-cosmos-kunstmuseum-basel

Hazir-nesne’nin sanatbaglaminda “popiiler” olarak kullanilmaya baslandigi Pop-Art ve Kavramsal
Sanat hareketlerinin ortaya ¢iktigi 1950-1960’1lar 6ncesinde, 6ncii caligmalar olarak DADA akimi
icinde ortaya ¢ikan Duchamp’in ve Kurt Schwitterz’in Merzbau gibi isleri sayilabilir. 1964 y1linda
Pop-Art akimi icinde Andy Warhol, Arthur Danto’nun devrimci hamle olarak gordiigii Brillo
Kutular isini gerceklestirir (Gorsel 8).

Duchamp’m 1917°deki hamlesinden kaynaklanan ve estetige odaklanmis Modernist harekete karst
elestirel tutumuyla bilinen Kavramsal Sanat akim1 iginde hazir-nesne kullanimi goriiliir. Bu islerin
en tipik drneklerinde biri Joseph Kosuth’un Bir ve U¢ Sandalye isidir (Gorsel 11). Bu is igerinde
hazir-nesne olarak bir ahsap sandalye ile, aynisandalyenin siyah beyaz bir fotografi ve sandalyenin

sOzliik tanimi sergilenir.
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Gorsel 11. Joseph Kosuth, 1965, Bir ve U¢ Sandalye / Une et Trois Chaises.

Artland Magazine. Erisim 18.06.2023. https://magazine.artland.com/conceptual -art/

Hazir-nesne, boylelikle Kavramsal Sanat hareketiiginde Fluxus grubunun iiyesi Joseph Beuys gibi,

orneklerini bugiine kadar ¢ogaltabilecegimiz bir¢cok sanatginin yaygin pratigi haline gelir.

2.2 Hazir-Nesnenin Anlam Diinyasi

Hazir-nesnenin sanat baglaminda anlamini ele alirken, alimlayiciyr Damien Hirst’in kiil tablasi ve
galeriye konan siradan gozliik objesi drneklerindeki sanat/gergeklik ikileminde birakan agmazi
hatirlamakta fayda vardir. Bu agmaz hazir-nesne kullamminda soyle dile getirilebilir: Ger¢ek olan

bir sanat nesnesi, salt ger¢ek olan nesne (mere real thing) ile karistirilabilir mi?
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Gorsel 12. Marcel Duchamp, 1963, Bisiklet Tekeri / Bicycle Wheel.
Artsy. Erisim: 09.06.2023. https://www.artsy.net/article/matthew-the-first-readymade

Arthur Danto, Duchamp’in “hazir-nesne” deyimiyle karsilastigi anekdotu Sanat Nedir kitabinda

sOyle aktarr;

Pervane (Gorsel 12) her haliikkarda, Duchamp’in “hazir-nesne” [readymade] diye adlandirdigi nesnelerin ilk

ornegi degildi, olmazdida. Duchamp “hazir-nesne” kelimesini bir giysi ditkkaninin vitrininde gérmiistii. Terim

burada “siparis tizerine” [made to order] kavrammin zit anlamlis1 olarak kullanilmaktaydi. [...] Duchamp s6yle

der “Cok agik segik ortaya koymak istedigim bir nokta var; bu ‘hazir-nesneler’ se¢imini ben kesinlikle estetik

begeniye gore yapmadim. Bu secim, iyi ya da kotii begeninin tam bir yokluguyla[...]Jaslinda bir uyusukluk

olgusuyla ayn1 zamanda bir gorsel kayitsizlik tepkisizlik iistiinde temellenmisti (2014, s. 37).
Bu ifade Duchamp’in “retinal sanat” diye adlandirdigi, “Courbet’den sonra yapilan Sanat’a
tepkisiydi. Retinal sanatin diginda “g6ze hitap etmekten ziyade diisiinme bigimimizi derinlestiren”
tiirden sanatlar da olabilirdi; felsefi sanat veya dinsel sanat gibi (2014, s. 38). Sanat alaninda
Duchamp ile baslayan hazir-nesne kullanimi, algilamaya (perceive) dayanan estetik bir
deneyimden ¢ok kavramaya (conceive) dayanan kavramsal sanat olgusunu yaratmistir. 12
Danto’nun kendi sanat teorisinin kurarken sadik kaldigi goriisiiniin 6zii su climlede saklidr.
“Birseyi sanat olarak gormek, géziin yargida bulunamayacagi bir seyi gerektirir o da sanatsal bir

teorinin atmosferi, sanattarihibilgisidir: yanibir sanatdiinyasiin varligidir” (Danto, 1964,s. 580).

Danto, Duchamp’n pisuvari isiyle ilgili sanatta algi edimini sorgular; “Duchamp’tan 6nce sanat

isleri ile diger seyler arasindaki ayrimin algisal oldugu agik¢a goriiniiyor, resimlerin diger

12 Artland magazine’de belirtigi lizere Kavramsal Sanat’in baslangici 1960’11 yillara tarihlense de kaynagi 1917 deki Duchamp
hamlesidir. https://magazine.artland.com/conceptual-art/
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seylerden, giillerden ya da tomcatlerden (erkek kedi) ayr1 olduklar1 goriinmektedir. Duchamp ve
onun ardillart ile bu farkliliklarin artik géziin yakalayamayacagi cinsten olduklari felsefi olarak
aciktir” (Danto, 1998, s. 95). Nasil ki Platon Taklit Teorisi’nde yatak ile onun resmini bir
tutmamigsa; marangozun yaptigl yatag gercek sinifina, ressamin yaptigi resmi “taklit” sinifma
almigsa; Danto da sanat galerisinde sergilenen pisuvar ile depoda duran arasinda, felsefi bir ayrm

yapmak zorundadir ve bu ayrimin temeli galeride olana “taklit” demek olamayacaktir.

Danto’nu teorisine felsefi acidan yaklasan Burgak Ismet, Danto’nun sanat islerini temsil
(representation) olarak ele aldigini ifade eder, ona gbre sanat isleri semantik (anlamsal) bir
kapasiteye sahiptir; onlar bir seye dairdirler (ama o sey degildirler), birseyler hakkindadirlar,

Ingilizce tabiriyle aboutness liklar1 vardir;

Siradan Olanin Transfigiirasyonu’nda Danto iddiasina s6yle baslar, sanat isleri dil birimleri gibidir, bir seye dair
olma halleri (aboutness) vardir: bir konuyu sunarlar. Sadece bunun sayesinde salt ger¢ek olan seyden (mere thing)
algilama acgisindan farksiz (indiscernible) olmalarina ragmen farklidirlar. Duchamp’in hazir-nesne heykeli
Cesme, diinyadaki bir¢ok farksiz muadillerinden farkli olarak, birgeye dairdir, 6rnegin, siradan nesnelerin dikkat
¢ekici bigimlerinin varligma, hayat ile sanat arasindaki smirlar1 yok etmeye veya sanat yapark en mizahin
hayattaki 6nemine. Sanat iglerinden “anlamin vasitalar1” diye farkli sekillerde s6z edilir, ki onlar bir seye dair
olanlar smifindandirlar. Bu gayriresmiolarak eger belli bir nesne bir anlam yapisina sahipse o nesne sanat igidir
yani sanat igi yorumlanmig seydir anlamina gelir. Dair olmak ve yorum, dolayisiyla sanat iglerini salt seylerden
aywran temel (6zsel) 6zelliklerdir; bu 6zellikler sanat olusun (arthood) gerekli sartlarin1 olustururlar (Burgak
Ismet, 2014, s. 44).

Dolayisiyla Danto’nun teorisi tiim sanat yapitlarinda icerilen ama 6zellikle hazir-nesne’nin sanat
olmakligin1 agiklayan yapiy1 ortaya koymaktadir; bu yapmin tanimlayicist anlamdir. Gorsel
deneyimin 6tesinde anlam katmam gerektiren sanat yapiti bir temsildir, ancak temsil edilen sanat

yapitinda kullanilan nesne degildir. Temsil edilen sanat¢inin isi ile ilgili teorisidir.

Calismanin devaminda hazir-nesne “semantik”, anlam yiikii ile donanmis nesne olarak ele
alimacaktir. Anlam “hayat ile sanat” arasindaki smirlar1 yok etmeye dair olabilecegi gibi,
yasantilanmis olan iizerinden de elde edilebilir. Burada bellek devreye girer ve hatta ileride iddia

edilecegi gibi bu bellek bir tiir nesneye “kazinmis” yani dissallastiriimis bellek olacaktir.

2.3 Ozne-Nesne iliskisi Baglaminda Hazir-Nesne

Ozne-nesne baglaminda hazir-nesne, kisinin en genel anlamda bir ihtiyacinacevap verirken, sanatci
tarafindan sanat isini tiretirken kullanildiginda bir sanat objesine doniismiis olur. Burada kisiyi
bilinciyle faaliyete bulunanbirinsan olarak ele aldigimizda, kisisel nesne ‘kisisel kullanim alanimda
olan’ seklinde tanimlanabilir. Kisisel kullanim alaninda olan nesne, dogadan bir parga; 6rnegin asa
olarak kullanilan bir aga¢ dali veya liretilmis bir mamul; 6rnegin bir dikis makinesi olabilir. Bu
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nesneler kisisel bir yasantinin pargast ya da konusu olduktan sonra, bir sanat ¢alismasinda

kullanildiginda epistemolojik olarak sanat olarak goriiliirler.

Hazir nesneleri sanat ¢alismasinda kullanan sanat¢inin bu nesnelerin sahibi olmasi, kendi kisisel
nesnelerini kullanmas1 gerekmez. Ilgili materyal bir buluntu nesne olabilir; fotograf kagidma
basilmis siyah beyaz anonim bir fotograf, 1 6 mm. kamera ile ¢ekilmis bir an1 filmi, bir film seridi,
ayni filmin duvara yansiyan goriintiisii, anne karnindaki bir bebegin ultrason ¢iktis1 ya da goriintii
kaydida olabilir ya da hirdavatgidan alinmis bir pisuvar olabilir. Ornekler cogaltildiginda; okunmus
bir kitap, yillarca giyilmis bir hirka, altinda yikanilmig bir dus borusu ya da evde yillarca duvarda

asili durmus yaglh boya bir tablo olabilir.

Oznenin nesne ile girdigi iliskide teknik bir islevin (fayda saglama gibi) 6tesinde bir baglam
tizerinden degerlendirilmesi, yani nesnenin asil kullanim amacinin diginda bir yasantinin pargasma
doniistiiriilmesi, cok yonlii bakis1 da beraberinde getirmektedir. Ozne ile nesne arasindaki iliskide
etken ve edilgen iki taraf varmis gibi goériinmektedir; irade sahibi 6zne, nesneyi kendi amaclan
dogrultusunda sekillendirmekte ve bir bakima onu tiiketme yoluna gitmektedir. Teknik olarak bu
sekilde kurulmus olan iliski aslinda daha karmasik bir hal alabilmektedir. Ornegin 6zne, nesneye
bir anlam atfettiginde (simdilik semantik siirecin burada basladigi sdylenebilir) onu basit bir
tiketim iliskisinden “yasantisinin” bir pargasi, hatta uzantis1 haline getirmekte; tiketim veya
kullanim gibi “aracsal” bir iliskinin 6tesinde baska bir baglama tasimaktadir. Buradan bir ayrm
yapildiginda; bir tarafta nesnenin kullanim nosyonu, 6te tarafta (onu, nesnenin basit bir tiiketme
veya islevselligini kullanma 6zelliginden farkli bir baglama tasiyan) daha igsel bir kisisellik

nosyonu goriliir.

Tiiketim baglamindan oteye ge¢cmemis nesneler, sadece tiiketim islevine haiz nesnelerdir.
Kisisellesmis nesneler ise kisinin anlam ve deger diinyasinda karsilik bulurlar. Ornegin nesne, bir
isaret olarak 0zel bir totem olabilir, ya da belli bir ana, kisiye, yere veya olaya gondermede
bulunabilir. Bu durumda nesne dile benzer bir simgesel diizlemde varlik bulurken, gosteren-
gosterilen iligkisinde gosterene doniisiir. Gosteren kisisel bir nesne iken; gosterilen kisisel alanda
yeralir. Ancak buradaki gostergeseliligkidildekinden farklidir, zira bu iliski kisiler arasiuzlagimsal
(konvansiyonel) olmak yerine, 6znel bir alanda yer almaktadir. O halde kisisellesmis nesnelerin

sembolizmi bir dil gibi diistiniilmemelidir.

20



Wittgenstein’in belirttigi {izere tek bir kisinin bildigi bir dil olamaz!3ancak kisiye 6zel bir bellekten
s0z edilebilir. O halde bahsi gecen kisisellesmis nesnelerin bir kismi “belleksel” (hatirla-t-ma
islevine haiz) nesnelerdir. Belleksel nesnenin kendi objektifligi icinde sergilenmesi “belgesel” bir
eylemdir. Bu eylem kisisel nesnelerin, miizelerde ve arsivsel ¢alismalarda, sergilenme ve ortaya
konmasimin baglamini olusturur. Sanat alaninda yapilan ise, kisi i¢cin “belleksel”, belgeselci i¢in
“belgesel” olani, “yasantilanmis” olan bu nesneyi “kurgusal” olana (kurgusal bir baglama
tagimaktir) dontistiirmektir. Sanat¢1 kendi sanat kurgusu icinde bu kisiselligi, “nesnellesmis

belledi” sanat objesi haline getirir.

2.4 Bellek Nesnesi Olarak Hazir-Nesne

Yasantilanmis nesne i¢in ayirt edici olan “yasanmighk”tir, yani nesnenin sanat disinda bir gegmise,
deyim yerindeyse onceki bir “yasantiya” sahip olmasi s6z konusudur. Nesnenin insan {iretimi
olmas1 gerekmez; 6rnegin, birinin hayatinda yer etmis ve 6zel anis1 olan bir kitabin sayfalan
arasinda kurutulmus ve saklanmis bir ¢igek olabilir. Nesnelerin efemerall4 olmasi sart degildir, ¢ok
kisa stireli kullanimlar olabilecegi gibi 6rnegin aileden kalma yillarca kullanilmig mobilyalar bu

bahsedilen “yasantilanmis” nesneler siifina aittir.

Birinin odasinda asili olan, her giin ona bakarak etkilendigi yagli boya bir tablo s6z konusu
oldugunda bu tablo bir sanat eseridir. Yillar boyu o odada asili durmus bu tablonun bir mekén
yerlestirmesinde kullanilmasi, tabloyu, mekanda kullanilan bir sanat materyaline doniistiiriir. Artik
0, bagka bir sanatsal biitlinlin bir 6gesi olarak dnceki baglamindan ayrilmis, baska bir baglamda

varlik gostermeye baslamistir.

Nesnedeki “yasanmislik”, o nesnenin goriinen, ya da gorinmeyen bir 0zelligi olarak
diisliniildiiglinde sanatgmnin kendi anlamlandirma siirecinde yeniden degerlendirilir.
“Yasanmislik” fiziki olarak nesnenin lizerinde kalic1 izler birakabilir, bir kitap sayfasina alinmis
notlar, firlatilarak kirilmis bir tabak ya da materyalin bizatihi kendisinde olusturulan yaganmishigm

kaydi; bir diiglin fotografi, anne karnindaki fetiisiin ultrason goriintiisii gibi. Ancak bu izlerin nesne

13 Ozel Dil Arglimani: Avustuya’li filozof Ludwig Witgenstein 1953 yilinda yayinladig Felsefi Arastirmalar adli eserinde sadece bir
kisiye 6zel bir dil olabilir mi arglimanini tartisir ve yaptigi zihinsel bir deneyle bunun olamayacagini kanitladigini ileri strer.

14 Efemeral: Sadece bir giin siiren anlaminda Yunanca efimeros sézctigiinden gelir. Seylerin kisa siireligini anlatan bir kavramdir.
Tipik olarak dogadaki nesneler igin kullanildigi gibi, algilanan estetik degeri artirmak igin &zellikle gegici streli olusturan insan
yapimi yapitlariigeren genis bir grup nesne icin de kullanilir. ilk ddnem land -art rnekleri, kum ve buzdan heykeller efemeral sanat
olarak anilirlar. (kaynak: https://en.wikipedia.org/wiki/Ephemerality#cite_note-2)
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iizerinden okunmasi o kadar kolay olmayabilir, 6rnegin aile efradindan birinin uzak diyarlardan
getirdigi 6zel bir el isi ¢ergeveli ayna bellekteki belli bir ani1 ile iliskili olabilir. Kirik tabagin benzer
bir seklide boyle bir anisal karsilii vardir. An1 halen 6znel bir alandadir. Ani tarafinda anlami1 olan
“iz”, anidan habersiz olan 6tekiler i¢cin goriiniir degildir. Bu nesne sanat alaninda kullanildignda
izleyici i¢in goriiniir olmayan “iz”, toplumsal hafizada karsilik buldugunda izleyici ile iliski
kurulmus olur. Nesnedeki “yasanmislik”, gecmis ile bellek lizerinden kurulan iliskide o ge¢misle
ilgili nesnede cisimlesmis “an1” olarak diisiiniilebilir. Gegmis, bir zamanlar olmus olanin bugiin
bellegimizdeki kurgulanmis hali olarak degisebilen bir anlatidir. Bu anlati zaman iginde
degiskenlik gosterebilir, ancak olay aninda olay mahallindeki bulunan nesnelerle iligkisi kalicidir.
Nesne, olay anindan bugiine eskir, ancak nesnelligini stirdiiriir. Ultrason goriintiisii, ya da 16 mm
filme ¢ekilmis olanlar, ya da kirik tabak degismez ancak nesnenin iginde bulundugu hatira, her
zaman farkli animsanmaya yani bir bakima “yeniden kurgulanmaya” miisaittir. Bakis agist o
nesnelere yeni anlamlar bigebilir ve onlarda yeni iligkiler saptayabilir. Burada fail olarak belleg

olusturan insan bilinci s6z konusudur.

Felsefede fenomenoloji akimin 6ncii filozofu Edmund Husserl, bilincin ge¢misle iliskisini {i¢ tiir

gegmise yonelim tiirii olarak ele alir;

Husserl’e gore bilincin zamani, gegmise-ydnelim (retention) ve gelecege- yonelimle (protention) belirlenir. Ik
gecmise-yonelme, zamanin kendi gegisi, kendi seyrinde olusandir, gegmekte olan simdi olarak zamann akigmmn
aracisiz ve birincil elde edilisidir. Artik gegmis olan simdinin bu gegisi, bellegin anilarini dokuyan ikinci
gegmise-yonelmeyi tesis eder. Ugiincii gegmise-ydnelim, ilk gegmise ydnelimlerin meydan getirdigi ikinci
gecmise- yonelimlerin hatirlamaya yonelik bir digsallastirmasidir. [...] her tiirli teknik nesne, kusaklar arasi
hafizaya dayanak teskil eden maddi kiiltiirii olusturmakta ve hafiza 6grenimini ve etkinligini belirlemektedir
(Stiegler, 2020, s. 20).

Husserl’in diisiince semasiniizleyecek olursak, ligiincli-gegmise yonelime yani hatirlamaya yonelik
dissallastirmaya konu olan teknik nesneler arasinda; alinan notlar, ¢ekilen goriintiiler sayilabilir.
Bu, bir tiir bellegin nesneye aktarilmasidir. Ancak kisisel nesne kiimesi daha genis bir kiime olarak;

sadece bizatihihatirlamaya yonelik, ya da kaydetmeyeyonelik “kisisel” digsallastirma nesnelerinin

sanat alaninda kullaniminit degil, yasantilanmis nesnelerin kullanimini da kapsamaktadir.
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3. BOLUM: HAZIR-NESNE ODAKLI SANATCI PRATIKLERI

Bolim 1 ve 2 de, Platon’dan baslayarak sanatnesnesinin nasil anlasildig, teorik yaklasimlar ortaya
konularak ele alimmigtir. Sanat nesnesinin Platon’da taklitile baglayan konumunun daha sonrapost-
empresyonist donem ile sanatin kendi ger¢ekliginin varsayilmasina dogru degistigi, ardindan sanat
alaninda gergek bir objenin kendisinin ya da birebir aynisinin sanat objesi olarak kullanilmasmm
(hazir-nesne) gerceklik teorisinin agmazini ortaya koydugu Danto’nun goriisleri ¢ergevesinde ele
alinmistir. O ylizden Damien Hirst’iin kiil tablasina siradan bir obje gibi davranilmis olabileceg
istiinde durulmustur. Sanat nesnesinin gériindiigi sekliyle oldugu seyi temsil etmeyebileceg,
anlamsal katmanda temsil ettigi seyin Sanatdiinyas: baglaminda sanat¢inin teorisindeki “sey” e

tekabiil ettigini savunan Danto’nun teorisi tartisilip ve buradan yola ¢ikip materyalinden (sey)

bagimsiz semantik nesne tanimi ortaya konularak, hazir-nesne ’ye bir anlam diinyas1 atfedilmistir.

Uclincii boliimde ise yukaridaki iki ana bdliimde olusturulmaya ¢ahisilan baglamda, énce hazir-
nesnenin hem 6rnek teskil etmis hem de tartismali ve sinirda duran uygulamalari ile Platon’un yatak

orneginden hareketle hazir-nesne olarak” yatak™ konusu tema haline getirilip, ¢alisiimigtir.

3.1 Kritik Pratikler

Kritik, Immanuel Kant’in ortaya koydugu sekliyle bilgiyle bulusmadan énce onun imkanlarmni
elestiriye tabi tutmak gerektigini ileri siiren kritik etme metodu olarak goriilebilir. Bu boliimde
hazir-nesne konusunda fikir olusturmak i¢in kritik edilmesi yararl olabilecek, hazir-nesnenin smir
pratiklerinden dordii ele alindi. Bunlar; Kurt Schwitterz’in buluntulardan olusan Merzbau’su,
Meri¢ Algiil’iin ani1 ile arsivsel araliginda duran Souvenirs for the Landlocked isi ve Sarkis’in

kollektif bellegin kiyisinda sosyokiiltiirel sokak isi Caylak Sokagi.
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Gorsel 13. Kurt Schwitters, 1933, Merzbau.

Merzspiel. Erigsim: 07.06.2021. https://www.merzspiel.org/post/images-of-the-merzbau
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3.1.1 Kurt Schwitters, Buluntu Nesneler

“Tracey Emin’in 1999°da yaptigi is ile 1933’te Kurt Schwitters’in DADA’ya getirdigi kendine
0zgii kisisel yorum ayni yere baglaniyordu giizel sanatlar1 ger¢cek diinya ile birlestirmek™ diyor

Compertz (Compertz, 2012, s. 198)

Kurt Schwitters, bu amagla buluntu nesneleri kullanarak kolajlar yapiyordu. Kurt Schwitters’in
sanat tarihi agisindan 6nemli hamlesi iste burada ortaya ¢ikti. Duvara asili konvansiyonel isler
yerine Schwitters, Dada benzeri sekilde adin1 Merzbau olarak verdigi isini kendi evinde insa etti
(Gorsel 13).

Kismen heykel, kismen kolaj, kismen bina olan olaganiisti melez igler igin bir isim yoktu. Her yerden ve
herkesten toplanmis (kimi zaman farkettirmeden) ganimetler ve andaglarla doldurulmus bir hurda yigmindan
bozma magaraydi. Bir tiir Gesamtkuntswerk sayilirdi, magarada sarkan sarkitlar gibi tavandan tahta parcalan
sarkiyor, eski ¢orap ¢iftleriyle geometrik sekillerde kesilmis metal pargalari arasindan dar gegitler yaratiyorlardi
Schwitters bunu tim yagaminin birikimini yansitan bir ig addetti. 30’ lu yaglannin ortalarina gelip de Naziler’den
kagmak zorunda kalana dek atilmis ve ¢galinmig malzemelerden yeni Ozellikler ve yeni odalar eklemeyi
stirdiirdii (Compertz, 2012, s. 199).

Schwitters’in isini Duchamp’in isinden ayiwran, bir ‘“yasanmishk” olgusunun varligidir.
Schwitters’de yasaminin dramatik bir kesitine kisa bir siireligine eslik etmis objelerle, donemin
politik tarihselligi i¢inde, yillar boyuncabir sekilde toplanmis objelerleneredeysesiiregsel bir sanat
isine doniismiis bir yapit s6z konusudur. Bu yasanmis objelerin bir yerlestirme formu i¢inde belli
bir mekanda sergilenmesi onlar1 baska bir seye doniistiirmektedir. Ali Akay bu durumu sdyle ifade
eder; “Belirli bir islevi olan bir objeyi alip, baska bir objeye doniistiiriiyorsunuz. Yani daha onceki
islevinden soyup, onayeni bir islev yiikliiyorsunuz. Ya da islevini aynen koruyup bir sanat objesi
haline getiriyorsunuz. Ister objeyi eski islevi ile koruyun, ister korumayin; “bu bir sanat objesidir”

dediginiz anda, onun kimligi degismis demektir” (1990, s. 202).
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3.1.2 Meric¢ Algiin, Am1 Nesneleri

Merig¢ Algiin Ringborg’un 2015 yilinda 56. Venedik Bienal’inde sergilenmis olan Souvenirs for the
Landlocked isinde kisisel nesne yerlestirmeleri goriiliir. (Gorsel 14)
Bu yerlestirmedeki objeler, kisisel bir hatira ykiisiiniin arsivsel objeleridir. Meri¢ Algiil

yerlestirmesini soyle anlatir;

Yerlestirme bir ortama konmus bir grup heykelsi isten olusur. Bu ortam gemi ile evin baglamlarini melezlestirme
amaglhdir, bu sekilde ayni zamanda seyyar ve sabit olana gondermede bulunulur. Birbirine uyumsuz iki mekanm
celiskisine yonelmis olan buradaki isleyis, yolunu kaybetmis (belki iki uyumsuz durum i¢in) bir sentez insa eder.
Gemi ve ev evrenlerini ayni ¢ati altinda kurar, bu muglak mekén, tansiyonu yiikselterek yle bir tiir varolusu dile
getirir ki, bu varolus ne tam anlamiyla vardir ne de yoktur, sanki kesfedilmemis bir araftadir. Bu melez oda
minimal tondadir ve modern bir geminin giivertesini ¢agrigtiran metal zeminden yapilmistir ve bir kargo
gemisinin tipik kirlenmez kirmizi boyastyla boyanmistir, tim bunlar bir gemi, diisiincesini anistirmak i¢indir.
(Algiil, ¢gev.Ahmet Giiven. Kaynak: http://www.mericalgun.com/works.html)

Gorsel 14. Merig¢ Algiin, 2015, Denizsiz Topraklar i¢in Hatira Objeler / Souvenirs for the Landlocked.
Meri¢ Algiin. Erisim: 07.06.2021. http://www.mericalgun.com/works.html

Bahsi gegen objeler sanat objesi haline gelmeden dnce muhtemelen 6zel bir aile hatirati olan
objelerdir. Yasanmigliklari anilarla hemhal olmus, 6zellikle hatira olarak biriktirilmis nesnelerden
olusmus, ailesine ait ortak bir bellegin materyalleridir.

Bu 6rnekte maddi olana kazinmis bellegin, hazir-nesneler araciligi ile sanat objesine doniismekle
kalmayip, sanat mekani olarak bir nesneye doniisiimii gériilmektedir. Ahsap biifenin dniindeki
zeminde duran kirik porselen tabak parcalari, tim ¢ekim merkezinin odagindadir. O parcalarn
oradan kaldirilmasibu sanatnesnesini tiimiiyle yok edebilir. Zira o par¢calanma ige anisal bir zaman
damgas1 vurur. Fenomenal olarak nesneler biife, diinya kiiresi zamanda ve cografyada gezintiyi
vurgularken, tabagin kirilma ani bellekteki anlatinin belli bir anin1 dondurur ve nesneyi kisisel

olanin bir yerine ¢apalar.
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3.1.3 Sarkis, Sosyo-Kiiltiirel Nesneler

Benzer ortak bellek materyalleri ancak bu sefer daha genis bir 6lgekte, bir sokak ¢evresine ait

olanlar, Sarkis’in Caylak Sokak yerlestirmesinde kullanilmaistir.

Gorsel 15. Sarkis, 1986, Caylak Sokagi.

Arter. Erisim: 07.06.2021. https://www.arter.org.tr/sarkis yakin plan okuma

Caylak Sokak sergisinde (Gorsel 15), izleyicinin kolayca etrafinda dolasabilecegi bes ayri kompozisyon seklinde
yerlestirilen nesneler sergilenmistir. Enstalasyonun en 6nemli pargalarindan biri kundura tezgahidir. Tezgahmn
hemen arkasinda iskemle, sag tarafinda ayakkabi1 kaliplari, ¢ekic, 6rs ve tezgdha yaslanmis sekilde rulo deri
konuslandirilmistir. Tezgdhm tizerinde ¢esitli kundura malzemeleri ve film bantlarindan yaptigi bir heykel yer
almistir. Bu boliimde sar11g1k kullanilmigtir. Kundura tezgdhinin yerlestirildigi platformun yan yiizeyine Caylak
Sokak yazili bir tabela asilmistir. Sarkis, kiigiikken Simon Dayi’nin Caylak Sokak’ta yer alan kunduract
diikkkaninda ¢aligmistir. Sergide yer verdigi bu malzemelerle gegmiginde hagir nesir oldugunu sdylemek yanhs
olmayacaktir. Burada kundura tezgahi Sarkis’in ¢ocukluk anilarini temsil eden sanat nesnesine doniismiistiir. Bu
nesneler Sarkis’in ¢ocuklugundan hatiralar: yansitmaktadir (Annepgioglu, Kurt, 2019, s. 235)

Hazir-nesnelerin ve kigisel objelerin sanat objesine doniismesi, sergileme mekanlarmda
degisimlere dnayak olmustur. Yerlestirme formlarmin (obje, video, ses) sergileme mekanlarinda
yer almasi, mekana 6zgii yerlestirmelerin ortaya ¢ikmasi, bu degisimlerin bazilaridir. Sarkis’in isi
konu edindigi sokak itibariyle neredeyse sokagianlamsal katmanda hazir-nesne haline getirir ancak
Meri¢ Algiil’tin isinde oldugu gibikisisel olanda ¢apalanmig bir merkez s6z konusu degildir. Kigisel
bellegin (¢ocukluk anilar1), kollektif olan (kiiltiir) i¢inde yer alisini izleriz. iskemle, kundura
tezgahi, cekig¢, ors bir donemin is yapma sekli, tarihsellik tasimaktadir. Zaman anlik degil,
dénemseldir. Mekandaki 151k kurguya eklemlenmistir. Isin etnografik taraflari olsa da nesnelerin

secimi ¢ocuk Sarkis’in sokak anisini tasir.
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3.2 Yatak Nesnesi Uzerinden Sanatg1 Pratikleri

Sanat ve nesneler konusu, Platon’un varlikbilim (ontoloji) agisindan ele aldigi bir sorunsaldi. Daha
once bahsi gectigi sekilde Platon, iinlii eseri Devlet’teki Sokrates ile Glaukon arasinda gegen
diyalogda, sorunsalin rnekleri marangozun yaptig1 iki nesnedir; yatak ve masa. Oncelikle bu
nesnelerin marangoz dolayimui ile insanin imal ettigi iki nesne olduklari i¢in segildikleri asikardur.
Zira boylelikle hakikat’ten, ressamin yaptigr resme dogru ontolojik bir hiyerarsi kurulabilmesi

saglanmis olur.

Hazir-nesne s6zkonusuoldugunda yatak nesnesi hem temsil sorunsalibaglaminda Platon’a verilen
cagdas bir yanitti, hem de Danto’nun sanattaki nesnenin sanat¢inin anlam diinyasina baglanismni
cok iyi Ornekleyen, farkli sanat¢ilarin ayn1 fonksiyona haiz bir hazir-nesneyi nasil farkli anlam

diinyalarinda ele aldiklarinin goriilmesini saglamaist.

Bu gergevede, Tracey Emin’in, Sarah Lucas’in, Robert Rauschenberg’in, Claes Oldenburg ve Ser

Sepas’in yatak nesnesine farkli anlamlar yiikledikleri goriilebilir.

3.2.1 Tracey Emin, Mahremin Teshiri Olarak Yatak

Duchamp’m pisuvari herhangi bir 6znel veriye sahip degilken, Tracey Emin’in “yatagr” (Gorsel
16) oznel ozellikler tasimaktadir. Tracey Emin’in, tiketilmeye hazir yatagi ile g¢evresindeki
nesneleri, “hazirolduklarisey” olarak tiiketildikten sonra sergilenmistir. Ancak sergilenen; bu hazir
olusun tiiketilmistik hali degildir. Bu nesnelerin sanatciyla iliskisi bir kereligine olabilir, nitekim
Tracey Emin, bu yatagi kisa bir siire kaldig1 bir otel odasindan alip, ayn1 sekilde sergi mekanmda

insa etmistir.
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Gorsel 16. Tracey Emin, 1998, Yatagim / My Bed.

Tate. Erisim: 07.06.2021. https://www.tate.org.uk/art/artworks/emin-my-bed-103662

Kisisel olanin, mahrem (6zel) mekandan, kamusal mekana, -teshirden 6te- bir anlamla donatilarak,
sanatsal kavramsallastirmayla tasmabilmesinin en tipik Orneklerinden biri Tracey Emin’dir.
1999°da Turner Odiilii’nii “yatagin1” sergileyerek kazanan sanat¢i, yatakla kalmamis, yerde
yatagmin etrafin1 yasaminin tiirlii dokiintiileriyle: bos icki siseleri, sigara izmaritleri ve kirli i¢
camasirlari ile donatmistir (Gorsel 16). Bu tiir hamleler ile glindeme gelen, kisisel mahremiyet,

pornografik teshir, amag-arag iliskisi gibi sinirlar1 tartismali konulardir.

Tracey Emin’in kullandig1 objeler birebir kendi hayatindan alinmis olsa da 6znellikleri arsivsel
olmaktan ¢ok sadece yasanmighgin izlerini tagimaktan ileri gelir. Nesnelerin otantikligi sadece
Emin’in onlar1 kullanmasiyla ilintilidir. Bunun disinda bu objeler gayet anonim, her yerde

bulunabilecek siradan tiiketim objeleridir. Bir adli tip uzmanu titizligiyle sergi mekaninda yeniden
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olusturulan “otel odasinda”, mesela yasadigi kriz sirasinda alkol alirken kullandig1 votka sisesinin
arsivsel bir niteligi yoktur. Arsivlenebilecek olan sadece adli bir bakis agisiyla odanin fotografik

imgeleri olabilir. Tracey Emin’in objeleri “olay mahalli” objeleridir.

Tracey Emin sadece yatak ile kalmamisg, yatma eyleminin fenomenolojisini kendi kisisel tarihi
iizerinden ¢adir (Gorsel 17) ile bir sanat eylemi ile icra etmeye kalkismis olabilir; ¢adirin iistiiniin
kapali olmasi itibariyle mahremiyet ¢cagrisimi yapmast, igeride ise ironik olarak birlikte oldugunu
varsayabilecegimiz kisilerin tente kumasina dikilerek islenmis adlari ile karsilagilmasi, 6te yandan
cadirin vajinametaforu olabilecegi ihtimalini giindeme getirmesi, hazir-nesnenin anlam diinyasmm
ne kadar ¢ok yonli, cinsel, toplumsal, biling-dis1 gostergelerle dolu olabilecegini géstermektedir.
Kendisinin igini “seminal, fantastic and amazing work” olarak nitelerken seminall®> sdzciigiinii
kullanmasi isin anlamsal boyutundaki oyunu gosterir zira seminal hem ufuk ac¢ict hem de

tohumlamaya dair bir sézciiktiir.

Gorsel 17. Tracey Emin, 1995, Tiim Yattiklarim / Everyone I Have Ever Slept.
Wikipedia. Erisim 03.06.2023.
https://en.wikipedia.org/wiki/Everyone_ | _Have Ever Slept With 1963%E2%80%931995

Her iki ig, hazir-nesnenin ortaya ¢ikisindan itibaren var olan provokatif etkinin, toplumsal tabu
sayilabilecek kadm cinselliginin yine bir kadin sanat¢i tarafindan teshir kipi ile sergilenmesi
seklinde goriilebilir. Hazir-nesne’nin burada “kendi olusu” 6rnegin yataktaki i¢ camasirlarm ya da
prezervatifin gergekten kullanilmis olmasi teshiri bir tiir pornografiye doniistiiriir, bu provokatif
etki sanatcinin dogali olan, yasantilanmis nesnelerin alimlayicida teshir ve pornografik
deneyimlerin yolunu a¢tigina dair tespit yapilabilir. Hazir-nesnenin provokatif etkisinin yolu
nesnedeki ger¢ek insanmn (kanizi, spermaizivs.)izidir. Ger¢ek insanin izi yasantilanmis cinsellikle
ilgili (sexually aboutness) hazir-nesnede alimlayiciya rontgencilik deneyimi yasatabilir. iste burada
sanat galerisinde sergilenen bdylesi bir nesne, Hal Foster’in Cindy Sherman bahsinde tespit ettigi

gibi “ise bakan eril bakis1 (male gaze) kiskivrak yakalar” (Foster, 2016. s.16).

15 Seminal: 1. Yeni ufuklar acan fikirler igin kullanilan sifat, 2. Semen (meni) ile ilgili olan.
kaynak: https://dictionary.cambridge.org/tr/s%C3%B6zI%C3%BCk/ingilizce/seminal
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Gorsel 18. Sarah Lucas, 1994, Anadan Dogma / Au Naturel.

The Paris Review. Erigim: 03.06.2023.
https://www.theparisreview.org/blog/2018/11/20/in-bed-the-mattress-as-art/

3.2.2 Sarah Lucas, “Anadan Dogma” Yatak

Tracey Emin’de mahremin teshiri olarak galeriye konumlandirilan yatak objesi, tiim dikkatleri
iistiine ¢eken, dikizlenmeyi ¢agiran bir is iken, Sarah Lucas’in “yatagi” (Gorsel 18) kisisel, 6zel bir
ani¢agristirmayan, siradan ve giindelik kirli bir siltenin duvara katlanarak yaslanmis halid ir. Giiniin
dogallig1 i¢inde seks, bu siltede dogadan toplanmis organik nesnelerin dilinden konusur, ancak
elma, incir yaprag gibi kutsal metinlere atif yapilabilecek meyveler yerine kavun, portakal,

salatalik gibi meyve ve sebzeler ile kova gibi her giin rastlayabilecegimiz son derece glindelik
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nesnenin tercih edilmesinin sebebi, seksin 6zel veya kutsal olmadigini bildirmek olabilir. O yilizden

isin ismi olan “Au Natural” dilimize “Anadan Dogma” olarak ¢evrilebilir

The Paris Review’del6 Sarah Lucas’in 2018 yilinda Newyork New Museum’daagtigi “Au Naturel”

sergisi ile ilgili yazan Larissa Pham, isi abject (estetik) ile iliskilendirir;

Yine de Lucas'm Au Naturel'de yarattigi bu tiir bir seks - komik, igreng (abject) ve gercek. Heykelde gergek bir
salatalik kavun ve kova var. Delik kelimesini diisiinmeden edemiyorsunuz. Ama viicut komik. Hepimizin sahip
oldugumuz sey bu. Biz buyuz. (The Paris Review, Larissa Pham, Aralik 20, 2018)

Larissa Pham’1n abject tespiti Sarah Lucas’in tiim isleri géozden gegirildiginde daha iyi anlagilir.
Lucas’1 yasantilanmis ancak anonim nesneler kullanan hazir-nesne pratigine sahip feminist bir

sanat¢1 olarak not edilebilir.

Sarah Lucas, 1988 yilinda kurulmus, i¢lerinde Damien Hirst ile Tracey Emin’in bulundugu Geng
Ingiliz Sanatgilar (Young British Artist) grubundandir, Bu ii¢ figiiriin pratiklerinde ready -made
kullanim1 olmasi dikkat ¢ekicidir. Grup hazir-nesne kullaniminin sanatcilar arasinda yayginhk

gostermesine katkida bulunmus olabilir.

3.2.3 Robert Rauschenberg: Soyut Ekspresyonist Yatak

Kisisel nesneler ile olusturulan sanatsal jest, bir mekanda insa edilebilecegi gibi, duvara asili bir
ylizeyde de kurgulanabilir. Arthur Danto sanatin gergeklikle iligkisini vurgularken bu tiir buluntu

objeleri kullanan Raushenberg’e ve Jasper Johns’a gondermede bulunur (Gorsel 5).

Robert Rauschenberg, 1955 senesinde Modern Sanat Miizesi’nde diizenlenen On Alti Amerikah
sergisinin katalogunda “resim yapmak i¢in bir ¢ift corap ta, en az ahsap, ¢ivi, terebentin, yagli boya
ve tuval bezi kadar uygundur” diye yazmistir. Rauschenberg, eserlerinde yorgan, Coca Cola
siseleri, araba lastikleri ve dondurulmus hayvanlar kullanmigtir. Gergeklik sanatin temsil etmesi

gereken sey iken, sanatin i¢ine dahil olunca sanata atfedilen anlam da degisiklige ugramistir.

Bizi gliniimiizde “sanat nedir” sorusunun toziine gotiiren de budur Rauschenberg , eserlerinin i¢ine kattig
nesnelerle 1950’lerin basinda sanata gergekligi dahil etmis oldu [...] Jasper Johns un hedef tahtalarini, rakamlar
ve bayraklari kullanmasinin nedeni bence bayrak resminin bir bayrak olmasi, rakam resminin bir rakam olmasi

ve hedef tahtas1 resminin de bir hedef tahtas1 olmasidir. Dolayisiyla ortaya ¢ikan nesnenin sanat mi1 yoksa
gergeklik mi oldugu belirsizdir. (Danto, 2014, s. 33, 34)

16 The Paris Review 1953 yilinda Paris’te kurulmus, 1973 ten itibaren New York’a tasinmis ti¢ aylik ingilizce Edebiyat dergisi. Jack
Krouac, Italo Calvino ve Samuel Beckett, Jean Genet gibi taninmis yazar ve sanatgilarin islerini yayinlamis taninmis bir degidir.
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Rauschenberg adina kurulmus web sitesinde Duchamp’in hazir-nesne kavramini ilerlettigi
belirtilmektedir. Soyut Digsavurumcu Resim ile Dadaci1 heykeller arasinda iiriinler, asamblajlart’
tiretmistir. Resim pratiklerinden gelen geleneksel tahta tuval destek kullanimi yatak isinde
kullanilmistir. Eski bir yastigi bu tahta destege yerlestirip tistiinii Jackson Pollock eylem resimleril®
gibi sicratmali boyamasi, resimsel pratigin bir hazir-nesne ilizerine asamblaj formatinda

uygulanmasi 6rnegidir.

3.2.4 Claes Oldenburg, Yasam Kiiltiiriiniin Uzantis1 Olarak Yatak

Claes Oldenburg (1929-2022) isve¢ dogumlu, genel olarak sanat kariyerini New York’ta
siirdiirmiis Amerikaliheykeltiragtir. Soyutdisavurumculugun sanat diinyasini domine ettigi 1950°h
yillarda Allen Kaprow gibi sanatcilarla happeningler ger¢eklestirmis, 1957 yilinda bir kadmn
corabini, i¢ine tikistirdig1r gazetelerle asarak yumusak heykel fikrini ilk kez ger¢eklestirmistir.
Sanat¢1 1960°larda Pop-Art akimina dahil olur.

“Oldenburg Yatak Odas1 takimi i¢in gazetelerde seri sonu satiglar i¢in verilmis bir grup mobilya ilanlarindaki
renderlanmis yatak odasi mobilyalarmin perspektif ¢izimlerini aldi ki, bu ¢izimlerde tipik geometri; yamuklari,
eskenar dortgenleri ellipsoidler-hayali goriis agilar: ile egrilen diktdrtgenler ve yuvarlak sekilleri igeriyordu.
Oldenburgdaha sonraii¢ boyutlu ortam i¢in kendi 9mobilyalarini bu iki-boyutlu ¢izimlerdeki formlari esas alarak
inga etti.” (Tony Godfrey Lectures)

Bedroom Ensemble hazir-nesne uygulamasi Warhol’un pratigine benzer (Gorsel 6). Nasil ki, Brillo
kutular1 depodakilerden farksiz olmasina karsin aslinda Warhol tarafindan ahsap malzemeden ash
ile goriiniiste benzersiz olarak iiretildiyse, Oldenburg da bu benzersizligi, iki boyutlu perspektife
sadik kalarak mobilya reklam imgesi ile kurar. Her iki is de satis1 yapilan mamuller tizerinedir,
Oldenburg’unki, Warhol’dan konusu itibariyle ev mekanini ve Anna Kryczka’nin1® makalesinde
ifade ettigi gibi “islevciligin ethosunun, Los Angeles hayat tarzi ve insa ¢evresi yerelinde
mahremiyet ve domestik kiiltiir konularindan” alir. Materyal olarak ilk defa hafif endiistriyel
imalati tercih etmesi ve enstallasyon pratiginde, belli bir yoreye ait ¢alisma (labor) tarzi, mimari,

iizerinden yerel ev kiiltiiriiniin bir yatak odas1 yerlestirmesi tizerinden okunmasi s6z konusudur.

17 Buluntu nesneler veya geleneksel olmayan sanat malzemelerin kombinasyonlarindan olusturulmus tigboyutlu sanat isleri
(Kaynak: moma art glossary)

18 1952 yilinda sanat elestirmeni Harold Rosenberg tarafindan, sévalede yapilmak yerine bedenin eylemini kullanarak yapilan
curetkar boyama teknigi ile Uretilmis resimler. Bu tlr resimlerde izleyici bez lizerinde genis firgca darbeleri, sicratmalar, ya da
fiziksel eylemin izlerine rastlarlar. (Kaynak: moma art glossary)

19 Anna Kryczka A.B.D Pasadena Sehir Universitesi Sosyal Bilimler Fakultesinde Akademisyen, Kaynak: UCHRi.org Link:
https://uchri.org/awards/learning-from-los-angeles-claes-oldenburg-s-bedroom-ensemble-1963/
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3.2.5 Ser Serpas, Buluntu Yatak

Ser Serpas, 1995 yilinda Los Angeles civarindaki Boyle Heights’ta, radikal sol hareketlerin
aktivizmi ile iinlii tarithe sahip bir bolgesinde dogmus gen¢ bir sanatg¢idir. Bolgede aktivist
hareketlerden sanata dogru kaymis ve marjinal gruplarin kendini sinirlamasi sebebiyle, New
York’a taginip, maddi nesnelerin elestirisi ve kutsanmasiiizerine gelistirdigi pratigini Columbia

Universite’sinde siirdiirmeye baslamustir.

Gorsel 19. Ser Serpas, 2021, Uydurulmus Asiriliklart Gergek Sonlu Bir Ortalamayla Birlestirmek /
Conjoining Fabricated Excesses Literal End To A Mean.
Contemporary Art Review. Erisim:09.06.2023.
https://contemporaryartreview.la/la-in-paris-ser-serpas-at-balice-hertling/

Ser Serpas, buluntu hazir-nesne arama pratigine sahip bir sanatg¢i olarak bir flaneur gibi sokaklar
tarar. Sonra bulduklarini sergileme alanlarma “yerlestirir”. Onlar1 herhangi bir sekilde kaynak,
zimba, vidalama yontemi ya da daha baska birlestirme yontemiyle fikse etmez. Bir siltenin ikiye
katlanip kirilip bir kapidaki delikten igeri itilmesinde olusan Uydurulmus Aswriliklar: Gergek Sonlu
Bir Ortalamayla Birlestirmek?® (Gorsel 19) isinde atilmis iki objenin i¢gice gegmis bir denge
durumuna tanik oluruz. Yasantilanmis bu nesneler o birincil yasamlarindan izler tasidiklar: halde

artik onlardan bagimsiz kendi dillerinde bir varolus yakalamig gibidirler.

20 Conjoining Fabricated Excesses Literal End to A Mean
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3.3. Felsefi ve Politik Tavir Olarak Hazir-Nesne Uygulamalari

Sanatcilarin hazir-nesne kullandiklari islerin gergeklestirilmesi artistik bir slirecin sonucunda olur.
Sanat¢inin malzeme olarak hazir-nesneyi se¢iyor olmasi ve bu hazir-nesne ile iliskisi, etkilesimi,
ona miidahaleleri konusunda kendine 6zgii bir yol izleyebilir. Bu siire¢ giderek yine kendine 6zgii
bir sanatgi galigma tarzina doniisebilir. Hazir-nesne konusunda uygulamalarimdaki benzerlikler ve

farkliliklar asagida ortaya konmustur

1- IKEA Kutusuna Nasil Yerlesilir; Kutu-Disi Coziimler isi: satin alimmis ikonik mukavva
kutular tizerine mukavva ve pleksiglas asamblajlardan olusmaktadir.

2- Diinya’da Olmak isi, buluntu nesne toplama ve toplanan nesnelerin materyal bilgisi ile
yapilan yeni nesne liretiminin buluntularla bir arada yerlestirmede kullanilmasi seklinde
gerceklestirilmigtir. (Stirecin detayl agiklamasi ilgili boliimdedir)

3- Bosluk Yiyen isi: buluntu nesne toplama ve bulunan nesnenin manipiile edilerek bir heykele
dontistiiriilmesi seklinde gergeklestirilmistir.

4- (Cimde Piknik veya 5600 Kelvin isi: timiiyle kisisel nesnelerden olusturulmus mekéana 6zgii
bir yerlestirmedir

5- Politika, Yalanlar ve Videokasetler isi: biriktirilmis arsivsel malzemenin bir raf sistemi
tizerinde sunumudur.

6- Komsu Bulusmalar Serisi isi: buluntu nesnelerin ikili olarak “komsuluk” iliskisini konu

edinen yerlestirmelerden olusturulmustur.

Buluntunesneler genellikle sehrin atik ve ¢op alanlarina birakilmis nesnelerdir. Bunlar yasadigimiz
gercekligin birer pargasidirlar. Onlariatildiklari yerde izlemek, ilk hayatlarina dair teoriler iiretmek
disinda, onlarin lizerine kazinmis nesnelesmis bellegi ele almak ve onu ¢esitli manipiilasyonlarla
ortaya ¢ikarmak, Diinya 'da Olmak ve Bosluk Yiyen islerindeki ana motivasyondur. Cimde Piknik
ve Politika, Yalanlar ve Videokasetler isleri edinilmis malzemelerin belli bir konsept ¢ergevesinde
yerlestirmelerinden olusturulmustur. /IKEA Kutusuna Nasil Yerlesilir isi ise bir asamblaj olarak
degerlendirilmistir. Komsu Bulusmalar serisi ise malzemeye miidahale edilmeden yapilan

diizenlemeler ile artistik jest imkanlarinin arastirllmasindan olugmaktadir.
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3.3.1. IKEA Kutusuna Nasil Yerlesilir: Kutu Dis1 Coziimler

=

Gorsel 20. Giiven, Ahmet. 2021, IKEA Kutusuna Nasil Yerlesilir: Kutu Dig1 Coziimler.

IKEA Kutusuna Nasil Yerlesilir: Kutu Disi Coziimler isi (Gorsel 20) 2022 yilinda Hacettepe
Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisit Heykel Béliimii atdlyesinde IKEA mukavva kutulari ile
yapilmis bir duvar yerlestirmesidir. Mukavva ve pleksiglastan olusan bu yerlestirmede mukavva
kutunun ag¢ik halinin formundan yararlanilarak her kutuya ii¢ boyutlu dort kare diizenleme
yerlestirilmistir. Is ismini is diinyasinda ezber bozan anlaminda kullanilan out-of-box/kutu-dist
deyiminden alir. Bu sekilde bu ¢alismada “kapali kutu” diye nitelenen insan bilincinin olusumunun

0zgiil yapisina gondermede bulunulmustur.
Hazir-nesne kullaniminin denendigi ilk is olarak hazir-nesne formundan yararlanilan bir is
olmasina karsin pleksiglas gibi diger malzemelerin kullanilmasi isi salt bir hazir-nesne isi olarak

nitelendirmeyi engeller. Bu is asamblaj tiiriinde bir is sayilabilir.

Kare diizenlemeler ii¢ boyutlu mimari maketlerden esinlenmistir. Uzeri styrilmis, yiizeyinde

oluklu, oluksuz dis etkilere maruz birakilmis ytizeyleri, insan bilinci alegorisi olarak alimlanabilir.
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3.3.2. Diinya’da Olmak, In-der-Welt-sein?

Diinya’da Olmak isinde hazir-nesne kullanimi, buluntu nesne ile baslar (Gorsel 21).

Kentin sokaklarinda rastlanti eseri karsilasilan, ¢ope atilmis ahsap ¢cocuk yatagi parcalari toplanip
ve atdlyeye getirildikten sonra, toplanmis pargalardan bu nesnenin dnceki halini anlamak ve biitiinii
ortaya ¢ikarabilmek i¢in, ilk asamada gozleme dayali inceleme ve 6lgiimler yapilmistir. Buradan,
ornegin parcalarin en, boy, kalinlik gibi dlgiileriile, eklem deliklerinin yerleri, bu yerlerin disi veya

erkek oluslari gibi bilgiler edinilmistir.

Gorsel 21. Ahmet Giiven, 2022, Buluntu yatak parcalar1

Kisisel Arsiv.

21 In-der-Welt-sein, Martin Heidegger'in Tirkge’ye Diinya’da Olmak olarak gevrilen kavrami
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Gorsel 22. Ahmet Giiven, 2022, Diinya’da Olmak / In-der-Welt-sein,
Kisisel Arsiv.

Buradan elde edinilen bilgi, bir zamanlar bu {iriinii imal etmis olan marangozun, form ve teknige
(6rnegin eklemleme bilgisi gibi) iliskin tasarim bilgisidir. Bu bilgi, salt buluntu nesneden elde
edilmistir. Marangozun nesneye aktardigi teknik bilgi, birnevi“tersine mithendislik” ile elde edilse
de buluntu nesnede kullaniciy1 ait -herhangi bir isaret veya iz bulunamadigindan- 6znel bilgiye
erisilemez. Ancak goriilebilecegi gibiortada duran sadece bir maddi varlik degildir, maddi olmayan
bir varlik olarak nesnenin bilgisi de diinyada dolasim halindedir. Varolus halinde olan insan i¢in
“dlinyada olmak” bu varlik ile de iliski icinde olmak ve buradan yola ¢ikip eyleyebilmektir. Daha
sonra bu nesneden edinilmis bilgi, demir profillerden olusan baska bir (Gorsel 22), yeni nesnenin

yapim siirecinde aktarilarak, bilginin, ikinci nesnede devami saglanmasi boyle bir eylem halidir.
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Gorsel 23. Ahmet Giiven, 2022, Diinya’da Olmak / In-der-Welt-sein.

Sanat Okur. Erisim: 18.06.2023.
https://sanatokur.com/fragmanlarda-ozne-nesne-iliskisi-gozde-mulla/

Bu sekilde, ikinci nesne ayni eklem deliklerine sahip olarak; bas-ayak ve yan kenar boylan
neredeyse buluntu nesnenin par¢alanmamis halindekilere es olarak bu kez demir profillerden
tiretilip, buluntu nesne ile ayni 6lgekte ancak bu kez demirden bir nesne elde edilmistir. Bu is
nesnelerde bulunan bilginin ortaya konmasi, aktarilmasi ve ayni1 bilginin baska bir nesnenin var
edilmesinde kullanilmasi konusunu diinyada olma baglami iginde arastirmaktadir. Isin sergilenme
sekli yerlestirmedir. Buluntu nesne ile yeni olusturulan nesne bir arada sergilenir. Bazi noktalarda
ornegin buluntu olanin yatak basina ait bir parca yenisine temas ettirilerek ikisi arasindaki “bilgisel
akrabalik” ortaya konmus olur. Bir bagka ahsap buluntu nesne olan bir pencere pervazi, demir kutu
profile montajlanarak sergilenir. Yatak ve pencere oda bilesenleri olarak mekén1 olustururlar

(Gorsel 23).
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3.3.3. Bosluk Yiyen / Vacuum Eater

Bosluk Yiyen isi ismini elektrik siipiirgesinin Ingilizce’si Vacuum Cleaner’dan almaktadir. Isin
olusma asamalar1 Diinya’da Olmak isine benzemektedir. Kentin sokaklarinda rastlanti1 eseri
karsilasilan, ¢ope atilmis elektrik siiplirgesi alinip, atolyeye getirilmis, atdlyede bu sefer
parcalardan biitiine gitmek yerine, nesnenin neye benzedigi, ya da dogrusu, neyi cagristirdigt

meselesi tizerinde durulmustur.

Gorsel 24. Ahmet Giiven, 2023, Bosluk Yiyen / Vacuum Eater.
Sanat Okur. Erisim: 18.06.2023. Link: https://sanatokur.com/fahrenheit-sergisi-uzerine-ahmet-guven-ile-
soylesi/?fhclid=IwAR20SHOts3w9-3310EMynfWanZy35rObN1tNRhTNFyrPgl1Y3Bpzg3o0lEJO

Yaratma siirecinde ticari bir nesne olan elektrik siipiirgesinin ayni zamanda kiiltiirel bir obje olmasi
nedeniyle, hipotetik bir oyuna bagvurulmustur. “Elektrik siiplirgesinin tasarimcisi / tasarimcilar
pazara sunacaklari bu fonksiyonel ticari nesneyi tasarlarken formuna nasil karar vermis
olabilirler?” sorusundan yola ¢ikilmistir. Tasarimcilarin “form follows function/ form fonksiyonu
izler” mottosuna karsin, piyasada farkli formda bir¢ok ayniisi géren elektrik siipiirgesi vardir. O
halde tasarimcinin form konusunda tercihi s6z konusudur. Tasarimcinin tercihi ile ilgili, nesnenin
goriintisii izerinden fikir ytriitiilebilir; 6rnegin bu form aslinda kadin bedeni formundan esinlenmis
olabilir. Kadin bedeni formu toplumda hala elektrik siipiirgesinin kullanicilarinin ¢ogunlugunun
kadin olmasinedeniyle tercih edilmis olabilir. Kullanilmadigi zamanlar dik sekilde oturtuldugunda,

yukari dogru aerodinamik tarzda incelen yumusak hatlari, onu “estetik” bir kadin formu ile
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bulusturmus olabilir. O halde bu nesne zaten egilimli oldugu forma dogru manipiile edilerek
yakinlastirilabilir. (Gorsel 24)

Sadece kalga kismina yapilan bir miidahalenin yani sira ve tim formun monokrom olarak
homojenlestirilmesi ile ortaya melez bir heykel ¢ikmistir. Hazir-nesne bu ¢alismada kullanilmis,
fakat Andy Warhol’un Brillo Kutulari 6rneginde oldugu gibi ayirt edilemezlik {izerine kavramsal
bir oyun oynanmamistir. Ote yandan hazir-nesnenin niteligi tiimiiyle gizlenerek, hazir-nesne sadece
bir malzemeye indirgenmemis, ayn1 zamanda elektrik siipiirgesinin hazir nesne olusu burada
vurgulanmistir. Hamile kadin, siipiirge iliskisi gizlenmek yerine, kurulan bu baglanti ile agik¢a
izleyiciye sunulur (Gorsel 25). Boylece, hamile-kadin-olarak-elektrik-stipiirgesi metaforu insa
edilir. Bu calisma izleyenlerin is konusunda kendi yorumlarini tesvik etmek i¢in olanaklar sunar.

Ismi bu olanakliligmn bir baska boyutudur.
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Gorsel 25. Ahmet Giiven, 2023, Bosluk Yiyen / Vacuum Eater,

Elektrik Stipiirgesi iizerine Polyester Heykel. Fahrenheit Sergisi. 2023, Belm’Art Space.

Kisisel Arsiv.
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3.3.4. Cimde Piknik ya da 5600 Kelvin

Cimde Piknik ya da 5600 Kelvin isi 2023 Haziran aymda Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar
Enstitiisii Heykel Boliimii galerisinde hazir-nesneler ile gerceklestirilmis bir yerlestirmedir.
Temelde is, bir ¢adir dniindeki haliiizerinde gerceklestirilen bir piknik sahnesi sunmaktadir (Gorsel
26). Is, ic-mekan/dis-mekan, dogal yapi/insani yap1 ikilikleri iizerinden insanin gezegendeki

varolusunu, yerlesimini, dogay1 yeniden organize edisini sorgulamaktadir.

Gorsel 26. Ahmet Giiven, 2023, Cimde Piknik ya da 5600 Kelvin.

Mekan igi yerlestirme.
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Is, 6zellikle bina igindedir, binanin disaridaki dogaya bakan cephesinin galeri vitrini arkasmnda
kuruludur (Gorsel 27). Yerlestirmede bir ¢adirin kurulma geregi olan doga disarda birakilmistir.
“Cadir”, i¢inde olan1 dogadan (korumak gibi nedenlerle) izole etmek yerine, zaten bina iginde
olmas1 dolayisiyla, korunakl galeri mekaninda disardan alinmisg dogal bir kaya pargasina ev

sahipligi yapar. (Gorsel 28)

e . ¢ e

Gorsel 27. Ahmet Giliven, 2023, Cimde Piknik ya da 5600 Kelvin.
Dis Cekim.

Kaya pargasi yerinden edilmis, “insan” korumak i¢in ayrilmig bir alana taginmistir. Zira insan’n

yasadigr yerlerde doga timiiyle insan-failin kontrolii altindadir. Doga 'nin kaderi, bu yerlerde

insanin insafma/iradesine baglidir. Doga buralarda korunmasi gereken varlik olmustur.
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Gorsel 28. Ahmet Giiven, 2023, Cimde Piknik ya da 5600 Kelvin.
f¢ Cekim.

Bu isin esinlendigi yapilardan biri ABD’de Washington eyaleti Seattle kentinde bulunan Amazon

firmasimin genel merkezi olan Amazon Kiireleridir (Gorsel 29).

30 Ocak 2018 de agilan ii¢ biyosferik yar1 kiireden (dome) olusan yapu, elli ilkeden getirtilmis

kirkbin bitkiden olusan bir floraya sahiptir. Yap1 sinirli insan erisimine acilmistir. igerideki hava

glindiiz vakti 22 santigrat, ylizde altmis nem sartlarinda tutulur.

Image credit: Bloomberg photo by Mike Kane

Gorsel 29. Amazon Kiirelerinin I¢i / Inside Amazon’s Spheres
NDTV. Erisim: 13.09.2023.https://www.ndtv.com/world-news/inside-amazons-spheres-where-workers-
chill-in-a-rainforest-1805665
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Ismini Giiney Amerika’daki Amazon ormanlarindan alan firma, insan habitatinin tam ortasinda bir
nevi dogal floray1 korumaya almistir. insan habitatlarinda artik dis-doga insana aittir. I¢ mekéanda

korunan “eski-doga” olur.

Uygulamada yer alan ¢adirin iginde, rastgele girinti ¢ikintilartyla, olusumunda insan eli degmemis
kaya pargasi, bir varlik olarak insan gibi dogaya aittir. Ontolojik olarak insan kaya gibi dogal
varliklardan biridir, ancak kaya insanin fenomenal gozlemi altindadir. G6zlem i¢in dogal olan
g0zilin 6tesinde “araylizler’denyararlanarak veriler elde edilmektedir. Gozlem ve koruma eylemleri
icin, Amazon binasindayapildigi gibi “doga”ya dogal sartlarisaglanir, yada 6rnegin Cadirda 5600
Kelvin dogal giin 1518in1n renk 1sis1 saglanmaktadir (Gorsel 30).

Stanley Kubrick’in 1967 de yaptigi 2001 Uzay Macerast (2001, Space Odyssey) filmi isin
gonderme yaptig1 bir baska sanat eseridir. Filmde doganin elinden ¢ikmamisgasina piiriizsiiz
ylizeye sahip bir monolit (yekpare tas) Homa Sapiens’in dogaya hakim olan bilissel hikayesinin
baslangicindan itibaren ona eslik eder. Ayni tas bin yillar sonra ayda tekrar ortaya ¢iktiginda, o
“biligsel bakis” onu tekrar mercek altina alacaktir (Gorsel 31). Isin mizanseni bu géndermeye

istinaden kurulmustur.

Hazir-nesneler bu iste yasanmisliklariyla degil, aragsalliklariyla ortaya ¢ikar. Tek aragsal olmayan

hazir-nesne, dogadan koparilip galeriye tasinmis olan dogal kaya parcasidir.
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Gorsel 31. 2001: Uzay Macerasi Aydaki Monolit Sahnesi.
YouTube. Erisim: 03.09.2023.

Link: https://www.youtube.com/watch?app=desktop&v=b75EpoF1\W88
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3.3.5. Politika, Yalanlar ve Videokasetler

Politika, Yalanlar ve Videokasetler isi 2023 yili haziran aymda Hacettepe Universitesi Giizel
Sanatlar Enstitlisii Heykel Boliimii galerisinde hazir-nesneler ile gergeklestirilmis bir
yerlestirmedir. Temelde is, ti¢ rafli bir raf sistemi iizerine yerlestirilmis hazir-nesnelerden olusur

(Gérsel 32). Is kollektif bellegin teknik digsallastirmasi iizerine politik tavir sergileyen bir istir.
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Gorsel 32. Ahmet Giiven. 2023, Politika, Yalanlar ve Videokasetler.
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Is iic kisimdan olusur: alt raf: 2013-2017 yillar1 arasinda sanatg1 tarafindan biriktirilmis gazeteler,
orta raf: 1990-2000 arasi sanatg¢1 tarafindan kaydi yapilmis TV yayn videokasetleri, iist raf: Dort
adet tiiplii TV Oniine yerlestirilmis dort adet radyasyon maskeleri (Gorsel 33).

Gorsel 33. Ahmet Giiven. 2023, Politika, Yalanlar ve Videokasetler, Detay.

Gilindelik hayatta raf sistemleri, liriin depolama ve iiriin sergileme amaciyla kullanilmaktadr.
Arsivsel belgenin raf sistemi izerinde yer almasi dogal olmakla beraber, yerlestirmede alttan tistte
dogru, kagit malzemesinden, elektromanyetik kayit mecrast olarak video bandmna gegilmesi
teknolojik bir kronolojiyi ortaya koyar, yazisal olandan, elektronik imgeye bellegin teknik
dissallastirilmasi altyapiy1 ortaya koyar.

En ist raflar pazarlama alaninin en degerli (eye-level/buy level) géz hizasi/satis hizasi raflaridr.
Post-truth ¢aginda tiiketiciye indirgenmis vatandasa politikamin satilmasina iligkin bu elestirel iste
g0z seviyesi lizerinde ¢alisan televizyonlar goz duyusuna seslenmektedirler. Fizik bilimine gore
televizyonlar yaymlarini radyasyon(yayilimi) aracilii ile gbze yapar ve 6te yandan bu yaym
insanlarin metaforik olarak politik maskelerini olusturmaktadirlar. Tip alaninda kullanilan yiiziin
bi¢imini alan bir malzemeden olusturulmus radyasyon maskeleri, bu iste politik radyasyonu

simgelerler.
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3.3.6. Komsu Bulusmalar Serisi

Komsu bulusmalar serisinde yasantilanmig anonim buluntu nesneler ikililer halinde bir araya
getirilmistir. Galeri ortamina giren bu nesnelere 6zellikle gesitli artistik jestler yiiklenmistir.
Alimlayicida bir tiir yeniden “metin yazimi” diirtiisiinii tetikleme amagli nesnelerin diizenlemeleri

ile heykel sanatinin hazir nesnelerle smirlarinin nasil zorlanabilecegi denenmistir.

Gorsel 34. Ahmet Giiven. 2023, Komsu Bulusmalar Serisi 1.
Buluntu Daktilo, Tahta El.

Calismada konu edilen buluntu nesnelerin ilk yasami insan tiiketimine konu olan yasamlartydu.
Ikinci yasamlar1 ise sanat baglaminda ortaya konan, artistik jeste “alet” edilen yasamlariydi Bu
caligma kagmilmaz olarak ikinci yagamlari ile ilgili olsa da aslinda bu nesnelerin insan bilincinden
bagimsiz yasamlarna dair bir denemedir. Seride sergilenen nesneler ¢evremizde birlikte
yasadigimiz insan-komsular gibi kendilerine has varolusa ve forma ve kendi aralarinda olusmus
iligkilere haiz nesne-komsulari konu almaktadir. Bu ikilikler ve bazen ¢okluklar insan yaran
gozetmeyen ve bu bakimdan insan bilincine konu olmayan formlar ve kiimeler olustururlar. Bu
formlarrastlantisal gériinmektedirler, bununla birlikte artistik jest onlarin kendileriniicra edislerine

estetik (duyumsal giizellik gibi) bir deger yiikleyebilir.
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Gorsel 35. Ahmet Giiven, 2023. Komsu Bulugmalar Serisi II.
Buluntu Canta, Tahta El.
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Gorsel 36. Ahmet Giiven. 2023, Komsu Bulusmalar Serisi III.
Aliiminyum Mutfak Evyesi, Yatak Yayi, Tahta Ayak

v, Yo
5. A’IA'A v;‘é?é
QAP

Gorsel 37. Ahmet Giiven, Komsu Bulusmalar Serisi IV.

Metal Sehpa Ayagi, Alisveris Arabasi
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SONUC

Sonug olarak, sanatin bilebildigimiz baslangicindan bu yana sanat eseri ya da sanat nesnesine
bakisin degismesi, ne ile sanat yapilabilecegi konusu, neyin sanat olduguyla ilgili olmustur. Bu
konudaki anlayis degisimini felsefi metinlerde, sanat elestirilerinde veya sanat eserlerinin

sunumlarinda gézlemleyebiliriz.

Bugiin sanat eserinin fiziksel varliginin bile tartisildigi noktada, sanat eserini duyuya, algiya,
kavramaya, duyguya, anlama ve sezgiye dayandirma ¢abalar1 bir yana, sanat eserinin diizanlamci
(literal) bir bakis agisiyla asla tam olarak kavranamayacagimi teslim etmek gerekebilir. Sanatta
hazir-nesne kullaniminin ciiretkarlhigi iste tam bu noktada ortaya ¢ikar. Hazir-nesne duyusal ilkeyi
(aisthesis) bir anda bosa ¢ikariverir, ancak bu durum o isin bir formu olmadigin1 sadece aslinda
kavramsal ve anlamsal bir varolus sergiledigini de gdstermez. Hazir-nesne’nin bir “nesne” olarak

diinyada varolusu yadsmamaz.

Hazir-nesnenin sinirda olan hamlesi, gergeklikle iliskisinden kaynaklanir. Bir bakima gergekligi
bozunuma ugratan bir yapisi vardir. Cok genis anlamdahazir-nesnekurgusuz ger¢ekligin paranteze
alinip sanat nesnesi olarak sunumudur fakat bu nesne artik bagka bir nesnedir. Sanat halinde onu
“ger¢eklikte” olusturan parcalarmin biitiinii ve etkisi, onu gergeklikte oldugu “sey” ile 6zdes
kilmaz, ¢linkii artik sanat alanindaki failligi olan ve diizanlamci kavranamazligtyla sanat alaninda
karizmasi olan yeni bir nesneyi isaret eder. Dolayisiyla Danto’nun sanatgisinin kafasindaki teorisi

ile kavramaya caligtig1 sanat nesnesi tam olarak o teori ile de aciklanamaz olur.

Kuskusuz, nesne, hazir-nesne, gergeklik ve hakikat diye adlandirilan tiim bu kavramlar sanatn
kendi kapali evreninde yeni anlamlar ve iligkilere haiz olan kavramlar degillerdir. Sanat-olarak-
hazir-nesne “gerceklikten yapilma” haliyle gerceklik i¢inde fail (etkin) ve gerceklik icinde yeni bir
nesnedir. O, Danto’nun teorisinde dillendirdigi sekliyle ontolojik olarak gergek ile taklit arasinda
arada duran varlik olarak nitelenebilir. Ancak Ortega Y Gasset’in dile getiridigi sekliyle sanat,
bilin¢ sartindan bagimsiz bir ben olan nesnenin kendisinin bu 6zel faaliyet (sanat) yoluyla kendini

icra edisini miimkiin kilar.

Graham Harman’in “Her Seyin Yeni Bir Teorisi” lizerine yazdigi Nesne Yénelimli Ontoloji

kitabinda estetigi felsefenin kokeninde bulmasi bosuna degildir. Bu iki alan, bilim ve teknigin bilgi
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olusturma sekliden baska bir bilissel sekildir (2020, s..67). Bu agidan belki de Heidegger’ce

bakacak olursak hakikati arastirirken sanattan baglanilabilir.

Bu nedenle sanat yapma bi¢cimimin bu kadar felsefe ile i¢li disli olmasinin nedeni her iki alanin
akrabahgyla ilgili olabilir. Islerimin bu iliskiyi goriiniir kilmasi bu iliskiyi biliyor olmamdan
kaynaklanmaz, sanat ve felsefenin gergeklikle ilgili duruslarinda benzer ancak iki farkli hal

olmasindan kaynaklaniyor olabilir.

Uygulamalarimda s6zsiiz bir hakikat aragtirmasi vardir. Bu yiizden malzeme olarak “ger¢ekligi”22
tercih ediyorum. Kullandigim nesneler gercek nesneler, ancak bunlarin fiziki nesneler olmasi
gerekmiyor, sadece bir nesne olarak bir biitiinliik sunmalar1 yeterli. Bu anlamda IKEA bir nesne
ornegin. Bir sirket olarak, bir marka olarak, hayatimiza dokundugu sekliyle. IKEA nesnesi ile bir
is iretirken sadece onunmukavvakutusunukullanmiyorum. Onu “biiyiik harfli” IKEA ile hayatmm
etkilesime soktugunda, kendi biitiinliigii olan yepyeni i¢inde bu marka olan yepyeni melez bir

nesne, sanat nesnesi liretebiliyor muyum, ona bakiyorum.

Sonug olarak soyle bir kavramsallastirma yapmak istiyorum; Arthur C. Danto, sanat¢iin anlam
diinyasiin, sanat nesnesini ontolojik olarak taklit ile ger¢ek olan arasinda bir yere konumladigmi
savunmustur. Hazir-nesne bu hamle i¢in kritiktir. Bir sonraki hamle “ger¢eklikten” yapilma sanat

nesneleri olabilir.

Uygulamalarimda hazir-nesneyi daha genis anlamda kullanmayi deniyorum. Nesnelesmis
gercekliklerden sanat yapmaya galisiyorum. Nesnelesmis gerceklik, iginde Heidegger’in “sey”ini
barindirdigi gibi, Kant’in numenal varligina da gonderme yapabilir. Bu durum, sanat diinyasinmn,
post-modernist “iliskisel estetik” firtinasindan kurtulup, karizmasi olan sanat nesnesinin estetik
formunu yeninden kesfedebilecegimiz ontolojik olarak giivenli bir limana demir atmasmi

saglayabilir.

22 Gergeklik fiziksel ya da fiziksel olmayan var olan her sey anlaminda kullaniimaktadir.
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