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Giliniimiiz sanatinda bellek kavrami, bireysel kimlik arayislarini bigimlendiren
unsurlarin basinda gelmektedir. Sanat araciligiyla bellekte degisip donilisen gegmis

deneyimlerimiz, bugilinde yeni bir okuma sunmaktadirlar.

Bu ¢alismanin amaci, var oldugumuz siirece canli kalan bellek kavraminin
stireclerini irdelerken, ayn1 zamanda zihnimizin gizil odalarmi kesfettikge ortaya ¢ikan
farkli anlatim bi¢imlerini sorgulamaktir. Calismanin birinci bdliimiinde ge¢mis zaman
kavrami bir arayis bi¢imi olarak incelenmis, zihnimizin mahremiyet alan1 olan bellegin
depolama ve yeniden insa etme rolii baglaminda kavranmaya calisilmistir. Bellek
araciliiyla iiretilen sanat eserinin; deneyimler, dramatik baglantilar, tarihsel ve toplumsal
belirleyicilerle iligkileri kurularak yeni verilere ulasilmaya ¢alisilmistir. Nostalji
olanaklarinin algilanan geg¢mis imgesi tizerindeki diyalogu sorgulanip, bicime doniisen
islubu tartigmaya acilmis; animsamanin bireysel ve kolektif deneyim siirecleri, felsefi
yansimalar1 ve psikolojik etmenleri sorgulanmistir. Ikinci béliimde ise simdi ve burada
duyumsanan ve ifadeye ihtiya¢ duyan imgenin mekandan ayri diisliniilemeyen yapis1 ve
animsamanin kaginilmaz bigimi olan unutma eylemi farkli bakis agilar1 ve yapit 6rnekleri
baglaminda kavramsal bir ¢ergcevede incelenmistir. Tiim bu arastirmalar dogrultusunda

tiretilen ¢aligmalar imge-mekan-zaman baglaminda sorgulanmaya agilmustir.

Anahtar Kelimeler: Sanat, Resim, Imge, Bellek, Iz, Mahremiyet, Yeniden Insa, Zaman,
Mekan, Unutmak.
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ABSTRACT

In today's art, the concept of memory is one of the elements that shape the search
for individual identity. Our past experiences, which are transformed and transformed in

memory through art, present a new reading today.

The aim of this study is to examine the processes of the concept of memory,
which remains alive as long as we exist, while at the same time questioning the different
forms of expression that emerge as we explore the hidden rooms of our minds. In the first
part of the study, the concept of past time was examined as a way of seeking, and it was
tried to be grasped in the context of the storage and rebuilding role of memory, which is
the privacy area of my mind. The work of art produced through memory; It has been tried
to reach new data by establishing relations with experiences, dramatic connections,
historical and social determinants. The dialogue of the possibilities of nostalgia on the
perceived image of the past was questioned, and his style, which turned into a form, was
opened for discussion; Individual and collective experience processes, philosophical
reflections and psychological factors of remembering were questioned. In the second part,
the structure of the image that is felt here and now and needs expression, which cannot be
separated from the space, and the act of forgetting, which is the inevitable form of
remembering, are examined in a conceptual framework in the context of different
perspectives and examples of works. Studies produced in line with all these researches

have been opened to question in the context of image-space-time.

Keywords: Art, Painting, Memory, Trace, Privacy, Reconstruction, Time, Place,
Forgetting.



TESEKKUR

Bu calismay1 hazirlama siirecinde yol gdsterici ve aydinlatici katkilarindan dolay1
Sayin Prof. Cebrail Otgiin’e ve tiim degerli hocalarima, her zaman yanimda olan ve hep bir

¢oziimle gelen ¢ok kiymetli aileme ve degerli arkadasim Ecem Yilman’a tesekkiir ederim.



ICINDEKILER DiZiNi

[0 Y7 i
ABSTRACT .....cettiieetneertneeeruneeesneessseeesssesessneesssnesssseesssneesssneesssnssssnesssens ii
TESEKKUR....uovuiiuiiiiiietieteteeterteeterseesnersesesseesseessesseesesssesnesssomnnns jii
(00 110) 01 5€ 1 B 0128 0) 174 1) SO iv
[@10) 2353 21 U 1) V.4 1)1 SO v
(@] 1 23 K 1
1. BOLUM: BELLEK VE YENIDEN INSA....ituuttiiiiiitiiiiiiiriiereeneeeiieeenneenes 3
1.1. Bir Arayis Bicimi: Gecmi§ Zaman.......ccceviiiiiiiiiniiiieiiiniiineiiieecineeniann 5
1.2. Mahremiyet Alani Olarak BelleK........cccccvviuiiiiiiiiiniiiiiiiiniiinineciienennee. 11
1.3. Yeniden Simdikilestirme: Gosterge Olarak | 2N 20
1.4. Kolektif Imge: POStMEMOTY......cccuuvvenieuneerneerneernerniierseesneerseesneennnn 49
2. BOLUM: SIMDI VE BURADA DUYUMSANAN IMGE DENEYIMI ............... 58
2.1. Zaman ve Mekanin ESzamanlli@l......cccovviiieiiniiiiiniinieiioiasinsenscsnssneen 59
2.2, UNUEMAK. teteetiiiiaetieieneteesenseeeenssessanseessnssessasscessnsiiiosssscsssssscssnssssnnss 64
SONUG  eeuuueetueerrnereruneeerseeeernesersnessssneesssnsesssesssssessssnsesssnessssnnessnessssnnsennn 67
NNV N 4 07N S 69
| 0 N 1 3 1 D 47N S 73
YUKSEK LISANS TEZi ORJINALLIK RAPORU......c..ccccvvuiiiunrernneeennnneenennns 74
MASTER’S THESIS/ARTWORK ORIJINALITY REPORT........cccuuvvvneevnnnnnnn.. 75
YAYIMLAMA VE FIKRI MULKIYET HAKLARI BEYANL.......ccccvvuiieunnnnnnnn. 76



GORSEL DiZiNi

Gorsel 1. Tracey Emin - ‘Exploration of the Soul’ [Ruhun Kesfi], 1994, 32 Kagit {izerine
miirekkep, grafit ve 2 fotograf, kagit lizerine renkli, kromojenik baski, Metin sayfalart:

29,5 x 21 cm, Fotograf: 30 x 21 cm, Cergeve: 37,7 x 28,7 x 2 cm, Tate, Londra.............. 8

Gorsel 2. Rabia Ulusanver, Yine de Kaginilmaz Jestler, 2021, Tuval {izerine yagl boya,

100 X 130 CMe et 9
Gorsel 3. Do Ho Suh, Perfect House [Miikemmel Ev], 2003, Yar1 saydam naylon.........13

Gorsel 4. Peter Blake, The Toy Shop, [Oyuncak Diikkani], 1962, Ahsap, cam, kagit,
plastik, kumag ve diger malzemeler, 156,8 x 194 x 34 cm, Tate, Londra 15

Gorsel 5. Paula Rego, Nanny, Small Bears and Bogeyman [Dadi, Kiiciik Ayilar ve Ocii],
1982, Kagit lizerine akrilik boya, 120 x 152 cm, Tate, Londra........................oooeel. 16

Gorsel 6. Mike Kelley, Kurulum Goriiniimii, Fotograf: Matthew Septimus, 2013-14,
Moma, Manhattan, NeW YOrkK. ... e, 17

Gorsel 7. Rabia Ulusanver, Remember I, Dijital Fotograf Serisi..................c..ooeeue. 18
Gorsel 8. Rabia Ulusanver, Remember II, Bez tizerine karisik teknik, 217 x 155 cm...... 19

Gorsel 9. Pierre Bonnard, Coffee [Kahve], 1915, Tuval iizerine yagh boya, 73 x 106,4 cm,
e, LONOIA. ...t e e e 21

Gorsel 10. Rabia Ulusanver, Ayna, 2021, Yerlestirme GOriintisti.................oeevenn... 23

Gorsel 11. Marie-Louise Von Motesiczky, Still Life with Sheep [Koyunlu Natiirmort],

1938, Tuval iizerine yagli boya, 40 x 80,8 cm, Tate, Londra.....................oooiiiii. 24
Gorsel 12. Rabia Ulusanver, Glare Series, 2021, Kagit iizerine karisik teknik, 20,5 x 14
(010 2 PPN 25



Gorsel 16. Claudio Parmiggiani, Delacazione [Yersizlesme], 2002, Duman, panel tizerinde
IS, 92 X 102 x 6.8 cm, Simon Lee Gallery, Londra................c.cooiiiiiiiiiiiiiiini i 28

Gorsel 17. Abraham Cruzvillegas’in, Blind Self Portrait, [Kor Otoportre], 2008, Gazeteler,
kartpostallar, zarflar, biletler, paketler, ¢izimler, posterler, el ilanlari, ¢ikartmalar, kartlar,

tarifler, receteler, haritalar, peceteler lizerine akrilik boya, ¢elik igneler, Tate, Londra.....29
Gorsel 18. Rabia Ulusanver, The Story of a Sunrise, 2021, Yerlestirme Goriintiisii........ 31

Gorsel 19. Paul Klee, L'univers De Klee, 1955, Lithograph In Colours, 12 1/5 x 16 9/10 in |
L X A3 M. 32

Gorsel 20. Marcelo Brodsky, The Class, 1st Year, 6th Division 1967 [Sinif, 1. Yil, 6.
Bolim 1967], 1996, Kagit iizerine miirekkep piiskiirtmeli baski ve mum boya, Tate,

o] 1[0 | - VTR 33

Gorsel 21. Uri Aran, Dear Tenants, 2012, (Detay) Karisik Medya, 76,2 x 121,9 x 61

Gorsel 22. Cy Twombly, Untitled, 1964, Graphite, colored pencil and crayon on paper,
sheet , 72.4 x 101 cm, Whitney Museum of American Art, New York........................ 35

Gorsel 23. Rabia Ulusanver, Mevsimler, Biz Kii¢iik Bir Kiz Cocuguyken, 2019, Video
ENStAlASYON. ... 36

Gorsel 24. Agnes Martin, Happy Holiday, [Mutlu Tatiller], 1999, Tuval iizerine akrilik
boya ve grafit, 152,5x 152,5 x 4 cm, Tate, Londra.................cooiiiiiiiiiiiia, 37

Gorsel 25. Rabia Ulusanver, Diistimler, 2018-2020, Kagit {izerine akrilik, Her biri 40,5 x

20, T O ettt 39
Gorsel 28. Franz Kline, Untitled, 1960, Kagit iizerine miirekkep, 29,4 x 36,8 cm.......... 40

Vi



Gorsel 29. Rabia Ulusanver, Yerlestirme goriintiisii, Simbart Project, Istanbul..............41

Gorsel 30. Joseph Beuys, 40 Years of Drawing, 2023, Yerlestirme Goriintiisii, Thaddaeus
ROPAC, LONUON. ... e 42

Gorsel 31. Joseph Beuys, 40 Years of Drawing, 2023, Yerlestirme Goriintiisii, Thaddaeus
ROPAC, LONUON. ... .o e e e 43

Gorsel 32. Joseph Beuys, 40 Years of Drawing, 2023, Yerlestirme Goriintiisii, Thaddaeus
ROPAC, LONUON. .. .o e 44

Gorsel 33. Miroslav Balka, 480 x 10 x 10, 2000, Sabun ve paslanmaz ¢elik, Tate,

Gorsel 34. Louise Bourgeois, Untitled [Isimsiz], 1996, Kumas, kemik ve celik, 300 x 208
X 196 €M, VAGA, NEW YOTK. .. .ottt 46

Gorsel 35. Antoni Tapies, The Sieve, 1972, Kagit lizerine Graviir, 65,4 x 89,2 cm.........47

Gorsel 36. Rabia Ulusanver, Test, 2020, Yerlestirme Goriintiisii, Her biri 20 x 20

Gorsel 37. Emma Kay, Worldview [Diinya Goriisii], 1999, Kagit lizerine dijital baski, 176

X 270.5 CM, Tate, LONAIa. . ..ot 50
Gorsel 38. Sarkis, 1938’den beri Atolyem, 2022.........c.iiiiiriiii i 52

Gorsel 39. Susan Hiller, From the Freud Museum [Freud Miizesi’nden], 1991-6, Cam, 50
Karton kutu, kagit, video, slayt, ampul ve diger malzemeler, 220 x 100 x 6 cm, Tate,

o] 0o | - VT 53

Gorsel 40. Stephen Felton, The Wind, Love and other Disappointments [Riizgar, Ask ve
Diger Hayal Kirikliklart], 2015, MamCO.........oouiiiiiiiiii e 54

Gorsel 41. George Baselitz, The Briicke Chorus [K&prii Korosu], 1983, Tuval {izerine
yagli boya, 280 X 450 CIMl....ueti it 55

vii



Gorsel 42. Petrit Halilaj, Abetare [Astar], 2017, Enstalasyon, 1000.0 x 1000.0 x 1000.0

Gorsel 43. Rachel Whiteread, Untitled (Rooms) [Isimsiz (Odalar)], 2001, Alg1, fiberglas,
ahsap ve metal, Tate, Londra.............ooiiiiiii e 61

Gorsel 44. Do Ho Suh, Jet Lag [Jet Gecikmesi], 2022, Yar1 saydam polyester kumas,
New York, Hong Kong, Seul ve Londra.............coooiiiiiiiiic e, 63

Gorsel 45. Simon Callery, Archive [Arsiv], 1996, Tuval iizerine yagh boya, 254 x 360 cm,
IR LT 0 T | VPO 65

viii



GIRIS

Gegmis zamanin deneyime c¢evrilebilirligini sorgulamak fenomenolojik bir
arastirma konusu yaratir. Zamanin fenomenolojik analizi zamansal goriiniislerin
cesitliligini ve bunlarin arasindaki baglantilar1 yakalayarak tanimlamaya calisir. Bununla
beraber gecmisin tarihsel temsili altinda akilda tutma ve yeniden iliretme mantig1 am
isaretlerine vurgu yapar. “Animsama” eylemi anlar1 kaydetme, koruma ve yansitma
siireciyle simdide tezahiir eder. Geg¢gmisiyle varolan benlik, icinde bir ¢ok deneyim
barmdirir ve bir ani tasiyicist gorevi goriir. Canlanan aninin kontrol edilemez ve 1srarci
imgesi eklemlenerek ve c¢ogalarak bigime doniislir. Bellek bugiinle siirekli bir iletisim
halindedir ve bugiinii sekillendiren ge¢misi algilayls bicimimiz bir aniyr imgeye
dontistiirme siirecinde bize rehberlik eder. Bu baglamda {iretilen giincel sanat eserini,
zamanin kapsam alanini ve bilincini merkeze alarak incelemek bu arastirma ve ¢aligmanin

motivasyonunu olusturur.

Bir ifade bi¢imi olarak sanat, sonsuz imgeler biitiinliigii olusturur. Hegel’in
anlayisinda ifadeye duyulan bu dogal gereksinim, insanin i¢sel ve digsal diinyayi, kendi
icinde yeniden tanimladig1 bir nesne olarak tinsel bilincine yiikseltme ihtiyacindan ileri
gelir. Bu baglamda diissel olarak tasarlanan imge, bireyde ve i¢inde bulundugu toplumda
varolusun bellegini olusturur. Bu ¢ercevede algi, zaman, hatira gibi kavramlar bellegin
dinamik yapisiyla yeniden insa edilir ve bu kavramlara dair yeni okumalar
olusabilmektedir.

Cagdas yasamin getirdigi geriye doniis fikri bireysel sorgulamalara yol agar.
Yeniden diisiinmek, gecmise yakinlagmanin bir bi¢imi olmalidir ve bu yakinlagma,
mevcutlagtirmanin felsefi anlamimi sorgulamaktadir. Bellek kavrami ile sanat nesnesinin
bir arada okunusunu yontem bilim ve algi odaginda fenomenolojik bir yaklasim ile

arastirma diisiincesi bu ¢alismanin temelini olusturmaktadir.

Antik Yunan’dan Cagdas Bati felsefesine dek sorgulanan bellek imgesinin giincel
sanattaki konumu ve anlatim bicimi yenilik¢i bir okuma sunmaya tesvik etmistir.
Arastirma ve g¢alismanin motivasyonu animsanan zaman ve simdiki zamani birbirine
baglayan ve ayiran iliskiler kurarak yenilik¢i bir tahayyiil gelistirmektir. Aristoteles’in

“hafizanin konusu ge¢mistir” (Ricoeur, 2017, s. 34). diisiincesinden yola ¢ikarak zaman



nesnesi lizerinde sekillenen duyumsanabilir gostergelerle kurulan iligkilerin incelenmesi ve

yeni bir okuma sunmasi dngoriilmiistiir.

Oncelikli olarak yakin ge¢misten giiniimiize degin, biiyiik diisiiniirlerin ve
arastirmacilarin bellek tartismalarinin literatiirde isleyis bi¢imleri ele alimmustir. Bellek
araciligiyla unutulmak iizere olan, animsanan ya da aklimizdan hi¢ ¢ikmayan imgelerin
zihinsel stirecleri ve sonuglari bibliyografik kontrol ve arastirmayla incelenmistir. Bu
noktada kisisel uygulamalarin kavramsallasan durumu yeni bir imge-alan sorgulamasina
yol agmistir. Bu sorgulamada ortaya ¢ikacak olasi sonuglarin degerlendirmesi yapilarak,
toplanan ve incelenen veriler dahilinde sanatcilarla Orneklendirilerek yeni bir bakis

sunulmaya ¢alisilmistir.

Tiim bu genel kapsamdan yola ¢ikilarak ortaya ¢ikan calismalar; psisik gerekeeli
giinliik-glince formatinda olusturulan resimlerle, video ve enstalasyonlar araciligiyla ifade

edilmeye ¢aligilmistir.



1. BOLUM: BELLEK VE YENIDEN INSA

“Buldugu her tas, topladigi her ¢igek, yakaladigi her
kelebek daha o andan bir koleksiyonun baglangici; sahip oldugu her tek
sey de zaten bir biiyiik koleksiyonun par¢asi” (Benjamin, 2012, s. 68).

Goriilen ve idrak edileni saklama araci olarak bellek; deneyimler, dramatik
baglantilar, tarihsel ve toplumsal belirleyicilerle sekillenen bir mekanizmadir. Kisisel
meselelerin gegmis imgesiyle betimlenerek yeniden incelenmesi bugilinde yeni bir
arastirma konusu yaratmaktadir. Gegmis zamani anlamak, aragtirmak ve tartigmak igin
cesitli diistinme yontemleri gelistirilmistir. Antik Yunan’dan Cagdas Bati felsefesine dek
bilgi kurami olarak sorgulanan bellek, giiniimiize degin bilimsel psikolojinin, otobiyografik

edebiyatin ve bireysel kimlik sorgulamalar1 dogrultusunda sanatin konusu olmustur.

Gegmisin tarihsel temsili altinda akilda tutma ve yeniden iiretme mantig1 ani
isaretlerine vurgu yapar. “Animsama” eyleminin anlar1 kaydetme, koruma ve yansitma
siireciyle simdide tezahiirii s6z konusudur. Geg¢misiyle varolan benlik, yasanmis ve
duyulmus bir ¢ok deneyim barindirir ve ani tasiyicisi gorevi goriir. Canlanan aninin kontrol
edilemez ve 1srarci imgesi eklemlenerek ve cogalarak bicime doniismektedir. Bellek
bugiinle siirekli bir iletisim halindedir ve bugiinii sekillendiren ge¢cmisi algilayis bicimimiz

bir an1y1 imgeye doniistiirme siirecinde bize rehberlik eder.

Proust; “Duyumsanabilir gostergelerde iki durumu 6zenle birbirinden ayirt eder:
Animsamalar ve kesifler; animsamalarin ya da istem dis1 anilarin bollugundan, bellek
gostergelerinin bize sundugu diinya-6tesi sevincinden ve aniden yakalamamizi sagladiklari
zamandan sz eder. Bu dogrudur: Bellekle agiklanan duyumsanabilir gostergeler bir ‘sanat
baslangic’ olustururlar, bizi ‘sanata yoOnlendirirler’. Proust, animsamalarin hayatin
egretilemeleri; egretilemelerin de sanatin animsamalari oldugu kanisindadir ve bu
dogrultuda yalnizca sanatin; hayatin taslagini ¢izdigi seye en yakin yansimalar1 yakaladigi
sOylenebilir. Animsamalarin karmasik mekanizmalarini1 s0yle acgiklayabiliriz; ¢agrisimsal
bir diizen dogrultusunda, su anki bir duygulanim ile, gegmis bir duygulanim arasindaki
benzerlik; 6te yandan da o anda yasadigimiz ve su anki duygulanimin etkisinde yeniden

canlanan bir tiimelle gecmis duyulanimin bitisikligi. Yani bu bellegin, ge¢misi oldugu gibi



kavrayamadigr anlamina gelir. Geg¢misin sadece kendi icinde varligini siirdiiriip
korunabildiginden burada bahsedilebilir. Sonug¢ olarak; ge¢misteki bir imge, simdiki
duygulanimla ortaya c¢ikar ve gecmisteki imgeleminden farkli olarak, simdiyle
i¢gsellesmistir. Boylece animsama, ancak simdiki zamanda varolan bir nesneyle olusabilir.
Sadece Proust i¢in degil; Chateaubriand, Nerval, Baudelaire gibi biiyiik diisiiniirler i¢in de
animsamalar, sanat eserini olusturan 6nemli bir kavram niteligindedir (Deleuze, 2004, s.

60-67).



1.1 Bir Arayis Bicimi: Ge¢cmis Zaman

Gegmis neden 6nemlidir? Bugiiniin bilincine varabilmemiz igin gegmisin anahtar
gorevi gordiigli dogrudur. Mevcut kosullarda meydana gelen her tiirlii olay ge¢cmis
zamanin tesirine maruz kalmaktadir. Beatriz Sarlo’nun yorumuyla gec¢mis: “uzak ve
yakindir; en beklenmedik anlarda boy gosteren bir ani, hatirlanamayan ya da hatirlamak
istenmeyen bir olay1 sarmalayan sinsi bir bulut gibi bugiiniin pesini birakmaz” (Sarlo, 2012
S. 9). Anilar israrc1 olmakla beraber bugiine muhtactirlar. Bir baska agidan David Le
Breton, ge¢mise dair kaybedilmis gibi goziiken seyin yeniden bulunmasini yeniden
diinyaya gelme duygusuna benzetir (Breton, 2015, s. 206). Bu baglamda geg¢misin

hatirlanmasinin bugiine yeni bir gergeklik kazandirdigindan bahsedebiliriz.

Gegmisin geri doniisii kimi zaman bir kurtarici olurken, kimi zaman da
tekinsizlige siirtikler. Bilerek ge¢mise donmenin yani sira anilar hatirlanma kararini bize
sormadan kendileri alip verebilirler. Terimsel anlamiyla, “Bilinen gegmis zaman, yakin ya
da uzak gecmis zamanda gergeklesmis, tamamlanmis olaylar icin kullanilir ve kesinlik

bildirir”  (https://tr.wikipedia.org/wiki/Bilinen ge%C3%A7mi%C5%9F zaman). Tanim

olarak tamamlanmis bigimde nitelendirilen bu olaylar, simdiki zamanda tamamlanamayan

duygular ve durumlar dogrultusunda birtakim arayislara sebep olmaktadirlar.

Deneyimi olusturan baslangi¢, devam etme ve yok olup gitme evreleri ge¢mis
zamani insa ederken artik hatirlanabilir olmaktadirlar. “Siirekli olarak yeni bir simdiki
zaman ortaya ¢ikarken, simdiki zaman ge¢mise doniisiir ve bdylece bir 6nceki noktadan
cikip siirekli akan ge¢cmis zamanlar birbiri ardina ‘asagi dogru’ geg¢misin derinliklerine
dogru diiser” (Ricoeur, 2017, s. 52). Akilda tutma, bu diisiise direnerek kendi imgesini
olusturur. ...Bergson, gec¢misin imge boyutunda incelenmesi ic¢in simdiki zaman
eyleminden soyutlanmak gerektigini disiinmektedir (Bergson, 2015, s. 62). Simdiki
zamanda varolan ge¢mis imgesi, degisen diisiinme bi¢imi ve toplumsal anlayisla birlikte
yeniden sekillenmeye acik bir forma sahiptir. Bu degisim ve doniisiim Paul Klee’nin
geemisin olusumuyla ilgili sdylediklerini akla getirir: “Zamanin gecisiyle goriintiiden
silinen her boyuta diyecegiz ki: sen simdi ge¢mis oluyorsun. Fakat olasilikla daha sonra

cok onemli -belki de talihli- bir anda tekrar yeni bir boyutta karsilasabiliriz. Ve bir kez


https://tr.wikipedia.org/wiki/Bilinen_ge%C3%A7mi%C5%9F_zaman

daha sen simdi olabilirsin” (Klee, 2013, s. 17). Klee’nin ge¢misi kendine yakinlastirip

uzaklastiran bu climleleri, bugiine ¢agri niteligi de tagimaktadir.

Bu noktada deneyimin hatirlanacak duruma gelmeden oOnceki asamalarindan
bahsetmek yerinde olacaktir. Bellegin hafiza asamalar1 kendi aralarinda iice

boliimlenebilir:

Kodlama ve Kaydetme: Alinan bilginin islenmesi ve birlestirilmesi
Depolama: Kodlanan bilginin siirekli bir kaydinin olusturulmasi
Geri Cagrilma ve Hatirlama: Aktivite veya islem sonucu ipucunun bilgiyi

depodan geri ¢agirmasi veya hatirlatmasi (https://tr.wikipedia.org/wiki/Bellek).

Bir baska siniflandirma 6rnegi olarak ge¢misi anmay1 ele alacak olursak: Paul
Ricoeur’a gore iki ayr1 hafiza bi¢imiyle karsilagiriz. Bunlardan ilki: dolaysiz ani -yani
akilda tutma-, ikincisi ise: ikinci ani (yeniden animsamak) -yani yeniden {retim-dir
(Ricoeur, 2017 s. 51). Kendiliginden akla gelme ile bilingli akla getirme arasinda seffaflik

ayrimi s6z konusudur. Algi, her iki hafiza bigiminde de artik gegmiste kalmistir.

Bunun yani sira kendiliginden hatirlanan seyler daha en basindan kusursuzdur;
zaman buna ait imgeye seklini bozmaksizin bir seyler ekleyemez; bunlar yerlerini ve

zamanlarini bellekte muhafaza ederler (Sarkis, 2017 s. 169).

Bir yazara gore, zihinsel fotograf ¢ekme yetisi bilince degil, bilingdigina aittir; bu yeti
iradenin cagrilarina zorlukla yanit verir. Bu yetiyi kullanmak i¢in kendimizi noktalardan
olusan bir diizenlemeyi, bu noktalar1 saymaya kalkismadan, akilda tutmaya alistirmamiz
gerekir: bu bellegin maharetine erismek i¢in onun anindaligini bir sekilde taklit etmemiz
gerekir. Bu durumda dahi uygulamada bellegin ne yapacagi belli olmaz; ve bize sundugu
hatiralar riiyalar: andirdig igin, zihinsel yasama diizenli olarak daha fazla miidahil olmaya

baglamasi zihnin entelektiiel dengesine ciddi oranda hasar verebilir (Sarkis, 2017 s. 172).

Paul Ricoeur akildaki varlikla, gergekteki yokluk -yani zamani dolan seyle-
arasinda iligki kurar. Burada zihnimizde gergekligini koruyan imgeyle, artik varolmayan
nesne arasindaki bagdan s6z etmek miimkiindiir. Nitekim akildaki varligi ‘imgelem’,
gercekteki yoklugi ‘ani’ olarak kabul edersek, imgelemin mevcut anidan ayrilmadigin

sOyleyebiliriz.


https://tr.wikipedia.org/wiki/Bellek

Imgelemi oldugundan daha somut bir alana tasiyan akilda tutma; “kimi yazarlara
gore, hem kacinilmaz bir unutusun itirafi hem de ge¢misin bilingdisinda varligini

stirdiirdiigliniin anlasilmas1 demektir (Ricoeur, 2017, s. 53).

...Eger akilda kalan ya da yeniden hatirlanan imge, algilanan imgenin tiim ayrimntilarini
kapsamay1 basaramazsa, bellegin en derin ve en uzak bolgelerine bir ¢agri yapilir; ta ki
bilinen diger ayrintilar bilinmeyenlere gelip yansiyana dek bu siirer. Bu iglem sonsuza
kadar devam edebilir ve zenginlestirilebilir, algi da giderek daha fazla geliserek, artan
sayida tamamlayici aniy1 kendine ¢eker (Bergson, 2015, s. 77).

Gegmisin yeniden iiretimi ve yasamsalligi, gilindelik yasamla ve dolayisiyla
giindelik yasamin hatirlamayla kurdugu iliskiyle saglanmaktadir. Giindelik yasamdaki
yansitici eylemler veya mekanlar gelecek tasarimi konusunda ipucu verir. Bunun yani sira
Soren Kierkegaard, ge¢misin gelecekle olan iliskisine dikkat ¢cekmistir. Ona gére, “Insan
geemisi kendisi olarak degil, gelecek ile olan siirekliligi icinde anlar. Gelecek kendi basina
degil, simdiki zaman ile yalin siirekliligi i¢cinde vardir” (Kierkegaard, 2006, s. 43). Bu
yaklasim, fiziksek olarak ge¢misi tanimlayabilmemiz igin {izerinden belirli bir siire
geemesi gerektigini savunur. Bunun yani sira Bergson, gecmisi doniistiirebilmemiz i¢in
onu kullanmay1 bilmemiz gerektigine vurgu yapar: “...Bir telgraf gonderebilmek i¢in aleti
kullanmayi bilmek gerekir. Ayni sekilde, algiya dair imgemizi algiya yansitmak igin, onu
yeniden-iiretebilmemiz, yani bir sentez gabasiyla yeniden olusturmamiz gerekir (Bergson,

2015, s. 77).

“Aristoteles ise bellegin, mevcut olan simdiyle degil, gecmisle ilgili oldugunu
diistinmektedir. Simdiyi, ne gelecek ne de gegmisle ilgili olan algiyla kavrayabilecegimizi
one stirer” (Sarkis, 2017 s. 36). “Simdi mevcut olani1 simdiki zamanda hatirlayamayiz;
simdi s6z konusu oldugunda algi kullanilir, gelecek s6z konusu oldugunda umut, gecmis

s6z konusu oldugunda ise bellek” (Sarkis, 2017 s. 38). diye de ekler.

Kierkegaard’in, Bergson’un ve Aristoteles’in bellek yaklasimlarina bakildiginda,
degisken imgelerle dolu, ge¢ip giden ya da ebedi ve yeniden firetilebilir yonleriyle
karsilasiriz. Bu gibi yaklasimlardan sonra bir de bellegi psikanalitik acidan ele alan ve
geemisi, simdiki analiz ortamindan 6nce gelen ve ona yol acan nesnel bir hakikat olarak
kavranmasi yoniiyle inceleyen Nancy J. Chodorow’un yorumundan bahsetmek yerinde
olacaktir: “Geg¢misin simdiyle olan iliskisini ¢6zmeye giristigimizde, psikolojik failligin
her zaman —bellegin, 6znelligin ve kisisel anlamin yeniden tiretilmekle veya belirlenmekle

kalmayip ayni zamanda yenilendigi, sekillendigi- simdiki zamanda oldugunu unutmamak
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gerekir” (Chodorow, 2019, s. 75). “Simdi ve burada™ya odaklaniriz, ¢iinkii hem dogasi
geregi kendi basina ilgi ¢ekicidir —yeni belirmekte olan simdiki zamanla eskiye kiyasla
daha ilgiliyiz-, hem de “o zaman ve orada”y1 anlamanin en iyi yoludur” (Chodorow, 2019,
S. 63). Bu gorlise gore gecmis yaratilacak bir kavrayis degil, kesfedilecek sabit bir nokta ya
da dayanaktir (Chodorow, 2019, s. 46). Bu da bizi kisisel tarihimize yakinlagtirarak, bir

tarih kazis1 yapmaya iter. Buldugumuz seyler artik eskisinden daha farkli formdadirlar.

Yontem olarak kisisel anlami1 g¢ocukluk anilarinin agiklanmasiyla yorumlayan
psikanaliz Freud, “yaratilmis simdi ve belirleyici gecmis” arasindaki ikililigin {izerinde
durur. Bu anlamlar ge¢mis arzular, durumlar ve fantezilerilerle birlikte kurulmaktadir.
Simdi ve burada’liga odaklanan yorumlayici ruh yaklasimi, epistemolojik ve deneysel
acidan gegmisten ayrilamaz. Psikanalist Roy Schafer’a gore de, “cocukluk gegmisi ile

AN 1Y

aktarimsal simdinin yeniden insalar1 birbirine baghdir.” “Simdi ve buradaki aktarim
yorumunun erken gelisim doneminin yeniden insastyla iligskisi’ni degerlendirmek
amactyla, analiz edilen kisinin gecmis ve simdisi neredeyse 6zdes hale gelir: “Olmus olan
neyse, olan odur, olan da olmus olandir; anlatilan gimdi, anlatilan ge¢gmisten kaynaklanir,

tam tersi de gecerlidir” (Chodorow, 2019, s. 56).

& ERNREE
JEEFRRRERE

Gorsel 1. Tracey Emin - ‘Exploration of the Soul” [Ruhun Kesfi], 1994, 32 Kagit lizerine miirekkep, grafit ve
2 fotograf, kagit lizerine renkli, kromojenik baski, Metin sayfalart: 29,5 x 21 cm, Fotograf: 30 x 21 cm,
Cerceve: 37,7 x 28,7 x 2 cm, Tate, Londra

https://www.tate.org.uk/art/artworks/emin-exploration-of-the-soul-t11887

Benzer sekilde g¢ocukluk ge¢misinin bugiinden ayrilamaz diyaloglar1 Tracey
Emin’in kisisel deneyimlerinden beslendigi psisik ¢aligmalarinda goriilebilmektedir. Emin,

disavurumcu ve i¢giidiisel tavirda yaziy1 da ¢aligmalarina dahil ederek giinliik disiplininde
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incelemeler yapmaktadir. Bu calisma (Gorsel 1) Emin’in on {i¢ yasina kadar olan
hayatindaki 6nemli anlar1 anlatan siirsel bir gorsellik sunmaktadir. ‘Exploration of the
Soul’ [Ruhun Kesfi] isimli yerlestirme, Emin’in ¢ocuklugundaki pargalanmis aile

kavramini 32 sayfada 6zetlemektedir.
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Girsel 2. Rabia Ulusanver, Yine de Kaginilmaz Jestler, 2021, Tuval lizerine yagli boya, 100 x 130 cm

(Gorsel 2) ‘Yine de Kagmilmaz Jestler’ isimli ¢alisma da bununla iligkili olarak,
buluntu bir ¢ocukluk fotografinin yeni bir ifadesini igermektedir. Resimde goriilen figiir,
tedirgin, hayalperest ve ayni zamanda masum bir ifadeye sahiptir. Ellerinin aldig1 bi¢im,
‘kiis 1isareti’ni andirir ve bu betimleme sanki barigmakta zorlandigimiz ¢ocukluk
gecmisimize gonderme yapiyor gibidir. Cocuk figiiriiniin kapali gozleri, gizil ve nostaljik
bir tasavvur okumasi sunmaktadir. Burada, izleyicinin g¢ocukluk albiimlerine geri doniisii

s0z konusudur.

Cagdas sanat felsefesi iizerine diisiinen Peter Osborne imgenin kigisel tarihe

dontigiimii hakkinda sunlar1 soyler: “Geg¢mis olan, simdi olan {izerine veya simdi olan



geemis olan tizerine bir 151k tutuyor degildir; bir imge daha ziyade, i¢inde olmus olanin bir
kiimelenme olusturmak iizere aniden simdiyle bir araya geldigi yerdir. Baska bir deyisle:
Imge, duraklama halindeki diyalektiktir.” Walter Benjamin de, animsamanin yanip sénen
bir metotta gerceklestiginden bahseder; “Ge¢misin gercek yiizli hizla kayip gider. Gegmis,
ancak goze goriindiigli o an, bir daha asla geri gelmemek iizere, bir an i¢in parildadiginda,
bir goriintii olarak yakalanabilir.” Parildayan aniy1 ele gecirmek beraberinde bir segimi
dogurmaktadir. “Ge¢mis, hatirlanan ya da hatirlanabilecek sonsuz sayidaki se¢enek i¢ginden
yapilan tek bir se¢imdir ve dyle olmak zorundadir” (Hobsbawm, 1999, s. 18). imgelemimiz

geemisle yogurulur ve simdiye sunulur. T.S. Eliot’un dizeleriyle:
“Simdiki zaman ve ge¢mis zaman
Belki bir aradadir gelecek zamanda”

(Dort Kuartet: “Burnt Norton”) (Boyer, Wertsch, 2015, s. 25).
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1.2 Bir Mahremiyet Alam1 Olarak Bellek

Insanin mahremiyet alanini temsil eden gegmis anilarmi kesfettikce ortaya ¢ikan
veriler; kisinin bireysel olarak kendini tanimasina yardimci olmasinin yani sira, yaratici
yonii besler niteliktedir. Baskilanan ya da 6telenen bu alan problem olmaktan ¢ikip, sanat
dahilinde degisime ugrayarak ¢oziim arayislarma neden olur. “Insanin kendisine olgiit
olarak tasarladigi kronolojik zaman tasavvuru somutlugunun yaninda ruhsal diizenimizi
yapilandiran ve koruyan orgiitleyici bir mefhumdur” (Giingérmis, 2021, s. 128).
Bahsedilen i¢sel zaman dis gergekligin yaninda ruhsal ve duygusal siiregleri de igeren
‘bilingdis1’ alana tekabiil eder. Burada jeolog Marcia Bjornerud’un bilingdisini, kendi

pratigiyle betimler nitelikteki yaklagimindan bahsetmek yerinde olacaktir.

“Bjornerud iginde bilme merakinin uyandigi ¢ocukluk yillarindan bir harita goriintiisii hatirlar. Diinyadaki
zaman dilimlerini gésteren bu haritada birkag yer gri renkle isaretlenmis ve gri rengin ‘resmi zamani
olmayan’ yerleri ifade ettigi belirtilmistir. Yazar yillar sonra jeoloji doktorasi igin saha ¢alismasini bu
yerlerden biri olan Svalbard’da yapar ve buranin bazi bakimlardan ger¢ekten de zaman dis1 bir yer oldugunu
kesfeder. Zaman disihig1 su sozlerle anlatir: “Buz devri hala devam ediyordu. insanhk tarihinin farkl
donemlerine ait kalintilar, on yedinci yiizyill yag fireticilerince atilmis balina kemikleri, Carige Biiyiik
Katerina doneminden Rus avcilarin mezarlari, Nazi Almanya’sina ait bir bombardiman ucaginin pargalanmis
govdesi, 6zensizce diizenlenmis bir sergi gibi tundrayla kagl genis topraklarin orasina burasina serpistirilmis
duruyordu.” (Gling6rmiig, 2021, s. 128)

Bjornerud’un tarif ettigi, resmi zamani olmayan bu yer psikanalizin bilingdisi
tarifine nasil da benzer! Freud bilingdisinin en Onemli Ozelliklerinden biri olarak
“zamansiz” olusunu vurgular. Orada biitiin zamanlar (gecmis ve bugilin, ¢ocukluk ve
erigskinlik, ileriye yonelik beklentiler olarak gelecek ve kaygi uyandiran bir ihtimal olarak
yaslanma ve 6liim) ayni anda hiikiim siirebildigi i¢in, biitiin zamanlarin deneyimlerinden
artakalan duygular, duygulanimlar, imgeler ve temsiller oraya buraya serpistirilmis
durdugu i¢in zamansiz, zaman digidir bilingdisi (Glingormiis, 2021, s. 128). Nitekim
Bjornerud’un Svalbard’in1 bellegimizin bir gostergesi, yani en derin mahremiyet alanimiz

olarak ele almak mumkiindiir.

Bellegi anilarin olusturdugundan bahsedecek olursak; bu konuyla ilgili John
Locke; “Insan ancak kendine ait, onu digerlerinden ayiran gecmisiyle baglanti kurabildigi
Olgiide bireydir.” 6nermesinde bulunur (Boyer, Wertsch, 2015, s. 10). Bu bakis agisi

gecmisimiz hakkinda bilgi edindigimiz 6lgiide var oldugumuzu 6ne siiren monolojik bir
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yaklasim igermektedir. Pascal Boyer bu tutum igin ayrica: “kendilik bellek bilgisi, en {ist
diizeyinde kisinin hayat hikayesinin bir versiyonunu i¢eren ve daha alt diizeylerinde ¢esitli
yasam donemlerini bir araya getiren genel bir hikaye seklinde yapilandirilmis bir temsiller
hiyerarsisidir” (Boyer, Wertsch, 2015, s. 9). yaklasiminda bulunur. Ayn1 sekilde Bollas da
“varolugsal” bilme bi¢imini “temsili” bilme bi¢iminden ayirir ve “dilimizin kurallarini
kavramadan once varligimizin gramerini 6grendigimizi” iddia eder (Chodorow, 2019, s.
71). Buradan hareketle dogumdan itibaren baslayan anlamlandirma ¢abamizin yasamimiz

sonlanana dek degisim ve doniisiim i¢inde oldugundan bahsetmek miimkiindiir.

1960 savas sonrasi daha ¢ok odak noktasi olan bellek iiretimi, her seyden dnce
bireyin i¢sel ve digsal diinyayr kendi icinde yeniden tanimladigi bir alan insa etme
thtiyacindan ileri gelir. Bireyin ihtiya¢ duydugu oOzgiir ifade arayis1 icsel zamanin
kavranmasi sayesinde deneyimde kendine yer bulur. ...Walter Benjamin, deneyimin
modern zamanlarla birlikte yok olmaya yiiz tuttuguna dikkat ¢eker (Babacan Bursali, 2017,
s. 17). Cagdas yasamin getirdigi hizli tiiketim kiltlirii bu anlamda anilari da igine
almaktadir. Nitekim, giliniimiiz toplumunda hafizaya doniik c¢alismalarin artmasi
Connerton’un deyimiyle modernitenin unutkanlik sorununa da baglanabilir. Nitekim ¢agin
yiizeyselliginden ne kadar ayrigip kendi alanimiza donersek, ¢oziimlenmeye deger o kadar

insa buluruz.

Biling se¢cmis oldugu ge¢misten bir bolge i¢cinde kendine ait duygular arar. Bu
gizemli arayis sonu olmayan bir yolculuga doniisiir. Buraya tekrar vardigimizda neyle
karsilacagimizi dnceden tahmin etmemiz miimkiin degildir. Bu baglamda bellegi ele alan
sanatginin en Onemli duragi ise kimligimizin merkezi olan bir mahremiyet sembolii
konumundaki ev kavramidir. Bu yoniiyle evin gercekligimize en yakin konumda oldugu
sOylenebilir. Evimizdeki dolaplar da, i¢ diinyamizin tasviri olarak karsimiza g¢ikar. Bu
acidan bakarsak; ¢ekmece, bize en yakin mahremiyet alanidir. Gaston Bachelard’in da
sOyledigi gibi: “Cekmece, insan zihninin temelidir” (Bachelard, 2020, s. 109). Kendi
zihnimizin derinliklerine dalmadan, yani g¢ekmecelerimizi karigtirmadan benligimizle
karsilasmamiz miimkiin degildir. Bu noktada Beatriz Colomina’nin betimlemesi bu fikre
151k tutacaktir: “Bu mekanda pencere yalnizca bir 151k kaynagidir, manzara i¢in bir ¢erceve
degildir. Goz igeriye doniiktiir. Bu konumdan disarty1 gérmenin tek yolu, bakisin oturma
odasinin cumbasindan arka bahgeye acgilan miizik odasina kadar evin tiim derinligini

katetmesidir. Nitekim disarty1 géormek, igeriyi gormeye baghdir” (Colomina, 2020, s. 238).
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Bir baska bakis acis1 olarak: “Filozof, hafizanin bir anilar dolab: olarak kabul
edilmesini istemiyordu. Ama hayaller, fikirlerden daha baskindir. Ve Bergsoncularin en
ateslisi, sair kimligine biirliniir biirlinmez, hafizanin bir dolap oldugunu kabul eder. Su

enfes dizeyi, Peguy yazmamis miydi:

Hafizanin raflarinda ve dolabin tapinaklarinda” (Bachelard, 2020, s. 111).

Buradan hareketle kisisellestirilmis alanlarimiz hakkinda Gaston Bachelard’in
sOylediklerinden bahsedebiliriz; “Diis kuran kisi, ¢ekildigi kdsede diinyadaki tiim nesneleri
tek tek yikan titiz bir diislemeyle diinyay1 silip atmistir. Kose, bir anilar dolabina dontisiir.
Esya-anilar, toz i¢indeki esyalarin olusturdugu diizensizligin birbir kiiciik esigini astiktan
sonra, gecmisi diizene sokar. Yogunlasmis hareketsizlikle, yitip gitmis bir diinyada
yapilmis en uzak yolculuklar birlesir. Milosz’da (Sair Milosz, L’amoureuse initiation
baslikli romaninin bagkahramani higbir seyi unutmaz.) diis, gegmiste o kadar eskiye gider
ki hafizanin 6tesinde bir yere dokunur gibi olur: “Biitliin bu seyler uzakta, ¢cok uzakta;
yoklar artik, hi¢ de olmadilar, ge¢mis onlar1 hafizasinda tutmuyor artik... Bak, arastir, sasir

ve titre... Senin bir gegmisin yok artik” (Bachelard, 2020, s. 179).
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Girsel 3. Do Ho Suh, Perfect House [Mitkemmel Ev], 2003, Yari saydam naylon

https://www.metalocus.es/en/news/perfect-house-do-ho-suh

Bilingdisini zihnimizin mahremiyet alani, evi ise yine bilin¢dis1 gibi bizi disaridan
ayiran ve gizleyen bir mahremiyet alan1 olarak ele alabiliriz. Le Corbusier evi soyle
tanimlar: “soguga, sicaga ve disaridan gézlenmeye karsi koruma saglayan bir barmak, bir
kapali mekandir” (Colomina, 2020, s. 7). Bu tanima bakilarak evi, kisisel anilarimizin
saklandig1 korunakli bir yere benzetebiliriz. Yine Le Corbusier’ye gore, “gérmek evdeki
ilksel etkinliktir. Ev diinyayr gérmeye yarayan bir aygittir, bir gérme diizenegidir.
Disaridan ayirma ve korumayi saglayan sey, pencerenin evin disindaki tehditkar diinyay:
giiven telkin edici bir resme dontistiirme yetenegidir” (Colomina, 2020, s. 7). Bilingdist da
burada bahsedilen ev Ornegine yakindir. Bellegimizde gizlenen o yer, diinyayr gérme

bicimimizi sekillendirir ve bizi biz yapan tiim etkinlikler burada gerceklesir.

Nietzsche’nin i¢ ile dis arasindaki karsitlig1 ev agisindan ifade etmesi anlamlidir:
“Diizensiz, firtinali ve ¢atigmali hane” dedigi seyin kaynagi “hafizadir”; hafiza ya “su tuhaf
konuklara”, yani asir1 tarihsel bilgimize, “sayisiz, kavranamaz bilgi tagina” ev sahipligi

yapmaya c¢alisir, ya da “bilmeye deger seyleri” 6zenle kutularina koyup kaldirir.” Tarih bu
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hanenin kamusal temsilidir (Colomina, 2020, s. 10). Igeriyi ve disary1 birbirinden ayiran
temsili bir bicim olarak pencereyi burada inceleyebiliriz. Bu araci kesisim noktasi olarak
ele alirsak; “Resim-pencere iki yonde is goriir: Hem dis diinyay1 evin igindekiler tarafindan
tilketilecek bir goriintiiye doniistiiriir, hem de icerinin goriintiislinii o dis diinyaya sergiler.
Bunu kendi 6zelini teshir etmekle karistirmamak gerek. Tersine, hepimiz kendi kendimizi
temsil etmek konusunda “uzman” olmus durumdayiz. Aile hikayemizi fotograflarla insa
etmekte ne kadar titizsek, ev halimizi resim-pencereden sunmakta o kadar becerikliyiz”
(Colomina, 2020, s. 8). Bu noktada Peter Blake’in igeriden disariya agilan “The Toy Shop”

isimli eserinden bahsetmek yerinde olacaktir.

Gorsel 4. Peter Blake, The Toy Shop, [Oyuncak Diikkani], 1962, Ahsap, cam, kagit, plastik,
kumas ve diger malzemeler, 156,8 x 194 x 34 cm, Tate, Londra

https://www.tate.org.uk/art/artworks/blake-the-toy-shop-t01175

(Gorsel 5) “The Toy Shop’ [Oyuncak Diikkani], isimli ¢alisma kendi gegmisine ve
cocuklugunun popiiler kiiltiiriine ait kisisel pargalar1 yarattig1 vitrinine sigdirarak izleyiciye

gorsel bir hayal giicii sunar. Tate Modern’in web sayfasi tanitim metninde; “Sanatg1, bir
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araya gelen bu pargalarin kisiselligine ozellikle dikkat ceker ve is, ilgi alanlari ve
faaliyetlerini  yansitan  bir tiir otoportreye denk geldigini ifade eder”

(https://www.tate.org.uk/art/artworks/blake-the-toy-shop-t01175).  tespitleri  yer alir.

Nostalji duygusu uyandiran bu eser, genglik anilarin1 bugiinde tekrar inceler. Yine ayni
kaynakta yazinin devaminda; “Blake’in bu calismadaki genel amaci, vitrini ucuz
oyuncaklarla dolu eski moda bir kose diikkanini ¢agristirmaktir; bunu o kadar etkili bir
sekilde yapar ki, ilk bakista bir yikim alanindan alinmis ve miizede yeniden insa edilmis
gercek bir mekani cagnigtirir” (https://www.tate.org.uk/art/artworks/blake-the-toy-shop-
t01175).

“Seylerin gizemi, diye siirdiiriir sair, zaman igindeki kii¢iik duygular, ebediyetin biiyiik
boslugu! Biitiin bir sonsuzluk, somineyle mese sandik arasindaki bu tas kdsede yer bulur
kendine... Bu saatte neredeler, kahretsin! Neredeler, senin o Oriimcekli biiyiik
mutluluklarin, senin o ¢iiriik ve 6lii kiigiik seyler iistiine kurdugun derin tefekkiirlerin”
(Bachelard, 2020, s. 178).

Gorsel 5. Paula Rego, Nanny, Small Bears and Bogeyman [Dad, Kiigiik Ayilar ve Ocii], 1982, Kagit
iizerine akrilik boya, 120 x 152 c¢m, Tate, Londra

https://www.tate.org.uk/art/artworks/rego-nanny-small-bears-and-bogeyman-t03839
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Cocukluk anilar1 imge-anilara benzer. Bunlar yasamimizin olagan akisina bazen belli
belirsiz, bazen daha israrli bir sekilde musallat olan hayaletsi varliklardir. Bazen, bir an
icin diislerimizde rastladigimiz, gegmiste kalmis manzaralar ya da yiizler, diipediiz
anlamsiz goriindiikleri igin bizi sasirtan miinasebetsiz ayrmtilar bdyledir. Insanin en eski
anisinin pesine diismesi garip ve aldatici bir deneyimdir (Auge, 2022, s. 21).

Cocuksu bir anlatim diline sahip bir baska sanatgiy1 ele alacak olursak Paula
Rego, caligmalarinda genellikle travmalardan ve duydugu hikayelerden beslenmektedir.
Sanat¢inin (Gorsel 6) ‘Nanny, Small Bears and Bogeyman’ [Dadi, Kiigiik Ayilar ve Ocii]
isimli eserini arkadasinin anlattigi hikaye olusturmustur. Burada bahsedilen kisi “Elias
Canetti’'nin dadisinin erkek arkadasinin dilini kesmekle tehdit ettigi otobiyografisine
dayanmaktadir” (https://www.tate.org.uk/art/artworks/rego-nanny-small-bears-and-

bogeyman-t03839). Saldirgan1 bir dcii olarak goren korku dolu ¢ocugun géziinden okunan
hikaye adeta bir riiya veya diis tasviri olarak yansimaktadir. Calisma, izleyiciyi ¢ocugun
bilingdisinin derinliklerine ve mahremiyet alanina gekerek, tedirginlik ve kaygi uyandiran
nitelikler sunmaktadir. Sanatg¢1, bizi arka odaya benzer rahatsiz edici bu alanda oyunsal

bigimde gezdirerek empatiye zorluyor gibidir.

Gorsel 6. Mike Kelley, Kurulum Goriintimii, Fotograf: Matthew Septimus, 2013-14, Moma,
Manhattan, New York

https://www.moma.org/calendar/exhibitions/3744
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Mike Kelley’nin de ¢aligma disiplinini kaygi, cosku, fobi gibi anlatilar olusturur.
Otobiyografisine bir oyun gibi yaklasan sanatci, buluntu nesnelerle 6zellikle de ikinci el
diikkkanlardan topladigi cocuk oyuncaklariyla ¢aligmaktadir. Cocuk oyuncaklarini bir
metafor olarak kullanarak ‘popiiler kiiltiirii, anilart ve pargalanmis anlatilar’

incelemektedir (https://milenaolesinska77.medium.com/michael-mike-kelley-

b173ae2d2c89). Kisisel ve sosyal aragtirmalar dogrultusunda karanlik ama igine ¢eken

calismalar treterek, bastirilmis olani agiga c¢ikartmayr denemektedir. Geriye gittigimizde
sahip oldugumuz ilk nesne olan oyuncaklari ifade bi¢imi olarak kullanarak gizil olani
arastirma konusu haline getirmektedir. Kelley, c¢ocukluktan heniiz ¢ikmamis bazi
ergenlerin bunu eglenceli ama pek ¢ok yetiskinin dokunakli bulacagini soéylemistir.
Hatiralarin zihnimizde olusturdugu imgeleri ve onlarla kurulan baglar1 ¢agristiran (Gorsel
7) bu yapit, eskiden sevilen seylerin kolaylikla bir kenara atan toplumun dogasini

sorgulatmaktadir.

Gorsel 7. Rabia Ulusanver, Remember I, Dijital Fotograf Serisi


https://milenaolesinska77.medium.com/michael-mike-kelley-b173ae2d2c89
https://milenaolesinska77.medium.com/michael-mike-kelley-b173ae2d2c89

Buna 6rnek olarak (Gorsel 8) ‘Remember I’ isimli fotograf ¢alismasini incelemek
yerinde olacaktir. Giindelik hikayelerin biraraya gelmesiyle olusan bu fotograf serisi,
boslukta kendine yer bulan ani nesneleriyle doludur. Siradanliklarinin yaninda algilanan
her bir nesnenin uzami, kendi hikayesini fisildamaktadir. Birbirleri arasinda iliski kuran
hikayeler, izleyicide tanidik bir koku hissiyati uyandirir niteliktedir. Odaklanilan her bir
nesne kisa metrajli bir film sunar. Minimal diizenekte sunulan senaryo, hayalgiiciinde

kendine yer bulur. Parcalanmis anilar, durdurulmus bir anda diizenlenmektedir.

Gorsel 8. Rabia Ulusanver, Remember 11, Bez lizerine karigik teknik, 217 x 155 cm
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(Gorsel 9) ‘Remember II” isimli ¢calismada da gegmis anilar1 imgesel bir ylizeyde
betimlenmektedir. Seffafligin 6n plana ¢iktigi tekinsiz alanda, masanin altina itilen ve
Otelenen cocukluk gegmisimizin kendini goOstermesi sorgulanmaktadir. Yerlestirmede
giindelik ve siradan bir oda manzarasinin, hayali ve iitopik bir mekana doniisiimii
izlenmektedir. Remember kelimesinin hayaleti andiran silik tasviri, arkada biraktigimiz
simdiye gonderme yapiyor gibidir. Yiizey olarak secilen amerikan bezinin ham ve dogal

gorlntiisiiyle, olagan ve gilindelik bir duygu yaratimi amaclanmustir.
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1.3 Yeniden Simdikilestirme: Gosterge Olarak iz

Her sanat yapitinin gizli derinliklerine ulagsmak i¢in sanatgi, izleyici, elestirmen ya
da sanat tarihgisi hem ge¢misin sanatsal mirasin1 hem de farkli dénemlerin ortak imge
varligimiza biraktigi “kalici bellek izleri’ni dikkate almak zorundadir (Fleckner, 2016, s.
264). Bagka bir deyisle Sigmund Freud’un 20. yiizyilin diisiince diinyasini 6nemli 6l¢iide
etkileyen “bilingdis1” olgusunun yansimalar1 sanat¢inin imgeleminde ‘kalici bellek izleri’
olarak etkisini gostermektedir. ...Bellek izleri, hatirlama ¢abalarindan daha derin daha
yaygin bir sekilde uzanirlar ve sisli bir unutmanin karanlik ve miiphem sinirma dogru
geriye atifta bulunurlar ki bu da, merkezi platonik bir motiftir (Waldenfels, 2011, s. 33).
Bernhard Waldenfels’in burada bahsettigi bellek izleri; korkularla, travmalarla ve
huzursuzluklarla kaplidir. Sanat¢i, bu karanlik odaya kapatilmis hisleri yeni bir forma
bular. Bir bagka ifade ile, Walter Benjamin “bugiiniin gegmisin acilariyla yiikli oldugunu”
belirtir (Sarlo, 2012 s. 52). David Le Breton’un Acinin Antropolojisi isimli kitabinda ele

[3

aldig1 acinin gériinmeyen yoniinden séz etmek yerinde olacaktir: “...Acinin gizli anlami
bireyin diinyayla iligkisini  belirginlestiren —dolambagli  yollardan ve anlam
belirsizliklerinden geger. Insan kimi zaman farkinda olmadan bol bol aci iiretir ve bdyle

davranmadigi takdirde yasamasi miimkiin degildir” (Breton, 2015, s. 175).

...Insanin kendi kendine hatirlamama karar1 vermesi, bir kokuyu duymama karar
vermesine benzer. Anilar tipki kokular gibi istenmese de aniden hiicum eder. Nereden
geldikleri bilinmeden uzaklastirilmalart miimkiin degildir; tam tersine insani peslerine
diistirlip daha c¢ok hatirlamaya zorlarlar, ¢iinkii ilk andaki izlenim hi¢bir zaman tam
degildir. Anilar 1srarcidir, ¢iinkii bir noktada egemendirler ve (her anlamda) kontrol
disidirlar. Bagka bir deyigle, gecmis kendiliginden bugilin olur. Ani bugiine muhtagtir,
clinkii Deleuze’iin Bergson’a dayanarak sdyledigi gibi, aninin kendine 6zgii zamani
simdiki zamandir: Demek ki hatirlamak i¢in tek uygun zaman, yani anilarin sahip ¢iktig1
amlara ozgii zaman simdiki zamandir” (Sarlo, 2012 s. 9-10).

Bellegin irettigi bu geriye doniis fikri bugiliniin yakalanmasi olarak ifade
edilebilir. Biz giinesi diipediiz gormeyiz, aksine gilines altinda bir seyi goriiriiz ki, dogrudan
1518a baktigimizda gbz kamasmasi ve korlesmeyle karsi karsiyayizdir (Waldenfels, 2011, s.
14). Resmin gosterdigi sey de bu Ornege benzer dogrultuda bir iz sunar. Sanatin
baslangicindan giinlimiize dek, sanatgilarin deneyimlerini iiretim alanina doniistiirme ve

nostaljik olan1 agiga ¢ikarma yolunda iz’lerin yol gésterici oldugu goriilmektedir.
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Gorsel 9. Pierre Bonnard, Coffee [Kahve], 1915, Tuval iizerine yagli boya, 73 x 106,4 cm, Tate,
Londra

https://www.tate.org.uk/art/artworks/bonnard-coffee-n05414

Post-Empresyonist Fransiz ressam Bonnard, hafiza goriintiileri kullanarak
kagirilan zamani tekrar deneyimlemeyi miimkiin kilmistir. Simdiki zamandan eskizler alip,
stiidyoya gectiginde akilda kalanlarla yeni bir dil olusturur. Otobiyografik bir gorsel sunan
Bonnard, izleyiciyi hafiza mekanlarina dahil ediyor gibidir. Bellek araciliiyla tirettigi

fotografik resimler, simdiki zamanda duyular1 harekete gegirir.

...Aristotales de goriilen bir gériintiiniin, bu gérintii hakkindaki farkindaligin ve onu ne
olarak algiladigimizin  agiklanabilmesiyle ilgilenmektedir. Buna gore algilan
yorumladigimiz ve buna bagli olarak bir nesneyi belli bir tiir nesne olarak algilamamizi
saglayan; nesnenin algilanmasindan “sonra” algisal izleri saklama, algisal izleri ve onlarin
birlesimlerini yorumlama yetisi olarak tanimlanabilir ki bdylece sagduyu kadar bellegin
islevleri de tanimlanmus olur (Babacan Bursali, 2017, s. 23).

En derindeki diislincelerimizi kimi zaman izah edemeyisimiz bundan ileri gelir.
Bunlar gizemli i¢sel hayatimizin dogurdugu seylerdir. Yargilar, diisiinceler, amaglar bu
derinliklerden beklenmedik bir sekilde ve bizi sasirtacak sekilde ¢ikarlar. Bir mektup bize
beklemedigimiz bir ©6nemli bir haberi ulagtinir ve diislince ve diirtiilerimizin
diizensizlesmesine yol acar; meseleyi o an i¢in bir kenara birakiriz ve artitk onu
diisiinmeyiz; ancak bir sonraki giin ya da {i¢ dort giin sonra, durum, o kosullar altinda ne

yapmamiz gerektigi ile birlikte, karsimizda yalin bir sekilde durur. Biling zihnimizin
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yiizeyinden ibarettir ve tipki diinya gibi zihnimizin de i¢ini degil, yalnizca kabugunu
biliyoruz (Sarkis, 2017, s. 134). Arthur Schopenhauer’in deneyimin anlamlandirilma siireci
hakkindaki bu yaklasimina dayanarak; bilingdisinin derinliklerinden yiizeye yaklastirilan
ve yeni bir bicime doniistiiriilen bir sanat eseri i¢in de ayni seyi sOylemek miimkiindiir.
Sanatgi, liretimini gerceklestirdikten sonra onu bir kenara birakir ve ancak ondan uzaklasip
tekrar baktiginda derinlikli ve aciklayabilecegi bir okumaya doniisiir ya da belki hig
doniismez. Bellege sekil veren egilimler hi¢bir zaman sabit degildir. Eklemlenen her iz

varolan bicimi etkiler.

...Bellekte birbirine benzeyen izler birbirleriyle temas ederek birbirlerini giiclendirecek
veya zayiflatacak ya da birbirlerinin yerini degistirecektir. Kurt Lewin’in terimleriyle
soylersek: Bellek, algidan ¢ok daha akigkan bir ortamdir, c¢linkii gercekligin
denetimlerinden bir hayli uzaktadir. Sonugta, nesnenin biitlinliiglinii kaplayan ya da
sadece fragmanlar1 hatirlayan, kimi kesin ve yalin, kimiyse yakalanmasi ve kavranmasi
zor gorsel kavramlarla dolu bir depo ortaya ¢ikmaktadir (Arnheim, 2007, s. 101-102).

Aziz Augustinus’un aklini  kurcalayan, tam da simdiki anin ele avuca
sigmazligidir, ¢linkii simdiki an, heniiz var olmayan gelecek zaman ile artik var olmayan
gecmis zaman arasinda kalir (Gombrich, 2015, s. 46). Burada gerceklesen her doniisiim,
geemis ve gelecek zamana atifta bulunur. “Sanat¢inin, resmettigi kiside, (bu kisinin o an
yasadig1 duygunun) oncesinin izlerini koruyabilme giicii vardir. S6zgelimi, ‘simdi’ neseyle
kendinden ge¢mis bir kiside ...az Once dokiilmiis gozyaslarinin net izleri hala
korundugunda oldugu gibi... Zihinde ge¢mis’i canlandirmak i¢in kullanilan araclarin

aynistyla, gelecek’i dnleyebiliriz (Gombrich, 2015, s. 42).
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Gorsel 10. Rabia Ulusanver, Ayna, 2021, Yerlestirme Goriintiisii

Bu ornege uygun olarak (Gorsel 11) ‘Ayna’ isimli yerlestirmede hayali bir
simdiyle vedalasma s6z konusudur. Yerlestirme, fotograf baski kagidi lizerine ¢izilen imge
manzaralarindan olusmaktadir. Ayna, canta, gélet gibi sinematografik Ogeler bir araya
gelerek siirsel bir oriintii olusturmaktadirlar. Bir toz pargacigi gibi hassas ve gegici izler, az
once gergeklesen simdiki zamanin seffafliini  kendi bigimleri ve renkleriyle
betimlemektedirler. Ayrica goriiniirde zamani oldugu gibi degil, algiladigimiz sekliyle
aktarma cabas1 da 6n plana ¢ikmaktadir.
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Gorsel 11. Marie-Louise Von Motesiczky, Still Life with Sheep[Koyunlu Natiirmort], 1938, Tuval
lizerine yagl boya, 40 x 80,8 cm, Tate, Londra

https://www.tate.org.uk/art/artworks/von-motesiczky-still-life-with-sheep-t04850

Marie-Louise Von Motesiczky’nin resmettigi (Gorsel 9) “Still Life with Sheep’
[Koyunlu Natiirmort] isimli eser de, izleri muhafaza etmekten bahseder. Sanatgi, 1938
yilinda Alman birliklerinin Avusturya’ya gelisinin ardindan Viyana’dan ayrilmak zorunda
kalir. Hemen ardindan yerlestigi Amsterdam’daki bir otelin iitli masasina 18. Yy.’dan
kalma cocuklugunu hatirlatan Cin koyunlarini yerlestirerek, resmini yapmaya koyulur.
Viyana’li ¢evresini hatirlatan asina nesneler, sanat¢inin sehrinden ayrilmadan 6nce yanina
alabildigi ¢ok az esya arasindadir. Nitekim sanatgi, ¢ocuklugunu ve evini bu nesnelerin
icine sigdirmaya calisarak, giivende ve yalniz olmadigini yiizeye her dokunusunda

biraktig1 izlerden hissettirir niteliktedir.

Dubuffet, nesnelerin goriintiisiinii, bir insanin beynine islendikleri andaki haliyle
gostermek™ ister, “bu kisinin dikkati ya da bilinci araya girmemisken ya da hi¢ olmazsa
yalnizca belli belirsiz olarak ya da siradan herhangi bir insanin (normal olarak bu insan,
gozleri herhangi bir nesneyi yakaladig1 anda, bin bir ¢esit baska seyle mesguldiir) giindelik
yasaminkinden daha ¢ok olmamak iizere araya girmisken” (Gombrich, 2015, s. 13). Bir
seyl gorebilmek i¢in, onu segmek ve Oteki seylerden ayirmak zorundayiz. Bana Oyle
geliyor ki, gergek mucize, gene de bildik olan1 mutlaka tanimamizi saglayacak kadar ¢ok

izlenimi depolamamizdir (Gombrich, 2015, s. 15).
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(Gorsel 13) ‘Glare’ isimli defter calismasi iginde bir yiiriiyiis hikayesini barindirir.
Kadrajlar, diizenli yliriiyiislerde hayal edilen ya da geriye doniik diisiiniilen mekanlari ¢izgi
ve renklere doniistiirme siirecini kapsar. Minimalize edilen izler, okuyucuya seffaf bir alan
sunmay1 amaglar. Yakalanan nesne ve mekanlar Dubuffet’in de bahsettigi gibi, beyine
islendikleri andaki halleriyle ele alinir. Giindelik hayatta karsilastigimiz kalabalik ve
karmasaya ragmen indirgenmeye calisilan meseleler, izleyicinin de dahil olmasiyla beraber

sekillenen ¢izgiler sunar.

Gorsel 12. Rabia Ulusanver, Glare Series, 2021, Kagit iizerine karisik teknik, 20,5 x 14 cm
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Gorsel 13. Rabia Ulusanver, Glare Series, 2021, Kagit tizerine karigik teknik, 20,5 x 14 cm

Gorsel 14. Rabia Ulusanver, Glare Series, 2021, Kagt tizerine karigik teknik, 20,5 x 14 cm
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““Kazi1 ve Hafiza” baglikli harika, kisa metinde Walter Benjamin, Freud’un izinden
giderek arkeologun faaliyetinin, maddi teknigi bir tarafa, hafizamizin faaliyetine has bir
seyi aydinlatabilecegine dikkat ¢eker. “Her kim kendi gémiilii gegmisine ulagmak isterse,
kazi yapan biri gibi davranmalidir. Ayni meseleye tekrar tekrar donmekten, onu toprag:
eseler gibi eselemekten, topragin kralligin1 altiist eder gibi altiist etmekten
korkmamalidir.” Kayip zamani bdyle eseleyip ortaya ¢ikararak, “onceki baglamindan
kopmus ve bize artik bir koleksiyoncunun galerisindeki torsolar, sade giysiler tizerindeki
miicevherler gibi goriinen imgeler” bulur”” (Didi-Huberman, 2018 s. 63-64).

Girsel 15. Rabia Ulusanver, Glare Series, 2021, Kagit tizerine karisik teknik, 20,5 x 14 cm

Lefebvre, mekanlar var oldugu siirece, izlerin yok olmayacagindan bahseder:
“Bagkalagimlar, aktarimlar, ikameler tarif edilir; nesne-doga (su toprak yigini, su agag, su
tepe) kendi dogal baglami i¢inde algilanmaya devam ederken, civardaki toplumsal mekan
nesnelerle dolar ve doganin nesnelerine ve {iriinlerine ortak bu “nesnesellige” uygun olarak

kavranir” (Lefebvre, 2015 s. 182).
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Girsel 16. Claudio Parmiggiani, Delacazione [Yersizlesme], 2002, Duman, panel iizerinde is, 92 x 102 x 6.8
cm, Simon Lee Gallery, Londra

https://www.artbasel.com/catalog/artwork/85693/Claudio-Parmiggiani-Senza-Titolo

Gilinlimiiz sanatcisinin, izleri 6znel ya da toplumsal ge¢misi deneyim alanina
doniistirme siirecinde anilart yeniden canlandirmak i¢in bir ara¢ olarak kullandig
goriilmektedir. Tarihine dair ipuclarmi takip eden sanatci, yarattifi imgelerle yeni bir
diisiinsel platform insa ederek, izlerin sinirlarim1 ve algilama bigimlerini genisleten bir
okuma sunmaktadir. Buna 6rnek olarak Claudio Parmiggiani’nin (Gorsel 17) ‘Delacazion’
[Yersizlesme] isimli serinin bir 6rnegine bakildiginda toz ve duman yoluyla olusturdugu
izlerin dogrudan c¢alismanin kendisini olusturdugundan bahsedebiliriz. Sanatgi, bu
caligmalar1 nesnelerle birlikte sabitlenmis panele yakin bir yerde kontrollii bir sekilde
ortaya c¢ikan birkag¢ saatlik yanginin izlerini tasir. Alev sondiigiinde ise nesneler yerini
golgelere birakir. Parmiggiani’nin  1970°den giiniimiize degin seri olarak iirettigi
caligmalar, “pratigin kalbinde yer alan bir arayis, hareketsiz, sessiz ve zamandan

etkilenmeyen bir tarih ve mitoloji kazis1” (https://www.simonleegallery.com/artist/claudio-

parmiggiani) olarak tanimlanabilir. Sanat¢i, nesneleri yakarak elde ettigi is ve tozu
kullanarak olusturdugu big¢imlerle artik burada olmayan nesnelerin paradoksal bigimine
gonderme yapmaktadir. izleyiciye diisiinsel bir tasarim olusturan nesnelerin minimal
soyutlamalar: seffaf ve kayitsiz bir bellek tasavvuru sunmaktadir. Yoklugun en giiglii
ifadesi olarak sessizlik, Parmiggiani’nin ¢alismalarmin odak noktasini olusturmaktadir. Bu

yoniiyle calisma, hislerle manipiilatif bir bigcimde oynuyor gibidir.
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Insanin deneyim sonucunda algiladig1 izler, kendi haritasini olusturur. “izlerin
enginligi arastirmay1 bitmek bilmez bir siire¢ haline getirir; yeni ortaya ¢ikan izler, mevcut
izlere bagka tiirlii bakmak, hatta bazilarinmi ilk kez bir iz olarak goérmek, eski yorumlar
yerinden ederek yeni yorumlar tiretir” (Colomina, 2020, s. 11). Burada algilar1 tasarlamak,
zamani goOrsel bir mekana doniistiirme ¢abasinin ilk adimini olusturur. Giorgio de

Chirico’nun su anda beliren imgeye iliskin su sézleri mevcuttur:

“Birden gdzlerimizin Oniine gelen, ama hi¢bir anlami olmayan, hi¢bir konusu olmayan,
hi¢bir mantiga sigmayan bir goriintiiye dyle giiclii bir inangla sarilmaliyiz ki o yarattigi
seving ya da ac1 —her neyse- biz istemesek de resmini yaptirmalidir bize, 6yle ki, bir
insanin agken bir parca ekmegi hayvan gibi pargalamasina yol agan diirtiiden daha giiclii
bir diirtii olmalidir bu” (Antmen, 2014, s. 139).

Gorsel 17. Abraham Cruzvillegas’n, Blind Self Portrait, [K6r Otoportre], 2008, Gazeteler,
kartpostallar, zarflar, biletler, paketler, ¢izimler, posterler, el ilanlari, ¢cikartmalar, kartlar, tarifler, receteler,
haritalar, peceteler lizerine akrilik boya, ¢elik igneler, Tate, Londra

https://www.tate.org.uk/art/artworks/cruzvillegas-ac-blind-self-portrait-glasgow-cove-park-t13779

Buradan hareketle Abraham Cruzvillegas’in (Gorsel 18) ‘Blind Self Portrait” [Kor
Otoportreler] ismini verdigi ¢alismasindan bahsetmek yerinde olacaktir. Sanatg1; gazeteler,
kartpostallar, zarflar, biletler, ambalajlar, ¢izimler, posterler, el ilanlari, ¢ikartmalar,
kartlar, yemek tarifleri, regeteler, haritalar ve pegeteleri bir araya getirip lizerini kirmizi
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renkle kaplayarak kisisel tarihini anonim arsiv nesnesine doniistiiriir. Bu bloklar sanat¢inin
gecmisine dair izler tasirken, olusan fragmantal goriintii sanat¢inin anilarindan olusan bir

harita olusturur.

Sanat¢ilarin tim bu deneyimlerinde sadece yapitin kendisi degil, gecmisi de
algilanan yoOniiyle beraber izleyiciye koprii kurar. Bu iletisim sekli dogasi geregi yeni
kavramlar ve hikayeler iiretir. Sanatci, insanlara unutmay1 sectiklerini tekrar hatirlatmaya

meyillidir. Duygular1 kesfetmenin bir yolu da budur.

“Beyaz kagidin bir yazarla iliskisi ne ise, bellegin de imgelemle iligkisi odur. Zira yazar
unutmak istemedigi seyleri kagida aktariyor ve daha sonra bunlar1 canlandiriyorsa,
imgelemin bellek iizerinde duyularin ve anlamanin vakif oldugu ya da bizzat kendi icat
ettigi seylere ait figiirleri islemesi de ayni sekilde anlasilmalidir; bunlar1 hatirlayacagi
zaman da Aristoteles’in dedigi gibi, onlar1 gézden gegirmek ve yeniden harekete gegirmek
lizere onlara geri doner” (Sarkis, 2017, s. 94).

Gérsel 18. Rabia Ulusanver, The Story of a Sunrise, 2021, Yerlestirme Goriintiisti
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(Gorsel 19) “The Story of a Sunrise’ isimli yerlestirmede de gegmise dair figiir ve
mekanlar, zihinde biraktiklar izlerle ve bicimlerle varolmaktadirlar. Doniisen ve kendi
konumlarin1 kendileri belirleyen ¢izgiler, bir oyun alani yaratmaktadirlar. Birbirlerine
ilistirilen bicimlerde; inis ve cikislarla beraber ayaga kalkabilmenin, ayakta durabilmenin

ve yeni kap1 inga edebilmenin kii¢iik bir melodrami1 resmedilmistir.
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Gorsel 19. Paul Klee, L'univers De Klee, 1955, Lithograph In Colours, 12 1/5 x 16 9/10 in | 31 x 43
cm

https://www.artsy.net/artwork/after-paul-klee-lunivers-de-klee

Bir baska yaklasim olarak Disavurumculuk, Kiibizm, Gergekiistiiciiliik gibi bir
cok akimda etkisini gosteren Alman kdkenli sanatg1 Klee, ¢alismalarinda kisisel tarihini,
inanglari1 ve cocuksu perspektifini yansitmaya calismistir. Imgelerden kopamayan ve
izlerini takip eden sanat¢inin kirilgan ifade bigcimi her zaman siirsellikten ve miizikten
beslenmistir. Klee’nin caligmalar1 ruhsal durumunu ve hayallerini yansitir niteliktedir.
Renklerle ve formlarla oynayan caligmalar, senfoni niteligi tasimaktadir. Ritim, uyum ve
tekrarlar1 kullanarak olusturulan imgesel manzaralar, kendi miizigini olusturmaktadirlar.

Sanate1, gériinmeyeni renkler ve cizgilerle goriiniir kilmaya ¢alismaktadir.
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Girsel 20. Marcelo Brodsky, The Class, 1st Year, 6th Division 1967 [Simif, 1. Y1l, 6. Boliim
1967], 1996, Kagt tizerine miirekkep pliskiirtmeli baski ve mum boya, Tate, Londra

https://www.tate.org.uk/art/artworks/brodsky-from-buena-memoria-1st-year-6th-division-class-
photo-1967-t14158

Marcelo Brodsky’nin (Gorsel 21) ‘The Class, 1st Year, 6th Division 1967 [Sinif,
1. Y11, 6. Boliim 1967] isimli projesini bir anit niteliginde inceleyebiliriz. Lise sinifi grup
portresinin bir kopyasin1 kisisel dokunuslariyla yeniden c¢ergeveye sokan sanatgi,
arkadaglarinin kaderini belirleyen yollar1 ve biraktig1 izleri detaylandiran notlar almistir.
Doneminin kolektif kaosunun yansimalar1 her birinde farkli izdiisiimler yaratmistir. Sanatci
da toplumsal olarak yasadiklari travmalarin biraktig izleri gorsellestirerek yeni bir okuma

sunar. Brodsky’nin anilari, imgenin sozciikte yer bulmasiyla yeniden sekillenir.
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Gorsel 21. Uri Aran, Dear Tenants, 2012, (Detay) Karisik Medya, 76,2 x 121,9 x 61 cm

https://www.davidkordanskygallery.com/exhibitions/the-assistants2/individual-works?view=slider#33

Uri Aran da calismalarinda ¢esitli biiyiime agsamalarinin kaba bir tanimin1 sunuyor
gibidir. Hafizanin kirilganhigini ve asilsiz diisiinceleri kullanarak soyut iliskilendirmeler
olusturmaktadir. Farkli iglevlerdeki nesnelerin ¢agrisimsal imgelem diizeyinde aktarimi, 6znel
koleksiyona benzer niteliktedir. Resim ve enstelasyonlarinda goriilen duyarlilik, cektigi
videolarla ¢ok benzer ozellikler tasir. Videolarinda rastlanan melodiler, amator film estetigi,

kesintiler, karakterler ve sakin doga goriintiileri agik¢a hafizayla iligkilenir.
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Gorsel 22. Cy Twombly, Untitled, 1964, Graphite, colored pencil and crayon on paper, sheet , 72.4 x 101 cm,
Whitney Museum of American Art, New York

https://whitney.org/exhibitions/cy-twombly

Birlesik Amerikali iinlii sanat¢1 Cy Twombly’ye ait (Gorsel 23) resimde ¢irpinisa
benzer zitlhik olusturan hareketler ve kimi yerlerde goriilen naif-sakin miidahaleler,
sanat¢cinin dis diinyaya olan izlenimlerine ve i¢ diinyasina ait arzu ve korkularina tekabiil
etmektedir. Ust iiste getirilen ve okunabilirligi indirgenen bi¢imler nesne ile imge arasinda
gecen diyalogu ifade etmektedir. Konusmaya benzer cizgiler, hatirlama ve unutmanin

araliginda bir yerde duruyor gibidir.
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Gorsel 23. Rabia Ulusanver, Mevsimler, Biz Kiigiik Bir Kiz Cocuguyken, 2019, Video
Enstalasyon

(Gorsel 15) ‘Mevsimler, Biz Kiigik Bir Kiz Cocuguyken’ isimli video
enstalasyon calismasi, olagan seyrinde hareket eden kiiciik bir kiz ¢cocugunun dogaglama
kaydindan olusmaktadir. Dans ediyor gibi goriinen figiir, bir kosusturma halindedir. Bazen
duraksayarak daha yavas bir ritimde hareket ederken, kimi zamansa durur ve diisiiniir.

Sozgelimi, i¢inde dort mevsim barindiran bir ruh hali i¢indedir. Bu ¢ocukluk anilarimizla
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yakindan iliskili goriiniir. Bellegimizde kalan anlar kimi zaman cosku igerirken, kimi
zaman da kirginliklarla doludur. Bu da hatirlanan imgenin ne kadar kaygan ve degisken

oldugunun bir gostergesi niteligindedir.

Gorsel 24. Agnes Martin, Happy Holiday, [Mutlu Tatiller], 1999, Tuval iizerine akrilik ve grafit,
152,5x 152,5 x 4 cm, Tate, Londra

https://www.tate.org.uk/art/artworks/martin-happy-holiday-ar00179

Bir bagka ifade bi¢imi olarak Agnes Martin’in (Gorsel 25) ‘Happy Holiday’
[Mutlu Tatiller] isimli ¢alismasinda da kullandigi sessiz paletinin, ge¢misteki anilari
uyandirma bi¢imi oldugunu soyleyebiliriz. Fisiltiya benzeyen kesik bi¢imler ve segtigi
dingin renkler bizi onun i¢ diinyasina ve kisisel anilarina yaklastirir. Dengeyi bir yontem
olarak benimseyen sanatgi, ruhsal ve duyusal alanlar insa eder. Bosluklaryla ve
doluluklartyla kendini var eden izler, az sey sdyleyip ¢ok sey hissettirir niteliktedir. Bain,
’hissin tanim1 geregi, asgari bir yeniden canlandirilabilirlige sahip oldugunu’ soéyler;
“ancak daima daha iist duyularin duyumlariyla birlesmeleri itibariyla, goriilmiis ve isitilmis

olan seylerin sahip oldugu o iist diizey yeniden canlandirilabilirlige ortak olurlar” (Sarkis,
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2017, s. 182). Bachelard’in da dedigi gibi; “Resim disar1 vurduklarindan ¢ok, igine
aldiklariyla etkindir” (Bachelard, 2020, s. 182)

Wi

Gorsel 25. Rabia Ulusanver, Diisiimler, 2018-2020, Kagit tizerine akrilik, Her biri 40,5 x 29,7 cm

Bu noktada (Gorsel 26, 27, 28) ‘Diistimler’ isimli yaklasik 100 pargadan olusan
calismadan bahsetmek yerinde olacaktir. izleyiciyi boslugun igine koyan ¢alisma, yarim
birakilmis, yeni baslanmis ya da parcalanmis gibi goriinen izleri takip etmesini talep eder.
Ickinligin &n planda oldugu kiiciik disavurumlar, giinliik yasam ediminden ve hafizanin
deneysel aktarimindan yararlanir. Psisik gerekceli giinliik-giince formatindaki ¢aligma,
oznel bir doniisiimii imler. Imgeleri yapi-bozuma ugratarak yeni bir bi¢im {iretmeyi
amaclayan yaklasim, bilincin yiizeye aktariminin yani sira aktarimin ytizeyle olan iliskisini

sorgulamaktadir.
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Gorsel 27. Rabia Ulusanver, Diistimler, 2018-2020, Kagit tizerine akrilik, Her biri 40,5 x 29,7 cm
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Gorsel 28. Franz Kline, Untitled, 1960, Kagit tizerine miirekkep, 29,4 x 36,8 cm

https://whitney.org/collection/works/196

Benzer bir yontem kullanan Franz Kline’in beyaz alanlar iizerine olusturdugu
akigskan siyah formlar 20. Yiizyilin Soyut Disavurumculugunu simgeler hale gelmistir.
Kline, Jackson Pollock, Williem de Kooning ve Joan Mitchell gibi sanatgilarla birlikte
caligmustir. Kline’in sanat1 kendiliginden ve olagan soyut imgelerle doludur. Caligmalarini
anlik ve sezgisel bir yontemle iiretiyor gibi goriinse de, her formu tasarlayarak tuvale
gecirmektedir. Hizli firga darbelerinin izleri, aksiyon resmini andirir niteliktedir. Kendi

yolunu bulan ¢izgileri, yogun bir ifade olusturmaktadir.

Giinliik yasamimizda dort bir yanimizin izlerle donanmis oldugunu goriiriiz. Her
an kendinden bir parga, his ya da iz birakarak yok olmaktadir. Bu noktada Georges
Perec’in gelecege iz birakan an kavrami hakkindaki diisiincelerinden bahsetmek yerinde
olacaktir: “Geriye en azindan yazili bir iz birakmayan olay yok denecek kadar azdir.
Hemen her sey, o ya da bu anda, farkli hizlarda ve farkli tekniklerle (yere, saate ya da ruh
haline bagl olarak degisebilir), bir kagida, bir defter yapragina, bir ajanda sayfasina ya da

insanin bahtina ¢ikan herhangi bir vasitaya (metro bileti, gazetenin kenari, sigara paketi,

40


https://whitney.org/collection/works/196

zarfin arkasi vs.) aktarilir ve bu suretle giindelik yasami olusturan bazi unsurlar kayit altina
alimmis olur” (Perec, 2020, s. 4). Sanat¢inin iiretim pratigi de ayn1 yonde ilerlemektedir.

Kayit altina alma ile baslayan siireg, incelikleri ve derinlikleriyle beraber kendi siirlarini

olusturur.

Gorsel 29. Rabia Ulusanver, Yerlestirme goriintiisii, Simbart Project, Istanbul

Olusan imgelem kurgusu, trettigi diyaloglara gonderme yapar. Jean Baudrillard

sanatin yaptig1 gondermelere yorumda bulunur;

...Her imge, diinyanin gergekliginden bir seyler gotiirmeli, her imgede bir seyler
kaybolmalidir; ama imhanin, kati entropinin cazibesine de kapilmamak gerekir — kaybolus
etkin halde kalmalidir: Sanatin ve ayartmanin sirri budur. Sanatta —Ki bu, klasik sanat
kadar ¢agdas sanat i¢in de gegerlidir- ikili bir on-gereklilik, dolayisiyla ikili bir strateji
mevcuttur. Bir yanda imha etme itkisi, diinyanin ve gergekligin biitlin izlerini silme itkisi,
diger yanda bu itkiye diren¢. Henri Michaux’nun sozleriyle, sanatg1 “higbir iz birakmama
yoniindeki temel itkiye var giiciiyle direnen” kisidir (Baudrillard, 2018, s. 35).

Buradan hareketle sanatin, zamana iz birakma gilidlisiinden beslendigi

sOylenebilir.

41



Gorsel 30. Joseph Beuys, 40 Years of Drawing, 2023, Yerlestirme Goriintiisii, Thaddaeus Ropac, London

https://www.moussemagazine.it/magazine/joseph-beuys-antony-gormley-thaddaeus-ropac-london-2023/

Londra’da gerceklesen “Joseph Beuys: 40 years of Drawing” isimli sergide
Beuys’un 100’e yakin yapit1 yer almaktadir. Beuys kagit iizerindeki c¢aligsmalarini baska
ortamlardaki projeler i¢in ¢alisma veya hazirlik malzemesi olarak diisiinmedi. Bunun
yerine, kavramsal diisiincesini kristalize etmenin birincil yolu olarak fiziksel c¢izim
eylemini deneyimledi. Beuys’un c¢alismalartyla giiglii bir kisisel iliski gelistiren Gormley,
benzer sekilde cizimi, daha genis sanatsal yaratim siirecinin temeli olan bir ‘fiziksel
diistinme bi¢imi’ olarak tanimliyor ve onun i¢in ‘¢izimsiz bir giin, kayip bir giindiir’ diyor.

(https://www.moussemagazine.it/magazine/joseph-beuys-antony-gormley-thaddaeus-

ropac-london-2023/) Hafizasina form vermek igin eskiz yontemini kullanan sanatgi, farkli

tekniklerle kagida deneyler yapmaktadir.
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Gorsel 31. Joseph Beuys, 40 Years of Drawing, 2023, Yerlestirme Goriintiisii, Thaddaeus Ropac, London

https://www.moussemagazine.it/magazine/joseph-beuys-antony-gormley-thaddaeus-ropac-london-2023/
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Gorsel 32. Joseph Beuys, 40 Years of Drawing, 2023, Yerlestirme Goriintiisii, Thaddaeus Ropac, London

https://www.moussemagazine.it/magazine/joseph-beuys-antony-gormley-thaddaeus-ropac-london-2023/

Beuys kendi calismalarini sdyle ifade eder; “Cizim islerimde ilk goriinen bigimdir.
Diislincenin formunun ilk goriineni, gériinmeyen giiglerden goriinene doniistiigli nokta.
Ister diiz, ister yuvarlak, ister saglam bir destek olsun, bir yiizeye indirilmis, gercekten dzel
bir diisiince tliriidiir. Karatahta gibi ya da kagit, deri ya da parsémen gibi esnek bir sey ya

da herhangi bir yiizey”. (https://www.moussemagazine.it/magazine/joseph-beuys-antony-

gormley-thaddaeus-ropac-london-2023/) Tekrarlanan ya da yeniden tasarlanan formlar

incelikli bir okuma sunmaktadirlar. Beuys’un yonteminde kagida aktarilan cizgiler,
diisiince akisiyla paralel bigimde sekillenmektedirler. Diinyayla olan iligkisini yeniden

kavramsallastiran sanatci, imgelerini dondurmak i¢in kagidi kullanmistir.
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Garsel 33. Miroslav Balka, 480 x 10 x 10, 2000, Sabun ve paslanmaz ¢elik, Tate, Londra

https://www.tate.org.uk/art/artworks/balka-480-x-10-x-10-t07953

Miroslav Balka’nin zamana belirgin bir iz birakarak kendi formunu olusturan
sabunlar1 kullanarak tirettigi 10 metreyi asan (Gorsel 34) bu heykel, kolektif ve kiiltiirel bir
yapilanma sunmaktadir. Ayri ayr1 her bireyin kendi dokunsalligi heykele kisisel formunu
vermektedir. Siire¢ i¢inde bozulan sabunlar, i¢inde kendi kiiltiiriinden bireylerin kisisel
hikayelerini ve siireglerini barindirir. Bu yoniiyle oldukca 6zel ve tanidik duyular: harekete
gecirmektedir. izleyiciyi kendine yakinlastirip uzaklastiran bir dizi renkten olusan bu

heykel, 6nceki sahiplerinin anilarin1 simdiki zamanda tekrar incelemektedir.
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Gérsel 34. Louise Bourgeois, Untitled [Isimsiz], 1996, Kumas, kemik ve celik, 300 x 208 x 196
cm, VAGA, New York

https://www.glenstone.org/art/exhibition/louise-bourgeois/

Bu noktada zamana iz birakan yoniiyle kiyafetleri incelemek yerinde olacaktir.
Louise Bourgeois “annesinin sahip oldugu kiyafetlerin yani sira, ¢ocuklugundan kalma
elbiseler ve i¢ ¢amasirlar1 da dahil olmak iizere, hayati boyunca kiyafetleri biriktirdi.
Bourgeois icin bu giysiler giinliiklerinin sayfalar1 kadar anlamliydi, ¢iinkii insanlarin,
yerlerin ve olaylarin anilarim1 oldugu kadar kendi bedenlerinin hissini de esit Olgiide

koruyorlardi” (https://www.berlinerfestspiele.de/de/gropiusbau/programm/2022/louise-

bourgeois/ausstellungstexte.html). Sanatgrt bu malzemeleri ¢alismalarina dahil ederek,

gecmise ylikledigi anlami izleyiciye yeniden sunmaktadir. Naif gériiniimlii i¢ ¢amasirlari
ve gecelikler, sigir kemigi gibi olduk¢a vahsi ve tekinsiz bir nesneye asilidir. Tekinsiz ve
psisik bir atmosfer sunan yerlestirme, gergekiistii bir yaklasim benimsemektedir. Oldukga

travmatik bir aile ge¢misine sahip Bourgeois, (Gorsel 16) bu calismasinda oldugu gibi
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izleyiciyi bilingdisinin derinliklerinde kesfe ¢ikarmaktadir. Yasadigi ¢ocukluk anilarinin
bugiinde biraktigi duygusal etkiler, bigime ait ¢izgisini derinlestirir. Suzanne Swarts,
“Calisma kisisel olsa da, izleyicilerin derinliklerine inen 6zel bir kaliteye ve gizli anilarin
ve disiincelerin  kilidini a¢gma yetenegine sahip.” oldugunu ifade etmistir.

(https://artfacts.net/exhibition/louise-bourgeois---to-unravel-a-torment/885236)

Gorsel 35. Antoni Tapies, The Sieve, 1972, Kagit lizerine Graviir, 65,4 x 89,2 cm

https://www.tate.org.uk/art/artworks/tapies-the-sieve-p07570

Buradan da goriilecegi gibi “sanat eseri, onu alimlayan kiside bir diisiinme ve
anlamlandirma siireci baglatir. Bu siiregte sanatginin eseriyle getirdigi malzeme ve bigimler
kadar, onu alimlayan kisinin kendi ruhsalligindan kattigi malzeme ve bigimler de
onemlidir. Bir anlamda bu iki kisinin ruhsalliklar1 sanat eserinin olusturdugu alan iizerinde
bulusup bir etkilesime girerler ve bunun sonucunda anlamlar olusur (Giingérmiis, 2021 s.

29). Sozgelimi, simdi ve burada esas olan ortak izlerin yarattigi yeni bir inga arayisidir.
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Gorsel 36. Rabia Ulusanver Test, 2020, Yerlestirme Goriintiisii, Her biri 20 x 20 cm

Bir biiylime Oykiisiinii ele alan ‘Test’ isimli ¢aligma, diz siyrigina benzer.
Dramatik ve fragmantal imgeler, birbirlerinin arkasina yaslaniyor gibidir. Sis bulutunun
arkasindan bakiyormus gibi goriinen cizgiler, ayn1 zamanda gergeklige cok yakindir.
Oriintii, izleyiciden hikayeye ortaklik talep eder. Anmnin arkasinda biraktig: izler, ayn1 bir

diz s1iyriginin beton taginda biraktig1 iz gibi kagit tizerinde sekillenir.

Peki bir iz, “belleksel iz” nedir? Bu yeni soruya cevap verebilmek i¢in, Pontalis Freud’un
pesinden giderek bazi ipuclarina dikkati ¢ekmektedir. Her seyden 6nce bellek, Pontalis’in
de belirttigi gibi, ¢oguldur, yani bircok “belleksel dizge” vardir. Ikincisi, iz (trace)
kavramindan ¢izgi ya da hat kavramina gegmek gerekir; gizli, bilingdisi, bastirilmis ¢izgi
kavramina. Bastirma, oldugu gibi alinmis olay, an1 ya da yalitik izle degil, anilar ya da
izler arasindaki baglantiyla ilgilidir (Auge, 2022, s. 23).
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14 imgenin Simdi ve Burada Olusuna Dair: Postmemory

Marianne Hirsch’in “postmemory” olarak tanimladigi nesilden nesile aktarilan
anilarin, kamusal bellegin aksine zaman acisindan daha 06zgiil, doku agisindan daha
mahrem ve 6znel bir boyutta incelenmesi gerektigini savunmaktadir. ...Hirsch ve Young
postmemory’nin belirleyici 6zelliginin anilarin  kacinilmaz dolayliligi  oldugunu
savunmaktadirlar. Bellegin temel yapisinin bagkalarindan duyduklar1 toplumsal ge¢cmis
anilan lizerine insa edildigini ve bireyin dogrudan deneyimleyebilecegi olaylarin sinirl
oldugunu diistinmektedirler (Colomia, 2020, s. 80-81). Bellek, bireysel deneyimlerin
disinda -duyulan- gegmis zaman sdylemlerini de i¢ine almaktadir. Burada bizden onceki
neslin anilarinin kusaktan kusaga aktarimi s6z konusudur. Olaylarin yerine gegen bu
anlatilar bellegi yeniden insa ederek kendilerine yer edinirler. ...James Young bu tiirden

hatirlama bi¢imini velaketen devralinan anilar olarak tanimlamaktadir.

Paul Ricoeur bellegi li¢ boliimde inceler; insanin kendi bellegi, yakinlarinin
bellegi ve ortak bellek. “Bircok kisinin ge¢gmis zamani aklina getirmesi” olarak tanimladigi
“yad etme”de kisiler olaylar1 ya da ortak bilgileri hatirlamada birbirlerine yardim ederler;
boylelikle birinin anis1 digerinin anilari i¢in hatirlatict islevi gérmektedir. Bu tiirden bir
slireci “diigiinceye bagli hafiza” olarak nitelendirir. Bir hatirlama araci olarak yazi,
saklanan, yeniden canlandirilan, gizli stoklarla yeniden zenginlestirilen izlere maddesellik
kazandirarak gelecekteki gilinler i¢in, anilarin canlandirilacagr zamanlarda kullanilmak
lizere an1 stogu yapar. Yazinin yani sira, unutmaya karsi koruyan fotograflar, kartpostallar,
not defterleri ve ajandalar gibi isaretler de belirte¢ gérevi goriirler (Ricoeur, 2017, s. 57).
Burada toplumsal ve kiiltiirel bir dayanigmanin varligindan s6z edilebilir. Kolektif hafiza,

bireysel hatirlamayla yapilanarak yeni bir insaya ya da yeniden insaya doniisiir.

Ortak yapilanma araci olarak kiiltiir, her bireyin diinyaya adim attig1 andan
itibaren edindigi deneyimleri kapsar. Ruth Benedict, kiiltiirii; “Biiyiitiilerek (bilimsel)
ekrana yansitilmis bireysel psikoloji” olarak tanimlar (Giiveng, 1979, 5.102). Insanlar yeni
anlamlar bulabilmek i¢in kendi tarihlerinin i¢ine gomiilmiis durumdadir (Antmen, 2014, s.
273). Ortaya ¢ikan bu yeni anlamlar biitiinii, bugiinde eylemlere ve toplumla kurulan
ilisgkiye yon verir niteliktedir. Ortak bir anlamlandirmanin ve ifadenin verdigi karsilik,

kimlik olusumunu yadsinamaz olgilide etkiler. Aile, ¢evre ve ulusu igine alan yiizlesme
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mekanizmasi tarihi yeniden insa eder. ...Geg¢mis bizi insa ettikce, biz de donilip gecmisi
insa ederiz (Leppert, 2009, s. 24). Bu noktada diinyanin ge¢misini kendi anilarini referans

alarak yeniden tireten Emma Kay’in “Worldview” isimli ¢alismasi incelenebilir.

Gorsel 37. Emma Kay, Worldview [Diinya Goriisii], 1999, Kagit lizerine dijital baski, 176 x 270.5 ¢cm, Tate,
Londra

https://www.tate.org.uk/art/artworks/kay-worldview-p78340

(Gorsel 18) ‘Worldview’ [Diinya Goriisii], diinya tarihinin hafizadan yazilmis
biiyiileyici bir kronigidir. Caligma biiyiik patlamadan hemen Once baslayip, yirminci
yiizyilin sonuna yaklasirken bitmektedir. Gazete, kitap, film, TV programlari, bilgisayar
oyunlari, okuldaki anilari, miizik, reklam ve kendi seyahatleri gibi anilardan yararlanarak;
referans  bir  materyale ihtiya¢  duymadan tarthin  grafigini  ¢izmektedir

(https://www.bookworks.org.uk/node/67). Eksiklikleriyle ve bosluklariyla kendi formunu

olusturan bu eser, ayn1 zamanda otoriter bir tavir sergilemektedir. Nitekim kendi tarihini
yazarken, tarihimizi de sorgulatir. Bu noktada Edward Casey’in sozlinii ettigi ‘yapitin

hafizay1 unutustan ¢ekip ¢ikarmayi amaglayan genel yonelimi’nden bahsedilebilir.

“Sanatta toplumsal bellek kavrayisint kuramlastirmak i¢in Warburg hem

entelektiie]l hem kavramsal destegini alacag1 cagdas bellek psikolojisinden faydalanir. Bu

50


https://www.tate.org.uk/art/artworks/kay-worldview-p78340
https://www.bookworks.org.uk/node/67

yalnizca algilarin insan bellegine nasil iz biraktigin1 degil, daha ziyade ve en onemlisi,
animsandigr zaman hatiralarin nesiller boyunca canli kalmaya devam edebildigini
aciklamay1 amaglamaktadir” (Sarkis, 2017, s. 16). Gegmisin iyilestirilmeyen yaralarinin
bugiine aktarimiyla ortaya c¢ikan toplumsal yiizlesme, tarihin yeniden okunmasii da

beraberinde getirmektedir.

Warburg, sanat eserinin, hatirlama rolii itibartyla, insanin 1stirap deneyimini belli bir motif
kullanarak, ¢ogu zaman viicut dili vasitastyla nasil resimsel terimlere terciime ettigi
meselesidir. Bir korku refleksinin bir bireyin zihnine fizyolojik bir uyarti-engram olarak
islenmesine ve agiklanamaz bir sekilde kaygi uyandiran o hatiray1 bir korku sebebi olarak
nesnelestirmeye girismesine benzer bir sekilde, sanat eseri de bir savunma mesafesi
yaratma islevini iistlenir. Insan 1stirabinim ifadesi (agit, yas, melankoli ya da umutsuzluk)
formel olarak saflagtirilmis bir jest bigiminde resme dahil edilir. Boylece gerek bireysel
gerek kolektif olsun resimsel bellek birey ile irrasyonel olanin tehdidi arasinda
diigtiniimsel bir mesafe yaratir (Sarkis, 2017, s. 17).

Fakat “Ortak ac1, ortak hatirlama kadar birlestirici olmayabilir. “Oteki gibi aci
¢cekmek mesafeyi yok etmek degildir, ¢linkii act insani yalnizlagtirir ve oOzellesmis
kisiliginin sinirlart iginde tutar” (Breton, 2015, s. 35). Bu tiirden bir ortaklik, birlestiriciligi

olan bag1 gevsetmektedir.

Sarkis’in ’Leidschatz’ (istirap hazinesi) kavraminda sanat¢inin yalnizca kendi
ruhumu c¢alkalayan seylere yanit vermekle kalmayip ayni zamanda 6biirlerinin ruhuna da
geemis zamanlarda ¢alkalamis olan ve kendisine dokunan seye de yanit veren bir sanat
kavrayisi tespit etmesi asla tesadiif degildir (Sarkis, 2017, s. 18). Bireyin duygusal
yaklasimi ya da ideolojik yanliligi gercekligi ne kadar carptirirsa g¢arptirsin, zihninde
canlandirmak i¢in kullandig1 olgu ve olaylar kolektiftir. Nitekim, mevcut kendi
gercekligini bir dengeye oturtabilmek ve kendiligine istikrarli bir alan yaratabilmek icin
ortak anlam ve sembollerle katmanlasmig bir kimlik perspektifine ihtiyag duymaktadir.
Halbwachs’in  ‘Collective on Memory’ kitabinin temel diislincesi bunun {izerine
kurulmustur; “Bireysel hafiza ile kolektif hafiza arasindaki bag igseldir, ickindir; bu iki

hafiza bigimi i¢ ige gecmistir” (Leppert, 2009, s. 24).
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Gorsel 38. Sarkis, 1938’den beri Atolyem, 2022

https://www.sarkis.fr/en/sarkis-exhibitions-since-1960/

Sarkis i¢in sanat eseri ve onun araciligiyla gorsellesen ifade ‘bellegin hazine
sandiginda’ kapali ve kilitli olarak durmaz. Maksadi, ister buluntu ister sanat¢inin imal
ettigi bir nesne olsun, bireysel ve kolektif bellegin onda sakli kalmis olan trajik enerjilerini
Ozgirlestirmektir. Sarkis sanatsal deneyimin ge¢mis tarafindan nasil sarsildigini sdyle
Ozetler: “Eserlerim daime bellege tutturulmustur. Hayatimdaki her sey oradadir. Tarih bir
tiir hazinedir. Tarihte olmus olan her sey bize aittir. Insana dair varolan her sey, 1stirap,
ask, icimizdedir ve bizim en degerli hazinemizdir. Yasadiklarim, yaptiklarim
deneyimledigim her sey benim hazinemdir.. E§er bu sanatla somut ve goriiniir hale,
deneyimlenebilecek bir nesne haline getirilebiliyorsa, bu bigcimlerle yolculuk yapilabilir; o
vakit smirlar kapatilmak yerine agilabilir” (Sarkis, 2017, s. 19). “Yahut Nietzsche’nin

sozleriyle ifade edersek, “yalnizca incitmeyi siirdiiren sey bellekte kalir” (Sarkis, 2017, s.
22).
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Garsel 39. Susan Hiller, From the Freud Museum [Freud Miizesi’nden], 1991-6, Cam, 50 Karton kutu, kagit,
video, slayt, ampul ve diger malzemeler, 220 x 100 x 6 cm, Tate, Londra

https://www.tate.org.uk/art/artworks/hiller-from-the-freud-museum-t07438

Susan Hiller’in Sigmund Freud’un sanat eseri koleksiyonunda yer alan (Gorsel
20) ‘After the Freud Museum’ [Freud Miize’sinden] isimli 50 kutudan olusan eserinden
bahsetmek yerinde olacaktir. Calisma pratiginde biriktirme ve belgeleme olan sanat¢inin
bu eseri ¢esitli kisisel ve arsivsel hatira nesnelerini bir araya getiren antropolojik bir kazi
calismasina benzer. Susan Hiller ¢aligmasi hakkinda sunlar1 sdyler: “Bir diizeyde, vitrin
yerlestirmem kiiltiirel ve tarihsel kayma noktalarini - psisik, etnik, cinsel ve politik
rahatsizliklar1 —¢agristiran seylerin bir koleksiyonudur. Burada kisisel olanin yaninda,
tarihsel ve kolektif bir soylem miimkiindiir. Sanat¢inin bu imalari igeren aykir1 yaklagimi
Beatriz Colomina’nin su sozleriyle iliski kurar: “Arsiv mahremiyetin tarihinde, hatta
tarihin tarihinde 6nemli bir rol oynamistir. Arsiv 6zeldir, tarih kamusal” (Colomina, 2020,
s. 8).

Henri Bergson’un 0grencisi olan Fransiz Sosyolog Maurice Halbwachs de
bellegin toplumsal yoniiyle ilgilenir. Sosyal kosullardan ayiramadigi bellek meselesine,

bireysel olarak olusumu ve korunmasi cercevesinden bakar. Bellegin sosyal kosullar
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olmadan varolamayacagini 6ne siiren bu diisiince bellegi bireysel olarak ele alirken,
toplumsal olarak belirlenecegini one siirmektedir. Bu sayede en kisisel anilarin bile sosyal
bir ¢evreye ihtiya¢ duyar. Bir baska ifade ile, “kuskusuz toplumlara ait bir bellek yoktur,
ama toplumlar tiyelerinin bellegini belirler” (Halbwachs, 2018, s. 44). Halbwachs, her ne
kadar bireysel bellegi sosyal bir olgu olarak goriiyor olsa da bireysel ve toplumsal bellegi
birbirinden ayiran noktalara dikkar ¢eker. “Bireysel olan sadece algilardir, anilar degil.
Ciinkii ‘algilar viicudumuzla siki iliski i¢indedir’, anilar ise ka¢inilmaz olarak ‘igine

girdigimiz gesitli gruplarin diisiincesinden kaynaklanir” (Halbwachs, 2018, s. 46).

Uzun tarihsel donemler boyunca, insan topluluklarinin varolus bigimi nasil
degistiyse, alg1 bigimi de ayn1 sekilde degismistir. Insan algisinmn 6rgiitlenisinde yalnizca -

alginin ortaya ¢iktig1 ortam- doga degil, tarih de belirleyicidir” (Benjamin, 2015, s. 17).

——

Gorsel 40. Stephen Felton, The Wind, Love and other Disappointments [Riizgar, Ask ve Diger
Hayal Kirikliklar1], 2015, Mamco

https://www.daily-lazy.com/2015/04/stephen-felton-wind-love-and-other 13.html?m=1

Simgeler seklinde kodlanabilen her sey, gorece kolaylikla geri cagrilip

animsanabilir de (Gombrich, 2015, s. 16). Buna o6rnek olarak; beyaz tuvale simgesel

54


https://www.daily-lazy.com/2015/04/stephen-felton-wind-love-and-other_13.html?m=1

nesneler yerlestiren Stephen Felton, iiretimlerinde kisisel deneyimlerinden ve tarihsel
hikayelerden beslenerek, bunlar1 bir belgesel niteliginde sunar. Miimkiin oldugunca az
miidahaleyle kendine ait ikonografik bir resim dili olusturan sanatgi, basit goriinen fakat
kavramsal niteligi olan alanlar olusturmaktadir. Yarim birakilmig gibi goriinen resimler,
izleyiciye kisa metrajli bir hikaye sunuyor gibidir. Kullandigi renkler ve basit desenleri Henri

Matisse ve Keith Harring’1 andirir.
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Girsel 41. George Baselitz, The Briicke Chorus [Koprii Korosu], 1983, Tuval iizerine yagh boya, 280 x 450
cm
https://arthive.com/artists/68002~Georg_Basel/works/523277~The _Brcke Chorus

Sair “‘Keder, zamanin kanatlarindan ¢ikar yola’ dediginde kastettigi, psikolojinin
dilinde, hissel bellegin giderek entelektiiel bir bellege doniistiiglidiir. Baz1 sanatgilarin,
belleklerini bir {iziintiiye ya da tutkuya ait hatiradan arindirmak i¢in, bu hatiray1 bir sanat
eserinde sabitlediklerini biliyoruz” (Sarkis, 2017, s. 184). Alman Neo-ekspresyonistlerin
en eski sanat¢ilarindan biri olan Georg Baselitz, “savas ve savas felaketinin ardindan gelen
mahrumiyetle ilgili, etkisinde kaldiklar1 ¢ocukluk anilarindan beslenmistir. Kentin
bombalanisina tanik olan Baselitz, bunu yasaminin en etkileyici anis1 olarak tanimlamistir”

(Fineberg, 2014, s. 411).
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Baselitz gencliginde cocuk ve akil hastalarinin yaptigi ‘ilkel” kaynaklarla
ilgilenmistir. Savas sonrasi yillarin popiiler sanatindan bagimsizligin1 savunmak i¢in Eugen
Schonebeck ile birlikte “Pandemonium” (1960-62) manifestosunu yazmistir. O yillarda
Almanya’da calismanin getirdigi hayal kirikligi ve umutsuzluk resimlerini yakindan
etkilemistir. Eserleri yakin tarihin olaylarinmi trajik bir bigimde betimledigi i¢in duygusal
nitelik tagimaktadir. 1969°da Baselitz resimlerini izleyicinin algisini yavaslatmak icin bas
asag1 sergilemeye baslamistir. 1980°li yillarda calismalarinda Edvard Munch ve Emil
Nolde gibi sanatgilardan bicimsel ve tarihsel referanslar almistir. Louis Lavelle’e gore;
“Bireyi en ¢ok etkileyen sey ¢ekmis oldugu acilardir. Bu acilar yagama ciddiyet ve derinlik
kazandirir; ayn1 zamanda, insan yasadig1 diinyayla ve kaderinin anlamiyla ilgili olarak en
temel bilgileri bu acilardan g¢ikartmistir” (Breton, 2015, s. 206). Sanat tarihi boyunca
bireysel ve ortak travmalardan beslenen Baselitz’in kimliginin olusumunda bu acilar etkili

olmustur.

Gorsel 42. Petrit Halilaj, Abetare [Astar], 2017, Enstalasyon, 1000.0 x 1000.0 x 1000.0 cm

https://www.artbasel.com/catalog/artwork/67456/Petrit-Halilaj-Abetare
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Petrit Halilaj, fiziksel biitiinliigiiyle hem ¢ocuklara hem de yetiskinlere hitap eden
bir masal diinyasina benzer bir gorsellik sunmaktadir. Ortak bir kimligin bir dizi hayal
sunumu, bizi ¢ocuklugumuza dogru yolculuga ¢ikarmaktadir. Karalamalara benzeyen
metal yerlestirmeler, yaydiklar1 duyusal dogru a¢isindan izleyiciyi tanidik ve sorgulanabilir
bir alana ¢ekmektedirler. Sanatci, ¢ocukluk yillarimizda tahta siralara kazidigimiz ortak

duygularin mekana yansitilmis halini gézler dniine sermektedir.

Bellek kavramini psikolojik temellerinden arindirarak sosyal cevreyle iliskisini
‘Toplumsal Hafiza’ kavramiyla birlikte ortaya koymus sosyolog Maurice Halbwachs,
yalnizca kendimizi mekanin disina tasiyarak bir seyleri hatirlayabildigimiz iddiasinin

dogru olmadigini savunur.

“Duygu ve diisiincelerin, diger tiim olaylar gibi, bizzat bulunmus ya da ge¢mis oldugum
ve hala var olan bir mekana yeniden yerlestirilmesi gerekir. Karigik bir halde bile olsa
mekanlarm temsilini kendimizde bulamadigimiz doneme ulastigimizda, ge¢misimizin
bellegin uzanamadig1 bdlgelerine ulagsmis oluruz. Bu yilizden yalnizca kendimizi mekanin
disina tasiyarak bir seyleri hatirlayabildigimiz dogru degildir. Aslinda, tam tersine, bize
zaman ic¢inde degismedigimiz ve gegmisi simdiye geri getirebildigimiz yanilsamasini
veren sey, yalmzca, dayamkliligi itibartyla mekansal imgedir. Iste bellek boyle
tanimlanmustir. Yalnizca mekan yaslanmaksizin ve herhangi bir pargasini kaybetmeksizin
varligini siirdiirebilecek kadar dayanmiklidir (Sarkis, 2017, s. 264).
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2. BOLUM: SIMDIi VE BURADA DUYUMSANAN IMGE DENEYIiMIi

“Mekdn hem biitiin ve kirik, hem de genel ve parcalidir. (...) Ayni
zamanda, tasarlanan, algilanan, yasanan seydir.”

(Lefebvre, 2015 s. 355-359)

Simdi ve burada bulunan her duyumsama mekanin kokusunu tasgimaktadir.
“Mekan insan varligimin bir kosuludur. Heidegger, mekant bir bosluk ve -eylemselligin
veya ferdin muhafazasi olan- bagimsiz varlik olarak ele alan kartezyen yaklagimin elestirisi
olarak, kendisi i¢in varolusun anlami olan varligin aslinda ‘dasein’ (sdzciik anlamiyla
orada olmak, diinya-iginde-olmak) oldugunu one siirer. Heidegger’e gore, daseinontolojik
olarak mekanda bulunur ve kendisi bu bulunma halini ‘diinya i¢inde oturmak’, yani yer ile
yakin iligki icinde bulunmak olarak tanimlar”
(http://www.mimarlikdergisi.com/index.cfm?sayfa=mimarlik&DergiSayi=438&RecID=55
11).

Yasanan mekan ve diislenen mekan birbirinden zamansal olarak ayrilir. Mekan
aracilifiyla deneyimlenen simdi, i¢inde siirsel imgeler barindirma giiciine sahiptir.
“Mekan, ama onu kavrayamazsiniz, bu korkung iceridelik-disaridalik, iste budur hakiki

mekan.” (Bachelard, 2020, s. 260)

Bellek ile beraber diislenen mekan, hatirlamaya zemin hazirlar. Hatirlama
olmadan unutma tek basma diisiinilemez. Unutulmaya direnen aniy1 soyle
betimleyebiliriz; “Burada biitiin bu devinimin mekanda iz birakmasini gostermek iizere
Heidegger’den aldigim “cgatlak” kavramina bagvuracagim. Ciinkii ¢atlak beyazi, bos tuvali,
zemini ya da tas1 yirtar ve yirtma hareketi orada kalir. Catlak boler ve bolerek birbirinden
ayirdigr pargalart yine de bir ara’da (eszamanli olarak) tutar. ------- S. Yazicioglu ise
“gOrmenin sisi’nden soz ederek “goriilecek ya da anlasilacak bir seyin olup olmadigini
bilmememiz” durumuna isaret ediyor. Catlak bu acidan goriinmeyenin profilidir”

(Ozaydn, Tezer, 2020, s. 39).
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2.1 Bellek ve Mekanin Eszamanhhg

“Insan agaglar ve taslar arasindan giinlerce yiiriir. Géz nadiren
takilir bir seye. Yalnizca, onu, baska bir seyin isareti olarak
tamdigr zaman: kumdaki iz kaplanin gegisini anlatir; sazlik, bir su
damarint haber verir, japongiilii kisin bittigini mustular. Bunlar
disinda her sey dilsiz, her sey aymidir, agaglar ve taglar sadece
agag, sadece tastur.”

(Calvino, 2019, s. 64)

Georges Perec mekanin, bos bir sayfaya ¢izilen sozciik ve isaretlerle basladigin
sOyler. Fiziki veya manevi anlamda insan miidahalesiyle kisisellesen mekan, zamana
yakinlastirma niteligiyle 6ne ¢ikmaktadir. Gegmis bir durumu hatirlayabilmek igin geriye
dondiigiimiizde ya da karar vermeden karsilagilan bir anda zihinde tasarlanan ilk imge, bir
mekan ¢ergevesi i¢inde canlanir. ...Kant, Saf Aklin Elestirisi’nde s6yle diyordu: “a pripri
bilginin ilkeleri olarak duyusal goriiniiriin iki saf bi¢imi vardir: mekan ve zaman.” Deleuze,
Kant’in bu kavramsallagtirmasini, “beliren her sey zaman ve mekanin kosullar1 altinda (...)
belirir.” diye aktarir. Buradan yola ¢ikarak, sanat nesnesinin, zamansal ve mekansal olmak

lizere iki farkli gerceklik tanimladigini sdyleyebiliriz (Ozaydim, Tezer, 2020, s. 10).

Zamanimn bir araya getirdigi mekanin kendi tarihi, bireyin mekan1 algilayis
bigimiyle sekillenmektedir. Bi¢gim ve boslugun birbirlerini tamamlayarak kurdugu iliski,
geriye doniip baktigimizda hatirlayacagimiz gorsel temsilleri olusturur. Buradan hareketle
mekandan kopamayan anilarimizin, alimlayici 6znenin zihninde harita gorevi gordiigii
sOylenebilir. 1960’larda ortaya ¢ikan karsi-bigimci yaklagimla birlikte mekan, anlami
sorgulanan bir konuma gelmistir. Mekan1 alternatif sanat nesnesine doniistiiren bu tavir,
sanat tarihinde dagilan, diizenlenen ve yeniden yapilandirilan bigim arayiglarina

yonlendirmistir.

“Lefebvre iiretilen ve iireten mekani lige ayirmaktadir:
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Algilanan  mekdn: (mekdnsal pratik) dogrudan, sorgulamadan ve
kavramsallastirilmadan yasadigimiz, gozlemlenebilir gilindelik sosyal pratikleri
kapsayan ve somut olan mekan (Ornegin: ¢alisma yerleri, banliyddeki toplu
konutlar..)

Tasarlanan mekin: (mekin temsilleri) zihinsel pratikleri, planlamayi,
diizenlemeyi, soyut kavramlari, bicimlendirmeyi kapsayan mekan, imgelemin ve

sembolizmin niifus ettigi mekan (Ornegin: delikler, koridorlar, labirentler..)

Yasanan mekan: (temsil mekanlary) gorilen ve tasarlanan mekanin bir
kombinasyonu olan, aykiriligi, koktenciligi, akildisiligi ve sanati igine alan
mekan” (Senel, 2016, s. 5).

Bu ayrima gore mekanin iiretimine; bireysel ve toplumsal giindelik yasamda,

alimlayici ve tasarlayici zihinde, son olarak da yaratic1 bedende rastlamak miimkiindiir.

Immanuel Kant, ‘Saf Aklin Elestirisi’ isimli kitabinda hatirlanan bir nesnenin,

beraberinde kurgusal bir imgelemi de dogurdugundan sdyle bahseder: “Ayla yeryiizii

dogrudan ayni zamanda algiladigimiz nesneler degildir, birini gormesem de onu &tekiyle

hayal giiciim sayesinde birlestirir ve eszamanli olarak algilarim” (Ozaydmn, Tezer, 2020, s.

36).

Sanat alaninda eszamanlilik zamanin (6nceli sonrali art arda olanin) mekanlagmasi,
kendini bir mekanda gostermesi, ortaya ¢ikmasi, goriinmesi, belirme ve patlak vermesi,
eski deyimiyle, “zuhur’udur. Zaman mekanlagir, fakat bu dl¢iide de mekan zamanlagir,
dagmik parga ve yerler olmak yerine eszamanliligin formuna girer. Boylece H.
Bergson’un eszamanliligi zamanin mekanla kesismesi olarak tanimlamasi burada kurucu,
yapici bir anlam ve vurgu kazanir. Egzamanlilik, seylerin zamanla mekanin birbirlerine
kavustuklar1 noktada ortaya ¢ikma, yani devinim, dogma ve dogru yiizlerini gdsterme
amdir (Ozaydin, Tezer, 2020, s. 39).
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Gorsel 43. Rachel Whiteread, Untitled (Rooms) [Isimsiz (Odalar)], 2001, Algt, fiberglas, ahsap ve metal,
Tate, Londra

https://www.tate.org.uk/art/artworks/whiteread-untitled-rooms-t07938

“Odanin mekanin dirilmesiyle, en silik, en ehemmiyetsiz hatiralar birdenbire en
onemli hatiralar olup ¢ikar, hayat bulur, animsanirlar” (Perec, 2020, s. 41). Bu noktada
Rachel Whiteread’in (Gorsel 24) ‘Untitled (Rooms)’ [isimsiz (Odalar)] isimli eserinden
bahsetmek yerinde olacaktir. Sanatgi, calismalarinda kauguk, recine ve al¢i gibi
malzemeler kullanarak nesnelerin ve mekanlarin negatif alanlarinin dokiim siirecine
odaklanir. “Formlar1 indirgeme ve soyutlamada minimalizm ilkelerini benimseyen
Whiteread, masalar, sandalyeler, banyolar ve yataklar gibi arketip giinliilk nesneleri
kullanarak insan varli@inin izlerini ve rezanansini koruyan heykeller yaratmaktadir”

(https://www.tate.org.uk/art/artworks/whiteread-untitled-rooms-t07938).  (Gorsel — 24)

‘Isimsiz (Odalar)’ i¢ dokiimle sekillenen, iic adet birbirine paralel oda grubundan
olusmaktadir. Bethnal Green, Londra E2’de bulunan, 1999 yilinda esiyle birlikte satin
aldiklar1 bu ev, 2. Diinya Savasi’ndaki bomba hasarindan sonra yeniden insa edilmistir. Bu
arada farkli amaglarla kullanilan ve kimi zaman kullanim dis1 kalan binay1r kendi
ihtiyaclarina gore sekillendirmeden once bu sekilde dondurmustur. Sanatg1 calismasi

hakkinda sunlar dile getirmektedir:
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“Neredeyse fotograf ¢ekmek veya mekanin baskisini almak gibi. Binanin o
kisimlar1 daha sonra olmazsa, yine de ...mekanin bu arsivine sahip olacagim. Binalardaki
katmanlasma ve kullanim degisikligimin geride biraktig1 izlerle ilgileniyorum. Benim igim,
gercekten de savas sonrasit yillarda ortaya c¢ikan garip tiirde bir mimariyle ilgili”

(https://www.tate.org.uk/art/artworks/whiteread-untitled-rooms-t07938).

Whiteread’in karsilastigi mekanla kurdugu iliski, Ron Burnett’in imgelerle ilgili
¢dziimlemesine benzer nitelikler gostermektedir: “Imgeler, hareketi dondurur, yapilan
tercihi goz Oniine sererler. Goriilenler resimler olarak diizenlendiginde, akis halindeki
deneyim durdurulmus olur. Hareket atilmis degildir; daha ziyade bir kalint1 gibi goriiniir,
imgeye bigim verme siirecinin bir hatirasi gibi, resmin 6tesinde kalan potansiyel olarak

rahatsiz edici mekanlara bir gondermedir artik” (Burnett, 2018, s. 46).

“Diiglerimizde bilmedigimiz yerlerde dolasiriz, hi¢ karsilasmadigimiz kisilerle
konusuruz. Anilarimizda yer almayan nesneler, kisiler diislerimizde yer alabilir. Diiglerin
yarattigr saskinlik, figlir ve nesnelerin bi¢cim degisimlerinden degil, giinlilk yasamda
karsilasilmayacak zaman ve mekan i¢inde ortaya c¢ikan olaylarda ve sozciiklerdedir”
(Batur, 2016, s. 186-193). Hayalimizde canlanan an1 mekandan bagimsiz olusamaz ve bizi
vardirdigl nokta mekanin smurlarini ¢izer. “Mesele bu noktaya nasil vardigimiz degil, bu
noktaya varmis oldugumuzun, su an bu noktada oldugumuzun farkina varmak: Tek bir
mekan yoktur, hepimizin etrafini saran, bizleri igine alip, giizelce sarip sarmalayan tek bir
mekan yoktur, her yer mekan kirmntilariyla doludur” (Perec, 2020, s. 14). Nitekim ne kadar

mekan varsa, o kadar aniyla karsilasmamiz an meselesidir.
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[

Girsel 44. Do Ho Suh, Jet Lag [Jet Gecikmesi], 2022, Yar1 saydam polyester kumas, New York, Hong
Kong, Seul ve Londra

https://www.thisiscolossal.com/2022/09/do-ho-suh-jet-lag/

“Mekan erir, parmaklarin arasindan kayip giden kum gibi. Zaman onu alir gotiiriir ve
geriye kalir bi¢imsiz pargalar.” Do Ho Suh’un (Gorsel 25) ‘Jet Lag’ [Jet Gecikmesi] isimli
yerlestirmesi “hayatimizin rutinini olusturan giindelik nesneleri hareket ettirilemez veya
basitce  yapisal olarak tasvir etmek yering, onlarin  duygularin1  yakalar”

(https://www.thisiscolossal.com/2022/09/do-ho-suh-jet-lag/). Nesnelerin  yar1 saydam

kumaslardan olusan tasvirleri bizi diissel bir yolculuga cikarir. izleyiciyi enerji alanina
davet eden bi¢imler, ayn1 zamanda giinliik hayatimizda sik¢a karsilastigimiz bu anlara
bagliligimizi1 da sorgulatir niteliktedir. “Yere, tarihe ve ¢evresinde olusturdugu topluluklara
0zgl bir nesne, bellegin daginikligina gore insa edilir ve alt iist edilir. Kaide tavana uzanir
ve kafa zemini siipiiriir. Bu incelik, yalnizca nesnenin énemi ve onunla nasil etkilesime
girdigimiz hakkinda degil, ayn1 zamanda neden oraya ilk basta geldigi hakkinda muazzam
sorular ortaya ¢ikarir” (https://www.thisiscolossal.com/2022/09/do-ho-suh-jet-lag/).
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2.2 Unutmak

“Kar giines degildir, miizik sessizlik degildir,

giines kardr sessizlikse miizik.

(Halin Evet-ve-Hayir olmasi gerekir,

ya 0-ya bu degil.)

Sessizlikle miizigin, sanatla yasamin,

karla giinesin arasinda bir adam duruyor.

O adam John Cage (aradaki higlige adamis kendini)”’

(Ozaydin, Tezer, 2020, s. 52).

“Cage’e gore, her seyin standartlastirildigi, tekrar edildigi cagdas uygarlikta biitiin
mesele, bir nesneyle kopyasi arasindaki boslukta unutmaktir” (Ozaydin, Tezer, 2020, s.
59). “Unutmak, toplum icin oldugu kadar birey igin de bir zorunluluktur. i¢inde bulunulan
zamanin, su anin ve bekleyisin tadina varmak i¢in unutmayr bilmek gerekir; ancak
unutmak bellek i¢in de bir ihtiyagtir: Uzak geg¢mise ulasabilmek icin yakin gegmisi
unutmak gerekir” (Auge, 2022, s. Giris).

Kuskusuz her seyi unutamaz insan. Ancak her seyi animsayamadigi da bir gergektir.
Animsamak ya da unutmak, tipki bir bahgivanin yaptigi gibi, ayiklamak ve budamak
demektir. Anilar bitkilere benzer. Bazi bitkilerden hemen kurtulmak gerekir ki digerleri
boy atsin, geligsin, ¢icek agsin. Kaderlerine uygun olarak gelisip serpilen bu bitkilerin
degismek icin bir bakima kendi kendilerini unuttuklar1 sdylenebilir. Onlara hayat veren
tohumlar ya da geliklemeler ile sonunda olduklar sey arasinda bir ilgi yok gibidir; ¢icek,
bu anlamda, tohumun unutulmasidir (Auge, 2022, s. 18).

Simdiki zaman, unutma eylemine karsi bir yanit niteligindedir. Bir baska bakis
acistyla, “unutma bizi simdiki zamana getirir; ancak bu onun biitlin zamanlarda
cekimlenmesine bir engel olusturmaz: Yeniden baglama’y1 yasamak i¢in gelecek zamanda;
su am1 yasamak i¢in simdiki zamanda; geri doniisii yasamak i¢in di’li gegmis zamanda
¢ekimlenir. Simdiki zamanda kalmak i¢in unutmak, 6lmemek i¢in unutmak, sadik kalmak

icin unutmak gerekir” (Auge, 2022, s. 74-75).

Unutulan seye, yitip giden ani1 olarak degil, bir resme bakar gibi bakmak gerekir.
Kendine donmenin bir sonucu olarak unutma, fragmante olmus bi¢cimlerimize yapilan bir
atiftir. “Unutmanin dvglislinii yapmak, bellegi kiiciimsemek anlamina gelmedigi gibi, aniy1
g0z ard1 etmek anlamina hi¢ gelmez; bdyle bir 6vgii, unutmanin animsama cergevesinde

islendigini kabul etmek ve ani ¢ercevesinde tuttugu yere isaret etmek demektir. Animsama
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ile unutma arasindaki iliski, yasam ile 6liim arasindaki iliskinin aymisidir diyebiliriz”

(Auge, 2022, s. 15).

Yasam ile Oliimiin aksine, animsama ve unutmanin simdiki zamanda sinirlari
yoktur. Bu noktada Bachelard’in betimlemesinden bahsetmek yerinde olacaktir; “Ugsuz
bucaksizlik bizim i¢imizdedir. Yasamin yavaslattigi, tedbirli olmanin durdurdugu ama
yalniz kaldigimizda yeniden ise koyulan bir tiir varlik genlesmesine baglidir. Hareketsiz
kalir kalmaz, baska bir yerde oluruz: ugsuz bucaksiz bir diinyada diis kurariz. Ugsuz
bucaksizlik, hareketsiz insanin hareketidir. Ugsuz bucaksizlik, dingin diislemenin dinamik

ozelliklerinden biridir” (Bachelard, 2020, s. 224).

Gorsel 45. Simon Callery, Archive [Arsiv], 1996, Tuval iizerine yagl boya, 254 x 360 cm, Tate, Londra

https://www.tate.org.uk/art/artworks/callery-archive-t07119

Simon Callery’nin meditatif pratiginde bir unutma anindan bahsetmek
miimkiindiir. “Callery igin bir resmi yapma ve ona bakma siireci yakindan iliskilidir”

(https://www.tate.org.uk/whats-on/tate-britain/art-now-simon-callery). Callery izleyicinin
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de onun iiretim siirecine benzer bicimde ‘hafiza kayb1’ yasamasinin kac¢inilmaz oldugunu
diistinmektedir. Akisa izin veren bosluk duygusu, duyular1 harekete gecirerek simdiyi
kontrol altinda tutar. Callery’e gore resimden alacagimiz sey budur; anin ugsuz

bucaksizligi icinde kaybolmak ve unutmak.
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SONUC

Bu arastirmanin temelini olusturan bellegin simdiyi kapsayan doniistiirlicii giicii;
giincel sanat baglaminda bireysel, kolektif ve unutulmaya yiiz tutan yonleriyle ele
alimmistir. Bellek kavrami baglaminda incelenen zaman ve mekan deneyimleri birbirleriyle
devamli bir etkilesim ve doniisiim halindedirler. Auge’nin de sdyledigi gibi; “Zamanin
hi¢cbir boyutu digerlerinden soyutlanarak diisiiniilemez” (Auge, 2022, s. 47). Simdi; gegmis
ve gelecek kavramlarmin tesiri altindadir ve biri olmadan digerinin bir tozii yoktur.
“Zaman olaylar1 6zgiil bir sekilde birbirleriyle baglantilandirir. Anlati zamana bir koku
verir’ (Han, 2018, s. 29). Simdiyle i¢sellesen gegmisin islevsel ve elestirel yeniden insasi,
cagdas sanatta sorgulama ve arastirma konusu olmustur. Bu noktada sanatgilarin

yaklagimlari, malzeme tercihleri ve arastirma yontemleri 6rneklendirilmistir.

Animsama, simdiki zamanda karsilastigimiz bir koku, ses, nesne ya da
dokunsallik eylemiyle tetiklenen deneyimle olusmaktadir. Byung-Chul Han “simdinin
kendi basina bir tozii yoktur. Bir gecis noktasidir sadece” (Han, 2018, s. 24). yaklasiminda
bahsettigi gibi, ge¢mis ve gelecek diisiiniilmediginde simdinin bigimsiz olacagi ortadadir.
“Nasil ki bir seyleri yazmak ve sonrasinda bunlari okumak kagida degil, yazara ait bir
edim ise, bellekteki seyleri onarmak ve bir seyleri 6grendikten sonra hatirlamak da
imgelemin edimidir. Bu nedenle bellek etkin degil, edilgin bir giictiir, tipk1 beyaz kagidin,
lizerine yaz1 yazilacak bir bosluk olmaktan baska bir sey olmamasi gibi” (Sarkis, 2017 s.
95-96). Imgelemimizin bizi gotiirdiigii noktaya varmak icin yapilan calismalar da,

bilincimizin diginda beliren gostergesel formlar olarak varolmaktadirlar.

Bellegin gizli odalarina ulagsmak, mahremiyet kavramini dogurdugu gibi,
kimligimize ulagma arayislarinin bir sonucudur. Kimligimizin sakli derinliklerine inmek
soru sormay1 ve farkindaligir beraberinde getirir. Bellege ulasmaya ¢alisan biri, sordugu
sorularin cevaplarini titizlikle incelemelidir. Sanatin ve sanatginin bellek kavramina
yaklasimi da bu dogrultuda izleyicinin de dahil oldugu ince ve sik dokunmus bir anlatiy

beraberinde getirmektedir.

Nesnelere, mekanlara, insanlara yilikledigimiz anlamlar hep oradadir, fakat

degisim ve doniisiim kaginilmazdir. Anilarin katlanilabilir olusu da belki buna baglidir.
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Sanat, bu anlamlar1 yeniden kurgulamaya ve yeni bir okuma sunmaya olanak verir. Artik
mesele, simdide kalan duygunun aktarimidir. Kagmilmaz olan bir nokta daha vardir ki, o
da unutmanin bellegin bir kosulu olmasidir. Unutulmaya direnen her duygu, bir giin

kendini simdiye birakacaktir.
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ETiK BEYANI

Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii, Tez/Sanat Calismasi Raporu Yazim
Yonergesi’ne uygun olarak hazirladigim bu Tez/Sanat Calismas1 Raporunda,

[ Tez/Sanat Calismasi Raporu igindeki biitiin bilgi ve belgeleri akademik kurallar
cercevesinde elde ettigimi,

[ gorsel, isitsel ve yazil1 biitiin bilgi ve sonuglar1 bilimsel ahlak kurallarina uygun olarak
sundugumu,

[ baskalarinin eserlerinden yararlanilmasi durumunda ilgili eserlere bilimsel normlara
uygun olarak atifta bulundugumu,

L] atifta bulundugum eserlerin biitiiniinii kaynak olarak gésterdigimi,
[ kullanilan verilerde herhangi bir tahrifat yapmadigima,

[Jbu Tez/Sanat Calismas1 Raporunun herhangi bir boliimiinii bu tiniversitede veya baska
bir liniversitede bagka bir Tez/Sanat Calismas1 Raporu ¢alismasi olarak sunmadigimi beyan
ederim.

03/08/2023

Rabia ULUSANVER
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YUKSEK LiSANS TEZi ORJINALLIK RAPORU

HACETTEPE UNIVERSITESI
Guzel Sanatlar Enstitusi

Tez Bashig: Bellek ve Yeniden Insa: Simdi ve Burada

Yukarida baglig1 verilen Tez/Sanat Calismas1 Raporumun tamami asagidaki filtreler
kullanilarak Turnitin adli intihal programi araciligi ile Tez Danismanim tarafindan
kontrol edilmistir. Kontrol sonucunda asagidaki veriler elde edilmistir:

Raporlama | Sayfa | Karakter | Savunma | Benzerlik Gonderim
Tarihi Sayisi Sayisi Tarihi Orani (%) Numarasi
03.08.2023 41 76707 20.06.2023 %7 2140785059

Uygulanan filtreler:

1. Kaynakea harig
2. Alintilar dahil
3. 5 kelimeden daha az Ortiisme i¢eren metin kisimlar1 harig

Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Tez/Sanat Calismasi Orijinallik
Raporu Alinmasi ve Kullanilmast Uygulama Esaslari’ni inceledim ve g¢alismamin
herhangi bir intihal igcermedigini; aksinin tespit edilecegi muhtemel durumda
dogabilecek her tiirlii hukuki sorumlulugu kabul ettigimi ve yukarida vermis oldugum
bilgilerin dogru oldugunu beyan ederim. (03/08/2023)

Rabia ULUSANVER
Ogrenci No.: N19137325
Anasanat/Anabilim Dali: Resim
Program (isaretleyiniz):
Yiiksek Lisans Sanatta Yeterlik Doktora Biitiinlesik Doktora

X

DANISMAN ONAY]
UYGUNDUR.

(Prof. Cebrail OTGUN)
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MASTER’S THESIS / ARTWORK ORIGINALITY REPORT

HACETTEPE UNIVERSITY
Institute of Fine Arts

Title : Memory and Reconstruction: Here and Now

The whole thesis/art work report is checked by my supervisor, using Turnitin
plagiarism detection software taking into consideration the below mentioned
filtering options. According to the originality report, obtained data are as follows.

Date Date of Thesis| . ...
X Page | Character Similarity ..
Submitted Count Count Defence Index (%) Submission ID
03.08.2023 41 76707 20.06.2023 %7 2140785059

Filtering options applied are:

1. Bibliography excluded
Quotes included
3. Match size up to 5 words excluded

I declare that | have carefully read the Hacettepe University Institute of Fine Arts
Guidelines for Obtaining and Using Thesis Originality Reports; that my thesis does
not include any form of plagiarism; that in any future detection of possible
infringement of the regulations, | accept all legal responsibility; and that all the
information | have provided is correct to the best of my knowledge. | respectfully
submit this for approval. (03/08/2023)

Rabia ULUSANVER
Student No.: N19137325
Department: Painting
Program/Degree (please mark):
Master’s Proficiency in Art PhD Joint Phd

X

SUPERVISOR APPROVAL
APPROVED.

(Prof. Cebrail OTGUN)
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YAYIMLAMA VE FiKRi MULKIiYET HAKLARI BEYANI

Enstitii tarafindan onaylanan lisansiistii tezimin/raporumun tamamni veya herhangi bir kismini, basili (kagit) ve
elektronik formatta arsivleme ve asagida verilen kosullarla kullanima agma iznini Hacettepe Universitesi’ne verdigimi
bildiririm. Bu izinle Universite’ye verilen kullamm haklar1 disindaki tiim fikri miilkiyet haklarim bende kalacak,
tezimin/raporumun tamaminin ya da bir béliimiiniin gelecekteki ¢alismalara (makale, kitap, lisans ve patent vb.) kullanim
haklar bana ait olacaktir.

Tezin/Sanat Caligsmast Raporunun kendi orijinal ¢alismam oldugunu, baskalarinin haklarini ihlal etmedigimi ve
tezimin/sanat ¢aligmasi raporumun tek yetkili sahibi oldugumu beyan ve taahhiit ederim. Tezimde/sanat calismasi
raporumda yer alan, telif hakk: bulunan ve sahiplerinden yazili izin alinarak kullanilmasi zorunlu metinleri yazili izin
alinarak kullandigimm ve istenildiginde suretlerini Universite’ye teslim etmeyi taahhiit ederim.

Yiiksekogretim Kurulu tarafindan yayinlanan Lisansiistii Tezlerin Elektronik Ortamda Toplanmasi Diizenlenmesi ve
Erisime Acilmasina iliskin Yonerge* kapsaminda tezim/sanat ¢alismasi raporum asagida belirtilen haricinde YOK

Ulusal Tez Merkezi/ H.U. Kiitiiphaneleri Acik Erigsim Sisteminde erisime acilir.

L] Enstitii/ Fakiilte yonetim kurulunun gerekgeli karari ile tezimin erisime agilmasi mezuniyet tarihimden itibaren... yil
ertelenmistir. (1)
[J Enstitii/ Fakiilte yonetim kurulu karari ile tezimin erisime agilmasi mezuniyet tarihimden itibaren ... ay ertelenmistir.
O]
[0 Tezimle ilgili gizlilik karar1 verilmistir. (3)
03/08/2023
Rabia ULUSANVER

*Lisansiistii Tezlerin Elektronik Ortamda Toplanmasi Diizenlenmesi ve Erisime A¢ilmasna iliskin Yonerge

(1) Madde 6.1. Lisansiistii tezle ilgili patent bagvurusu yapilmasi veya patent alma siirecinin devam etmesi
durumunda, tez danigmaninin Onerisi ve enstitii anabilim dalinin uygun goriisii lizerine enstitii veya fakiilte
yonetim kurulu iki y1l siire ile tezin erisime agilmasinin ertelenmesine karar verebilir.

(2) Madde 6.2. Yeni teknik, materyal ve metotlarin kullanildigi, heniliz makaleye doniismemis veya patent gibi
yontemlerle korunmaini § ve internetten paylasiimast durumunda 3. sahislara veya kurumlara haksiz kazang
imkan1 olusturabilecek bilgi ve bulgular igeren tezler hakkinda tez danigmaninin Onerisi ve enstitii anabilim
dalinmn uygun goriisii lizerine enstitli veya fakiilte yonetim kurulunun gerekgeli karart ile alt1 ay1 asmamak {izere
tezin erigime agilmasi engellenebilir.

(3) Madde 7.1. Ulusal ¢ikarlan veya giivenligi ilgilendiren, emniyet, istihbarat, savunma ve giivenlik, saglik vb.
konulara iligkin lisansiistii tezlerle ilgili gizlilik karari, tezin yapildigi kurum tarafindan verilir. Kurum ve
kuruluslarla yapilan igbirligi protokolii ¢ergevesinde hazirlanan lisansiistii teziere iligskin gizlilik karar ise, ilgili
kurum ve kurulusun onerisi ile enstitii veya fakiiltenin uygun goriisii izerine liniversite yonetim kurulu tarafindan

verilir. Gizlilik karar1 verilen tezler Yiiksekogretim Kuruluna bildirilir.

Madde 7.2. Gizlilik karar1 verilen tezler gizlilik siiresince enstitii veya fakiilte tarafindan gizlilik kurallar

cercevesinde muhafaza edilir, gizlilik kararinin kaldirilmas: halinde Tez Otomasyon Sistemine yiiklenir.

Tez Damismaninin onerisi ve enstitii anabilim dalinin uygun goriisii iizerine enstitii veya fakiilte yonetim kurulu

tarafindan Kkarar verilir.
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