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0z

Bu arastirmada Cem Esen’in Op.22 Senfonik Bale Sduiti'nin orkestra sefligi
teknikleri bakimindan incelenmesinin yaninda, bestecinin hayati, muzikal dili ve
formal olarak bélimlerin analizi de ¢calismaya dahil edilmigtir. Calismanin birinci
béliminde Cem Esen’in hayati, muzikal kariyeri ve muzikal diline yer verilmis,
ikinci béluminde Turkiye’de bale ile ilgili caligmalardan bahsedilmis, Uguncul
béliminde klasik siit formu ile cagdas suit formu aciklanmig, dérdincu
bdliuminde besteci ile yapilan roportajdan edinilen bilgilerle eserin bestelenme
sureci, ilk seslendirilisi ve eserin konusu aktariimig, besinci béluminde eser formal
acidan ele alinmig, altinci ve son bélimde de eserin seflik teknikleri bakimindan
analizi yapilmigtir. Batiin bu bilgiler literatir taramasi ve besteci ile yapilan réporta;
yontemi ile bir araya getirilmistir. Arastirmanin amaci Cem Esen’in Op.22 Senfonik
Bale Suiti adli eserini yonetmek isteyecek orkestra seflerine, eseri incelemeyi
isteyecek muzikologlar ve muizik konusunda arastirma yapmayi dasinenler igin
yeni bir kaynak olusturmaya calismak olmustur. Su an icin Op.22 Senfonik Bale
Sditi ile ilgili yapilan tek arastirmanin bu Sanat Calismasi Raporu olmasindan
kaynakh bu konu icin yapilan arastirmanin énemli oldugu duisunulmektedir.
Arastirmada verilen bilgilerin ve konu ile ilgili arastirma ydntemlerinin yeterli ve

uygun oldugu varsayilmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Cem Esen, Bale, Seflik Teknikleri, Suit, Kontromantizm.



THE ANALYSIS OF CEM ESEN’S OP.22 BALLET SUITE REGARDING TO
ORCHESTRAL CONDUCTING TECHNIQUES
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Author: Deniz Nizam Sensoy

ABSTRACT

In this research, apart from analysis of Cem Esen's Op.22 Symphonic Ballet Suite
in terms of conducting techniques; composer's life, his musical language and
formal analysis of the movements are also included in the study. In the first chapter
of the study Cem Esen's life, musical career and his musical language were
explained. In the second chapter, ballet studies in Turkey, in the third chapter
classical suite form and contemporary suite form, in the fourth chapter information
about composition process of the ballet suite, its first performance and the story of
the suite were explained. In the fifth chapter, the formal analysis of the piece has
been done. Finally in the sixth chapter analysis of the piece in terms of orchestral
conducting techniques has been done. All of these informations was collected
through literature research and interview with the composer. The purpose of this
study is to create a new resource for conductors who would like to conduct and for
musicologists who would like to analyse Cem Esen's Op.22 Symphonic Ballet
Suite (also for everyone who would like to do a research about music). It is
assumed that this study can be beneficial for other researchers considering that
this research is the only research about this piece. It can be said that informations
about this research and the research methods about this subject are enough and

appropriate.

Keywords: Cem Esen, Ballet, Conducting Techniques, Suite, Contromanticism.
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GiRIiS

Gecmisten gunumuze kadar bircok besteci ve bu zamana kadar gelmis bircok
muzik anlayigi bulunmaktadir. Literatire gegmis muzik anlayiglari arastirmacilar
tarafindan bilinmektedir. Ginumuzde de kendi dilini olusturan, gecmisteki
bestecilerden ve eserlerden beslenerek muzik kultirine ve literatirine katkida
bulunmay! amaclayan bircok besteci yasamaktadir. Bu bestecilerin bazilarinda iyi
tasarlanmig, 6zglin ve yaratici bir eser ortaya cikaramama kaygisi oldugu
varsayllmaktadir. Bu kayginin genel anlamda geng¢ bestecilerin bir kisminda

oldugu sdylenebilir.

Ancak yasadiklann tim kaygilara ragmen bu kayglyr hisseden bestecilerin
aralarinda 0zgin yapitlar ortaya cikarma konusunda c¢ok ciddi arastirmalar
yapanlari gézlemlemek mumkindir. Hentz repertuarda veya muzik kitaplarinda
yer almamalari ve henlz genis bir kitle tarafindan Urettikleri yapitlarin “6zgin”
olarak tanimlanamiyor olmasi, bu yolda ilerleyen bestecilerin amaclarina
ulasamamasi olarak yorumlamanin c¢ok dogru bir yaklagsim olmayacagi
dasundlebilir. Besteciligin uzun ve agir ilerleyen bir sure¢ oldugu ve bdyle bir
surecte de bestecilerin sabirli, disiplinli bir sekilde caligmalarina devam etmesi,
onlarin hedeflerine ulagsmasina katkida bulunacagi séylenebilir. Bununla ilgili 6rnek
vermek gerekirse, 19. ylzyilda Johannes Brahms ilk senfonisini kirkli yaslarinda
besteledigini sdyleyebiliriz. Bunun sebebinin, Ludwig van Beethoven’in etkisinin o
dénemde yogun bir sekilde hissediliyor olugsu ve Brahms’in bu etkiyi goérerek
yazacagl ilk senfoninin Beethoven’in senfonilerinin yaninda yetersiz kalacagi
yonundeki kaygisi oldugu ile ilgili sdylentiler vardir. Ancak ilk senfonisini kirkli
yaslarinda yazmasina ragmen Brahms, muzik literatirine katkida bulunmus
bircok yapit birakmigtir. Ginumuzdeki geng bestecilerin arasinda birgogunun da
amacinin, Brahms’in drnegindeki gibi, bu yasanan kaygilara ragmen literatirde
hatir1 sayilir bir yer edinmek ve gelecek nesillere de calismalarini aktarabilmektir.

Bu amac icin de 6znellik birgok besteci agisindan énemli bir yere sahiptir.

Tabi bu 6znellik kaygisinin yersiz olmadigi da sdylenebilir. Bir bestecinin
yapitlarinda kendine 6zgu bir anlayis, bir farklilik olmamasi bestecinin dikkatleri

kendi (izerine cekmesini zorlastirabilir. Ozellikle giniimiizde her sanat dalinda

1



oldugu gibi muzikte de yaygin olan “Cagdas Sanat” anlayigini benimsemis
bestecilerin takdirini de gbz éniine aldigimizda 6znelligin ne kadar énemli bir unsur
olarak go6ruldiginu vurgulayabiliriz. Ancak sunu da belitmek gerekir ki
gunimuizde populler mizik alaninda genel anlamda bdéyle bir kayginin oldugu pek
sO@ylenemez. Bu kaygi bahsedildigi gibi cagdas anlayisi benimsemis bestecilerde
daha cok yaygindir. Bu sebeple bazi besteciler bir yandan da populer kualttrin
etkisiyle bu anlayisa daha az uyum saglamaktadir. Gecmis ve guinimuiz, ¢cagdas
muzik ve populer mazik ikilemleri bircok besteciyi dusundiurmustir. Bazi besteciler
de gerek gecmigle ilgili, gerek kulturlerle ilgili kdépru niteliginde yapitlar ortaya
ctkarmak adina c¢aba go6stermiglerdir. Bu sanat ¢alismasi raporunda da konu ile
ilgili hem yeni bir muzik anlayigi gelistirme girisiminde oldugu icin, hem de muzik
repertuarina bir bale eseri yazarak katkida bulundugu varsayildigi icin besteci

olarak Cem Esen, eser incelemesi olarak da Op.22 Senfonik Bale Suiti secilmigtir.

1997’de dogan Cem Esen, Almanya’da yasayan ve besteciligin yaninda dinya
capinda piyano ile ilgili bircok 6dile sahip olan geng tirk muzisyenlerindendir.
Besteleri Cukurova Devlet Senfoni Orkestrasi, Bursa Bdlge Devlet Senfoni
Orkestrasi ve CEV Sanat tarafindan bircok kez seslendirilmigtir. Ayni zamanda
2018 yilinda Gurer Aykal tarafindan Antalya Piyano Festivali icin kendisine beste
siparisi verilmigtir. Cem Esen, kendisinin “kontromantizm” adini verdigi bir
anlayisla besteciligini surdirmektedir. Besteciye goére, kendisinin benimsedigi bu
anlayisin temelinde cagdas muzik ile 19. ytzyil romantik dénem stilini birlestirerek
yeni bir muzikal Uslup olusturma amaci vardir. Kendisinin adini verdigi bu anlayis
onun kendi muizik dilini olusturmasinda ve &6zgUnliginu yaratma konusundaki

calismalarini strdirdigu bu yolda buyuk bir rol oynamaktadir.

Bu tir kopruleri kurma girisiminde bulunan ilk bestecinin Cem Esen oldugunu
sOylemek dogru bir varsayim olmayabilir. Ancak romantik dénem muzigi ile cagdas
muzik arasinda béyle bir calisma yapan besteci sayisinin, bu dénemle ilgili cagdas
mizik calismasi yapan bestecilere kiyasla oldukca az oldugu varsayilmaktadir.
Cem Esen’in Op.22 Senfonik Bale Siiti, kendisinin adlandirmis oldugu
“kontromantizm” ile yazilmadigini besteci ile yapilan roéportajlar ile dogrulamak

mumkundudr. Hazirlanan bu Sanat Calismasi Raporu’nun Cem Esen’in besteciligi



ve muzikal dusinceleri hakkinda bilgi almak isteyenler icin dogru bir kaynak

olabilecegi disinilimektedir.



1.BOLUM: CEM ESEN

Cem Esen 17 Ekim 1997 tarihinde Adana’da, mulzisyen bir ailenin ¢cocugu olarak
dinyaya geldi. Babasi Murat Esen flit sanatcisi, annesi Duygu Esen piyano
o6gretmenidir. Kicuk yasta 6nce flut ile tanisan Esen, daha sonradan annesinin
calismalarini seyrederek piyano calmak istedi. 6 yasinda G. Can Coker ile
calismalarina bagladi. 8 yasina geldiginde ilk bestesini yapti. 2010-2015 yillari
arasinda Mimar Sinan Universitesi istanbul Devlet Konservatuvar’’nda Prof. Dr.
Metin Ulki ile calisti. Bu yillar arasinda her yil en az 2 piyano yarismasina katildi.
Lise doneminde besteledigi ama bitirmedigi 100°’den fazla eser olusturmasi,
bestecilik donanimlarini edinebilmesinde buylk katki sagladi. 2015 yilinda
universitede okumak Uzere, Hannover Hochschule far Musik, Theatre und Medien
okulunu yiksek puanla kazanip Roland Kruger’in sinifina dahil oldu. Opus 1
numarasini verdigi “Scarlet: A Ballade for Piano & String Orchestra” eserini de ayni

yil besteledi.

Toplam 11 farkh ulusal ve uluslararasi piyano yarismasina katilarak 6dul sahibi
oldu. 2012 yilinda 13. Antalya Piyano Festivali'ne, 2018 yilinda 19. Antalya Piyano
Festivali’ne ve Sofya Mizik Festivali'ne ve 2022 yilinda da 20. Uluslararasi Kuzey
Kibris Mizik Festivali’ne davet edilerek konserler verdi. 2015 yilinda, “Scarlet: A
Ballade for Piano & String Orchestra Op.1” eserinin ilk seslendirilisini Cukurova
Devlet Senfoni Orkestrasi ile gerceklestirdi. Piyano ve Orkestra icin besteledigi
“Cosmic Variations Op.10" eserinin dunya prémiyerini 2019 yilinda Bursa Bdlge
Devlet Senfoni Orkestrasi ile gerceklestirdi. Ayni yil, tirkce siirler Uzerine
besteledigi Liedlerini (Trajik Liedler Op.9) Mezzo-Soprano Ayse Ece Glnessen ile

kaydetti ve album olarak yayinladi.

2020 yihinda Tenor Alp Utku ile yine 9 adet sarkidan olusan Aksam Giinesi Liedleri
Op.12 serisini alblm olarak kaydetti. Poyraz Baltacigil ile ¢ello sonatini, Elvin
Hoxha Ganiyev ile keman sonatini, Cem Onertirk ile 1. ve 2. flit sonatlarini
kaydedip albim olarak yayinladi. 1. Flit Sonati, 2022 yilinda 3. Cahit Koparal Flit

Yarismasi’nda yarigsmacilar tarafindan seslendirildi.



1.1. Odiilleri

- 2010 Uluslararasi 5. Pera Piyano Yarigmasi 2.lik Oduly,

- 2010 Baskent Universitesi Ulusal F. Chopin Piyano Yarismasi 2.lik Odil,

- 2011 6. Pera Piyano Yarismasi 3.liik ve “En lyi Chopin Yorumu” Odiilii

- 2011 Polonya’nin Jelenia Gora sehrinde dizenlenen Uluslararasi F. Chopin

Yarigmasi’nda finalist,

- 2012 Gumduslik’te 1. Ahmet Adnan Saygun Piyano Yarismasi 1.lik Odiilii

- 2012 Kazakistan’in bagkenti Astana’da yapilan 7. Delfhi Oyunlari Piyano

Yarismasi’nda bronz madalya 6dalu

- 2013 ispanya Mario Herrero Piyano Yarismasi 3.lik Odl,

- 2014 Estonya’nin Narva sehrinde Chopin Piyano Yarigsmasi finalisti ve “En

Orijinal Yorum” édula

- 2014 Hollanda’nin Enschede sehrinde International Young Musician (Uluslarasi

Genc Miizisyenler) Piyano Yarismasi’nda “En lyi Cagdas Eser” yorumu

- 2015 Istanbul’da Vedat Kosal Piyano Yarismasi 2.lik Odiilii

- 2015 Malta Piyano Yarismasi 2.lik ve Jiiri Ozel Odiilii

- 2020 Geng Liderler ve Girisimciler Dernegi tarafindan diizenlenen T.O.Y.P. (Ten

Outstanding Young Person) programinin “Kiiltiirel Basari” dalinda 1.lik Oduili



1.2. Mazikal Dili

Besteci genel olarak “kontromantizm” adini verdigi, ingilizcedeki “Contemporary”
ve “Romanticism” kelimelerini bir araya getirerek olusturdugu bir anlayis
benimsemistir. Bu anlayis hentz muzik literatiriinde yer almamakla birlikte, su an
icin sadece bestecinin kendisinin kullandigi bir kavramdir. Bunun yaninda
bestecinin “kontromantizm” adini verdigi bu anlayista yaziimamis eserleri de
mevcuttur. Bestecinin kendi ifadelerine goére, eserlerinde geleneksel bir
notasyonla, kontrpuan ve form gibi &6geleri bu dénemde 6zgun bir sekilde
kullanmak amaclanmistir. Buna gére romantik dénem mdazigi ile 21. ylGzyilin
cagdas muzik anlayigini birlestirerek yeni bir mizik stili olugsturma girisimi vardir.
Bestecinin ifadelerine goére, eserlerinde birbirine zit fikirler bir arada kullanilabilir,
romantik déneme ait fikirler bahsedilen zit fikirlerle bozulabilir. Genel olarak
kromatizm, 7’li araliklar ve alayci fikirler bu Uslubun karakteristik 6zellikleridir.
Kendisine olan 6zelestirisini de eserlerinde DO (C) Mi (E) ve Mi BEMOL (M) olarak
kodladigini ifade eder. Bu kodlama ayni zamanda eserlerindeki romantik dénem

anlayisini tagiyan fikirlere, zit olarak gelecek yeni fikrin habercisi niteligindedir.
Besteci bu anlayista yazilmis eserlerin belli bir tonu olmadigini, yalnizca baz
alinarak kullanilan bir ton oldugunu ifade eder. Bu tonal algi da ona gére net bir
sekilde de hissedilebilir veya “kulakta eritilir.” Bunun anlami bestecinin eserlerinde
ic ice kullanmis oldugu “béncli ve geleneksel” fikirleri, kolaylikla hemen
anlagilabilecek tonal armoniden uzak kullanabilecegidir.

1.3. Eserleri

» Op.1 Scarlet (for Piano & String Orchestra)

* Op.2 Elegy (for Violin & Piano)

* Op.3 Fantaisie Polonaise (for Piano)

» Op.4 Piano Sonata No.1 (for Piano)



* Op.5 Romance (for Cello & Piano)

* Op.6 7 Little Impromptus (for Piano)

* Op.7 Serbest Varyasyonlar / Free Variations (for Piano)

« Op.8 Piano Sonata No.2 (for Piano)

* Op.9 Trajik Liedler / Tragic Lieder (9 Lieds) (for Mezzo-Soprano & Piano)

« Op.10 Cosmic Variations (for Piano & Orchestra)

» Op. 11 Nocturne (for Piano)

* Op.12 Aksam Glinesi Liedleri / The Evening Sun Lieder (9 Lieds) (for Tenor &

Piano)

+ Op. 13 Fantaisie (for Trombone & Piano)

* Op.14 Flute Sonata No.1 (for Flute & Piano.)

» Op.15 12 Waltzes (for Piano)

» Op.16 Symphony (for Orchestra)

» Op. 17 Ballade (for Piano)

* Op. 18 Flute Sonata No.2 (for Flute & Piano)

» Op.19 Quarantine Diaries (7 Dierent Pieces for 7 Dierent Musician that written

every day in 7 days)



Op.20 Fantaisie for Brass Quintet on Theme of “Sari Gelin” and “Ayrilik” (for

Horn, 2 Trumpets, Trombone & Tuba)

Op.21 The Blue Fairy Preludes (for Solo Flute)

Op.22 Symphonic Ballet Suite

Op.23 Cello Sonata

Op.24 Violin Sonata

Op.25 Intermezzo (for Solo Piano)

Op.26 String Concertante (for String Orch.)

Op.27 Hypatia (for 4 Hands Piano)

Op.28 Nymph (for Solo Piano)

Op.29 Etude (for 4 Hands Piano)

Op.30 Fantasy (for Violin & Piano)

Op.31 Pavane (for Flute & Piano)

Op.32 Moment Musical (for 2 Violins & Piano)

Op.33 A Piece to Joy (for Cello & Piano)

Op.34 Violin Sonatine

Op.35 Toccata for Violin & Cello



2.BOLUM: TURKIYE’DE BALE KONUSUNDA YAPILMIS GALISMALAR

Bale, baglangicinin antik yunan tarihine kadar dayandigi ve latince “Ballare” yani
dans etmek fiilinden tlreyip gunimuize kadar gelen, bir konunun dans ve
hareketlerle, s6zstiz olarak sahnelendigi bir sanattir. (Aktize, 2003, s.42) “15.
ylizyilda salt bale Fransiz ve ltalyan saraylarinda oldukca gézdeydi.” (Hodeir,
2002, s. 26). Tarihte bircok operanin icinde baleye de yer verildigini sdyleyebiliriz.
Ayrica balenin, muzik literatiriinde konularina ve sahnelenis sekillerine gore farkl
kavramlarla adlandirildigini gérmek de mumkuandur. Ballet Blanc (Fr., beyaz bale),
Ballet d’action (Fr., 6ykuyl izleyerek sahnelenen bale), Ballet mascarade veya
Ballet de cour (Fr., saray dansi veya saray balesi) ve Ballet heroique
(Fr.,kahramanlik balesi yani kahramanlik dykusulyle sahnelenen bale) 6rnek olarak
verebilecegimiz, bale sanatinin tarihinde yer edinmis farkli tarlerdir (Akttze, 2003,
S. 42).

Tarkiye’de ise bale ile ilgili calismalarin ilk olarak 6 Ocak 1948 tarihinde Ninette de
Valois, Joy Newton ve Audrey Knight'in egitmenligini tislendigi, istanbul’da kurulan
Yesilkdy Bale Okulu ile basladigini soyleyebiliriz. Bu okul daha sonra 1950’nin
Mart ayinda c¢ikan bir yasa ile Ankara Devlet Konservatuvari’na baglanmig, okul da
Ankara’ya tasinarak egitimlerini bagkentte devam ettirmistir. Joy Newton ve Audrey
Knight'in 1951 yilinda ingiltere’ye dénmesinden sonra yerlerine Sadler’s Wells
Balesi’nden Beatrice Appleyard, Lorna Mossfort ve Robert Lunnnon gelmigtir.
(Deleon, 1986, s. 52-55).

Ulvi Cemal Erkin’in Keloglan adli balesi 1950 yilinda dénemin cumhurbagkani
Celal Bayar’in da katihmiyla Ankara Devlet Konservatuvari Bale B&lIimi’nin
sahneledigi ilk tirk bale eseri olmustur. Koreografisinin Joy Newton tarafindan
hazirlandigi Keloglan’da geleneksel Tark halk oyunlarindan danslara da yer
verilmigtir. (Deleon, 1986, s. 55).



2.1. Tiirk Bestecilerin Bale icin ve Bale Miizigini Diisiinerek Yazdig: Eserler

Keloglan
Ulvi Cemal Erkin (14 Mart 1906 - 15 Eylul 1972)

Op.17 Bir Orman Masali
Op.75 Bir Kumru Masali
Ahmed Adnan Saygun (7 Eylul 1907 - 6 Ocak 1991)

Hancgerli Hanim
Deli Dumrul
Bllent Tarcan (23 Agustos 1914 - 16 Subat 1991)

Yedi Giizel
Kara Karayev (5 Subat 1918 - 13 Mayis 1982)

Cocuklar icin Eski Tarzda Bale Stiiti

Hansel ile Gretel

Bremen Mizikacilari

Nasreddin Hoca

Mimiana 1,111l ve Mimmi Grand Toplulugu igcin Mdizik
Bullent Arel (23 Nisan 1918 - 24 Kasim 1990)

Anadolu’dan Yapraklar
Nedim Otyam (1919 - 7 Mart 2008)
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Bale icin Mizik

Bulutlar Nereye Gider?

Yurtta Baris Cihanda Baris

ilhan Usmanbas (28 Eyliil 1921 -)

Op.7 Cambot Ardisi/Suite

Op.41 Anadolu’da Cirakman Atesleri- Ardis I/Suite-1
Op.47 Anadolu’da Cirakman Atesleri- Ardis Il/Suite-Il
Op.53 Gergek, Simge, Oyun

Ertugrul Oguz Firat (1 Subat 1923 - 16 Ekim 2014)

Antigone “bale pantomim”

Sinfonietta

Hdrrem Sultan

Bir Diguin

Nevit Kodalli (12 Ocak 1924 - 1 Eylul 2009)

Anadolu Stiiti/Cesmebagsi Balesi

Kinali Eller

Cayda Cira

Ferit TUzln (24 Nisan 1929 - 21 Ocak 1977)

Sevginin Bedeli
Hidirellez
Muammer Sun (15 Ekim 1932 - 16 Ocak 2021)
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Ferhat ile Sirin
Arif Melikov (13 Eylil 1933 - 9 Mayis 2019)

Cogul Balesi

Yoz Déngti

Cagrisimlar

Yaratilis

Yankilar

Insanin Yiikseligi

Cengiz Tang (10 Nisan 1933 - 16 Aralik 1997)

Yaratilis

Topkapi'da Bir Ask Masali
Topkapi

Yal¢in Tura (23 Mart 1934 -)

Op. 1 Judith
Op.10 Emrah ile Selvihan
Cetin IsikdzIU (23 Mayis 1939 -)

Rayalar

Soprano ve Orkestra igin Konser Aryalari

Dere

Uyum

Bir ask

Dadagsim

Okan Demiris (9 Subat 1942 - 18 Haziran 2010)
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Metroda
Ali Darmar (13 Mayis 1946 - )

“G” Bale muizigi

Nejat Basegmezler (17 Mayis 1950-)

Afife
Turgay Erdener (15 Haziran 1957 -)

Sisifos Efsanesi
Atcali Kel Memet
Cem idiz (19 Mart 1959 -)

Mutlu Yuvalar
Perihan Onder-Ridder (6 Mayis 1960 - )

Ruj
Plexus

Kamran ince (6 Mayis 1960 -)

Dino ile Ceren Balesi

Borderland

Into Dark Moods

Munir Nurettin Beken (12 Nisan 1964 - )
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Ismail’in Oykiisti
Hasan Ucarsu (9 Nisan 1965 -)

Patara
Fazil Say (14 Ocak 1970 -)

Op.32 Cagri
Can Aksel Akin (31 Mart 1977 -)
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3.BOLUM: SUIT FORMU, YAPISI

Suit formu, baslangicinin orta ¢cag dénemine kadar dayanan ve cesitli dans
stillerinin bir araya getirilerek boélimler halinde sirayla ¢alinan bir yapidir. (Hodeir,
2002, s. 95) Klasik suit formu olarak J.S. Bach’in solo viyolonsel i¢in yazdig: alti
adet viyolonsel suitini érnek gdsterebiliriz. “Sdit tabiri, Ge¢ Latincede ‘pes pese
giden seyler, dizi, sira, takim” anlamlarina gelen ‘sequite’ sézcigiine dayanir.
Sanatsal anlamda stiit kelimesi olarak ilk defa Fransiz besteci Estienne du Tertre
(16.yy) tarafindan 1557 yilinda “Suyttes de Bransles” adi ile kullanildigi cesitli
kaynaklara gére bilinmektedir.” (Aykut, 2020, s.5) Klasik suit formundaki eserlerin
ayri ayri bélimlerden olugsmasi ve belli bir dizen icinde bu bolimlerin siralanmasi
italyanca “partita’ (partire kelimesinden tiremis olup bélim anlamini tagimaktadir),
fransizca “overture” (agihs anlamina gelir) ve fransizca “ordre” (ingilizcede de
“order’ olarak gecer dizi ve dizen anlamindadir) kelimelerinin niteliklerine dayanir.
(Say, 1997 s. 210)

Klasik bir suit yapisinda karsilasabilecegimiz bélumler Prelude, Allemande (alman
dansi), Courante (fransiz dansi), Sarabande (ispanyol dansi), Gavotte (Britanya
dansi), Bouree (fransiz dansi), Menuet (fransiz dansi) ve Gigue (isko¢ dansi)
olarak adlandirilan farkl danslardan olusacaktir. (Aykut, 2020, s. 5-6) Ancak bu
bélimlerden farkli olarak, 16. ylzyilda Pavane (italyan veya ispanyol dansi),
Pasacaglia (ispanyol dansi), Gagliarda (fransiz dansi) ve Toccatta (alman bir
muzik formu) gibi bélimlerin o dénemdeki stit 6rneklerinde yer aldigi gorulebilir.
(Aktlze, 2003, s. 566) Ayrica suit formundan bagimsiz olarak Chacone (ispanyol
dansi ve bir ¢esitleme stili), Sicillano (italyan dansi) ve Polonaise (polonya dansi)
gibi danslar da Avrupa’da yillar boyu ragbet gbéren ve adlan ginimize kadar
ulasan danslar olmustur. (Say, 1997 s. 208) Suit formunda bahsedilen bu
bélimlerin, literatire gecen her érnekte ayni olmadigini, ddnemin ve bestecilerin
bu formu uygulayis bicimlerine gére degisiklik gdsterebilecegi bircok kaynaktan
dogrulanabilir. Kronolojik olarak bakildigi zaman da suit formunda yazilan eserlerin
6nce solo enstrumanlar igin yazildigini, daha sonra oda muzikleri ve orkestralar

icin de suit formunda eserler bestelendigini séylemek mimkuindr.
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17. yuzylla geldigimiz zaman, bu dénemde bale ve operalar icin de orkestra
suitlerinden &6rneklerin oldugunu belirtebiliriz. (Say, 1997 s. 210) Bu bilgiler
dogrultusunda 17. ylGzyilda opera ve baleye de suit geleneginin yerlesmesi, bizim
sonraki dénemlerde karsimiza ¢ikan “Cagdas Suit” ve “Bale Suiti” icin yazilan

eserlerin temelinin olusmasina da yarar saglamis olabilecegi belirtilebilir.

3.1. Cagdas Siit

Cagdas Siiit pargalarin siralanigsi bakimindan daha 6zglirddr. Eski bigcimlerle yakin iliski kurma tasasiyla
cagdas bestecilerin bazilari flig de koymusglardir -fiig 17 ve 18. ylizyillarda acilis pargasi (uvertiir ya da preliid)
icinde ayricalikli olarak gegerdi. Ravel'in La Tombeau de Couperin’i (Couperin’in Mezarinda) alti parcadan
olusmustur: preliid fig, forlane, rigaudon, mentiet, toccata. Milhaud’un Il. Senfonik Sdit'inde uvertdr, preliid ve
flig, pastoral, noktiirn ve final bulunmaktadir. Schoenberg’in sliit-sonat’i sonat anlayisina daha yakin olup yapi
bakimindan da karmasgik gériinmektedir.

(Hodeir, 2002 s. 97-98)

Bu tanima gére giinimuize kadar ulagsmig bircok cagdas suit 6rnegi bulunmaktadir.
Gustav Holst'un Gezegenler Stiiti, Edward Grieg’in Holberg Stiiti, Peer Gynt Sliiti,
Saint Saens’in Hayvanlar Karnavali adl suiti, Rimsky Korsakov Sehrazad ve
Modest Mussorgsky’nin Bir Sergiden Tablolar adli eserleri kendi dénemlerinin
“cagdas suit” 6rnekleri arasinda yer alma 6zelligini tasir. “Cagdas Suit” olarak
tanimlanabilecek bu eserler icin bahsedilen 6rneklerde gdérulebilecegi gibi,
bélimlerin klasik sutit formundan cok daha farkli bir yapida olabilecegini ve bu
bélimlerin genelinde bir dans muzigine gerek duyulmadan da bestelenebilecegini
sOyleyebiliriz. Burada bahsedilen senfonik eserler disinda da ayrica ¢agdas suit
olarak nitelendirilebilecek bircok bale eseri de bulunmaktadir. Ornek olarak
Stravinsky’nin Ateskusu, Bahar Ayini, Petrugka adli eserleri, Prokofieviin Romeo ve
Juliet adli eseri 20. ylzyilin bu form yapisinda bilinen bale stitlerinden bazilaridir.
Batin bu eser érnekleri g6z éninde bulunduruldugunda suit kavraminin bir sire
sonra anlam olarak yalnizca bir butlinliga ifade ettigini, en az dért bélumlu (cok
nadiren 3 bolimli de olabilir) ve bestecinin 6zgur bir b6lim siralamasiyla kendi

yapisini kurdugu bir kompozisyon stili olabilecegi varsayilabilir.
Bu calismada daha énceden bahsedilmis tiirk bale eserleri (bkz. 2. BOLUM 2.1. s.

10) gibi, Ulkemizde bestecilerin yazmis oldugu c¢agdas suit formuna uyabilecek

bircok eser bulunmaktadir: Hasan Ferid Alnar’in Tirk Sditi, Ahmet Adnan
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Saygun’un orkestra icin Op.14 Suit, Kemal llerici’nin Kéyimde adl suiti, Bilent
Tarcan’in Birinci Sdit (bale suiti),YUksel Koptagel’in Fosil Sditi, Muammer Sun’un
Yurt Renkleri, Ath Karinca, Demet, Bahar Senligi adh suitleri, Kemal Stnder’in Op.
6 Orkestra Siiiti, Yalgin Tura’nin Dans Siiiti, Cem Idiz’'in Bamsi Beyrek adl stiiti,
Meliha Doguduyal'in Sdit’i, Tevfik Akbasl’nin Yeniden Dogus Sditi, Hasan
Ucarsu’'nun Orkestra Stiiti ve Berkant Genckal’in Sdit Trakya adli yapitlar érnek
gosterilebilecek, orkestra icin yazilmis siitlerden bazilandir. (ilyasoglu, 2007, s.
37-51-71-82-129-139-150-159-228-236-267-280-339)
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4.BOLUM: CEM ESEN’IN OP.22 SENFONIK BALE SUiTi HAKKINDA BiLGILER

Op.22 Senfonik Bale Suiti 6zinde bir orkestra eseridir. Besteci eserin bale
koreografisi ile de sahnelenebilecek, ancak bale olmadan da orkestralarin icra
edebilecegi sekilde olmasini amaclamigtir. Bu eser retrospektif anlayista
animsanabilecek 6gelerin oldugu, bes bélimden olusmus ve gercek digi bir olay
drgusune sahip olma 6zelligini tasiyan bir yapit olarak kargimiza ¢ikmaktadir.
Bélimlerden yalnizca birinci bélim olan Prelude bolimunin adi, klasik suit
formunda yazilmis bazi eserlerde gérilebilir (6r. J.S. Bach viyolonsel suitleri).
Sirasiyla Scherzo (ikinci bélim), Moonlight (G¢inci bélim), Intermezzo (dérdinc
bélim) ve Funeral March (5.b6lum) adh bdélumleri bestecinin kendisi bu sekilde
adlandirmigtir. Bolumlerin bu sekilde adlandirilmasi olay 6rgusu ve bdélimlerin
yapisal unsurlari g6z 6nune alinarak dusunulmagtir. Eser yaklagik yirmi bes

dakika uzunlugundadir.

4.1. Eserin Bestelenme Siireci ve ilk Seslendirilis

(Cem Esen ile yapilan gbérisme, Kasim 2022)

Besteci eseri 2020 yilinin Mart ayinda bestelemeye baglamistir. Pandemi
déneminde yazilmaya baslanan bu eser Cukurova Konservatuvari’ndan bir bale
hocasinin ricasi (izerine sekillenmistir. ilk baslarda yalniz bir dogaclama ile
Cukurova Konservatuvari’ndaki bale &grencilerinin calisabilecegi bir muzik
yapilmasi planlanmigken, besteci bu konuyu daha da ciddiye alip bale icin bir eser
bestelemeye karar verdigini sdylemistir. Sditinin ilk bolimini yazarken Esen’in
amaci, Tchaikovsky’nin bale eserlerinde oldugu gibi akilda kalici ve c¢ocuklarin
hosuna gidebilecek ezgilerle onlarin bale egitimine bir katki saglamak olmustur.
Besteci ayrica o dénem yazmis oldugu “Mavi Peri Preldidleri” adli bes prelidden
olusan solo flit icin yazilmig eserlerini ¢oktan bitirmis oldugunu ve bu prelid
dizisine verilmis adin kendisinde Cukurova Konservatuvari’ndaki ¢ocuklarla ilgili

farkh bir hikayeye yol actigini séylemistir. Besteci bu ¢ocuklarin her birini birer
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mavi peri olarak gbzinde canlandirmig ve bu sekilde bale suitinin konusunu

olusturmaya baglamigtir.

Cem Esen bale suitinin bes bélimunin, solo flit icin yazdigi preludlerle baglantili
oldugunu kabul etmistir. Eserin olusturulmus hikayesi bir cocuk masalindan cok,
bestecinin “agk” tanimina olan elestirel bakigini ve gdzlemlerini simgelemektedir.
Bu konuyu Esen sonrasinda daha da geligtirmek istemig ve bes bolumu birden bir
hafta gibi kisa bir surede bitirmeyi basarmistir. Bu eser daha &énceden bu
calismada bahsedilen bestecinin “kontromantizm” tabirine uymamaktadir. Yine de
besteci, boélimlerdeki karakteristik temalarla birlikte hikayenin icindeki drami
yansitabildigini dusundigu icin kendi icinde yasadigi memnuniyeti onunla yapilan
konusmada ifade etmistir. Eserinin G¢lincu bdélumind yazarken Esen,
Beethoven’in keman kongertosunun ilk bolimunun surekli tekrar eden temalarin
birinden ilham almis ve bu temanin ezgisel hatti Beehoven’in keman
kongertosundaki benzerlikle Op.22 Bale Suiti’'nin Gglinct bélimdndn (Moonlight)
ana temas! haline gelmistir. Besteci bunun bilingli yapilmadigini, amacinin
Beethoven’a bir génderme yapmak olmadigini ve bu temanin ezgisel hat
benzerliginin bilingaltinda kalan tesadufi bir olay olarak eserinin Ggtincu bélimine

yansidigini séylemigtir.

Cem Esen’in Op.22 Senfonik Bale Suiti, 4 Mart 2022 tarihinde sef Tulio Gagliardo
Varas yoénetiminde Cukurova Devlet Senfoni Orkestrasi tarafindan seslendirildi.
Besteci provalarin baglangiciyla ilgili heyecanini onunla yapilan konusmada “bir
oénceki gece uyuyamadim” diyerek duygularini ifade etmistir. Su ana kadar yazmis
oldugu eserlerin hepsinde icraci olarak hep sahnede bulundugunu, ilk defa seyirci
koltugunda oturarak eserini bastan sona dinleme firsatini yakaladigini séylemis ve
yeni yazilan orkestral eserlerin ilk seslendirilisi acisindan tehlikeli olabilecegini,
calanlarin bile yapilan hatalari géz ardi edebilecegini belirtmistir. Hem orkestra sefi
hem de orkestra ilk provada eseri yeni okumakta, desifre ederek dnlerine gelen bu
yeni eseri 6grenmeye calismaktaydi. Genel olarak ilk provalarda desifre
calinabilecegine ve hatalar da yapilabilecegine deginen Esen, bu noktada orkestra
sefinin butin hatalarla ilgili sireci kontrol altina alarak bu hatalari orkestrayi

calistirarak duzeltmesini ve ayni zamanda sefin mizigin zevk ve estetigini de

19



yansitabilmesi gerektigini vurgulamistir. Besteci Cukurova Devlet Senfoni
Orkestrasi’nin geng bestecilere yeni imkanlar taniyan, bilingli bir kurum oldugunu
ve bu durumun besteciler agisindan onur verici oldugunu ifade eder. Ancak Op.22
Bale Suiti’'nin ilk seslendirilisinde yapilan bazi hatalardan dolayi Esen bu onur
verici durumun yarattigi hissin yanisira bir yandan da gerginlik yasamasina sebep
oldugunu belirtir. Bunun sebebinin provalardaki kisith vakitten kaynaklandigini
sOylemekle birlikte; eserinin ilk seslendirilisinde herhangi bir orkestral eserin
calinmasi durumunda bestecinin yazdigi mizikal dasinceler, tempolar ve niians
renklerinin aktariimasi konusunda orkestra sefinin blayuk roll oldugunu, orkestra
sefinin batan bunlari yansitabilmesi icin ¢aba sarf etmesi gerektigini anlatmistir.
Ona gobre bestecinin hayalindeki mazigi iyi bir sekilde sunabilmek icin orkestra
sefinin de ona gére hazirhk yapmasi, sahip oldugu bilgi ve deneyimleriyle

izleyicilerin ve eser sahibi bestecinin memnuniyetini saglamasi gerekir.

4.2. Eserin Konusu

(Kasim 2022 gérusmesinin devaminda edinilen bilgiler)

Bu kisim direkt besteci ile yapilan rOportajdan alinmigtir. Besteci eserin lirik
anlatimini kendi ifadeleriyle guclendirebilecegi varsayildigi i¢in konunun

anlatiminda bestecinin s6zlerine yer verilmigtir:

“ Gecenin karanhginda, durgun sularda balik tutan geng¢ balikginin karsisina ansizin bir mavi peri gérinddi.
Mavi Periler, gece insanlara ilham olmak icin diinyaya inerler. Herkes onlari hissetmez fakat ancak yaratici
insanlara gérdndrler. Bu bir ilkti, ilk defa bir insan mavi periyi ¢iplak gézleri ile gérebildi. Geng balikginin
umutsuz hayalleri, mavi 151gin parlakligi arasinda kayboldu. Birbirlerine agsik oldular, gecenin sessizliginde
agkini buldu, onu génliine koydu. Fakat birden sabaha Karsi, peri yok oldu. Balikgi bilmiyordu ki, bu peri
yalnizca ayin i1s1g1 altinda gérdndr olabiliyordu. Aya stikretmek yetmedi, hep gece kalsin istedi. Bu ytizden her
onu gbrmek istediginde, ayni noktada oltasini atip, mavi perisini bekledi. Geceleri peri tekrar belirdi. Fakat bir
sorun vardl. Bu agk yasakti, kimse dgrenmemeliydi. Aylarca gizli bir sekilde gériistiiler fakat Hokkabaz
Zebanilerden kacamadilar. Bu iki asigi gbren Hokkabaz Zebaniler, Kralice Periye haber verdiler. Onlar da
diinyaya geceleri korku salmak icin gelirler. Perilerin aksine, kabuslarda belirirler. Bu yasak agki 6grenen
Kralige Peri, ytice peri irkindan bir varligin fani bir insanla iliski yasamasini acizce buldu. Yasak koydu. Mavi
Periyi buldu, onu cezalandirdi. Ceza olarak, fani bir insan yapti. Tim 1s1gini aldi, gbkytizii onun rengine hasret
kaldi. Fani bir insan olarak diinyaya génderilen kiz, artik mavi peri degildi. Yine de yilmadi, aradi, hosgdrilii
balik¢isini. Onu buldu, fakat inandiramadi. Balikgi, yiziine bile bakmadi. Tek istedigi sey mavi 1sik miydi?
Fani kiz, balikgisina kavusmak istedi fakat kiza inanmayan balik¢i, umutsuzca her gece isiltill mavi perisini
beklemeye devam etti, asla farkinda olmadi. ”
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4.2.1. Prelude

Prelude daha oénce de bahsedildigi gibi (bkz. 3.BOLUM s.14) klasik siiit
formlarinda karsimiza c¢ikan girig bélimadar. Bu bélimde mavi periler uyanir, dans
edip sakalagirlar ve hep beraber eglenirler. Bu bélimde periler diyari anlatilir.
B&6lum yaklasik bes dakika civarindadir.

4.2.2. Scherzo

Scherzo italyanca saka, alay anlamlarina gelmektedir. (Aktlize, 2003, s. 507) Bu
bélim adinin anlamindan farkl olarak bir saka veya alay yerine kralice perinin
otoritesini ve emirlerini anlatir. Koreografi géz énine alindigi zaman kralige perinin
gelisini duyan perilerin farkh farkli yerlere kacgtigi dusundlebilir. Bolum iki

dakikadan biraz uzundur.

4.2.3. Moonlight

Bu bélim hikayedeki  balik¢l ile mavi perinin imkansiz agkini anlatmaktadir.
Romantik ask temasinin yaninda bir de bu agkin imkansizhgini anlatan bir
huzursuzluk temasi vardir. Bu huzursuzluk temasi ayni zamanda hokkabaz
zebanilerin balik¢l ile mavi peri arasindaki aski gizlice kralice periye anlatma
planlarini tasvir eder. Fagot sololari temalar arasinda bir kbpru gorevi gérmektedir.

Bu bolim bes alti dakika arasindadir.

4.2.4, Intermezzo

Bu bélimde Hokkabaz Zebaniler anlatiimistir. Hokkabaz Zebaniler kirmizi renkte
cuce, sakalll ve go6zlerinde ates cikan yaratiklardir. Intermezzo 17. ylzyilda
operalarda perde aralarinda calinan alayci nitelikte bir muziktir. (Hodeir, 2002, s.
40) Bu bolimiun de Hokkabaz Zebaniler’in anlatimi agisindan alayci ve hizh bir

yapisi vardir. DOrt dakikadan biraz uzundur.
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4.2.5. Funeral March

Besteci, bu bolum hakkindaki 6zel yorumunu “kayitdigi bilgi” olarak vermistir.
Ancak, bu bolimin “Funeral March” yani 6lim marsi olmasinin nedenini fani
yasami ve Mavi Peri’nin balik¢i ile olan yasak agkindan dolayi cezasinin 6lumlu bir

insana dénusmesi olarak agiklanabilir. Eserin son bdlimi bes dakika civarindadir.
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5.BOLUM: OP.22 SENFONIK BALE SUITiNiN FORM ANALizi

Op.22 Senfonik Bale Siiiti klasik suit formuna bagh kalmadan, ancak suit dedigimiz
kavrama yine de uymaya calisilarak bestelenmis bir eserdir. Bes bélimden olusan
ve bale icin uygun olarak varsayilan bu eserin, boélimlerin icerisinde devam eden
olay oOrgusune sahip olmasindan dolayl bahsi geg¢en sudit kavramini
karsilayabilecegi dusunulebilir. Bununla beraber bestecinin bu slit kavramini,
kendine 6zgl anlatimi ve kompozisyon yapisiyla kurdugu gbéz éniine alindiginda

bu bale suitinin “Cagdas Suit” kavramina uygun oldugu varsayilmaktadir.

Eserin form olarak sonat formuna yakin oldugu gézlemlenmigtir. Form ile ilgili
analizler ilhan Usmanbag'in “Miizikte Bicimler” ve Percy Goetschius’'un “The
Larger Forms Of Composition” adl kitaplarindan referans alinarak yapilmistir.
Eserin bu kitaplardan elde edilen bilgiler dogrultusunda sonat allegrosu formuna
yakin oldugu goézlemlenmistir. Ancak bu sonat allegrosu formunun ismi gegen
kitaplarda anlatildigi gibi butin 6zellikleriyle tamamen Op.22 Senfonik Bale Sditi
icin uygun oldugunu sdylemek dogru bir varsayim olarak disunulmemektedir.
Ancak sonat allegrosunun bu eserde daha serbest bir sekilde kullanildigini, bu
sebeple temalarin A temasi veya B temasi gibi adlandiriimasi form yapisini
anlayabilmeyi kolaylastirabilir. Ozellikle eserin birinci (Prelude), ikinci (Scherzo),
acuncu (Moonlight) ve dérdinci (Intermezzo) bélimlerinde ¢ok bariz bir form
semas! (ikinci b6élium icin cikarilan analiz semasinda A,B, temalari gibi
adlandirmalar tercih edilmemistir, bkz. 5.3.Scherzo) cikarabilmek muimkun
olmustur. Yalnizca son bolum (Funeral March) icin sakin bir temanin baslayip
bolumin sonuna kadar bu temanin duyurulmasi s6z konusudur. Bu bélimin
tematik gidisati olarak Edward Grieg’in Peer Gynt Suite adli eserinin ikinci bdlimu

olan Death Of Ase (Ase’in Olimi) adli bdlimii hatirlattigi séylenebilir.

Melodik agidan bakildigi zaman da temalarin birbirlerinden turetildigini gérebilmek
muamkuanddr. Butin bunlara ek olarak béliumler arasinda ton merkezi basindan
sonuna kadar en net olan bélimler birinci bélim ve Ucguncu bdélimdar. Diger
bdlumlerde de bir ton algisi yaratiimigstir ancak bu ton algisi bélimler hakkinda

kesin bir ton karari verilebilecek kadar yogun degildir.
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5.1. Orkestrasyon

Eserin orkestra kadrosu: 2 flut, 2 obua ve 1 korangle, 2 si bemol klarnet, 2 fagot, 3
fa korno, 2 si bemol trompet, 2 trombon, 1 bas trombon, timpani, ziller (x2),
trampet, ksilofon, t¢cgen, arp ve yayllardan olugsmaktadir. Bestecinin bélimlerdeki

orkestrasyonu farkl dengelerle kurdugu gézlemlenmisgtir.

Ik bélimde enstruman katlamalarinin cok kez kullanildigi séylenebilir. (bkz. EK- 3)
Bunun disinda vurmali calgilarin diger bdlimlere gbére daha az kullaniimig
oldugunu gérmek mumkindar. Bu bélimde kullaniimis tek vurmalh c¢algi timpani
olmustur. Ayrica bu bélimdeki buttin temalarin ve dikkat ¢eken ritmsel motiflerin ilk
duyuruluglari tahta Gflemeli enstruman gruplarindan olmustur. Flit ve obua
partilerindeki tematik hatlarin bu bélimle diger enstrumanlara gére biraz daha ayirt
edici oldugu séylenebilir. Her ne kadar I.keman partisinde de bir¢cok kez temalarin
tekrar edildigini duysak da (bkz. 5.2.Prelude) yaylilar bu bélimde daha cok

figursel hareketlerle ilerlemektedir.

ikinci bolimde orkestranin timpani ve kontrbasin bir 8l¢ilik tremolo sundan sonra
glclu bir sekilde basladigini gérebiliriz (bkz. Gérsel 10.). Bu bélimde ilk defa
trampet ve ug¢gen kullaniimigtir. Ancak diger enstrumanlardan farkli olarak,
trampetin daha sonraki bélimlerde bir daha kullaniimayacagini ileriki bélimlere
geldigimizde anlayabiliriz. Bu bdélimde besteci, yayli grubu ile tahta Gflemeli grubu
arasindaki tema katlamalarini biraz daha arttirmigtir. Figlirsel hareketler de butin
orkestraya yayilmigtir. B temasi farkl farkh partilerde solo bir sekilde gelebiliyorken
A temasi eserin basinda ve sonunda yalnizca tutti olarak gelmistir (bkz. Tablo 2.).
Trampet partisi bélim icinde ayirt edici bir rol oynamaktadir. Tahta tflemelilerin ve
yaylilarin hem kendi iclerinde hem de birbirleri arasinda tgerli ritmlere karsi ikiserli
ritmlerin bir arada kullanildigi gérilebilir (bkz. 6.BOLUM 6.2.Scherzo).

Uclincii bélimde orkestranin  kullaniminda ritmsel &gdelerden farkli olarak
enstrumanlarin daha ¢ok armoniyi 6n plana c¢ikaracak sekilde kullanildigi
gbzlemlenmigstir. Temalarin cesitli enstrumanlarda duyurulmasi esnasinda diger

enstrumanlardaki partilerin armoniyi dolduracak seslerle yazildigi gérilmektedir.
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Ana tema fagotun dort olculik solosundan sonra besinci Olglide obuada
gelmektedir (bkz. Gorsel 49.). Bu bolimde daha énceden rol almamig olan arp ve
ksilofon da kullaniimigtir. Ksilofonun tek rol aldigi bélim bu bélimdir. Bélimde
genel olarak butlin orkestrada Ugerli ritmlere karsi ikiserli ritmler gelmektedir.
Ucerli ritmlerin bircok enstrumanda figlirsel bir hatta ilerledigini sdylemek
muimkandar. Yalnizca rutti olarak gelen b1 (bkz. Goérsel 56.) temasinda ritm
kaliplari butlin orkestrada ikigerli ritm olarak goéralur. Béliumde genel olarak bitin
iflemeli ve yayli partilerindeki pasajlar bagl olarak yazilmistir (bkz. 6.BOLUM 6.3.
Moonlight, EK-3).

Dérduncu bélim trompetin bu bélim boyunca birka¢ defa duyacagimiz motifiyle
baglar. Bélimde ritmsel 6gelerin 6n plana ciktigi goérilmektedir (bkz. 6.BOLUM
6.4.Intermezzo). Orkestrasyon acisindan enstrumanlarin guc¢li bir kullanimi
vardir. Uclincli béliimde oldugu gibi bu bélimde de ikiserli ritmlere karsi Ggerli
ritmler yayllar ve tahta iflemeliler arasinda kullaniimistir (bkz. 6.BOLUM, 6.4.
Intermezzo). Bo6lim boyunca digerlerinden daha fazla 6ne ¢ikan enstrumanlarin
trompet, birinci keman ve bas enstrumanlari oldugu gdézlemlenmistir. Bu bas
enstrumanlarin arasinda fagot, trombon, bas trombon, viyolonsel ve kontrbas
bulunmaktadir. Bu enstrumanlarin beraber ezgisel hatti caldiklari yerde ayrica
viyolayla da bu katlama guclendirilmistir. Genel olarak partilerin 6ne cikmadigi
yerlerde orkestra ya rurti olarak kullaniimig ya da bdlimun igindeki ezgisel hattin
kicuk bir kismi bagka enstrumanlar tarafindan tekrar edilmigtir (bkz. EK- 3). Bu
partiler disinda kalan diger orkestra Gyeleri bu bélimde ya figirsel hareketlerle, ya

armonik seslerle ya da ezgisel hattin katlanmasiyla eslik etmektedir.

Besinci bélumde orkestranin surekli tekrar eden ana temaya eslik ettigini ve
figirsel hatlarin ¢cok yogun olmadigini séyleyebiliriz (bkz. 5.6.Funeral March).
Eslik eden partilerde genel olarak sekizlik ritmler kullaniimistir. Bu bolimde ana
temanin arkasinda duyulan eslik partisi daha cok bagl pasajlarla yazilmigtir.
Yalnizca bolumin bagsinda kornolarda duyulan ana temaya fagot staccato,

viyolonsel ve kontrbasin da pizzicato artikilasyonla eslik etmektedir (bkz. EK- 3).

Bu staccato ve pizzicato eslik bir sire sonra yerini bagli pasajlara birakir.
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5.2. 1.Boélum (Prelude)

Sditin birinci bélima Si minér tonundadir. Ancak besteci kisisel olarak donanima
herhangi bir diyez beyaz bemol isareti koymay: tercih etmemigtir (bu tercih diger
bélimler icin de gecerlidir). Form yapisi olarak bakildiginda da bir A-B-A form
yapisindan bahsetmek mumkuindudr. Ancak bu A-B-A form yapisi kesinlikle klasik
bir Uslup olarak dusunulmemelidir. Besteci bu formu kendi stili ve kendi
kompozisyon anlayigiyla kullanmistir. B&limuin icinde farkh yerlerde (6zellikle
gelisim bolgesinde) A temasi ve B temasinin bazen orijinal hali, bazen de
degisiklige ugramis halleriyle karsilagiyoruz. A temasi obuanin solosuyla baglar ve

yaylilar hemen sonrasinda temayi devralir. 14. lctide A temasi son bulur.

26



I.

PRELUDE

Op.22

Cem Esen

=82

Andante Moderato .

™
M 1T
~ [TT™
A,
| e
N
\mmn
N [T r\.
4
ek
V. TN N
133
oL
M= I
| REE
188
28I
E3 i [
M P Mu
I
oL AL ™
Bz
ummw
= Ik
w
ol
ku A,
I iy
[ uxy [ TN
I2:$
Y
b | o ™
ﬁ\A
TN
++
& B TN
1AA
a N
vy
| AN
L
AL
F] [1]
bt i MR
158 AL TN
By ¥
uumw
'P\\; uMm\\P MH
1]
RS
Ly
U X
N
1emy) AN ANt
WP NP MR
A\ [
8 B A
o g .8
o] ]
g g
=) =)
= =
o &}

4e B

Y vy r —
|y _—_ s
T i —
e —1 e — —

[l A
[ 4 b
I PR T
L BB
|
Y
N
NS
IS = ﬂm
Lur# N N
—\i
* TR W
ﬁ# N
L) 2
e \
e W
e i
| N
i \
¥
HEZ3
AV
L AN
™ JEE
L) .|
1 i
\\M’ HW\\
T Y A
.@ o §
g P, % pA
<P N, e @R N,
° g g s

Vin. I

aceal acal facaal aceal acieul acsal

AHM\\

5 .
a3 iz st
NS e )T N
i L y ||
[l THIL) [l
i e \ ||
L 1) AL
ALl (119 AN \-\\\

o]

NNIER
AN Y (NIER
! |l i) g1l
. | L) il
Ll T AL
e A el
A 119 M
v] p o] p O
il
n ol
ol
Mh.r\
i
A\
\v} uwl
Wl ¢l
S | Ve
JEE
N #r}
N
N
Ml
il Fain #amr}
il f%} YR
A
o O
w -
ol
ﬁuwu Cann
Ly (YRR
il
. o
%w Ae o
K | I B B
s e o B2 M n
i3 : 2 £ ¢

\

rall.

©Portemento

Goérsel 1. Cem Esen Op. 22 Senfonik Bale Stiti . BoIim (Prelude) 1. -14. élgller arasi

(A temasi)
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B temasi 15. dlcide A harfinin oldugu yerde baslar (bkz. Gorsel 2.). 3/4’lik
baslayan B temasinin icinde bdlimuin birgcok yerinde duyulan karakteristik bir motif
kullaniimistir. Bu motif genel olarak bulundugu 6él¢inin gigsiiz zamaninda aksanli
ve bir sonraki vurusuna bagh olarak gelmektedir. B temasi 23. 6élcindn ilk
vurusunda son bulur. Sonrasinda B kisminin iginde 23. dl¢lnun ikinci vurugundan
31. Olclye kadar surecek bir uzama baglar. B temasinin ayni zamanda A
temasindan esinlenilerek yazilmig bir tema oldugunu, ezgisel hattin

benzerliklerinden sdyleyebiliriz.
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B’nin icinde tekrar eden motif
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Gorsel 2. Cem Esen Op. 22 Bale Senfonik Suiti I. B6lum (Prelude) 15. - 19. élcller arasi (B

temasi)
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Andante Moderato » = 82 Cem Esen

’ o — . -
Obee Frrrers——5 1
T T
P — —_—p — = — e 4
/- — : :
Clarinet in B |y R & _-w = e = =
—H — —H
P
/- —— : ——t— e — .
Clarinet in By |FET= —— e ———t — e —
N\
P ngEffEfE%ijffffiff

Goérsel 3. Cem Esen Op.22 Senfonik Bale Suiti I. B6lum (Prelude) A temasi
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Goérsel 4. Cem Esen Op.22 Senfonik Bale Siiti 1. B6l1im (Prelude) B temasi




B temasinin bittigi yer B kismi uzama baslangici

P

Oh

b
- ’¥ e

a

T
«a
-
Han
.

Han

Vil

Vie 11

Vis

Ve

Ch

Gorsel 5. Cem Esen Op.22 Senfonik Bale Suiti I. Bélum (Prelude) 20. - 25. élgiler arasi
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31. 6lcide p nuansla B temasinin Il. obua ve I. kemanlarda tekrar geldigini
goriyoruz (bkz. Goérsel 6.). 34. dlcinin son vurusuyla da, 35. dl¢clye baglanarak

B temasinin icinde yer alan karakteristik figur karsimiza ¢ikiyor.

B temasi
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Gorsel 6. Cem Esen Op.22 Bale Senfonik Suiti 1. B6lim (Prelude) 30. - 34. él¢ller arasi

(B temasi tekrar)
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37. Olguye kadar devam eden maoitif bittikten sonra, 38. dlgunin ikinci vurusunda 1.
ve Il. flitin girisiyle L.flitte, B temasinin bu sefer tiretilmis bir haliyle geldigini
gbérmekteyiz (bkz. Gérsel 7.). Bu pasajda calinan temanin, B temasindan
taretildigini ezgisel ve ritimsel benzerliklerinden dolayr oldugunu sdylemek
mumkuandar. Ayrica ayni anda ona eslik eden IL.flit partisinin girisinde de, B
temasinin baglangicinin orijinal hali bulunmaktadir. Bu sebeple |.flitlin c¢aldigi bu

kismi b1 diye adlandirmak mimkuandar.

B’nin icindeki motifin bittigi yer b1
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Goérsel 7. Cem Esen Op. 22 Senfonik Bale Stiti I. B6Iim (Prelude) 35. - 39.

Olcller arasi
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38. Olclide baslayan b1 olarak adlandirdigimiz tema 44. o6lcide orkestranin f
nldansla rutti olmasiyla sona eriyor (bkz. Gérsel 8.). Bundan sonra ise parganin
gelisim bolgesi bagliyor.

b1 devam ediyor b1 bitisinden sonra gelisim kismi
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Gorsel 8. Cem Esen Op. 22 Senfonik Bale Siti I. BéIim (Prelude)

40. - 44. dlguler arasi
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45. dlciden 146. dlclye kadar gelisim boélgesi devam eder. Gelisim bdlgesinde

B,b1, B temasinin figlrl ve A temasi bazi yerlerde tekrar kullaniimigtir. Gelisim

kismindaki bu yerleri su sekilde 6zetleyebiliriz:

45. Olgu
53.- 56. dlculer
57.- 58. dlgler

59. 8l

60. - 61.06lculer

70. - 77. Olguler

83. - 86. dlculer
94. - 95. dblgtler
109. - 110. Olguler

125. - 126. olculer

128. - 129. digiler

130. - 134. dlculer
141. - 142. dlguler

143.- 146. dlculer

Gelisimin Basglangici
B temasi (farkl tonda)
B temasi motifi

B temasi motifi

B temasi motifi

A temasi, B temasi
figurl(75. 6lgude bagliyor)

A temasi
B temasi motifi

B temasi motifi

B temasi motifi

B temasi motifi

B temasi (orjinal)
B temasi motifi

Gelisim bdlgesinin bitisi

Tutti
l.Lkeman
l.obua,l.keman

I.keman, Il.keman, viyola

1. flat, 1. flGt, 1. obua,
Il. obua, I. klarnet,
Il. klarnet, 1. fagot,
II. fagot, I. trompet,
Il. trompet,
|.keman,ll.keman,
viyola, viyolonsel

I.keman,viyolonsel(A)
Korno,Trompet (B temasi
figurd)

|.flut
Tutti
Tutti

. flat, 11. flut, l.obua,
I. klarnet,l.fagot

. flat, II. flat, 1. obua,
I. klarnet,l. fagot

|. obua
Tutti

. flat, 11. flat, 1.obua, .
fagot, Il. fagot

Tablo 1. Cem Esen Op. 22 Bale Senfonik Suiti I. Bélim (Prelude) Gelisim Bélgesinin Analiz

Tablosu
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146. dlctde gelisim bdlgesi sonlanirken ayni anda l.fagotun solo ¢calmaya
baslamasiyla tekrar A'ya dogru bir baglanti saglanir (bkz. Gérsel 9.). Bu solonun
aslinda gelisimden sonra A’'ya baglanacak olan bir képri oldugu sdylenebilir.

152.6lctde l.obuada gelen A temasi bittiginde suitin de birinci bdlimindn sonuna

gelmis oluyoruz.
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Goérsel 9. Cem Esen Op.22 Senfonik Bale Siiti 1. B6lim (Prelude) 143. - 160. él¢l arasi (A

harfinin tekrari ve final)
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5.3. lI.B6lum (Scherzo)

ikinci bélim dinamik ve heyecanl bir temayla baslar. Bu bélim ilk bélimden farkli
olarak tonal bir yapida yaziimamistir. Form olarak bu bdlimde de A-B-A diye
adlandirilan klasik form yapisindan esinlenilmigstir. Ancak ilk bélimden farkli olarak
burada temalarin adlandiriimasini A ve B temasi yerine birinci ve ikinci tema olarak
belirlersek bu bélimin formu daha iyi agiklanabilecegi dasunulmustir. Cunkua ilk
bélimde c¢ok daha net belli olan bélmeler burada daha o6zgir bir gekilde
kullaniimistir. ilk temanin ritimsel olarak hissettirdigi duygunun, ezgisel hattindan
cok daha belirgin oldugunu sdylemek mimkindir (bkz. Gorsel 10.). Bu bdlimde
bu iki tema arasinda en ¢ok duyulan ikinci temadir. ikinci tema bélimiin genelinde

cesitlendirilmis sekillerde gelmektedir.
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Gorsel 10. Cem Esen Op.22 Senfonik Bale Suiti Il. B6Iim (Scherzo) 1. - 6. dl¢iler arasi

(ilk tema)
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9-11. 6lcu arasinda ilk tema tekrar gelmektedir (bkz. Gérsel 11.). 12. dlctiden 17.
Olcliye kadar devam eden kopruden sonra 18. dcude 1. ve Il. flit, |. obua ve |.

klarnette ikinci temanin geldigini gérebiliriz.

ikinci tema
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Gorsel 11. Cem Esen Op.22 Senfonik Bale Suiti Il. Bélim (Scherzo) 13.- 20. él¢ller arasi

(ikinci tema)



20. 6l¢tiden sonra parcanin buttininde form olarak 6ézgur bir yapi vardir. Kesin

olarak bir A veya B bélgesi gérinmese de eserin bu béliminde tekrar eden bu iki

temayi su sekilde 6zetleyebiliriz:

18-21. dlculer

24-26. Olculer
28-31. oOlculer

38-40. Olguler
42-44. Slgller
44- 46. dlgiiler
50- 57. Olgller

62-63. Olcller
69- 72. Olculer
73-76. Olguler
77-80. blculer

85. dlcu
92-95. dlgller

100-105. olculer

107-109. oOlculer

ikinci Tema

ikinci Tema

ikinci Tema

Birinci Tema
ikinci Tema (baslangici)
Birinci Tema

ikinci Tema (54-57. élcii
arasi temadan bagimsiz
uzama)

ikinci Tema (baglangici)
ikinci Tema
ikinci Tema

ikinci Tema

Birinci Tema (baslangic
figura)
ikinci Tema

Birinci Tema

Birinci Tema

I. flat, Il. flat, 1. obua,
l. klarnet

viyolonsel

I. flut, I. obua, |. keman,
Il. keman

|. obua
I. trompet
I. flat, I. keman

. flut, I. klarnet

I. flat, |. obua
I. keman, Il. keman
I. obua, Il. obua, |. keman

I. korno, Il. korno,
I1l. korno

. flut

I. korno, Il. korno

. flat, 11. flat, 1. trompet,
II. trompet, I. keman,
Il. keman

. flat, 1. flGt, 1. trompet,
Il. trompet, I. keman,
Il. keman

Tablo 2. Cem Esen Op.22 Senfonik Bale Siiiti . Bélim (Scherzo) Temalarin Analiz Tablosu
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Birinci temanin 109. Olglide son kez duyurulmasindan sonra 110. dlgctden itibaren
bélimin sonuna dogru bir gidis (kadans) baslar. 118. élcide bélim sonlanir (bkz.
Gorsel 12.).
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Gorsel 12. Cem Esen Op.22 Senfonik Bale Stiiti 1l. B6IUm (Scherzo)
110. - 118. olcller arasi (final)
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5.4. lll. Bolum (Moonlight)

Bu bdlumde hikayenin gidisatini tasvir etmek igin bestecinin parca icinde
hissettirmeyi amacladigi iki duygu vardir: ask ve huzursuzluk. Bu bélimdeki form
anlayisi, ilk bélumdeki form anlayigsina daha yakindir. Besteci bu bélumu A, a1, B,
b1 olarak adlandirilabilecek temalarla iglemistir. Bu temalar bolum igerisinde farkh

tonlarda gelmektedir.

Intro (Solo Fagot) A Kdpri B A
1-4.6l¢u 5 - 26.6Ica 27-28.0Ilci 29 -41.0ich 42 - 45, digu
al Kopri b1 Kopra B

46-49.0lct 50-52.06lct 53.-56.0Ilct 57-62.06kct 63 -66. dich

Képri A Son
67 - 75. olgu 76-79.0lct 80 - 84. gl

Goérsel 13. Cem Esen Op.22 Senfonik Bale Suiti Ill. B6Iim (Moonlight) Form Analizi

5.4.1. Ana Temanin incelemesi

Ana tema fagotun doért 6lclluk solo girisinden sonra obuada baglar. Do mindr
olarak baglayan tema daha sonra boélim icerisinde modilasyon yaparak farkli
tonlarda gelmektedir. Bu temanin ayni zamanda Beethoven’in keman
kongertosunun birinci bélimundeki surekli tekrar eden bir temadan esinlenilerek
yazildigini gérebilmek mimkinddr. Beethoven’in keman kongertosunda bu tema
1.bolumun belli yerlerinde kullaniimigsken bu bdlimde ana tema olarak kargimiza

cikiyor.
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Gorsel 14. Beethoven Op.61 Keman Kongertosu 1.b6lim 252. - 256. dlcller arasi

flit ve obua partisi

Gorsel 15. Beethoven Op.61 Keman Kongertosu 1.bolim 257. - 259. élcller arasi flit ve obua

partisi

ol
L}

Gorsel 16. Cem Esen Op.22 Senfonik Bale Siti Ill. Bélim (Moonlight) 5. - 7.6I¢l arasi obua partisi

(A temasi)
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Beethoven’in keman koncgertosunda kullandigi bu temayi asagidaki tabloda

belirtilen kisimlarda da gérmek muimkindir. Bu inceleme sonucu Cem Esen’in

suitinin bu bélimdnde gercekten de Beethoven’dan esinlendigini net bir sekilde

styleyebiliriz.

57 - 64. Olgller Re Minor l. keman, Il. keman

158 - 161. Olculer La Min6r |. keman, viyola

162 - 165. olculer La Min6r obua, klarnet, solo keman
(variye edilmis sekilde),
l.keman

253 - 259. Olculer La Min6r flit, obua, I. keman

432 - 435. Olculer Re Minor l. keman, Il. keman

436 - 439. Olculer Re Mindr flat, obua, solo keman

(variye edilmis sekilde),
l.keman

Tablo 3. Beethoven Op.61 Keman Kongertosu 1.B6lim Tema Tablosu
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5.4.2. B Temasi

Bu tema boéliumun lirik anlatiminda bahsedilen huzursuzluk temasidir. Bélimde
tasvir edilen hokkabaz zebanilerin balikgi ve mavi periyi gbzleyip kralice periye
haber verme planlarini simgeler. B temasi ilk olarak 29. Ol¢lide korangle ve

viyolonsellerle baglar. 41. Olclye kadar B temasini duyariz.

!
i

Goérsel 17. Cem Esen Op.22 Senfonik Bale Siiiti 11l. B6Iim (Moonlight) 29 - 30. dlgller arasi

korangle partisi

E EE e~ P - b
|| s S======c= e

Gorsel 18. Cem Esen Op.22 Senfonik Bale Sduiti Ill. B6Iim (Moonlight) 29. - 30. élcller arasi

viyolonsel partisi
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5.4.3. al ve b1 Temalari

Bu iki temanin A ve B temalarindan ortaya ciktigini, ezgisel hatlarindaki
benzerliklerinden dolayr sdylemek mumkindir. Benzerliklerinden dolayr bu

temalar a1 ve b1 olarak adlandiriimiglardir.

/'—x — W,
Vin I === ”‘—:_ e i

Gorsel 19. Cem Esen Op.22 Senfonik Bale Suiti Ill. B6Iim (Moonlight) 22. - 25. él¢ller arasi

|.keman partisi (A temasi)

Gorsel 20. Cem Esen Op.22 Senfonik Bale Siiti 1ll. B6lim (Moonlight) 45. - 50. élculer arasi I.flut

partisi (a1 temasi)
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Vin. 1

Vin. II

Via

trompet, Il. trompet partisi (B temasi)

4 N ~ %
ﬁ?F=f—b—p—F~~i 3
P = f[f —P S
e S
- v 5
> ) — ¥ d -~
S

P ~=— [ ——p

Goérsel 21. Cem Esen Op.22 Senfonik Bale Siti Ill. B6Iim (Moonlight) 34. - 36. élcller arasi .

keman, Il. keman, viyola partisi (b1 temasi)

)

v

r e -FPLL =
= be s i iy ! —— ‘
k) l 3

Vil

E—: L — FE — <

‘J ; ,T:%Y . -
=

Goérsel 22. Cem Esen Op.22 Senfonik Bale Sditi Ill. Bélim (Moonlight) 51. - 56. élculer arasi .
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5.4.4. Temalarin Béliimiin icinde Gelisi

1-4. Olcu

5-6. BIgU

14 -17.

o][e0]

23- 26. 8lcii

27- 28. dlcii

29 - 30.

34 - 36.

42 - 45.
46 - 49.

53 - 56.

63 - 66.

76 - 79.
80 - 84.

Olcl

Olci

Olci

Olcl

Olcl

Olcu

Olcl

Olcu

INTRO
A temasi
K6pri

A temasi

Kopri

B temasi

B temasi

A temasi

al temasi

b1 temasi

B temasi

A temasi

Son

Do Min6r
Do Min6r
Mi Min6r
Mi Minor

Sol Min6r

Atonal

Atonal

Fa# Minor
Fa# Minor

Sol Min6r

Atonal

Mi Mino6r
Mi Min6r

solo fagot
l. obua
solo fagot

[.flt, l.obua,
l.keman, viyola

I. klarnet, II.
klarnet, I. fagot, Il.
fagot, butin bakir
uflemeliler, butan
yaylilar

korangle,
viyolonsel

l. trompet, II.
trompet

l. korno

. flat, . obua, .
keman, Il. keman

. flGt, 1. flGt, 1.
obua, |. keman, Il.
keman, viyola

l. fagot, viyolonsel
. flit, ksilofon, arp,

l. klarnet, I. fagot,
Il. fagot, ksilofon,
batin yaylilar

Tablo 4. Cem Esen Op.22 Senfonik Bale Siiiti . Bélim (Moonlight) Temalarin Tablosu
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5.5. IV. Bolum (Intermezzo)

Bu bolum belli bir ton merkezinden bagimsiz olarak bestelenmigtir. Ancak form
olarak incelendiginde klasik Usluptan bagimsiz bir A-B-A yapisi gérebiliriz. A kismi,
bolumde gergin, sert ve ritmik bir yapiyla ilerlemektedir. B’de ise daha sakin ve
rahat bir tema ile karsilaginz. A kismi trompet partisindeki giristen sonra 3. 6l¢tide
baslar. A kismindaki ilk motif 3. &lgide |. kemanlarda duyurulur. B&IGmuan
genelinde A kismi iki ayri motifle bestelenmigtir. Bu motiflerin ritmik yani ayirt
edicidir; bir ton merkezi olmadigini séylemek mumkundar. A'nin ikinci motifi

5. 6lgude, I. ve Il. trompette gelmektedir.

con sord.
Trumpet in B> — T = 'H —
-y v ¥
g 3
P —— f ——p — f —pP

Gorsel 23. Cem Esen Op.22 Senfonik Bale Suiti IV. Blim (Intermezzo)

1.-2. Olguler trompet partisi

=9 Energico . = 100
=

h = =
Violin | ¥ - = 73 = {‘i:
L
P —_f S —

Gorsel 24. Cem Esen Op.22 Senfonik Bale Sditi V. B6lim (Intermezzo)

1.- 3. Olguler arasi I.keman partisi
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Gorsel 25. Cem Esen Op.22 Senfonik Bale Suiti IV. B6lim (Intermezzo) 5. ve 7. dl¢uler arasi

I. ve Il. trompet partisi

A harfi 41. 6lciye kadar devam eder. Sonrasinda 42. dlgude trombonun pasajiyla

birlikte bolumin daha yumusak ve sakince ilerleyen B harfi baglar. B harfi 75.

Olcliye kadar devam eder. Bu kismin baglangicinda trombon partisinde gelen tema

farkli enstrumanlarla tekrar eder.

Vin. |

Vin 1l

—

2
@

i

N

o G

/

(&

v3

e

e L S

¥

pizz.
4

Gorsel 26. Cem Esen Op.22 Senfonik Bale Stiti IV. B6lUm (Intermezzo) 41. - 48. dlcller arasi
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Bu bélimde kullanilan motifler ve temalarin bdlimadn icinde geldigi yerler su

sekilde 6zetlenebilir:

1 - 2. Olguler
3.6lcu
5. 6lgu

7.6lcu

9.5lcii

12. Olgl
23. dlcu
30. dlci

35. 8lgl

36. dlcl
37. dlgu

42- 46. Olguler
53 - 54. Olculer
71 -74. Olgller
76 - 77. blgller

girig motifi
A 1. motif
A 1. motif

A 1.motif,2. motif(baskin)

A 1.motif,2. motif(baskin)

A 1. motif
A 1. motif
A 1. motif

A 1. motif

A 1. motif
A 1. motif

B temasi
B temasi
B temasi

girig motifi

I. trompet
I. keman

I. trombon, Il. trombon,
viyola, viyolonsel,
kontrabas

(2.motif)l.trompet,
[l.trompet

(1.motif) I.fagot, Il.fagot,
I. trombon, Il.trombon,
bas trombon, viyola,
viyolonsel, kontrabas

(2.motif)l.trompet,
[l.trompet
(1.motif)l.fagot, Il.fagot,
|.trombon, Il.trombon,
bas trombon, viyola,
viyolonsel, kontrabas

|. obua
. flut

I. fagot, Il. fagot, I. korno,
Il. korno, lll. korno,

|. trombon, Il. tromnon,
bas trombon, viyolonsel,
kontrabas

I. fagot, Il. fagot,
viyolonsel, kontrabas

Il. keman (pizzicato)

I. fagot, Il. fagot,
viyolonsel

|. trombon
I. klarnet, I. keman
. keman

I. trompet
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Olgii Numarasi

Motif - Tema

Enstrumanlar

78. 6lcu
81. dlcu

83. dlgu

86 - 88.0lciiler

91. Olgu
93 - 94. olculer

A 1. motif
A 1.motif,2. motif(baskin)

A 1. motif

A 1. motif

A 2.motif

giris motifi

|. obua

(2.motif)l.trompet,
[l.trompet
(1.motif)l.fagot, Il.fagot,
l.trombon, Il.trombon,
bas trombon, viyola,
viyolonsel, kontrabas

I. fagot, Il. fagot,

I. trombon, Il. trombon,
bas trombon, viyola,
viyolonsel, kontrabas

. flat, 11. flGt, 1. obua,
Il. obua, l.trompet,
II. trompet, I. keman,
Il. keman

I. trompet, Il. trompet

I. trompet

Tablo 5. Cem Esen Op.22 Senfonik Bale Siti IV. Bélim (Intermezzo) Form Analizi Tablosu
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5.6. V.Bolim (Funeral March)

Eserin bu boélima tek bir temanin bdlum icerisinde devamli olarak tekrar
etmesinden olusmaktadir. Tema, bolum icerisinde farkli enstrumanlarla, farkli
armonilerde karsimiza c¢ikar. Bu tema ilk olarak bdlimin basinda I. kornoda
duyulmaktadir. Il. ve Ill. korno da bu temanin ritmik yapisini taklit ederek I.korno

partisine eslik etmektedir.

p—

Hom i F

3

”‘: v‘_‘

QHQP

EeEr—

Hor in F

Horn in F

Gorsel 27. Cem Esen Op.22 Senfonik Bale Suiti V. B6lim (Funeral March)

I. - II. - ll. korno partileri 1. - 5. élgller arasi (ana tema)
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Ana tema bu bdélimde farkli yollarla birbirlerine baglanir. Blum icerisinde bu

baglantinin diger bir dikkat ¢ekici yeri keman ve viyolonselin solo olarak c¢aldiklari

pasajdir.
D]
1. Solo Vielm | R
N o N " b I3 = (—-:_\ pr— p—
w [ Lt Cry—nrroy Pl Yy Ta A

Goérsel 28. Cem Esen Op.22 Senfonik Bale Stiti V. B6lim (Funeral March) 29. - 33. él¢u arasi

(I.Lkeman ve viyolonsel solo duet)

Lacrimosa
=== === T == s e =
P ——— — T | P—— — —
= ?; F —'I-F%——&—'Fzg?ﬂ LD S - S S ~%—!—
ENES i\ (i) 72\ 2\ &
S S A N I NI A L,
- __,@’ <f=p =P =P simike

Gorsel 29. Cem Esen Op.22 Senfonik Bale Stiti V. B6Iim (Funeral March) 37. - 41. élcller arasi

(solo keman ve viyolonsel pasajinin devami ana tema)
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Vin. I

-

Vla.

A a | [\ LB W | A\ WL

Goérsel 30. Cem Esen Op.22 Senfonik Bale Suiti V. Bolim (Funeral March) 42. - 45. élcller arasi

(solo keman ve viyolonsel pasaji ana temanin bitisi)

Keman ve viyolonselin solo pasajinin bélumin en dramatik yeri oldugu
sOylenebilir. Bu ¢ikarim ayni zamanda bestecinin partisyonda E harfinde belirttigi

Lacrimosa* ifadesiyle desteklenebilir (bkz. Gorsel. 29) .

*Lacrimosa: Olim agitlarinin (Requiem) icinde yer alan bir bélim (bkz. Mozart Requiem,
Verdi Requiem, Zbigniew Preisner Requiem For My Friend)
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Bélimde kullanilan ana temanin geldigi yerler su sekildedir:

Olgii Numarasi Armoni Enstruman

1. - 4. Olculer Sol Minér l. korno

10. - 13. blculer Sol Minér korangle, I. klarnet,
. fagot

17. - 20. dlguler Si bemol Minér I. obua, Il. obua,

I. keman, Il. keman

23. - 25. Olculer Sol Min6r L.flat, 11. flat, 1. obua,
Il. obua, I. klarnet,
I. keman, Il. keman,

viyola
37. - 45. dlculer Fa# Min6r solo keman
45. - 50. olculer Do# Min6r trompet

Tablo 6. Cem Esen Op.22 Senfonik Bale Siiiti V. B6lim (Funeral March)

Ana Temanin Gelis Yerleri
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6. BOLUM: SEFLIK TEKNIKLERI ACISINDAN iINCELEMESI

Bélimlerin seflik teknikleri agisindan incelemesi, bestecinin de tavsiyeleriyle kritik
bblgeler ele alinarak yapilmistir. Bu bdlgeler ritim, vurug, nlans ve tempo
degisikliklerinde orkestranin ve orkestra sefinin ne gibi zorluklarla karsilasabilecegi

dugunulerek belirlenmistir.
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6.1. I. Bolum (Prelude)

1. -14. dlculer

15. - 19. Olcller
26. - 29. oOlculer
60. - 66. olculer
67. - 73. blculer
83. - 90. dlculer

111. - 117. blculer

118. - 124. dlguler

138. - 142. dlciler

143. - 160. olculer

5/4°10k vurug bélinmesi

tempo degisikligi,5/4’ltkten
3/4’luk vurusa gecis, B
temasi figuru

3/4’lukten 4/4’luge sonra
tekrar 3/4’lUge gecis

4/4°10k ve 3/4’l0k vurug
degisimleri

5/4’lk 3/4’luk vurug
degisimi

5/4'10k A temasinin 3/4’luk
vuruglarla gelmesi

4/4°’l0k ve 3/4’luk vurug
degisimleri

5/4’luk 3/4’luk vurug
degisimi

4/4°l0k ve 3/4’luk vurus
degisimleri

3/4°10k 5/4°lik vurug
degisimi, bélim sonu

I. obua, I. klarnet, Il. klarnet,
I. fagot, |. keman, viyola,
viyolonsel

I. obua, I. klarnet, Il. klarnet,
. fagot, Il. fagot, Il. keman,
viyola, viyolonsel, kontrabas

I. flit, 1. obua, 1. klarnet,

II. klarnet, 1. fagot, Il. fagot,
bitin bakir tGflemeliler,
batan yayhlar

Tutti

bitdan tahta tflemeliler,
I. korno, Il. korno,

I. trombon, II. trombon,
bas trombon, timpani,
yayhlar

. flit, I. obua, I. fagot,
II. fagot, viyola, viyolonsel,
kontrabas

Tutti

I. korno, Il. korno,
I. trompet, I. trombon, I.
keman, Il. keman

(138-140)bitin bakir
Uflemeliler, timpani,
viyolonsel, kontrabas
(141-142)tutti

. flat, II. flGt, I. obua,

I. klarnet, Il. klarnet, I. fagot,
II. fagot

(159-160) yayhlar

Tablo 7. Cem Esen Op.22 Senfonik Bale Siiti I. Bélim (Prelude) seflik teknikleri incelemesi
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1. - 14. 6lculer (5/4’luk vurus bolinmesi)

Bolim baglarken orkestra sefinin 5/4’luk O6lcuyd 3/4 + 2/4 olarak boélmesi
orkestranin, vuruglari takip edebilmesine kolaylik saglayacaktir. Partisyondan da
anlagilabilecegi gibi bu 5/4’lik kisim énerildigi gibi bélinmeye elverislidir. Bunu da
temanin ilerleyis seklinden anlayabiliriz. Orkestra sefinin legato (bagh) vuruslarla p
ndansta bu temayi surdirmesi gerekir. A temasinin obuada ilk duyurulugsunda
orkestra sefinin obuaci ile g6z temasi kurarak yénetmesi ayrica yararl olacaktir.
Obua temay bitirdikten sonra sekizinci 6l¢iide orkestra sefi yaylilara dogru déntp
onlari da sol eliyle calmaya davet ederse girislerin daha net olacagi soéylenebilir.
(bkz. Gérsel 31.).
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Gorsel 31. Cem Esen Op.22 Senfonik Bale Stiti I. B6Iim (Prelude) 1. - 14. dlgiler arasi

seflik teknikleri incelemesi
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15. - 19. élciiler (tempo degisikligi,5/4’liikkten 3/4’liik vurusa gecis, B temasi

figiirii)

15. dlclide baslayan B temasina gecerken orkestra sefi 3/4’lige uygun olarak
vurusglarini degistirmelidir (bkz. Gorsel 32.). Buradaki vuruglar A temasindaki
vuruglara gbre daha kisa ve daha noktali olmalidir. Klarnet, fagot ve yayllardaki
kisa sekizlik notalarda bunun nedeni olarak gosterilebilir. NGans ayni sekilde p
olarak devam eder. Bu ylzden buylk vuruglara burada gerek yoktur. 18. - 19.
dlgiide daha énce agikladigimiz (bkz. 5.BOLUM 5.2.Prelude) B temasinin igindeki
motife orkestra sefi dikkat etmelidir. Buradaki motif bélimun bircok yerinde tekrar
eder. Bu motifin 6zelligi ilk vurusunun genel olarak o6lcinin glgsuz (ikinci ve
dcincu zaman) zamaninda gelip bir sonraki o6lcinin guagli (birinci zaman)
zamanina baglanmasidir. Orkestra sefi, bu motif icin hazirhk hareketi yapip bir
vurug Oncesinden sag elinin hareketini buyGtip orkestrayi bir sonraki vurusa
hazirlamalidir. Bu motif boélim icinde her geldiginde ayni sekilde hareket

edilmelidir.

hazirhk hareketi burada yapilabilir
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Goérsel 32. Cem Esen Op.22 Senfonik Bale Siiti I. B6lim (Prelude)

15. - 19. blcller arasi seflik teknikleri incelemesi
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26. - 29. Olcller (3/4’lukten 4/4’lige sonra tekrar 3/4’llige gecis)

26. - 29. Olgu arasina geldigimizde 3/4’lukten 4/4°lige, sonra tekrar 3/4’luge
gecildigini gériyoruz (bkz. Gorsel 33.). Orkestra burada i ¢aldigi icin orkestra
sefi burada vuruglarini dlglilere uygun olarak biraz daha buyutebilir. Yazilan
decrescendo’larin  yapilmasi igin orkestra sefi sol elini yukaridan asagiya dogru
indirerek orkestranin bu talimati almasini saglayabilir. Ayrica daha ¢ok legato
vuruglari (keskin vuruglardan kacinarak), notada yazilan baglarin iyi duyulmasi

acisindan tercih edebilir.
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Gorsel 33. Cem Esen Op.22 Senfonik Bale Suiti I. Bolum (Prelude) 26. - 29. élcller arasi seflik

teknikleri incelemesi
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60. - 66. Olcliler (4/4’1uk ve 3/4’luk vurus degisimleri)

60. 6lctide B temasinin icindeki motifle tekrar karsilagiyoruz (bkz. Gérsel 34.). Bu
motif burada 6lcinin ikinci zamaninda geldigi icin orkestra sefinin hazirhk
hareketini birinci vurusta yapmasi gerekir. Burada ikinci vurugsa ff nuansla
gelebilmesi ve hazirlik hareketini iyi bir sekilde ifade edebilmesi i¢in birinci vurusu
vurduktan sonra, ikinci vurusa auftakt vermesi &énerilir. 63. 6lciden 66. oOlciye
kadar orkestranin rurti caldigi yerde orkestra sefi buylik ve 06lci degisimlerine
dikkat ederek yonetmesi gerekir. Bu bdlgenin iyi bir sekilde ¢alinmasi igin orkestra
sefinin 6l¢ch degisimlerini ezberlemesi ve provalarda da bu degisimler icin

orkestranin adaptasyonunu saglamasi énemlidir.
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Goérsel 34. Cem Esen Op.22 Senfonik Bale Siiti 60. - 66. ol¢cller arasi seflik teknikleri incelemesi



67. - 73. Olciler (5/4’lik 3/4’luk vurus degisimi)

67. Olciden itibaren orkestra sefi hafif bir decrescendo yapabilir (bkz. Gérsel 35.).
70. o6lctde I. keman ve viyolonselde 5/4°lik olarak A temasinin tekrar geldigini
gOrayoruz. BOluman basindaki gibi burasi da legato vuruglarla 3/4 + 2/4 olarak
yonetilmelidir. Bu kisma gecmeden orkestra gsefinin I. keman ve viyolonsellerle g6z
temas! kurarak onlari temaya hazirlamasi orkestranin temaya girisi acgisindan
yararli olacaktir. Bir yandan da I. , Il. ve lll. korno partilerinde bagh gelen
dortliklerin esit ritimlerle gelmesini saglamasi ve 72. Olgudeki 3/4°lik Olgu

degisikligine dikkat etmesi gerekir.

66



67

1} i
m e IR | M
ol
M mrw [ | o
il L
Brs
i Sl i ! &
jacisul laceal lacea laciel laciel lacea laceal lacel jacey laciel 4| lacaul lace jaca ul laceal lacea \ 4| lace
e e N \/l] /#1
S e
A.‘- A.r
[+¥] Sl
i e N PL typ
v o
.1H .E{u
N » N ﬁuW\ ﬁfktv\
HN H ol A <«
T Hild |8 (L A M /[ faaai
M mrw I
Y
N ! ol il
| o
MM mm § L aH o
[ ol
M mrw (11N il o
e
1181 mm N il y | \tK
e e N /] f#:
S ive
(¥ e
¥ 3
M e  In8 rp ty\u
I ol <
MM mm ML i t.ru
M mrw I Wit R
i IR R il ¥ IR
1cisul hionet hiont M M hionet ool MR JionH MR ol ol hionet haont [ 1iul honet hiont wm. hont
M mrw (11N
M e N
N e (1IN
e tHH
N f . N N . f N M e (11N v f N N N f . N
N N N N fd N N fd My = [[Tv] & (M ™ fd fd N fd N 4 fd
VI T il . T \\M« A L 1.4 rmJ e rmJ ol rmJ (1N T I a T 3 ol o
o [ TN il T i\, T il o [ il i | T il e il il il
¥ 1 A
N T A N TN ! LA N A 1N b TN N T A LA M
B A Sl [ m\muﬂ <1l W% <l
W] T N N TIN N I || I I ) TN N]] Ty N I |
v ¥¥ ¥ i v v i [ v L
e 2 N 2 N 2l . . O 20 en Ll o a o o D NP NP R o
—
= £ & & S 5§ i s £ g F g R
& E > =

12

©Portemento

Gorsel 35. Cem Esen Op.22 Senfonik Bale Suiti I. Bolum (Prelude) 67. - 73. élcller arasi seflik

teknikleri incelemesi
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83. - 90. blciiler (5/4'liik A temasinin 3/4’liik vuruslarla gelmesi)

83. dlcide dnceden 5/4’luk olarak duydugumuz A temasi burada 3/4’lUk olarak
geliyor (bkz. Gérsel 36.). Bu temanin bélim icindeki tekrarlarindan dolay! ayirt
edici bir 6zelligi oldugundan orkestra sefinin orkestraya bu degisimi iyi ifade etmesi
ve orkestranin cok net bir sekilde vuruglari gbstermesi gerekir. Burada legato

vuruglarla orkestrayi idare edebilir.

Gorsel 36. Cem Esen Op.22 Senfonik Bale Suiti I. Bolum (Prelude) 82. - 90. élcller arasi seflik

teknikleri incelemesi
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111. - 117. élciiler (4/4’luk ve 3/4’liik vurus degisimleri)

111. - 117. Olguler arasinda tekrar 6l¢ct degisimleri oldugunu gériyoruz (bkz.
Gorsel 37.). Orkestra sefi burada da legato ve buyilk vuruslarla orkestrayi idare
etmelidir. Orkestra sefine orkestra burada i olarak c¢aldigindan, tek bir
enstruman grubuna bakmak yerine bakislarini biraz daha yukarida tutarak butin
orkestrayi gorecek sekilde yénetmesi dnerilir. Olct degisiklikleri arasinda orkestra
sefinin en ¢cok dikkat etmesi gereken ritimlerin egit bir sekilde olmasidir. Provalarda

buna 6zellikle dikkat edilmelidir.
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Goérsel 37. Cem Esen Op.22 Senfonik Bale Suiti I. B6Iim (Prelude) 111. - 117. élciler arasi sefli

teknikleri incelemesi

70



118. - 124. dlculer (5/4’1ik 3/4’lik vurus degisimi)

118. Olclde tek dlculik bir 5/4°luge dénls vardir (bkz. Gérsel 38.). Sonrasinda
b6élim 3/4’luk olarak devam eder. Kornolarin ve trompetlerin partilerini ydnetirken
orkestra sefi onlarla g6z temasi kurarak yénetmesi bu enstrumanlarin daha dikkatli
bir sekilde calmalarini saglayacaktir. Ancak 121. oélcide |. ve Il. keman icin
orkestra sefinin onlara dogru dénup giris isareti vermesi gerekir. Bunun igin sag
eliyle birlikte sol elini de kullanmasi orkestra sefinin dluslnebilecedi secenekler

arasindadir. Nians p oldugundan c¢ok biyuk vuruglarla yonetmemelidir.
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Goérsel 38. Cem Esen Op.22 Senfonik Bale Stiti I. BoIim (Prelude) 118. - 124. élcller arasi seflik

teknikleri incelemesi
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138. - 142. élciiler (4/4’1uk ve 3/4’liik vurus degisimleri)

138. - 142. 6I¢l arasinda tekrar 4/4 ve 3/4 degisimler gérinmektedir (bkz. Gérsel
39.). Orkestra sefine, ntansin f olduguna dikkat ederek bakir Gflemelilerdeki ritmik
yaplyi iyi bir sekilde ifade edebilmek icin blyuk ve keskin vuruglari tercih etmesi
Onerilir. 141. ve 142. blculerde rutti olarak B’nin icindeki motifi tekrar duyuyoruz.
Orkestra sefinin burada da vuruglarini 6énceden buylterek hazirlik hareketi

yapmasi gerekir. Nlansin ff olmasindan dolayi olabildigince buyuk vurmahdir.
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22 Senfonik Bale Siiiti I. Bélim (Prelude) 138. - 142. dlgiler seflik

Gorsel 39. Cem Esen Op

teknikleri incelemesi
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143. - 160. Olciiler (3/4’luk 5/4’lik vurus degisimi, b6lim sonu)

143. 6Icl ff nGanstan hemen sonra p olarak baslar (bkz. Goérsel 40.). Orkestra sefi
burada /egato ve daha kugUk vuruslara gecebilir. 146. 6lciden 151. élclye kadar |.
fagotta A temasina dogru bir képri vardir. Burasi ayni sekilde legato ve blylk
vurusglardan kacinilarak yénetilmelidir. Bir yandan orkestra sefi burada sol elini de
ifadenin guclendiriimesi igin kullanabilir. 149. &lcude baslayan ritardando, ritmin
kacmamasina dikkat edilerek yapilmalidir. Hemen sonrasinda gelen 5/4’luk A
temasi icin orkestra sefi pp ntansta hazir olmalidir. 152. élciden bélimin sonuna
kadar orkestra sefi vurus kalibini degistirmeden devam edebilir. 159. ve 160.
Olculerde yaylilarin pizzicato’su igin orkestra sefi bu enstruman gruplariyla g6z

temasi kurmalidir.
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Gérsel 40. Cem Esen Op.22 Senfonik Bale Suiti I. B6Iim (Prelude) 143. - 160. dlguler seflik

teknikleri incelemesi
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6.2. Il. Bélim (Scherzo)

Olgii Numarasi

1. - 6. dlguler

7.-12. olculer

13. - 20. blculer

29. - 36. olculer

57. - 65. olculer

97. - 103. olculer

110. - 118. Olguler

Tablo 8. Cem Esen Op.22 Senfonik Bale Siiiti . Bélim (Scherzo) sefilk teknikleri incelemesi

Problem

tempo ve nuansin
ifadesi

karakterin hizli
degisimi

I. temadan Il. temaya
gecis

karakter degisikligi

tempo degisikligi

I. temaya donus

bitis

Enstrumanlar

tutti

tutti

bitin tahta Gflemeliler,
butin bakir Gflemeliler,
timpani ve tambur,
batdn yaylilar

butdin tahta Gflemeliler,
I. korno, Il. korno,

I1l. korno, I. trombon,
batin yaylilar

. flat, I. obua, I.
klarnet, |. fagot, I.
korno, Il. korno, |.
trombon, tambur,
viyola, viyolonsel
kontrabas

tutti

tutti
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1. - 6. Glculer (tempo ve nuansin ifadesi)

Orkestra sefi bu bélime baslarken ilk olarak timpani ile gbz temasi kurmasi gerekir
(bkz. Gorsel 41.). Timpaninin p baglayan nuansindan sonra orkestraya birinci
temanin ff ndansini gdsterebilmesi icin sol eliyle hizh bir crescendo yapmali, sag
elini baylk ve keskin vurmalidir. Bu sayede b&limun ritmik yapisi ortaya
cikacaktir. Orkestra sefi burada butin orkestranin dikkatini cekebilmesi icin
bakiglarini yukarida tutarak butin gruplarla g6z temasi kurmasi Onerilir. 5. 6lgctide
aniden p nlansa duslste orkestra sefi vuruglarinin keskinligine devam etmeli,

ancak vurusglarini kagultmelidir.
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Gorsel 41. Cem Esen Op.22 Senfonik Bale Suiti Il. B6IUm (Scherzo) 1. - 6. dlcller arasi sefli

teknikleri incelemesi
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7. - 12. élciler (karakterin hizh degisimi)

Orkestra sefi p ntansla yonetmeyi surdirurken 9. élgtdeki ani ntians degisikligine
hazirlikh olmalidir (bkz. Gérsel 42.). Orkestraya ff nuansi iyi ifade edebilmesi icin
bir dnceki Olcinin Gguncu vurusunda hazirlik hareketini yaparak, vurusunu biraz
daha buyutip bir sonraki 6l¢lnin birinci vurusunu yapmasi tavsiye edilir. 11.

Olcudeki p nuans icin vakit kaybetmeden vurugunu kugultmelidir.
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Gorsel 42. Cem Esen Op.22 Senfonik Bale Siiiti Il. BolUm (Scherzo) 7. - 12. élguler arasi seflik

teknikleri incelemesi
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13. - 20. Glculer (I. temadan Il. temaya gecis)

13. blcu legato ve p nuansla devam eder (bkz. Gorsel 43.). 15. dl¢ide orkestranin
tutti olmasindan dolayi ¢ok abartili olmadan bir crescendo yapilabilir. 16. Ol¢cide
trampetin girigi icin orkestra sefinin bu enstrumana giris vermesi ve kicuk bir gz
temasi kurmasi yararli olacaktir. Sonrasinda 18. 6l¢cide mp nlansta gelen ikinci
tema icin orkestra sefi ritmik ve keskin vuruglar yerine yeniden legato vuruglari
tercih edebilir. Buradaki bagli pasajlar bu sayede orkestra tarafindan daha iyi

anlasilacaktir.
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Olim (Scherzo) 13. - 20. élgiler arasi seflik

Gorsel 43. Cem Esen Op.22 Senfonik Bale Stiiti 1. B

teknikleri incelemesi
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29. - 36. Olciiler (karakter degisikligi)

Orkestra sefinin 32. dlglide legato vuruslar birakip vakit kaybetmeden ritmik ve
staccato vurusglara gegcmesi gerekir (bkz. Gorsel 44.). Bir yandan da viyolonsel ve
fagot partisinde gelen birinci tema igin bu enstruman gruplaryla kiguk g6z
temaslariyla etkilesimini strdirmesi yararli olacaktir. Tahta Gflemelilerin staccato
sekizlikleri keskin ve p nuansta calabilmeleri igin orkestra sefi vuruslarini kesinlikle

blyutmemelidir.
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Gorsel 44. Cem Esen Op.22 Senfonik Bale Suiti Il. B6Iim (Scherzo) 29. - 36. élcller arasi seflik



57. - 65. Olciiler (tempo degisikligi)

58. 6lclye kadar bélimde herhangi bir tempo degisikligi olmamistir (bkz. Goérsel
45.). Ancak burada tek Olgulik bir ritardando yapillmasi gerekmektedir. Bu
yavaslamanin saglikh bir sekilde yapilabilmesi icin orkestra sefinin hem provalarda
hem konserde vurug tekniklerini ¢ok net ifade edebilmesi gerekir. Sonrasinda 59.
Olcude vakit kaybetmeden ayni tempoda p nlansta ve legato vuruslarla yonetmeyi

surdirmesi gerekir. 62. Olcide 6nce trampetin hemen sonrasinda flit ve obua

partisindeki ikinci temanin baglangicina isaret vermesi gerekir.

Gorsel 45. Cem Esen Op.22 Senfonik Bale Siiti Il. B6lim (Scherzo) 57. - 65. dlcller arasi seflik

teknikleri incelemesi
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97. - 103. olciiler (I. temaya doénus)

97. dlgude birinci temaya dogru bir képri baglamaktadir (bkz. Goérsel 46.).
Orkestra sefinin yazilan crescendo’yu gdstermek icin sol elini asagidan yukariya
dogru asamali bir sekilde kaldirmasi yararli olacaktir. 100. dl¢ctide bélimun birinci
temasi tekrar karsimiza ff ntansta ve rutti olarak ¢gikmaktadir. Burada da orkestra
sefi vuruglarini oldukga buyldk ve biraz daha kdseli gbéstermelidir. BOlimun
basindaki gibi burada da 102. dlgude aniden p nlansa gecis vardir. Orkestra sefi

bu ntansa hazirlikh olup buyudk vuruglardan kigik vuruslara gecmelidir.
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Gérsel 46. Cem Esen Op.22 Senfonik Bale Siiti Il. B6Ium (Scherzo) 97. - 103. dlgiler arasi seflik

teknikleri incelemesi
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110. - 118. dlculer (bitis)

110. 6lcuyle birlikte b6limin sonuna yaklasiyoruz (bkz. Gorsel 47.). Burada dikkat
edilmesi gereken 112. 6lcinin ikinci vurusunda gelen f nianstir. Orkestra sefi bu
ndansi iyi bir sekilde gésterebilmesi icin daha 6nce bahsedildigi gibi (bkz. sayfa
51, sayfa 60) hazirlik hareketini planlayarak ifade etmesi gerekir. B6limdn sonuna
kadar orkestra sefi keskin ve buylk vuruslarla devam edebilir. Yalnizca 117.
Olcide timpani ve trampet partisindeki crescendo’yu gbstermek icin sol elini

tempoya uygun bir sekilde asagidan yukariya dogru kaldirarak ifade edebilir.
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Goérsel 47. Cem Esen Op.22 Senfonik Bale Siiiti 1l. B6IUm (Scherzo) 110. - 118. dl¢uler arasi seflik

teknikleri incelemesi
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6.3. lll. Bolum (Moonlight)

1. - 4. dlguler

5. - 8. dlculer

19. - 21. dlcller
22, - 28. olguler
29. - 33. Olguler
39. - 44. dlgller
45. - 50. élguler
51. - 56. Olguler
63. - 66. dlculer
75. - 84. dlgller

serbest fagot partisi

A temasi baslangici, 4/4°10K,
6/4’luk 6lcu degisimleri

solo fagot partisine gecis

A temasinin tekari, A - B arasi
képri

B temasi, tempo degisikligi

A temasi tekrari, tempo
degisikligi

al temasi, tempo degisikligi

b1 temasi, nlans degisikligi

B temasi, tempo degisikligi

A temasi tekrari, tempo
degisikligi, 4/4’10k 6/4’10k 6lci
degisikligi

solo fagot

I. obua, korangel,

I. klarnet, Il. klarnet,

I. fagot, Il. fagot, arp, bitin
yayhlar

solo fagot

. flat, 1. flat, 1. obua,

Il. obua, I. klarnet,

II. klarnet, I. fagot,

II. fagot, (27-28.6I¢ct)bitin
bakir Gflemeliler), arp, bitiin
yayhlar

(I. flat, 11. flat, 1. obua,

Il. obua, korangle, 1. klarnet, II.
klarnet,

I. fagot, Il. fagot, I. korno, II.
korno, Ill. korno,

I. trombon, II. trombon, butin
yayhlar

bltlin tahta tflemeliler +
korangle, 1. korno,

Il. korno, Ill. korno,

I. trombon, timpani, arp, butin
yaylilar

. flat, 1. flGt, 1. obua,
I. klarnet, Il. klarnet,
. fagot, I. korno, Il. korno, 1.
trompet, arp, batin yayllar

tutti

I. klarnet, Il. klarnet,
I. fagot, . trompet, viyolonsel

. flit, 1. obua, korangle,

I. klarnet, Il. klarnet, 1. fagot, II.
fagot,

Ucgen zil(triangle), ksilofon,
arp, batin yaylilar

Tablo 9. Cem Esen Op.22 Senfonik Bale Sditi Ill. Bélim (Moonlight) seflik teknikleri incelemesi
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1. - 4. Glculer (serbest fagot partisi)

Bu bélim fagot partisindeki solo pasajla baslar (bkz. Goérsel 48.). Orkestra sefinin
bu boélgede cok blyuk vurmasina gerek yoktur. Bu pasaj biraz daha rahat ve
esnek olabilir. Hatta orkestra sefi eger tercih ederse bu pasaj boyunca hig
vurmamay! ve burayl tamamen fagotgunun yorumuna birakmayi da digtnebilir.
Orkestra sefinin bu bélgede gerekli tempoyu provalarda dile getirmesi ve ona gbre
ybnetmesi gerekir. Yalnizca pasajin bitisinde perkisyon grubunda ti¢gen (triangle)

icin g6z temasi kurmasi gerekebilir.

o i Cem Esen
‘L_‘L_‘_WLJ —— 'L_L_f 5; i'L__[_t — bt P

r = mf = P . mf —

\ \
Triangle [HE 3 - t - 4 - “ - LN |

T

Gorsel 48. Cem Esen Op. 22 Bale Siiiti lll. B6lim (Moonlight) 1. - 4. él¢iler

arasi seflik teknikleri incelemesi
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5. - 8. dlcii (A temasi baslangici, 4/4°liik, 6/4’liik 6l¢li degisimleri)

Solo fagot girisinden sonra |. obuada A temasi p nuansla baslar (bkz. Gorsel 49.).
Bu bélimde ritmik olarak en gbze carpici unsur Uclemelerle, iki zamanl
sekizliklerin ayni anda gelmesidir. Orkestranin bdyle ritim kaliplarina karsi
istemsizce tempoyu yavaslatabilecedi dusunulmektedir. Orkestra sefi eger
vuruglarinda tempodaki kararlihgr gdsteremezse, temponun kaybedilme riski
biydk bir olasiliktir. Buna ek olarak A temasindaki 6/4°lik geciste orkestra gefi
isterse italyan, isterse alman stilinde bu 6élctyl vurabilir (bkz. Gorsel 50.).

Buradaki vuruslar legato bir sekilde abartili vuruslardan kaginilarak yapilmalidir.

Fl

Ob.

ClL

CL |8

ba e = . e JI3T § | e s g i gy
PP
Bso. [ b} e e — S R
¢ = >e $ : = be o =
PP

3 a a 3 ar=3—r—3—r-3—r—3— —3or=3—r=3—r-3—r—3—
" — I~ - - - 2 + - - - m~

Hp.

Vin.1

Vi II

=

Ch.

Gorsel 49. Cem Esen Op.22 Senfonik Bale Stiiti 11l. Bélim (Moonlight) 5. - 8. élgiler arasi seflik

teknikleri incelemesi
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Sekil 24: 6 zamanh vuruglar

Italyan Stili Alman Stili
6
5 6
4
1 23 3 2 1 4 5

Gorsel 50. Gokmen, Orkestra Sefligi Temel Teknikleri s.114
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19. - 21. Glculer (solo fagot partisine gecis)

19. dlcude fagot solosu tekrar gelmektedir (bkz. Gorsel 51.). Burada da orkestra
sefinin tam anlamiyla tempoyu diretmesine gerek yoktur. Tempo konusunda biraz
daha esnek davranarak bu pasajin mizikal yanini ortaya cikarabilir. Ya da daha
dnce bahsedildigi gibi (bkz. s.91) orkestra sefi hic vurmamayi da tercih edebilir.

14 m rall.
0 | & ™ [T p—r——
e e e e e —————— e e S | i L e ™ e e s
Bn. |2 f ! f f - P e
N T —— T
p—mf—p = mf ———p

Goérsel 51. Cem Esen Op.22 Senfonik Bale Sdiiti 1ll. Bélim (Moonlight) 14. - 21. élcUler arasi fagot
solosu
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22. - 28. olciiler (A temasinin tekrari, A - B arasi képrii)

Fagot solonun ardindan 23. dl¢ide tekrar A temasi baslar (bkz. Gérsel 52.). Bu
bbdlgede de orkestra sefi Gclemelere karsi iki zamanli ritm kaliplarina dikkat etmeli,
eger orkestranin birlikteligi konusunda bir sorun olursa 6zellikle ¢calistirmalidir. 26.
Olciye kadar A temasi legato vuruslarla devam eder. 27. élgide I. ve Il. kornonun
girisinden sonra orkestra sefinin ff niansi vermek icin vurugsunu biyutmesi gerekir.
Bu ff nlanstan sonra orkestra sefi sol elini yukaridan asagiya asamali bir sekilde

indirerek decrescendo 'yu gésterebilir.
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Gorsel 52. Cem Esen Op. 22 Senfonik Bale Siiiti 1. Bélim (Moonlight) 22. - 28. él¢ller arasi seflik

teknikleri incelemesi



29. - 33. dlciiler (B temasi, tempo degisikligi)

29. blcude B temasi viyolonsel ve korangle de baglar (bkz. Gorsel 53.). Bu tema
icin orkestra sefi viyolonsel grubuna ve korangleye giris isareti vermelidir. Tempo
burada 65 metronomdan 80 metronoma yikselmigtir. Orkestra sefi legato bir
sekilde Ucglemelere ve iki zamanh ritim kaliplarina tekrar dikkat ederek buranin
temposunu vuruglariyla hizlandirmalidir. 30. Ol¢tde |. obua ve I. - Il. kemanlarla
g6z temasi kurarak zamaninda girmelerine yardimci olabilir. Orkestra sefi eski
metronomun etkisini orkestrada tamamen unutturmalidir. Aksi takdirde istemsiz bir

yavaslama s6z konusu olabilir.
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Goérsel 53. Cem Esen Op.22 Senfonik Bale Siiti 11l. B&lim (Moonlight) 29. - 33. dlcller arasi seflik

teknikleri incelemesi
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39. - 44. dlciiler (A temasi tekrari, tempo degisikligi)

39. dlcuden 41. dlgiye kadar A temasina dogru bir gidis vardir (bkz. Gorsel 54.).
Bagh giden pasajin sonunda 42. 6lclide bastaki tempoya (yani metronom 65)
dbneriz. Burada A temasi |. korno partisinde gelmektedir. Orkestra sefi I. korno ile
g6z temasiyla bir yandan da sol elini ifadeli bir bicimde kullanarak bu pasaji

yonetebilir.
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Gorsel 54. Cem Esen Op.22 Senfonik Bale Suiti Ill. B6Iim (Moonlight) 39. - 44. élcller arasi seflik

teknikleri incelemesi
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45. - 50. élciiler (a1 temasi, tempo degisikligi)

45. olcude tekrar bir ritardando vardir. Kiguk bir yavaglamadan sonra orkestra 46.
Olcide pp niansla al temasi I. flit, . obua ve arpta baslar (bkz. Gorsel 55.).
Orkestra sefine legato vuruglarla sol elin de yardimiyla ifadeli bir sekilde
yonetilmesi Onerilir. 48. Olcide I. ve Il. kemanlarda gelen a1l temasi igin de

orkestra sefinin kemanlara dogru donmesi tavsiye edilir.

101



W
N ! A.\} IR " N N
i & 1
5 g on g b 4 g
L AN L = g [N 12 e fuatl
YA i b
N N " 14 N il b M UN
\M_r an\ 4 T RES an\
) ﬁi o g f o .\Mw .
LA L it 4 pilt Bl & b i1 e EW”
/]
"HT
Wis i - & A o M M Il i il b
o ol L all IJ M
¥ ¥ 3 ¥ A Il
A A A A f\_ A TS il oLl L
i N N ol i ) & M
H S5
AN N L& N o ol N LYRN L 1, WW\ . N ML
18 b.an b.an A 8T Hun o[ [1f
o [l § |l - I B L& § [l Ll A1 » W[ I I
-\\v: 2N Ly 2N o [iNG : i) : i
L i a W i N
NI
L A A | A& L I e
! g
ol al all LYl all . N1
=¥ ] I R Pus ] A 1 ES
| 1l < T3 M il ol 1l < ol i < e < sdn M N
HH i i N
| N A LYRN L 1k IS T. W
Il i L A
| o M e ahE A il &y o & W& L & i
N N I /| N TN s il o
N HH b N N
ST 51 ¥ _
M M A M et Ay 18
ol i . ol N
AN L N N L CYRN Ml TR ! ” N ML
188
hap o ey am\ a1 u,
o Al I I § |l <« TN A W I S
o Ao ] b A A
LA \ A AN \ l AN [YaN| "U u,
i N T W N N
i
e T il e | A HHT {l J Wil i
o] <] o il M
¥ ] - B IR
.| < .| < T3 I il < o T | N N
o N il N
S\a hia A & ki =H) &
H il U A
SWlle s s RS will g S O S
B I ~
N N
N mn N T8
(X giiS 8- i il )
Jf N A |l N 3 N W N N N LY
£ I B (] |+ A R £ (¥ X
i R i h
hu@ ° il il m Ik T .1 o N
ﬁh,@f nlﬁu NG hl@? N ox 01@7 0,@? h,@i nlﬁu NEe oy QmEu N NEe o, o
S—————
= & 8 o S g T £ E F $ 8 ¢
= £
>

42

)Portemento

©

Gorsel 55. Cem Esen Op.22 Senfonik Bale Sditi 11l. Bélim (Moonlight) 45. - 50. élcller arasi sefli

teknikleri incelemesi
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51. - 56. Olciiler (b1 temasi, niians degisikligi)

51. élctide pp nians devam etmektedir (bkz. Gérsel 56.). Ancak 52. élciide nlians
[f olarak degisir ve tekrar bir decrescendo ile p niansa dusulur. Orkestra sefi batin
bu degisimleri sol elini kullanarak gdsterebilir. 53. élcide b1 temasi ff nlansla
baslar. Buradaki vurusglar olabildigince buyuk ve legato sekilde yapilmalidir. Buna
ek olarak bu pasajda butln orkestra caldigi icin orkestra sefi bagini yukarida tutup
batin orkestrayr gérmelidir. 57. Olcudeki p nlansa gelirken de orkestra sefi

mutlaka vurusglarini kagultmelidir.
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Gorsel 56. Cem Esen Op.22 Senfonik Bale Stiiti 1ll. Bélim (Moonlight) 51. - 56. élcller arasi seflik
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63. - 66. Olciiler (B temasi, tempo degisikligi)

63. 6lcude B temasi tekrar metronom 80’de |. fagot ve viyolonsellerde gelmektedir
(bkz. Gérsel 57.). Burada kucgUk ve legato vuruglar tercih edilmelidir. Bir yandan da

l. ve Il. klarnetteki t¢lemelerle, I. fagot ve viyolonsel partisindeki tema aksamadan
yoénetilmelidir.
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Gorsel 57. Cem Esen Op.22 Senfonik Bale Siiiti 11l. B6Iim (Moonlight) 63. - 66. dlcller

arasi seflik teknikleri incelemesi
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75. - 84. élciiler (A temasi tekrari, tempo degisikligi, 4/4’luk 6/4’llik dlci
degisikligi)

75. Olcudeki kisa bir ritardando’dan sonra tekrar 65 metronomda A temasiyla
karsilasiyoruz (bkz. Gorsel 58.). Burada orkestra sefine dzellikle ksilofonla géz
temasi kurmasi ve onlara dogru bir giris isareti vermesi tavsiye edilir. Orkestranin
takibi acisindan burada cok buyulk bir problem bulunmamaktadir. Ancak orkestra
sefi 4/4°1Uk 6/4’luk 6l¢t degisimlerine dikkat etmelidir. Daha 6nce bahsedildigi gibi
orkestra sefi burada da 6/4’lUk 6l¢lyu isterse alman stili, isterse de italyan stiliyle
ybnetmeyi tercih edebilir (bkz. Gorsel 50.). Orkestra sefinin vuruslari burada
blayuik olmamalidir. Ayrica orkestra sefi sol elini de kullanarak ifadeli bir sekilde bu

pasajl yonetmelidir.
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Gorsel 58. Cem Esen Op.22 Senfonik Bale Siiti 11l. B&lim (Moonlight) 75. - 78. dlcller arasi seflik



79. Olclyle birlikte artik bélim sonuna yaklasmis bulunuyoruz (bkz. Gérsel 59.).
Burada vuruglar oldukca sakin ve legato olmalidir. Orkestra sefi bélimin son
6/4’l0k 4/4’l0k blct degisimine dikkat ederek bu bélimu p niansta bitirmelidir. Son
iki Olcude yaylilardaki pizzicato sekizlikler hafif vuruglarla gdsterilebilir.
Pizzicato’larin ayni anda gelebilmesi icin orkestra sefinin bu vuruglari net bir

sekilde gbstermesi yararl olacaktir.
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Gérsel 59. Cem Esen Op.22 Senfonik Bale Siti IIl. B6Ium (Moonlight) 79. - 84. élculer

arasi seflik teknikleri incelemesi
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4.4. 1V. Bélum (Intermezzo)

1. - 4. Olculer

7. 6lcu

8. - 10. olculer
18. - 283. olculer
41. - 48. oOlculer
73. - 78. Olgller
92. - 95. Olgller

5/4’10k eksik 6lgu
baslangici

yaylilarda onaltihk
uclemeye karsi iki
zamanli ritm kaliplar

onaltihk tclemeye karsi
iki zamanl ritm kaliplari

tempo degisiklikleri

karakter degisikligi

A’ya donus, bastaki
5/4’luk giris motifinin
4/4’l0k gelmesi

bastaki 5/4°lUk girig
motifinin burada 4/4’10k
gelmesi, bélim sonu

. flat, 1. obua,l. fagot,
II. fagot, I. korno, II.
korno, |. trompet,

|. trombon, Il. trombon,
batan yaylilar

tutti

tutti

. flat, 1. flat, 1. obua,
Il. obua, I. klarnet, |.
fagot, tigcgen(triangle),
Il. keman, viyola,
viyolonsel, kontrabas

I. klarnet, I. fagot,

II. fagot, I. trombon, bitin

yaylilar

|. obua, I. klarnet,

Il. klarnet, I. fagot, I.
korno, Il. korno,

I. trompet, I. trombon,

timpani, I. keman, viyola,

viyolonsel

tuttti

Tablo 10. Cem Esen Op.22 Senfonik Bale Siiiti IV. Bélim (Intermezzo)

seflik teknikleri incelemesi
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1. - 4. 6lculer (5/4’luk eksik 6lcu baslangici)

Bu bélim I. trompet partisinde eksik &gt ile baslar (bkz. Gérsel 60.). Orkestra
sefinin bu dlgide mutlaka hazirlik hareketi yapmasi gerekir. 5/4°lik bdlinme 3/4 +
2/4 olarak yapilirsa vuruglarin daha net anlasilacagi dustnilmektedir. 3.6lclye
geldigimizde orkestra sefine yaylilan calmaya dahil etmesi icin onlara dogru
donmesi tavsiye edilir. Bu bolimin geneli sabit bir tempo ve sabit bir vurusla
yonetilebilir. Ancak bélimin icindeki yavaglamalar ve karakter degisiklikleri bu
genellemeye dahil olmamalidir. Orkestra sefinin bu degisikliklere dikkat etmesi

gerekir.
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Gorsel 60. Cem Esen Op.22 Senfonik Bale Stiti IV. BélUm (Intermezzo) 1. - 4. élcller

arasi seflik teknikleri incelemesi
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7. 6lcui (yayhilarda onaltilik G¢clemeye karsi iki zamanl ritm kaliplari)

7. Olcude I. ve Il. keman gruplarinda onaltilik Uclemelere karsi iki zamanl ritim
kaliplarinin provalarda titizlikle calistirilmasi gerektigi distnilmektedir (bkz.
Gorsel 61.). Bu bélimde bu ritim kalibi baska yerlerde de gelmektedir. Burada

6nemli olan bu ritmlerin esit ve temposunda oturtulmasidir. Orkestra sefinin

gOzunden kagmamasi gereken yerlerdendir.

Vin. 1

Vin. 11

Vla.

Ve.

Ch.

Goérsel 61. Cem Esen Op.22 Senfonik Bale Siiti IV. B6lim (Intermezzo) 5. - 7. élgller arasi

yaylilarin partisi seflik teknikleri incelemesi
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8. - 10. dlciler (onaltilik Uclemeye karsi iki zamanl ritm kaliplari)

8. - 10. Olguler arasinda 7. Olgclide bahsedilen Uclemelere karsi iki zamanli ritim
kaliplari burada rurti olarak gelmektedir (bkz. Gorsel 62.). Ayni sekilde burada da

ritimlerdeki esitlik ve tempodaki devamlilik sirekli saglanmahdir.
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arasi seflik teknikleri incelemesi
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18. - 23. dlculer ( tempo degisikligi)

18. Olcu kucuk ve keskin vuruglarla giderken 19. Olglde bir ritardando ile
karsilagiyoruz (bkz. Gérsel 63.). Burdaki yavaslamada orkestra sefi blyik ve
legato vuruslara gecebilir. Bu yavaslamada viyolonsel ve kontrbas gruplarina dogru
dénmesi ve onlara dogru yénetmesi Onerilir. 23. dlgudeki eski tempoya donuis icin

orkestra sefi bu degisimi 6nceden anlasilir bir nefes ifadesiyle hazirlamalidir.
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Gorsel 63. Cem Esen Op.22 Senfonik Bale Siiti IV. B6lim (Intermezzo) 18. - 23.
Olculer arasi seflik teknikleri incelemesi
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41. - 48. élciiler (karakter degisikligi)

42. Olcide B kismina gelmis oluyoruz (bkz. Gérsel 64.). Tempo olarak bir
yavaglama olmasa da bu kisim daha sakin ve legato vuruglarla ydnetilmelidir.
NiUansin p olmasindan dolayi da biyuk vuruglardan kaginiimalidir. Orkestra sefi B
temasini ilk baglatan |. trombona dogru gbéz temasi kurarak muazigi yonlendirebilir.
Trombonun bitirip yaylilarin bagladigi 46. 6l¢clide orkestra sefine vakit
kaybetmeden yayh calgilara dogru dénus yapip, onlari sol eliyle calmaya davet
etmesi 6nerilir. |. keman partisinde yer alan kUgUk decrescendo’lar: orkestra sefi sol

elini cok bluyutmeden yukaridan asagiya indirerek gdsterebilir.
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Gorsel 64. Cem Esen Op.22 Senfonik Bale Stiti IV. B6lim (Intermezzo) 41. - 48. dlguler

arasi seflik teknikleri incelemesi
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73. - 78. Olciiler ( A’ya déniis, bastaki 5/4’luk giris motifinin burada 4/4’liik
gelmesi)

Legato vuruglarla devam ederken 76. Ol¢clide bolimin basinda 5/4°lik olarak
gérdugumuz motifi burada 4/4’lUk olarak tekrar gorlyoruz (bkz. Gorsel 65.). Artik
burada A kismina gecmis bulunmaktayiz. Orkestra sefi bu ritim calinirken
vuruglarini ¢ok net bir sekilde géstermelidir. Ritmik yapisindan kaynakli bu pasajin
provalarda iyi bir sekilde calistirimasi énerilir. Once yavas tempodan baslayip
sonra asil hizina getirilerek calistirilabilir. Sonrasinda 78. 6élctden itibaren bu
béluman genelinde oldugu gibi burada da ritmik ve koseli vuruslarla orkestra sefi

ybnetmeyi surdurebilir.
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Gorsel 65. Cem Esen Op.22 Senfonik Bale Stiti IV. Bélim (Intermezzo) 73. - 78. Olgller arasi

seflik teknikleri incelemesi
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92. - 95. Olculer (bastaki 5/4’luk giris motifinin burada 4/4’luk gelmesi, bélum

sonu)

92. Olclide bluyuk ve keskin vuruslarla, rutti bir sekilde orkestra devam ettikten
sonra 93. Olcide tekrar bolimin basinda |. trompet partisinde gérdigimuz ritmik
motif tekrar kargimiza cikiyor (bkz. Gorsel 66.). 76. dlcudeki gibi burada da bu
ritim 4/4°l0k olarak karsimiza ¢ikiyor. Orkestra sefinin buyutk ve legato vuruslarla I.
trompetin bu partisine dikkat ederek bolimun sonunu anlagilir bir gekilde

ybnetmesi gerekir.

119



:

=

ta

V74

i

&

te
G
=
3

P mf — P ——

——
3

ny

— o —

1

4

3

2
i

r
P

5

o
be

r
be

o

Hie »

Hie =
i

n E
0
[ te
2
o
)
¥
-
-
n F
o
n F

Lt

Bsn
Ton.

B. Tbn
Timp.
Cym.

120

64
seflik teknikleri incelemesi

©Portemento

Gorsel 66. Cem Esen Op.22 Senfonik Bale Suiti IV. B6Iim (Intermezzo) 92. - 95. dl¢uler arasi



4.5. V. Bélum (Funeral March)

Olgii Numarasi Problem Enstrumanlar

1. -9. blculer arasi ana temanin tanitimi I. flat, Il. flGt, 1. obua,
korangle, I. klarnet,
. klarnet, I. fagot,
I. korno, Il. korno,
I. trompet, Il. trompet,
|. trombon, Il. trombon,
timpani, arp, viyolonsel,
kontrabas

14. - 16. élculer ritardando (yavaslama) . flat, 11. flGt, 1. obua,
korangle, I. klarnet, II.
klarnet, I. fagot, Il. fagot,
I. korno, Il. korno,

lll. korno, I. trompet,
II. trompet, timpani, arp,
viyolonsel, kontrabas

29. - 41. olculer keman solo ve viyolonsel solo keman, solo
solo yénetimi viyolonsel, I. flut, II. flit,

I. obua, Il. obua,
korangle, . klarnet,
I. fagot, IlI. fagot, I. korno,
I. trompet, Il. trompet,
timpani, dggen(triangle),
arp, viyolonsel, kontrabas

49. - 55. dlculer bolim bitisi tutti

Tablo 11. Cem Esen Op.22 Senfonik Bale Siiiti V. Bolim sefik teknikleri incelemesi
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1. - 9. 6lculer (ana temanin tanitimi)

Son bélim ¢ok agir bir tempoda |. kornoda temanin duyurulmasi ile baslar (bkz.
Gorsel 67.). Orkestra sefi bu bdlimi oldukga mizikal ve ifadeli bir sekilde
yonetmelidir. Bu bolimun en gdze carpan yani muzikal anlatimidir. Buna gore
orkestra sefi |. kornoda baglayan ana temayi legato ve abartih vuruglardan
kacinarak ybnetmelidir. Buradaki duygunun daha iyi agiklanmasi icin “suyun
ustinde suzulur gibi” yonetmek gerekir. Ana temanin duyurulmasindan sonra 5.
Olcude tahta Uflemelilerde ve arpta pp nuansta akor caldiklarini gériyoruz. Bu
akordan sonra kiguk bir yavaglama, sonrasinda da |. flut, korangle, I. ve IlI.
klarnette bagl bir sekilde muzik devam ediyor. Orkestra sefi buradaki akor ve
sonrasindaki pasaj icin olabildigince koseli olmayacak hareketlerle burayi
ybnetmelidir. Sonrasinda bu bagl pasaj I. trompet, Il. trompet, I. trombon ve II.

trombonda duyulur. Bu tekrarda da ayni seyler gecerlidir.
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Goérsel 67. Cem Esen Op.22 Senfonik Bale Suiti V. B6lim (Funeral March) 1. - 5. dI¢iler arasi

seflik teknikleri incelemesi
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14. - 16. Olculer (ritardando)

14. dlcide gelen akordan sonra burada da kUgUk bir ritardando gbérmekteyiz (bkz.
Gorsel 68.). Boluman agir yapisindan dolayl buradaki yavaslama olabildigince
belirtiimelidir. Orkestra sefinin burada eger tercih ederse yavaslama bittikten sonra
akorun uzamasini kesip, 15. &lcude a ftempo’da (eski tempoya dénus) tekrar

baslatabilecegi dusunuilmektedir.
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Gorsel 68. Cem Esen Op.22 Senfonik Bale Suiti V. B6lim (Funeral March) 10. - 16. élcller arasi

seflik teknikleri incelemsi
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29. - 41. olcliler (keman solo ve viyolonsel solo yonetimi)

29. oOlcuden 41. olcuye kadar |. keman ile viyolonselin solo olarak pasajl
baslamaktadir (bkz. Gorsel 69.). Yaptiklari bu diet icerisinde orkestra sefi tempo
konusunda daha esnek davranabilir ve buradaki muzikal anlatimi belli bir sinira
kadar calan enstrumancilara birakabilir. Ancak bu durum 29. dl¢ctiden 34. odlclye
kadar biraz daha mumkun olabilir. 34. élctden itibaren bu pasaja daha sonradan
katilacak tahta Gflemeliler, I. korno, I. trompet, Il. trompet, timpani, tG¢gen (triangle),
arp ve geriye kalan yaylilar icin orkestra sefinin tempo ve vuruglar konusunda

tekrar kesin ve kararli olmasi gerekir.
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Gorsel 69. Cem Esen Op.22 Senfonik Bale Suiti V. B6lim 34. - 41. dlciler arasi seflik teknikleri

incelemesi
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49. - 51. dlciiler (bolum bitisi)

49. 6lctde orkestranin rutti olmasiyla orkestra sefi legato olarak vuruglarini biraz
daha buyutebilir (bkz. Gorsel 70.). Buradaki crescendo ve decrescendo 'yu géstermek
icin sef sol elini 6nce asagidan yukariya dogru kaldirip, sonra yukaridan asagiya
dogru indirerek ntans degisikligini gdsterebilir. 51. 6lclide pp nuans igin orkestra
sefi vuruglarini kigultmelidir. Ayni zamanda bu 06lgtide viyolonsellerin temasi igin
onlara dogru dénup ydnetmesinin yararli olacagi disunilmektedir. B6Iiman son iki
Olcisinde (54. - 55. élculer) noktall dértlik pizzicato 'larin tam zamaninda gelmesi
icin orkestra sefi sag elini hafifce vurarak, orkestranin tam olarak nerede c¢almasi

gerektigini gésterebilir. Bu sayede onlarin zamaninda ¢almasinda yardimci olabilir.
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Gorsel 70. Cem Esen Op.22 Senfonik Bale Suiti V. B6lim 49. - 55. dlciler arasi seflik teknikleri

incelemesi

129



SONUC

Yapilan seflik teknikleri incelemeleri dogrultusunda Op.22 Senfonik Bale Sduiti'nin
profesyonel orkestralarla ¢alismis, meslek olarak orkestra sefligi yapanlardan ayr
olarak temel seflik teknikleri dersini basariyla almig olan gen¢ sef adaylarinin da
gelisimi icin yonetebilecegi bir eser oldugu sonucuna variimistir. Eserde kullanilan
motiflerin, ezgi hatlarinin ve ritmik figurlerle ilgili bagka eserlerde de goérebilecekleri
sorunlari bu eserde de gorebilecekleri ve bu sorunlarin ¢éziminden sonra

edindikleri bilgilerin seflik alaniyla ilgili onlara yarar saglayabilecegi tespit edilmistir.

Boélimlerde en gbze garpan unsurun, tekrarlanan vurus semalarindaki degisimler
oldugu goéralmistar. Butin boélimlerin seflik teknikleri agisindan incelemesi
yapildiginda, muzigin ifadesi acgisindan 6zellikle eserin dérdinci boéliminde
belirtilen tempo degisiklerinin nianslar ve baglardan daha én plana ¢iktigi tespit
edilmistir. Bu tempo degisimlerinin orkestra sefi icin yorumsal 6zgurlige acik
oldugu gb6zlemlenmistir. Ancak orkestra sefinin eseri calistirirken bu tempo
degisimlerinden dolayl orkestra tarafindan istemsiz tempo kayiplarinin (cekme
veya kosma) Ozellikle Gglncli ve doérdinci bdélimde yasanabilecegi ve bu
durumun da provalarda gerekirse normalde olmasi gerektiginden daha biyuk ve
daha acik vurarak c¢ézilebilecegi dusinilmustir. Ayrica bazi kisimlarinda muzikal

yorum 6zgurligunun enstrumancilara da taninabilecegine kanaat getirilmistir.

Her orkestranin calim teknikleri konusundaki seviyeleri degiskenlik gdsterse de bu
eserin daha ¢ok konservatuvar egitimini tamamlamis, uzun slre orkestralarda yer
almis mauzisyenlerden bir araya getiriimis ve kurumsallagsarak “profesyonel
orkestra” denebilecek orkestralar tarafindan seslendiriimesinin, orkestra seflerinin
bu sanat calismasi raporunda bahsedilen zorluklarla ilgili planladigi fikirlerin

uygulanmasi agisindan daha saglikl olabilece@i sonucuna variimistir.
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EKLER
EK-1 Cem Esen ile yapilan goériismelerde sorulan sorular

EK -2 Cem Esen’in vermis oldugu cevaplar

EK -3 Cem Esen Op.22 Senfonik Bale Siiiti Partisyonu
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31/05/2022

HACETTEPE UNIVERSITESIi ANKARA DEVLET KONSERVATUVARI
KOMPOZiISYON VE ORKESTRA SEFLiIGi ANASANAT DALI YUKSEK LISANS
TEZ CALISMASI iCiN YAPILACAK ROPORTAJ SORULARI

TEZ BASLIGI: CEM ESEN’IN OP.22 SENFONIK BALE SUITI’NIN ORKESTRA
SEFLiGI TEKNIKLERI ACISINDAN iNCELENMESI

Réportaji yapan: Deniz Nizam Sensoy

1) Eserinizin bestelenme asamalari nelerdir?

2) Eseriniz ne kadar zamanda yazildi1?

3) Eserinizi yazarken nelerden ilham aldiniz?

4) Eserinizin hikayesi nedir?

5) Eserinizde calinirken 6zellikle yapiimasini istediginiz ayrintilar var midir? Eger
varsa bunlar nelerdir?

6) Besteci olarak kendi miizik tarzinizi nasil anlatabilirsiniz?

7) Genel olarak etkilendiginiz besteciler kimlerdir?

8) Eserinizi yazma amaciniz nedir?

9) Eserinizi ydnetecek olan orkestra seflerine dnerileriniz nelerdir?

10) Bir orkestra sefi eserinizi ¢calistirirken hazirlik stireci nasil olmahdir? Hem
orkestra hem de orkestra sefi icin 6zellikle ¢calisiimasi gereken yerler

nerelerdir?

Asagida ismi yazan kisilerin imzasiyla réportajda sorulacak sorularla ilgili onay

alinmistir.

Sorumlu Arastirmaci: Rengim Gdkmen

Roéportaji Cevaplayacak Besteci: Cem Esen
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Cem Esen’in Roportajlarda Vermis Oldugu Cevaplar

1) Eserinizin bestelenme asamalari nelerdir?

“Pandemi heniiz yeni baslamisti. 2020 yilimin mart ayina girmistik. Adana’da ailemin
evinde kaliyordum. Benim i¢in ¢ok verimli aylar oldu ¢iinkii ¢ok eser besteliyordum. O
esnada solo fliit icin “Mavi Peri Preliidleri’ni” ¢oktan bestelemistim. 5 preliidden olusur o
eser serisi. Op.22 Senfonik Bale Siiiti benim kontromantik tabirime uyan bir eser degildir
ama boliimlerinin karakteristik temalara sahip olduklarini bilmek ve hikayenin igindeki
drami eserde yansitabildigimi gormek beni mutlu etti. Yine de en favori yapitlarimdan biri
degildir. Ama keyifle seslendirilebilinecek bir eser oldugunu diisiintiyorum. 3. béliim olan
“Ay Isig1” boliimiinde, kafamda devamli ¢alan, tekrar eden bir temayt kullandim. Bu
temanmin bana ait olmadigint biliyordum, bir yerden bilin¢caltimda kalmisti ama
Beethoven’a ait oldugunu ancak eseri yazdiktan sonra fark edebildim. Samimi dile
getirmem gerekirse, Beethoven’a gonderme yapmak gibi bir niyetim asla olmadi, onun
temasini yanlislhikla kullandigim icin umuyorum bana kizmiyordur.”

2) Eseriniz ne kadar zamanda yazildi?

)

“5 boliimii birden 1 hafta icerisinde bitirdim diyebilirim.’

3) Eserinizi yazarken nelerden ilham aldiniz?

“Bale siiitimi yazarken, kiiciik bale ogrencilerinin birer mavi peri olabileceklerini hayal
ettim. Sonra o hikayeyi oldugu gibi bale siiitimin konusu yaptim. Bale siiitim de 5
boliimden olusmaktadir ve boliimleri fliit icin yazdigim eserler ile de baglantilidir: Tabi, bu
hikaye bir ¢ocuk masali degildi esasinda. Bu hikaye, benim “ask” tanimimi, ona karsi
gozlemimi igeren, elestirel bir hikayeydi.”

4) Eserinizin hikayesi nedir?

“Gecenin karanlhiginda, durgun sularda balik tutan geng¢ balik¢imin karsisina ansizin bir
mavi peri goriindii. Mavi Periler, gece insanlara ilham olmak i¢in diinyaya inerler. Herkes
onlart hissetmez fakat ancak yaratict insanlara goriiniirler. Bu bir ilkti, ilk defa bir insan
mavi periyi ¢iplak gozleri ile gorebildi. Geng balik¢inin umutsuz hayalleri, mavi 1s1gin
parlakligi arasinda kayboldu. Birbirlerine asik oldular, gecenin sessizliginde askint buldu,
onu gonliine koydu. Fakat birden sabaha karsi, peri yok oldu. Balik¢t bilmiyordu ki, bu
peri yalnizca ayin 15181 altinda goriiniir olabiliyordu. Aya siikretmek yetmedi, hep gece
kalsin istedi. Bu yiizden her onu gormek istediginde, ayni noktada oltasini atip, mavi
perisini bekledi. Geceleri peri tekrar belirdi. Fakat bir sorun vardi. Bu ask yasakti, kimse
ogrenmemeliydi. Aylarca gizli bir sekilde goriistiiler fakat Hokkabaz Zebanilerden
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kacamadilar. Bu iki asigi1 géren Hokkabaz Zebaniler, Kralice Periye haber verdiler. Onlar
da diinyaya geceleri korku salmak igin gelirler. Perilerin aksine, kabuslarda belirirler. Bu
vasak aski 6grenen Kralice Peri, yiice peri wkindan bir varligin fani bir insanla iliski
yasamasini acizce buldu. Yasak koydu. Mavi Periyi buldu, onu cezalandirdi. Ceza olarak,
fani bir insan yapti. Tiim 15181m1 aldi, gokyiizii onun rengine hasret kaldi. Fani bir insan
olarak diinyaya gonderilen kiz, artik mavi peri degildi. Yine de yimadi, aradi, hosgoriilii
balik¢isini. Onu buldu, fakat inandiramadi. Balik¢i, yiiziine bile bakmad. Tek istedigi sey
mavi 15tk miydi? Fani kiz, balik¢isina kavusmak istedi fakat kiza inanmayan balikgt,
umutsuzca her gece 1s1ltili mavi perisini beklemeye devam etti, asla farkinda olmadi...”

Prelude

“Bu boliimde mavi perileri goriiriiz. Eserin Intro’sunda wyanirlar, sonra dans ederler,
birbirleri ile sakalasirlar, eglenirler. Onlarin diyarina sahit oluruz. Miizigin icerisinde
koreografiye uygun, tutarlt bir yapi vardir.”

Scherzo

“Kralice perinin hiyerarsisi tiim boliimde hakimdir. Mavi periler etrafta ka¢inir, kraligenin
geldigini haber verirler. Kralice peri gelir ve tiim emirlerini sunar.”

Moonlight

“Durgun sularda gece vakti ay 15181 altinda balik tutan balik¢i ile mavi perinin askin
tasvir eder bu boliim. Bir hikaye akisi icermemektedir. Dolayist ile bu aski ve de bu agkin
imkansizligini simgeleyen motifler tutarli bi¢cimde eserin icerisinde hissedilir.”

Intermezzo

“Hokkabaz Zebanilerin tasvir edildigi bu boliim, hizli ve alayct bir yapidadi. Bu
Hokkabaz Zebaniler, gozlerinden atesler piiskiirten, kirmizi renkte ciice ve sakalli
yaratiklardir.”

Funeral March

“Hikayede bir oliim yoktur. Yalniz, fani yasami simgeledigi diisiiniilebilir. Bir noktada,

hikayenin sonunda Mavi Perinin de artik 6liimlii bir insana doniismesinin bir tasviri gibi.”

5) Eserinizde calinirken 6zellikle yapiimasini istediginiz ayrintilar var midir? Eger

varsa bunlar nelerdir?

“Konser esnasinda ozellikle bu esere ozgii yaptlmasi lazim dedigim bir detay yok fakat bu
eserleri yazmamdaki bir diger misyon kiiciik bale ogrencilerine egitimlerinde bir egzersiz
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de olabilmesiydi. Dolayist ile, canli performansta olmasa bile, bu eserin kaydt iizerine bazi
sembolik koreografiler planlanilip ogrencilere sunulabilir”.

6) Besteci olarak kendi muizik tarzinizi nasil anlatabilirsiniz?

“Benimsedigim tislubun adini "Kontromantizm (Contromanticism)" koydum. Esasinda,
Contemporary-Romantic miizigin bir birlesimidir. Su ana kadar yazdigim miiziklerde
geleneksel notasyon kullandim ve ge¢mis yillarda yazilan eserlerin, gerek kontrpuan, gerek
formasyon olarak bunlarla birlikte baska diger tiim detayl yaklagimlarini giiniimiizde de
gostermeye ¢alistim. Tiim bunlart romantik bir dil ile yansitirken, bir yandan ¢agimizin
ozgiin ve oncii yaklasimlarindan da yararlaniyorum. Kontromantizm asla beni bir fanusun
icerisine hapsetmedi, aksine beni romantizm fanusunun disina atip daha da 6zgiirlestirdi.
Kontromantizmin, kromatik bas hareketleri, 7'li disonans araliklar ve parodik yapilar gibi
karakteristik ogeleri de vardir. Romantik donemin verdigi geleneksel anlayis, buna zit
giden fikirler ile bozulabilir. Eserlerimde bu zit fikirlerin habercisi olarak "DO (C), MI (E)
ve MI BEMOL (M)" motifini siklikla kullaniyorum. Bir tiir 6zelestiri de denilebilir. Formal
olarak Al ve A2 temast olarak isimlendirdigim, birbirine zit ve bir o kadar yer yer uyumlu
hale getirebildigim iki ana temaya yer veriyorum. Bestecilik teknigimde genellikle
kontrpuan ve form anlayisi baskin. Kullandigim temalart ve fikirleri, tutarli bicimde siirekli
variye ediyorum. Kontromantizmi baz olarak yazdigim eserlerde asla temel bir ton
belirtmem, yalnizca baz aldigim bir ton vardw. Esere gére, bu tonu ya net bir bi¢imde
hissettiriyorum, ya da kulakta eritiyorum. Eser icerisinde yer verdigim tekniklerde oncii ve
geleneksel fikirleri i¢ ice gorebilirsiniz. Bunun sebebi, hem eserin kendisinden otiirii hem
de benim duyum zevkimden otiirii tamamen subjektif sayilabilir. Ciinkii benim igin, eser ne
istiyorsa ve neye ihtiyaci varsa o materyalleri saglamalym. Fazlasi, gittikce yapaylasan
bir miizik dogurmakla birlikte, entelektiiel bir sova da doniistiirecektir miizigi. Bu durum,
benim i¢in siradan bir kompozisyon ddevinden daha fazlasini ¢agristirmamaktadir.
Kontromantizm, yalnizca bir bestecilik teknigi degil, aynmi zamanda bir anlayis bigcimidir.
Hatta bir yasam tarzi dahi oldugunu soylemek yanlis olmayacaktir. Buradaki anlayis
bi¢imi, parodiden dogar. Yasam tarzi ise, eskiyi yeni uyarlamaktir ve bunu sadece
eserlerimde yapmiyorum, genel yasam tarzima da uyguluyorum. Fakat sunu belirtmem
gerekir ki, her miizigimi Kontromantizm anlayisi ile bestelemedim elbet ve Bale Stiitim, 1.
Senfonim, Elegy, Pavane, Mavi Peri Preliidleri, Kiiciik Impromptiiler ve Scarlet gibi
miiziklerimi Kontromantizm tislubu ile yazdigimi soyleyemeyecegim.”

7) Genel olarak etkilendiginiz besteciler kimlerdir?

"Benim i¢in ozetle fikirleri gii¢lii, dinamikleri ve ingsast ince detaylarla siislenmis, bir
noktada tutarliigi zekice sunabilmis her tiirlii miizigin bestecisi ilham vericidir. Iyi bir
besteci, 6grendigi oncii teknikleri bir entelektiiel tatminlik duygusuyla sunmus olmak icin
sunuyorsa, bu bir siiistimaldir, en fazla kaliteli teknik egzersizlerden olusan bir
kompozisyon odevidir. Bu birikimleri ve entelektiielligi siiistimal etmeyen, miizigin
misyonuna kendini adamus, fikirlerini giiclii kildirtmayr basaran besteciler hep dikkatimi
cekti. Tarihte iz birakan, popiilerlesmis bestecilerden Prokofiev, Ravel ve Bartok,
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miiziklerini kesfetmekten asla geri adim atmayacagim bestecilerdir. Shostakovich'in
yvasadigr doneme karsin kullandigi sembolizmleri ¢ok zekicedir. Liszt'in buldugu, sanata
yon vermig formlari, tisluplart heyecan uyandirmakta. Bu besteciler, bir tek bana ilham
vermedikleri icin biiyiiktiirler. Birbirlerine ilham olmuslar. Yiizlerce besteci... Giiniimiiz
bestecilerinden, Peter Eotvos, Lowell Liebermann ve Salvatore Sciarrino ilgimi epey
cekiyor. Liebermann ile iletisime ge¢cmistim. Hatta miizik dilimi yer yer onun eserlerinde de
gordiigiim oldu. Esasinda, tiim bu bestecilerin yapitlarindan bize yansiyan bu giizel 1sikta,
bizi tatmin etmeyen noktalar elbet olacaktir. Tam bu nokta, besteciligin dogdugu noktadur.
O yiizden, bir bestecinin en net bigimde kendini buldugu bir eser serisi var midir bilemem.
Ctinkii, obiir tiirlii yeni bir eser besteleme ihtiyaci duymazdi. Belki de, bir besteci igin son
raddede ona en ilham veren sey, bestelenmis eserlerden c¢ok, heniiz bestelenmemis
eserlerdir."

8) Eserinizi yazma amaciniz nedir?

“Cukurova Konservatuvari’ndan bir bale 6gretmeni benden kiigiik bir eser doga¢lamami
talep etti. Amaci kiigiik yastan bale ogrencilerini bu miizik ile ¢alistirmakti. Ben daha
biiyiik diistindiim ve direkt bir bale miizigi yazmaya karar verdim. Tabi, anlasilacag iizere,
amacim kiiciik 6grencilere egitim olsun diye, onlarin da sevecegi temalar barindiran,
Tchaikovsky tadinda bir miizik yaratmakti. En azindan siiitin ilk boliimiinii yazarken bunu
diistindiim.”

9) Eserinizi ydnetecek olan orkestra seflerine énerileriniz nelerdir?

“Benim bu miizigimi yonetmek igin, solo fliit i¢in yazdigim Mavi Peri Preliidlerini ve
Intermezzolarimi incelemeliler. Igerisindeki baglantilart yakalayabilirler. Yansitmak
istedigim dinamiklerin bazi tutarliliklari var. Tempolar da buna dahil.”

10) Bir orkestra sefi eserinizi caligtirirken hazirlik sireci nasil olmaldir? Hem

orkestra hem de orkestra sefi igin 6zellikle caligiimasi gereken yerler nerelerdir?

“Bir orkestra sefi herhangi bir miizigin detaylarimi orkestrada ¢alan sanat¢ilara nasil
ogretiyorsa bu miizigi de aymi titizlikle ogretecektir elbet. Dinamikler net olacak,
berabersizlikler giderilecek, belli yerlerdeki karakteristik dinamikler tespit edilip daha
fazla ortaya ¢ikartilacak, yani eser neyi istiyorsa orkestraya en giiclii sekilde biiyiik bir
titizlikle ogretilecek. Fakat su konu ozellikle miihim ki, eserin hikayesinden mutlaka
bahsetmeliler. Her boliimiin ayri bir konusu, bir hikayesi var. Mizacin ortaya en iyi sekilde
¢tkabilmesi igin, ilk provada anlatilmasi sart. Eserin ozellikle ¢alisilmasi gereken bazi
yerler var, evet. 4.boliimiin basinda ve sonunda gelen trompet partisine 6nem gosterilmeli.
Son pasajlarda yaylhilarin daha temiz ¢alabilmesi icin yogunlasilabilir.
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S.boliimiin sonunda solo keman partisi ve trompet partisine de ekstradan onem
gosterilmesi gerektigini diistintiyorum.”
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INSTRUMENTATION

2 Flute

2 Obua & 1 Cor Anglais
2 Clarinet in Bb

2 Bassoon

3HorninF

2 Trumpet in Bb
2 Trombone
Bass Trombone

Timpani
Cymbals (x2)
Tambourine
Xylophone
Triangle

(Max. 2 Percussion Musicians)

Harp

1. Violin

2. Violin
Viola
Violoncello
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verebilir.

(2) Madde 6.2. Yeni teknik, materyal ve metotlarin kullanildidi, heniz makaleye dénismemis veya
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