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GIOVANNI ZAMBONI ROMANO OP.1 ESERININ ANALIZI
YONTEMI iLE TARIHSEL BIiLGILENDIRILMIS BiR DIMINUTION
YONTEMI GELISTIRILMESI

Damisman: Prof. Dr., Ahmet KANNECI
Yazar: Sarper DAGTEKIN
oz

Oziinde, bu tez, 18. yiizyilda yasamis bir Italyan besteci olan Giovanni Zamboni
Romano'nun besteleri igin tarihsel olarak bilgilendirilmis bir dimunition uygulamasi
yontemi  gelistirmek amaciyla archlute sonatlarindaki melodik  yapilar
incelemektedir. Bu amag¢ dogrultusunda, “Tarihsel Arka Plan” béliimiinde uzun sapl
bir lavta tirt olan archlute galgisinin Avrupa miizigine girmesine iliskin tarihsel
bilgiler verilmektedir. Sirastyla lavtanin mensei, Avrupa ve Italyan miizigindeki yeri
ve uzun saph lavtalar olan archlute, chitarrone ve theorbonun gelisimi sirasiyla
anlatilmaktadir. Daha sonra Italyan lavta repertuart 16., 17. ve 18. yiizyillar
baglaminda incelenmistir. “Tarihsel Arka Plan” boliminde, dénemin icra pratikleri
incelenmekte ve bu calismanin odaklandigi temel problem ortaya konmaktadir.
“Yontem” bolimiinde melodik yapilarin incelenecegi yonteme iliskin bilgi
verilmektedir. “Verilerin Analizi” bolimu, bestecinin archlute eserlerinin incelenmesi
surecini icermektedir. Verilerin analizi sonucunda Giovanni Zamboni Romano'nun
archlute sonatlarinda kullandigi siislemeler ve dimunition karakterli ezgi yapilari
belirlenmis ve ayr1 basliklar altinda agiklanmistir. Dimunition yontemi boluminde
melodik yapilarin pratikte kullanimina yonelik ¢aligmalar tiiretilmis ve altt numarali
sonat ele alinarak uygulamanin baglam i¢inde kullanimina yonelik Oneriler
sunulmustur. Sonu¢ ve Oneriler boliimiinde calisma ulastigi sonuglar 1s181nda

degerlendirilmis ve bazi onerilere yer verilmistir.

Anahtar sozcikler: Giovanni, Zamboni, Romano, Lavta, Barok, Archlute.



DEVELOPING A HISTORICALLY INFORMED DIMINUTION
METHOD BY ANALYZING GIOVANNI ZAMBONI ROMANO,
OP.1

Supervisor: Prof. Dr., Ahmet KANNECI
Author: Sarper DAGTEKIN

ABSTRACT

In essence, this thesis examines the melodic structures in the archlute sonatas of
Giovanni Zamboni Romano, an Italian composer who lived in the 18th century,
in order to develop a historically informed method of dimunition practice for his
compositions. In line with this goal, historical information about the inclusion of
the archlute, a type of long necked lute, in European music is given in the
"Historical Background™" section. The origin of the lute, its place in European and
Italian music, and the development of the long-necked lutes archlute, chitarrone
and theorbo are explained respectively. Then, the Italian lute repertoire was
examined in the context of the 16th, 17th and 18th centuries. In the historical
background section, the performance practices of the period are explained and the
main problem which this study focuses on explained. In the method section,
information is given about the method by which melodic structures will be
examined. The data analysis section includes the process of examining the
composer's archlute works. As a result of the analysis of the data, the ornaments
and dimunitional melody structures used in the archlute sonatas of Giovanni
Zamboni Romano were determined and explained under separate headings. In the
dimunition method section, studies have been derived for the practical use of
melodic structures, and suggestions for the use of the application in context are
presented by considering the sonata number six. In the results and suggestions
section, the study was evaluated in the context of the results it reached and some

suggestions were included.
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GIRIS

Cogu miizik tarihi kitabinda barok donem olarak ele alinmis 1600-1750 tarihleri mizik
sanatinin yapisal, kiiltiirel, teknolojik ve sosyolojik acidan 6nemli degisikliklere ugradigi bir
zaman dilimidir (Say, 1997, s. 173-174). Dénemin hemen basinda Caccini’nin Le nuove
musiche yaymi ile deklare ettigi “stile moderno”, ezgi-eslik dokusunun modal ¢ok sesliligin
Online gegcmesine sebep olmus, bu durum muzikal ifade, eserlerin tiir ve bigimleri, icracinin
surecteki rolu gibi gesitli degiskenlerin 6nceki doneme kiyasla biiyiik oranda farklilasmasini

getirmistir

Cagdaslar tarafindan seconda prattica olarak da bilinen bu bi¢imsel degisim, operanin
dogusuyla birlikte sarki sozlerinin anlamlarinin 6nem kazanmasi ile yakindan iligkilidir. Bu
ama¢ dogrultusunda imitasyona dayali modal-kontrpuantal eserler yerini ezgi-eslik dokusu
ile oriilmiis eserlere birakmaya baslamistir. Sarkicilarin performans esnasinda ustalikla
yaptig1 ezgisel dogacglamalar ise yerini bestecinin yazimina nispeten sadik kalan, kelimelerin
anlamu ile icray1 yakindan iliskilendiren bel canto bi¢iminde performans ile miizikal ifadeyi
guclendirme uygulamasina birakmistir. Bazi agilardan icraciy1 kisitlama olarak goriilebilecek
bu tlirden performans yenilikleri ¢algi miizigine daha kisithh bicimde yansimistir. Zira calgi
miiziginde anlamini kaybedecek bir sarki s6zii mevzubahis degildir (Neumann, 1983, s. 28).
Ozellikle tekrar eden yapida tasarlanmis bicimler i¢in dogaclama ve degisiklik yapma
uygulamasinin enstriiman icracilari i¢in dénemin karsitlik anlayisi ¢ercevesinde devam ettigi

disiiniilmektedir.

Miizigin i¢kin yapisindaki degisimle birlikte yeni calgisal bigimler ortaya ¢ikmis, ezgi-
eslik yapisina uyum saglayabilecek enstriimanlar 6nem kazanmistir. Halihazirda
onceki dbnemde hiimanizm akimimin da etkisiyle hayli populer olan lavta bu
calgilardan bir tanesi olmustur (Smith, 2002, s.1). Orta ¢ag doneminde 4 sirali sekilde
ve ¢ok cesitli bicimlerde tasarlanan lavta, 1600-1750 yillar1 arasinda bilindik oval
bicimini kazanmistir ve 14 sirali uzun saph tiirler ile donemin miizigine tam olarak

uyum saglamay1 basarmistir (Smith, 2002, s.302).

Bu donemde lavta ailesinden enstriimanlar biiyiik popiilerlik kazanmis, toplumun
¢esitli kesimlerinde kabul gormiistiir. Ezgiye eslik amaciyla kullanilmasinin yani sira
lavta icin ¢ok sayida solo eser de yazilmistir. italya’da Orta Cag’dan itibaren gelisip
yayilan lavta gelenegi devam eden ylizyillarda Avrupa’nin ¢esitli bolgelerini de

etkisi altina almistir (Smith, 2002, s.96).



Italya’da kullanilmis bir tiir uzun sapli lavta olan archlute i¢in yazilmis son eser
koleksiyonlarindan biri 1718 yilinda Giovanni Zamboni Romano tarafindan
verilmistir ve bu c¢alismanin odaklandigi eserleri icermektedir. 11 sonat ve bir
cecconadan olusan koleksiyon, donemin Roma stili miizigini yansitmaktadir ve
buttiniyle ezgi-eslik dokusuyla 6riilmiistiir. Iyi bir lavtac1 olan Zamboni eserlerini
biiyiik bir incelikle Italyan tablaturu kullanarak notaya ddékmiis; bagl sesleri ve

kiiciik siislemeleri notasinda belirtmistir.

Onceki paragraflarda bahsedilmis olan performans uygulamalar1 Zamboni’nin
yasadigi doénemde de devam etmistir. Icracilar performans esnasinda Kkuglk
suslemeler eklemis veya yazili nota degerlerini kugulterek tirli ezgisel islemeler
yapma yoluna gitmistir. Dimunition olarak isimlendirilen ikinci uygulama icin 16.
yuzyildan itibaren ¢esitli 6gretici kitaplar yayinlanmig, Telemann, 1728-1732 yillan
arasinda besteledigi 12 Sonate Metodiche serisinde kimi yavas bolimler icin
dimunitionlar ile zenginlestirilmis ikinci bir partiye yer vermistir. Ancak konuya
iliskin Italya’da 18. yiizyilda yaymnlanmis bir kaynagm varligi bilinmemektedir.
Zamboni’nin miiziginin s6z konusu eserlerden yapisal olarak daha farkli oldugu goz
ontine alindiginda daha eski tarihli ve italya disindaki kaynaklarin Zamboni eserleri

icin gecerli olmayacag1 degerlendirilmektedir.

Sonug olarak ortaya ¢ikan “Giovanni Zamboni Romano’nun eserleri tarihsel agidan
dogru sayilabilecek dimunition uygulamalar1 kullanilarak nasil seslendirilebilir?”
sorusuna bu c¢alisma ile cevap aranmaktadir. Zamboni’den veya italyan lavta
geleneginden giiniimiize herhangi bir acgiklayict kaynak kalmamasi sebebiyle
glinimiize ulasan tek yazili kaynak Bestecinin lavta eserlerinin timin0 iceren Sonate
d'intavolatura di leuto, Op.1 koleksiyonudur. Koleksiyonda yer alan eserler
Neumann’in Structure and Ornament bashikli makalesi (1982, 244-250) vyol
gostericiliginde analiz edilerek bestecinin kullandigi dimunition karakterli ezgisel
yapilar1 belirlenecek ve smiflandirilacaktir. Bu yolla dimunition uygulamasinin
uygun olacagi yerlerin belirlenmesi ve tarihsel agidan dogru sayilabilecek ezgisel
yapilarin tasarlanmasi1 hedeflenmektedir. Son asamada tasarlanan yapilarin

performans icin hazirligina yonelik bir uygulama 6rneklenecektir.



BOLUM 1: TARIHSEL ARKA PLAN
1.1. Lavtamin Kokeni

Insanlik tarihinin en eski donemlerinden beri miizik, kiiltiirel ve toplumsal hayatin ayrilmaz bir
pargast olmustur. Tarih boyunca farkli kiiltiirler ve toplumlarda c¢ok c¢esitli miizik aletleri
kullanilmigtir. Bir ¢algi gdvdesi {izerine tellerin gerilmesi ile yapilan ve farkli yollar ile bu tellerin
titrestirilmesi suretiyle icra edilen sazlar gesitli birgok muzik kiiltiriinde gorilmektedir. Ingilizce
lute; Atalay’mn Ingilizce-Tiirkge sozliigiinde lute: “Ut, kopuz, lavta” olarak Tiirkcelestirilen
enstriman da bu calgilardan biridir (Atalay, 1999, s. 2106). Bu calismada lavta olarak
Tiirkgelestirilecektir. Hem Dogu hem de Bati kultlrlerinde miizigin yapisina uygun olacak

bicimde evirilerek yiizyillarca kullanilmustir.

Donington’a gore lute: Dogrudan bir tablaya tutturulmus, ¢anak sekilli govdesi olan, renkli ve
sicak karaktere sahip, telleri ¢ekilme yontemi ile ¢alinan bir ¢algidir (Donington, 1940, s. 479).
Grove sozliigiinde ise lute, bir zamanlar ¢ok kullanilan fakat artik modasi gegmis, uzun sapli ve
perdeli bir klavyesi olan calgi olarak tanimlanmaktadir. Hagli seferleri doneminde Bati’ya
taginmustir. Dogu kokenlidir ve adi Arapga Al-ud’dur ve lute kelimesi de bu kokten tiiretilmistir
(Hipkins, 1906, s. 784). Tiras¢1 lute veya ud’un icadmna iligkin ilging rivayetler aktarmaktadir:
Ud’u kdah Hz. Nuh’un babasi, kdh Hz. Davut icat eder. Buhtunnasr’in Kudiis’ii yikmasi ile

kaybolur fakat Iskender tarafindan tekrar imal edilir (Tirasc1, 2018, s. 64).

Hornbostel-Sachs siniflandirma sistemi miizik aletlerini daha iyi anlamak i¢in siklikla bagvurulan
onemli bir iskelet olma 6zelligi gostermektedir. Bu siniflandirma sistemine gore miizik aletleri:
Idyofonlar, membrafonlar, kordofonlar, aerofonlar ve elektrofonlar olmak iizere bes ana baslikta
gruplanmaktadir. Lavta, kordofon ailesinin bir Gyesidir. Sachs’a gore lavta, telli calgilardir.
Tellerin parmaklar ile gekilerek, cubuk-mizrap vurusu yaparak veya aeolian arpinda oldugu gibi
havanin titrestirmesi yoluyla ses ¢ikarmasi saglanarak ¢alinmaktadir. Dort temel grupta incelenir:
Zitherler, lavtalar, Lirler ve Arplar. Lavta ise kendi igerisinde ii¢ ana grupta incelenir: Yayl lavta,
kisa lavta, uzun lavta. Calgt bir yay yardimi ile ¢alintyorsa yayli lavta kategorisinde incelenir.
Calginin sap kismi govdesinden daha uzunsa uzun lavta, sap kismi gévdenin bir uzantisi ise kisa
lavta kategorisine dahil edilir (Sachs, 1940, s. 454-467). Bu calismada bahsi gecen lavta, kisa

lavta olarak gruplanmaktadir.

Sachs kisa lavtanin kOkenini milattan &nce birinci yiizy1l dolaylarinda Gandhara bolgesinde
ortaya ¢ikmis ve bir tiir kisa lavta olan Gandhara Lavtasi’na dayandirmakta ve islami, Cin-Japon

ve Avrupa lavta ailelerinin atasi olarak kabul etmektedir (Sachs, 1940, s. 159, 160). Cin’de Han
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Hanedan1 déneminde pipa, Japonya’da biwa adin1 almis olan kisa lavtalar da benzer yapida

calgilardir (Sachs, 1940, s. 189).

Avrupa’da goriilen en eski kisa lavtaya onuncu yiizyil tarihli Stuttgarter Folio 23 ilahi kitabinda
rastlanmaktadir ve calgiya cythara denilmistir. On ve on birinci yiizy1l Ispanyol minyatiirlerinde
iki tlr lavta tasvirine rastlanir. Bunlardan bir tanesinin kisa lavta oldugu kesinken, digeri

hakkinda kesin bir kantya varmak miimkiin degildir. (Sachs, 1940, s.274).

Sachs’a gore kisa lavta, Yakin Dogu’da ilk olarak Iran bdlgesinde milattan 6nce sekizinci yiizyil
civarinda yapildig1 diisiiniilen elamik kil figiirlerde kabaca tasvir edilmistir. Yiizyillar sonra yanal
yerlesmis akort burgular1 orak seklinde geriye dogru biikiilmiis bir tir kisa lavta Islami Yakin
Dogu’da yeniden ortaya c¢ikmistir. Aym calgi Islami gocler ve fetihler ile doguda Selebes
Denizi’ne, giineyde Madagaskar’a kadar ulasmistir. Muhtemelen Tiirk¢e kdkenli gambus, kabosa
ve qlipiz olarak adlandirilmistir. Arap edebiyati bu ismi Abbasi Hanedanliginin son
donemlerinde, milattan sonra 11. ylzyilin basinda kabul etmistir. 1200 yili dolayinda Misir’a

gotlirtilmistiir. Giinlimiiz Yakin Dogu’da bu ¢algi unutulmustur. (Sachs, 1940, s.251)

Govdesinin alt kisminda tel tutucuya sahip bir tir kisa lavta, Batiya, Avrupa’nin giineyinden
ulagmistir. Buna benzer bir enstriman; onuncu yiizyilda Floransa, Arcetri‘deki San Leonardo
kilisesinin ahsap minberine oyulmustur. Akort burgular tasvir edilmemistir, ancak arkaya egilmis
burgu kutusu nedeniyle akort burgularinin yan kisimda oldugu varsayilmaktadir. Benzer bir tir
kisa lavta Avrupa’ya Ispanya iizerinden girmis olup on {igiincii yiizy1l Ispanyol minyatiirlerinde
siklikla resmedilmistir. Bununla birlikte, kitanin orta ve dogu kesimlerinde kullanilmasina
ragmen, Tiirk¢e qiipliz adinin Gliney ve Bati Avrupa'da bilinmedigi goriilmektedir. Hiristiyan
Ispanyollarin ayni calgiya Magrip gitar1 (Guitarra Morisca) dedikleri dikkati cekmektedir. Magrip
gitar1 16. ylizyillda mandola — mandora ismini almistir ve zamanla buglin Avrupa miiziginde

kullanilmis olan lavtaya evrimlesmistir (Sachs, 1940, s.252).

1400’li yillara gelindiginde Avrupa Miizigi polifonik bir yapiya doniismiistiir. Bunun sonucu
olarak klavyeli calgilar popiilerlik kazanmistir. Halihazirda Avrupa’da kullanilmakta olan lavta,
klavyeli galgilarin yerine getirdigi islevleri, baz1 agilardan (tasnabilirlik, geleneksellik, muzik
toplulugundaki herhangi tiz veya pes bir ¢alginin yerini alabilirlik) daha kullanigh olacak sekilde
yerine getirebildigi igin blyUk oranda ilgi gormiistiir. Lavtanin Avrupa miiziginde geldigi 6nemli
nokta, glinimiizde Fransa’da keman yapimcilarimin luthier olarak adlandiriimasinda
gorulebilmektedir. 1400 ve 1520 yillar1 arasinda calgmin klavyesine ilk basta dort, zamanla
artarak sekiz ve 1450 yilinda on bir perde takilmistir ve bu standart haline gelmistir. 17. yilizyila

degin kimi icracilar mizrap kullanmis olsa da akorlarin seslendirilmesi i¢in sag el parmaklarinin
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kullanim1 ihtiyact duyulmustur. 1450 yilinda en tiz sira tek, bes sira ¢ift olacak sekilde 6 sira tel

standart haline gelmistir. Zaman ile siralarin sayis1 artmistir (Sachs, 1940, s.344).

Kita’ya Ispanya iizerinden ulasmasina karsin, tiim Avrupa’nin favori ¢algilarindan birisi haline
gelmis olan lavta; bu iilkede hicbir zaman popiiler olmamistir. Ispanyol halk miizigi gitar ile,
aristokratik miizik ise vihuela ile calinmistir. Tipki gitarin govdesi gibi diiz sirtli ve kivrimli bir
govdesi olan bu ¢algi, goriiniiste gitar1 animsatmasina karsin; akort sistemi lavta ile aynidir

(Sachs, 1940, s.345).

1.2 Lavtanin Avrupa ve Italya Miizigindeki Yeri

Lavtanin Avrupa miiziginde 6nemli bir yer edinmis olmasinda ideolojik faktorler énemli yer
tuttugu degerlendirilmektedir. Ronesans ve Barok donemde yasamis baz1 lavtacilar
enstrimanlarin1 Antik Yunan’da kullanilmig olan lir ve kithara ile 6zdeslestirmis veya bu
calgilardan evrimleserek son halini aldigina inanmislardir. Bu sebeple tipki lir ve kitharanin Antik
Yunan Uygarliginda ozanlarin, siirin ve miizigin sembolii olmasi gibi, Avrupa miiziginde de lavta
kullanildigr dénem siiresince bu sanatlari temsil eder konumda gelmistir. Antik Yunan mitlerinin
birgogunda miizige dogaiistii gii¢ler atfedilmistir. Calgilarint bu donem ile iligkilendiren
Ronesans donemi lavtacilar: da ayni efsanelerden ilham almislar, miizikleri ile doga tistii giiglere
erisebileceklerine ve mucizeler gergeklestirebileceklerine inanmislardir. Ozellikle Aristotales ve
Platon’un miizik iizerine diisiincelerinin benimsenmesi ile lavta (Ispanya’da vihuela) giizel
sanatlarin kaybolmus biitliinliigiinii diriltmek isteyen diistiniirlerin miizikal semboli haline

gelmistir (Smith, 2002, s.1-7).

Ronesans ve Barok donemlerde yaygin bu inanisa karsin lavtanin Avrupa’daki gelisiminde Islam
kiiltlirii 6nemli yer tutmaktadir. Kindi’nin Compendium eserinde lavtanin ne sekilde yapildigina
ve ogretildigine iliskin ilk bilgilere rastlanmaktadir. Burada bahsi gecen kimi ydnergelere 7
yiizy1l sonra Avrupali lavtacilarin da uymaya devam ettikleri gézlenmektedir: Tizlestik¢e incelen
ve calgiin klavyesine iki defa sarilan perdeler, bagsparmak igcerde sag el vurus teknigi, sarkinin
moduna uygun olacak bi¢cimde en kalin telin akordunun degistirilmesi yolu ile uygulanan
scordatura gibi (Smith, 2002, 5.10,11). islam kiiltiiriinde ilkel olmasina karsin bir tiir tablaturun da
iiretilmis oldugu gozlenmektedir. Lavtanin klavyesinden bahsederken Kindi ve Farabi’nin perde
ve telin belli bolgelerini temsil etmesi icin Arap harflerini kullandigi goriilmektedir. 1475te ilk
defa kullanilan Alman lavta tablaturu buna benzer bir prensip kullanmaktadir. Arap notasyonunun
da benzer sekilde Antik Yunanda kullanilan c¢algi notasyonundan evirilmis olabilecegi

degerlendirilmektedir (Smith, 2002, s.11).



Arastirmacilara goére lavtanin Avrupa kitasina tasinmasinin muhtemel {i¢ senaryosu

bulunmaktadir. Calg1 Avrupa’ya:

e Ispanya iizerinden Miisliimanlar tarafindan,
e Italya iizerinden Miisliimanlar tarafindan,

e Yakin Dogu’dan donen haglilar tarafindan taginmastir.

[k iki senaryo bilimsel veriler ile kanitlanabilmektedir. Ugiincii senaryonun ise gergeklesmis
olma ihtimali daha diisiiktiir. Haglilar beraberlerinde Dogu’dan lavtalar getirmis olsalar dahi,
hacli savascilarinin miizisyen olmadiklar1 gbz Oniine alinirsa; yanlarinda getirecekleri Dogu

enstriimanlarinin da miizik aletinden ¢ok, siis esyast olarak degerlendirildigi diisiiniilmektedir

(Smith, 2002, s.20).

8. ve 9. yiizyilda Islam kiiltiirii sinirlarmi Avrupa’nin giiney bolgesine kadar genisletmis ve
Ispanya’da Endiiliis olarak bilinen bolgede pek ¢ok alani hakimiyeti altina almistir. Bu esnada
saraylarinda da kendi miiziklerini gelistirmislerdir. Abbasi Halifesi I. Abdurrahman (756-788)
Dogu’dan al- ‘Ajfa’ isminde bir kadin sarkicity1 Kordoba sarayma getirterek, sarayda bir
mizisyene sahip olan ilk Endilusli hiikkiimdarlardan biri olmustur. II. Abdurrahman (822-852)
ise sarayda muzisyenler igin 6zel bir bolim kurdurmus ve ‘Ali ibn Nafi’ yani Ziryab’1 sarayina
getirerek Dogu miiziginin Ispanya’ya tasinmasinin oniinii agnigtir. Miisliiman egemenliginin
bolgede devam ettigi uzun yiizyillar boyunca bircok sarayda benzer kurumlar ve mizisyenler
bulunmus, Dogu miizigi Ispanyol kiiltiirii igerisinde kendisine yer edinmistir. Zaman icerisinde
Reconquista ile Musliman Hikiimdarlar pozisyonlarini kaybetmistir fakat ¢ogu durumda
saraydaki yetenekli Dogu miizisyenleri pozisyonlarini korumustur. Yeni krallarinin istihdam
ettigi Avrupali miizisyenlerle birlikte calistiklar1 13. yiizyi1lda Cantigas de Santa Maria metninde
gorseller ile tasvir edilmistir. Islam miiziginin sozlii dogas1 sebebiyle Avrupa miizigine etkisinin
siirlarini  anlamak gii¢ olsa da Avrupa’ya lavtanin tasindigi 6nemli noktalardan birinin

Ispanya’nin giineyi oldugunu sdylemek miimkiin goriinmektedir (Smith, 2002, s.16-20).

Italya’nin giiney bdlgesinde ve Sicilya’da ise Miisliiman etkisi 9. yiizyilda gériiliir. Bu dénemde
gergeklesen fetihleri Afrika’nin kuzeyinden bdlgeye yasanan gogler izlemis, zamanla gogmenler
bolgede ¢ogunluk haline gelmistir. 1091 yilinda Norman siivarileri Sicilya’yi1 ele gecirmistir fakat
sarayda Grek ve Arap kiltirii baskinhigini siirdirmiistiir. Kral II. Rodger (1130-1154)
cogunlugunu Avrupali olmayan haklarin olusturdugu topluma karsi dini ve kiiltiirel hosgorii ile
yaklagmis, barts ve huzuru saglamistir. Rodger’in emriyle 1140 yilinda insa edilen Capella
Palatina saraydaki muzik kultirinG tasvir eden tasvirler igermesi agisindan 6nemlidir. Tavanda

yer alan ve miizisyenler ile calgilarin1 betimleyen resimde sanatcilarin neredeyse tamami
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Doguludur ve eser Miisliiman bir ressam tarafindan resmedilmistir. Toplamda 37 adet lavta ve
gittern tasviri yapildig1 gortilmektedir (Smith, 2002, s.20-21). Devam eden yiizyillarda saraydaki
Miisliman etkisinin devam ettigine ve lavtanin da miizisyenler tarafindan kullanilmasinin
siirdiigline siiphe bulunmamaktadir. Sarayda siirin de 6nemli bir yer tuttugu bilinmektedir ve siire
lavta ile eslik etme anlayisinin da gelistigi degerlendirilmektedir. Sicilya saraymin anakara
Italyan sairleri iizerinde de lavta dgrenerek siirlerine bu enstriiman ile eslik etme yoniinden etki

gosterdigi disiiniilmektedir (Smith, 2002, s.22-26).

Calg1 zaman igerisinde gezgin ozanlarin eslik enstriimani olarak Italya’nin kuzeyine ve Alplerin
otesine ulasmistir. 14. yiizyil siiresince Italya ve Almanca konusulan bdlgelere yayilan lavtanin
gelisimi 6zellikle Italya’da gerceklesmistir. Her ne kadar calgiya kaynaklik eden bélge Sicilya
sarayl ve Miisliiman kiiltiirii olsa da hem miizigin yapis1 hem de ¢alginin kendisi Italyanlar
tarafindan tamamen asimile edilmistir. Bu donemde ¢alginin eslik i¢in kullanildig: biiyiik oranda
gorsel kanitlara dayandigindan, eslik stiline iligkin bir fikre sahip olmak hayli gilictiir (Smith,
2002, 5.26).

1500’11 yillarda lavta miizigi hemen Onceki yiizyilda atilan temeller sayesinde biiyiik bir gelisme
gostermistir. 1400’14 yillarda Avrupa’ya yayilan g¢alginin klasik yapisi, akort sistemi ve tel
dizilimi gelistirilmis, miizigin polifonik yapisina uyum saglamaya calisan icracilar mizrap
kullannmindan vazgegerek notalar1 parmaklar ile seslendirme yoluna gitmislerdir. 15. yiizyil
sonuna gelindiginde lavta; calginin polifonik miizik seslendirmeye uygun yapisi ve Antik
Yunandaki lir veya lirden evirilmis bir ¢algi olduguna iligkin yaygin inanis sayesinde, en ¢ok
tercih edilen c¢algilardan biri haline gelmistir. Viol, lyra da braccio, 4 siral1 gitar ve arp da klasik
sanat ve edebiyatta lir olarak temsil edilmistir fakat bu calgilarda solo-polifoni imkanlar1 kisith
kalmistir. Klavyeli ¢algilarda polifoni imkani1 bulunuyor olsa da bu enstrimanlar hiimanistlerin
aradigi klasik ruhtan yoksun goriilmiistiir. Sonug olarak yalnizca lavta ve vihuela ihtiyaca karsilik

vermis; “Dogu’nun ¢algilarin sultani, Avrupa’da ¢algilarin prensine doniismiistiir” (Smith, 2002,
5.37-38).

Gorsel kanitlara dayanarak lavtanin 15. yiizyil déneminde Italya ve Giiney-Orta Avrupa’da
poptilerlik kazandigin1 sdylemek miimkiindiir. Buna karsin 16. yiizyila degin calgi i¢in &zel
olarak bestelenmis eserler ortaya ¢ikmamustir. Italyan erken Rénesans’inda lavta; sozli gelenek
cercevesinde, sairler tarafindan, melodilerine dogaglama sekilde eslik etmek igin kullanilmigtir
(Smith, 2002, s.38).

16. yiizyildan itibaren tablaturun icad: ile matbaayla nota basimi baglamistir. Bu dénemde ¢ok

sayida lavta miizigi yaymnlanmistir. Giinlimiize donemden kalan 20.000’den fazla eser
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bulunmaktadir. Italya tipki resim, edebiyat, vokal miizik konularinda oldugu gibi, lavta
miiziginde de Ronesans donemi boyunca 6nemli bir kaynak haline gelmistir. Vokal polifoni
alaninda baskin olan Frenk-Flaman etkisinin aksine Italyan kokenli lavtaci-besteciler, Fransiz ve
Ingilizler yiizyiln son ¢eyreginde kendi bagimsiz etnik miizik kimliklerini gelistirinceye dek tiim
Avrupa’da etkili olmustur. italyan ge¢ dénem Rénesans’inin lavta kompozisyonlar1 Avrupa’da
alaninda en erken donemde ortaya cikan orneklerdir, nicelik agisindan en zenginleridir ve
orijinallik ile miizikal kalitesi goz Oniine alindig1 zaman donemlerinin 6nde gelen figiirlerinden

sayilmaktadir (Smith, 2002, s.96).

16. yiizyil Italyan lavtacilar1 intabulation, fantasia formlarinda eserler vermis, dans ve ¢algi
topluluklar1 i¢in besteler yapmislardir. Bunun yaninda ayn1 donemde ¢alginin ¢ogu evde sarkiya
eslik etmek igin kullanilmaya devam ettigi diisiiniilmektedir. Intabulation, halihazirda var olan
kontrpuantal bir vokal eseri ele alarak lavta icin yeniden duzenlemesi suretiyle yazilmis olan
miziklerdir. Fantasia, ricercar, toccata, preliide ve tiento ise aralarinda keskin ayrimlarin
yapilmasinin kimi zaman giiglestigi calgisal miizik formlaridir. Temelde iki tip fantasia oldugu
gozlenmektedir. Ilki daha serbest ve dogaglamayi andiran, Dogudaki taksime benzeyen fakat
bestelenmis eserlerdir. Diger tiir fantasia ise motife dayali taklit temeli ile yaratilmig, kontrpuantal
ve Ozenle kurgulanmis olan tiire verilen isimdir. Erken donem lavta kitaplarinda dans miizikleri
bulunmasina karsin nicelik olarak oldukca azdir. Calg: toplulugu i¢in 6zel olarak bestelenmis
olan bazi lavta diietleri bulunmaktadir. Ayn1 zamanda lavta, sarkiya ve siire eslik etmek ic¢in

kullanilmaya devam edilmistir (Smith, 2002, 5.96-107).

Ronesans doneminin devaminda da lavtanin kullanimi stirmiistiir. 16. ylizyildan kalan 20.000
esere karsilik bir o kadar eser de barok donemden kalmistir. 1600-1700 yil1 lavta repertuvarinin
biiyilk kism1 Fransiz lavtacilar tarafindan iretilmistir. Denis ve Ennemond Gaultier guinimiz
miizik tarihgileri tarafindan bilinen 6nemli figiirlerdir. 30 yil savaslari nedeni ile Almanca
konusulan iilkelerde 17. yiizy1l boyunca lavta gelisimi sekteye ugramis, saraylarda ¢ogu zaman
Fransiz ve Italyan miizikleri ¢almmustir. 17. yiizyiln sonuna gelindiginde Fransiz ve italyan
stilinden beslenen, fakat 6zgiin Alman 6geleri de iceren lavta eserleri bestelenmistir. 18. ylizyilin
ilk yarisinda lavta Viyana, Dresden, Berlin ve Mannheim’da kullanilmigtir. Dénemin en 6nemli
lavta bestecisinin Silvius Leopold Weiss oldugu rahatlikla sdylenebilmektedir. J.S. Bach dahi
Weiss’in bir sonatina fantasia ve keman partisi ekleyerek (BWV 1025) miizigini ¢aligmistir.
Weiss; eserlerinin kayda deger kismi kayip olmasina karsin, giiniimiize lavta tarihinin en blylk
koleksiyonlarindan birini birakmistir. 18. ylizyilin sonuna gelindiginde Mozart’in temalari
iizerine varyasyonlar besteleyen lavtacilar olmasina ragmen Bach ve Weiss’in 6liimii lavtanin

Avrupa miizigindeki gelisiminin sonu olarak kabul edilmektedir (Smith, 2002, s.301-302).



Italya’daysa 1600’den itibaren lavta miizigi dramatik bi¢imde degismistir. Caccini’nin Nuove
Musiche’si ile chitarrone-continuo eslikli yaymlanan bir¢ok Italyan sarkisi, Ingiliz aryelerine de
ilham kaynagi olmustur. Calgmin geriye dogru biikiik olan sap kismu chitarrone ve archlute ile
diiz hale getirilmistir. 17. yiizyilda onemli sayida lavta miizigi chitarrone ve archlute icin
verilmistir. Italya’da theorbonun basaris1 Fransa, Ingiltere ve Almanya’da da benimsenmesine yol
acmustir. Buna karsin calgi icin solo eserleri yalmzca Fransiz ve Italyan miizisyenler vermistir.
Son olarak 18. yiizyilin ortasindan itibaren ¢algi continuo grubundaki yerini de Avrupa’nin
tamaminda klavsene birakmistir. Ziryab’in Avrupa’ya gelisinden Mozart’in yasadigi donem
stiresince degisen zevklere ve fikirlere uyum saglamayi basarmis olan lavta Avrupa sahnesindeki
yerini kaybetmistir (Smith, 2002, 5.302).

Calgimnin gozden diismesi siklikla dinamik araliginin kisti, barok klavsene kiyasla diisiik giirliikte
ses cikaran yapisi, akort etme ve calimindaki zorluklar olarak goriilmektedir. Fakat ideolojik
olarak lavtanin inandiriciligini kaybetmis oldugu da unutulmamalidir. Calginin  Avrupa
miiziginde kullanilmaya baslandig1 ilk yillarda lir-kithara ile bir tutuldugu bilinmektedir ve
mitolojik 6zellikler atfedilerek miizik yoluyla mucizeler yaratilabilecegine inanilmaktadir. Devam
eden yiizyillarda bu tiirden inaniglara olan giiven azalmis, ¢alginin goézden diisiisiinde 6nemli rol

oynamistir (Smith, 2002, s.302).

1.2.1. Avrupa’da ve Italya’da Lavtamin Fiziki Yapisi, Gelisimi, Archlute,

Chitarrone ve Theorbo

16. yilizyildan Once kullanilan lavtalara iligkin bilgilerin tamami gorsel kanitlara
dayanmaktadir. Resimlerde tasvir edilmis calgilara dayanarak lavtalarin farkl
bicimlerde yapildigin1 sdylemek miimkiin goriinmektedir. Erken donem lavtalarin
bircogu armut seklindedir, sap1 ve godvdesinin ¢ogu zaman yekpare oldugu
degerlendirilmektedir. Bu tiir ¢algilar1 gittern olarak siniflandirmak miimkiindir. 14.
yiizy1la degin Ispanya ve Fransa’da bu calgiya rastlanmaktadir. Nuremberg’li Hans
Ott tarafindan 15. ylizyilin ortasinda yapilmis bir gittern Avrupa’da lavta ailesinden
giinimiizde kalmis olan bilinen en eski 6rnektir. Armut bigmindeki gitternin aksine;
gbzyas1 damlasi, oval ve neredeyse yuvarlak bi¢cimde yapilan, ayr1 bir sap1 olan
tirdeki lavtalara 13. yiizyildan itibaren rastlanmaktadir. Heniliz net olarak
siniflandirilmamig olan bu tiirler 15. yiizyil sonlarina kadar beraber var olmuslardir.
Tipki RoOnesans donemindeki lavtalar gibi bu c¢algilarin da boyutlar1 farklilik
gostermektedir (Smith, 2002, s. 59,60).



Tuscan resimlerinde goriilen pek ¢ok trecento donemi lavtasi perdesizdir ve mizrapla
calinmaktadir. Cogunlukla c¢ift 4 sirali veya 3 c¢ift, en tiz teli tek olmak tlizere 4
siralidir. Aym1 dénem gitternleri de 4 siralidir fakat orak bigimindeki akort burgu
kisimlar1 ve perdeli olmalar1 gosterdikleri farkliliklardir. Ispanyol orta c¢ag
lavtalarinda ¢ogu zaman bes sira bulunmaktadir. Gorsel verilere dayanarak 1435’ten
itibaren Italya’da besinci siranin kullaniminin kabul gordiigii sdylenebilmektedir. 6.

sira 1475 yili civarinda ortaya ¢ikmaktadir (Smith, 2002, s.60).

Yakin Dogu ile Avrupa’nin 6. siray1 benzer zamanlarda benimsedigi gorilmektedir.
13. yiizyilin sonunda, Islam cografyasinin kuzeydogu bdlgesinde 5. siranin
kullanildig1 Safiyiiddin Erdebili tarafindan aktarilmigtir. Meragi dort sirali lavta igin
eski, bes sirali i¢in “kamil” demistir. Meragi’nin en biiyiikk oglunun altinci teli
ekledigi sOylenmektedir. Ladikli Mehmed Celebi de bu calgiyr ideal bulmustur.
Meragi’nin oglunun Istanbul’da saray miizisyeni olan yegeninin calgiya 7. teli
ekledigi aktarilmaktadir. Daha fazla kanit olmadan kesin sonuglara ulasmak yanlis
olacaktir fakat Avrupa’da lavtaya bas siralarin eklenmesinde Dogu’nun etkisini goz
ardi etmemenin yerinde olacagr disilinlilmektedir. Dogu’daki 4’lii araliklarla
olusturulan akort diizenini kesin olarak bilinmeyen bir noktada Avrupali lavtacilar

tarafindan degistirilmis, 3. ve 4. telleri arasindaki aralik biiyiik ti¢liiye distirilmiistiir

(Smith, 2002, s.60).

Lavta ailesine ait calgilar bilinen en eski zamanlardan itibaren farkli boyutlarda
yapilmistir. 7 farkli boyda lavtayr listelemis, her biri i¢in en tiz telin akordunu

belirtmistir (Smith, 2002, 5.79).

Calginin Adi Tiz Telin Sesi Tel Uzunlugu
Kicik oktav lavta c" veya d" Ortalama 410mm
Kiglk descant b' Ortalama 440mm
Descant a' Ortalama 500mm
Oda lavtasi veya alto g Ortalama 580mm
Tenor e' Ortalama 650mm
Bass d' Ortalama 780mm
Buyuk oktav lavta veya kontrbass g Ortalama 900-940mm

Tablo 1. Michael Praetorius'un Listesi

Giiniimiiziin aksine 16. yiizyilda perde nominaldir. ilgili dSnemde lavtacilar 6ncelikle en tiz teli
kopmayacagini diistindiikleri en gergin konuma getirmis, sonra diger telleri buna uygun sekilde
akort etmistir. Farkli boyutlardaki calgilar farkli amaglara i¢in kullanilmistir. En kii¢iik boyutlu

calgi glinimiizde pikolonun orkestralarda yaptigina benzer bigimde, calgi topluluklarinda hizli
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partilerin ¢alinmasi i¢in kullanilmistir. Orta boyutlu oda lavtasinin veya alto lavtanin solo

repertuvar i¢in en uygun olan ¢algi oldugu diisiiniilmektedir (Smith, 2002, s.79).

16. yiizyilin son yillarinda yasanan monodiye yonelim sonucu lavta, tipki Avrupa’da ilk
kullanilmaya baslandig1 donemde oldugu gibi, sarkiya eslik yonii ile 6n plana c¢ikmistir.
Chitarrone ve devam eden yillarda theorbo olarak anilacak olan ¢alginin icadi 1580°li yillarin
sonlarinda gerceklesmistir. 1570 ve 1580’11 yillarda Floransa’da Medici saray1 ¢evresinde gorev
yapmis olan Giulio Caccini ve Vicenzo Galilei monodik sarki ve operanin gelismesinde Oncii
figlrler olmustur. Bestecilerin amaci Antik Yunan miiziginin giicii ve ifadesini icat ettikleri yeni
tir muzik ile ortaya koymaktir. Fakat sonug olarak ulastiklar1 nokta italyan solo sarki geleneginin
devami niteligine sahip tiirde bir miizik olmustur. Béylece lavtanin yeni formlarindan olacak

chitarrone ortaya ¢ikmistir (Smith, 2002, s.82).

Chitarroneye iliskin bilinen en eski atif, Medici saray koleksiyonuna 18 Kasim 1587 tarihinde
eklendigi yoniindedir. Doénemin etkili isimlerinden Vicenzo Galilei kitharanin gelisimini kii¢uk, 4
telli formundan; biylk, 15 telli ve diyatonik bicimde tiz la’dan pes la’ya kadar akort edilen
bicimine kadar arastirmistir. Galilei, kuvvetle muhtemeldir ki Medici saraymin lavtacist ve
sarayin calgt koleksiyonunun sorumlusu Antonio Naldi tarafindan da bilinmekteydi. Naldi
muhtemelen ilhamini Galilei’nin aragtirdigi bu calgidan almis, onu taklit etmeye calismistir.
Emilio de Cavalieri ve erken donem 17. yiizyil teorisyenleri Dani ve Mersenne; Naldi’yi
chitarrone’nin mucidi olarak kabul etmektedir. Giiniimiize galginin ilk formunu teyit edebilecek
orijinal enstriimanlar ulagmamistir. Calginin etimolojik kokeni incelendiginde chitarrone
kelimesinin biiyiik kithara anlamina geldigi goriilmektedir. Naldi’nin de chitarroneyi sarkicilara

eslik edebilecegi bir tiir kithara olarak algiladigi degerlendirilmektedir (Smith, 2002, s.83).

(Calgi muhtemelen pratik sebeplerle ve donemindeki tel yapim teknolojisinin yetersizligi sebebi
ile re-entrant olarak tabir edilen sekilde akort edilmistir. Fakat bu durum ayn1 zamanda galgiya
Ozgiin bir yap1 ve renk katmis, devam eden donemlerde enstriiman igin 6zel olarak bestelenmis
solo eserlerde akort sisteminin alisilmisin disindaki dizilimi zengin ve yaratici arpejlerin

kullanilmasi ile 6ne ¢ikarilmistir.

Calgr igin 1595°ten itibaren tiorba ismi de kullanilmaya baslanmustir. Tiorba bu dénemde kor
dilencilerin kullandig1 hurdy-gurdy ¢algisi i¢in kullanilmis olan bir isimdir. Tiorba her ne kadar
alayci bir es anlamli isim olarak kullanilmig olsa da 1650°den itibaren enstriimanin orijinal adi
olan chitarroneyi golgede birakmistir. Calgiya Fransa’da tuorbe veya theorbe, Almanya’da
theorbe ve Ingiltere’de theorbo denilmistir (Smith, 2002, s.83).
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Archlute’un ilk olarak ortaya ¢ikisinin ise Piccinini ile oldugu degerlendirilmektedir. Besteci
kendisini ¢alginin mucidi olarak isaret etmektedir. 1595 yilinda Diik II. Alfonso d’Este ile
Padua’ya bir yolculuk gerceklestirmis olan besteci, sehirdeki ¢algi yapimcisina olduk¢a uzun
govdeli bir ¢alg siparisi vermistir. Bas tellerin ¢algi govdesinde ¢ok daha geriye baglandigy, tiz
tellerin ise c¢alglr gdvdesinde normal bir lavta gibi baglandigi bu ¢algi, bas tellere ¢ok ileri ve
gerginlige uzak bolgeden vurus gerceklestirildigi i¢in iyi ses iliretmekte basarisiz olmustur.
Lavtaci hiisranla sonuglanan bu deney sonrasinda Padua’da bir siire daha kalmis ve Naldi’nin
chitarronesine benzer bi¢imde uzun sapli, fakat govdesi daha ufak olan birkag lavta daha
yaptirmistir. Bu ¢algilarin ilk archlutelar olmasinin muhtemel oldugu diistiniilmektedir. Piccini’ni
her ne kadar chitarroneye hayat vermis olan sap uzantisi icat etmis oldugu ileri siiriiyor olsa da bu
yiiksek ihtimalle dogru degildir. Aslinda yalnizca Naldi’nin chitarrone i¢in kullandigi sap

uzantisini standart lavta akortlu kiiglik bir enstriimana eklemistir (Smith, 2002, 5.84).

North; Archlute, teorbo lavta (liuto attiorbato) ve theorbo-chitarroneyi asagidaki gorseller ile
tasvir etmekte ve akort diizenlerini vermektedir. Olgiilerin degiskenlik gosterebilecegi

unutulmamalidir.

Gorsel 1. Chitarrone ve Theorbo, Klavye Telleri 89cm, Ahenk telleri 160cm (North, 1987, 5.12)

Gorsel 2. Archlute, Klavye telleri 67 cm, Ahenk telleri 145cm (North, 1987, 5.12)
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Gorsel 5. Archlute, Liuto Attiorbato Akort Diizeni (North, 1987, s.10)

1.2.2 16. Yiizyil italyan Lavta Repertuvari

Lavta Avrupa miizigi ve kiiltiirtinde ¢ok énemli bir yer edinmistir. Spinacino (1507) ve Dalza’nin
(1508) lavta kitaplar1 iinlii miizik yayincist Petrucci tarafindan yaymlanmis ve Avrupa’da
enstrimantal miizigin ilk Ornekleri arasina girmistir. Lavtanin Bati miiziginde kullanildig
yiizyillar icerisinde gosterdigi biiylik degisimler, ayn1 zamanda miizigin i¢kin yapisinda goriilen
gelisim ile uyumlu bir korelasyon gostererek bugiin Ronesans veya Barok olarak adlandirdigimiz
donemlerin yapilar1 hakkindaki anlayisimizi da etkilemektedir. “Lavta repertuvar: el yazmalart
ve lavtacilar i¢in ozel olarak basilmis olan kitaplarin yani sira; ibadet kitaplari, dans kilavuziari,
arsiv belgeleri, teorik eserler, brogiirler, ogretici kitaplar, ikonografik kaynaklar, ses ve diger

calgilart da iceren koleksiyonlar ile giiniimiize ulasan 30.000 kadar ozgiin eserden olusmaktadir”

(Coelho, 1995, s.1).

16. yiizyilda italya’da solo lavta icin yaymlanmis olan Kkitaplar, Brown’in
bibliyografyasindan derlenerek tablo 1’de gorilen tablo olusturulmustur (Brown,
1965):
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1505
1507
1507
1508
1508
1509
1511
1536
1536
1546
1546
1546
1546
1546
1546
1546
1546
1546
1546
1546
1546
1546
1547
1547
1548
1548
1548
1548
1549
1549
1542
154?
1554
1554
1556
1559
1561
1561
1562
1562
1563
1563
1563
1563
1563
1563
1563
1563
1563
1564
1565
1566
1566
1566
1568
1568
1569
1569
156?
1571
1573
1579
1581
1582
1584
1584
1585
1586
1587
1589
158?
1592
1593
1594
1595
1599
1599

Marco D’Aquila
Francesco Spinacino
Francesco Spinacino

Giovan Maria
Joan Ambrosio Dalza
Franciscus Bossinensis
Franciscus Bossinensis
Francesco da Milano
Giovanni Antonio Casteliono
Julio Abondante
Melchiore de Barberiis
Melchiore de Barberiis
Melchiore de Barberiis
Dominico Bianchini
Francesco da Milano
Francesco da Milano
rancesco de Milano ve Pietro Paolo Borror
Giovanni Maria da Crema
Giovanni Maria da Crema
Marcantonio del Pifaro
Antonio Rotta
Francesco Vindella
Francesco da Milano ve Perino Fiorentino
Simon Gintzler
Julio Abondante
Pietro Paolo Borrono
rancesco da Milano ve Pietro Paolo Borror
Francesco da Milan
Melchiore de Barberiis
Melchiore de Barberiis
Francesco Bianchini
Jean Paul Paladin
Bernardino Baletti
Dominico Bianchini
Francesco da Milano
Jean Matelart
Giacomo de Gorzanis
Francesco da Milano
Francesco da Milano ve Perino Fiorentino
Giacomo de Gorzanis
Julio Abondante
Dominico Bianchini
Pietro Paolo Borrono
Francesco da Milano
Francesco da Milano
Francesco da Milano ve Perino Fiorentino
Vicenzo Galilei
Giacomo de Gorzanis
Girolamo Scotto (Yaymci)
Giacomo de Gorzanis
Giacomo de Gorzanis
Francesco da Milano ve Perino Fiorentino
Melchior Newsidler
Melchior Newsidler
Antonio di Becchi
Vicenzo Galilei
Giulio Cesare Barbetta
Vicenzo Galilei
Giacomo de Gorzanis

Gasparo Fiorino

Gasparo Fiorino
Giacomo de Gorzanis

Fabrito Caroso

Giulio Cesare Barbetta
Gabriel Fallamero
Vicenzo Galilei
Giulio Cesare Barbetta
Francesco da Milano

Julio Abondante

Simone Verovio

Giulio Abondante

Giovanni Maria Radino
Giovanni Antonio Terzi
Alessandro Piccinini
Simone Verovio
Simone Molinaro
Giovanni Antonio Terzi

Intabulatura de Lauto
Intabulatura de Lauto, Libro Primo
Intabulatura de Lauto, Libro Secondo
Intabulatura di Lauto, Libro Tertio (Kayip)
Intabulatura de Lauto Libro Quarto
Libro Primo
Libro Secundo
Intabolatura di Liuto
Intabolatura de leuto de diversi autori
Intabolatura di Lauto, Libro Primo
Intabulatura di Lautto, Libro Quarto
Intabulatura di Lautto, Libro Quinto
Intabulatura di Lautto, Libro Sesto
Intabulatura di Lauto Libro Primo
Intabolatura de Lauto Libro Primo
Intabolatura de Lauto Libro Segondo
Intabulatura di Lauto, Libro Secondo
Intabolatura de Lauto, Libro Primo
Intabolatura de Lauto, Libro Terzo
Intabolatura de Lauto, Libro Primo
Intabolatura de Lauto, Libro Primo
Intavolatura di Liuto, Libro Primo
Intabulatura de Lauto, Libro Terzo
Intabolatura de Lauto, Libro Primo
Intabolatura di Lautto, Libro Secondo
Intavolatura di Lauto, Libro Ottavo
Intavolatura di Lauto, Libro Secondo
Intabolatura de Lautto, Libro Settimo
Intabolatura de Lauto, Libro Nono
Opera Intitolata Contina, Intabolatura Di Lauto, Libro Decimo
Tabulature de Lutz
Tabulature de Lutz
Intabolatura de Lauto, Libro Primo
Intabolatura de Lauto, Libro Primo
Intabolatura de Lauto, Libro Primo
Intavolatura de Leuto, Libro Primo
Intabolatura di Liuto, Libro Primo
Intabolatura di Liuto, Libro Secondo
Intabolatura di Liuto, Libro Terzo
11 Secondo Libro de Intabolatura di Liuto
Intabolatura di Liuto, Libro Primo
La Intabolatura de Lauto, Libro Primo
La Intabolatura de Lauto
La Intabolatura de Lauto, Libro Primo
La Intabolatura de Lauto, Libro Secondo
Intabolatura di Liuto, Libro Terzo
Intavolature de Lauto, Libro Primo
11 Secondo Libro de Intabulatura di Liuto
La Intabolatura de Lauto de Diversi Autori
11 Terzo Libro de Intabolatura di Liuto
11 Secondo Libro de Intabulatura di Liuto
Intabolatura di Liuto, Libro Primo
11 Primo Libro Intabolatura di Liuto
11 Secondo Libro Intabolatura di Liuto
Libro Primo d’Intabolatura da Leuto
Fronimo Dialogo
11 Primo Libro Dell’Intavolatura de Liuto
La Seconda Parte Del Dialogo Della Intavolatura di Liuto
Opera Nova de Lauto, Libro Quarto
Et le vilanelle a tre voci di Gasparo Fiorino, della Citta di Rossano...
Et le vilanelle a tre voci di Gasparo Fiorino, della Citta di Rossano...
Opera Nova de Lauto, Libro Quarto
11 Ballarino
Novae Tabulae Musicae Testudinariae Hexachordae et Heptachordae
11 Primo Libro de Intavolatura
Fronimo Dialogo
Intavolatura di Liuto
Intabolatura de Lauto. Antonio Gardane (Kayp)
11 Quinto Libro de Tabolatura da Liuto
Ghirlanda di Fioretti Musicali
Intavolatura di Liuto del Pestrin lib. 7. (Kayp)
Intavolatura di Balli per Sonar di Lauto
Intavolatura di Liutto Accomodata con Diversi Passaggi
Trattato Sopra la Tabulatura (Kayip)
Lodi Della Musica
Intavolatura di Liuto, Libro Primo
11 Secondo Libro de Intavolatura di Liuto

Tablo 2. 16. Yiizyilda Yaymlanmis Italyan Lavta Kitaplari
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1.2.3. 17. Yiizyil Italyan Lavta Repertuvari

17. ylizyilda ortaya ¢ikmis ve basilmis kitaplarda da imkanlart sinanan tim yeni
tekniklere, c¢algilara ve repertuvara ragmen lavta geleneginin bu tarihten itibaren
gerilemeye basladig1 gozlenmektedir. 1507 ve 1599 yillan arasinda yayinlanmis olan
neredeyse 100 lavta kitabina karsin, 17. ylizyilda yalnizca 19 kitap yayimmlanmaistir.
Ustelik bu kitaplar ddSnemin modern miizikal anlayisin1 yansitmamaktadir. ilk olarak
bu donemde yayinlanmis kitaplar Santino Garsi de Parma, Laurencini ve Filippo
Piccinini gibi dénemin en 6dnemli bazi lavtacilarinin eserlerini icermemektedir. Ayni
kitaplarda yer alan eserlerin biiylik ¢ogunlugu 11-18 sirali archlute ve theorbo igin
yazilmistir fakat, el yazmasi kaynaklarinda en sik karsilasilan ¢algir giinlimiizde
Roénesans lavtasi ismi ile anilan 7 sirali lavtadir. Kitaplar ile el yazmalar arasindaki
uyumsuzluk g6z 6ndne alindigi1 zaman, 17. yiizyilda yayinlanmis olan kitaplarin
onceki yilizyillda yaymmlanmis olan kitaplara kiyasla yaygin sekilde dolasimda
olmadigi kanisina varilmaktadir (Coelho, 1995, s5).

Coelho, 17. yiizyilda Italya’da lavta i¢in basilmis olan kitaplar1 asagidaki sekilde
listelemektedir (Coelho, 1995, s.4).

1604 G.G. Kapsberger Libro primo d’intavolatura di chitar[rJone (\VVenedik)

1611 _ Baletti Moderni facili per sonar sopra il liuto

1611 G.G. Kapsberger Libro primo d’intavolatura di lauto (Roma)

1612 Pietro Paolo Melii Intavolatura di liuto attiorbato Libro primo (Venedik, Kayip)

1614 Pietro Paolo Melii Intavolatura di Liuto attiorbato e di tiorba libro secondo (Venedik)

1614 Claudio Saracini Le musiche. .. (Venedik, yalnizca ii¢ parca igermekte)

1616 G.G. Kapsberger Libro secondo d’intavolatura di chitarrone (Roma, Kayip)

1616 Pietro Paolo Melii Intavolatura di liuto attiorbato libro terzo... (Venedik)

1616 Pietro Paolo Melii Intavolatura di liuto attiorbato libro quarto... (Venedik)

1619 G.G. Kapsberger Libro secondo d’intavolatura di lauto (Roma, Kayip)

1620 Pietro Paolo Melii Intavolatura di liuto attiorbato e di tiorba libro quinto (Venedik)

1622 Bellerofonte Castaldi Capricci a due strumenti, tiorba e tiorbino (Modena)

1623 Alessandro Piccinini Intavolatura di liuto, et di chitarrone, Libro primo (Bolonya)

1626 G.G. Kapsberger Libro terzo d’intavolatura di chitarrone (Roma, Kayip)

1639 Alessandro Piccinini Intavolatura di liuto (Bolonya)

1640 G.G. Kapsberger Libro quarto d’intavolatura di chitarrone (Roma)

1650 Bernardo Gianoncelli Illiuto.... (Venedik)

1669 Giovanni Pittoni Intavolatura di tiorba nel quale si contengono dodici sonate da chiesa... (Bolonya)
1669 Giovanni Pittoni Intavolatura di tiorba nel quale si contengono dodici sonate da camara... (Bolonya) ]

Tablo 3. 17. Yiizyilda Yaymlanmis Italyan Lavta Kitaplari

1.2.4 18. Yiizy1l italyan Lavta Repertuvari ve Giovanni Zamboni Romano

18. yiizyilda Italya’da yaymlanmis en 6énemli lavta kitabimin Giovanni Zamboni Romano’nun
Sonate d'intavolatura di leuto, Op.1 isimli koleksiyonu oldugu degerlendirilmektedir. Besteci,
1664-1721 yillar1 arasinda Italya’nin Pisa kentinde yasamis ve ¢alismistir (Mitrovié, 2015, 202).

Isminde sonunda yer alan Romano eki sebebi ile Romali oldugu veya Roma’da belli bir siire

15



gecirdigi degerlendirilmektedir. Italya’da lavta icin eser vermis olan son bestecilerden biridir.
Bestecinin toplam 24 tane olmak {izere iki kitap olarak yayinlanmis 4 ses i¢in madrigalleri ve
Sonate d'intavolatura di leuto, Op.1 basligi altinda on bir sonat ile bir ceccona formunda lavta

eseri igceren kitabr yaymlanmistir.

17. ylizyilda Roma’da Monteverdi ve Gesualdo gibi eski gelenek bestecileri temel alan yeni bir
madrigal yazma akimi ortaya ¢ikmis ve bu yazim tarz1 Italyan Operasi galant iisluba tagimistir.
Bu akimda Zamboni 6nemli rol oynadig1 goriilmektedir. Lateranolu Aziz John'un biiyiik Sapel
Ustadi Girolamo Chiti; bestecinin birinci ve ikinci madrigal kitaplarini incelemekten biiyiik onur
duydugundan bahsetmistir. Eserlerde s0zciik anlamlarinin ifadesi ve kontrpuan hakkinda derin bir
bilgi, eski gelenegin titizligi ile modern tarzda kromatik ifadenin bir sentezini buldugunu
sOylemistir. Chiti’ye gdre Zamboni 6vgii, saygi ve onay gormeyi hak etmektedir (Ensemble
Faenza, 2015).

Zamboni’nin lavta i¢in yazdigi sonatlar lislup olarak Bach’t andirmaktadir ve Roma'da iki yil
gecirmis olan son biiylik Alman lavtact Sylvius Leopold Weiss'i etkiledigi degerlendirilmektedir
(Ensemble Faenza, 2015). Avusturya-Almanya bolgesinde 18. yiizyilda yazilmis olan ¢esitli lavta
derlemelerinde Zamboni’nin bazi eserlerinin el yazmasi kopyalarina rastlandigi bilinmektedir.
(Freimuth, M., Crawford, n.d.) Dolayisi ile Zamboni’nin lavta miiziginin 1ta1ya’n1n kuzeyinde,
Almanya ve Avusturya bolgelerinde de tanindigi ve repertuvarda kendisine yer buldugu

diistiniilmektedir.

Sonate d'intavolatura di leuto, Op.1 yer alan sonatlar, igerdigi bolimlerle birlikte asagida

listelenmistir (Zamboni Romano, 1718, 1-40):

Eser Adi Icerdigi Boliimler

Sonata | Preludio, Alemanda, Currente, Sarabanda, Minuet
Sonata Il Alemanda, Current, Sarabanda, Giga
Sonata 111 Alem. (Alemanda), Giga, Sarabanda, Fuga
Sonata IV Alemanda, Current, Sarabanda, Minuet
Sonata V Alemanda, Current, Sarabanda, Minuet
Sonata VI Alemanda, Giga, Sarabanda, Gavotta
Sonata VII Alem. (Alemanda), Giga, Sarabanda, Fuga
Sonata VIII Arpeggio, Alemanda, Giga, Sarabanda, Minuet
Sonata IX Preludio, Alemanda, Giga, Sarabanda, Gavotta
Sonata X Alem. (Alemanda), Current, Sarabanda, Burre
Sonata XI Grave, Current, Sarabanda, Minuet

Ceccona

Tablo 4. Giovanni Zamboni Romano Op.1'de Yer Alan Eserler ve Bolumleri
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1.3. 16. ve 17. Yiizyilda Italya’daki Miizikal Performans Anlayisi

16. yiizy1lin sonunda Italya’daki performans sanatgilari incelikli ve virtiidz nitelikleri
haiz bir tiir performans uygulamasi gelistirmistir. Italyanca passaggio olarak
isimlendirilen uygulamay1 Neumann; bazen yazilan, fakat cogu zaman dogag¢lamaya
birakilan gorkemli siis bigimleri olarak tanimlamaktadir (Neumann, 1983, s. 585).
Diminution ise passaggionun alt kiimesi olarak ele alinmakta ve yazili melodik
¢izginin daha kii¢iik nota degeri igeren motifler kullanilarak siislenmesi olarak

tanimlanmaktadir (Neumann, 1983, s. 582).

Uygulamaya iligskin bilinen en eski Ogretici kaynak Ganassi’nin Opera Intitula
Fontegara (1535) isimli kitabidir. Bu fliit kitabinda diminution icrasi becerikli ve
artistik bir performansin 6zii olarak tanimlanmistir ve basit 6rneklerden baslayarak
daha zor, zaman zaman ritmik serbestlik de igeren alistirmalara yer vererek icraciya
diminution yapma becerisi kazandirmayir amag¢lamistir. 16. ylizyilin son
donemlerinde uygulamaya iliskin birgcok kitap ile karsilagilmaktadir. Dalla Casa (Il
vero modo di diminuir), Bassano (Ricercate, passaggi et cadentie), Diruta (Il
transilvano) ve Bovicelli’nin (Regole, passaggi di musica) kitaplarinda c¢esitli
araliklar i¢in diminution kaliplarina ve turli kadans formdallerine yer verilmesinin
yaninda, donemlerinde yasamis olan meshur ustalara ait eserlerin diminutionlar
kullanilarak ne sekilde siislenebilecegine iliskin 6rnekler de bulunmaktadir. Dalla
Casa ve Bassano c¢algi1 ve san ile, Diruta klavyeli ¢algilar ile, Bovicelli yalnizca san

eserlerini merkeze almaktadir (Neumann, 1983, s. 21).

Yizyilin bitiminden o6nce bu gruba Richardo Rogniono (Passaggi per potersi
essercitare nel diminuire) katilmaktadir ve “her tirli ¢alg1” ile ilgilenmektedir.
Confronto (Breve et facile maniera ... a far passaggi) yalnizca teorik modeller igeren
kiiciik bir kitap yayinlamistir. Zacconi (Zacconi Prattica, I, bk. 1) ise tezinin birinci
bolimiinde konuya iliskin birkag bolim ayirmistir. 17. ylizyilin basinda Bachieri
(Cartella overo regole utilissime) alana katki saglamistir. 1615°te Francesco Severi
(Salmi passaggiati) “Roma Uslubuna uygun olacak sekilde” falsi bordoni
performansinin diminutionlar ile siislenmesine iligkin bir eser sunmaktadir. Taeigo
(Selva de varii passaggi), konuya iliskin son Italyan tezi yaymlanmistir (Neumann,
1983, s. 22).

Zacconi’ye goOre bestecinin gorevi yalnizca ‘“armonik”™ (kontrpuantal) iliskileri

gosterecek notalar1t yazmaktir. Sarkicinin gorevi ise sOzciiklerin anlamina uygun
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olacak sekilde esere destek olmaktir. Zacconi, miizik okullarindan mezun olmasina
ragmen buna uygun bicimde performans sergileyemeyen 6grenciler gérmesi sebebi
ile kitabinda konuya yer vermek zorunda hissettigini aktarmaktadir. Zacconi tim
sesler icin diminution kullanilmasini savunurken, Bachieri bas ses i¢cin buna karsi
¢ikmistir. Zacconi sodzciiklerin anlamlarini bir yol goésterici olarak kabul etmistir ve
bu, kayda deger bir durumdur. Bunun yaninda rubato kullanimini1 da siisleme olarak
kabul etmektedir. Fakat fantasie veya fug formunda eserlerin performansi sirasinda
rubatonun 6l¢iilii olmasi gerektigini belirtmektedir. Ayrica Zacconi kiigiik siislemeler
ile passaggi tarzinda biiyiikk melodik siislemeler arasinda ilk ayrim yapan

teorisyenlerden biridir (Neumann, 1983, s. 23).

16. ylizy1l aynm1 zamanda Avrupa miiziginde 6nemli bir degisime de sahne olmustur:
Stile antico, veya Ronesans ¢ok sesliliginden; Stile modernoya, yani resitatif,
monodi ve surekli bass mizigine. Bu degisimlerin kdkenlerini sarki sézlerinin
anlamlarinda siirmek mimkiindiir ve suslemeleri de derinden etkilemistir. 17.
yizyilin hemen basinda Cavalieri’ye atfedilmis olan operanin (1600, Euridice)
icrasina iliskin yapilmis olan agiklamalarda besteci passaggi kullanimini eserin
ger¢ek anlaminin 6ndne gecebilecegi ve duygusal mesaji tahrip edebilecegi igin
yasaklamistir. Bunun yerine ifadeli sarki sdyleme, dinamik goélgeleme ve iyi bir
hitabet tekniginin eslik ettigi uygun jestler kullanilmasi uygun gorilmektedir.
Diminution kullanilmamasi1 sebebi ile olusan yavanligi kirmak i¢in besteci dort
kiigiik stlisleme olusturmustur. Daha Onceki yazarlar da benzer siislemelerden
bahsetmis, fakat nerede ve ne sekilde kullanilacagim icraciya birakmistir. Cavalieri,
stislemelerin her birini i¢in bir sembol gelistirerek ve bunlar1 notasyon {iizerinde

belirli yerlere koyarak icraciy1 simirlamistir (Neumann, 1983, s. 24).

Romali besteci Viadana 1602 yilinda Cento concerti ecclesiastici eserinde benzer
yorumlar yapmaktadir: “Bu tlr konserler, dikkat ve zarafetle, kuguk suslemeler
sagduyulu kullanilarak ve passaggi sinirli bigcimde uygun yerlerde kullanilarak
hassas bir sekilde soylenmelidir: Her seyden once; yazilmis olan notalara higbir sey
eklenmemelidir. GUinumuzde, dogustan yetenekli ve vokal beceriye sahip sevilen
bazi1 sarkicilar bulunmaktadir. Bu yetenekli sarkicilardan bazilar1 sarkilar1 asla
yazildigi gibi soylememektedir. Artik bu tir uygulamalar artik hos karsilanmamakta
ve degersiz goriilmektedir, 6zellikle de 1yi sarki sGylemenin ger¢cek tarzinin gelistigi
Roma’da.” 1lk bakista birbiriyle ¢elisen ifadeler barindirdig: diisiiniilse de yazilmis

olanin icrasi denildiginde ifade edilmek istenen konu modern anlayisla
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yorumlanmamalidir. Bu baglamda passaggi, belirli durumlar i¢in uygun olan, fakat
bazi durumlar i¢in yersiz bir karisiklik olarak diistiniilmektedir. 17. yilizyilda
Florentine Camerata uzun diminution kullanimini1 yasaklamistir, Caccini passaggi
uygulamasim1 kinamis ve yalnizca kulagi gidiklayan uzun ses yuvarlanmalarina
benzetmistir. Buna karsin final kadanslar1 herhangi bir kisitlamadan muaf
gorinmektedir. Marco de Gagliano Dafne (1608) operasinin On soziinde
sarkicilarindan siislemelerin  kisitlhi  bicimde uygulanmasint ve sarki sozlerin
anlaminin bozulmamasini istemektedir. Monodistlerin saflarina katilan Monteverdi,

stislemeleri i¢in ayrintili bir¢gok figiir yazmistir (Neumann, 1983, s. 25, 26).

Monodik miizik yapist sekiiler vokal miizige ait gelisiminin bir Uriinii olmasina
karsin, genel uslup tlizerinde gii¢lii bir etkisi olmustur. Giderek artan sayida dini
monodik miizik ortaya c¢cikmis ve kilise miizigine neredeyse aninda niifuz etmistir

(Neumann, 1983, s. 26)

Sarki sozii-miizik iliskisine bagli olarak yasanan tiim bu gelismeler, enstriimantal
muzik i¢in gegerli degildir. Caccini, "Diminutionlar seslerden ¢ok iiflemeliler ve
yaylilar i¢in uygundur..." demistir. Miizikte yagsanan monodik devrim, enstriimantal
sislemeyi yalnizca genel tuslup degisikligi yoluyla dolayli olarak etkilemistir

(Neumann, 1983, s. 27).

Solo bir enstriiman olarak klavye, iisluptaki monodik degisimden en uzakta olan
calgilardan birisi olmustur. Frescobaldi’nin miizigi klavye stilinin 16. ylizyildaki
Onciillerinden kesintisiz bir ¢izgide gelistigini gdsteren niteliktedir. Bu durum
Ozellikle kat1 bir tslupla yazilmis ricercare gibi eserler icin gecerlidir. Toccata ise
ritmik ozgurlukleri ve sdylevi andiran tislup unsurlariyla resitatif ile akrabalik i¢ginde
bulunmaktadir (Neumann, 1983, s. 27).

Vokal ve yayli c¢algilarin suUslemeleri arasinda daha biyik bir paralellik
bulunmaktadir. 16. ylizyilin ilk yarisinda ortaya ¢ikan keman, 17. yiizyila degin
bagimsiz bir solo enstriiman haline gelememistir. Keman repertuvari sonat ve
kongertonun formlar1 ¢evresinde gelismistir. Her iki form da enstriimanin dogasina
hayli uygun yapilar icermektedir: Dansin canli ritimleri ve bel cantonun tinisi. Bu
sebepten oturd yuksek tempolu danslardan tiretilen boliimler canliligi arttiran ve
parlak suslemeleri benimsenmis, yavas bolumler iginse incelik ve zarafet katan
suslemeler kullanilmistir. Sonat ve ardindan kongerto 17. ylizyilin ortalarindan sonra

olgunluga erismistir ve bel canto ile da capo aria, passagginin kirpilmis kanatlarini
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yeniden bUyldtmistiir. Bu donemdeki keman ustalari, ipuglarim1 sandan alarak,
icracinin yavas boliimlerde neredeyse her yere diminutionlar ve kii¢ilik siislemeler
eklemesini beklemistir. Ortaya ¢ikmis bu performans tarzi, 18. ylizyilin sonlarina
kadar canli kalmistir (Neumann, 1983, s. 28).

16. yiizyilda Italya’da yaymnlanmus olan lavta kitaplar1 polifonik yapida eserler
barindirmaktadir. Fantasia, recercare, gibi formlarin yani sira donemin unli vokal
eserlerinin intabulasyonlarina siklikla yer verilmektedir. Eserlerin tamaminin stile
antico, RoOnesans ¢ok sesliligini yansittigini  sdylemenin yanlis olmayacagi
degerlendirilmektedir. 17. yiizyilda yayinlanmis olan lavta kitaplarinda yer alan
eserlerin temelleri eski stile dayanmasina karsin, miizikte yasanan degisimin
etkilerinin gdzlenebildigi diisiiniilmektedir. Ozellikle barok dénemin baskin
tdrlerinden olan ground bass iizerine yazilmis olan varyasyon bicimli eserler, yapisal
bir degisiklik olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Gagliarda ve corrente sik¢a karsilasilan
dans bicimleri olarak gézlenmektedir. Gianoncelli’nin kitabinda yer verdigi corrente
ve gagliarda bicimindeki eserlerle beraber, kirik stilde ve bazi figiirlerin diminution
uygulamasi ile tekrar yazdigi birer de spazetaya yer vermesi dikkate deger olarak
gorilmektedir (Gianoncelli, 1650, s. 2,3). Kapsberger’in tocattalar1 17. ylizyil lavta
kitaplarinda yer alan 6nemli eserler arasindadir. Piccinini, ¢algiya ve miizige iliskin
uzun bir 6n yazisi da bulunan kitabinda hem eski stil sayilabilecek kontrpuantal
canzoneler, hem de yeni stile daha yakin ezgi-eslik dokulu arialara yer vermektedir
(Piccinini, 1623, s. 14, 28). Pittoni 17. ylizyilin sonlarinda yayinladigi kitabinda
eserlerini sonata baslig1 altinda gruplamistir. Tablatur yazisimin altinda siirekli bas
esligine ve ek bolimiinde keman partisine yer vermistir (Pittoni, 1669, s.1-48). Bu
donemde siirekli bas esligi i¢cin de kullanilan lavta ¢esitli degisimler gecgirmis ve
uzun ahenk tellerin eklenmesi ile giinimiizde archlute ve theorbo denilen c¢algilar
ortaya c¢ikmistir. Kitaplarda bu calgilar i¢in yazilmis olan eserler cogunlukta
bulunmaktadir. Genel itibari ile 17. yilizyil lavta kitaplarinda yer alan miizik, 6nceki
dénemin kontrpuantal yazimini yer yer devam ettirmesine karsin, yeni tlrdeki ezgi-

eslik dokuyu da 6ziimsemeye baslamistir.

17. yiizyilin biiyiik kisminda ve 18. yiizyilin basinda diminutiona iliskin Italyan teori
kaynagi bulunmamaktadir. Sonug olarak bu donemde revagta olan uygulama tarzina
iliskin gundmizdeki bilgi birikimimiz kisithidir. Bolgesel farkliliklar igeren bazi
anlayislar gelismis olmasina karsin eldeki kaynaklar kiigiik siislemeler s6z konusu

oldugunda icracilarin serbest oldugu izlenimini vermektedir. italya’da 18. yiizyilin
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ilk yillarinda galant stilde eserler ortaya ¢ikmistir. Galant stil muziklerin homofonik
dokusu apojaturlerin ¢ogalmasina ve uzunlugunun artmasina izin vermis, tesvik
etmistir. Tiim kiiciik siislemeler i¢in gecerli olarak, meshur Italyan 6zgiirliigii ve
esnekligi, 18. yilizyilin ortalarindan sonra da tamamen canli kalmistir (Neumann,

1983, s. 29,30).

Sonug¢ olarak; 16. ve 17. yilizyilda muizikte yasanmis olan yapisal degisimden
bahsetmek miimkiin gérinmektedir. Bu degisim kontrpuantal miizigin monodik ezgi
eslik dokulu miizige evrilmesi seklinde ger¢ceklesmistir. 17. yiizyll homofonik
miizigin ilk Orneklerinin ortaya ¢iktigt ve gelistigi bir donem olarak
degerlendirilmektedir. Yeni tiir mizikte Ozellikle sarkicilar i¢in diminution
uygulamasi kisitlanmistir. Yetenekli sarkicilarin kendilerini One ¢ikarmak igin
diminutionlar1 abartili sekilde uyguladiklari ve sarki sézlerinin anlamini tahrip
ettikleri diistinilmistiir. Sarkicilarin performanslarin1 bel canto ve benzeri tirden
uygulamalar ile zenginlestirmeleri uygun goriilmistiir. Kisitlamalar sarki sézlerinin
anlamlar ¢ergevesinde ortaya ¢iktigi i¢in ¢algisal miizik biiylik oranda kisitlamadan
muaf gorilmistiir. Donem kaynaklar1 gdz Oniine alindiginda icracilarin kiigik
stislemeler yaparken neredeyse tamamen serbest oldugu degerlendirilmektedir. Bu
dénemden ve Italya’dan diminution uygulamasma iliskin teorik veya pratik bir

kaynak bulunmamaktadir.

1.4. Problem Durumu ve Arastirmanin Amaci

Elde edilen veriler 16. ve 17. yiizyil Italyan miiziginde diminution uygulamasinin
kullanildigina isaret etmektedir. Uygulamay1 anlatan teorik ve pratik kaynaklar 16.
ylizyilda ve kismen 17. yilizyilin basinda yayimlanmistir. Donemin miizik anlayisinin
17. ve 18. yiizyillarda 6nemli bir yapisal degisim gostermesi sebebiyle, konuya
iliskin teorik kaynaklarin sonraki donemlerde uygulanmis olan diminution pratigine

iliskin gecerli bir fikir olusturma konusunda yetersiz kalacagi distiniilmektedir.

Bu c¢alismanin ana amaci: Giovanni Zamboni Romano’nun lavta eserleri icin
diminution pratiginin ne sekilde gergeklestirilebilecegine iliskin tarihsel gegerli
sayilabilecek pratik bir yontem olusturmaktir. Ortaya konulacak olan yontemin
amaci; bilyik oranda dogag¢lamaya dayanan diminution uygulamasinin, icra
esnasinda da uygun yerlerinin belirlenerek dogaglama olarak ¢alinabilmesi i¢in bir
tiir dagarcik gelistirmektir. Calismanin ikincil amaci, bestecinin kullandig1 ezgisel

yapilarin analizi sonucunda agik yazilmis siislemelerin belirlenmesi ile tempo, niians,
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artikiilasyon gibi performans tercihlerinin belirlenmesi siirecine yardimci olmaktir.
Son olarak tablatur notasyonu g¢alisma silirecinde modern gitar icin dizek
notasyonuna aktarilacagindan repertuvara Giovanni Zamboni Romano’nun 6zgiin

transkripsiyonlardan olusan eserleri dahil edilecektir.

Bu ¢alisma, kullanilan veri toplama ydnteminin ve kaynaklarin gegerli ve giivenilir
oldugunu varsaymaktadir. Ortaya konacak sonug¢lar Giovanni Zamboni Romano

op.1’°de yer alan eserler ile sinirhdir.
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BOLUM 2: YONTEM

Bu calismada betimsel arastirma yontemi kullanilmaktadir. Elde edilen verilen literatiir taramasi
yontemi ile toplanmistir. Arastirmanin evreni lavta miizigi, orneklemi Giovanni Zamboni

Romano op. 1°dir.

Eserlerin analizi Neumann’im Ornament and Structre baslikli makalesinde ortaya koydugu onerge
uyarinca yapilacaktir. Bu Onergeye gore; siisleme yapinin anti-tezidir. Mlzik gibi soyut sanat
formlarinda siisleme 6gelerini belirlemek konusunda ¢esitli giicliiklerle karsilagilmaktadir. Fakat
her 6zel durum icin mozikal dokuyu inceleyerek bestecinin diisiincesinin 6ziinii i¢eren ¢ekirdek
fikre ulasmak miimkiindiir. Bir kural olarak bu ¢ekirdek fikir, daha az 6zgiil agirliga sahip
malzemeye gomiiliidiir. Yapisal bir ¢ekirdegin mevcudiyeti ve bunun smirladigr yaklasik ana
hatlar, bireysel durumlar icin, mizikal kumasin ardigik olarak farkli boliimlerinin ¢ikarilmasi ve
sonugta ortaya c¢ikan degisikliklerin dogasinin degerlendirilmesi yoluyla tespit edilebilmektedir.
Mizikal dokunun ¢ikarilan béliimlerinin ¢ekirdek fikri bozdugu diisiiniiliiyorsa yapisal maddeye
niifuz edildigi varsayilmalidir. Ote yandan ¢ikarma islemi sonrasi yapisal malzeme saglam
gorliniiyor ve degisiklige ragmen iki versiyonun da kimligi sorgulanmadan kabul edilebiliyorsa,
cikarilan malzemenin yapisal ¢ekirdekten sayilamayacagi anlagilabilmektedir (Neumann, 1982,

244),

Bu fikir dogrultusunda 6ncelikle, Zamboni Romano’nun op. 1’i igerisindeki tim eserlerin gitar
icin modern dizek notasyonuna transkripsiyonu yapilacaktir. Devaminda, elde edilmis olan
transkripsiyon eserlerin  bestecinin temel fikri oldugu degerlendirilen sadelestirilmis
versiyonlaria ulasilmaya calisilacaktir. Bu noktada fiig formundaki eserler orneklem disinda
birakilacaktir. Ciinkii fiig formundaki eserlerin, dogasi itibariyla halihazirda bestecinin gekirdek

fikrinden olustugu degerlendirilmektedir.

Zamboni’nin yalnizca trill ve miolement siislemeleri i¢in semboller kullanmasi sebebiyle analiz
strecinde agik yazildigi degerlendirilen kiiciik siislemeler belirlenecektir. Bu siislemelerden farkli
karakterde oldugu diisiiniilen motiflerdeki dimunition karakteri gOsteren yapilarin saptamasi
gerceklestirilecek, boylece bestecinin ¢ekirdek fikrine ulasilmasi amaglanacaktir. Melodik
motiflerin ne tiir tasarimlar ile kullanildigina iligkin veriler elde edilecektir. Bu islemlerin
sonucunda Zamboni Romano’nun kullandigir miizikal motifler belirlenecektir. Belirlenmis olan
miizikal motifler siniflandirilarak gruplarina ayrilacaktir. Olusturulacak olan bu gruplarin farkl
baglamlarda emprovize olarak icra edilmesine yonelik dagarcik gelistirilmesi i¢in farkli tonlarda

ve pozisyonlarda egzersizler gelistirilecektir.
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BOLUM 3: VERILERIN ANALIZi
3.1. Bir Numarah Sonata Iliskin Bulgular

3.1.1. Preludio Béliimiine iliskin Bulgular
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Gorsel 6. Preludio Bélimiinden Kesit
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Yukaridaki gorselde preludio boliimiiniin ilk iki 6l¢iisiine yer verilmistir. Zamboni’nin preludio
boliimlerini sonatin tonuna dinleyiciyi hazirlamak i¢in tasarladigi degerlendirilmektedir.
Boliimiin hemen basinda eserin tonunun uzun bir arpej dizisi ile baglamasinin bu kaniy1 destekler
nitelikte oldugu diisiiniilmektedir. ikinci 8lciiniin sonunda yer alan on altilik notalarin dimunition

niteligi gosterdigi degerlendirilmektedir.
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Gorsel 7. Preludio Boliiminden Kesit

Gorsel 7°de preludio boliimiiniin ikinci ve tglincii 6lgiilerine yer verilmistir. Dimunition niteligi
gosterdigi diistiniilen motifin la notasinda kalis yaptigi ve benzer sekilde dimunition niteligi
gosterdigi degerlendirilen bir baska motifin bas partisinde yer aldigi goriilmektedir. Uclincl
Olgiiniin son vurusuna apojatlr karakteri tasiyan bir siisleme ile baglandigi goriilmektedir.
Zamboni notasyonunda apojatirleri daima ag¢ik bigimde kagida dokmiistiir. 1-3 numarali 6lgiilerin

miizikal ¢ekirdegi oldugu degerlendirilen bigmine Gorsel 8’de yer verilmistir.
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Gorsel 8. Preludio Boliiminden Kesit
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Yukaridaki veriler 1s181inda ilk olarak Zamboni’nin preludio boliimlerinde tonu hazirlamak igin
arpejlemeler kullandigr sonucuna ulasilmaktadir. 3’1t araliklarda 16’lik dimunitionlar kullandig
zaman, motifi ana ses iizerinden baslattig1 ve bitis sesinin 2’1i pest sesine kadar devam ederek son
sese ulagtig1 goriilmektedir. Bunun yaninda dimunitionlarin yalnizca tiz partiler i¢in degil, bass
partiler icin de kullanildig1 dikkati ¢ekmektedir. Re sesine ulagsmadan Once iiglii asagidan

baslayarak 16’lik notalar ile gelindigi, bunun da bir ¢esit dimunition olarak degerlendirilebilecegi

diistiniilmektedir.
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Gorsel 9. Preludio Boluminden Kesit ve Miizikal Cekirdegi

Gorsel 9°da preludio boliminin 5-8 numarali 6lgiilerine, hemen altindaysa bu kisim igin miizikal
cekirdek oldugu diisiiniilen fikre yer verilmistir. Goriilecegi iizere besteci kullandig1 akorlarin ilk
seslerini yarim vurus geg¢ olacak bicimde islemis, ikinci vurusa on altilik motifler ile akorun ikinci
sesine diisecek sekilde ulasmistir. Melodideki ritmik yap1 sayesinde birinci zamanlarda gelen ikili
araliklarin olusturacagi sert duyusun Oniine gecilmistir. Zamboni’nin besteleme stilinin en
belirgin o6zelliklerinden birisinin melodinin armoni i¢indeki wustalikli kullanimi1 sayesinde
stirekliligi saglanmasi, buna karsin ritmik yapimin akilci kullanimi sayesinde zarafetinin de

korunmasi oldugu degerlendirilmektedir.

Sonugta ardi ardina gelen {iglii araliklarda ilk sesi yarim vurus geciktirerek 16’lik notalarin
kullanildigr dimunitionlar ile ikinci sese ulasacak bir tiir dimunition yapilmadigi fark

edilmektedir.
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Gorsel 10. Preludio Boliimiinden Kesit ve Miizikal Cekirdegi
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Gorsel 10’da preludio boliminin 14, 15 ve 16. o6lclleri ve altinda miizikal ¢ekirdek oldugu
diistintilen kisim goriilmektedir. Tipk1 gorsel 9’da oldugu gibi bazi1 noktalarda ana seslerin zayif
zamanda giris yaptig1 goriilmektedir. 14 numarali 6l¢iide birinci ve liglincli zamanlar i¢in ana ses
zayif zamanda giris yaparken, 15 numarali 6l¢iide ana sesler gii¢lii zamanlarda seslendirilmistir.
Dolayis1 ile melodide senkop kullanimina iliskin belirgin bir kural veya standart olmadigi
goriilmektedir. Dortliik notalarin 16’lik motifler kullanilarak islendigi, bunun melodinin adim
adim hareketi ile gergeklestirilebilecegi gibi, {glii araliklarin da yer yer kullanildig
gorulmektedir.
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Gorsel 11. Preludio Boliimiinden Kesit ve Miizikal Cekirdegi

Gorsel 11’de preludio bolimiiniin 25 numarali 6l¢iisii ve altinda miizikal g¢ekirdek oldugu
degerlendirilen kisim goriilmektedir. Melodinin tiz partide tekrar eden fa sesi ile islendigi dikkati
cekmektedir. Ugclincii vurusta yer alan siisleme yapisinin ise son ek iceren trill oldugu
goriilmektedir. Zamboni’nin yalnizca trilleri isaret etmek igin + biciminde bir sembol kullandigi,

baglamina gore bu semboliin trill veya mordan olarak yorumlanabilecegi diistiniilmektedir.
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Gorsel 12. Preludio Béliiminden Kesit ve Miizikal Cekirdegi
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Gorsel 12°de preludio béliminin 26-29 numarali 6lgiileri ve altinda miizikal g¢ekirdek oldugu
diigtintilen boliime yer verilmistir. Bestecinin ikinci zamanlar1 ana sesin {li¢lii pes sesine ulasacak

bi¢imde 16’lik motiflerle isledigi ve bunu sekans bigiminde devam ettirdigi dikkati cekmektedir.

3.1.2. Allemanda Béliimiine iliskin Bulgular
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Gorsel 13. Alemanda Boéliimiinden Kesit ve Miizikal Cekirdegi

Gorsel 13’te allemanda boliimiiniin ilk ti¢ dl¢iisiine ve miizikal ¢ekirdek oldugu diisiiniilen kesite
yer verilmistir. Bestecinin apojatirleri agik bigimde kagida gegirdigi goriilmektedir. Bunun
yaninda 1. Ol¢u i¢in 3. zaman ve 3. Ol¢u icin 1. zaman olmak Uzere, gl¢li zaman vuruslarina
diismeden 6nce 16’lik notalar1 tek sesli bir siisleme olarak kullandigi degerlendirilmektedir.
Bunun yaninda {igiincii 6l¢lide yer alan 16’lik notalar benzer yapida olmalarina karsin, trill ile
kullanildiklar1 g6z 6ntline alindiginda son ek igeren trill olarak degerlendirilmelerinin daha dogru

oldugu diistliniilmektedir.

Ikinci 6lgiide yer alan 8’lik notalar ile kurulmus melodinin dimunition karakteri gosterdigi
degerlendirilmektedir. 2’li notalardan olusmus ve 2’li aralik ile kurulmus melodik yapinin Gorsel

13’Un ikinci dlgiistinde goriildiigii bigimde islenebilecegi saptamasi yapilmaistir.
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Gorsel 14. Alemanda Boliimiinden Kesit ve Miizikal Cekirdegi
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Gorsel 14’te allemanda boliimiiniin 4 numarali 6lglisiine ve miizikal ¢ekirdek oldugu diistiniilen
kesitine yer verilmistir. Bestecinin {iclii araliklar sekilde goriildiigii bigimde isledigi saptamasi

yapilmuigtir.
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Gorsel 15. Alemanda Boliimiinden Kesit ve Miizikal Cekirdegi

Gorsel 15°’te allemanda boliimiiniin 5,6 ve 7. Olgiilerine ve miizikal ¢ekirdek oldugu diisiiniilen

kesite yer verilmistir. Bestecinin apojatirleri inici ve ¢ikici olarak art arda kullandigi saptanmustir.
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Gorsel 16. Alemanda Boliimiinden Kesit ve Miizikal Cekirdegi

Gorsel 16’da allemanda boliimiiniin 8 ve 9 numarali Olgiilerine ve miizikal g¢ekirdek oldugu
diistiniilen kesite yer verilmistir. Bestecinin ilk akorun tiz sesinde do diyez kullanarak apojatir
etkisi yaratan bir disonans yakaladigi, melodinin asil sesini ikinci zamanda trill ekleyerek
kullandig1 ve melodinin en pes ses olacak sol notasina ulasmasini saglayan la notasini sekizlik
olarak ikinci zamana eklemledigi goriilmektedir. Sol sesinden mi sesine atlamak i¢in ulasilacak
noktanin komsu sesinin kullanildig: goriilmektedir. 9. 6l¢iide 16’11k notalar ile son ek yapilmis bir

trillin bir baska trille eklemlendigi saptamas1 yapilmustir.
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Gorsel 17. Alemanda Boliimiinden Kesit ve Miizikal Cekirdegi

Gorsel 17°de 13-17 numarali Olgiilere ve miizikal g¢ekirdek oldugu diisliniilen kesite yer
verilmistir. 13. dlglide yer alan 8’lik notalarin dimunition 6zelligi gosterdigi diistiniilmekte, once
inici ve devaminda ¢ikic1 hareket yaptigr goriilmektedir. 14, 15, 16 numarali dlgiilerde yer alan
16’lik notalar ile olusturulmus motiflerin agik yazilmig, trill benzeri yapilar oldugu
diistiniilmektedir. 17 numarali 6lciideki yap1 ise dncekilerden farkli olarak grupettoya benzer bir

melodik motif 6zelligi gostermektedir.
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Gorsel 18. Alemanda Béliimiinden Kesit ve Miizikal Cekirdegi

Gorsel 18’de 19-21 numarali 6lgiiler ile miizikal g¢ekirdek oldugu degerlendirilen kesite yer
verilmistir. Bestecinin inici ve ¢ikici olarak iicleme motiflerini dimunition karakteri gosterecek
bi¢cimde kullanildig1 saptamasi yapilmistir. Bestecinin Fransiz kaynaklarinda miolement olarak

belirtilen (de Visée, 1686, s. 4) bir siislemeyi kullandig1 goriilmekteyken, bu siislemenin vibrato

anlamina geldigi (Neumann, 1983, s. 604) bilinmektedir. Bestecinin kullandig: jﬂ isaret modern

notasyona vib. olarak gegirilmistir.
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Gorsel 19. Alemanda Béliimiinden Kesit ve Miizikal Cekirdegi

Gorsel 19°da 22-24 numarali 6lgiiler ve miizikal ¢ekirdek oldugu diisiiniilen kesite yer verilmistir.
Bestecinin 22. 6l¢iide ikili araliklar ile hareket eden melodiyi sekizlik notalar ve noktali sekizlik-
on altilik notalar ile isledigi goriilmektedir. 23. Olgiide son ek igeren trill tasarimina yer
verilmistir. 24 numaral1 dlgiide tonun besinci derece akorunun seslerinin kullanimi ile tekrar

kismina ulasildig1 gézlenmektedir.
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Gorsel 20. Alemanda Boliimiinden Kesit ve Miizikal Cekirdegi

Gorsel 20’de 25-33 araliginda yer alan Slgiilere ve miizikal ¢ekirdek oldugu degerlendirilen kesite
yer verilmistir. Bestecinin 26 numarali dlgiide son ek igeren trille yer verdigi goriilmektedir.
Kalan tim Olgiiler igin sekizlik notalar ile tasarlanmis ¢esitli dimunitionlarlar, senkoplar ve
apojaturlere yer verildigi gozlenmektedir. Dimunitionlarin tamaminin ikili araliklarla, ¢ikici veya

inici olarak tasarlandig1 saptanmustir.
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Gorsel 21. Alemanda Boéliimiinden Kesit ve Miizikal Cekirdegi

Gorsel 21°de 45-50 araliginda yer alan olgiilere ve miizikal ¢ekirdek oldugu degerlendirilen kesite
yer verilmistir. Bestecinin ilk ii¢ 6l¢ii i¢in {i¢lii aralig1 sekizlik notalar ile isledigi, {i¢iincii zamana
apojatur ekledigi ve her Ol¢ii sonunda kullandigr son ses ile devam eden akora melodiyi
hazirladig1 goriilmektedir. Benzer yapinin 48 ve 49 numarali 6l¢iilerde devam ettigi, farkli olarak

50 numaral1 6l¢iide re dimunition sesinin tekrar edildigi saptanmustir.

3.1.3. Currente Béliimiine iliskin Bulgular
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Gorsel 22. Currente Boliimiinden Kesit ve Miizikal Cekirdegi

Gorsel 22’de currente boliimiiniin ilk dort Glgiisiine ve miizikal ¢ekirdek oldugu degerlendirilen
boliimiine yer verilmistir. 16’lik notalar ile ikili araliklar kullanilarak tasarlanmis bir motifin
kullanildig1 goriilmektedir. Bu tiir siislemeleri Neumann’in “doniis” (turn) olarak isimlendirdigi

bilinmektedir (1983, s. 465-478). Zamboni’'nin bu siisleme igin sembol kullanmadigi, agik
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bigimde yazmay1 tercih ettigi dikkati ¢cekmektedir. Yine de bu tiir motiflerin dimunition degil,

kiigiik stislemeler olarak ele alinmasi gerektigi diistiniilmektedir.

Bunun yaninda ikinci ve iiglincii Slgiiler i¢in akor sesleri ile, dordiincii 6l¢ii i¢in ise birinci
zamanda ayni sesi tekrar ederek tasarlanan yapilarin dimunition Karakterinde oldugu

degerlendirilmektedir.
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Gorsel 23. Currente Boliimiinden Kesit ve Miizikal Cekirdegi

Gorsel 23’te currente bolimiiniin bes ila onuncu Olglisii ile miizikal gekirdek oldugu
degerlendirilen kismina yer verilmistir. Apojatirler ve sekizlik motifler ile yapilan
dimunitionlarler disinda dikkati ¢eken yapi; yedi numarali ve sekiz numarali dlgiilerde yer alan,
sekizlik notalar1 takip eden iki on altilik nota ile kurulmus motiftir ve dimunition karakteri

sergiledigi degerlendirilmektedir.

Currente bdliimiiniin geri kalan kisminda yukarida bahsedilen yapilara yer yer rastlanmaktadir.
Bunun yaninda sekizlik notalar ile gesitli dimunition yapilar1 goriilmektedir. Melodilerin siklikla

senkop olusturacak bi¢imde tasarlandig1 saptanmastir.

3.1.4. Sarabanda Béliimiine Iliskin Bulgular
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Gorsel 24. Sarabanda Boliimiinden Kesit ve Miizikal Cekirdegi

Gorsel 24’te sarabanda boliimiiniin ilk {i¢ Ol¢iisii ve miizikal ¢ekirdek oldugu degerlendirilen

boliimiine yer verilmistir. Birinci 6l¢iiniin iki ve tiglincli zamaninda yer alan noktali ritimler ile
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tasarlanmis olan motifin dimunition niteligi gosterdigi diisiiniilmektedir. Ikinci 6l¢iiniin hemen
basinda agik bigimde yazilmis apojatir yer aldign goriilmektedir. Ugiincii 6lgiiniin birinci
zamaninda yer alan sekizlik notalarin ve bunu takip eden on altilik notalar ile tasarlanmis yapinin

dimunition 6zelligi gosterdigi diisiiniilmektedir.
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Gorsel 25. Sarabanda Bolumiinden Kesit ve Miizikal Cekirdegi

Gorsel 25’te sarabanda boliimiiniin dort ila sekiz numarali Olgiilerine, alt kisminda miizikal
cekirdek oldugu degerlendirilen kesite yer verilmistir. 4 numarali dl¢lide bas partide yer alan
noktali yapmin dimunition 6zelliginde oldugu degerlendirilmistir. Miizikal ¢ekirdekte yer alan
inici ikili araligin; on altilik notalar ile tizden baslayarak oncelikle inici bir hareket yaptigi, son

sekizlik kisminda ise son ek igeren trill ile nihayete erdigi saptanmustir.

Bes numarali 6l¢lide yer alan noktali yapinin dort numarali 6lgiide yer alan yapiya tiz partide bir
cevap niteligi tasidig1 saptanmaktadir. Bu ancak bu defa miizikal ¢ekirdekte yer alan yap1 ikili bir
aralik olmasina karsin ¢ikici 6zellik gostermektedir. Benzer sekilde oncelikle on altilik notalar ile

inici hareket yapan motif son ek iceren trill ile son bulmaktadir.

Alti  numarali 0Olglide yer alan iiglemeli yapmmin dimunition o6zelligi sergiledigi
degerlendirilmektedir. Tiz ve pesteki fa notalarini baglayacak olan siislemenin tiz sol notasina

kadar devam ettigi ve fa notasinda son buldugu goriilmektedir.

Yedi numarali dl¢lide son ek igeren trille yer verildigi saptanmistir. Sekiz numarali dlgiide
sekizlik notalar ile tasarlanmis dimunition o6zelligi gosterdigi degerlendirilen melodilere yer

verilmistir.
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Gorsel 26. Sarabanda Bolimiinden Kesit ve Miizikal Cekirdegi

Gorsel 26°da sarabanda boliimiiniin 10 ila 12 numarali dlgiilerine ve miizikal g¢ekirdek oldugu
degerlendirilen kismina yer verilmistir. On numarali 6l¢iiniin agik yazilmis bir apojatir ile

basladig1 goriilmektedir.

Ayni Ol¢ilinlin son zamaninda yer alan noktali yapinin agik yazilmis bir tek sesli siisleme oldugu
degerlendirmesi yapilmaktadir. Bu siisleme on bir numarali dlglide bir baska agik yazilmis
apojatire baglanmaktadir. Sekizlik dimunitionlarler ile devam eden kesit on iki numarali 6l¢tide
inici hareket yapan on altilik notalar ile tasarlanmis bir motife baglanmaktadir. Bu motifin

dimunition dzelligi sergiledigi degerlendirilmektedir.
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Gorsel 27. Sarabanda Boliminden Kesit ve Mizikal Cekirdegi

Gorsel 27°de sarabanda boliimiiniin on yedi ila yirmi numarali 6lgiileri ile miizikal g¢ekirdek
oldugu diisiiniilen kism1 yer almaktadir. Sekizlik notalar ile tasarlanmis motiflerin komsu sesleri
ve ilgili akor seslerinin kullanilarak tasarlandig1 saptanmistir. On sekiz numarali dl¢lide yer alan

noktal1 yapinin tek sesli bir siisleme 6zelligi gosterdigi diisiiniilmektedir.

On dokuz numarali 6l¢iide yer alan on altilik notalar ile kurulmus yapi ilk bakista doniis benzeri
bir siislemeyi hatirlatmasina karsin, son notasinda yer alan ii¢li atlama ile bu tipteki

siislemelerden ayrismaktadir. Benzer tiirde yapinin sarabanda boliimiiniin yirmi {i¢ numaral
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Olgiisiinde tekrar goriildiigii dikkati ¢ekmektedir. Her iki durumda da bu kalibin apojatir ile
devam ettigi saptanmistir. Sonugta bu yapimin Zamboni’ye 6zgi ticlii aralik ile sona eren bir tiir

doniis oldugu ve apojatir ile devam ettigi belirlenmistir.

3.1.5. Minuet Béliimiine Iliskin Bulgular
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Gorsel 28. Minuet Boliimiinden Kesit ve Miizikal Cekirdegi

Gorsel 28’de minuet boliimiiniin ilk yedi Olgiisiine ve miizikal ¢ekirdek olarak degerlendirilen
kesitine yer verilmistir. Birinci Olgiiniin hemen basinda yer alan sekizlik motifin dimunition
ozelligi tasidigr degerlendirilmesi yapilmistir. Cikici ikili bigcimde hareket eden yapi nihayete
miizikal cekirdegin ana sesi ile ermektedir. Hemen devaminda ise son ek igeren trille yer

verilmistir.

Ug numarali 8lgiide noktali ritm iceren motifin tek sesli bir tiir siisleme oldugu degerlendirilmesi
yapilmis, yapinin apojatir ile devam ettigi saptanmistir. Besteci minuet boliimiiniin tamamini son

ek iceren triller, tek sesli suslemeler ve sekizlik dimunitionlar ile tasarlamistir.

3.2. Iki Numaral Sonata Iliskin Bulgular

3.2.1. Alemanda Béliimiine iliskin Bulgular
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Gorsel 29. Alemanda Boliimiinden Kesit ve Miizikal Cekirdegi
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Bestecinin iki numarali sonatinin alemanda boliimiinde yalnizca bir tiirde dimunition motifi
kullandig1 saptanmis olup, sekizlik notalarin ile tasarlanan motifin komsu ve unison sesler ile
ortildiigii gorilmektedir. 5 ve 7 numarali 6lgiileri gosteren gorsel 29°da bu turden bir motife yer

verilmistir.

3.2.2. Current Béliimiine iliskin Bulgular
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Gorsel 30. Current Boliimiinden Kesit ve Miizikal Cekirdegi

Gorsel 30°da current boliminin 1-6 numarali Olgiilerine ve miizikal ¢ekirdegi oldugu
degerlendirilen kesitine yer verilmistir. Bestecinin ilk 6l¢lide ¢ikici {iglii araligi sekizlik notalar
kullanarak isleyen bir dimunition kullandigi dikkati ¢ekmektedir. Buna benzer bir yapinin 3
numarali 6l¢lide bas partisinde tekrarladig1 dikkati cekmektedir.

5 numaral1 61¢ii igin yapinin iki pargali olarak ele alinmasi gerektigi kanaatine varilmistir: Birinci
ve ikinci zamanlar1 kapsayan bir son ek igeren trill ve ii¢iincii zamani1 kapsayan sekizlik nota

aracilifiyla komsu tiz sesin kullanildigi bir dimunition.
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Gorsel 31. Current Boliimiinden Kesit ve Miizikal Cekirdegi

Gorsel 31’de 9-14 numarali Olgiilere ve miizikal ¢ekirdek oldugu degerlendirilen kesite yer
verilmistir. 9-11 numarali 6l¢iilerde sekans kullanildigi, ikinci zamanlarda inici tglii araligin
sekizlik notalar ile eksiltildigi dikkati cekmektedir. 13 numarali 6l¢iide ise 6l¢iiniin tiim zamanlari

icin benzer yap1 kullanildig1 dikkati ¢gekmektedir.
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14 numarali Olgiide yer alan yapinin ise 5 numarali 6l¢ii ile birebir benzerlik gosterdigi

gorilmektedir.
3.2.3. Sarabanda Béliimiine iliskin Bulgular

Bestecinin iki numarali sonatinin sarabanda bolimu tiz partisinde yalin bir sarabande melodisi ile
bass partisinde buna eslik eden, bestecinin 6zel olarak tasarladigi bir arpej tasarimi ile
kurulmustur. Sonug olarak bazi kiigiik siislemeler disinda eserin kendisinin hali hazirda miizikal

cekirdegi olusturdugu degerlendirmesi yapilmistir.

3.2.4. Giga Béliimiine iliskin Bulgular
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Gorsel 32. Giga Boliimiinden Kesit ve Miizikal Cekirdegi

Bestecinin giga boliimiinde jig dansinin noktali ritimlerinin arasini doldurarak dimunitionlar
yaptigi dikkati ¢ekmektedir. GoOrsel 32’de goriilecegi lizere miizikal ¢ekirdek oldugu
degerlendirilen kesit geleneksel jig dansmin ritmi ile tasarlanmigken, orijinal transkripsiyonda
kimi yerlerde bu tiirden noktali motif yapisi korunurken; pek ¢ok yer i¢in bu durumun tersi

gegerli olmustur.

3.3. U¢ Numarah Sonata iliskin Bulgular

3.3.1. Alemanda Béliimiine iliskin Bulgular
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Gorsel 33. Alemanda Boéliimiinden Kesit ve Miizikal Cekirdegi
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Gorsel 33’te alemanda boliminin 1-3 numarali OSlgiilerine ve miizikal ¢ekirdek oldugu
degerlendirilen kesite yer verilmistir. Noktali ritimler ile tasarlanmis olan motiflerin tek sesli

siislemeler oldugu degerlendirilirken komsu seslerin ve unisonlarin kullanildigi saptanmistir.
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Gorsel 34. Alemanda Bolimiinden Kesit ve Miizikal Cekirdegi

Gorsel 34’te eserin 4-10 numarali dlgiilerine ve altinda miizikal kesit oldugu degerlendirilen
boliimiine yer verilmistir. Dikkati ilk ¢eken figur 16’lik notalar ile kurulmius 4, 5 ve 6 numaral
Olciilerin son zamaninda yer almaktadir. Benzer bir yapinin 7 numarali 6lgiide 2. ve 4. zamanlarda

kullanildig1 goriilmektedir.

Kullanis bi¢imi incelendiginde her defasinda ana ses tizerinden harekete baslandig
gorilmektedir. 4 numarali 6l¢iideki durum i¢in motifin son 16’lik notasinda baglanacagi sesin 2’li

tizine hareket etmistir.

5 numarali dl¢iiniin 3. zamaninda sekizligi takip eden iki 16’lik nota ile motifin tasarlandig
goriilmektedir. 4. Olglideki duruma bezer sekilde baglanilacak ana sesin komsu tiz perdesine

hareket edilmistir.

5 numarali dl¢ilinlin 4. zamaninda 16’11k nota degerleri tasarlanmis benzer motifin bu defa takip
edecegi ana ses notasinda son buldugu goriilmektedir. Bu noktadan sonra hareketin sekizlik
notalar ile kuruldugu ve peslestigi goriilmektedir. 6 numarali 6l¢iiniin son zamaninda yer alan

stisleme ile 4 numarali 6l¢iiniin son zamaninda yer alan yapinin birbiri ile ayn1 oldugu saptamasi
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yapilmistir. Takip eden diger benzer yapilarin bagladiklar1 ana melodi sesinde son bulduklari

dikkati cekmektedir.

9 numaral1 6l¢iide yer alan yapmin temel 6zelliginin, miizikal ¢ekirdek oldugu degerlendirilen
kesitte yer alan 2. ve 4. zamandaki notalarin komsu seslerinin kullanilarak tasarlanmis oldugudur

ve dimunition 6zelligi tagidig: diisiiniilmektedir.
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Gorsel 35. Alemanda Boliimiinden Kesit ve Miizikal Cekirdegi

Gorsel 35’te 11-14 numarali dlgiilere ve miizikal cekirdek oldugu degerlendirilen bdliime yer
verilmistir. 11 numarali 6l¢iide 8’lik notalar ile tasarlanmig yapiin dimunition 6zelligi gosterdigi
degerlendirilmektedir. Tasarimin tiz partideki sese yarim vurus erken ulasilmasi ve giicli
zamanda bu sesin tekrar edilmesi ile unisonlar ve 2’li araliklarin kullanilmasi ile olusturuldugu

g6zlenmektedir.

13-14 numaral Olgililerde senkop olusturacak 2’li araliklar ile tek sesli siislemeler yapildig

saptamasi yapilmaktadir.
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Gorsel 36. Alemanda Boliimiinden Kesit ve Miizikal Cekirdegi
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Gorsel 36’da 30-34 numarali olgiilere ve miizikal g¢ekirdek oldugu degerlendirilen kesite yer
verilmistir. 30 numarali 6l¢iinilin 3. ve 4. zamanlarinda yer alan sekizlik notalar ile kurulmus 3’li

peslesen araliklarin dimunition 6zelligi gosterdigi degerlendirilmesi yapilmaktadir. Benzer
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bi¢imde 34 numarali 6l¢iide yer alan sekizlik notalar ile tasarlanmis motifin dimunition 6zelligi

gosterdigi diistiniilmekdir.
3.3.2. Sarabanda Béliimiine iliskin Bulgular
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Gorsel 37. Sarabanda Boliimiinden Kesit ve Miizikal Cekirdegi

Gorsel 37°de 1-4 numarali Olgiilere ve miizikal ¢ekirdek oldugu degerlendirilen kesite yer
verilmistir. Tiz partide 3. zamanlarda yer alan sekizlik yapilarin dimunition 6zelligi gosterdigi; 1
numaral1 6l¢i i¢in ¢ikicr 2’11, 2 numarali 6l¢ii i¢in inici 3’1, ti¢ numaral 6l¢ii icin inici 6’11 ve 4
numarali 6l¢ii i¢in inici 4’li hareket yaptig1 goriilmektedir. Birinci Ol¢ii hari¢ tutulmak iizere
yapilarin timi i¢in takip eden Ol¢iiniin birinci zamaninda yer alan sesin belirleyici oldugu

saptamasi yapilmaktadir.

Bas partide yer alan tiim tasarimin dimunition 6zelligi sergiledigi disiiniilmektedir. Tasarimin

tamaminda inici ve ¢ikici 2°1i ve 3’lii araliklarin kullanildig1 saptamasi yapilmaistir.
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Gorsel 38. Sarabanda Bolimiinden Kesit ve Miizikal Cekirdegi

Gorsel 38’de 5-9 numarali oOlgiilere ve miizikal ¢ekirdek oldugu degerlendirilen kesite yer
verilmigstir. 5-7 numarali Olgiilerde bas partisindeki dimunition tasarimimin devam ettigi

goriilmektedir. 5 numarali Olcliden itibaren tiz partide de benzer harekete yer verilmistir. 5
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numarali 6l¢iiniin 3. zamaninda 16’11k notalar ve 3’lii araliklar ile tasarlanmis yapinin dimunition

ozelligi gosterdigi diisiiniilmektedir.
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Gorsel 39. Sarabanda Bolimiinden Kesit ve Miizikal Cekirdegi

Gorsel 39°da 10-14 numarali dlgiilere ve miizikal ¢ekirdek oldugu degerlendirilen kesite yer

vermistir. 10 ve 11 numaral 6lgiilerde yer alan yapilar ile ayn1 sonatin alemanda bolimiiniin 11

numarali dl¢iisiinde yer alan yapinin benzer tasarimlar oldugu degerlendirmesi yapilmaktadir.

3.3.3. Giga Boliimiine Iliskin Bulgular
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Gorsel 40. Giga Boliimiinden Kesit ve Miizikal Cekirdegi

Gorsel 40’ta eserin 42-46 numarali Olgiilerine yer verilmistir. 6/8 ritim ile yazilan eserin 45

numarali 6l¢ii ve 42 numarali 6l¢iiniin ikinci zamaninda goriilebilecek olan jig dansina 6zgiin

ritimler yer almaktadir. Kalan kisimlarindaysa 43, 44 ve 46 numaral1 6lgllerde gorulebilecek olan

ritimler ile tasarlanmig figlrler yer almaktadir. Dansin ritmindeki bosluklarin doldurulmasi ile

olusturulmus bu kesitlerin dimunition 6zelligi sergiledigi degerlendirilmesi yapilmaktadir. Bu tir

dimunitionlar eser boyunca 4 numarali dlglide yer alan bir istisna hari¢ tutulmak iizere unison,

2’li, 3’lii ve 6’11 akorlarin inici veya ¢ikici olarak kullanilmasi ile olugturulmustur.

3.4. Dort Numaral Sonata Iliskin Bulgular
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3.4.1 Alemanda Béliimiine iliskin Bulgular
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Gorsel 41. Alemanda Boliimiinden Kesit ve Miizikal Cekirdegi

Gorsel 41°de eserin ilk ii¢ Olgiisiine ve miizikal g¢ekirdek oldugu degerlendirilen kesitine yer
verilmistir. 1 numarali dl¢liniin 2. zamaninda yer alan sekizlik seslerin dimunition karakterinde
oldugu degerlendirilmekte, {iclii araliklar ile motifin kurgulandig1 saptanmaktadir. 2 numarah
Olciide noktali ritimlerin ti¢ farkli bigimde kullanmildig1 goriilmektedir: 1. zaman icin tek sesli
stisleme karakteri ile, 2. zaman igin son ek igeren trill ile ve dérdiincii zaman igin ¢ift sesli son ek

iceren trill ile.

3. zamanda yer alan sekizlik notalar ile kurulmus motifin dimunition karakteri gosterdigi
degerlendirilmektedir. Benzer sekilde 3 numarali 6l¢iiniin birinci ve iiglincli zamanlarinda yer

alan tasarimlarin da dimunition olarak ele alinmasinin uygun olacagi diigiiniilmiistiir.
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Gorsel 42. Alemanda Boliimiinden Kesit ve Miizikal Cekirdegi

Gorsel 42°de 4-7 numarali olgiilere ve miizikal c¢ekirdek oldugu degerlendirilen kisma yer
verilmigtir. 5 numarali Olgliinlin 2. zamaninda yer alan yapim dimunition olarak
degerlendirilebilecegi ve 6’11 aralik ile tasarlandig1 saptanmaktadir. Takriben gelen iiglemenin
benzer bigimde ecle alinmasinin uygun oldugu disiiniilmektedir. Eserde toplam 8 Ucleme
bulundugu, melodik hareketin komsu sese veya fgliisiine, inici veya c¢ikici-inici bigimde
gerceklestirildigi  saptanmigtir. 4. zamanda yer alan motife yonelik tek sesli susleme
degerlendirilmesi yapilmistir.
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6 numarali 6l¢ii apojatir ile baslamaktadir. 3. ve 4. zamanda kullanilan motifin dimunition olarak

ele alimmasinin uygun oldugu degerlendirilmis, unison seslerin kullanildig1 saptanmistir.

7 numaral1 6l¢ii 1. ve 3. zamanlar tiglii araliklar ile kurulmus dimunition motiflerinden, 2. ve 4.

zamanlari i¢in son ek iceren trillerden olugsmaktadir.

28 tr
. o I | = — [ ™ i i i
e e
DR P -

9
Co
SR\
—
v
9|
-
—
R

£
YIRS

| 10

|, NN

o0

LR ARS
z
Q
%O_tbu_ﬁ

Gorsel 43. Alemanda Boéliimiinden Kesit ve Miizikal Cekirdegi

Gorsel 43’te eserin 28-31 numarali 6l¢iilerine ve miizikal ¢ekirdek oldugu diisiiniilen kesitine yer
verilmistir. 28 numarali 6l¢iiniin 2. zamaninda son ek igeren trill ile melodik harekete baslandigi
ve bunu takip eden 3. ve 4. zamanlarda yer alan motifin dimunition karakteri sergiledigi
saptanmistir. Benzer yapmnin 29 numarali Olgliniin 3. ve 4. zamanlarinda tekrar edildigi

gorilmektedir.

30 numarali Ol¢liniin 2. ve 4. zamaninda yer alan motifin dimunition karakteri sergiledigi

degerlendirilmektedir.

3.4.2. Current Béliimiine iliskin Bulgular

Gorsel 44. Current Boliimiinden Kesit ve Miizikal Cekirdegi

Gorsel 44°te eserin ilk 5 Olgiisiine ve miizikal ¢ekirdegi oldugu degerlendirilen kesitine yer
verilmistir. 4 numarali 6l¢iide yer alan motiflerin dimunition oldugu degerlendirilmis, unison ve

ikili araliklar ile tasarlandig1 saptanmastir.
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Gorsel 45. Current Boliimiinden Kesit ve Miizikal Cekirdegi

Gorsel 45°te 6-10 numarali olgiilere ve miizikal g¢ekirdek olarak degerlendirilen kesite yer
verilmistir. 6-8 numarali Slgiiler i¢in kullanilmis olan motiflerin dimunition niteliginde oldugu
degerlendirilmistir. 1. zamanlar i¢in inici-yanasik hareket yapildigi, 2. ve 3. zamanlar igin ¢ikici

3’lii hareket edildigi saptanmastir.

9 numarali 6lgiide yer alan motifin dimunition &zelligi gosterdigi, her birim zamanin zayif
vurusunda yer alan notanin kendisini takip edecek olan sesi hazirladig1 saptanmistir. Benzer

yapida tasarimlar ile 6nceki sonatlarda da karsilasildig belirlenmistir.

10 numarali 6l¢iide yer alan ti¢clemelerin dimuniton 6zelligi gosterdigi degerlendirilmistir. Ana
ses lizerinde baslayan hareket i¢in yanasik seslerin kullanildigi, ¢ikici veya inici hareket edildigi

belirlenmistir.
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Gorsel 46. Current Boliimiinden Kesit ve Miizikal Cekirdegi
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Gorsel 46’da eserin 25-32 numarali olgiilerine ve miizikal g¢ekirdek oldugu degerlendirilen
kesitine yer verilmistir. Fark edilecegi iizere ilgili kisimda bestecinin yazisi ile miizikal
cekirdegin biiyliik oranda ayni oldugu degerlendirilmesi yapilmaktadir. Zamboni’'nin currente
bélumleri igin siklikla senkoplu kontrpuantal yapilar kullandigi, benzer yapilar ilk bakista temel
bir melodik fikrin siislemesi veya dimunition yapilmig hali olarak ele alinabilecegini
diistindiirmektedir. Ancak incelikle tasarlanmig bu tiir yapilarin aslinda bestecinin ¢ekirdek fikri
oldugu degerlendirilmektedir. Bu gibi kesitlerde eski ve yeni stilin bir sentezi gorullirken besteci
cogu zaman kromatik melodiler kullanmis, siklikla modiilasyonlara yer vermistir. Dort numarali
sonatin currente boliimiinde bu tiirdeki tasarimlara 12-22 ve 27-51 numarali 6lgiiler arasinda

rastlanmaktadir.

3.4.3. Sarabanda Béliimiine iliskin Bulgular
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Gorsel 47. Sarabanda Boliimiinden Kesit ve Miizikal Cekirdegi

Gorsel 47°de sarabanda boliimiiniin ilk dort dlgiisii ve miizikal ¢ekirdek oldugu degerlendirilen
kesiti yer almaktadir. Ilk iki dl¢iiniin birinci zamaninda son ek igeren trille yer verildigi
gortlmektedir. Bunun disinda kalan motiflerin dimunition olarak ele alinmasinin dogru olacagi
degerlendirilmektedir. Kullanilan araliklarin 3’li ve 6’11 oldugu saptanmaistir. 3 numarali l¢iliniin

3. zamaninda kullanilan 5°1i aralik istisna olarak goriinmektedir.
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Gorsel 48. Sarabanda Boliminden Kesit ve Mizikal Cekirdegi
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Gorsel 48’de eserin 28-32 numarali 6lgiileri ve miizikal ¢ekirdek oldugu diisiiniilen kesitine yer
vermistir. 28 numarali dlciide yer alan motifler dimunition olarak degerlendirilmistir. Ilk araligin
4’li oldugu saptanmistir. 2. ve 3. zamanlarda yer alan motifin kendisinden sonraki sesi
seslendirdigi, yani takip eden sesi hazirlayict bicimde tasarlandigi belirlenmistir. Benzer yapida
tasarlanmig bir bagka dimunition tasariminin 30 numarali dlgiide 16’lik sesler ile tasarlandigi

gorilmektedir.

3.4.4. Minuet Béliimiine Iliskin Bulgular
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Gorsel 49. Minuet Boliimiinden Kesit ve Miizikal Cekirdegi

Gorsel 49°da minuet boliimiiniin ilk 6 olgilisiine ve miizikal ¢ekirdek oldugu degerlendirilen
kesitine yer verilmistir. Trillerin tamaminin iki sesli son ek igerdigi saptanmistir. 8’lik seslerin
kullanildig1 motiflerin dimunition 6zelligi sergiledigi yorumu yapilmis, komsu sesler kullanilarak

tasarlandigi belirlenmistir.
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Gorsel 50. Minuet Bolimiinden Kesit ve Miizikal Cekirdegi

Gorsel 50°de eserin 13-16 numarali olgiilerine ve miizikal g¢ekirdek oldugu degerlendirilen
kesitine yer verilmistir. 8’lik notalarin kullanildigr dimunitionlarin 13 numarali 6lgiiniin 1. ve 2.

zamaninda, 15 numarali 6l¢iiniin 1. ve 2. zamaninda kullanildig: belirlenmistir. Ayn1 zamanda 13
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numaral1 Ol¢iliniin {i¢lincii zamaninda ve 14 numarali 6l¢iliniin ii¢iincii zamaninda tiglemeler ile
tasarlanmig dimunition yapilar1 oldugu saptanmistir. 15 numarali 6l¢iliniin son zamaninda iki sesli

son ek iceren trill oldugu belirlemesi yapilmistir.

3.5. Bes Numaral Sonata iliskin Bulgular

3.5.1. Alemanda Béliimiine iliskin Bulgular
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Gorsel 51. Alemanda Béliimiinden Kesit ve Miizikal Cekirdegi

Gorsel 51’de alemanda boliimiiniin ilk ti¢ 6l¢iisiine ve miizikal ¢ekirdegi oldugu degerlendirilen
kesitine yer verilmistir. 1, 2 ve 3 numarali Slgiilerde 8’lik notalar ile tasarlanmis motiflerin
dimunition karakterinde oldugu degerlendirilmektedir. Dimunitionlarmm 1. Ol¢uniin 3. ve 4.
zamant ile 2. 6l¢iiniin 4. zamani i¢in baglanacagi ana sese bitisik olarak tasarlandigi goriilmiistiir.

3 numarali dlgiideki yap1 ise ana sese bitisik olarak tasarlanmustir.
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Gorsel 52. Alemanda Boliimiinden Kesit ve Miizikal Cekirdegi
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Gorsel 52’de eserin 4-10 numarali dlgiilerine ve miizikal ¢ekirdek oldugu degerlendirilen kesitine
yer verilmistir. 4-9 numarali 6lgiilerde yer alan motiflerin tamaminin birbirini taklit eder 6zellikte
oldugu ve dimunition niteligi gosterdigi saptamasi yapilmistir. 9 numarali dlgiiniin 3. ve 4.
zamanindan itibaren farkli tiirde bir motifin taklit edilmeye baslandig1 saptanmis, bu kisim i¢in de

dimunition karakterli oldugu yoniinde kaniya varilmstir.
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Gorsel 53. Alemanda Boéliimiinden Kesit ve Muzikal Cekirdegi

Gorsel 53’te eserin 11-14 numarali 6lgiilerine ve miizikal ¢ekirdek oldugu kismina yer verilmistir.
Kesitte yer alan 8’lik notalar ile kurulmus tiim figurlerin dimunition niteliginde oldugu yorumu

yapilmaktadir. 13-14 numarali dlgiilerdeki yapinin hazirlayici nitelikte oldugu saptanmustir.
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Gorsel 54. Alemanda Boliimiinden Kesit ve Miizikal Cekirdegi

Gorsel 54°te eserin 33-36 numarali Olgiilerine ve miizikal ¢ekirdek oldugu degerlendirilen
kismina yer verilmistir. 8’lik notalar ile kurulmus figirlerin dimunition ozelligi gosterdigi
yorumu getirilmektedir. Yapinin inici ve ¢ikic1 yanasik hareketleri takip eden 3’lii ve 6’1
atlamalar ile tasarlandig1 saptanmistir. 36 numarali 6l¢iide iki ses igceren son ekli trill tasarimina
yer verilmistir. Ayn1 dlgiiniin son zamaninda yer alan yapinin 2 sesli ki¢ik susleme surikleme

(slide) oldugu diisiintilmektedir.
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3.5.2. Current Béliimiine iliskin Bulgular
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Gorsel 55. Current Boliimiinden Kesit ve Miizikal Cekirdegi

Gorsel 55’te current boluminin 1-15 numarali Olgiilerine ve miizikal ¢ekirdek oldugu

degerlendirilen kesitine yer verilmistir. 10-12 numarali Ol¢ulerde bestecinin senkoplu melodiler

kullandig1 goriilmektedir. Dort numarali sonatin current boliimiiniin aksine bu defa bestecinin

yap1iy1 yanasik seslerin birinin yarim vurus gec¢ baslamasi ile olusturdugu goriilmektedir. Dolayisi

ile mizikal cekirdek her iki melodik hattin ayni anda duyulmasi seklinde belirlenmistir. 5

numarali 6lgiide hazirlayici nitelikte kurulmus dimunition yer aldigir saptanmistir. Diger tiim

yapilarin yanasik sesler ve U¢li ve altili araliklar ile tasarlanmig dimunition bigimleri oldugu

yorumu yapilmaktadir.
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3.5.3. Sarabanda Béliimiine iliskin Bulgular
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Gorsel 56. Sarabanda Boliimiinden Kesit ve Miizikal Cekirdegi

R

o
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Gorsel 56’da sarabanda bolumunin 1-8 numarali dlgiilerine ve melodik ¢ekirdek oldugu

degerlendirilen kesitine yer verilmistir. Noktal1 8’lik — 16’lik motifi ile kurulmus yapilarin tek

sesli siislemeler oldugu degerlendirilmektedir. Bu tiir yapilarda 8’lik notaya trill eklendigi zaman

ortaya c¢ikan silislemenin son ek igeren trill oldugu yorumu getirilmektedir. Son ek bir ya da iki

sesten olusabilmektedir. Bestecinin apojatiirleri bag isareti ile gosterdigi saptanmaktadir. Bu tiir

suslemeler disinda kalan 8’lik notalar ile tasarlanmis motiflerin dimunition karakterinde oldugu

degerlendirilmektedir. Yapilar; ana ses iizerine c¢ikilmis bitisik sesle veya ana sese ulasacak

bi¢cimde kullanilan bitisik ses ile tasarlanmistir.
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3.5.4. Minuet Béliimiine Iliskin Bulgular
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Gorsel 57. Minuet Boliimiinden Kesit ve Miizikal Cekirdegi

Gorsel 57°de minuet boliminin 1-8 numarali Olgiilerine ve melodik ¢ekirdek oldugu
degerlendirilen kesitine yer verilmistir. Apojaturlerin sarabanda boliimiine benzer sekilde bag
isareti ile gosterildigi saptanmaktadir. 3 numarali 6l¢tide yer alan dimunition yapist ve 7 numarali

Olciide yer alan iki sesli son ek iceren trill disinda miizikal ¢ekirdek eserin kendisi ile aynidir.
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Gorsel 58. Minuet Boliimiinden Kesit ve Miizikal Cekirdegi

Gorsel 58’de eserin 9-15 numarali dlgiilerine ve miizikal ¢ekirdek oldugu degerlendirilen kesitine
yer verilmistir. 9, 12, 13 numarali 6l¢iilerde yer alan motiflerin dimunition 6zelligi gosterdigi
degerlendirilmektedir. Yapilarin yanasik seslerin ¢ikici olarak kullanilmasi ile tasarlandigi
belirlenmistir. 15 numarali lgiiniin 2. zamaninda benzer bir yap1 bu defa inici olarak kendine yer

bulmaktadir.
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3.6. Alti Numarah Sonata iliskin Bulgular

3.6.1. Alemanda Béliimiine Iliskin Bulgular
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Gorsel 59. Alemanda Boliimiinden Kesit ve Miizikal Cekirdegi

Gorsel 59’da eserin 1-3 numaralari 6lgiilerine ve miizikal ¢ekirdek oldugu degerlendirilen kesitine
yer verilmistir. 1 ve 2 numaral 6lgiiler i¢in baglangi¢ ile bitis noktasi ayn1 olacak bigcimde ¢ikict
16’lik notalar ile tasarlanmis motiflerin kullanildig1 goriilmektedir. Bu tiirden tasarimlarin slide-
stiriikleme olarak degerlendirilmesinin uygun olacagi degerlendirilmektedir. 1 numarali dl¢iiniin
icin siiriikleme tasarimi dnceki akorun on altilik nota kadar uzanmasi ile baglarken, iki numarali

6lclde apojatird takriben motife yer verilmistir.

Ug numarali 6l¢ii icin melodik hareketin farkli bigimde tasarlandig dikkati cekmektedir. Noktali
ritim ile tasarlanan birinci zamanin ardindan on altilik tasarima yeniden yer verildigi; ancak bu
defa sirasi ile tizleserek degil, iiglii atlama sonrasi pesleserek motifin olusturuldugu dikkati

cekmektedir. Bu motifin dimunition karakteri gosterdigi degerlendirilmektedir.
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Gorsel 60. Alemanda Boéliimiinden Kesit ve Miizikal Cekirdegi
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Gorsel 60’ta eserin 5-8 numarali 6l¢iilerine ve miizikal ¢ekirdek oldugu degerlendirilen kesitine
yer verilmistir. Apojatir ile baslangici yapan 5 ve 7 numarali 6lgiilerin otuz ikilik notalarin gii¢lii
zamanlara diisecek bigimde tasarlandig1 dikkati ¢cekmektedir. Her iki 6l¢ii i¢in de ana seslerin
Olgliniin gliclii zamanlarina denk geldigi degerlendirilmesi yapilirken yer verilmis olan motifin
slide-siirikleme tiirtinden bir kiigiik siisleme olarak ele alinmasmin isabetli olacagi
diistiniilmektedir. Zamboni’nin bu eserinin Kanneci (2003) tarafindan gitar ile yapilan albiim
kaydinda icracinin siislemeleri benzer sekilde ele alarak ilk tekrar i¢in yalnizca miizikal ¢ekirdegi
seslendirdigi, ikinci tekrarda stislemeleri dahil ederek performansi ortaya koydugu belirlenmistir.
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Gorsel 61. Alemanda Boliimiinden Kesit ve Miizikal Cekirdegi

Gorsel 61°de eserin 9-12 numarali dlgiilerine ve miizikal gekirdek oldugu degerlendirilen kesitine
yer verilmistir. Apojatir ile baslayan 9 numarali Glgilinlin {igiincli zamanindan itibaren yer
verilmis olan tiim sekizlik notalar1 igeren tasarimlarin dimunition Kkarakteri sergiledigi
degerlendirilmistir. 11 numarali 6l¢iiniin son zamaninda yer alan son ek igeren trilli takriben 12
numarali olgiide eserin baslangi¢ boliimiine benzer sekilde tasarmig yapida siiriikleme-slide

tasarimlarina yeniden yer verildigi goriilmektedir.

Gorsel 62. Alemanda Boliimiinden Kesit ve Miizikal Cekirdegi
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Gorsel 62°de eserin 27-32 numarali 6lgiilerine yer verilmistir. 27 numarali dlgliniin birinci ve
ticlincti zamanlarinda stiriikleme-slide bi¢iminde tasarimlarin tekrar ettigi gozlenmektedir. 28-30
numarali dlgiiler icin melodik hareketin zayif zamanda baglatilarak sona erdirildigi motiflerin
kullanildig1 goriilmektedir. Sekizlik notalarin dimunition karakteri gosterdigi degerlendirilmistir.
Miizikal c¢ekirdek boliimii ile kiyaslanmasi halinde ¢ekirdek sesin motifin son sesi olarak ele
alindig1 dikkati ¢ekecektir. Dolayisi ile dimunition tasariminin yalnizca isleme sesleri eklenerek
degil, ayn1 zamanda ¢ekirdek fikirde yer alan ana seslerin zamanlarinin da degistirilerek ortaya

konuldugu belirlenmistir.

3.6.2. Giga Béliimiine iliskin Bulgular
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Gorsel 63. Giga Boliimiinden Kesit ve Miizikal Cekirdegi

Gorsel 63’te eserin 1-5 numarali dl¢iilerine ve miizikal ¢ekirdek oldugu degerlendirilen kesitine
yer verilmistir. Giga boliimiiniin tamaminda noktali ritimlerin dimunition yontemi ile ara sesler
kullanilarak islendigi gozlenmekte, her zaman yanasik sesin kullanildigi saptanmasi
yapilmaktadir. Uygulamanin tipik 6rnekleri 3 numarali 6l¢lide bas partide, 4 numarali 6lciide ise

tiz partide gorilebilmektedir.
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Gorsel 64. Giga Boliimiinden Kesit ve Miizikal Cekirdegi

Gorsel 64°te eserin 42-46 numarali dlgiilerine yer verilmistir. Benzer dimunitionlarin kullanildigt
gozlenen kesitte figiirlerin inici, ¢ikici veya inici-¢ikici bigimde tasarlandigt; uygun yerlerde akor

seslerinin de kullanildig1 goriilmektedir.
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3.6.3. Sarabanda Bolumiine iliskin Bulgular
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Gorsel 65. Sarabanda Boliimiinden Kesit ve Miizikal Cekirdegi

Gorsel 65’te eserin 1-7 numarali 6l¢iileri ve miizikal ¢ekirdek oldugu degerlendirilen kesitine yer
verilmistir. Sarabanda boliimii boyunca siklikla gii¢lii olmasi beklenen ikinci zamanlara apojattr
ile disiilerek ¢ozlilme hissinin yaratilmasi, birinci zamanin giliglendirilmis olmasi dikkati

cekmektedir. Bu durum Gorsel 65°te 4 numarali ve 7 numarali 6l¢iilerde gézlenebilmektedir.

Bunun yaninda bestecinin ti¢lii araliklar1 yanasik sesler ve sekizli notalardan olusturulmus
motifler ile dimunition karakterinde figiirler ile isledigi saptamasi yapilmis olup, ilgili durum tim
sarabanda bolumu boyunca gozlenebilmektedir. Gorsel 65°te 1 numarali Olgiliniin  ikinci
zamaninda, 2 numaral1 Ol¢iiniin 2. zamaninda, 3 numarali Olgiiniin 2. zamaninda, 5 numarali

ol¢iiniin ikinci zamaninda bu tiirden figiirler gdzlenmektedir.

7 numaral1 6l¢ii bestecinin climle sonlar i¢in sik¢a kullandigr bir tiir motifi gostermektedir.
Apojatlr ile sonlandirilan ezgi, bitis noktasinin ikili altindan baslayarak gii¢lii zamanina bittigi

sesi almig ve devamindaki dlgiide bir bagka apojatire baglanarak bélmenin sonunu olusturmustur.

3.6.3. Gavotta Béliimiine Iliskin Bulgular
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Gorsel 66. Gavotta Boliimiinden Kesit ve Miizikal Cekirdegi
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Gorsel 66’da eserin 1-7 numarali Olgiilerini ve miizikal ¢ekirdek oldugu diisiiniilen kesitini
gostermektedir. Bestecinin giiglii zaman sonrasi ikili veya {iglii araliklari, inici veya g¢ikici

bicimde kullanarak dimunition karakteri gosteren islemeler kullandig dikkati ¢gekmektedir.

3.7. Yedi Numarah Sonata Iliskin Bulgular

3.7.1. Alemanda Béliimiine iliskin Bulgular
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Gorsel 67. Alemanda Boliimiinden Kesit ve Miizikal Cekirdegi

Gorsel 67°de eserin 1-4 numaral dlgiilerini ve miizikal ¢ekirdek oldugu degerlendirilen kesitini
gostermektedir. Bestecinin sekizlik notalar igeren figiirler kullandigi, bu tiirden yapilarin
dimunition o6zelligi sergiledigi degerlendirilmektedir. Bunun yaninda 2 numarali 6l¢l 3.
zamaninda ve 4 numarali Ol¢li 2. zamaninda kullanilmis olan figiirlerin de benzer bigimde

dimunition dzelligi gosterdigi diisiiniilmektedir.

Gorsel 67’de yer alan noktali ritimler ile tasarlanmis diger figiirlerin tek sesli kiigiik siislemeler ve

son en igeren trilller oldugu yorumu yapilmaktadir.
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Gorsel 68. Alemanda Boliimiinden Kesit ve Miizikal Cekirdegi




Gorsel 68’de eserin 5-8 numarali 6lgtileri ve miizikal ¢ekirdek oldugu degerlendirilen kesitine yer
verilmektedir. Akor seslerinin sekans olusturacak bi¢cimde ana sesler olarak yorumlandigi 5-7
numaralt 6lgiiler igin bitisik seslerin isleyici olarak kullanildigi, bu tiirden figiirlerin dimunition

olarak degerlendirilebilecegi diisiiniilmektedir.
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Gorsel 69. Alemanda Boliimiinden Kesit ve Miizikal Cekirdegi

8 numaral1 dlglide baslayarak Gorsel 69’da goriildiigii lizere 11 numarali 6lgii boyunca devam
eden 16’lik notalar ile tasarlanmais figiirlerin dimunition 6zelligi sergiledigi, inici ve ¢ikict hareket

edebildigi ve her zaman yanasik sesleri kullandig1 belirlemesi yapilmistir.
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Gorsel 70. Alemanda Boéliimiinden Kesit ve Miizikal Cekirdegi

Gorsel 70’te eserin 13-22 numarali Olgiilerine ve miizikal ¢ekirdek oldugu degerlendirilen

kesitine yer verilmistir. 8-11 numarali Olgiiler arasinda kullanilan tasarimlara benzer yapida

figiirlerin kullanildig1 ilk bakista dikkati ¢cekmektedir. 17-20 numarali Slgiiler arasinda sekans

biciminde melodik tasarimlara yer verildigi goriilmektedir. 16’lik notalar iceren figiirler ile

Ortilmiis tim yanasik sesli melodilerin dimunition 6zelligi gosterdigi degerlendirilmektedir.

Bunun yaninda 1-4 numarali 6lciilerinde kullanilmis kimi ritmik tasarimlara 14-15 numarali

olgiilerde bu defa bas partide yer verildigi tespit edilmektedir.
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3.7.2. Sarabanda Béliimiine iliskin Bulgular
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Gorsel 71. Sarabanda Boliimiinden Kesit ve Miizikal Cekirdegi

Gorsel 71°de eserin 8-14 numarali olgiilerine yer verilmistir. 10 numarali dlglide 2 ve 3.
zamanlarda, 14 numarali dl¢lide 2. zamanda kullanilan sekizlik nota degerleri ile tasarlanmig
figurlerin dimunition 6zelligi gosterdigi degerlendirilmektedir. 11 numarali dl¢iiniin 3. zamaninda
ve 14 numarali 6l¢iliniin 3. zamaninda yer verilmis olan noktali ritim ile tasarlanmis olan figiiriin
tek sesli kiigiik stisleme olarak siniflandirilabilecegi degerlendirilmektedir. 12 numarali dlgiide 1.

zamanda yer alan trill i¢in son ek iceren trill oldugu degerlendirilmesi yapilmaktadir.

3.7.3. Giga Béliimiine Iliskin Bulgular
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Gorsel 72. Giga Boliimiinden Kesit ve Miizikal Cekirdegi
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Gorsel 72°de eserin 1-8 numarali dlgiilerine ve miizikal ¢ekirdek oldugu degerlendirilen kesitine
yer verilmistir. Son ek igeren triller ve giga dansinin ritmik yapisina uygun diisecek bicimde
noktali bigimde tasarlanmuis ritimler ile ortilmiis boliim boyunca kullanilan tiim dimunition oldugu
degerlendirilen yapilar 5 numarali ve 7 numaral 6l¢iilerde goriildiigii bicimde ana sesleri yarisi

kadar eksiltmek suretiyle yanasik seslerin eklenmesi ile tasarlanmistir.
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3.8. Sekiz Numaral Sonata Iliskin Bulgular

3.8.1. Arpeggio Béliimiine iliskin Bulgular
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Gorsel 73. Arpeggio Boliminden Kesit

Gorsel 73’te eserin 1-14 numarali Olgiilerine yer verilmistir. Arpeggio bdliimiinde besteci
yalnizca akorlar1 yazmakla yetinmis, ritmik ve melodik yapilari icracinin inisiyatifine birakarak
tam bir Ozgiirliik alan1 saglamistir. Dolayist ile halihazirda elde olan orijinal metnin, eserin

miizikal ¢ekirdegi oldugu kanisina varilmistir.

3.8.2. Alemanda Béliimiine iliskin Bulgular
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Gorsel 74. Alemanda Boliimiinden Kesit ve Miizikal Cekirdegi

Gorsel 74’te eserin 1-4 numarali dlciilerine ve miizikal ¢ekirdek oldugu degerlendirilen kesitine
yer verilmistir. Tekrar eden noktali ritimler ile tasarlanmis figiirlerin kimi zaman trill ile kimi
zaman sade bicimde kurgulandigi goriilmektedir. Bu bi¢imde tasarlanmig tiim figiirlerin son ekli
trill veya tek sesli siisleme olarak degerlendirilebilecegi kanisina varilmistir. Bunun yaninda 2
numarali 6l¢iiniin 3. ve 4. zamanlarinda, 3 numarali 6l¢iiniin 3. ve 4. zamanlarinda sekizlik

ritimler ile kurulmus olan figiirlerin dimunition 6zelligi sergiledigi diisiiniilmektedir.
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Gorsel 75. Alemanda Boéliimiinden Kesit ve Miizikal Cekirdegi

Gorsel 75’te eserin 22-29 numarali Olgiilerine ve miizikal cekirdek oldugu degerlendirilen

kismina yer verilmistir. Tiz ve bas partilerde yanasik sesler ile Oriilmiis figiirlere 22 numarali

Ol¢liniin 3. zamanindan baglayarak 28 numarali 6l¢iiye kadar yer verildigi, tiim bu tasarimlarin

dimunition karakteri sergiledigi degerlendirilmektedir. 28 numarali Ol¢liniin 3. zamaninda

baglayan 16’lik nota degerleri ile tasarlanmig figlir i¢in de benzer bi¢imde dimunition

karakterinde oldugu degerlendirilmesi yapilmaktadir.

3.8.3. Giga Boliimiine Iliskin Bulgular
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Gorsel 76. Giga Boliimiinden Kesit ve Miizikal Cekirdegi

Gorsel 76°da eserin 1-5 numarali olgiilerine ve miizikal cekirdek oldugu degerlendirilen

indirgemesine yer verilmistir. Onceki boliimlere benzer bicimde giga dansinin noktal ritimleri

disinda kalan yapilarin eksiltilmis tasarimlar oldugu degerlendirmesi yapilmaktadir. Bu tirden
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yapilar eserin tamaminda goriilebilmektedir, Gorsel 76’da 3,4 ve 5 numarali Olgiilerin 1.

zamaninda Ornekleri sergilenmektedir.

3.8.4. Sarabanda Béliimiine iliskin Bulgular
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Gorsel 77. Sarabanda Bolimiinden Kesit ve Miizikal Cekirdegi

Gorsel 77°de eserin 15-26 numaral1 6lgiilerine ve miizikal ¢ekirdek olarak degerlendirilen kesitine
yer verilmistir. Dimunition karakterli yapilara 6rnek olarak 15 numarali olgiiniin birinci
zamanindaki sekizlik nota degerleri ile Oriilmiis figiir 6rnek verilebilir. Benzer yapilara 16,21 ve
20 numaral1 6l¢iilerde de rastlandigi goriilmektedir. 22 numarali dlciiden itibaren iiclemeler ile
tasarlanmig figiirlere yer verildigi goriilmekte olup bu yapilarin da tamamiin dimunition
karakteri sergiledigi; inici ve c¢ikici olarak tasarlandigi, daima yanasik seslerin kullanildig

belirlemesi yapilmaktadir.

3.8.5. Minuet Béliimiine Iliskin Bulgular

Gorsel 78. Minuet Boliimiinden Kesit ve Miizikal Cekirdegi

62



Gorsel 78’de eserin 8-14 numarali dlgiilerine ve miizikal ¢ekirdek oldugu degerlendirilen kesitine
yer verilmektedir. Sekizlik figiirlerin tamamimin dimunition oldugu degerlendirilirken boliim
boyunca basgka tiirden bir siislemenin de kullanilmadigi dikkati ¢ekmektedir. Dimunitionlar
nadiren unisonlar da kullanilarak yapilirken ¢ogu zaman 9,11,13 numarali o6lgiilerde
goriilebilecegi sekilde yanasik sesler kullanilarak yapilmistir. Legato gruplamalar1 her zaman
ikiserli yapilirken, aym tele denk gelen sesler s6z konusu oldugu zaman 11 numarali Slgiide

goriildiigli bicimde tigerli sekilde tasarlanmistir.

3.9. Dokuz Numarah Sonata iliskin Bulgular

3.9.1. Preludio Béliimiine iliskin Bulgular
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Gorsel 79. Preludiio Boliimiinden Kesit ve Miizikal Cekirdegi

Gorsel 79°da eserin 1-8 numarali dlgiilerine ve miizikal ¢ekirdek oldugu degerlendirilen kesitine
yer verilmistir. 1 numarali ve 8 numarali 6l¢iilerde yanasik sesler ile kurulmus tiglemeli ritimlerin
dimunition karakterinde oldugu degerlendirilmektedir. 2 numarali dl¢liniin birinci ve ikinci
zamaninda kurulmus olan yapmin {g¢lii  araliklar ile kurulmus dimunition olarak

degerlendirilebilecegi diisiiniilmektedir.
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Gorsel 80. Preludio Boliimiinden Kesit ve Miizikal Cekirdegi

3 numarali 6lgiiden 7 numarali Slgiiye kadar kullanilan sekans igeren melodik yapilarin
tamaminin dimunition karakterinde oldugu degerlendirilmektedir. Eserin tamami benzer sekilde
figlirler ile oriilmiis olup Gorsel 80’de goriilen 18 numarali dlgiide ana seslere 16’lik nota
degerleri i¢eren motifler ile gelindigi saptanmistir. Bu tiirden figiirlerin slide-suriikleme bigminde

sekillendirilmis kiictlik siislemeler oldugu degerlendirilmistir.
3.9.2. Alemanda Béliimiine iliskin Bulgular

Dokuz numarali sonatin alemanda bdliimiiniin Zamboni’nin diger tiim sonatlarindan ayristig
disiiniilmektedir. Melodik, armonik ve form yapisi olarak biiyiik farkliliklar géstermemesine
karsin, noktal1 ritimlerin tiim melodik hat boyunca kullanildig1 dikkati ¢cekmektedir. Bu sekilde
melodinin noktali ritimler ile tasarlanmasi uygulamasi ise bir yoniiyle Fransa’da uygulanan ancak
yaziya dokiilmeyen inegalite uygulamasini animsatmaktadir. Zamboni’nin benzer melodileri

notasyonda gosterecek sekilde noktali ritimler ile kagida doktiigii degerlendirmesi yapilmaktadir.
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Gorsel 81. Alemanda Boliimiinden Kesit ve Miizikal Cekirdegi

Gorsel 81°de eserin 1-3 numarali Slgiilerine yer verilmistir. Iki ve ii¢ numarali &lgiilerin birinci
zamaninda yer alan apojatirler disarda tutuldugunda ezginin tiim boliim boyunca noktali bigimde
tasarlandigr goriilmekte, bu hali ile ritmik tasarim Fransizlarin inegalite uygulamasini

cagristirmaktadir.
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Gorsel 82. Alemanda Boéliimiinden Kesit ve Miizikal Cekirdegi

Gorsel 82°de eserin 4-6 numarali dlgiilerine ve miizikal ¢ekirdek oldugu degerlendirilen kesitine
yer verilmistir. Melodik ¢izgilerde noktali tasarimin bozuldugu 4 numarali Sl¢giiniin 3. ve 4.
zamanlari ile 6 numarali 6l¢iiniin 3. ve 4. zamanlarinda yer alan figiirlerin dimunition oldugu

degerlendirilmektedir. Tasarim yanasik sesler ile ve inici bigimde yapilmistir.
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Gorsel 83. Alemanda Boliimiinden Kesit ve Miizikal Cekirdegi
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Gorsel 83’te eserin 10-13 numarali 6l¢iilerine ve miizikal ¢ekirdegine yer verilmistir. 11 numarali
olgiide 4 ve 5 numaral 6lciidekilere benzer bir figiiriin kullanildig1 goriilmektedir. Bu defa farklh

olacak bigimde tasarim sadece inici degil, inici-¢ikici olacak bicimde sergilenmektedir.

Alemanda bdoliimiiniin ezgide sergiledigi ritmik yapi sebebiyle Fransiz etkisinde bestelendigi,
bunun sonucu olarak dimunition ve dogaglama uygulamasinin aksine kiiciik siislemelerin

eklenmesi i¢in daha uygun bir yapida oldugu saptamasi yapilmaktadir.

3.9.3. Giga Béliimiine iliskin Bulgular
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Gorsel 84. Giga Bolimiinden Kesit ve Miizikal Cekirdegi
65



Gorsel 84°te eserin 1-5 numarali dlgiileri ve melodik ¢ekirdegi oldugu diisiiniilen kesitine yer
verilmistir. Onceki giga boliimlerine benzer sekilde noktal: ritimlerin disinda yer alan tasarimlarin
dimunition o6zelligi gosterdigi degerlendirmesi yapilmaktadir. 2 numarali l¢iiniin birinci zamani

ile 4 numaral1 6l¢iiniin tamaminda bu tiirden yapilmis uygulamalara rastlanmaktadir.

3.9.4. Sarabanda Béliimiine iliskin Bulgular
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Gorsel 85. Sarabanda Boliimiinden Kesit ve Miizikal Cekirdegi

Gorsel 85’te eserin 1-6 numarali dl¢iilerine ve miizikal ¢ekirdek oldugu degerlendirilen kesitine
yer verilmistir. Yanasik sesler ile tasarlanmis bazi dimunition o6zelligi sergiledigi diisiiniilen
figiirlere 1 numarali l¢giiniin 1. zamaninda, 3 numarali 6l¢iiniin 3. zamaninda, 5 numarali 6l¢iiniin
1. zamaninda ve 6 numarali Ol¢iinlin 1. zamaninda rastlanmaktadir. Bunlarin disinda kalan

stisleme yapilarinin apojatir ve son ek iceren trill olarak kurgulandigi goriilmektedir.
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Gorsel 86. Sarabanda Boliimiinden Kesit ve Miizikal Cekirdegi
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Gorsel 86’da eserin 15-19 numarali olgiilerine ve miizikal g¢ekirdek oldugu degerlendirilen
kesitine yer verilmistir. 15 numarali 6l¢ii ve 16 numarali Gl¢iiniin birinci zamaninda kullanilan
figiirlerin tamamimin dimunition 6zelligi sergiledigi degerlendirilmesi yapilmakta, ayni zamanda

bestecinin kromatizm ile 6ruli karakteristik melodi kurgusunu iyi bicimde 6rneklemektedir. 17 ve
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18 numarali dlgiilerde benzer tasarimlarin kullanilmaya devam ettigi goriiliirken eser son ek

igeren trill ile son bulmaktadir.

3.9.5. Gavotta Béliimiine Iliskin Bulgular
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Gorsel 87. Gavotta Boliimiinden Kesit ve Miizikal Cekirdegi

Gorsel 87°de eserin 1-6 numarali dlgiilerine ve miizikal ¢ekirdek oldugu degerlendirilen kesitine
yer verilmektedir. Melodik hareketin bas partide oldugu gozlenmekteyken Onceki gavotta
bolumleri ile uyumlu olacak bi¢imde melodik ¢ekirdekteki indirgeme islemi birinci zamanlarda
uygulanmistir. Sonug olarak birinci zamanlar igin kullanilmis yanasik seslerin dimunition

karakteri ile tasarlandig1 saptamasi yapilmistir.
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Gorsel 88. Gavotta Boliimiinden Kesit ve Miizikal Cekirdegi

Gorsel 88’de eserin 10-16 numarali Olgiilerine ve miizikal c¢ekirdek oldugu degerlendirilen
kesitine yer verilmistir. Miizikal ¢ekirdege indirgeme siireci dans ritmi ile uyumlu bigimde
tasarlandig1 g6z Oniine alindig1 zaman 12, 14 ve 16 numarali dlgiiler i¢in bestecinin dimunition
degil, tam tersi artirma yoluna gittigi sonucuna ulasilmaktadir. Bunun disinda kalan durumlar icin
birinci zamanlarda yanasik tasarimlarin devam ettigi goriilmiis, bu tiirden tasarimlarin dimunition

olarak degerlendirilebilecegi saptamasi1 yapilmistir.
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3.10. On Numarah Sonata Iliskin Bulgular

3.10.1. Alemanda Béliimiine iliskin Bulgular
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Gorsel 89. Alemanda Bolimiinden Kesit ve Miizikal Cekirdegi
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Gorsel 89’da eserin 9-11 numarali Olgiilerine ve miizikal ¢ekirdek oldugu degerlendirilen

bdlmesine yer verilmistir. 9 numaral 6l¢iide 16’lik nota degerleri ile kurulan yapilarin dimunition

karakteri sergiledigi degerlendirilmektedir. Bununla birlikte 11 numarali 6l¢iide yer verilmis

iicleme igeren figilirlerin kaydirma-slide olarak ele alinabilecek agik yazilmis kiigiik siislemeler

oldugu diisiiniilmektedir.

Gorsel 90. Alemanda Boliimiinden Kesit ve Miizikal Cekirdegi

—
N e J #’—\ ?ﬁ 3
1 | I - - | - e ——
=== %W“Tl BEssESE
F- 3 N—~f® Sva
8va 8va 3
ac #ﬁ ; :I ; ! - » | K , ,
L= = g
I3 T -
Fr ]9 Sva Ld Sva

Gorsel 90°da eserin 21-23 numarali Olgiilerine ve miizikal c¢ekirdek oldugu degerlendirilen

kesitine yer verilmektedir. 11 numarali 6l¢tiidekine benzer bigimde kaydirma-slide tasarimlariin

farkli baglamlarda kullanilmas1 dikkati ¢ekmektedir.
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Gorsel 91. Alemanda Boéliimiinden Kesit ve Miizikal Cekirdegi

Gorsel 91°de eserin 24-31 numarali Olgiilerine ve miizikal c¢ekirdek oldugu degerlendirilen
kesitine yer verilmistir. Ana seslerin komsu sesler ile islenerek melodilerin olusturuldugu, bu
tiirden yapilarin tamaminin dimunition 6zelligi gosterdigi, basta birbirini tekrar edecek bigimde
kullanilan ritmik yapilarin 31 numarali 6l¢liden itibaren daha da kiiclik nota degerleri kullanilarak

tasarlandig dikkati gekmektedir.
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3.10.2. Current Béliimiine Iliskin Bulgular
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Gorsel 92. Currente Boliimiinden Kesit ve Miizikal Cekirdegi

Gorsel 92°de eserin 1-15 numarali lgiilerine ve miizikal gekirdek oldugu degerlendirilen kesitine

yer verilmistir. Bestecinin boliim boyunca melodileri senkop olusturacak bicimde tasarladigi

dikkati ¢ekmektedir. Miizikal ¢ekirdegin saptanmasi esnasinda ana sesler belirlenerek birim

zamanlara yerlestirilmistir. Sonug olarak; senkoplu melodik hareketlerin dimunition karakteri

sergiledigi, 3’14, 6’11 ve 2’li araliklar kullanilarak tasarlandig1 ve 8’lik nota degeri kullanildig

saptanmigtir. Bunun disinda 5 numarali 6lglideki gibi bazi ciimle yapilarinin sonun apojattire yer

verilirken, 15 numarali 6l¢iide goriilecegi lizere kimi yerlerde senkoplu melodi terkedilmistir.
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3.10.3. Sarabanda Béliimiine iliskin Bulgular
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Gorsel 93. Sarabanda Bolimiinden Kesit ve Miizikal Cekirdegi

Gorsel 93’te eserin 1-6 numarali 6lgiilerine ve melodik c¢ekirdek oldugu varsayilan kesite yer
verilmistir. Eserin birgok yerinde yanasik sesler ile bicimlendirilmis 8’lik nota degerleri iceren
dimunition karakterli figiirlere yer verilmistir. Ornekleri Gorsel 93’te 1 numarali dlgiiniin 2.
zamaninda, 5 numarali Olgiinlin 2. zamaninda ve 6 numarali Ol¢liniin 2. zamaninda

gorulebilmektedir.

Bununla birlikte 2 numarali 6lgiiniin birinci zamaninda sergilenen bi¢imde apojatir tasarimlarina
cesitli noktalarda rastlandigi saptanmistir. 3 numarali 6l¢iide yer alan noktali ritimlerin ise tek
sesli stislemeler oldugu belirlenirken, siisleme notasinin her zaman kendisini takip edecek sese

yanasik olacak bigimde tercih edildigi belirlemesi yapilmistir.
3.10.4. Burre Béliimiine iliskin Bulgular

On numarali i¢in Burre boliimiiniin kanonik bigimde tasarlandigi, dolayisi ile halihazirda miizikal
cekirdegi yansitacak bicimde bestelendigi belirlemesi yapilmakta olup analize ihtiyag

duyulmamustir.
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3.11. On Bir Numarah Sonata iliskin Bulgular

3.11.1. Grave Béliimiine Iliskin Bulgular
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Gorsel 94. Grave Boliimiinden Kesit ve Miizikal Cekirdegi

Gorsel 94°te eserin 1-4 numarali 6lgiilerine ve miizikal gekirdek olarak degerlendirilen kesitine
yer verilmistir. Trill iceren figlirlerin tamaminin son ek igeren trill olarak yer aldigi dikkati
cekmektedir. 4 numarali 6l¢iiniin 1,3 ve 4. zamanlarinda yer alan noktali ritimler ile tasarlanmis
figiirlerin tek ses iceren silislemeler oldugu, takip eden ses ile ayni sesi igerecek bigimde
kullanildig1 goriilmektedir. Gorsel 94°te yer alan dimunition karakteri gosteren tek tasarimin 1
numarali dl¢iiniin 3. zamaninda yer alan 8’lik — 16’lik nota degerleri ile kurulmus olan figiir

oldugu belirlemesi yapilmistir.
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Gorsel 95. Grave Boliimiinden Kesit ve Miizikal Cekirdegi

Gorsel 95°te eserin 18-20 numarali Olgiilerine ve miizikal ¢ekirdek oldugu degerlendirilen
kesitine yer verilmistir. 18 numarali 6l¢iiniin 1. ve 2. zamaninda yer alan tasarimlarin dimunition

karakteri sergiledigi yorumu yapilmakta olup ti¢lii araliklarin kullanildig: gortilmektedir.
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20 numarali 6l¢t i¢in biri 8’lik-16’lik, digeri 16’lik nota degerleri ile tasarlanmig iki farkli ritmik
kalibin kullanildig1 dikkat ¢ekmektedir. Her iki tasarimin da dimunition o6zelligi gosterdigi

degerlendirmesi yapilmaktadir.

Dimunition karakteri gosteren siislemelerin disinda kalmak iizere tek sesli siislemelere yer
verildigi, bu defa 18 numarali 6l¢iiniin 3. ve 4. zamani i¢in yanasik seslerin de kullanildig

saptamasi1 yapilmaktadir.

3.11.2. Current Béliimiine Iliskin Bulgular

b‘ —_—

rAH . | N _J\H | N — ;E M —
;H‘D ‘k‘f_’J dﬂ _d#. o \Ir\’__

7 F 7 I

Sva ir Sva
nﬂo . J |. -J ! f | l | \\ f
6 1 S = —
0] '

||
s V|
|
|
—
||
9|
y 9 Y

Exd
I
|

9
||

8va Sva

Gorsel 96. Current Boliimiinden Kesit ve Miizikal Cekirdegi

Gorsel 96°da eserin 1-9 numarali 6lgiilerine ve miizikal ¢ekirdek olarak degerlendirilen kesitine
yer verilmistir. Temelde 8’lik sesler ile dimunition uygulamasi yapildigi 1, 2, 4 numarah
Olciilerde belirlenmekte olup, 5 numarali dlgiiden itibaren 16’lik nota degerleri ile tasarlanmis
figurlerin de dimunition karakteri sergileyen yapilar igerisinde kullanilmistir. 5, 6 ve 7 numarali

oOlcllerde melodik ¢izgi senkop olusturacak bigimde belirlenmistir.
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3.11.3. Sarabanda Béliimiine iliskin Bulgular

Gorsel 97. Sarabanda Boliimiinden Kesit ve Miizikal Cekirdegi
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Gorsel 97°de eserin 1-5 numarali 6l¢iilerine ve miizikal ¢ekirdek olarak degerlendirilen kesitine

yer verilmigtir. Dimunition karakteri gosterdigi degerlendirilen melodik c¢izgilere 1 numaral

Ol¢iiniin 2. ve 3. zamanlarinda, 2 nuimarali 6l¢iliniin 1 ve 2. zamanlarinda, 3 numarali 6l¢iiniin 2.

ve 3. zamanlarinda rastlanmaktadir. 4 ve 5 numarali dl¢iilerde yer alan 16’lik nota degerleri ile

tasarlanmig figiirlerin yanasik bigimde kullanildiklar1 ses itibari ile iki sesli kii¢iik siislemeler

olarak degerlendirilmesinin uygun olacag: kanisina varilmaistir.
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Gorsel 98. Sarabanda Boliimiinden Kesit ve Miizikal Cekirdegi
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Gorsel 98°de eserin 6-14 numarali 6l¢iilerine ve miizikal ¢ekirdek olarak degerlendirilen kesitine
yer verilmistir. 7, 8 ve 9 numaral Olgtilerde yer alan 8’lik nota degerleri ile tasarlanmis melodik
¢izginin dimunition karakteri sergiledigi disiiniilmektedir. Benzer karakter tasiyan bir bagka
melodik hattin 12 numarali dl¢lide tekrarladigi, 13 numarali 6lgiide kontrpuantal bir hal aldig
dikkati cekmektedir. Kontrpuantal yapmin katlanmis ti¢lii araliklar kullanilarak tasarlandig

gorilmektedir.

3.11.4. Minuet Béliimiine Iliskin Bulgular
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Gorsel 99. Minuet Boliimiinden Kesit ve Miizikal Cekirdegi

Gorsel 99’da eserin 1-5 numarali 6l¢iilerine ve miizikal ¢ekirdek olarak degerlendirilen kesitine
yer verilmistir. Birinci 6l¢iinlin 8’lik nota degerleri kullanilarak yapilmis bir tiir arpej tasarimi
oldugu dikkati ¢cekmektedir. 2 ve 3 numarali dl¢iilerde baslayan melodik ¢izginin yanagik bigimde
4 numaral1 6l¢iiye kadar devam ettigi goriilmekteyken karakterinin dimunition 6zelligi sergiledigi

degerlendirilmektedir.

4 numarali dlgiide partiler arasinda geciskenlik s6z konusudur. Birinci zamanin ikinci 8’lik
kisminda yer alan si-do#-re seslerinin dimunition karakteri sergiledigi diistiniilirken, ikinci
zamanda yer alan seslerin tek sesli siisleme olarak degerlendirilmesinin dogru olacagi kanisina

varilmastir.

5 numarali dlciide tiz partide yapilmis tasarimlarin eserin devaminda biitiine yayildig1 ve yanasik
sesler veya 3’lii araliklar kullanilarak yapilmis dimunition karakterli figiirler kullanildig:

belirlenmistir.
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3.12. Ceccona Béliimiine Iliskin Bulgular
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Gorsel 100. Ceccona Boliimiinden Kesit ve Miizikal Cekirdegi

Eserin tlri sebebiyle muzikal cekirdek fikrin ilk tekrar eden kesitte (Gorsel 100) verildigi

degerlendirilmektedir.
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Gorsel 101. Ceccona Boluminden Kesit

Gorsel 101 eserin birinci varyasyonu igeren bolmesinden olugsmaktadir. Dimunition karakterli
ezgilerin 6 numarali 6l¢li 3. zamaninda tiz partide ve 7 numarali 6l¢ii i¢in 1. zamanin bas
partisinde yer aldig1 tespiti yapilmaktadir. Bunun yaninda varyasyonun miizikal ¢ekirdekte yer
alan akorlarin seslerinin ¢esitli arpejler olusturacak bigcimde tasarlanmasi ile olusturuldugu

belirlenmektedir.
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Gorsel 102. Ceccona Boluminden Kesit

Gorsel 102 eserin ikinci varyasyonunu igeren bolmesinden olusmaktadir. Tiz partideki
melodilerin  senkop olusturacak bi¢imde tasarlanmasi ile varyasyonun sekillendigi
belirlenmektedir. Dimunition karakteri tasidigi diisiiniilen tiz parti, yanasik isleme seslerini ve

akorun cesitli seslerine yer vermektedir.
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Gorsel 103. Ceccona Bolimiinden Kesit
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Gorsel 103 eserin tiglincii varyasyonunu igeren bélmesinden olugsmaktadir. Dimunition karakteri
tagidigr distliniilen ezgiler 17 numarali Olgiide kisa-kisa-uzun motifler olusturacak bigimde
tasarlanirken 18-20 numarali Slgiiler i¢in uzun-kisa-kisa yapida motifler olusturacak bicimde

tasarlanmistir. Ezgiler kimi yerlerde tiz, kimi yerlerde bas partide kullanilmaktadir.
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Gorsel 104. Ceccona Boluminden Kesit

Gorsel 104 eserin dordiincii varyasyonunu iceren bdlmesinden olusmaktadir. Inici-¢ikici bicimde
tasarlanmig yapilara her 6l¢ii i¢in 2. zamanda yer verildigi dikkat ¢ekmektedir. Bu motiflerin

grupettoya olan benzerlikleri sebebiyle kiiciik siislemeler olarak ele alinmalar1 gerektigi

diistiniilmektedir.
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Gorsel 105. Ceccona Boliimiinden Kesit ve Miizikal Cekirdegi

Gorsel 105 eserin besinci varyasyonunu igeren bélmesinden olusmaktadir. Birinci Olclide yer
verilmis yapilarin tek sesli slisleme olarak degerlendirilebilecegi diisiiniilmektedir. 30 numarali
olgiide yer alan sekizlik yapilar arpejleme 6zelligi gosterirken, 29 ve 31 numarali 6l¢iide yer alan
yapilarin dimunition karakteri tasidigi goriilmekte, yanasik sesler ve ti¢lii araliklar ile kuruldugu

saptanmaktadir. 29 numaral 6l¢iide yer alan trill son ek igeren trill olarak kabul edilmektedir.
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Gorsel 106. Ceccona Boliimiinden Kesit ve Miizikal Cekirdegi

Gorsel 106 eserin altinci varyasyonunu igeren bdlmesinden olusmaktadir. Cesitlemenin bas

seslerin arpej olusturacak bi¢imde tasarlanmasi ile olusturuldugu belirlenmektedir.
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Gorsel 107. Ceccona Boliimiinden Kesit ve Miizikal Cekirdegi

Gorsel 107 eserin yedinci varyasyonunu igeren bolmesinden olusmaktadir. Cesitleme ezginin bas

partide yanasik sesler ile dimunition karakteri gosterecek bigimde tasarlanmasiyla olusturulmistir.
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Gorsel 108. Ceccona Bolimunden Kesit ve Mlzikal Cekirdegi

Gorsel 108 eserin sekizinci varyasyonunu igeren bélmesinden olusmaktadir. 32°lik nota degerleri
ile olusturulmus yapilarin siiriikleme-slide karakteri gosteren kugluk sislemeler olarak ele
alinmasmin yerinde olacagi degerlendirilmektedir. Siislemeler tiz ve bas partilerde yer

almaktadir.
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Gorsel 109. Ceccona Boliimiinden Kesit ve Miizikal Cekirdegi

Gorsel 109 eserin dokuzuncu varyasyonunu igeren bdlmesinden olugsmaktadir. Daha 6nceden
defalarca kullanilmis olan kisa-uzun tirde dimunition karakterli ritimlerin bu defa iiglii araliklarla

beraber tasarlandig1 belirlenmistir.
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Gorsel 110. Ceccona Boliimiinden Kesit ve Miizikal Cekirdegi

Gorsel 110 eserin onuncu varyasyonunu igeren bolmesinden olusmaktadir. Bolmenin tiz
partisinin dimunition o6zelligi sergiledigi degerlendirilmesi yapilmaktadir. Yanasik sesler ve

unisonlara yer verilmistir.
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Gorsel 111. Ceccona Boliimiinden Kesit ve Miizikal Cekirdegi

Gorsel 111 eserin on birinci varyasyonunu igeren bolmesinden olugsmaktadir. Kisa-uzun tlrde
tasarlanmis motiflerin dimunition o6zelligi gosterdigi disiiniilmektedir. 62 ve 63 numarali
Olciilerde yalnizca tiz partide kullanilmis olan bu tiirden motiflere 64 numarali 6l¢iide katlanmig

ticlii araliklar olusturacak bigimde bas ve tiz partide birlikte yer verildigi goriilmektedir.

Eserin on ikinci ve on iiglincii varyasyonlarn iiclemeler ile kurulmus final varyasyonlarina
hazirlayacak bi¢imde tasarlanmig ve kimi yerlerde altere sesler kullanmistir. On dort, on bes ve
on alti numarali varyasyonlar eserde Onceden yer verilmis tasarimlara benzer bicimde, ancak

iiclemeler kullanilarak tasarlanmustir.
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Gorsel 112. Ceccona Boliimiinden Kesit ve Miizikal Cekirdegi

Gorsel 112 eserin son varyasyonunu igermektedir. Tempo degisikligi ifadesi yazil ile
belirtilmektedir. Birinci varyasyonda yer alan temaya, tiz partide yanasik sesler ile kurulmus

melodinin eklenmesi ile tiretildigi belirlenmistir.
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BOLUM 4: GIOVANNI ZAMBONI ROMANO’NUN
KULLANDIGI SUSLEMELER VE EZGi TASARIMLARI

Yapilan analiz sonucunda Giovanni Zamboni Romano’nun eserlerinde gesitli kiiciik siislemelere
ve dimunition tasarimlarina yer verdigi belirlenmistir. Bu figiirler “kiiciik siislemeler” ve
“dimunition karakterli ezgi tasarimlar1” olmak tizere iki ana baslik altinda gruplanmak suretiyle

tanimlanacaktir.

4.1. Kuguk Suslemeler

4.1.1. Trill

Besteci trill stslemesini v isareti ile gdstermistir. Trill siislemesinin ¢esitli baglamlarda siklikla
kullanildig1 saptanmustir. Isaret ile gosterilmis olan trill icin yorumcunun serbest birakildig
degerlendirilmektedir. Neumann’in tanimlamis oldugu “Main note trill”, “Appoggiatura Trill”,
“Supported Main-Note Trill”, “Supported Appoggiatura Trill”, “Grace-Note Trill”, “Anticipated
Trill” ve “Straddling Trill” turlerindeki trill tasarimlarimin (1983, s. 242) timinin baglama
uygunlugu c¢ergevesinde icraci tarafindan degerlendirilmek suretiyle tercih edilebilecegi
diistintilmektedir. Trillere siklikla son ek dahil edildigi belirlenmistir. Dahil edilen son ekler

daima agik bicimde yazilmistir.

4.1.2. Miolement

Bestecinin vibrato yapilmasi istenen sesleri E isareti ile gostermistir. Cogunlukla dimunition

karakterli uzun melodik hareketlerin kalig sergiledigi noktalarda kullanildig belirlenmistir.
4.1.3. Surukleme

Iki veya daha fazla sesten olustan, yiiklendigi islev itibariyla ana sese melodik hareketin
tasinmasini amaglayan, bu amag ¢ercevesinde melodik hareketteki diger nota degerlerinden daha
kiigiik motifler olusturacak bi¢cimde tasarlanmis olan yapilar “siiriikleme” olarak tanimlanmistir.
Bestecinin siiriikleme tasarimlari en az iki, en fazla ii¢ sesli olarak kurdugu belirlenmistir. En az
otuz ikilik nota degerleri ile, en fazla altmisdortliik nota degerleri ile siiriikleme tasarimlarinin
olusturuldugu belirlenmistir. Kimi yerlerde {icleme ile kurulmus siiriikleme yapilar1 mevcuttur.
Stiriiklemeler tiz veya bas partilerde yer almaktadir. Siirliklemeyi igeren sesler miizikal ¢ekirdegi
olusturan ana sese yonelme islevi yliklenmeleri sebebiyle daima tek yonlii (yalnizca inici veya

yalnizca ¢ikici) hareket etmektedirler.
4.1.4. Grupetto
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Mizikal c¢ekirdek sesi temel alarak inici-g¢ikici tiirde isleyen kiimeler grupetto olarak

tanimlanmistir. Bestecinin grupettolar1 agik bi¢imde yazdigi belirlenmistir.
4.1.5. Tek Sesli Stusleme

Mizikal cekirdek sesten daha kiigiik bir nota degeri kullanilarak yanasik bigimde tasarlanmig
carpma karakterli yapilar tek sesli siisleme olarak adlandirilmigtir. Bestecinin bu tiirden

siislemeleri serbest bigimde kullandig1 ve agik bi¢imde notaya aldig1 belirlenmistir.
4.1.6. Doniis

Yalnizca bir numarali sonatin currente boliimiiniin basinda goriilen bu siisleme bir tiir grupetto

olup inici-gikict bigimde ana sesin islenmesiyle olusturulmustur.
4.2. Dimunition Karakterli Ezgi Tasarimlari

Bestecinin kullandigi dimunition karakterli ezgi tasarimlari; kullanilan nota degerleri, ezginin
islenme yonii, melodik yapimin karakteri ve senkop kullanimi bakimindan farkliliklar

icermektedir.
4.2.1. Melodik Yap1 Ozelligi Yonunden

4.2.1.1. Arpejlemeler
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Gorsel 113. Arpejleme, 11 Numarali Sonatin Minuet Boliimii

Besteci eserlerinin kimi noktalarinda muzikal cekirdegi olusturan akor seslerini pesi sira
seslendirmistir. Bu tiirden yapilmis tasarimlarin ezgisel nitelikte olmadigi goriiliirtken daima

sekizlik nota degerleri ile tiiretildigi belirlenmistir.

Sekiz numarali sonatin birinci bolimii “Arpeggio” olarak isimlendirilmis, yalnizca miizikal

cekirdegi olusturan akorlara yer verilmistir. Bu boliimiin bestecinin diger sonatlarinda acik
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bi¢imde notaya almis oldugu arpejlemeler gz oOniine alindiginda; sekizlik nota degerleri ile

kurulmus arpejlemeler ile icra edilmesi gerektigi degerlendirilmektedir.

4.2.1.2. Tematik Dimunitionlar

T

Gorsel 114. Tematik Dimunition, U¢ Numarali Sonatin Sarabanda Béliimii

Besteci kimi eserlerinde ekstilme-dimunition karakterli ezgileri tematik bigimler olusturacak
sekilde tasarlamistir. Bu tiirden melodik yapilar dimunition karakteri géstermelerine karsin eserin
temel karakterini belirleyen yapitaslarini olusturmalar1 bakimindan 6nemlidir. On numarali
sonatin currente boliimiindeki senkoplu melodik tasarimlar ve ii¢ numarali notasin sarabanda
béliminde bas partide yer alan melodik yapilarin bestecinin kullandigi tematik dimunitionlar
oldugu diisiiniilmektedir. Bu tirden dimunitionlarin degistirilmesinin eserin ¢ekirdek miizikal

fikrine zarar verecegi degerlendirilmektedir.

4.2.1.3. Kosu Bic¢imli Dimunitionlar
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Gorsel 115. Kosu Bigimli Dimunition, Sekiz Numarali Sonatin Minuet Boliimii

Kosu bi¢imli dimunitionlar arpejlemelerden farkli olarak daha ¢ok yanasik seslerle kurulmaktadir
ve onaltilik nota degerlerini de igerebilmektedir. Tematik dimunitionlardan farkli olarak belirgin

bir miizikal fikirden daha ¢ok miizikal ¢ekirdegin ana seslerini baglama iglevi gdstermektedir.
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4.2.1.4. Hazirlayic1 Karakterli Dimunitionlar

Gorsel 116.Hazirlayici Karakterli Dimunition, On Numarali Sonatin Alemanda Boliimii

Bu tirden dimunitionlar miizikal ¢ekirdegi olustan sesin yanasik sesler ile inici veya ¢ikici
hareket etmesi sonucu kendisini takip eden sesi hazirlamasi ve siispansiyon olusturmasi sonucu

ortaya ¢ikmaktadir. Dogasi geregi ¢cogu zaman sekans olusturdugu goriilmektedir.
4.2.2. Nota Degeri Yoniinden

Bestecinin dimunition karakterli ezgi tasarimlarinin kullanilan nota degeri ile yakindan iligkisi
oldugu saptanmistir. Giga danslarinda noktali ritimlerin arasmmin daima sekizlik nota degeri
kullanilarak islendigi saptanmistir. Arpejleme tasarimlarinin benzer bi¢imde sekizlik nota
degerleri kullanilarak kuruldugu goriilmektedir. Bu tiirden yapilarin aksine kosu bic¢imli
dimunitionlar s6z konusu oldugunda daha ¢ok onaltilik nota degerleri ile kurulmus dimunitionlar
ila sekizlik ve onaltilik nota degerleri ile kurulmus dimunitionlara yer verilmistir. Kullanilan nota

degeri yoniinden dimunitionlar tice ayrilmaktadir.
4.2.2.1 Sekizlik Nota Degeriyle Kurulmus Dimunitionlar

Bestecinin miizikal ¢ekirdegi olusturacak sesleri sekizlik notalar olusturacak bigimde kiigiiltmesi
ile olusturulmus dimunitionlardir. Arpejlemelerde melodik c¢ekirdegi olusturan akoru
seslendirmek icin bu tirden dimunitionlerin kullanildig1 goriilmektedir. Giga gibi hizli danslarda
melodik ¢ekirdegin daima sekizlik nota degerleri ile islendigi goriilmektedir. Sekizlik nota

degeriyle kurulmus dimunitionlarin tigleme olusturacak bicimde de tasarlandig1 belirlenmistir.
4.2.2.2. Onaltilik Nota Degeriyle Kurulmus Dimunitionlar

Bestecinin miizikal ¢ekirdegi olusturacak sesleri onaltilik notalar olusturacak bigimde kiigliltmesi
ile olugturulmus dimunitionlardir. Bu tiirden dimunitionlarin ¢ogunlukla kosu bi¢imli dimunition
tirtinde kullanildig1 goriilmektedir. Giga gibi yiksek tempolu veya gavotta gibi nispeten ylksek

tempolu danslar i¢in ¢ogu yerde onaltilik nota degeriyle kurulmus olan dimunitionlarin tercih
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edilmedigi saptanmistir. Bu tiirden dimunitionlarin iigleme olusturacak bi¢imde de tasarlandig:

belirlenmistir.
4.2.2.3. Sekizlik ve Onaltilik Nota Degeriyle Kurulmus Dimunitionlar

Bestecinin miizikal ¢ekirdegi olusturacak sesleri sekizlik ve onaltilik notalar olusturacak bigimde
kiigtiltmesi ile olusturulmus dimunitionlardir. Onaltilik nota degeriyle kurulmus dimunitionlara

benzer bi¢imde en ¢ok kosu bi¢gimli dimunitionlar olarak tasarlanirlar.
4.2.3. Hareket Yonii Bakimindan

Melodik hareket yonii bakimindan dimunitionlar {ige ayrilmistir.
4.2.3.1. Cikic1 Hareket Eden Dimunitionlar

Bu tiirden dimunitionlar yalmzca ¢ikic1 hareket etmektedir. Unison, ikili, ti¢li, altili ve sekizli

araliklar kullanilarak tasarlanmaktadir.
4.2.3.2. inici Hareket Eden Dimunitionlar

Bu tlirden dimunitionlar yalnizca inici hareket etmektedir. Unison, ikili, t¢lii, altili ve sekizli

araliklar kullanilarak tasarlanmaktadir.
4.2.3.3. Cikic1 ve inici Hareket Eden Dimunitionlar

Bu tiirden dimunitionlar hem ¢ikict hem de inici hareket etmektedir. Unison, ikili, tiglii, altil1 ve

sekizli araliklar kullanilarak tasarlanmaktadir.

4.2.4. Guclu-Zayif Zaman Yonunden

Olgiiniin giiclii veya zayif zamaninda yer almas1 yoniinden dimunitionlar ikiye ayrilmistir.
4.2.4.1 Senkop Icermeyen Dimunitionlar

Bu turden dimunitionlar senkop icermemektedir ve melodik hareketine glcli zamanda

baslamaktadir.
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4.2.4.2. Senkop iceren Dimunitionlar
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Gorsel 117. Senkop Igeren Dimunition, On Numarali Sonatin Currente Béliimii

icermektedir ve melodik hareketine zayif zamandan

baslamaktadir. Senkop igeren dimunitionlar kimi noktalarda on numarali sonatin currente

boliimiinde oldugu bigimde tematik karakterleriyle parcanin yapisini belirleyen yapitasi olarak

kurulmaktadir. Cogu zaman siispansiyon ve sekans icermektedir.
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Giovanni Zamboni Romano'nun
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Gorsel 118 .Giovanni Zamboni Romano'nun Kullandig: Siislemeler ve
Ezgi Tasarimlari
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BOLUM 5: DIMUNITION YONTEMI

5.1. Giovanni Zamboni Romano’nun Ezgi Tasarimlarmna Iliskin

Dimunition Calismalari

Giovanni Zamboni’nin eserlerini biiylik bir dikkat ve 6zenle notaya gegirdigi goriilmektedir.
Bestecinin eserlerinin incelenmesi sonucunda calgisina hakim bir icract oldugu ve ddnemin
muzik bigimlerini ve armonisini ickin sekilde bildigi kuskuya yer kalmayacak bigimde
gorilmektedir. Bu bilgiler 1s1ginda dimunition uygulamasinin higbir zaman ilk tekrarlarin
calimmasit sirasinda kullanilmamasi gerektigi disiiniilmektedir. Zira besteci eserlerinin nasil
seslendirilmesi gerektigini olduk¢a ayrintili bigimde aktarmaktadir ve eserlerin notalari,
gliinimiizde yapilacak olan performans ile besteciyi baglayan eldeki en 6nemli belge niteligi

goOstermektedir.

Ancak ikinci tekrarlarda icracinin bazi noktalarda degisiklik yapmasi bestecinin yasadigi donem
anlayist ile uygunluk gostermektedir. Burada tiretilen dimunition kesitleri de bestecinin kendi
eserlerinden tiiretilmis ezgisel bigimlerin ¢esitli baglamlarda calisilmasi amacini tasimaktadir. Bu
yolla bir dagarcik elde edecek olan icraci, hazirlamakta oldugu Zamboni sonati i¢in farkl
alternatifler tiiretebilecek ve ikinci tekrarlarin seslendirilmesi sirasinda halihazirda bildigi
kaliplar1 uygun olacagimi degerlendirdigi yerlerde seslendirebilecektir. Dimunitionlarin uygun
oldugu yerlerin belirlenmesi amaciyla bestecinin agik veya kapali olarak yazdigi siislemelerin
belirlenmesinin  6nem gosterdigi diisiiniilmektedir. Ciinkii bestecinin yazdig1 siislemelere
alternatif tliretilmesi degil, siisleme yazmadig1 yerlerin de ¢esitlenmesi amaglanmaktadir. Bunun
yaninda bestecinin yazdig1 ezgi tiirlerinin tematik bicimden olmasi durumunda degistirilmemesi
gerektigi  diistiniilmektedir. Aksi takdirde bestecinin ¢ekirdek fikrinin tahrip olacag

degerlendirmesi yapilmaktadir.

Ikinci tekrarlarin dimunition uygulanmasi yoluyla zenginlestirilmesi performansi mutlaka daha
ilgi ¢cekici kilacaktir. Ancak uygulamada asiriya kacgilmasi durumunda eserin orijinal yapisinin
zarar gorme ihtimalinin goz 6niinde bulundurulmasi gerektigi diisiiniilmektedir. Dolayisi ile iki
veya ii¢c noktada dimunition uygulanmasinin yeterli olacagi yorumu yapilmaktadir. Tiretilmis
egzersizler kuskusuz cogaltilabilir niteliktedir. Dimunitionlar iretilirken kural koymak her ne
kadar zor olsa da genel itibariyla ana sese yanasik bicimde ulasacak ezgi kaliplarinin ¢ogu durum
icin uyumlu sonuglar tiirettigi belirlenmistir. Aym1 zamanda tglii ve altili araliklar iginde
bulunulan armoni ile uyumlu tinlayacagindan ve ikili araliklar apojatir etkisi yaratacagindan

cogu zaman uyumlu sekilde ezgiyi zenginlestirme potansiyeli tasimaktadir. Sadece ezgisel ve
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armonik uyum degil, calgi teknigi de dimunition uygulanacak yerleri belirlemede Onem
tagimaktadir. Sol el pozisyonunun uygun olacagi yerler ve eserlerin temposu karar verme
stirecinde goz ardi edilmemelidir. Sarabanda ve allemanda gibi tempo ac¢isindan daha agir

tempolu bolumler icin uygulama daha bly(k bir zenginlik gosterebilmektedir.

Devam eden bolimde melodik ¢ekirdegi olusturan sesler araliklarina gore gruplanmis, basit ve
birlesik Slgiiler i¢in analiz sonucu ulagilmis olan bestecinin ¢esitli alternatif melodik tasarimlari
tlretilmistir. Bunu takip eden boliimde alti numarali sonat baglaminda ¢alisma 6rneklerine yer

verilmistir.
5.1.1. Arpejleme Tasarimlari

Arpejlemeler bestecinin eserlerinde iki sekilde goriilmektedir. Birinci tiirde yalnizca akora yer
verilmis olup icracinin kendi tasarimini olusturmas: beklenmektedir. Ikinci tiirde ise besteci akor

seslerinin ne bigimde seslendirilmesini bekledigini acik bicimde belirtmistir.

Birinci tiirden arpejlemelerin ne sekilde tasarlanmasi gerektigine iligskin bilgilere, ikinci tiirden
arpejleme tasarimlari incelenerek ulagilabilmektedir. Bestecinin agik yazdigi arpejlemeleri farkli
bigimlerde bicimlendirdigi goriilmektedir: Inici, ¢ikici, inici-¢ikic1 ezgisel hareketler kullanarak;

sekizlik, onaltilik, sekizlik ve onaltilik nota degerleri icerecek sekilde.

Performans agik yazilmis arpejlemelerin ikinci tekrarlar icin cesitlenmesi bigminde ortaya
cikabilecegi gibi halihazirda yalnizca akorlara yer verilmis olan sekiz numarali sonatin arpeggio
boéliimiinde icracinin tiim bu tasarimlar1 6zgiirce kullanabilecegi degerlendirilmektedir. Asagida
birinci tirden arpejlemeler icin performans onerilerine ve ikinci tirden arpejlemeler igin

cesitleme Onerilerine yer verilmistir.
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Gorsel 119. Cesitli Arpejleme Tasarimlari
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Gorsel 120. Bestecinin Kullandigi Arpejleme Tasarimi
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Gorsel 122. Alternatif Arpejleme Tasarimi
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Gorsel 123. Alternatif Arpejleme Tasarimi

Arpeggio
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Gorsel 124. Alternatif Arpejleme Tasarimi
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Gorsel 125. Alternatif Arpejleme Tasarimi

Arpeggio

5.1.2. Arpejleme Performansi Icin Calismalar

Asagida verilmis miizikal ¢ekirdek kesitler icin alternatif arpejlemeler turetilmesi 6nerilmektedir.

wfe]e

D
4 ve =l
5
]
o
N
Gy
QROMON

Gorsel 126. Bir Numarali Sonat Preludio
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Gorsel 128. On Bir Numarali Sonat Minuet
5.2. Ezgisel Yapida Dimunition Calismalari
5.2.1. ikili Aralk icin Basit Ol¢tide Dimunition Calismalar:
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Gorsel 129. Cikicr ikili Aralik I¢in Sekizlik Notalar ile Ezgi Tasarimlar
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Gorsel 130. Inici Ikili Aralik Igin Sekizlik Notalar ile Ezgi Tasarimlar1
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Gorsel 131. Cikicr Ikili Aralik Igin Onaltilik Notalar ile Ezgi Tasarimlar1
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Gorsel 132. Inici ikili Aralik I¢in Onaltilik Notalar ile Ezgi Tasarimlari
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Gorsel 134. Inici ikili Aralik I¢in Onaltilik Notalar ile Ezgi Tasarimlar
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Gorsel 135. Cikicr Ikili Aralik I¢in Sekizlik ve Onaltilik Notalar ile Ezgi Tasarimlari
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Gorsel 136. Inici ikili Aralik Igin Sekizlik ve Onaltilik Notalar ile Ezgi Tasarimlari
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Gorsel 137. Cikicr Ikili Aralik Igin Sekizlik ve Onaltilik Notalar ile Ezgi Tasarimlari

==y = - e |‘ .

| 180

| 1801

e

| 1081

H"‘
.

R~
i ‘_J__F P_‘[_ﬁ || I 1 1 1

o === =]

Gorsel 138. Inici ikili Aralik I¢in Sekizlik ve Onaltilik Notalar ile Ezgi Tasarimlar
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Gorsel 139. Cikicr ikili Aralik I¢in Sekizlik ve Onaltilik Notalar ile Ezgi Tasarimlar
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Gorsel 140. Inici ikili Aralik I¢in Sekizlik ve Onaltilik Notalar ile Ezgi Tasarimlar

93



e

[} !
E I
B

Gorsel 141. Cikicr ikili Aralik I¢in Sekizlik ve Onaltilik Notalar ile Ezgi Tasarimlar Tiiretilmesi I¢in Sablon
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Gorsel 142. Inici ikili Aralik I¢in Sekizlik ve Onaltilik Notalar ile Ezgi Tasarimlar1 Tiiretilmesi I¢in Sablon

5.2.2. Uclii Aralik I¢in Basit Olciide Dimunition Cahismalar:
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Gorsel 143. Cikicr Uglii Aralik Igin Sekizlik Notalar ile Ezgi Tasarimlari
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Gorsel 144. Inici Uglii Aralik I¢in Sekizlik Notalar ile Ezgi Tasarimlar
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Gorsel 145. Cikicr Uglii Aralik i¢in Onaltilik Notalar ile Ezgi Tasarimlari
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Gorsel 146. Inici Uglii Aralik Icin Onaltilik Notalar ile Ezgi Tasarimlari
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Gorsel 147. Cikicr Uglii Aralik i¢in Onaltilik Notalar ile Ezgi Tasarimlari
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Gorsel 148. Inici Uglii Aralik I¢in Onaltilik Notalar ile Ezgi Tasarimlari
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Gorsel 149. Cikic1 Uglii Aralik I¢in Sekizlik ve Onaltilik Notalar ile Ezgi Tasarimlar
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Gorsel 150. Inici Uglii Aralik I¢in Sekizlik ve Onaltilik Notalar ile Ezgi Tasarimlart
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Gorsel 151. Cikict Uglii Aralik I¢in Sekizlik ve Onaltilik Notalar ile Ezgi Tasarimlar1

o e e o

o

o

| | & I qu} }
e oo

D
e e

o

LRSS

f

Gorsel 152. Inici Uglii Aralik icin Sekizlik ve Onaltilik Notalar ile Ezgi Tasarimlari
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Gorsel 153. Cikic1 Uglii Aralik I¢in Sekizlik ve Onaltilik Notalar ile Ezgi Tasarimlari
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Gorsel 154. Inici Uglii Aralik I¢in Sekizlik ve Onaltilik Notalar ile Ezgi Tasarimlart
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Gorsel 156. Inici Uglii Aralik I¢in Sekizlik ve Onaltilik Notalar ile Ezgi Tasarimlar Tiiretilmesi I¢in Sablon

5.2.3. Dortlii Aralik I¢in Basit Olciide Dimunition Calismalari
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Gorsel 159. Cikict Dértlii Aralik Icin Onaltilik Notalar ile Ezgi Tasarimlari
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Gorsel 160. Inici Dortlii Aralik I¢in Onaltilik Notalar ile Ezgi Tasarimlari
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Gorsel 161. Cikict Dértlii Aralik Icin Onaltilik Notalar ile Ezgi Tasarimlari
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Gorsel 162. Inici Dértlii Aralik I¢in Onaltilik Notalar ile Ezgi Tasarimlari
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Gorsel 163. Cikic1 Dértlii Aralik I¢in Sekizlik ve Onaltilik Notalar ile Ezgi Tasarimlar1
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Gorsel 164. Inici Dortlii Aralik I¢in Sekizlik ve Onaltilik Notalar ile Ezgi Tasarimlari
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Gorsel 165. Cikic1 Dértlii Aralik Icin Sekizlik ve Onaltilik Notalar ile Ezgi Tasarimlari
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Gorsel 166. Inici Dértlii Aralik Igin Sekizlik ve Onaltilik Notalar ile Ezgi Tasarimlart
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Gorsel 167. Cikic1 Dértlii Aralik I¢in Sekizlik ve Onaltilik Notalar ile Ezgi Tasarimlar1
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Gorsel 168. Inici Dortlii Aralik I¢in Sekizlik ve Onaltilik Notalar ile Ezgi Tasarimlar1
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Gorsel 169. Cikic1 Dértlii Aralik Icin Sekizlik ve Onaltilik Notalar ile Ezgi Tasarimlar1 Uretilmesi i¢in Sablon
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Gorsel 170. Inici Dortlii Aralik Icin Sekizlik ve Onaltilik Notalar ile Ezgi Tasarimlar1 Uretilmesi i¢in Sablon

5.2.4. Besli Aralik i¢in Basit Olciide Dimunition Calismalar:
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Gorsel 171. Cikic1 Besli Aralik I¢in Sekizlik Notalar ile Ezgi Tasarimlar
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Gorsel 172. Inici Besli Aralik I¢in Sekizlik Notalar ile Ezgi Tasarimlari
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Gorsel 173. Cikict Besli Aralik I¢in Onaltilik Notalar ile Ezgi Tasarimlar
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Gorsel 174. Inici Besli Aralik I¢in Onaltilik Notalar ile Ezgi Tasarimlari
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Gorsel 175. Cikic1 Besli Aralik i¢in Onaltilik Notalar ile Ezgi Tasarimlari
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Gorsel 176. Inici Besli Aralik I¢in Onaltilik Notalar ile Ezgi Tasarimlari
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Gorsel 177. Cikic1 Besli Aralik I¢in Sekizlik ve Onaltilik Notalar ile Ezgi Tasarimlari
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Gorsel 178. Inici Besli Aralik I¢in Sekizlik ve Onaltilik Notalar ile Ezgi Tasarimlar
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Gorsel 179. Cikic1 Besli Aralik I¢in Sekizlik ve Onaltilik Notalar ile Ezgi Tasarimlari
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Gorsel 180. Inici Besli Aralik I¢in Sekizlik ve Onaltilik Notalar ile Ezgi Tasarimlart
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Gorsel 181. Cikic1 Besli Aralik i¢in Sekizlik ve Onaltilik Notalar ile Ezgi Tasarimlar

i!.‘dlll- iji I ma— L'I_EF_ ’I 1 1

Gorsel 182. Inici Besli Aralik I¢in Sekizlik ve Onaltilik Notalar ile Ezgi Tasarimlar
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Gorsel 183. Cikic1 Besli Aralik I¢in Sekizlik ve Onaltilik Notalar ile Ezgi Tasarimlar1 Tiiretilmesi I¢in Sablon

i

Gorsel 184. Inici Besli Aralik I¢in Sekizlik ve Onaltilik Notalar ile Ezgi Tasarimlar1 Tiiretilmesi Igin Sablon

5.2.5. Altih Aralik I¢in Basit Ol¢iide Dimunition Cahismalar
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Gorsel 185. Cikic1 Altili Aralik i¢in Sekizlik Notalar ile Ezgi Tasarimlari
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Gorsel 186. Inici Altili Aralik I¢in Sekizlik Notalar ile Ezgi Tasarimlari
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Gorsel 187. Cikic1 Altili Aralik i¢in Onaltilik Notalar ile Ezgi Tasarimlar
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Gorsel 188. Inici Altili Aralik Igin Onaltilik Notalar ile Ezgi Tasarimlari
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Gorsel 189. Cikict Altili Aralik I¢in Onaltilik Notalar ile Ezgi Tasarimlar
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Gorsel 190. inici Altili Aralik 1Qin Onaltilik Notalar ile Ezgi Tasarimlart
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Gorsel 191. Cikic1 Altili Aralik I¢in Sekizlik ve Onaltilik Notalar ile Ezgi Tasarimlari
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Gorsel 192. Inici Altili Aralik Igin Sekizlik ve Onaltilik Notalar ile Ezgi Tasarimlari
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Gorsel 193. Cikict Altili Aralik icin Sekizlik ve Onaltilik Notalar ile Ezgi Tasarimlari
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Gorsel 194. Inici Altili Aralik igin Sekizlik ve Onaltilik Notalar ile Ezgi Tasarimlari
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Gorsel 195. Cikicr Altili Aralik igin Sekizlik ve Onaltilik Notalar ile Ezgi Tasarimlari
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Gorsel 196. Inici Altili Aralik igin Sekizlik ve Onaltilik Notalar ile Ezgi Tasarimlari
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Gorsel 197. Cikicr Altili Aralik igin Sekizlik ve Onaltilik Notalar ile Ezgi Tasarimlari Tiiretilmesi i¢in Sablon
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Gorsel 198. Inici Altili Aralik igin Sekizlik ve Onaltilik Notalar ile Ezgi Tasarimlari Tiiretilmesi i¢in Sablon

5.2.6. Yedili Aralik Icin Basit Olciide Dimunition Calismalari
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Gorsel 199. Cikicr Yedili Aralik I¢in Sekizlik Notalar ile Ezgi Tasarimlar1
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Gorsel 200. Inici Yedili Aralik I¢in Sekizlik Notalar ile Ezgi Tasarimlar
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Gorsel 201. Cikic1 Yedili Aralik I¢in Onaltilik Notalar ile Ezgi Tasarimlari
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Gorsel 202. Inici Yedili Aralik igin Onaltilik Notalar ile Ezgi Tasarimlar1
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Gorsel 203. Cikic1 Yedili Aralik I¢in Onaltilik Notalar ile Ezgi Tasarimlari
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Gorsel 204. Inici Yedili Aralik I¢in Onaltilik Notalar ile Ezgi Tasarimlari
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Gorsel 205. Cikic1 Yedili Aralik Igin Sekizlik ve Onaltilik Notalar ile Ezgi Tasarimlari
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Gorsel 206. Inici Yedili Aralik Igin Sekizlik ve Onaltilik Notalar ile Ezgi Tasarimlari
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Gorsel 207. Cikicr Yedili Aralik I¢in Sekizlik ve Onaltilik Notalar ile Ezgi Tasarimlar
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Gorsel 208. Inici Yedili Aralik Igin Sekizlik ve Onaltilik Notalar ile Ezgi Tasarimlart
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Gorsel 209. Cikicr Yedili Aralik I¢in Sekizlik ve Onaltilik Notalar ile Ezgi Tasarimlart
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Gorsel 210. Inici Yedili Aralik I¢in Sekizlik ve Onaltilik Notalar ile Ezgi Tasarimlar
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Gorsel 211. Cikic1 Yedili Aralik I¢in Sekizlik ve Onaltilik Notalar ile Ezgi Tasarimlar1 Tiiretilmesi I¢in Sablon

4

i

Gorsel 212. Inici Yedili Aralik I¢in Sekizlik ve Onaltilik Notalar ile Ezgi Tasarimlar1 Tiiretilmesi I¢in Sablon

5.2.7. Birlesik Olcii Sayis1 I¢cin Dimunition Calismalar:
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Besteci birlesik 6l¢ii sayisini yalnizca giga boliimlerinde kullanmistir. Bu boliimler hizli temposu
itibartyla nadiren dimunition uygulamasini yapmaya izin vermektedir. Buna karsin yapilan analiz
sonucu noktali ritimler ile kurulmus giga dansi geleneksel yapisi kimi yerlerde kosu bicimli
dimunitionlar ile ¢esitlenmistir. Dolayisiyla i¢in basit dlgiiler igin yapilmis tasarimlardan farkli
olarak, birlesik olgli sayisi ile yazilmis boliimler igin asagidaki ¢alismalarin tlretilmesi ihtiyaci

ortaya ¢ikmistir.
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Gorsel 214. Birlesik Olcii Sayisi I¢in Dimunition Caligmasi
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Gorsel 215. Birlesik Olgii Sayisi I¢in Dimunition Caligmasi
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Gorsel 216. Birlesik Olgii Sayisi Igin Dimunition Caligmasi
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Gorsel 217. Birlesik Olcii Sayisi I¢in Dimunition Caligmast
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Gorsel 218. Birlesik Olgii Saysi i¢in Dimunition Caligmasi

5.3. Dimunition Cahsmalarim Baglam icinde Kullanma

Eserlerin icrasi esnasinda dimunitionlara yer verilmesi amaciyla performansa hazirlanacak
sonatin incelenmesi, dimunitionlara uygun oldugu diisiiniilen yerlerin belirlenmesi ve belirlenmis
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yerler igin calismalarda yapilmis tasarimlara benzer tasarimlar tiiretilmesi Onerilmektedir.

Uygulamanin 6rnegini olusturmasi i¢in altt numarali sonat secilmistir.

5.3.1. Al1 Numarah Sonat I¢cin Dimunitiona Uygun Yerlerin Belirlenmesi ve

Uygulanmasi

5.3.1.1. Alemanda Bolimu

% T She=lTE NS
=

Gorsel 219. Alemanda Bolimi 1-3 numarali 6lgiiler

Gorsel 219°da alemanda bolimdnin 1-3 numarali dlgiilerine yer verilmistir. Dimunitiona uygun
oldugu degerlendirilen yerler kirmiz1 renk kutucuklar ile isaretlenmistir. ilk kutucukta yer alan
seslerin tonun 1. derece akorunun 2. ¢evrimini olusturacak bi¢cimde bir arpejleme tasarimi olarak
ele almnabilirligi belirlenmistir. Dolayist ile ilk bakista figiiriin arpejleme tasarimi olarak ele
alinabilecegi diistiniilmektedir. Ancak figuriin birinci sesinin kendisinden dnce gelen suslemenin
bir pargast oldugu, son sesinin de kendisinden sonra gelen apojatir ile iliskisi ele alindigina
esasen dimunition i¢in uygun bdlgenin sesin inici ve ¢ikici hareket eden 4’lii aralik olacagi
belirlenmektedir. Ikinci kutucuk iginde yer alan figiir benzer bicimde tasarlandig igin ayn1 durum
bu bolge i¢in de gegerliligini korumaktadir. Son kutucuk igin 5°li inici hareket eden bir
dimunition tasarim tiiretilebilecegi diistiniilmektedir. Bununla birlikte si sesinin eslik fa sesinin
ise ezgi oldugu degerlendirilirse fa-mi arasi inici ikili hareket edecegi i¢in buna uygun
tasarimlarin da uygun olacagi disiiniilmiistiir. Asagida bu kesit i¢in dimunition Onerilerine yer

verilmistir.

Gorsel 221. Alemanda Bolumi i¢in dimunition dnerileri
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Gorsel 223. Alemanda BolUmi 4-6 numarali olgiiler

FEE =
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9

Gorsel 223’te alemanda boliminin 4-6 numarali olgiilerine yer verilmektedir. Dimunitiona

uygun oldugu degerlendirilen yerler kirmizi renk kutucuklar ile isaretlenmistir. Ik kutucukta yer

alan ezgi inici ikili, ¢ikict Giglii, inici besli, ¢ikict sekizli ve inici ikili olarak hareket etmektedir.

Bolgenin tumu dimunitiona uygun goérinmekte, dl¢tiniin son sesinin devam edecek apojatir ile

ilgisi bulunmas1 sebebiyle degistirilmemesi gerektigi degerlendirilmektedir. Ikinci kutucukta yer

alan tasarimin arpejleme tasarimi oldugu ve buna uygun diisecek c¢esitlemelerin kullanilabilecegi

degerlendirilmistir. Asagida bu kesit i¢in dimunition Onerilerine yer verilmistir.
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Gorsel 224. Alemanda Bolumi i¢in dimunition dnerileri
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Gorsel 225. Alemanda Bolumi i¢in dimunition dnerileri

.
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Gorsel 226. Alemanda Bolumi 7-9 numarali 6lgiiler

Gorsel 226°da alemanda bolimin 7-9 numarali 6lgiilerine yer verilmektedir. Yesil kutu iginde yer
alan figlriin arpejleme oldugu belirlenmis, buna uygun cesitlemelerin yapilabilecegi
degerlendirilmistir. Diger iki kirmiz1 kutucukta ikili ve {i¢lii araliklar ile tasarlanmis bir ezgiye yer
verildigi goriilmekte, bolmenin dimunitiona uygun oldugu degerlendirilmektedir. Devam eden

gorsellerde bu kesit i¢cin dimunition Onerilerine yer verilmistir.
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Gorsel 228. Alemanda Bolumi i¢in dimunition dnerileri
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Gorsel 229. Alemanda bolimi 10-12 numaral dlgiiler

Bl

Gorsel 229°da alemanda bolumunin 10-12 numarali Slgiilerine yer verilmektedir. Kirmizi
kutucuk icinde yer alan tum figurlerin dimunition igin uygun oldugu degerlendirilmektedir.
Birinci kutucuk icinde hazirlayici karakterli bir tiirde ezginin 12 numarali 6l¢iiye kadar stirdiigii
gorulmektedir. Dolayisiyla ezginin kismi kalis yaptigi nokta olan yesil ile isaretlenmis sese kadar
sekansli bir dimunition uygulanmasimin eserin miizikal c¢ekirdegine miidahele etmeyecegi
degerlendirilmistir. Ikinci kutucukta inici 4’lii hareketi takip eden unisonlarla tasarlanmis bir
ezgiye yer verildigi gorllmektedir ve buna uygun tasarimlar ile dimunition uygulanmasinin

uygun olacag degerlendirilmistir. Asagida bu kesit icin dimunition Onerilerine yer verilmistir.
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Gorsel 230. Alemanda Bolumi i¢in dimunition dnerileri
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Gorsel 231. Alemanda Bolumi i¢in dimunition dnerileri
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Gorsel 232. Alemanda Bdlim 13-15 numarali dlgiiler

Gorsel 232°de alemanda boliminin 13-15 numarali 6lgiilerine yer verilmistir. Kirmizi kutucuk

icinde yer alan figtrlerin dimunition igin uygun oldugu degerlendirilmektedir. lk figiiriin inici

4’1, c¢ikict 4’14 ve unisonlar ile tasarlandigi goriilmektedir. Devam eden figiiriin hazirlayici

karakterli ve ikili araliklar icerdigi goriilmektedir.
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Gorsel 234. Alemanda Bolum i¢in dimunition énerileri
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Gorsel 235. Alemanda Bdlimi 16-17 numarali dlgiiler
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Gorsel 235’te alemanda bolimdiinin 16-17 numarali 6l¢iilerine yer verilmistir. Kirmizi1 kutucuk
icinde yer alan figdrlerin dimunition igin uygun oldugu degerlendirilmektedir. Yesil ile isaretli

figlirlin arpejleme tasarimi oldugu ve gesitlenebilecegi degerlendirilmektedir.
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Gorsel 239. Alemanda bolimi 18-21 numaral dlgiiler

Gorsel 239°da alemanda boliminun 16-17 numarali 6lgiilerine yer verilmistir. Kirmizi kutucuk
icinde yer alan figurlerin dimunition igin uygun oldugu degerlendirilmektedir. Alemanda bigmine
uygun bicimde ikinci bolmenin dominantta bagladigi ve eserin 1 numaral1 6l¢ilisiindekine benzer
bigimde hareket ettigi goriilmektedir. Benzerlik ikinci 6l¢iide kirilmakta olup, tiz partide yanasik
hareket eden ezgisel ¢izgi 2’li araliklarla ¢ikici ve inici hareket etmektedir. Ugiincii sirada kirmizi
ile isaretlenmis figiir inici ve ¢ikic1 5°1i araliklar takip eden yanasik bir araliktan olusmaktadir.
Eserin 3 numarali dlglisiindeki figiirii taklit eden bu bolmede mi sesi melodiye dahil edilmeden
ele alinmasi halinde ezgi unison ve 2’li araliklardan olusacaktir. Tasarlanacak dimunitionlarin her

iki durum i¢in gecerli olacak sekilde uyarlanmasinin miimkiin oldugu degerlendirilmektedir.

Sva

Gorsel 240. Alemanda Bolumi i¢in dimunition dnerileri
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Gorsel 242. Alemanda Bolumi i¢in dimunition dnerileri
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Gorsel 243. Alemanda Bolumi 22-25 numarali dlgiiler

Gorsel 243’te alemanda bolimdiinin 22-25 numarali 6lgiilerine yer verilmistir. Kirmizi kutucuk
icinde yer alan figurlerin dimunition i¢in uygun oldugu degerlendirilmektedir. Adim adim
ilerleyen ezginin neredeyse her durumda ikili ¢ikict ve inici hareket ettigi gozlenmektedir.
Ugiincii sirada yer alan isaretli kisim igin inici 3’1ii araliga uygun diisecek tasarimlar tiiretilmesi

gerektigi degerlendirilmektedir.
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Gorsel 246. Alemanda Bolumi i¢in dimunition dnerileri
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Gorsel 247. Alemanda Bolimi 26-27 numarali dlgiiler

Gorsel 247°de alemanda boliminun 26-27 numarali 6lgiilerine yer verilmistir. Kirmizi kutucuk
icinde yer alan figurlerin dimunition igin uygun oldugu degerlendirilmektedir. Melodik ¢izginin
yanasik 2’li araliklar ile inici bi¢imde kuruldugu belirlemistir. Asagida bu kesit i¢in dimunition

oOnerilerine yer verilmistir.

Gorsel 248. Alemanda Bolumi i¢in dimunition dnerileri
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Gorsel 249. Alemanda Bolumu 27-29 numarali dlgiiler

Gorsel 249°da alemanda boliminun 27-29 numarali 6lgiilerine yer verilmistir. Kirmizi kutucuk
icinde yer alan figurlerin dimunition igin uygun oldugu degerlendirilmektedir. Melodik ¢izginin
yanasik 2’11 araliklar ile inici bicimde kuruldugu belirlemistir. Ezgisel hareket benzer oldugu i¢in
tek bir sekans icin dimunition tiiretilmistir. Bu figiiriin her tekrarda aymi bicimde veya
degistirilerek kullanilabilecegi degerlendirilmektedir. Asagida bu kesit i¢in dimunition dnerilerine

yer verilmistir.

f by VERY it :
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Gorsel 250. Alemanda Bolumi i¢in dimunition dnerileri
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Gorsel 251. Alemanda Bdlimii 30-31 numarali dlgiiler

Gorsel 251°de alemanda bolimindn 30-31 numarali dlgiilerine yer verilmistir. Yesil kutucuk
icinde yer alan figirlerin dimunition igin uygun oldugu degerlendirilmektedir. Ilgili boliim arpej

tasarimi  oldugundan bu duruma uygun diisecek bicimlerin tercih edilmesi gerektigi

degerlendirilmistir. Asagida bu kesit i¢in dimunition 6nerilerine yer verilmistir.

Gorsel 252. Alemanda Bolumi i¢in dimunition dnerileri
5.3.1.2. Giga Bolumu

Giga dans1 birlesik 6l¢ii sayisi ile yazilmis oldugu igin tasarlanacak dimunitionlarin da buna
uygun belirlenmesi gerekmektedir. Yuksek tempolu dans bolimlerinde dimunitionlar daha kisith
bicimde uygulanabilmektedir.

tr
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Gorsel 253. Giga Boluimi 1-6 numarali 6lgiiler

Gorsel 253’te giga boliminin 1-6 numarali 6lgiilerine yer verilmistir. Yesil kutucuk igine
alinmis 6l¢iiniin arpejleme tasarimi oldugu, kirmizi ile isaretli bolmelerin giga dansinin stilistik
noktal1 figiirlerini icerdigi goriilmektedir. Asagida bu bolmeler ic¢in tliretilmis ¢esitli

dimunitionlar bulunmaktadir.
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Gorsel 255. Giga Bolum igin dimunition énerileri
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Gorsel 254. Giga Bolum igin dimunition énerileri
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Gorsel 256. Giga Bolimu igin dimunition 6nerileri
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Gorsel 257. Giga Bolimi 7-13 numarali olgiiler

257°de giga Dbolimlnin 7-13 numarali

Olciilerine yer verilmistir.

Dimunition

uygulanabilecek yerler kirmizi ile isaretlenmistir. Asagida bu bdélmeler icin tiiretilmis ¢esitli

dimunitionlar bulunmaktadir. 8 numarali 6lgliniin birinci zamaninda ve 13 numarali 6l¢iiniin

birinci zamaninda acik yazilmig apojatirler halihazirda siisleme ozelligi gosterdigi i¢in bu

noktalarda dimunition uygulanilmamas: gerektigi degerlendirilmistir. 10 numarali 6l¢ii sol el

pozisyonu sebebiyle dimunition i¢in uygun bulunmamustir. Asagida bu kesit i¢in dimunition

oOnerilerine yer verilmistir.
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Gorsel 260. Giga boltimil 14-19 numaral 6lgiiler

Gorsel 260°’ta giga boliminin 14-19 numarali Olgiilerine yer verilmistir. Dimunition

uygulanabilecek yerler kirmizi ile isaretlenmistir. Agik yazilmis apojatlrlerde énceki bolimlere

benzer bicimde dimunition uygulanmamasi onerilmektedir. Asagida isaretli bolmeler igin

tiiretilmis ¢esitli dimunition tasarimlari bulunmaktadir.
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Gorsel 261. Giga bélimu icin dimunition onerileri

Gorsel 262. Giga bolimu igin dimunition onerileri
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Gorsel 263. Giga boltimii 20-26 numaral 6lgiiler

|
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Gorsel 263’te giga boliminin 14-19 numarali Olgiilerine yer verilmistir. Dimunition
uygulanabilecek yerler kirmizi ile isaretlenmistir. Yesil ile isaretli alanin arpejleme tasarimi
oldugu belirlenmistir. Agik yazilmig apojattrlerde dnceki bolimlere benzer bicimde dimunition
uygulanmamasi Onerilmektedir. Asagida isaretli bolmeler igin tiiretilmis c¢esitli dimunition

tasarimlar1 bulunmaktadir.
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Gorsel 264. Giga bolimu igin dimunition onerileri
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Gorsel 265. Giga bolimu igin dimunition onerileri
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Gorsel 266. Giga bolimi 27-33 numarali 6lgiiler

Gorsel 266’da giga bolimdnin 27-33 numarali Olgililerine yer verilmistir. Dimunition
uygulanabilecek yerler kirmizi ile isaretlenmistir. Neredeyse tim Olculerde belirli noktalarda
dimunition yapilabilecek sesler oldugu goriilmektedir. Asagida isaretli bolmeler igin tiiretilmis

¢esitli dimunition tasarimlar1 bulunmaktadir.

Gorsel 267. Giga bélimu icin dimunition onerileri
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Gorsel 268. Giga bolimu igin dimunition onerileri
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Gorsel 269. Giga boltimii 34-39 numarali Slgiiler

Gorsel 269’da giga bolimdnin 34-39 numarali Olgiilerine yer verilmistir. Dimunition

uygulanabilecek yerler kirmizi ile isaretlenmistir. Apojatirler ve sispansiyonlar mizikal
cekirdegi olusturan fikirler olarak ele alimmis olup dimunition uygulanmamasi gerektigi

degerlendirilmistir. Asagida isaretli bolmeler igin tiiretilmis ¢esitli dimunition tasarimlari

bulunmaktadir.
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Gorsel 272. Giga bolimi 40-45 numarali 6lgiiler

Gorsel 272’de giga boliminin 40-45 numarali Olgililerine yer verilmistir. Dimunition

uygulanabilecek yerler kirmizi ile isaretlenmistir. Asagida isaretli bolmeler igin tiiretilmis ¢esitli

dimunition tasarimlari bulunmaktadir.

\
D)

- "

Gorsel 273. Giga bélimu icin dimunition onerileri

i
H
u\
|
:]
I;l
i
H

115



L 1

bl

= s #7 7 i i ?

V> o~ N
9 ﬂ | | T l‘ iy ! K | iy f J_I éq' |L\ | '\1 ] N
5 “Fﬂ fte ;i. nm, g-r.] o ‘oo ?-ﬂ‘ 1=

Gorsel 274. Giga Bolumi 46-51 numarali 6lgiiler

Gorsel 274°te giga boliminin 46-51 numarali Olgiilerine yer verilmistir. Dimunition
uygulanabilecek yerler kirmizi ile isaretlenmistir. Ritornello bulunan 6l¢ii i¢in dimunition
uygulanilmamasi Onerilmektedir. Asagida isaretli bolmeler igin tiiretilmis c¢esitli dimunition

tasarimlar1 bulunmaktadir.
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Gorsel 275. Giga bolimu igin dimunition onerileri
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Gorsel 276. Giga bolimu igin dimunition onerileri
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Gorsel 277. Giga Bolumi 46-51 numaral1 6lgiiler

Gorsel 277°'te giga boliminin 46-51 numarali Olgiilerine yer verilmistir. Dimunition
uygulanabilecek yerler kirmizi ile isaretlenmistir. Asagida isaretli bolmeler igin tiiretilmis ¢esitli

dimunition tasarimlari bulunmaktadir.

Gorsel 278. Giga bélimu icin dimunition onerileri

5.3.1.3. Sarabanda Bolimu
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3/4’lik basit zaman ile yazilmig sarabanda boliimiiniin agir temposu ve sade yapisi sebebiyle

dimunitionlarin daha rahat kullanilabilecegi bir boliim oldugu degerlendirilmektedir.
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Gorsel 279. Sarabanda b&limi 1-4 numaral Slgiiler

Gorsel 279’da sarabanda bolimanin 1-4 numarali Olgiilerine yer verilmistir. Dimunition
uygulanabilecek yerler kirmizi ile isaretlenmistir. Agik yazilmig apojatir oldugu belirlenen 4
numarali dl¢liniin birinci zamani bu yerlerin disinda birakilmigtir. 2 numaral 6l¢iide melodik
hareket bas partiye verildigi i¢in dimunition uygulamasiin da bu ¢izgide yapilmasi gerektigi
degerlendirilmektedir. Asagida isaretli bolmeler i¢in tiiretilmis ¢esitli dimunition tasarimlar

bulunmaktadir.
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Gorsel 282. Sarabanda bolimi 5-8 numaral olgtiler

Gorsel 282’de sarabanda bolimandn 5-8 numarali Olgiilerine yer verilmistir. Dimunition
uygulanabilecek yerler kirmizi ile isaretlenmistir. Asagida isaretli bolmeler igin tiiretilmis ¢esitli

dimunition tasarimlari bulunmaktadir.
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Gorsel 284. Sarabanda b6lumi icin dimunition énerileri
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Gorsel 285. Sarabanda bolimi 9-18 numarali dlgiiler

Gorsel 285’te sarabanda bolumunin 9-18 numarali Olgiilerine yer verilmistir. Dimunition
uygulanabilecek yerler kirmizi ile isaretlenmistir. Ezgisel ¢izgi bas ve tiz partide soru-cevap
bi¢iminde kurgulandigi i¢in dimunition uygulanabilecegi diisiiniilen yerler de kimi zaman tiz,

kimin zamansa bas partide bulunmaktadir. Asagida isaretli bdélmeler icgin tiiretilmis cesitli

dimunition tasarimlari bulunmaktadir.

Gorsel 288. Sarabanda bolimii icin dimunition dnerileri
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Gorsel 290. Sarabanda bolumi 18-25 numarali dlgiiler

Gorsel 290°da sarabanda bolimlnin 9-18 numarali Olgiilerine yer verilmistir. Dimunition
uygulanabilecek yerler kirmizi ile isaretlenmistir. Asagida isaretli bolmeler igin tiiretilmis ¢esitli

dimunition tasarimlari bulunmaktadir.

Gorsel 292. Sarabanda bélumu i¢in dimunition 6nerileri

5.3.1.4. Gavotta B6lumu
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Gorsel 293. Gavotta bolimi 1-8 numarali dlgiiler

Gorsel 293’te gavotta bolimunin 1-8 numarali dlgiilerine yer verilmistir. Tiz partinin biitiiniinde
dimunition uygulamasi yapilabilecegi diisiiniilmektedir. Ancak gavotta boliimiiniin yiiksek hizli
temposu sebebiyle dimunition uygulanabilecek yerlerin kisith olacagi, ikinci tekrardaki

cesitlemenin  daha c¢ok kiigiik siislemeler ile yapilmasinin  uygunluk gosterecegi
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degerlendirilmektedir. Asagida bu bolme ig¢in tiiretilmis ¢esitli dimunition tasarimlari

bulunmaktadir.

Gorsel 295. Gavotta bélimi 9-16 numarali olgiiler

Gorsel 295’te gavotta bolimunin 1-8 numarali dlgiilerine yer verilmistir. Tiz partinin biitiiniinde
dimunition uygulamasi yapilabilecegi diisliniilmektedir. Asagida bu bolme igin tiiretilmis g¢esitli

dimunition tasarimlari bulunmaktadir.

Gorsel 296. Gavotta bélimi 9-16 numarali olgiiler
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BOLUM 6: SONUC VE ONERILER

Calisma kapsamina Oncelikle tarihsel arka plan bolimu dahil edilerek Giovanni Zamboni
Romano’nun eserlerini besteledigi bir tiir lavta olan archlute galgisinin kokenine iliskin bilgi
verilmis, enstriimanin Italya’ya ulasmasi1 ve tarihsel gelisimi aciklanmistir. Zamboni’nin
arastirma konusu eserlerinin yayinlandigi 1718 yilina kadar lavta miiziginin gelisimi agiklanmas,
miizigin yapisal olarak gosterdigi gelismeler belirlenmistir. Devam eden béliimde italya’da
kullanilmis siisleme ve isleme performansina iliskin bilinen tarihsel igerige yer verilmistir. Bu
boliimden hemen sonra 18. yiizyil Italya’sindan giiniimiize dimunition uygulamasina iliskin
herhangi bir yazili kaynagin ulasmadigi belirlenerek problem durumu belirlenmis ve ardindan

yontem boliimiinde ¢caligmanin izleyecegi yontem aciklanmaistir.

Verilerin analizi bolumunde bestecinin tiim archlute sonatlar1 incelenerek kullandigi tiim kiigtik
siislemeler ve ezgisel yapidaki islemeleri belirlenmis ve gruplanmistir. Bunun ardindan cesitli
melodik araliklar ve basit-birlesik 6l¢ii zamanlar ile tiiretilmis olan ezgilerin icrasina yonelik
caligmalara yer verilmistir. Bu yolla bestecinin kullanabilecegi varsayilan ezgi big¢imlerine
icracinin  biligsel diizeyinin arttirllmast hedeflenmistir. Ezgi  bicimlerini ve bestecinin
siislemelerini taniyan icracinin performansa hazirlik asamasi i¢in yapmast Onerilenler son

asamada alt1 numarali sonat ele alinarak 6rneklenmistir.

Calisma sonucunda Giovanni Zamboni Romano sonatlarinda dimunition uygulanmasi siirecinin
performans hazirligi i¢in tarithsel acidan bilgilendirilmis bir yontem gelistirildigi
degerlendirilmektedir. Bununla birlikte bestecinin eserlerinde  kullandig1  siislemeler
belirlenmistir. Belirlenmis yapilara iliskin farkindaligin performans hazirlig1 esnasinda yiiksek
olmasi halinin tempo, niians, renk ve ciimleleme gibi miizikal siireglere 1s1k tutacagi
degerlendirilmektedir. Tim bu bilgiler 1s18inda hazirlanilacak ve tekrar bdliimleri
zenginlestirilecek performansin bestecinin  kompozisyon stilini daha yakindan yansitacagi

degerlendirilmektedir.

Ancak yazili performans ile dogaglama performansin birbirinden oldukca farkli olabilecegi
unutulmamalidir. Zira dogasi geregi performans aninda tasarlanan icra bigimlerini yaziyla
aktarmak oldukca guctir. Bu sebep nedeniyle dénemin hichir bestecisinin ve teorisyeninin
dimunition uygulamalar: icin agiklama yapma geregi duymamis olabilecegi ihtimali zerinde
durulmasi gerektigi degerlendirilmektedir. Sonug olarak bestecinin yasadigi donemde performans
aninda notasyon disina ¢ikildigr durumlarda kullanilan yontemleri kesin olarak bilmenin bir yolu
bulunmamaktadir. Dimunition uygulamalarinin pekala yazili notasyondan biiyiik farkliliklar
icerecek bigimde de kullaniliyor olabilecegi goz oniinde bulundurulmalidir. Son tahlilde ilgili
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donemin miizigi ile ilgilenecek arastirmacilar ve performans sanatgilari i¢in iki ayr1 aragtirma

alan1 bulundugu diistiniilmektedir: Retorik ve Partimento.

Barok donem boyunca birgok besteci, teorisyen ve icraci retorik ve hitabet sanatiyla miizikal
performans arasinda iliski kurdugu bilinmektedir. Bu dénemden cesitli kaynaklarda aktarildig:
Uzere iyi bir mizisyen ayni zamanda iyi bir hitabete sahip olmalidir (Parrott, 2022, s.256-260).
North sozciikler, noktalama isaretleri, dogru dilbilgisi ile kurulmus ciimleler ve paragraflar gibi
retorik ve hitabet sanatina iliskin terimler ile armoni ve melodik ciimleler, nefesler, kadanslar,
modilasyonlar, sekanslar ve boltimler gibi mizikal terimler arasinda baglanti kurmustur (2021,
S.47). Tarihsel performansin kesin olarak belirlenemeyecegi noktalarda retorik agidan kuvvetli
tasarlanmig icranin gegerli sayilabilecegi diigiiniilmektedir. Tipk1 18. yiizyil miizisyenleri gibi
giiniimiiz icracilarinin da hitabet ve retorik konusunda bilgi edinmek suretiyle bunu

performanslarina yansitmalar1 gerektigi degerlendirmesi yapilmaktadir.

Partimento-partimenti ise 17. ylizyilin sonuyla 18. ylizyilin baginda miizisyenlerin egitilmesi
amaciyla kullanilan ve bu ama¢ dogrultusunda tasarlanmis bas partileridir. Bach, Handel, Haydn
ve Mozart gibi birgok besteci partimenti ¢alismis ve Ogretmistir. (Zapico, 2014, s. 103).
Partimenti olarak tasarlanmis bas partisi ile karsilasan muizisyenin Oncelikle uygun armoniyi
belirlemesi, ardindan belirledigi armoni 1513inda motifler tasarlamasi1 beklenmektedir. Bir
anlamda dogaglama besteleme yapilmasi anlamma da gelebilecek bu italyan uygulamasinda
yetkin olan bir icracinin, Zamboni’nin eserlerinin ikinci tekrarlarinda miizikal ¢ekirdegi
bozmadan kendi tasarimlarini seslendirmesi halinde kuvvetle muhtemeldir ki Zamboni’nin

cagdaslarindan ve hatta kendisinden farkli bir uygulama yapiyor olmayacaktir.

Zamboni’'nin kullandig1 calgi olan archlute akort sistemi bakimindan modern klasik gitar ile
biiyilk oranda benzesmektedir. Bu sebepten bestecinin gitar repertuvarinda taninmasi ve gitar
repertuvarinda daha sik yer almasi umulmaktadir. Ayn1 zamanda iilkemizde bilinirligi olduk¢a az
olan tarihsel bilgilendirilmis performans uygulamalari, lavta miizigi ve eski miizik arastirmalarina

iliskin ilginin de bu ¢alisma ile artmas1 umut edilmektedir.
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YAYIMLAMA VE FiKRi MULKIYET HAKLARI BEYANI

Enstitd tarafindan onaylanan lisansisti tezimin/raporumun tamamini veya herhangi bir kismini, basili
(kagit) ve elektronik formatta arsivieme ve asagida verilen kosullarla kullanima agma iznini Hacettepe
Universitesi'ne verdigimi bildiririm. Bu izinle Universite’ye verilen kullanim haklari digindaki tim fikri
mulkiyet haklarim bende kalacak, tezimin/raporumun tamaminin ya da bir béliminin gelecekteki
calismalara (makale, kitap, lisans ve patent vb.) kullanim haklari bana ait olacaktir.

Tezin/Sanat Calismasi Raporunun kendi orijinal ¢calismam oldugunu, baskalarinin haklarini ihlal
etmedigimi ve tezimin/sanat calismasi raporumun tek yetkili sahibi oldugumu beyan ve taahhit
ederim. Tezimde/sanat ¢alismasi raporumda yer alan, telif hakki bulunan ve sahiplerinden yazili
izin alinarak kullaniimasi zorunlu metinleri yazili izin alinarak kullandigimi ve istenildiginde
suretlerini Universite'ye teslim etmeyi taahhiit ederim.

YUksekdgretim Kurulu tarafindan yayinlanan Lisanststi Tezlerin Elektronik Ortamda
Toplanmasi Diizenlenmesi ve Erigsime Agilmasina iligkin Yénerge* kapsaminda tezim/sanat
calismasi raporum asagida belirtilen haricinde YOK Ulusal Tez Merkezi/ H.U. Kitliphaneleri Acik
Erisim Sisteminde erisime acllir.

........ loooondo.

Sarper DAGTEKIN

fLisansUstU Tezlerin Elektronik Ortamda Toplanmasi Dizenlenmesi ve Erisime Acilmasina
lliskin Yonerge

(1) Madde 6.1. Lisansustu tezle ilgili patent basvurusu yapilmasi veya patent alma surecinin devam
etmesi durumunda, tez danigmaninin dnerisi ve enstitl anabilim dalinin uygun goérisu Uzerine
enstitd veya fakilte ydnetim kurulu iki yil sure ile tezin erisime aciimasinin ertelenmesine karar
verebilir.

(2) Madde 6.2. Yeni teknik, materyal ve metotlarin kullanildidi, heniz makaleye dénigsmemis veya
patent gibi yontemlerle korunmaini s ve internetten paylasilmasi durumunda 3. sahislara veya
kurumlara haksiz kazan¢ imkani olugturabilecek bilgi ve bulgular iceren tezler hakkinda tez
danismaninin 6nerisi ve enstitl anabilim dalinin uygun goérist Uzerine enstiti veya fakilte
yonetim kurulunun gerekgeli karari ile alti ayl asmamak Uzere tezin erisime agilmasi engellenebilir.

(3) Madde 7.1. Ulusal ¢ikarlan veya guvenligi ilgilendiren, emniyet, istihbarat, savunma ve guvenlik,
saglik vb. konulara iligkin lisansustu tezlerle ilgili gizlilik karari, tezin yapildigi kurum tarafindan
verilir. Kurum ve kuruluglarla yapilan isbirligi protokoll gergevesinde hazirlanan lisansustl teziere
iliskin gizlilik karari ise, ilgili kurum ve kurulusun onerisi ile enstitl veya fakiltenin uygun gorisu
Uzerine Universite yonetim kurulu tarafindan verilir. Gizlilik karari verilen tezler Ylksekogretim
Kuruluna bildirilir.

Madde 7.2. Gizlilik karar verilen tezler gizlilik siresince enstiti veya fakllte tarafindan gizlilik
kurallari gercevesinde muhafaza edilir, gizlilik kararinin kaldirimasi halinde Tez Otomasyon
Sistemine yuklenir.

Tez Danigsmaninin dnerisi ve enstitii anabilim dalinin uygun gorisii Gizerine enstitii veya fakiilte
yonetim kurulu tarafindan karar verilir.
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Etik Beyani

Hacettepe Universitesi Glizel Sanatlar Enstitlisli, Tez/Sanat Calismasi Raporu
Yazim YoOnergesine uygun olarak hazirladigim bu Tez/Sanat Caligmasi
Raporunda,

0 Tez/Sanat Calismasi Raporu igindeki batln bilgi ve belgeleri akademik
kurallar cercevesinde elde ettigimi,

[ gorsel, isitsel ve yazili btln bilgi ve sonuglari bilimsel ahlak kurallarina

uygun olarak sundugumu,

[0 baskalarinin eserlerinden yararlanilmasi durumunda ilgili eserlere bilimsel

normlara uygun olarak atifta bulundugumu,
0 atifta bulundugum eserlerin butinunlu kaynak olarak gosterdigimi,
0 kullanilan verilerde herhangi bir tahrifat yapmadigimi,

0 bu Tez/Sanat Calismasi Raporunun herhangi bir bolimunu bu
universitede veya bagka bir Universitede bagka bir Tez/Sanat Calismasi

Raporu ¢aligmasi olarak sunmadigimi

beyan ederim.

Sarper DAGTEKIN
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Yiuksek Lisans/Sanatta Yeterlik/Doktora

Tezi/Sanat Calismasi Raporu Orijinallik Raporu

HACETTEPE UNIVERSITESI
Guzel Sanatlar Enstitlsu

Tez/Sanat Calismasi Raporu Baslgi: Giovanni Zamboni Romano Op.1
Eserinin Analizi Yontemi ile Tarihsel Bilgilendirilmis Bir Dimunition Yontemi
Gelistiriimesi

Yukarida bashgi verilen Tez/Sanat Calismasi Raporumun tamami asagidaki
filtreler kullanilarak Turnitin adh intihal programi araciigi ile Tez Danismanim
tarafindan kontrol edilmistir. Kontrol sonucunda asagidaki veriler elde edilmistir:

Raporlama Sayfa Karakter Savunma Benzerlik |Gonderim Numarasi
Tarihi Sayisi Sayisi Tarihi Orani (%)
03.07.23 147 174054 16.06.23 %4 2125915060

Uygulanan filtreler:

1. Kaynakga harig

2. Alintilar dahil

3. 5 kelimeden daha az ortisme iceren metin kisimlari harig
Hacettepe Universitesi Glizel Sanatlar Enstitlisii Tez/Sanat Calismasi Orijinallik
Raporu Alinmasi ve Kullanilmasi Uygulama Esaslar’ni inceledim ve
calismamin herhangi bir intihal icermedigini; aksinin tespit edilecedi muhtemel
durumda dogabilecek her turld hukuki sorumlulugu kabul ettigimi ve yukarida
vermis oldugum bilgilerin dogru oldugunu beyan ederim. (tarih 03/07/2023)

imza
Sarper DAGTEKIN
Ogrenci No.: N19145393
Anasanat/Anabilim Dali: Gitar - Sanatta Yeterlik
Program (isaretleyiniz):

Yuksek Sanatta Doktora Butunlesik
Lisans Yeterlik Doktora
X

DANISMAN ONAYI

UYGUNDUR.
(Prof. Dr. Ahmet KANNECI)
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Master’s/Proficiency in Art/PhD
Thesis/ Art Work Report Originality Report

HACETTEPE UNIVERSITY
Institute of Fine Arts

Title : Developing a Historically Informed Dimunition Method by Analyzing Giovanni
Zamboni Romano, op.1

The whole thesis/art work report is checked by my supervisor, using
Turnitin plagiarism detection software taking into consideration the below
mentioned filtering options. According to the originality report, obtained
data are as follows.

Date P Ch Date of Similari
Submitted Caget Caractter Thesis |:T]:jar|tyo/ Submission ID
oun oun Defence ndex (%)
03.07.23 147 174054 16.06.23 Q04 2125915060

Filtering options applied are:
1. Bibliography excluded

2. Quotes included
3. Match size up to 5 words excluded

| declare that | have carefully read the Hacettepe University Institute of Fine
Arts Guidelines for Obtaining and Using Thesis Originality Reports; that my
thesis does not include any form of plagiarism; that in any future detection of
possible infringement of the regulations, | accept all legal responsibility; and
that all the information | have provided is correct to the best of my knowledge.
| respectfully submit this for approval. (date 03/07/2023)

Signature
Sarper DAGTEKIN
Student No.: N19145393
Department: Guitar — Proficiency in Art
Program/Degree (please mark):

Master’s Proficiency  in PhD Joint Phd
Art

X

SUPERVISOR APPROVAL

APPROVED .
(Prof. Dr. Ahmet KANNECI)
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