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OZET

KALELI, Mehmet Emir. 19. Tiirk Yizyil Tirk Romaninda Genglik, YUksek Lisans Tezi,
Ankara, 2023.

19. yizyllda Osmanli imparatorlugu’nda yasanan degisimlerin yenilige en acik
yas grubu olan gengler Uzerinde etkili oldugu bilinmektedir. Belirtilen degisimler,
kaleme alinan romanlarda canh bir sekilde yansitiimigtir. Tdrk romaninin
baslangi¢ evresinde genglige yuklenen ahlaki boyut, Klasik edebiyattaki anlayisla
benzerlik gosterse de Tanzimat ile birlikte dontsim gosterdigi tespit edilmistir.
Calismada genglik algisinda yasanan bu dénusim 19. yuzyilda kaleme alinan
Tark romanlarindan hareketle ortaya koyulmaya caligiimistir. Devrin
romancilarindan Ahmet Mithat Efendi, Semsettin Sami, Namik Kemal, Halit Ziya
Usakligil, Hiseyin Rahmi Glrpinar, Samipasazade Sezai, Omer Ali Bey, Ahmet
Rasim, Fatma Aliye Hanim, Mizanci Murat, Ahmet ihsan Tokgéz, Mehmet Celal,
Mehmet Vecihi, Behice Ziya Kollar, Nabizade Nazim, Fatma Fahrlnnisa gibi
eserlerinde geng roman kahramanlarina yer veren yazarlardan se¢gme yapilarak
otuz sekiz roman incelenmistir. Kendinden sonraki donemler icin de temel
hazirlayan bu baslangi¢ evresinde edebi metinler Gzerinden genclik tarihine
paralel olarak modern bir genglik algisinin sekillendigi goértlmastir. Toplumun
kurtaricisi olarak genglere yuklenen islevler edebi metinler Uzerinden belirlenerek
geleneksel anlayistan ayrilan ve donusume ugrayan genclik algisi ortaya

koyulmustur.

Anahtar Sozciikler

Romanda genglik, genclik temsilleri, idealist gencgler, okuyan gencgler, egitimli

gengler, kamusal alanda genclik, seyir yerleri.
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ABSTRACT

KALELI, Mehmet Emir. Youth in 19th Century Turkish Novel, Master’s Thesis, Ankara,
2023.

In the 19th century, it is known that the changes in the Ottoman Empire had an
impact on the youth, the age group most open to innovation. These changes were
vividly reflected in the novels written. Although the moral dimension attributed to
youth in the initial phase of the Turkish novel is similar to the understanding in
classical literature, it has been determined that it has transformed with the
Tanzimat. In this study, this transformation in the perception of youth was tried
to be revealed with reference to the Turkish novels written in the 19th century.
Thirty-eight novels were analyzed by selecting from the novelists of the period
such as Ahmet Mithat Efendi, Semsettin Sami, Namik Kemal, Halit Ziya Usaklgil,
Hiseyin Rahmi Glrpinar, Samipasazade Sezai, Omer Ali Bey, Ahmet Rasim,
Fatma Aliye Hanim, Mizanci Murat, Anmet ihsan Tokg6z, Mehmet Celal, Mehmet
Vecihi, Behice Ziya Kollar, Nabizade Nazim, Fatma Fahrlnnisa. In this initial
phase, which prepared the basis for the following periods, it was seen that a
modern perception of youth was shaped in parallel with the history of youth
through literary texts. The functions attributed to the youth as the savior of the
society were determined through literary texts, and the perception of youth, which

was separated from the traditional understanding and transformed, was revealed.

Keywords

Youth in the novel, representations of youth, idealist youth, young readers,
educated youth, youth in the public sphere, promenades.
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ON SOz

19. ylzyil Tdrk Romaninda Genglik baslkli bu c¢alsma, Osmanl
imparatorlugu’nun son asrinda yasanan sosyal degisimlerin gencler lzerinde
yarattigi etkilere ve donemin genglik algisinin romandaki izdusimune
odaklanmaktadir. Bu baglamda, calismanin temel ¢ikis noktasi da romana
akseden bir genclik realitesi oldugu dusuncesidir. Donem romancilarinin tare
yukledikleri egitim ve ahlak iglevleri gz 6ninde bulunduruldugunda roman
kahramanlarinin bulunduklari ddnemin sosyal, siyasal ve ekonomik ortamlarina
uyup uymamalarinin bir mesele olarak goéruldugu c¢ikarimini yapmak da
mumkundur. “Geng¢ okuruna” seslenen donem romancilari okurlarinin 6zdesim
kurabilecekleri kahramanlar kurarak bu kahramanlar Uzerinden ideal olani
gOsterme niyetindedir ve bu niyetle kahramanlarinin farkli duzlemlerdeki
gorinumlerini aktarmayi surddrmuslerdir. Bu baglamda gencligi merkeze alan
XIX. yuzyil romanlari Gzerine yapilacak her degerlendirmenin de dénemin genglik

algisina dair bir ¢ikarim olanagi sundugunu séylemek mimkundur.

XIX. yuzyil Turk romaninin temel meseleleri olarak kabul gorulen yanlhs
batililagsma?, evlilik?, kolelik®, egitim* kadin® gibi konular (zerine yapilan
akademik calismalarin tumu dogrudan gencglik olgusundan hareket etmemis
olsalar da inceleme alanlari ekseninde donem gencliginin romandaki
gorunumune dair veriler sunmaktadir. Bu ¢aligsma butiin bu dagarcigin akademik
birikimine yaslanmakla birlikte dogrudan genclik olgusunu merkeze alarak
yazarlarin donemin genclerini sosyal, siyasal ve ekonomik baglamlarda nasil

algiladiklari sorusuna odaklanmistir.

1 Bkz. Okay, 2010; Kerman, 2008; Kavcar, 1985; Moran, 2012; Uslu Kaya, 2017; Organ, 2002;
Karabulut, 2008; Budak, 2013.

2 Bkz. Esen, 1991; San, 1998; Arslan, 2018; Namli, 2010; Akkan, 2020; Ekici, 2019;

3 Bkz. Parlatir, 1987; Tagbas, 2020; Oktay, 2018.

4 Bkz. Yildiz, 2018; Kartal, 2013; Yilmaz, 2015.

5 Bkz. Has-Er, 2000. Oktay, 2018; Balkiz, 2017; Ozdarici Arslan, 2010; Kanter, 2009; Ozkan,
2020.



Karakterlerinin pek ¢ogunu gengler arasindan segen, genglere hitap ederek bir
mesaj kaygisi da barindiran 19. yuzyil Turk romaninda, genglerin kendine ait
deger, inang ve davranis sistemlerini kimi zaman yuzeysel de olsa olusturduklari
sOylenebilir.  Gen¢ roman kahramanlari, kendilerine has okuma seruveni,
eglence kulturl, gezinti mahalleri, kadin erkek iligkileri, meslek tercihi, egitim
anlayisi ve daha birgok hususla bir alt kaltir olusturmuslardir. Bu noktada 19.
yuzyll Turk romaninin Osmanli toplumunu yansittigi varsayimindan hareket
ederek romanlardaki genclerin donem algisini dogrudan aktardigini sdylemek
mumkuandur. Gengligin bu asirdaki temsil degerlerinin roman Gzerinden tespitiyle
doénemin genglik algisina da erigilmesi s6z konusudur. Dogrudan bu hususa
egilerek 19. yuzyil Tark romaninda gengligin temsilini ¢alisma konusu edinen iki
lisansustl tez bulunmaktadir: Meryem Demir tarafindan hazirlanan Geng
Edebiyatin Gengleri: Ge¢ Dénem Osmanli Romaninda Genglik, Gelecek ve
Idealler isimli doktora tezinde Bir Oliiniin Defteri, Mai ve Siyah, Nesl-i Ahir,
Turfanda mi Yoksa Turfa mi ve Fetret romanlari Uzerinden genglerin yasadigi
sosyokdulturel degisimler ele alinmistir. Yazar, sectigi metinlerin dénemin kanonik
anlayisinin diginda ornekleri de barindiran ve ylzyilin genel gergevesini belirten
metinler oldugunu belirtse de bu donemde kirka yakin roman kaleme alan ve
kendinden sonraki birgok romancilyr etkileyen Ahmet Mithat Efendi'nin
romanlarina c¢alismasinda yer vermemigtir. Yazarin dikkat c¢ektigi kanonik
elemeye uzun yillar boyunca yenik dugen isimlerden biri aslinda bu yuzyilin
romancihdini yonlendiren Ahmet Mithat Efendi’dir. Bunun yaninda ele alinan
romanlarda genclik hususunda en ¢ok One ¢ikan genglerin kamusal alandaki
goérunumdu, gencgler arasindaki kadin erkek iligkilerinde yasanan donusum,
genclerin eglence kulturt ve daha birgok gencligin alt ktltirind olusturan temel
hususlara deginilmemesi veya cok kisitli deginilmesi devrin genclik temsili
noktasinda tespit ortaya koymada gui¢lik yaratmaktadir. Diger calisma ise Seref
Kog¢ tarafindan hazirlanan Tanzimat Romaninda Sosyal Degisim Gdstergesi
Olarak Geng Erkek Tipleri baslikli yliksek lisans tezidir. On iki eser Uzerinden

yapilan bu c¢alismada Batililagsmanin gencgler Uzerinde yarattigi donusumlere



xi

odaklaniimigtir. Sinirli bir cepheden yaklagilan bu ¢alismada her seyden 6nce
genc kiz roman kahramanlari dahil edilmediginden genglik hakkinda genel
hikim vermek gugtur. Yazar, bu galismada gencligin alt kaltirinU olusturan ve
gencligin temsil degerlerini dogrudan yansitan okuma kultirinden, cinsel
edilimlerinden, eglence  kultirinden, kamusal arenaya c¢ikisindan

bahsetmemektedir.

Calismamizda genclik ekseninde otuz sekiz roman incelenmig ve bu romanlarda
yer tutan genclik gérintumleri degerlendirilmistir. Donem iginde kaleme alinan
metinler arasindan gen¢ kahramanlar Gzerine kurgulanan eserler belirlenmis;
izlek ve karakter kurgusu bakimindan ortak goérinum arz eden romanlar

arasindan segme yapilmigtir. Calismamizda ele alinan romanlar sunlardir:

Taassuk-1 Talat ve Fitnat (Semsettin Sami, 1872), Felatun Bey ile Rakim Efendi
(Ahmet Mithat Efendi, 1875), intibah (Namik Kemal, 1876), Cengi (Ahmet Mithat
Efendi, 1877), Yerytiziinde bir Melek (Ahmet Mithat Efendi, 1879), Heniiz On Yedi
Yasinda (Ahmet Mithat Efendi, 1881), Karnaval (Ahmet Mithat Efendi, 1881),
Diirdane Hanim (Ahmet Mithat Efendi, 1882), Vah (Ahmet Mithat Efendi, 1882),
Bahtiyarlik (Ahmet Mithat Efendi, 1885), Sefile (Halit Ziya Usakligil, 1886), Sik
(HUseyin Rahmi Gdurpinar, 1889), Sergiizest (Samipasazade Sezai, 1889),
Tiirkmen Kizi (Omer Ali Bey, 1889), Diplomali Kiz (Ahmet Mithat Efendi, 1890),
ilk Sevgi (Ahmet Rasim, 1890), Meyl-i Dil (Ahmet Rasim, 1891), Hayal ve Hakikat
(Fatma Aliye ve Ahmet Mithat Efendi, 1891), Turfanda mi Yoksa Turfa mi (Mizanci
Murat, 1891), Nemide (Halit Ziya Usakligil, 1892), Bir Oliiniin Defteri (Halit Ziya
Usakligil, 1892), Ulfet (Ahmet ihsan Tokgdz, 1892), Haver (Ahmet ihsan Tokgéz,
1892), Kiigiik Gelin (Mehmet Celal, 1893), Bir Kadinin Hayati (Mehmet Celal,
1894), Zehra (Mehmet Celal, 1894), Mehcure (Mehmet Vecihi, 1894), Mihr-i Dil
(Mehmet Vecihi, 1894), Pakize (Behice Ziya Kollar, 1895), Taaffiif (Ahmet Mithat
Efendi, 1896), Ferdi ve Siirekasi (Halit Ziya Usaklgil, 1896), iffet (Hiseyin Rahmi
Gurpinar, 1896), Zehra (Nabizade Nazim, 1896), Dilharap (Fatma Fahrlnnisa,
1896), Araba Sevdasi (Recaizade Mahmut Ekrem, 1896), Refet (Fatma Aliye
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Hanim, 1897), Hikmet-i Peder (Ahmet Mithat Efendi, 1898), Udi (Fatma Aliye
Hanim, 1899)

Calismanin kapsamini olusturan yukaridaki eserlere kitaplasmamis tefrikalar
dahil edilmemig, eserlerin ilk baskilarindan hareketle hazirlanan yayinlar
incelenmigtir. Ceviri romanlar, polisiye romanlar, macera romanlari ve tarihi
romanlar listeye alinmamistir. Yapilan atiflarda kaynagin imla ve yazim dizenine

sadik kalinmistir.

Ele alinan romanlarda kronolojik akig icerisinde gencglik algisinda 6nemli
kirllmalar olmadigindan ve asil kirilma noktasi Servet-i Funun dodneminde
yasandigindan c¢alisma igerisinde romanlarin siralanmasinda kronolojik sira
g6zetilmemistir. ilgili konu baghgina en ¢ok malzeme saglayan romanlara gére
siralama yapilmakla birlikte bazi basliklarda gen¢ kizlar-geng erkekler seklinde

siralamaya da ihtiyag halinde bagvurulmustur.

incelenen romanlarda yer alan birtakim olgular ve gelismelerden hareketle
donem genclerinin 13-28 yas aralidi icine yerlestirildigi gorulmekle birlikte kesin
bir yas sinirindan bahsetmek zordur. Calismanin ilerleyen boélimlerinde de
goOrulecegi Uzere Ozellikle sosyolojik olgular bu sinirlari belirlemekte gugluk

olusturmustur.

Calismada yazarlarin gengleri hangi bakimlardan sosyal tenkite tabii tuttugu ve
yine bu tenkitler karsisinda ¢o6zim teklifi olarak sunduklari idealize edilen
gencglerin hangi Ozellikleri tasimalari gerektigine dair fikirleri de incelenmis,
genclik algisini yansitan sosyal yapi unsurlari ve gunluk yasam bigimleri de ele

alinmistir.



GiRiS

Genglik donemi, bireysel gelisim surecinin dnemli asamalarindan biridir. Genglik
kavraminin birgok disiplin tarafindan farkh sekillerde tanimlanmasi ve hatta
birbirine yakin disiplinler de bile kavram alaninda farkliliklar bulunmasina ragmen
genel anlamiyla ergenlik doneminden baglayarak yetiskinlik donemine girisle
noktalanan bir yas araligini ifade eder. Genglik ¢agi biyolojik, psikolojik ve
sosyolojik birtakim veriler 1s1ginda, belirli yas gruplar arasinda sikistiriimaya
calisiimigsa da bu donemin sinirlarini tespit etmek kolay degildir. Farkli
disiplinlerin benimsedikleri tanimlarda yer bulan ortakliklardan hareketle genclik
doénemi denildiginde ¢ocukluktan ¢ikis yetiskinlige gecis asamasinin kastedildigi
ve ergenlik ddneminin baglamasiyla genclik cagina erigildigi diguncesinin genel
kabul oldugu gorulmektedir. Fakat genglik doneminin ne zaman bittigi ve
yetiskinlige ne zaman gegcildigi konusunda belirginlik s6z konusu degildir.
Sosyologlar bu siniri gencglere bigilen rol ve sorumluluklara gore belirler. Bu
nedenle de genclik kavrami, genclik sosyolojisinde sosyal ve kultirel baglamlar
icerisinde toplumsal bir yapi olarak ele alinarak genglerin bu donemde kazandigi

deneyim ve rollere goére sinirlari gizilir.

Genclik caginin baslangic ve bitis yas araligi sinirlamalari birgok kurum, kurulus,
devlet ve organizasyonlar tarafindan farklihk gdsterir. Ornegin; genclik dénemi,
Birlesmis Milletler’e gére 15-24, UNESCO’ya goére 15-25 yas arahgini
kapsamaktadir. Turkiye, halihazirda BM’nin sundugu 15-24 arasini gencglik yas
araligi olarak tasdik etse de 2020 ve 2021 yillarinda Genglik ve Spor Bakanhd,
Avrupa Komisyonu’na baglh olarak ¢alisan ve Avrupa Birligi'ne istatiksel malzeme
saglayan kurum olan Eurostat'in énerdigi aralik olan 14-29 araligini da kabul
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6 Bkz. https://www.tuik.gov.tr/media/announcements/istatistiklerle _genclik_2021.pdf [Erisim
tarihi: 15.05.2023];
https://www.tuik.gov.trymedia/announcements/istatistiklerle_genclik_2020.pdf [Erisim tarihi:
15.05.2023)].



https://www.tuik.gov.tr/media/announcements/istatistiklerle_genclik_2021.pdf

Gerek biyolojik gerekse sosyolojik etmenler dolayisiyla sinirlari netlesemeyen
genclik caginin tanimlanmasi, Ozellikle sanayilesme surecinin ardindan
farklilagmistir. Gengligin hangi yas araligini kapsadigi biyolojik olarak tanimlansa
da tim bu verilere ragmen sosyolojik agidan kabul gérmus evrensel bir yas araligi
bulundugu sdylenemez. Bunda bir¢ok etmenin etkisi s6z konusuyken uzmanlara
gore Ozellikle sanayilesme sonrasi genglik algisi butinuyle degisir (Kurtaran,
Nemutlu ve Yenturk, 2008). Sanayilesme devresi sonrasi genglerin de is gucline
katilmasiyla birlikte ailenin etkisinden siyrilarak bagimsizligini kazanmaya
cahistigi ve boylece genglerin toplumsal kimliginin sekil degistirdigi dusunadlur.
Zira siyasal ve toplumsal baglamin da genglik algisinin dojusunda dogrudan

etkisi vardir: “... gengligi anlamak toplumdaki iktidar iligkilerinin incelenmesini
gerektirir. Bir bagka deyisle, genclik sadece yas grubunun sahip oldugu
Ozelliklere bakilarak kavramsallastirlmamalidir. Hem vyetiskinlikle hem de
gengligin toplumsal insasinin kosullariyla iligkilendirilerek incelenmelidir”
(Kurtaran, Nemutlu ve Yenturk, 2008, s. 6). Genglik ddnemi yalniz yas gruplarinin
tipik 6zellikleri ele alinarak tanimlanmamasi, her geng neslin kendinden dnceki
nesle gobre farklilasan yonlerine toplumsal etkiler de g6z Onune alinarak

incelenmesi gerekir.

Gencglige ¢agdas bakis, gencligin sosyo-kultirel yapida aldigi role egilirken
degisim ve donusum baglamlarinda genglerin yasadigi duygu durumlari ve i¢
catismalari onlarin kimliginin sekillenmesinde 6nemli bir etmendir. Genglik
doneminde gelecek hayallerinin gittikge yogunlagsmasinin yaninda yeni
sorumluluklarin getirdigi zorluklari da beraberinde getirmektedir. Bu yuzden
genclik donemi ayni zamanda zevk ve bunalimin i¢ i¢ce gectigi bir donem olarak

one ¢ikmaktadir:

Genglik ¢agi bunalimlar, 6fkeler, catismalar ve kaygilar dénemidir ayni
zamanda. Yanilgilarin, bencilligin, baskaldirmanin sik goruldugu, bocalama,
celiskiler ve kararsizliklar donemidir. Kendi kendisiyle ve ¢evresiyle strtisme
ve savagsma donemidir. Kisacasi olumlu olumsuz tim duygularin yogun,
batan tepkilerin agiri oldugu dénemdir



Genglik yalniz olumsuzluklarin toplandigi bir ¢cag degildir. Genglik tath
hayallerin, tutkularin ve idealizmin filizlendigi, siki arkadaslklarin, ilk
sevgilerin yagandigi donemdir. Yenilige ve ileriye dogru atilimlarin yapildigi,
kendini kanitlama ve kendi kimligini arayip bulma gabalarinin yogunlastigi
doénemdir (Yorukogdlu, 1988, s. 19).

Genclik sosyolojisi alaninda yapilan ¢alismalarda bu durumlar dikkate alinarak
Ozellikle egitim, ekonomi ve iletisim ekseninde genclere yuklenilen ya da
genclerin yilklendikleri rollerin alti gizilmektedir’. Genglik algisinda yer bulan bu
rollerin yani sira genglerin sorunlari da bu sahanin meselelerinden biri olmus;
genglik sorunsallari Gzerinden de kavram alani geniglemistir. Genglik sorunlarinin
psikolojik, biyolojik ve toplumsal yonleri cok boyutlu incelenmesi ile elde edilen
verilerden hareketle genclik temsillerinin 6teki yuzi de belirgin héale gelmigtir.
Batin bu galismalarin sonucunda genglik kavraminin anlam alani da geniglemis

ve daha 6zel inceleme alanlari ortaya gikmigtir.

Genglik déneminin hangi sinirlar iginde degerlendiriimesi gerektidi, genclige
atfedilen islevler ve genclerin bir 6zne olarak dogusunun ardindan ortaya ¢ikan
deger, inan¢g ve eylemlerdeki farkhliklar gencligin sinirlarinin  kisith  bir
perspektiften goértlemeyecegini gostermistir. Bununla birlikte tarihsel baglamda
gengligin nasil algilandigina bakildiginda kolektif algida yer bulan genclik imajinin
ve genglere atfedilen davranislarin kdklerini de gérmek mumkunddr. Aristoteles’in
yaklasik 2300 yil once genclerle ilgili tespitleri hem 19. yuzyil hem de bugunun

gencligi icin buyuk olgude kabul gorulecek tespitler icermektedir:

Aristo 2300 yil 6nce gencligin 6zelliklerini ¢ok carpici ve 06zlu bicimde
anlatmistir: "Genglerin istekleri pek coktur ve bunlari hemen eyleme
donustirmek isterler. Bedensel isteklerine karsi koyamaz, 6zellikle cinsel
isteklerine yenilirler. Cok degiskendirler, istekleri gecicidir, hasta bir insanin
achgi ve susuzlugu gibi birden parlar, birden soner. Tutkuludurlar, huysuz ve
ofkelidirler. Kendilerini ictepilerine kaptirir, tutkularin kolesi olurlar.

" Bkz. Besirli, 2013; Tezcan, 1991; Gorglin Baran ve Cakir, 2016; Kurtaran, Nemutlu ve Yentrk,
2008; Bayhan, 2006.



isteklerinin oniine dikilen en kiiglik engele bile katlanamazlar (Yériikoglu,
1988, s. 19).

Aristoteles’in ortaya koydugu gorusler genclik doneminin evrensel 6zelliklerini
yansitmaktadir. Bunun yaninda iginde yasanilan ¢agin genclik temsillerinin
tespitinde din, millet, cinsiyet, sosyal tabaka, egitim, aile ve daha birgok etken 6n
plana c¢ikmaktadir (Bayhan, 2006). Bu durum, genglik odaginda yapilacak
yazinsal incelemelerin de benzer baglamlara odaklanmasi gerekliligini

gOstermektedir.

Genglik tarihi Gizerine yapilan ¢alismalar Birlesmis Milletler Orgiiti'niin 1985 yilini
“Uluslararasi Genglik Yili” ilan etmesiyle birlikte hiz kazanmasina ragmen 19.
yuzyll Osmanli sahasinda gengclik Uzerine yapilan calismalar yok denecek kadar
azdir. Bu asirda gerek genglik tarihi gerek sosyal tarih gerekse de aile yapisi
Uzerine yapilan ¢alismalarda mustakil olarak genclik konusunda kapsamli bir
calisma bulunmamaktadir: “Turkiye sosyal bilimlerinde genclik hareketleri
disinda (bunlar da zaten yeterli sayida degiller) ayrintili bir genclik tarihi galismasi
bulunmuyor” (LUkuslU, 2015, s. 14). 19. yuzyil genglik ¢calismalari daha ¢ok Geng
Osmanlilar ve Jon Tarkler gibi belli basli gruplar ve buna bagh bazi genclik
hareketleri Uzerine yogunlagir. Fakat bu tur geng ihtilalci tipine 19. yuzyil Turk

romaninda rastlanmaz:

intilalci tipi, I. Mesrutiyet ve istibdat devirlerinin sartlari dolayisiyla edebi
eserlerde pek gorilmez. Ancak 1908 yilinin hirriyet ortaminda Sabah
gazetesinde tefrika edilen Nesl-i Ahir romaninda Halid Ziya, ihtilalci mizisyen
irfan ve ittihat ve Terakki gizli cemiyetine katilarak inhtilal hazirhgina girisen
geng subaylar ile bu tipe 6rnek verir (Kerman, 1998, s. 271).

Turk romaninda ihtilalci geng tipinin orneklerine Il. Megrutiyet doneminin verdigi
serbestlik havasi igerisinde rastlanmaya baglanir. Yukarida belirtilen genclik tarihi

konusunda yasanan kaynak eksikliginde basvurulacak yegane araglardan biri



romanlardir. Ortayli'ya gore Osmanli toplum yapisinda sosyal tabakalarin ve aile
yapisi Uzerine yapilan ¢alismalarin eksikligi 6zellikle romanlar vasitasiyla telafi
edilebilir: “Ozellikle sosyal degisimin hizlandigi 19. yizyil igin bu arastirmalarin
sinirl sayidaki her yerde pek duzenli olmayan nufus kayitlari, seyahatnameler ve
kuskusuz romanlarin ve hikayelerin taranarak yapilmasi gerekmektedir” (2007, s.
22). Romanlara sosyal vesika olarak bakilarak yapilacak g¢alismalar yoluyla bu

sorunun asllabilecegini dugunar.

19. yuzyil romaninda yer bulan genglerin temsil alanlari da bu kapsamda kendini
gostermektedir. Gerek yazarlarin genclere yukledikleri iglevler gerek genclerin
problem goérdigu hususlar gerekse genclerin deger, davranis ve inang
sistemlerinin tagiyicisi olarak kurulan uzamlar benzer bir algi gercevesinde
gengligin gercekten kurmacaya tasindigi gikarimini olanakl kilmaktadir. Yagsanan
kultur degisimlerinin gOstergesi olarak ¢izilen genclerin davranig ve duygularini
yonlendiren deger sistemi ile genglige yUklenilen ahlaki yonergelerle paralellik
s6z konusudur. Suphesiz donem sartlarinin kendine 6zgu yapisini da gézetmek
gerekir. Tanzimat sonrasi yasanan askeri, siyasi ve toplumsal degisimler genclik
algisinda da bir yeniligin dogusuna yol agmis, bu devrin romancilari da bu yeni
alg1 ekseninde donemin gengligini anlatmiglardir. Bu nedenle gengligin hangi yas
araligi iginde ele alinmasi gerektigi hususunda 6zgun sinirlar dogmus, yasanan
kultir degismeleri sonucunda ortaya c¢ikan davranis ve degerler Uzerinden

gencler romanda yer bulmustur.

Genclik gaginin baslangig ve bitis yas araligini tespiti noktasinda 19. ytzyil Turk
romaninda da farkli egilimler gértilmektedir. Ahmet Mithat Efendi, Peder Olmak
Sanati isimli eserinde dogumdan genclik cagina kadar olan slreci su sekilde
siniflandirdigi goéruldr: Sabavet-i ula (0-4 yas arasi), sabavet-i saniye (5-8 yas
arasl), tufuliyet-i ula (9-12 yas arasi), tufuliyet-i saniye (13-16 yas arasi), sebabet
(17-20 yas arasi). Bu kaba tasnifin yazarin romanlarina tutarh bir bigimde

yansidigl soylenemez. Ele alinan romanlarda biyolojik ve sosyolojik sartlarin



cevresinde anlatilan ritUellerden genclik ¢cagina girildigi anlagiimaktadir. Geng
kizlar ve erkeklerin farkli biyolojik ve sosyolojik rituellere gore genclik donemine
giris yaptigi gorulur. Gencglige giris asamasi, yetiskinlige gecis asamasina
nispeten daha belirgin bir gériunim sergiler. Geng kiz kahramanlarin yaklagik on
bir ile on dort yaslari arasinda ortinme yasina gelmesi ve erkeklerden tecrit
edilmesi romanlarda genclik cagina erigildiginin gostergesi olarak kabul edilir.
Geng erkek kahramanlarin ise yaklasik on bes on alti yasina gelmesi ve ilk cinsel
durtdlerinin uyanmasi ile delikanhlik ¢agina erisildigi dusunulur. Fakat genclik

doéneminin bitmesinin belirgin bir gecis ritueli bulunmamaktadir.

19. ylzyll Osmanl imparatorlugu'nda yasanan medeniyet degisimi, gengler
Uzerinde 6nemli etkilere sahiptir. Bati medeniyetiyle girisilen etkilesim, geng¢
nesiller Uzerinde hayati algilama ve anlamlandirma noktasinda degisimlere
sebep olur. Batililagsma bu yonuyle egitimden eglence anlayisina kadar gengligin
birgok alt kultir unsurlarina sirayet eder. Batili tarzda egitim veren kurumlarda
o6grenim goren gencler, Bati dislnce dunyasini anlamaya ¢aligir. Bu okullarda
yabanci dil egitimi 6grenmenin yaninda Bati kiltir ve edebiyatini da taniyan
gencler, artik geleneksel hayat bicimlerinin yaninda Batili egitim, giyim tarzi,
sanat, muzik gibi kulturel unsurlarla ilgilenmeye baslar. Dolayisiyla Bati kultarayle
etkilesim iginde olan gengler hayatlarinin birgok alanindan olumlu veya olumsuz
bircok etkilenmelere maruz kalir. Turk romani, devrin sosyal ve siyasal
baglamindan ayri dusunulemeyecegi igin toplumsal planda yasanan bu
degisimler romanlara da yansidigi gorulur. Edebiyat ve siyasetin dogrudan ig ice
girdigi bir donem olmasi bakimindan dikkate deger bu yeni asrin esiginde girigilen
medeniyet degisiminde edebiyatcilara buyuk bir gorev dusmustir. Edebiyat,
sosyoloji, tarih, hukuk, siyaset, iktisat, pedagoji ve daha bir¢ok alanda yazilar
kaleme alan donemin aydin romancilari, bu gogulcu bakigi romana da yansitmis;
roman, yazarinin dasuncelerini tagiyan ve yansitan bir tir olmasi bakimindan
donemin aydin yazarlari igin bir propaganda araci halini almistir. Dolayisiyla bu
donemde yazilan romanlar, toplumsal degisimlerin getirdigi sosyolojik sorunlara

yazarlarinin bakisg acilarini da sunar. Toplumun ve insanin degisime uyum



saglama noktasinda yasadigi sorunlar canli bir sekilde aktarilir. Bu bakimdan
Tanzimat ile baglayan yenilesme doneminin Turk edebiyatina yansimalarini en iyi

gOsteren tur romandir.

Roman tart devrin yeniliklere bakis agisini ve bu degisimlere kargi alinan tavri
insani merkeze alarak okuyucuya sunar. Ozellikle modern Tirk romaninin
baslangi¢ devresinde siyasi ve sosyal etkilerden dogrudan etkilenen bireyi ve bu
etkinin yansimalarini, ihmal etmesi mumkin degildir. Kemal Karpat'a gore,
modern Turk edebiyatinin ¢ikis noktasi buradan kaynaklanir: “Aslina bakilirsa
modern Turk edebiyati (tabii en fazla duz yazidan s6z ediyoruz), sosyal yapidaki
degisikliklere karsi bir tepki olarak dogmustur” (1962, s. 10). Turkiye’'nin sosyal
tarihini yazmaya galisan arastirmacilarin basvuracagi ilk kaynaklardan birinin
edebiyat olacagini belirten Karpat, bu yonuyle topluma genis bir perspektiften
bakan romanlarin, ayni zamanda birer sosyal tarih vesikasi oldugunu ifade
etmektedir. Bu degerlendirmeden hareketle romana akseden genglik
gorinumlerinin dénemin gengligine iliskin kayda deger veriler sundugunu

sdylemek de yanlis olmayacaktir.

19. yuzyil Turk romancilarinin buyuk ¢ogunlugu, sanata ve romana dogrudan
egitsel bir sorumluluk yuklediklerinden ve boylece toplumu donusturebileceklerini
dusunduklerinden eserlerini bu dogrultuda kaleme alirlar. Devrin politik atmosferi
icerisinde toplumu ilgilendiren neredeyse butun konularda kendilerini sorumlu
gbren donem romancilari, ayni zamanda toplumun sozcusu olma islevini
ustlenmislerdir. ister bilincli ister bilingsiz romanci hem devrinin yansiticisi hem
de fikirlerinin sdézcusudir: “Yazildigi devrin dini, tarihi, felsefi, psikolojik,
sosyolojik, kultirel hayati, gelenek-gorenekleri, ahlak telakkisinin yaninda
mduellifinin his ve fikir dlnyasi, yasadigi muhitler romanlara akseder” (Seker,
2014, s. 13-14). Gengligin romanlardaki goérinimini de bu baglamda

degerlendirmek mumkundur. Yazarlar, gen¢ kahramanlara gizdikleri rollerle “geng



okurlarina” yol gostermekte, kissadan hisseler paylasarak onlari dogru yola sevk

etmeye gayret etmektedir:

Osmanl’nin  son doénemlerindeki Osmanl’yl kurtarma c¢abalarina ve
Batililasma tartismalarina bakilacak olursa, yazar ve entelektiellerin
yatirimlarini ve planlarini daha ¢ok gencler Gzerine yaptiklari goéraltr. Batln
bir Tanzimat romaninda Felatun, Ali ve Bihruz gibi roman kigileri Gzerinden
genclerin Bati ile iligkileri sorgulanir ve genclerin nasihata ihtiyaci olan
yonlendiriimeye muhta¢ bir sosyal grup oldugunun alti ¢izilir (Canbaz
Yumusak, 2023).

Batililagsma hareketinin yarattigi yenilik ve degisimlerinin getirdigi siyasi ve
toplumsal sorunlar bu baglamda yazarin ve devrin disunce dinyasi Uzerinden
okuyucuya aktarilir. Romancilar turlu vesilelerle 6zellikle genglere mesaj verme
kaygisi igerisinde Batililagsmanin faydali ve zararli taraflarini yine yarattiklari geng
roman kahramanlari Uzerinden okuyucuya sunmaya calisir. Kurgu ddnyasi
icerisinde goruslerini, ideallerini ve antitezlerini aktardiklarindan yazarin bu
kosullar  altinda vyarattigi  sahislar, onun  goéruslerinden  badimsiz

degerlendirilemez.

Aslinda yeniliklerden ve degisimlerden en cok etkilenen genc¢ nesiller, birgok

acgidan yeni sorunlarla yuzlesmek zorunda kalmaktadir:

Hizla degisen toplumda, toplumun karsi karsiya kaldigi problemlere kosut
olarak genclerin bazi sorunlari yasadidi; dolayisiyla bu durumun gengler ve
yetiskinler arasinda ¢atisma olusturdugu kabul edilir. Gencin ekonomik,
egitim, glven hissedememe, amacini belirleyememe gibi sorunlari, genglerin
cesitli sapan davranislar sergilemelerine neden olmaktadir (Bayhan, 2006,
S. 566).

Toplumsal degisimler karsisinda genclerin yasadigl bu sorunlari ve ¢atigsmayi

asip toplumsal butinlesmeye uyum saglama noktasinda gugluk cektigi goralur.



Bu uyum surecinin tespiti genclik algisini da yansitmasi agisindan énemlidir. 19.
yuzyilda da degisimlerden en ¢ok etkilenen grup suphesiz genglerdir. Bir yandan
degisim surecinin sorumlusu olma islevi kendilerine yuklenirken 6te yandan bu
yeniligin hangi baglamlarda dogru olduguna dair kendilerine receteler
yoneltiimektedir. Osmanli toplumunun gelecek teminati olarak gorulen gencglerin
degisim karsisinda aldiklari tutum bir¢cok kesim tarafindan endise uyandirir. Bu
endise neredeyse yazilan butiin romanlarda kendini gosterir ve korumaci bir tavir
ile onlem alinmaya calisilir. Aslinda neredeyse butun toplumlarin gelecek
tasavvurlarinda ve planlarinda genclere 6zel bir yer ayrilir. Bagarili ve ahlakli
birey yetistirmek her aile ve toplumun en mihim amaglarindan biri sayilir. Bu
hedef yalnizca bireyleri degil toplumu da ayakta tutan bir arzu tasir. Toplumun
huzuru ve gelecedi bu ideal Uzerinden planlanarak duzenlenir. Gengler, bu
yonuyle yarinlarin teminati olarak gorulerek Uzerlerine ylklenen anlamlar ve
sorumluluklarla birlikte aragsallastirilir. Siyasi argumanlarin sekillenmesinde
genglerin merkeze alinmasi da bunu destekler mahiyettedir. Cunku devletler ve
siyasi erk icin de genglik her zaman surduarulebilir kalkinmanin vazgecilmez
unsuru ve potansiyel bir gelecek yatinmidir: “Genglik tarihi UGzerine yapilan
arastirmalar "yeniligi", "gucu" ve "ilerleme"yi temsil eden gengligin devletler igin
onemli bir amag haline geldigini ve gengcligin fagsizm, Nazizm ve komunizm gibi
modern ideolojilerin semboll oldugunu géstermektedir (LUkasla, 2015, s. 20).

Benzer yaklagimlara 19. yuzyilin son donemlerinde de rastlanir.

Osmanli kultirinde devletin ve toplumun kurtaricisi olarak asirlardir en blayuk
gorev yagl ve tecrubeli kimselere yuklenmistir. Zira geleneksel kulturde gengler,
tecrubesizlikten kaynaklanan ve yonlendiriimeye muhtag¢ olan mizaglari ile 6ne
cikmaktadir. Gérmus gecirmis yasca buylk bireylerin kilavuzlugu ile onlarin
yaglarina geldiklerinde bu kurtarici misyonun kendilerine yuklendigi inanci
hakimdir. Serif Mardin’e gore bu algida Tanzimat ile birlikte énemli dontsim
yasanir. Zira Bati kulturinden gelen bir yaklasimda artik butun beklentiler ve

gelecek misyonlari gencler Uzerinde yogunlasir:
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Osmanli geleneksel toplumunda devleti kurtarmasi beklenen kisi tecribeli,
gbrmis-gecirmis kimsedir. Beklentinin tersine ddnerek "genglik" Gzerinde
toplanmasi, modern Bati kultirinin 6nemli bir savini yansitiyordu: Tarih
evrimi, topluluklari "daha iyi"ye goétlrir ve bu "daha iyi"yi anlayabilecek
olanlar “yarin"in bilimini yaratacak olan "yeni kusaklar"dir (1991, s. 286).

Belirtilen donusumle birlikte artik devleti kurtaracak yapinin gengler arasindan
ctkacagi dusuncesi yaygin bir kabul olarak varlik gostermeye baslar. Bu nedenle
gencler, yikilma surecinde olan Osmanlr’yr kurtarmalar icin devlet tarafindan iyi

derecede yetistiriimeye calisilir:

Gencler ve iyi egitimli kimseler olarak kendilerinin dinyay! yagl olanlardan
daha iyi anladiklarini hissettiler ve gen¢ oluslarinin, onlarin eylemelerini
mesrulastiran bir faktér olduguna inandilar. Bu inanisg, yas ile otorite arasinda
pozitif bir iliski géren 6nceki Osmanli kusaklarinin diinya gértisine ylzde ylz
karsitti. Gencligin anahtar roline vurgunun, Cumhuriyet'te de devam ettigi
en iyi bicimde Mustafa Kemal'in 1927'deki buyuk "alti gin konusmasi“nin
(Nutuk) son paragrafi ile gosterilebilir (Zlrcher, 2015, s. 176-177).

Yasglilardan genclere gecen bu dénusimle birlikte genclerin sorumluluklari
artarak yeni sosyal roller kazanir. Bu nedenle de imparatorlugun icine girdigi

bunalimlardan kurtaracak yegane zumrelerden biri olarak gorulur:

19. yizyilda kurulan modern kurumlarda ulkeyi kurtarmasi beklenen bir
genclik devlet tarafindan insa ediliyor. Buna paralel olarak bu dénemde
yetisen kusagin -Jon Tur kusagi- devlet tarafindan kendilerine verilen rolu
icsellestirdiklerini gorayoruz. Bilindigi gibi bu kusagdin duaslnce sistemi
tamamen devlet merkezlidir: Amag, imparatorlugu kurtarmak igin regeteler
aramaktir. iste bu devlet merkezli diisiiniis, gencligin siyasal bir kategori
olarak insa edilmesi ve tanimlanmasi, Turkiye siyasal kultGrinin onemli
mitlerinin birini, “genclik miti"ni olusturuyor (LukuUsld, 2015, s. 15).

Tanzimat ile birlikte Batr'daki gelismeleri takip eden Osmanl, Batililasma

hareketlerini hizlandirmak icin modern okullar acgarak kurtarici misyonu
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yikledikleri genglerin egitiminde de degisime gider. ilerleyen dénemlerde yikiligin
kabullenisi ve yeni rejimin yerlesmesinde genclere daha da 6nemli gorevler
duser. Genglik algisinda yasanan bu degisim ve donusum edebiyat sahasina da
yansir. Modern Turk romaninin dogusunda romancilar, ideallerini ve antitezlerini
daha ¢ok gen¢ karakterler Uzerinden vermeyi tercih ederler. Bu bakimdan
romanlarda yer alan gen¢ kahramanlar Uzerinden genclik algisini tespit etmek
onemli bir ihtiyag olarak gorulur. Zira yikihg sureci igerisinde bulunan ve
devamliigini saglamak isteyen Osmanli sahasi igerisinde gelecek ideallerinin

oruldugu yas grubu genclerdir.

Edebi eserler karakter egitiminde olumlu ve olumsuz davranis bigimlerini
sergileyerek gengler igin 6rnek teskil eder. Romanlar vasitasiyla yaratilan kurgu
dinyasinda tezat durumlar sergilenerek okuyucunun ahlaki degerlendirmeler
yapmasi istenir. Okuyucunun anlati metniyle empati kurmasi ve bdylece
orneklem veya ibret alarak ders cikarmasi saglanarak genglerin terbiyesini
sekillendirmek amaglanir. Olumsuz davraniglardan yola ¢ikan okurun olumlu
davranislara meyledecedi dusuncesi yazarlarin bilincinin bir kdsesinde varligini
korur. 19. ylzyil Turk romanlarinda bu amaca uygun olarak hareket edildiginden
gen¢ roman kahramanlarinin genellikle iyi ve kotu ayrimina bagli olarak tezat bir
planda sekillendirildigi gorulir. Romanlarin, roman kahramanlarinin ve hatta
roman mekanlarinin belirlenmesinde bu tezatlik temel rol oynar. Turfanda mi
Yoksa Turfa mi romanin 6nsdzinde de yazar romanin ismini bu disunceden

hareketle alegorik olarak tasarladigini belirtir:

Romanin unvanina gelince, o da muhsusan intihap olunmustur. Hikayenin
icinde tasvir olunan eshastan Mansur, Zehra, Fatma, Mehmet, Ahmet Sunudi
zamanin yeni mahsulleridir. ileride teksir edecek emsalinin ilk dnceleri, yani
"turfanda"lari midir, yoksa kimsenin begenmeyecedi cemiyet diskinleri,
yani "turfa"lari midir diyerek kari'lere sual vaz' ediyoruz ki, kalplerinden inikas
edecek asar-1 teesslrden isabet ve adem-i isabetimizin derecesini
anlayacagiz (s. 11).
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Romanda yer alan kahramanlarin zamanin yeni mahsulleri oldugunu belirten
yazar, bu sahislarin ileride daha da artmakla birlikte ilk ornekler olmasi
bakimindan 6nemine degdinir. Mansur’un basini ¢gektigi bu yeni ideal genglik, 6ncl
bir nesil olarak okuyucuya aktarilir ki Mansur’un kisiliginde sekillenen 6zelliklerin
bu neslin ideal karakteristik 6zellikleri olarak sunuldugu anlagilir. Yazar bu roman

vasitasiyla ideal genglik Gtopyasini dnermis olur.

Huseyin Rahmi'nin kaleme aldigi Stk romaninda gen¢ Sohret Bey Ozelinde
alafranga zUppe tipini anlattiktan sonra romanin sonunda yer alan su ifadeler,
dénem yazarlarinin gencglige yukledikleri rollere dérnek olmasi ve bu baglamda
roman yazarlklarinin temel motivasyonunu gostermesi bakimindan dikkate

degerdir:

Soéhret Bey'imiz bir sahs-1 muhayyel ise de eshas-I muhakkakadan olarak
pek ¢ok emsali yok mudur? Validesinin kipesini ¢alip kuyumcu Bedros’a
satmasi hayali ise de bircok siklarin pederden kalma serveti mahvetmeleri
hakiki degil midir?

Biz hikdyemizde Sohret’i hapse attirmakla hakkinda dostluk etmis olduk.
Emsal-i hakikiyyesinin akibeti ise ekseriya daha feci olur. Mahpusiyet demek
bir nevi mesturiyet demektir. Netice-i haldeki ylz karasi hi¢ olmazsa
mahpusun zulmetine karigsarak kimsenin nazar-1 lanetine isabet etmez.
Emsal-i sairesinde ise karni ag, sirti ¢ciplak, yalin ayak, basi kabak, enzar-i
yar u agyarda dmrinun ahirine kadar dugar-i istihkar olmak neticesi gorultr
ki tasavvur ve tahayyulu bile tiyleri Grpertir.

Hak Teala hazretleri genclerimizi bu yoldaki beliyyattan masun ve mahfuz
buyursun, &min (s. 155-156).

Yazar, kissadan hisse niteligi tasiyan ve dua nidasiyla noktaladigi hatime
boliminde asil amacini okuyucuya sezdirir. S6hret Bey’in her ne kadar kurgu
urdnu olsa da gergek hayatta 6rneginin gorulebilecegini belirtir. Roman, genclerin
Sohret Bey gibi olmamasini ve onun distigu durumlara dismemesini dileyen bir

uyarici bir dua ile son bulur.
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Bu egilimi devrin diger romanlarinda da benzer bir agiklikla gérmek mumkunddar.
Ozellikle yazarh§i topluma fayda saglama olarak goren “efendi babamiz” Ahmet
Mithat Efendi basli basina bir ahlak ve sorumluluk hatirlaticisi olarak genglerin
omuzundadir. Jale Parla (2020), Ahmet Mithat Efendi’nin Cengi romanini
inceledigi yazisinda yazarin asil amacinin gengleri egitmek oldugunu su sekilde

aciklar:

Bu amag, genc insanlarin nasil yetistiriimeleri gerektigine iliskin 6gretici bir
roman yazmaktir. Toplum ahlaki ve toplum normlarinin koruyucusu olarak,
her konuda asinliga karsi c¢ikigl, alin terini, c¢aliskanhgi, durastliga
savunusuyla Cengrinin yazari Ahmet Mithat, ayni imzayi tasiyan diger
romanlarindan ¢ikamadigimiz Ahmet Mithat'tan farkli degildir (2020, s. 94).

Toplumsal fayda ve ahlaki normlari éncu tutan Ahmet Mithat'in romanin geng
kahramani uzun ve mesakkatli bir serlivene ¢ikarmasinin tek nedeni genglere
ders vermektir. Ahmet Mithat Efendi’nin Fatma Aliye Hanim’in Refet isimli
romanina yazdi§i 6ns6zde de benzer bir yonelim gbéze c¢arpar. Refet'in
hikayesinin okurda birakacagi etkiden bahsederken 6zellikle gencgleri anar: “Bu
tasviri okuyan erkekler, kadinlar, yani babalar analar derin derin disuneceklerdir.
Hele kizlar, delikanlilar daha bagka bir hale gireceklerdir. Vicdanlari, namuslari
varsa pek coklari kemal-i mahcubiyet-i maglubane ile baslarini onlerine
egeceklerdir’ (s. 17). Okuyacaklari bu eserin gen¢ roman kahramaniyla 6zdesim

kurarak ders c¢ikaracaklarini dusunur.

TUum bu ornekler ve hitap ettikleri okuyucu kitlenin de agirlik olarak gencler oldugu
dusunuldigunde 19. yuzyil Turk romancilarinin, genclere mesaj verme gayesi
glUderek fayda prensibini daima temel bir amag olarak gorduikleri sdylenebilir. Bu
asir idealizasyon anlatinin yapaylagsmasina neden olmakla birlikte yazarlarin

amacina hizmet etmesi bakimindan degerlidir. Bu idealizm, donemin aydin
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yazarlarinin ideal genglik algisini gostermekte, gencglere yasanan medeniyet

krizinde yeni bir kimlik teklifi sunmaktadir:

Romancinin tim metin evrenini saran bu bakis agisi ve anlatim teknigi,
mukayese alanina cgekilen iyi-kétu, dogru-yanig, eski-yeni, uretim-tiketim,
alafranga-dengeli Batililagsma gibi daha bir¢gok teme degeri Gzerinden hatlari
kalin cizgilerle belirginlestirilerek teklif ettigi kimlik insasinda birer alt unsur
olarak okurlarinin dikkatine sunulur (Tuzer, 2018, s. 139).

Nasihatnamelerde kendini gosteren yol gosterici yazar tipi, Tanzimat sonrasinda
kendi devir ve sartlari dogrultusunda yeniden ortaya ¢ikmistir. Onceligi genclige
vererek genglerin edinmesi gereken karakter ozelliklerini tek tek siralayan
Nasihatnameler®, 19. yizyilda baska bir bigemle kendini gostermistir. Tirk
romancilari, genclerin artik nasihatnamelerden ve Ahlék-1 Alai gibi ahlak
kitaplarindaki Usluptan sikildiginin bilincindedir ve bu bilin¢gle nasihatlerin aktaris
yonteminde de bir guncellemeye gidilir. Tanpinar’in (1988) dikkat ¢ektigi Uzere
gencglige hitap eden metinlerde gorilen yeni alginin yerlesmesinde Bat’'dan

yapilan geviri eserlerin buyuk katkisi vardir:

“Muhaverat-1 Hikemiye”, Minif Pasa’nin “Fenelon, Fontenelle, Voltaire’den
topladigi bazi diyaloglardan tesekkil eder. Bu eserle ilk defa okuyucular,
insan yaratiligi, sohret telakkisi, ferdi ihtiras, vatan sevgisi, cemiyet ahlaki,
geng kiz ve kadin terbiyesi gibi esasl meselelerle, bizde o zamana kadar
hakim olan gérius tarzindan ayri bir sekilde karsilasirlar. Bilhassa geng yasta
okuyanlarin duslncesinde, bu kiglk kitabin bir ihtilal yapmamis olmasi
imkansizdir. Zaten bu diyaloglari gecen muharrir de boyle bir tesir istiyordu.
“Muhaveréat-1 Hikemiye”, yenilik tarihimizde adi unutulmus bir kahramana
benzer. Hamid'in, hattd Namik Kemal'in piyeslerinde, biz bu fikirlerin asagi
yukari ayni gercgeveler icinde Turk muharrirlerinin kalemiyle tekrar ortaya
kondugunu goérecegiz. Asagi yukar bitin bir nesil bu fikirlerle
kimildanacaktir. Minif Pasa, Tanzimat hareketinin, tercime yolu ile ahlak
prensiplerini minakasaya koyan adamdir denebilir (1988, s. 180).

8 Bkz. Aydin, 2016.
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Bati'dan yapilan bu cevirilerin o dénem genglerinde buyudk bir donlusum
yarattigini dusinen Tanpinar, benzer orneklerin Turk edebiyatinda da gorulmeye
baslandigina dikkat ceker. Kurallarin dogrudan siralandidi ahlak risalelerinin
yerini artik ahlaki géranamleri akseden kurmaca karakterlerin iglendigi romanlar
almigtir. Bu déntsimin bilingli bir tercih oldugunu Intibah mukaddimesi
gOstermektedir. Namik Kemal bu 6n sb6zde ahlak kitaplari ile romanlari
karsilastirarak ahlak kitaplarinin insana kuru kuru 6gut verdigi icin okuyucuyu
siktigini  dusunur. Fakat romanlarin bu gorevi okuyucuyu eglendirerek
gerceklestirdigini belirtir. Anlak-1 Aldi’den ders almayi hapiste kendini duzeltmeye
calismaya, Telemak okumayi ise duzenli bir bahgede ders almaya benzetir. Daha

sonra ornek bir hikaye ile bu dusuncesini pekigtirir:

Hatta Hind’den garba gecmis bir hikayedir ki: “Hakikat” bir kiz imig, fakat
ciplak gezermis, nereye gittiyse kabul etmemigler, nihayet bir kuyuda
saklanmaga mecbur olmus. “Hikaye” ise digleri dokilmus, surati burusmus,
elleri colak, ayaklari paytak, beli kanbur, agzi kokar, burnu akar, bir koca kari
imis. Lakin ylizind dizgunler, egreti disler, viicudunu gayet zinetli libaslarla
tezyin ettiginden daima gorenlerin makbulii olurmus. Akibet, hakikate bir giin
kuyuda rast gelmis, kendi elbise vesaire tezyinatini vermis. Ondan sonra
“hakikat” de gittigi yerde kabul olunmaga baslamis (Sazyek ve Sazyek, 2019,
s. 50).

“Hakikat"in yalin gérinimundn bir kuyudan ¢ikamayacagini ifade eden Namik
Kemal’e gbre onu kuyudan gikaracak olan hikaye libasina sarinmasidir ancak
hikayelesen hakikat itibar gormektedir. Namik Kemal'in kurmaca metinlere dair
diger bir dnemli vurgusu ise okuyucuya verilecek 6gut ve ibret verici hadiselerin
Ozellikle agk temasiyla beslenmesi hatta ask anlatisi igerisinde eritiimesi
gerektigidir. Bu nedenle ask anlatisinin erken dénem Osmanl romani igin
metinlerin omurga vazifesi gordigu séylenebilir: “Yazarlarin farkl edebi ve siyasi
goruglerinin - neden oldugu kurgusal farklilklara ragmen, ask anlatisi
romanlardaki c¢cok katmanh yapinin bel kemigini olusturarak diger anlati
katmanlarinin Gzerine insa edildigi zemine dénusmektedir” (Basli, 2010, s. 149).
Ask anlatilarinin romanin merkezinde konumlanmasi eserin okunurlugunu

artirmasinin yaninda sosyal mesajin estetik yonu ihmal ettigi gergegini kapatarak
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merak duygusunu diri tutar: “YUksek ya da populer kulture ait edebi metinlerdeki
agk anlatisi daha genel bir politik yapinin metaforu sayilarak bu yapiya ait bir
“kUguk dunya” gibi okunmaktadir” (2010, s. 150). Genglerin konu edildigi ve
sosyal elestirinin  yogun oldugu bu doénem romanlarinda bu yonelim

kaciniimazdir.

Modern Turk edebiyatinda genglige yoneltilen sosyal tenkit ve bununla birlikte
tasvir edilen ideal genglik fikrinin temeli 19. yiizyil Tlirk romaninda atilr. ilerleyen
yillarda ideal genclik algisi degisim ve donusum gegirerek birgok yazar ve sairin
ilgi noktasi haline gelir. Turk edebiyatinda bunun en bilinen érneklerini ilerleyen

donemlerde Tevfik Fikret ve Mehmet Akif Ersoy verir:

Tevfik Fikret ve Mehmet Akif Ersoy bu regetelerden en koklii ve uzun vadeli
¢6zUmu getirecek olaninin gelecedin devlet adamlari, askerleri ve sanatgilari
olacak genclerle saglanacagini gérmusler, eserleri ve eserlerine konu
ettikleri ideal érnekler Halok ve Asim vasitasiyla Tiirk gencligini aydinlik,
6zglr, mireffeh bir gelecege hazirlamaya calismislardir. ideal bir genclik
yaratma Ulkisu, din ve milliyet konusundaki fikirleriyle sik sik karsi karsiya
gelen, yasadiklari tartismalarla zit kutuplara ¢ekilen bu iki blyuUk sairi ayni
amag¢ etrafinda bulusturmustur. Modem Turk siirinin bu iki ideal genci
sayesinde hem genclige iki mikemmel rehber sunulmus hem sairleri iginde
bulunduklari bedbin ruh halinden siyrilmis hem de vatanin kurtulacagi,
aydinlik yarinlara ulasilabilecedi umudu ve azmi canlandiriimistir (Hatipoglu,
2013, s. 94).

iki sair Haluk ve Asim ile genclige yén gosterecek ve rol model olacak ideal
karakter 6zelliklerini sunar. Benzer ve farkli yonleri bulunan bu iki genclik idealinin
ortak tarafi ikisinin konu edildigi siirlerde sairlerin umut dolu oldugu gergegidir.
TUm bu ornekler gosterir ki 19. yuzyil romaninda kendini gosteren gengligin ideal
vasiflarla donatilma arzusu, kendinden 6nceki asirlarda oldugu gibi kendinden

sonraki donemlerde de degismemisgtir.
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1. BOLUM: “YENIi NESIL” SOSYALLESME

1. 1. KAMUSAL ALANLARDA OZGURLESEN GENGLIK

19. yuzyilda eglence kuilturt artik kolektif bir etkinlik olmaktan ¢ikip daha gok
bireysel bir serbest zaman etkinligi olmaya yakinlagmistir. Bu tur bireysel eglence
anlayisi insanlari ev digi etkinliklere olan ilgisini artirmistir. 19. ylzyilda seyir
yerleri bu hususta dikkat gekici bir nitelik barindirmistir.® Seyir yerleri insanlarin
ev, cami ve ¢arsidan sonra sosyallesmek icin sikga ziyaret ettikleri kamusal bir

alan niteligi kazanmistir.

istanbul'un fethinden beri mesire alanlari eglenmek igin sikga ziyaret edilen
mekanlardan biridir. Mesire alanlari baslarda sadece padisahlara veya yuksek
sinifa mensup ailelere acgik olsa da 6zellikle 17. ylzyildan sonra halka acgik hale
gelir ve bdylece insanlarin hos vakit gecgirmeleri icin dnemli bir segenek olur.
Genellikle su havzalarina yakin olan bu alanlar ézellikle yaz aylarinda oldukga
ragbet gériir. insanlarin gezip eglenmek igin tercih ettikleri bu alanlar tatil gtinleri
olan cuma ve pazar ¢ok kalabaliktir. Baslarda kadin erkek birlikte gezmenin
yasak oldugu bu yerler daha sonralari kadin ve erkeklere has olmak uzere birkag
bolgeye ayriimis sadece cinsiyet temelli degil, dini ve etnik kdkene goére de
ayrima gidilmistir. Fakat bu yasagin sikca ihlal edilerek kadin ve erkeklerin iletisim
kurabildigi gozlemlenmistir. Bu ac¢igi fark eden idari yapi, mesire alanlarini
gozetim altinda tutarak bu bolgelere 6zel ydnetmelikler yayinlamistir!®. Bu
yonetmeliklerde seyir yerlerinde kadinlarin ne giyecegi, hangi gunler gidebilecedi,
hangi davraniglarda bulunabilecegi gibi hususlara sinirlamalar getirilmigtir.
Ozellikle gayrimUslimlerin tatil glinlerinde Miisliman kadinlarin mesire alanlarina
gelmelerine sicak bakilmayip kalabahgin daha az oldugu glnlerde gitmeleri

uygun gorulmustuar.

9 Bkz. Sevengil, 1985; Balikhane Naziri Ali Riza Bey, 1995; Isin, 1995; Coruk, 2015.
10 Detayli bilgi igin bkz. Ahmet Cevdet Pasa, 1960.
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Mesire alanlarinda yalnizca kadinlara degil erkeklere de birtakim yaptinmlar
uygulanmistir. Taciz vakalarinda artis gorulmesi Uzerine erkeklere cezai surecler
baglanmistir. Bu ydnlyle mesire vyerleri gengler i¢in sosyallesme imkani
saglarken toplumsal katmanda da tepkiye neden olmustur: “Kadin ve erkegin
kamusal alanda bulugmalarina imkén saglayan mesire yerlerinin, 19. yy. sosyal
ve kultirel hayatinda — birbirine oldukga tezat, olumlu ve olumsuz (hi¢ degilse
temkinli) degerlendirmeleriyle — ¢ok tartisilan bir husus teskil ettigi belirtimelidir”
(Katukeul, 2018, s. 140). Bir taraftan sosyallesme imkani yaratan bu mekanlarin
diger taraftan da olumsuz vakalara sebep olmasi nedeniyle temkinli yaklagiimaya

cahsilr.

Mesire alanlarinin dikkat gekici bir yonu de ayni zamanda 6zellikle gengler igin
bir flért merkezi olmalaridir. ilber Ortayli, 19. yiizyil istanbul'unda yasanan yeni
hayat tarzindan bahsederken gezinti yerlerinde kadin-erkek florti baglamasini da
bu yeni hayat tarzinin bir yansimasi olarak gosterir (2018, s. 193). Bu bakimdan
genclerin serbest zaman etkinliklerinin baginda mesire yerlerinde gezinmek gelir.
Artik ailecek yapilan ziyaretlerin yaninda kadinlarla yakinlagmak isteyen gapkin
genglerin ugrak yeri mesire alanlaridir. Kamusal alanda flortinin baglamasi
kadin-erkek iligkileri baglaminda dikkate deger bir kirilma noktasi sayilabilir. Zira
toplumsal kosullar ve islami kaidelere bagli olarak bir kadinin nikahsiz bir sekilde
erkekle disarida bulusmasi giictiir. Ahmet Rasim, eski istanbul’'un sosyo-kiiltiirel

yapisindan bahsederken bu duruma soyle deginir:

O zamanlar, simdiki gibi sokakta, yan yana ylrimek, dikkan iginde,
tramvayda, vapurda durup konusmak, arabaya beraber binmek mumkin
degildi. lyice hatinmdadir ki arkadaslarimdan birini arka sokakta bir siyaht ile
konusurken polis gormus, ¢evirmis, dadisi olduguna komiseri ikna edinceye
kadar merkezde saatlerce kalmisti (2007, s. 158).

Bu tur bir baski altinda geng erkeklerin kendilerini rahat hissetmesi mumkun

olmamakla birlikte, donemin “delikanlilari” tarlG yollarla bu baskiyl asarak geng
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kizlarla iletisim kurmay! basarirlar. Bu anlamda mesire yerleri flortlesmeye
baglayan genclere kolaylik sagladidi icin romancilar baglatici olarak gordukleri
askin dogusuna olanak saglayan bu mekanlara kayitsiz kalamaz. Mesire yerleri
romanlarda bu baglamda sik¢a kullanmaktadir: “Mesire yerlerinde veya baska
yerlerde araba ile yapilan gezintiler kadin ve erkegin birbirini gérmesini saglamak
da yazarlarin sikga basvurdugu yontemlerdendir’ (Gokgek, 2017, s. 89). Donem
romancilarinin bu tercihinde Osmanli toplumunun realitesi vardir ve bu realiteye
uygun olarak hareket etmislerdir. Ozcan (2008) da bu diisiinceye paralel olarak
19. yuzyilda yazilan romanlarda ask konusunu inceledigi doktora ¢alismasinda
eger asklar “cocukluk agklan” degilse genellikle mesirelerde basladigina dikkat
ceker. Seyir yerleri, donem romanlari igerisinde en sik karsilagilan kamusal
alanlarin basinda gelmektedir. Donemin gengligini konu edinen hemen hemen
her romanda seyir yerlerine dair gondermeleri gormek mumkindar. Bununla
birlikte kimi romanlarda bu alanlara dair detaylara yer verilerek gencligin seyir
yerlerindeki eylem ve durumlarina 6zel bir alan aciimistir. Ele alinan romanlarda
gencglerin en ¢ok tercih ettigi seyir yerlerinin basinda Kagithane, Camlica ve
Baglarbasi gelir. Bu ¢ mesire alani hem konum hem de modanin getirdigi bir
yonelimle genglerin ilgi odagi olur. Sosyal etkilesimin yogdun oldugu bu tG¢ mesire
alani, gengcler icin hem gezinme yeri hem de “piyasa” alemidir. Bunun yaninda

Goksu, Cirpici, Fenerbahge, Klguksu, Blyukdere gibi mekanlara da rastlanir.

Turfanda mi1 Yoksa Turfa mi romaninda geng roman kahramanlarinin seyir
alanlarina gidigiyle ilgili ikili bir bakig agisi gozlemlenmektedir. Ahlaklh olarak
tasvir edilen gencg karakterler bu tur alanlara gitmez ve gitmeyi de genel olarak
dogru bulmaz. Karsit karakter olarak cizilen “gayr-1 ahlaki” tipler ise karsi cinsle
iliski kurmak amaciyla bu alanlara sikga ugrar. Bu noktada romanin akisina etki
eden catismalardan birinin seyir yerlerine gidenler ve gitmeyenler arasinda
kuruldugunu soylemek mumkundudr. Romandaki karakterler bu anlayisa gore iki
gruba ayrilabilir. Romanin ana karakteri gen¢ Zehra seyir yerlerine hi¢ sicak

bakmaz. Aslinda sadece seyir yerlerine degil, sokaga bile tereddutle yaklagsarak
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evden digariya ¢ikmak istemez. Onu korkutan istanbul sokaklarinda insanlarin

yaptigi ahlaksiz davranislardir:

Zehra gokluk konaktan disariya ¢ikmazdi. Ciinkii istanbul'un sokaklik hali
her cihetle canini sikardi. Yeni geldigi vakit, Sabiha ve Gelin Hanimlarla
beraber bir giin Kagithane'ye gitmisti. ilk iptida isaretler rezaletinden
muteneffir oldu.

- Ah, bu ne kadar rezalet! Ne kadar ayip! Muslimanlik adabi nereye gitmis?
Babalar, analar, kardesler buna nasil tahammdl ediyor? Hi¢ olmazsa bunu
hikumet menetmeli degil mi? demisti (s. 125).

Muhafazakar hayat gérisini benimseyen Zehra, ev disini islami hayat
gorusuyle dederlendirerek sokagin tedirgin edici yapisindan sakinip guvenli
gordugu evi yuceltir. Seyir yerlerinde yasanan flortlesmeleri dogru bulmayarak bu
tur eylemlerin kadinlar kigulttugunu ve evlilik disi iligkileri yayginlastiracagini
dUsundigu icin reddeder. Romanda bu konuda en dikkate deder sahne evli olan
ismailin seyir yerinde baska kadinlarla yakinlasmasidir. Zehra, istemeyerek
gittigi seyir yerinde ismail’in karisi Gelin Hanim ile bu sahneye birebir sahit olur.
Zehra bu duruma ¢ok sinirlenip Gelin Hanim’in da ¢ok buyUk tepki gostermesini
bekler. Fakat Gelin Hanim sinirlenmez ve hatta bu duruma gtilerek karsilik verir.

Cunku kendisinin de seyir yerlerine gelme amaci kocasiyla aynidir:

Zehra o tarafa bakti. Ne gorse iyi? ismail Bey, alni kivrik sari sagla ihata
olunmus bir hanimla karsilikli isaretler teati ederek gultsuyorlardi.

Zehra kemal-i i1stirap ve tehallkle Gelin Hanimin ylzine bakti. Bir felaket
kapisi acildigina hikmetti. Gelin Hanimin yizinde hi¢ dyle fevkalade bir hal
gormedi. Hatta ylzundeki tebessim baki idi.

Zehra' ya dehset geldi.

- Bu ne? Bu ne? diyerek kendi kendini yiyordu.

Bu sirada ismail Bey’in arabasi yaklasmisti. ismail Bey, haremini gérmiisken
yuzinde bir eser-i telas gostermedi. Hatta tebessim ederek goéziyle bir
dakika evvel isaret teati ettigi hanimi gosterdi (s. 128).
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Zehra bu tdrden bir yaklagsimi kabullenmeyerek evlilik digi iligkilerin
normallesmesine sinirlenir. Zorla geldigi bu seyir yerine bir daha hig gitmemeye,
hatta gerek olmadik¢a disariya ¢ikmamaya karar verir. Aslinda Zehra’'nin karsi
oldugu durum kadinin disari ¢gikmasi degil, bu tir durumlara dismesidir. Bu
dugunceleriyle birlikte Zehra sadece ev isleriyle mesgul olan geleneksel ev kadini
gorinimu de sergilemez. Egitimli bir kadindir ve toplumun kalkinmasinda
kadinlarin egitimini de 6nemser. Zehra sahsinda kadinin evde amacinin sadece
kocasini mutlu etmek olmadigi, dzellikle gocuk egitiminde alabilecegi rol Uzerinde

durur:

Kadin hanenin désemesi, tezyinati cimlesinden biri mi? Yoksa aile ve
cemiyetin bir uzv-1 lazimi mi?

Mustesebatin mahall-i sarfi olmadiktan sonra iktisabin ne lizum ve faydasi
var? Bir kadinin marifetleri yalniz kocasinin zevk ve hosnudisini tezyide
muinhasir kalacaksa, yine "kadin" demek erkeklerin ihtiyacat ve levazimini
ikmal edecek "esya-yi beytiye"den biri demek degil mi?

Zehra, validelik vezaifini, cocuk terbiyesi maddesini distndi. Bunu
ehemmiyetsiz olarak gegmedi (s.153).

Geng Zehra’nin bu idealist yonu ve dzellikle seyir yerlerine bakis agisi Mansur’'u
oldukga etkiler. CUnkli Mansur'un da seyir yerlerine bakisi Zehra ile ayni
ydndedir. Mansur Batililasmayla birlikte yasanan degisimlerin istanbul’a yansiyan
olumsuz gériintiilerinden rahatsizlik hisseder. istanbul’'un gerek seyir yerlerinde
gerek sokaklarinda gen¢ kadin ve erkeklerin ahlaka uygun olmayan
davranislarini gordukge ici nefretle dolar. Bu anlamda yasanan degisime tepkili
olmakla birlikte ¢ézimu Islami degerlere tekrar baglanmakta bulur. Mansur’a
gore Ozellikle seyir yerlerine devam eden ve erkeklerle isaretlesen kadinlar, ahlak

bakimindan dusuk kadinlardir. Hayalindeki esi soyle tasvir eder:

Beni oOlinceye kadar sevecek olan Hanim Goksu cayiri ile Kagithane
yollarinda rastgele gapkinlarin, edepsizliklerini kabul edemez. Arabaya atilan
k&gidi agip gulerek okuyamaz. Benim riayet ve muhabbetimi celbedecek
olan bir hanim oyle yari ¢iplak, yar giyinmis bir halde asilsiz bir hastalik
bahanesiyle viicudunu sererek hayvanligimi tahrike ¢calismaz (s.192).
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Yukaridaki alintida da goruldigu Uzere Mansur, es secerken seyir yerlerini
onemli bir Olcut olarak alir. Seyir yerlerine giden bir gen¢ kadinla

evlenemeyecegini soyler.

Mehcure romaninda da seyir yerleri gencler igin énemli bir mekan olarak one
cikar. Mehcure, aile degerlerini Gnemseyen Akif Efendi’nin kizidir. Akif Efendi
kizina iyi bir egitim ve terbiye vermek istediginden bu hususta dikkatli davranir.
Kendi terbiye usull ile bayuttigu kizi evlilik ¢cagina geldiginden kizina birgok talip
bulunsa da Akif Efendi, kendi fikirlerine uyan bir es bulamaz. Bu arada yakin
komsgulari olan Aliye ve Fitnat Hanim, Mehcure ile seyir yerinde gezmek ister.
Fakat Akif Efendi, seyir yerlerine karsi bir babadir. Seyir yerlerinin toplumun ve
Ozellikle de genclerin ahlakini bozdugunu dusunerek ailesinden kimseyi buralar

goéndermek istemez:

Akif Efendi'nin meslek-i miltezemi ahk&mindan biri de eyyam-i
mahsusasinda ailesini seyir mahallerine géndermemek idi.

Mesire esasen bir makam-1 tenezziih, oraya gitmekien maksat ise
tenezzihtir. Vakia mevaki-i mintahibbe-i meshurenin kabil-i inkar olmayan
letafet-i mevkiyeleri ezher cihet-i misait ise de gidenlerin umumu yalniz
tenezzih fikrinde degildirler. Henliz kanun-u medeniyetin islaha muvaffak
olamadigi birtakim efkar-1 sakime ashabi vardir ki temin-i arz u mal eden
ahkdm-1 medeniyeyi hirz-i can bilmek lazim gelirken bilakis insanhgi
begenmeyip hayvanliga imrenir gibi Onlerine gelenle akd-i munasebet
ederek insanlik aleminde bir hayvanlik icadina calisirlar. O makulelerin
ragbetleri - ragbetlerinden hasil olan izdiham arasinda teéati-i naz U niyaz igin
revacl fakat sirdzesiz yani surekli fakat haksiz binaenaleyh adab-i
insaniyeye kulliyen mugayir bir pazar heva-yu heves teskil etmek arzusuna
mubtenidir.

Erbab-1 iffet ise tabii o kalaballkk, o sematet-i mahser-engiz iginde
bulunacaklari cihetle gérdugunin arkasina dusmekte, saye gibi ser-be-
zemin zillet, gérduguna takip etmekte nesim ile hem-surat, biraz mesrebine
tevafuk edeni igfal eylemekte seytan kadar sahib-i maharet olan namus
sariklarinin taarruzat-1 bi edebanelerinden kurtulamazlar.

Akif Efendi de baska hicbir mahzur olmasa da alent bir tecaviizden vikaye
maksadiyla mesireye misaade etmezdi (s. 26-27).
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Akif Efendi seyir yerlerine gitmekten asil maksadin gezinti olmakla birlikte
mudavimlerin genelinin sadece bu fikirde olmadigini disunir. Geng insanlarin
hayvanlar gibi dnlne gelen karsi cinsle isaretleserek ahlaka uygun olmayan
hareketlerde bulundugunu belirterek namuslu insanlarin buralara ragbet
etmemesi gerektigini ifade eder. Akif Efendi her ne kadar bu alanlara karsi olsa
da Aliye’nin 1srari Uzerine Mehcure babasindan izin alarak seyir yerine gider.
Mehcure bu mekandan ¢ok hoslanir, hayran hayran etrafi izlerken kendisini bir
erkegdin gozetledigini fark eder. Bu kigi Aliye’nin yegeni Mukerrem’dir. Seyir
yerinde birbirlerini gorur ve ikisi de birbirinden ¢ok hoslanir. Mukerrem,
Mehcure’nin ailesine haber gondererek Mehcure'’yi istese de Akif Efendi,
ahlaklarinin uymadigini dugtnerek kizini vermek istemez. Akif Efendi, bu evlilige
uzun sure karsli ¢giksa da kizinin Mikerrem’e ilgi duydugunu anlayinca mecburen
ikisini evlendirir. Evliliklerinin ilk yillarinda mutlu olan Mukerrem, ileriki yillarda
ailesinden sogumaya bagslayarak Rana isimli baska bir kadinla birlikte olur. Bu
nedenle Mehcure hastalanarak olur. Akif Efendi yillarca kizinin egitim ve
terbiyesine dikkat eder ve 6zellikle seyir mahallerine kizini géndermez. Mehcure
babasinin korumaci tavri nedeniyle on yedi yagina gelene kadar okul haricinde
neredeyse evden gikmamistir: “Vakia en sevda-perest gonuller kadar mutehassis
oldugu halde henuz kalbi mahsus ve muayyen bir hayale cilvegah olmamisti.
Pederinin sevdiklerini sever, validesinin gorustukleriyle gorusur. Mukerrem
vak'asinin zuhuruna kadar bagka bir muhabbet-i hafiyye bilmezdi (s. 59). Fakat
babasiz ¢iktigi ilk gezide kendi sonunu hazirlayacak Mukerrem ile karsilagsmis
olur. Dolayisiyla Mehcure’nin distiglu bu trajik sonun sebebi seyir yerine

gitmesidir.

Mehcure romaninda Akif Efendi'nin seyir yerlerine karsi takindigi tavrin
benzerine Taassuk-1 Talat ve Fitnat romaninda rastlanir. Geng Fitnat'in Gvey
babasi Hacl Baba, asiri korumaci tutumu nedeniyle kizinin digari gcikmasina izin

vermez. Kizini dig dunyanin tehlikelerinden korumak isteyen baba, onu evde
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tutarak terbiyesini korumaya calisir. Geng erkeklerin seyir yerlerine gelen geng
kizlara kur yaptigini disunen Haci Baba, kendi kizinin bu asagi duruma

digmesini katiyen istemez:

Ben kizimi ¢ikarip bir seyre géndersem. Kiz glizel. Herkes arabanin arkasina
disecek. Kimi ylizine bakip biyik buracak kimi sigara atacak. Kimi bilmem
ne halt edecek. Benim gayretim. Namusum boyle rezaletleri tahammiil
edemez. Bizde simdi edep kalmadi. Namus kalmadi. Senin seyir yerleri
dedigin yerler rezalet yerleridir. Edepsizler. Irzsizlar mahalleridir. Oyle
yerlere kiz génderilir mi?... Ben erkegim. ihtiyarim da yine 6yle yerlere
gitmeden ictinab ederim. CUnk( biliim ki namusuma muzirdir. lrzimi
mubhildir. Nerede kaldi ki on beg yasinda bir kiz dyle yerlere gitsin (s. 51).

Haci Baba seyir yerlerine karsi degildir, seyir yerlerinde erkeklerin kadinlara karsi
uygunsuz davraniglarda bulunmasina karsidir. Bu nedenle kizini géndermek
istemez. Fitnat gibi eve kapanik yasayan geng kizlar en azindan pencereden
disari seyredebilirken Fitnat'ta bu adet bile yoktur. Pencereden disariy izlemez.
Bu nedenle geng Fitnat'in goérusebildigi kisiler cok sinirlidir. Fitnat'in g6zl bir gun
istemsiz olarak pencereye gider ve bu esnada disarida olan Talat’t gérip ondan
cok etkilenir. Daha sonra Talat kilik degistirerek Fitnat ile gérisme imkani

yakalar.

Seyir yerleri konusunda bir diger dikkat ¢ekici roman Ahmet Mithat Efendi’nin
kaleme aldigi Vah romanidir. Genglerin rehber ve hamisi olarak goérulen ve
kendinden sonraki bircok geng¢ yazar ve sairi etkileyen yazar ayni zamanda
romanlarinda da geng¢ kahramanlar sikga yer verir (Ugurcan, 2012). Vah
romaninda geng ve oldukga guzel olan ana kahraman Ferdane Hanim sahsinda
kadinin kamusal alandaki varhigi sorgulanir. Evli bir kadinin evlilik diginda bekar
bir erkekle arkadaglik kurmasinin megrulugu tartisilir. Ferdane Hanim, erkekler
karsisinda gayet rahat, guzelligini gizlemeyen, yasadigi doneme gore oldukga

serbest tavirl bir kadindir:
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Ya kadin ne kadar serbest tavirll bir seydi? Butun enzar-1 cihan kendisine
teveccuh eylemis oldugu halde kendisi asla futur getirmeyip gézunu istedigi
tarafa cgevirir ve kah tebessim ve kah dikkatle etrafa bakar hasili tavr-i
meskenet ne oldudunu bilmedigi ahval ve etvar-i micterianesinden
anlasilirdi (s. 305).

Ferdane’nin serbest hareketleri, cevresindeki geng erkekleri sasirtir ve genellikle
yanlis anlagilir. Bir gun tiyatro salonu ¢ikisinda “sik” beyler tarafindan sézlIu tacize
ugrar. Umursamadan yanindakilerle birlikte seyir yerine gider. Fakat bu beyler
pesini birakmayarak orada da Ferdane'yi rahatsizlik etmeye devam eder. Onu
Necati Efendi kurtarir ve bu vesileyle tanigsma firsati yakalar. Ferdane yazdigi bir
mektup ile tesekkurlerini dile getirerek Necati Efendi'yi Baglarbasi’'nda seyir
yerinde bulusmaya davet eder. Ancak iki karakter de her ne kadar kamusal
alanda bulusma konusunda tedirginlik hissetse de tanigmaktan da geri durmaz.
Bulusma esnasinda bu hususu da konusurlar ve Necati Efendi sunlari soyler:
“Ahlak-1 aliyye ashabi nefislerini daima ma'ayibden tenzih ederler. Bu ise tebrik
olunacak bir seydir. Fakat su milakatimiz gibi bir mulakatin tayip olunacak hangi
ciheti var? Varsa ihtar buyurunuz da ben dahi islah-1 nefs edeyim” (s.410). Ahmet
Mithat Efendi her ne kadar romanlarinda evli MUsliman bir kadinin esi disinda
baska bir erkekle iliski kurmasini dogru bulmasa da bu romanda oldugu gibi
dostane kurulabilecek iligkilere belli dlgide tolerans tanir. Aslinda bir bakima bu
meseleyi toplumsal bir mesele olarak tartismaya acar. Behget bu meselede
gelenedin sozclsu gibidir: “Bir kadin erkeklerle mektuplasir. Bir kadin kirlarda,
seyir yerlerinde erkeklerle gorugup konugur da o kadin hala dyle bir kadin olmaz
ha? Bunlari sen benim kilahima anlat” (s. 441). Romanci dostane olarak
niteledigi Ferdane-Necati iligkisini tartigmaya agsa da yine de romanin sonunda

Ferdane cezalandirilir ve boylece toplumsal normlarin sinirlari igerisinde kalinir.

Ahmet Mithat Efendi’nin bir diger romani Felatun Bey ile Rakim Efendi’de de
seyir yerleri, tezat iki geng karakteri tanimlarken 6nemli bir ol¢ut olarak 6ne ¢ikar.

Romanci Felatun’'un gundelik hayatindan bahsederken en ¢ok dikkat ¢ektigi
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husus seyir mahallerini sikgca ziyaret etmesidir. Onun seyir yerlerine yaptigi
ziyaretleri temelde ahlaki agidan dogru bulmamakla birlikte elestirdigi bir diger
nokta bu ziyaretlerin, zamaninin bayuk bir bolimUnt almasidir. Bu nedenle igini

aksatip yorgunluktan dolayi kaleme gitmez:

Kendisi begenmis oldugundan cuma guni mutlaka bir seyir mahalline gidip
cumartesi ise dinkl yorgunlugu ¢ikarir ve pazar gini seyir mahalleri daha
alafranga oldugundan gitmemezlik edemez. Pazarin yorgunlugunu dabhi
pazartesi ¢ikarir. Sali gunu kaleme gitmeye hazirlanir ise de havaylr muvafik
gérince Beyoglu'nun bazi ziyaret mahallerini, baba dostlarini, ahbabi
vesaireyi ziyaret arzusu o gunu dahi tatil ettirir. Carsamba glni kaleme
gidecek olur ise saat altidan dokuza kadar olan vakti ancak o haftanin
vukdatini hikadyeye bulabilip aksam igin mutlaka iki dalkavukla gelir. Bunlar
dahi kendisi gibi genc¢ olacaklarindan ve ba-huslis Felatun Beyefendi
Beyoglu'nda oturmak milnasebetiyle ahbabini alafranga bir yolda
eglendirmek lazim geleceginden persembe gecesini alafranga eglence
mahallerinde gegirir. O gece sabahlandigdi cihetle persembe guini aksama
kadar uyunur. Nihayet yine cuma gelir ve iste su bir haftalik mesguliyet
nasilsa diger haftalarin mesguliyetleri dahi yine nev-umma onu andirir. Ya
bdyle haftada (¢ saat kaleme giderek onu da nakl-i hikayatla geciren bir
delikanl ne 6grenebilir? (s. 29).

Kaleme gitmeyince de egitiminin eksik kalacagini duastnen anlatici, seyir
yerlerine yapilan ziyaretlerin olguli olmasi gerektigini dusunur. Zira Rakim da
seyir yerlerine gider fakat o daha ol¢uli davranir. Rakim, Yozefino, Canan ve
Fedayi kalfa hep beraber Kagithane’ye seyir yerine gider. Felatun gibi kalabalik
gunlerde degil, sakin bir gunde gitmeyi kararlastirir. Anlaticiya gore ahlaka uygun
sekilde eglenir, vakit gecirir ve evlerine doner. Dolayisiyla yazar Rakim ve
ailesinin bu eglencesini makul ve dlgull bularak seyir yerleri vasitasiyla Rakim ve
Felatun’u karsilastirir. Bu tavrini Felatun’un seyir ziyaretini anlatirken daha giris
ciimlesinde gésterdigi tavirdan anlasilir: “iste ahval-i umGmiyye sundan ibaret
oldugu cihetle, Rakim’in icra eyledigi Kagithane alemi begenilip begenilmedigini
sual eyledik. Eger onu begenmediniz ise su siretle icra edilmig olan bir Kagithane
alemini olsun bakalim begenir misiniz?” (s. 136). Bu seyir yerine gelis sebebi bile
eglenmek degildir. Kumarda buylUk miktarda para kaybettigi gun Polini ile

tartistigi icin ona kendini affettirmek adina kalabalik bir glinde seyir yerine gelir.
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Polini Uzerinde paril paril parlayan mucevherlerle araba ile seyir yerlerinde
gezinirken c¢evresinin dikkatini ¢eker. Bu nedenle de c¢evresindeki beyler
tarafindan iltifatlar alir: “Arabadan etrafa sasa’a-endaz-1 letafet olan handelere
mukabil beyler tarafindan dahi latif ahlar pervaz eyler ve iste su siretle saha-i
alemde nam U san birakilir idi” (s. 137). Felatun’'un Kagithane gezisine karsi
olumsuz bir tavir takinirken Rakim’a olumlu bir tavirla yaklasir. Rakim yine de
Ozellikle geng kizlarin seyir yerlerine gitmesine ¢ok sicak bakmaz, seyir yerlerinin
yarattigl tedirginlik ve kaygi karsisinda evin siginilacak guvenli bir mekéan
olduguna dikkat geker: “Oralari fena efendim. Kadinlar, erkekler! Cok fena! Insan
rahatsiz oluyor. Evimiz daha iyi” (s. 116). Rakim’a gore seyir yerlerine gitmenin
asil amaci doga gezintisi yapmaktir. Fakat insanlarin gogu zaman bunun igin
degdil, etrafindaki insanlari gérmek kendilerini gostermek icin geldigini sdyler ve

bu nedenle seyir yerlerinden hoglanmaz.

Karnaval romaninda da seyir yerlerine gidip gitmemek gen¢ kahramanlarin
tanimlanmasinda 6nemli bir 6l¢it olarak karsimiza ¢ikar. Romanda yirmi yedi
yasinda olan ve geng olarak nitelendirilen Zekai Bey, sipsevdi bir karakterdir.
Uzleti Efendi, ogluna iyi bir terbiye ve egditim aldirmak istediginden ¢ocukluktan
itibaren terbiyesi bozulmasin diye disari ¢ikarmamaya caligir. Oglunu mektebe
dahi gondermez, egitimi icin eve Ozel hocalar getirir. Disarinin tedirgin ediciligi
karsisinda evin guvenli bir mekan olusu Felatun Bey ile Rakim Efendi'de oldugu
gibi bu romanda da gorulir. Baba Uzleti Efendi, oglunun terbiyesi bozulmamasi
adina evde ayri bir dinya yaratarak disariyl aratmamak ister. Oglunun disariya

cikmasina izin verdigi glinlerde tek gdndermez, yaninda mutlaka evden birisi olur:

iste bu zat Uzleti Efendinin diinya darinda bir tanecik mahsul-i émrii olup
terbiye ve talimine ol kadar itina eylemistir ki yirmi bes yasina kadar cocugu
hemen kapidan disariya ¢ikarmamistir. Vakia ifademizin bu derecesi de
mubalagadir. Evet! Kapidan digariya ¢ikarmigtir. Hatta seyir yerlerine bile
gondermigtir. Cifte lala maiyetinde oldugu ve arabasina binmis bulundugu
halde Zekai Bey istedigi yerlere gider gezerdi. Muradimiz sair gengler ile
ihtilat etmeksizin ve onlarin terbiyelerini bozan birtakim fena mabhalleri
tanimaksizin  buylddigini anlatmak oldugu icin "kapidan digariya
cikarmamistir" dedik (s. 39).
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Yazarin “fena mahaller’den kasti, seyir yerleridir. Uzleti Bey, oglu Zekai’'nin geng
kizlarla gérusmesinden endise ettiginden onun bu tir alanlara gitmesini istemez.
Zekai romanin ileriki bolumlerinde gorulecedi Uzere seyir yerlerine tek basina
gitmeye baslasa da izole bir hayata alistigi ve toplumdan kopuk bir sekilde
blyuduagunden babasinin haberi olmadan digariya ¢gikmaya basladigi siralarda
insanlarla sosyal iliskiler bakimindan birtakim zorluklar yasar. Bu izole yagsam onu
kibre yoneltir, yasitlarina selam bile vermez ve kimseyle iletisim kurmaz.
Babasinin da izniyle gorusebildigi tek arkadasi Resmi Efendi’dir. Bu nedenle

hayat tecrubesi eksik olan Zekai, 6zellikle kadinlar konusunda acemidir:

Zekayi kadinlar sunufunu yekdigerinden guzelce tefrik ve temyiz edemedigi
icin bu mitekebbirane szl soyledi. Vakia genglik, glizellik zeka ve zarafet
ve hele zenginlik Zekayi gibi hevesatta bulunanlar igin birinci
sermayelerdendir. Ancak bu sermayelerden istifade edebilmek icin ahz ve
ita-y1 asikane bender-gahlarinca bir killi tecriibeye vabestedir. O tecribe ve
malumat olmaz ise bu sermayeler insani kara degil zararlara ugratir.

Zekayi heniiz tecriibe etmemis idi ki diinyada cariye olmayan kadinlar dahi
bulunup mukabillerindeki erkeklere memluk degil malik olmak isterler.
Kezalik dinyada fuhs-1 bazer-gani olmayan kadinlar dahi bulunup
teveccuhatini az ¢ok bir miktar pahaya mukabil satmak ve en dogrusu kiraya
vermek degil belki teveccuhatini sidk ve vefanin mikafati olmak Uzere
kendisi bahseyler.

Ama bu dakikalara vakif olamadigindan dolayi Zekayi'yi istihfaf etmemelidir.
Mazur gérmelidir. Bir blyUk servetten dolayi her hususta mebzuliyet icinde
blylmus olan Zekayi cihan-1 sefhatin bazi kdselerini pederinden gizlice
alelacele gezip gérmek ile bu dakikalara vakif olabilir mi? (s. 39)

Ahmet Mithat onun tecrubesizliginin mazur gorulmesi gerektigini dugunur. Fakat
babasinin tim koruma c¢abalarina ragmen Zekai, gen¢ kizlarla gorugur.
Kagithane'ye gittigi gunler aliskin oldu Uzere yanindan gegen butun arabalara
yaklasarak i¢cinde guzel bir kadinin olup olmadigina bakar. Tam bu noktada yazar
genclerin seyir yerlerinde gérinimini ele alir: “iste bu yoldaki gencler
boyledirler. Guya Zekayi Bey o genclerin en ziyade husn-i ahlak sahibi

olanlarindandir. Fena yerlerde hi¢ gériinmez. Geceleri kendi hanesinden bagka
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bir yerde bulunmaz. Fakat kelebekler gibi gigekten gicege hicum eder” (s. 148).
ironik bir tavirla elestirilen Zekai, dénemin genclik algisini ortaya koymasi
bakimindan énemli bir karakterdir. Tanzimat romanlarinda sikga elestiri konusu
edilen ve Ahmet Mithat Efendi’nin eserlerinde de sikga yer bulan “sik” tiplerden

Zekai, donem genglerinin dnemli bir kesimini temsil etmesi agisindan mahimdir.

Namik Kemal'in intibah romaninda seyir yeri genglerin ahlakini bozan bir mekan
olarak goze carpar. Merakl olan ve merak ettigi seye duskunlik derecesinde
baglanan geng Ali Bey, babasinin ihtiyath egitim ve terbiye metoduyla istedigi
tarzda yetigtirilir. Fakat babasinin 6liminden sonra annesinin terbiyesinde
ahlaken bozulma surecine girer. Ali Bey’in babasinin 6lumuine uzuldugund ve
moralinin bozuk oldugunu bilen annesi onu neselendirmek i¢cin Camlica’ya seyre
go6turmek ister: “Annesi oglunun dinyaya acgiimasini istediginden ona Camlica’da
dolagmasini tavsiye etmektedir. Baglangigta bu gezilerden sikilan Ali Bey,
sonralari alisir. Hatta bir defasinda bir araba icinde hayal-meyal goérdugu bir
kadinla isaretlesir. Bundan sonra akli hep Camlica’dadir’ (Okay, 2010, s. 121).
Ali Bey bdyle yerleri sevmese de annesinin zorlamalariyla gitmeye baslar. Daha
sonralari kendi de burayi severek haftada birka¢ kere gitmeyi aligkanlik edinir.
“Validesiyse oglunun —Oyle bir gunlik eglenceden atisince terettip edecek
felaketleri nereden kesfeylesin— insan igine karisarak vakit gecirmeye meylini
gorince cigerparesi yeni dinyaya gelmis kadar memnun (s. 46) olmustur. Burada
Namik Kemal’in aile miessesesi hakkinda anne ve babaya bigctigi gorevler akla
gelmektedir. Namik Kemal, ailenin temeli olarak babayi goérir: “Bizde herkesin
aile muamelatindan bir fikir hasil etmek icin orta halli bir efendinin hanesine
girilse, cari olan ahvale nazari ibretle bakilsa ne goérulir? Tabiatiyla pis-i nazara
en evvel ailenin pederi tesaduf eder” (Namik Kemal, 2019, s. 274). Yazar,
cocuklarin terbiyesinde anneden ziyade babaya onemli bir sorumluluk yukler.
Intibah romaninda oglunun marazi derecedeki merakini bilingli olarak egitime
yonlendiren babanin kaybiyla birlikte Ali Bey’in egitim ve terbiyesi annesinin eline
gecer. Annesinin onu seyir yerlerine alistirmasiyla birlikte de ahlaki olarak

¢ozulme surecine girer. Ali Bey'in baslarda bu gezintilerinde amaci kalabaliktan
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uzaklasarak tabiatin tadini ¢ikarmaktir. Kalabaliktan kaginmak igin tatil gunleri
olan cuma ve pazar gunlerini segmez, bu glnleri kendine gore adetlerimize
uymayan sikintili ginler olarak niteler (s. 46). Onun bakis agisini kalemdeki akran
geng arkadaslarinin alayci tutumu degistirmistir. Ali Bey bir giin kalemde Camlica
bahsini acar ve kalem arkadaslari kendilerini de oraya goturmesini ister. Ali Bey
bir sali ginu hep birlikte gidebileceklerini belirtir ama arkadaslari onu alaya alir.
Boyle yerlere tatil gunleri daha kalabalik oldugundan o gunlerde gitmenin daha
edlenceli olacagdini dusunerek kinayeli sdzlerle Ali Bey’e yuklenince Ali Bey de
cuma gunu gitmeyi kabul eder. Cuma gunu gittikleri seyir yerinde, Ali Bey’in
arkadaslar1 arabalara yaklasip kadinlara sarkintilik etmeye baslar. Arkadaslarinin
Israri Uzerine o da bir arabaya isaret eder ve arabadan da cevap olarak bir isaret
alir. Fakat seyir yerlerinin flortlesme adetlerinden habersiz olan Ali Bey bu isaretin
anlamini bilmez. Arkadaslari vasitasiyla bu isaretin kalabalik dagilmadan
konugamayacaklarini ima eden bir isaret oldugunu anlar. Her ne kadar seyir
yerleri o donem icin genclere ask iligkilerinde birtakim kolayliklar saglasa da
dogrudan iletisim kurmalari giictiir. isaretlesmeler yoluyla birbirlerini anlamaya
calisirlar ve her isaretin bir anlami vardir. Ahmet Rasim, eski istanbul anilarindan
bahsederken bu konuya deginir ve giyim kusamin bile geng asiklar igin birer
parola oldugunu belirtir (2007, s. 159). S6zgelimi tatil gtinleri disinda seyir yerine
Ozel bir davete gider gibi itinali ve guzel giyinen bir gen¢ kadin aslinda asigina bir
iki gun gorusemeyecekleri mesajini vermek ister. Zamanla bu isaretlesmeler bir
standart halini alir ve seyir yerlerine sik giden gencler bu iletisim kodlarina agina
olur. ilk defa “piyasa yapma’ya calisan Ali Bey, bu tir isaretlesmeler konusunda
tecrubesiz bir genctir. Bu nedenle kadindan aldigi isaret Uzerine kadinin namuslu
oldugunu dusundr. Yazar burada araya girerek parantez igerisinde Ali Bey’in

tecrubesiz oldugunu aktarir:

Bu malumat Uzerineyse isaret sahibesinin ismetince olan itikadi bir kat daha
kuvvet bulmaya basladi. (O kadar tecrtibesiz bir gocuk ismetli bir kadinin dyle
isaretlerden bittabi haberdar olamayacagini nereden idrak eylesin?) Cocuk
bu fikirle evine gelerek sabahlara kadar arabadaki hanimi zihninde bin sekle
koymus ve higbirinde gonliindeki arzunun timsalini gérememisti (s. 49).
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Ali Bey bu olaydan sonra Camlica’ya bir daha gitmemek i¢in kendisiyle mucadele
etse de arabada isaretlestigi kadini bulmak igin tekrar gider. Bu sirada kalemi
ihmal etmeye, annesine yalan sdylemeye ve evine gitmemeye bagslayarak ahlaki
¢6zUlme surecine girer. Oldukga zeki olan Mahpeyker, Ali Bey’in geng, tecribesiz
ve Ozellikle de bu yerlerde yeni oldugunun farkindadir. Kendisi ise tam tersine bu
yerlerin mudavimi oldugundan flértlesme usulini de oldukga iyi bilir. Fakat bunu
Ali Bey'e belli etmemeye caligsarak tecrubesizmis gibi gorinmeye calisir. Ali
Bey’in tepkilerini ¢ok iyi okuyarak atacagi adimlari ona gore planlayip onun hayati
icin bir yikim yaratir. Romanin ilerleyen bolimlerinde gerceklesen olumsuz
durumlarin temelinde Ali Bey'in seyir yerine arkadaglarinin tesvikiyle tatil gunu
gitmesi yatar. Yazarin genclik konusunda kaleme aldidi yazilarda tur alanlarin
genclerin ahlakini bozdugunu belirterek seyir yerlerine kati bir sekilde karsi ¢ikar.
ibret gazetesinde kaleme aldidi bir yazisinda toplumda yasanan yozlasmadan
bahseder. Maddeler halinde siraladigi sorunlardan biri seyir yerleridir. Seyir

yerlerinin yalnizca gencler igin degil, buttiin toplum igin zararli oldugunu dusunur:

Seyir yerleri yalniz genclerin degil batin milletin ahlakini bozuyor. Bayagi yar
u agyar nazarinda umumun namusuna dokunacak mesail cikariyor.
Avrupa’nin en ziyade ahlaki bozulmus, en ziyadde muibalat-1 edebden
tecerriid eylemis yerlerini gérdik. Higbirinde herkes sokaklarda rast geldigi
kadina ‘alad-melei'n-nas tasallut edemez. Hicbirinde eyyadm-1 mibarekede
mabed pis-gahlarinin mev’id-i sefahet oldugu yoktur. Bizce bu hallere
alisildigr igin belki hikimstz gorandr. Fakat ahlak bozuklugu musallat
oldugu cemiyetin daima en ziyade istinad ettigi esaslara halel veregelmistir.
Ahlaki ise her seyden 6nce bu rezail-i aleniyye bozar. Binaenaleyh bu
fenaligin velev ne kadar siddetli tedabir ile olur ise olsun 6nund almak
hiklimet-i seniyyenin mahsisasina sayandir (1873, s. 1-2).

Avrupa ile kiyaslama yoluna giden Namik Kemal, Avrupa’nin en edep disi
mahallerinde bile erkeklerin sokakta rastladigi kadinlara sarkintihk etmedigini
belirtir. Alenen yapilan bu sarkintiliklar ve tagkinliklarin toplum ahlakini derinden
sarstigini ve bu yuzden de devletin 6nlem almasi gerektigini dusunur. Yine baska

bir yazisinda (Namik Kemal, 1866), genglerin vaktinin cogunu seyir yerlerinde
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gegirmesi nedeniyle egitim konusunda yasanan sikintilardan bahseder. Bu
nedenle eser, genglere 6nemli mesajlar sunmaktadir: “Kitap, ahlaki bir tez ve
tenkit romanidir. Bir makalesinde zemmettigi yerli goreneklerin, memleketimizde
genclik terbiyesinin ve eglence tarzlarinin velhasil muaseret hayatimizin kotu
taraflarini  tenkit eder ve ayni zamanda ihtiraslarimiza kendimizi
terketmemekligimiz derdini verir’ (Tanpinar, 2005, s. 238). Genglerin egitim icin
en verimli olduklari donemlerde zamanini egitimle gecirmek yerine seyir yerleri

gibi ahlaki bozan mekanlarda vakit gegirdikleri aktarilir.

Recaizade Mahmut Ekrem’in kaleme aldigi Araba Sevdasi romaninda da seyir
ziyaretleri Bihruz Bey’in karakterinde 6nemli bir 6zellik olarak gértindr. Roman bir
cuma gunu Camlica bahgesinde baslar. Seyir yerleri ve 6zellikle Camlica, seyir
yerlerinin simgelerinden olan arabasi, modaya uygun ve gdsterigli giyimiyle yirmi

U¢ yaslarinda olan geng Bihruz'un ugrak yerlerinden biridir:

Kendisi gibi kibarzadeganin ragbet gésterecegdi higbir seyir yeri bulunmazdi
ki bu beyefendi en son modaya muvafik surette giyinmis oldugu halde bazen
yagiz ve bazen kir bir ¢ift beygir kosulu dort tekerlek Gizerinde Ustl ve yanlari
acik susli bir peykeden ibaret olan ve seyis oturmaya mahsus yeri arka
tarafinda bulunan arabasiyla orada hazir bulunmasin (s. 20, 21).

Araba motifi, genel olarak 19. ylzyll Tark romaninda seyir yerlerinde sikga
karsilasilan bir unsurdur. Mekan olarak mesirelerin anildigi birgcok yerde araba
vazgecilmez bir arag olarak daima gériinir. Ozgiil, eski istanbul mesire gezintileri
icin arabanin dnemine dikkat ¢ceker ve arabalari 6zellikle kadinlar igin 6zgurltuk

yolunu agan bir adim olarak gorur:

Araba, kadinin 6zgurlGguna ilan yolundaki ilk adimi olacaktir. Artik, erkegin
sokaklarin yegane sahibi oldugu gunler sona ermekte ve arabasinin
penceresinden de olsa, merakli gozleriyle hayati tanimaya calisan kadinin
intibah baslamaktadir. Bir sonraki asamayi yine araba temsil eder. Onceleri
sadece lando gibi, kupa gibi kapali kutuya benzer arabalara binmesine
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musaade edilen kadinin asir sonuna dogru fayton gibi Gstl ag¢ik bir arabada
arz-1 endam etme hakkini da edinisi, sehrin glindelik hayatina karigmasi igin
cok daha curetli bir adim olur (Ozgul, 2021, s. 24-25).

Bu arabalar karakterlerin ekonomik durumunu simgelemelerinin yani sira bir
gOsteris simgesi olarak da 6ne c¢ikar. Bihruz sirf izlenilmek ve goézleri Uzerinde
tutma istegiyle Camlica’ya gidip gelmek igin Fransa’daki Bender Fabrikasi’ndan
bir ¢ift at siparig eder. Araba figuru ile kendini toplum kargisinda konumlandirdigi
igin Bihruz nezdinde araba bir tar kimlik gibidir. Diger bireyleri de arabalarina gore
degerlendirir. Tanpinar, Araba Sevdasrni incelerken Camlica’nin ve arabanin
onemine dikkat cekerek onlari birer roman karakteri olarak ele alir. Romanin asil
kahramaninin Bihruz’dan ¢ok parasini tam olarak 6demedigi ve sonunda elinden
aldiklari araba oldugunu belirtir (1988, s. 492).

Bihruz, bir gun yine Camlica’da arabasiyla gezinirken baska bir araba ve bu
arabanin icindeki kadin dikkatini geker. Perives ismindeki bu kadina asik olur ve
onu goérmek igin Perives’in Camlica bahgesine gelecegi cuma gunu tekrar gelir.

Romanda seyir yerleri hakkindaki tespitler de dikkat gekicidir.

Bu suretle gerek yukariki gerek asagiki kapidan layenkat girip cikan
seyircilerin kesret-i izdihamiyla o koca bahge —tesbih biraz kabaca ise de—
azim bir arl kovanini andirir idi. Fakat bu bir kovan idi ki arilarin bal alacaklari
cicekler de icinde bulunurdu! igeride kalanlardan, alafranga bir tabir ile, taife-
i latifeye mensup olanlar ezhar-1 bahariye rekabet eder gibi en parlak, en
guzel renkler icinde ve Ucgl besi bir yerde cicekler gibi iki taraflarina salinarak
gezinirler ve bunlardan bal almak hevesiyle bi-karar olan zinbur-mizag geng
beyler de giceklerin arasinda ikiser ikiser dolasirlardi (s. 17).

Yazar, seyir yerlerini bir avi kovanina, gencleri de ariya benzeterek buralarin
“piyasa” yeri olduguna dikkat ¢ceker. Bu benzetmeye Mehcure romaninda da
rastlanir (s. 76). Bihruz'un kendisi de bu tir alanlarda flért eden gencleri elestirir.

Her ne kadar kendisi de Periveg’le kargilasana kadar bu amagla seyir yerlerine
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gelse de Perives’in seyir yerlerindeki siradan kadinlar gibi olmadigini ve
kendisinin de bayagi hareketler de bulunmadigini disunar. Fakat seyir yerlerine
gitme aligkanligi ve Perives’e olan tutkusu onun hayatini dodrudan etkiler.
Dolayisiyla karakterin gelisiminde onemli bir kirllma noktasi yaratir. Perives'e

asik olan Bihruz, haftalarca onu aramaya koyulur:

Bu muddet icinde beyin haftada iki U¢ defa ugramadigi mesire bulunmazdi.
Bir glinde dort bes mesirede birden ispat-1 viicut edebilmek icin yagiz ve kir
beygirleri —cuma ve pazar gunleri mutlaka kirlar rast gelmek uzere—
munavebeye kostugu gibi glnleri de sdyle tertip etmis idi: Cuma ve pazar
saat yedide koskten cikilarak Fenerbahgesi, Haydarpasa, Duvardibi
mevkilerinin her birinde yarimsar saat bulunulduktan sonra saat dokuz
bugukta Bahge-i Umumfiye gelinip aksama kadar orada eglenilecek.
Cumartesi ve sall yine o saatte kdgkten cikilarak dogruca Gdksu'ya bi’l-
azime yarim saat eglenildikten sonra Kiglksu'ya gelinip dokuza kadar orada
beklenilecek ve avdette Havuzbagi’'na dahi ugranilip aksam uzeri Bahge-i
Umumf’ye yetisilecek. Pazartesi ve persembe glnleri yine mutat olan saatte
kogkten cikilip Camlica’ya ve badehu Bahge-i Umumi'ye azimet ve saat
dokuza kadar orada aram edilecek ve aksam Ulizeri Duvardibi’ne ve oradan
Haydarpasa’'ya ve ezana karib bir zamanda Fenerbahcgesi'ne gidilecek.
Bihruz Beyin haftanin her gininde sai gibi bdyle mesire-be-mesire
dolagsmaktan merami, gérmeyi siddetle arzu ettigi sarisin hanima tesadif
etmek ve bu tesadiften maksadi ise hazirladi§i mazeretnameyi takdim
eylemek idi (s. 132).

Goruldaga Gzere zamaninin gogunu mesire yerlerini gezmekle gecirdigi igin bu
gezintiler onun kaleme gidip gelmesini de sinirlar. Tanpinar (1988), Araba
Sevdas’'nda Recaizade Mahmut Ekrem’in genclik senelerinin bir kronolojisini
cikardigini dasundr: “Géruliyor ki Ekrem Bey, “Araba Sevdasi’nda genclik
senelerinin kronolojisini yapmak istemigsti. Higbir muharrir yoktur ki, kendi neslinin
hikayesini bir defa olsun yapmasin” (s. 490). Bu bakimdan Bihruz ayni zamanda
devrinin Ust sinif genglerinin de temsilini sunmaktadir. Devrin diger genclik
temsilleri Felatun Bey ve Ali Bey gibi Bihruz da seyir alemine daldiktan sonra
kaleme c¢ok seyrek ugrar. Dolayisiyla Camlica Bihruz’'un hayati dogrudan
olumsuz yonde etkiler. Tanpinar'a goére, Bihruz Ozelinde devrin gengleri igin
onemli bazi sorunlara deginen yazar ayni zamanda ilk genclik kitabi 6rnegini verir
(1988, s. 493).
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Ahmet Rasim’in flk Sevgi adli romaninda da gen¢ Nedim, giiniiniin cogunu
arkadaglariyla birlikte seyir yerlerinde gezinerek gegirir. ilk genglik ¢aglarinda
birbirini seven Nedim ve Nadire, beraberlik yasar. Fakat Nedim’'in mektebe
baslamasiyla birlikte aralarina sogukluk girer. Nedim, dort yillik mektep hayatinda
Nadire’yle hi¢ gorismez. Nadire de bu suregte bagka bir erkekle evlenir ve gocuk
sahibi olur. Nedim mektepten mezun olduktan sonra ¢apkinlik alemine dalar.
Halasi, onu evlendirerek bu alemden kurtarmak istese de Nedim evlendikten
sonra da bu hayata devam ettiginden karisi buna dayanamaz ve vefat eder.
Nedim’in ¢apkinlik i¢in tercih ettigi mekan seyir yeri olan Cirpici Cayir’dir. Burada
kadinlara “kur” yapmaya calisir. Nerede bir kadin arabasi gérse oraya dogru

meyleder ve icindekileri gozlemler:

Gah eli kadehle beraber agzina gider. G6zi sulanmak, yluzi burusmak gibi
bir nefret-i muvakkateden sonra agzina aldigi bir marul yapragi ile def-i
hararet eder. Gah nazari araba piyasalarina dalarak temasasiyla goénal
eglendirmeye dalar. Bazen gérdigu selamlara, mendil sallayislara mukabele
ederek fahur-ane bir tavirla basini énine eger.

Bir tekerlek avazesi, gliya muheyyic-i hissiyati imiscesine basim cevirtir.
Guzar eder etmez yine hal-i sabikina irca eder.

Bir middet boyle temasalarla vakit gecistirdikten sonra kalkti. Yaya olarak
piyasaya basladi. Nerede bir kadin arabasi goérlrse ona yakin giderek
icindekileri nazar-1 muayeneden gegirirdi (s. 111).

Nedim piyasa yaparken Nadire’ye rastlar. Evli bir kadin olan Nadire, Nedim’i
tanlyinca arabasina atlayip evine donse de eski anilari gdézinde canlanir ve
kafasi karigir. Tekrar Cirpici Cayir’'na gidip Nedim ile gérusir. Daha sonra Vah
romaninda oldugu gibi mektup vasitasiyla konusmaya ve iletisim kurup gittikge
yakinlasmaya baslar. Bir stre boyunca bir yandan Cirpici bulugsmalarina, bir
yandan da mektuplasmalara devam ederler. Nadire, kocasindan kagarak Nedim
ile yasamaya karar verse de bu karar onun icin bir yikim yaratir. Hapse ve
sokaklara duser, gunden gune sefil bir hale gelir. Goraldugu tUzere romanda iki

genci birlegtiren ve iletisimlerini surdurmelerini saglayan unsur yine seyir yeridir.
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Ahmet Mithat Efendi'nin bir diger romani Taaffiifte de seyir yerleri genclerin
tanimlanmasinda bir 6I¢Ut olarak kullanilir. Yirmi dort yirmi bes yaslarinda olan
geng¢ Rasih zamaninin gogunu okumayla gegirir, bos seylerle mesgul olmaktan

hogslanmaz. Vaktinin cogunu evinde gegirir, seyir yerleri onun ilgisini cekmez:

Kitiphanesinde mitalaa ile gegcen dmrinU elezz-i dmr addeylerdi. Gezmeye
gidecek mi? Oniine agilan yollar kendisini ya istanbul'un birkag yerinde kain
Cukurbostanlara, ya Kadirga'ya, Yedikule'ye, Tekfur Sarayi'na, Binbirdirek'e,
Kiztasi'na, Dikilitas'a, Cemberlitas'a filana gotiiriir veyahut haricen istanbul
Suru'nu boylanirdi. Galata'da Arap Camii, Yeralti Camii, Bogazici'nde
Rumeli, Anadolu Hisarlari, Kavak'da Yoros harabesi gibi yerler Rasih'in
mesireleri idi. Kagithane, Géksu, Veliefendi, Fener filan bu delikanliyi hemen
hic de mutelezziz edemeyen yerlerden idi. Kendi mintahabi olan mesirelere
gidiyor mu? Mutlaka paltosunun cebinde, koltugu altinda, elinde birkag eski
kitap bulunacak (s. 133).

Kitiphanesinde gegcirdigi gunler dmrinin en guzel gunleri olarak addeder.
Gezmeye gittigi yerler istanbul’'un cesitli tarihi semtleridir. Seyir yerlerini sevmese
de gittigi zamanlarda yaninda mutlaka birkag eski kitap gétirmeyi ihnmal etmez.
Aslinda yazar, Rasih Efendi’'nin olumlu o6zelliklerini anlatirken seyir yerlerine
deginmesi onemli bir gostergedir. Zira bircok romanda gorulen bu yonelim
genclerin tanimlanmasinda yazarin en sik basvurdugu kriterlerden biri olarak
goralduguna gosterir. Sézgelimi Pakize romaninda da geng Pakize’nin iyi bir okur
oldugu ve seyir yerlerine gitmekten hoglanmadigi roman boyunca yer yer anilir
(s. 80).

Diirdane Hanim romaninda Mergub Uzerinden seyir yerlerine yonelik bazi
tespitler goze carpar. Ahlaki bakimdan olumsuz tasvir edilen Mergub’un sik
ugradigi yerlerden biri Baglarbasi’dir. Durdane Hanim, sevgilisi Mergub’u
gozetlemek icin Baglarbasi’na kadar takip eder. Mergub, Ulviye’nin arabasinin

pesinde dolastigi icin onun kendisini Ulviye ile aldattigini dagunadr. Ertesi gun



37

evde Mergub ile bas bagsa kaldiginda ona neden seyir yerine gittigini sorar. Bu

diyalog esnasinda seyir yerlerine neden gidildigi meselesini konusurlar:

-insan bazi kere seyre kendisi igin gitmez, nasil ki bir zamanlar yalniz bagina
kendiniz i¢in gitmeyip benim icin giderdiniz.

- Evet dyleydi. Fakat simdi sizin igin gitmedigim halde sizden baska kimse
icin de gidemeyecegim derkardir. Binaenaleyh kendi tenezzihum igin gittim
(s. 620).

Mergub, gezinti igin ¢iktigini sdylese de Dirdane onu sikistirmaya devam ederek
seyir yerinde onu takip ettigini ve gozleriyle goérdugunu soéyler. Tam bu noktada
Mergub, kendi yaptigindan ziyade Durdane’nin seyir yerine gitmesine odaklanir
ve su soOzleri sarf eder: “Baglarbasi’'na gitmek bir kabahatsa, erkek igin kabahat
olmaktan ziyade kadin i¢in kabahat olur” (s. 621). Mergub, bu sdzleriyle kamusal
alanin cinsiyet temelinde algilanis bigimini ortaya koyar. Sennett’in ifade ettigi gibi
bu tur alanlar erkekler igin bir ézgurlik alani addedilirken kadinlar iginse bir

sinirlilik alani olarak goralirt?.

Pakize romaninda karakter tanimlamasinda seyir yerleri yine bir 6l¢it olarak
gorunur. Romanda idealize edilen yirmi yasindaki gen¢ Pakize, zamaninin
cogunu okuma yaparak gegirir. Seyir yerlerinden ve kalabaliktan hoglanmaz. Bir
sohbet meclisinde seyir yerleri konusuldugunda sessiz kalir, bagska bir seyle
mesgul olur. Kendisi hoglanmadigi gibi evlenecegi kisinin de seyir yerlerine giden

birisi olmasini istemez:

Pakize serapa asiktir diyebiliriz. Fakat ask-1 safini vakfedecegi adami intihap
edemiyordu. Kimi sevsin? Seyir mahallerinde ylz bin kadina boyun egen
beyleri mi? Asla! Pakize bdyle alayise kapilacak kadar sadedil degildir. Oyle
adamlar, kadinlari mahv ve perisan etmek icin insan seklinde halk olunmus
birtakim canavarlardir ki fikirlerine kadinlari huzuzatlarini istikmale vasita

11 Bkz. Sennett, 2013.
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zannederler. Cansiz kitaplar, hissiz zannolunan gicekler bdyle insanlardan
daha mukaddes, daha sayan-1 muhabbet degil midir? (s. 89)

Seyir yerlerine giden ve 6zellikle kadinlara sarkintilik eden erkekleri hos gérmez.
Bu erkeklerin evlenecekleri kadinlar mutlu edemeyecegini dustinir. Uvey annesi
Nimet Hanim’in zoruyla bir gun mecbur kalarak Millet Bahgesi’ne gider. Nimet
Hanim’i kirmamak igin gittikleri bu yerden keyif almaz, aklinda sabah okudugu

makale vardir.

Ahmet Rasim’in Meyl-i Dil isimli romaninda da seyir yeri Goksu genclerin
birlesme noktasidir. Sadi’ye sevgilisinden bir mektup gelir. Sevgilisi mektupta onu
GoOksu’da bulugsmaya davet eder. Davete uyarak Goksu’ya gider. Fakat aklindan
da sunlari gegirir: “Kadinlarin bu derece sehl-ul-vusdl olduguna bir fikr-i umami
nokta-i nazarindan bakarak ahval-i umdmiye-i vicdaniyesine bir tevessu’, bir
inbisat verdi” (s. 102) Goéruldiglu Uzere kadinin kamusal alanda erkekle
bulusmasi kagultict bir durum olarak algilanir ve seyir yerlerine devam eden

geng kadinlarin asagi oldugu dusunalur.

Ahmet Mithat'in Bahtiyarlik romaninda da Kagithane genclerin birlesme noktasi
olarak 6ne c¢ikar. Alafranga mesrep gen¢ Senai Nusret Hanim ile Madam Terniye

araciligiyla kalabalik olmayan bir garsamba gini Kagithane’de goérusdurler.

Romanlarin birgogunda goruldugu uzere gencglerin ev diginda en c¢ok vakit
gegcirdigi mekan seyir yerleridir. Seyir yerlerinde beliren genglerin temel amaclari
karsi cinsten biriyle etkilesim kurmaktir. Bu nedenle, genclerin igcgudusel bir
durtlyle burada bulunduklarini sdylemek mumkin olmakla birlikte devrin moda
anlayisinin da seyir yerlerinde goérinme isteklerini yonlendirdigi sdylenebilir. Seyir

yerleri, geleneksel denetim mekanizmalarindan uzaklagsan ve ortak amaclar
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dogrultusunda bir araya gelen genglerin, dinyayi tanima heyecanlarini somut
eylemlere donusturebilecekleri asil mekanlardir. Yazarlar, donem realitesinden
metinlerine aksettirdikleri bu yeni alemi tasvir ederken aileden yana taraftir cinku
aileler, genglerin bu tur yerlere - 6zellikle kalabalik glnlerde - gitmelerine sicak
bakmazlar. Ele alinan romanlarda gencler igin ev, kamusal alanin tehlikelerinden
siyrilmis koruma altina alinmis bir mekan olarak 6ne ¢ikar. Zira ev igerisinde
belirli sorumluluk ve sinirlilklart olan gencler, kamusal alanda rahat hareket
edebilme imkani yakalar. Burada cinsiyet temelli bir yaklasimin da var oldugunun
altini ¢cizmek gerekir. Geng erkeklerin 6zgurluk alani olarak gordukleri bu alanlar

geng kizlar igin tedirgin edici mekanlardir.

Ebeveynlerin en blyuk endise duyduklari durum genglerin dogrudan iletisim
kurarak nikahsiz birliktelik kurabilme ihtimalleridir. Ele alinan romanlara
bakildiginda mesire alanlarinin genglerin ugrak yeri oldugu gercedi de bir tur
birlesme mekani oldugunun da gdstergesidir. Romancilar, gengler arasinda bu
tirden bir yakinligin tehlikelerini g6z énline sererek engelleme yoluna gider.
Yazarlarin idealist ahlakgi yaklagimlari da bu disunceye paraleldir. Bu nedenle
de romanlarda gen¢ kahramanlarin olusumunda tezat bir yaklagim sergilenir.
Olumlu ve olumsuz denebilecek bu tavir igerisinde genglere uyarilarda bulunulur.
Genellikle olumsuz olarak 6ne surilen ve okuyucudan ders ¢ikararak ibret
alinmasinin istendigi gen¢ kahramanlarin en buyUk meraklarindan biri seyir
yerlerinde dolasip karsi cinsle flértlesmektir. Bu gen¢ kahramanlar seyir yerine o
kadar zaman ayirir ki ders galismaya veya mesleklerini saglikli bir sekilde
strdirmelerine imkan kalmaz. Ozellikle evli geng erkeklerin burada gérdiikleri
kadinlara meyletmesi sonucu eglerini aldatmasi ailelerin de tukenigini hazirlar.
Romanci bu kahramanlar Gzerinden okuyucuya ibretlik hikdyeler sunarak
genglere mesaj vermeye c¢alisir. Olumlu olarak tasvir edilen geng ve idealist
roman kahramanlari ise genellikle seyir yerlerine ragbet géstermezler. Gidecek
olsalar dahi en seyrek gunlerde giderek Olgulu bir eglenceden sonra donerler.
Sonug olarak olumlu-olumsuz olarak 6ne cikan bu tezat yaklasim genclerin

tanimlanmasinda dnemli bir gosterge olarak varligini korur.
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1. 2. KADIN — ERKEK iLISKILERINDE YENI BiR BASLANGIG

19. ylzyil Osmanh toplumunda gorilen sosyo-kultirel degisimlerin yansima
alanlarindan biri de kadin-erkek iligkileridir. Timura gore, bu dodnem
romanciliginda asil degisiklik kadin erkek iligkilerinde gorulir ve yeni bir agk
anlayisi olusur (2019, s. 23). Ele alinan romanlarin buyuk ¢ogunlugunda islenen
ask konusunun merkezinde gengler yer alir. Gengler temelinde kadin erkek
iliskilerinde serbestiyete dogru giden bir degisim ve donlsumle beraber asgk
temasi eski anlati geleneginden farklilasmaya basglar. Farklilagsan bu ask
iligkilerine ve genclere yonelik elestiriler de bu ddénem romanlarinda énemli bir yer

tutar.

islam dustincesinden beslenen medeniyet algisinda ask konusunda 6énemli
degisimler yasanir ve bu degisimler romanlarda dnemi bir sorunsal olarak ele
alinir. Osmanh toplumunda yitirilen giice tekrar erismek icin “islamlasma”
dUsuncesinin yeniden hakim olmasi gerektigi inanci yaygindir (Mardin, 1991, s.
26). Bu dustinceye aykiri olan ve ahlak bunalimi yaratan hususlar elestiri konusu
edilir. Bat'dan gelen ve Batililagsma gostergesi olan roman tlrlinde eser vermek
konusunda tecribesiz olan erken dénem Osmanli romancilar, Batr’daki
meslektaslarinin eserlerinden faydalanmak zorundadir. Yazarlar, bu faydalanma
surecinde kadin erkek iligkilerini kati bir sekilde denetleyen kendi toplumlarinin
orf ve adetlerini g6z éniine almak zorunlugunu hissederler. ik ceviri romanlari
arasinda populer ask romanlarinin ¢ogunlugu dikkate alindiginda Turk
romancilarinin ne kadar Osmanli realitesini géz 6énunde bulundursalar da Batil
meslektaslarindan  etkilenmemeleri olanaksizdir  (Yalgin  Celik, 1998).
Naturalizmin revagta oldugu bu donem ceviri romanlarinda aile kurumumun
zayifladigi, evlilik digi iligkinin 6n planda oldugu ve dolayisiyla ahlak bakimindan
yozlasan tiplerin agirlikta oldugu gorultr. Kendi toplumsal normlarini dikkate alan
Tirk romancilari, ister istemez bu romanlarin yapisindan etkilenir. Ozellikle

gayrimuslim karakterlerin merkezinde gelisen anlatilarda romanci kendini bu
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anlamda daha rahat hisseder. Timur, boylece ask konusunda yazarlarin eski
gelenegdin “mistik agk”ini laiklestirdiklerini disunur (2019, s. 26). Genglerin konu
edildigi bu dénem romanlarinda 6nemli bir sorunsal olarak ele alinan ask

iligkilerine olumsuz bakilmasinin sebebi de buradan kaynaklanir.

Kadin-erkek iligskilerinde toplumsal kosullarin getirdigi gucluk romancilari birgok
bakimdan sinirlamalara goéturir. Tanpinar (2005), Turk romaninin baslangig

evresindeki baslica imkansizliklardan biri olarak bu durumu 6ne surer:

Tark romaninin baslangicindaki imkansizliklara kadin ve erkegin beraber
yasamamasi, hayatin kapali ve tek tarafli olmasini da ilave etmelidir.
Kadinsiz bir cemiyetin hayat tecrubesi tabiatiyla tam olamazdi. Ferdin bahis
mevzuu oldugu her yerde saadet meselesi kendiliginden ortaya cikar ve
mesele donup dolasip aska intikal eder (2005, s. 62).

Tdm bu sinirlamalara karsin romancilar yeni ¢dzUmler Uretme gerekliligi de
hisseder. Fakat bu ¢ézUmlerin sayisi sinirhdir. Kadin karakterleri yabanci veya
gayrimuslimlerden segmek, cariyeleri ve dismus kadinlari kullanmak, akraba
cocuklarini gocukluk doneminden agik etmek, mektuplar vasitasiyla iliski kurmak,
asiklari mesire yerlerinde tanigtirmak gibi yontemler sik kullanilan yontemlerdir
(Gokegek, 2017, s. 89). Kadin-erkek iliskilerindeki kullanilan bu yontemlerle birlikte
daha rahat ve serbest bir flért hayati baslar. Boylece yeni bir tir olan romanin
bizde ayni zamanda yeni bir insan tipi yarattigini belirten Andi (2018), 19.
yuzyilda kaleme alinan romanlarin gengler i¢cin ¢ok cazip oldugunu ve onlarin
yabanci oldugu cekici ve buyulu bir aleme alistirdigini dagunar. Romanlarin
gencgler icin daha serbest ve rahat bir dunya sundugunu, boyle bir hayati taklit
etmenin onlar icin drneklik yarattigini belirtir. Ozellikle geng kizlar igin etkilenme

endisesinin daha ylksek oldugunu ifade eder:
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Gen¢ kiz, realitede tadamayacagi gonul maceralarini, kolaylikla
yakalayamayacagi kadin-erkek yakinlasmasini  okudugu romanlar
vasitasiyla muhayyile dinyasinda taniyabilmektedir. Roman okumak onun
icin, icinde yasadigdi ailenin ve “ev”in realitesinden olagandigiya, muhayyele;
bastinimis hilyalarinin sayfalarina, satirlarina yayilmis “soft” atmosferine,
belki egzotige, ideale ve alternatif olana siginis; bir kitap okuma suresince,
birka¢ saatligine yahut birkag guinligine de olsa kagistir. Yani roman okuyan
geng¢ kizin “ylzd g6zi acilmakta” ve gercek hayatta buldugu ilk firsatta
romanlardan 6grendigi “konfeksiyon” hayati ve “komprime” agklari takliden
yasamaya kalkisabilmektedir (2018, s. 39).

Kadin-erkek iligkileri noktasinda serbest bir tavir takinilan romanlarin elegtiri
konusu edilmesinin ve sorunsallastiriimasinin en 6nemli sebeplerinden Dbiri
budur. Ele alinan romanlarda genclerin ve 6zellikle geng kizlarin hayatinin yikima
dogru evrilmesinin sebebi bu yaklasimdan kaynaklanir. Ahlaki degerleri temel
alan romancilarin uyguladiklari 6dul-ceza sistemine uygun olarak kadin-erkek
iligkilerinde hata yapan genclerin roman sonunda cezalandiriimasi kaginiimazdir.
Aksi durumda romancinin genglere vermek istedigi ahlaki mesaj tutarh
olmayacak ve roman karakterlerine 6zenme hevesi gercek hayatta da yikim

yaratacaktir.

Kadin-erkek iliskileri noktasinda romancilarin en buylk endisesi kadinin ifsasidir:

Mahremiyetin ifsasi ve “mefhum-1 muhalifi’ olarak “namahreme muttali olma’
tecesslsu... ikisi de islamiyet referansli gelenek ahlak anlayisimiza gére
nahos durumlardl ve yeni yeni tanigilan, el yordamiyla taklit edilmeye
calisilan Bati romani ekseriyet itibariyle kadin ve erkek, iki cinsin duygusal,
hatta tensel iligkilerine epeyce yer veriyordu (Andi, 2018, s. 43).

Kadin ve erkegin birlesimini en c¢ok etkileyen husus, bu mahremiyet ihlali
endigesidir. Kadinlarin mahremiyetini korumayi esas alan bir anlayis igerisinde
hareket etmeye calisan romancilar? yer yer kurgu geredi bunun disina da ¢ikar.

Bu sapmalarda kendi toplumlari ile Avrupa toplumlarini kiyaslar, 6zellikle agk

12 Bkz. Gole, 2011.



43

iligkileri ve genglerin etkilesimi bakimindan kendi tespitlerini ortaya koyarlar.

Toplumsal yapida kadinin konumlandirilmasi da bu kiyaslamaya dayanir:

Osmanli aile yapisinda kadinin yeri, Avrupa ile kiyas edilerek verilir. Ozellikle
Fransa’da kadina bir metres edinme araci olarak bakilmasi ve bunlardan
dogan cocuklarin “pigchane” denilen yerlere verilmesi kiltirimuize tezat
bicimde verilir. Avrupa’nin kadina bakigina alternatif de Osmanli terbiyesi
gbérmis kadinlardir (Karabulut, 2008, s. 218).

Romanlarda bu bakis agisindan hareket ederek kiyaslamalar yapilir. Ozellikle
Ahmet Mithat'in romanlarinda Osmanli’'nin gen¢ kadinlari eve ve aile kurumuna
baghligiyla 6n plana ¢ikarilir. Fakat bir yandan da kadinin sosyal hayata katilma
ve geng erkelerle yakinlagsma gabasi da gézlemlenen bir gergektir. Bu hususta
endise duyulan sey gencglerin nikahsiz olarak yakinlagmalaridir. 19. ylzyil
romanlarinda da gengler temelinde en énemli husus nikahsiz iletisim kurmanin
gugligudur. Ahmet Mithat Efendi, bunu ¢ézmek icin genelde evlilik digindaki
iliskilerde Musliman erkegdi gayrimuslim bir kadinla bulusturur (Okay, 2017). Ele
alinan romanlarda gen¢ gayrimuslimlerin 6ne c¢ikan o&zelliklerinden biri
serbestliktir. Ozellikle ask iligkilerinde Misliman genclere gére kendilerini daha
rahat hissederler. MUsliUman gengler arasinda gayrimuslimlerin bu serbestligine
en yakin olanlar alafranga tip genclerdir. Avrupal hayat tarzini birgok alanda takilit

eden bu geng tipler kadin-erkek iligkilerinde de Batililara 6zenirler.

Ahmet Mithat Efendi, Yeryiiziinde Bir Melek adli romaninda evlilik disi birliktelik
s6z konusu edilir. Hafi Hafiz Mehmet Singapuri’nin oglu geng Sefik ile onunla
ayni evde buyulyen Singapuri’nin dostu Mehmet Hulusi Efendi’nin kizi Raziye’nin
birbirine duyduklari sevgi anlatilir. Bu romanda 19. yuzyil romanlarinda sik¢a
rastlanilan genclerin g¢ocukluktan itibaren birlikte buyUyUp birbirlerine asik
olmalari motifine rastlanir. Sefik ile Raziye ayni ev igerisinde dodup buyur ve

aralarinda bir ask iligkisi gelisir. Sefik’'in on bes yasina erismesiyle birlikte harem
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dairesine, Raziye’nin de on U¢ yasina girmesiyle selamliga girmesi yasaklanir.
Yazar anlatici burada metne mudahale yaparak bu durumu aciklama geregi

duyar:

Hemen kayit ve ihtar edelim ki artik on ikisini bitirip on Ugline dogru yol
almaga baslamis ve fakat endam-1 levendanesi on bes on alti yasindaki
gelinlik kizlari bile cihz goéstermekte bulunmus olan Raziye, selamliga
¢ikmaktan menolunarak ev kadini olmak Uzere haremde hapsedilmege
baslamisti (s. 49).

Bdylece iki gencin gorusmeleri sekteye ugrar. Daha sonralari Beyoglu’nda bir
doktordan egitim alan Sefik, orada yatili kaldigindan Raziye ile artik daha da az
goOrusur. Haftada veya iki haftada bir gorisebildiklerinden 6zlemlerini gidermek
igin iki care bulurlar. Birincisi ayrilirken birbirleri hakkinda ne dusunduklerini
yazmak, ikincisi ise bulustuklari gunin gecesinde yalniz kalarak konusmaktir.
Raziye’'nin evdeki insanlara yakalanma korkusu nedeniyle Sefik'ten gelen
kagitlari okumasi ¢ok zor olur. Sefik’ten gelen mektubun ve dolayisiyla iligkilerinin

ifsa olmasindan endise eder:

Zira Sefik'in kendisine verdigi mufassal mesruh kagitlari okumak icin yer
bulamayarak bahgede bir kbseye cekilecek bile olsa muhafazasina memur
cariyeler arkasini birakmadiklarn cihetle, bicare kizcagiz abdesthane
aralarinda vakit gecirmege mecbur olur ve cevap yazmak iginse daha ziyade
suubet ¢ekerdi (s. 50).

ikinci secenek olan geceleri iki asigin yalniz kalarak goriismesi ilk secenekten
daha da tehlikelidir. CUnkl nikahsiz bir gorisme birinci segenegin getirecegdi
sonuclardan daha agir bir sonuca mal olur. iki genc asigin iliskilerine asil darbe
vuran hadise Sefik’in tip egitimi icin Paris’e gitmesidir. Paris’in ilk yillarinda Raziye
ile mektuplasan S$efik sonraki yillarda bu mektuplagsmayi birakarak kendini
egitimine verir. Sefik'ten yana Umidini kesen Raziye, babasinin da israriyla

iskender Bey ile evlenir. Sefik, Paris'ten déndigiinde Raziye ile gériismeye
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baslar. Romanda Sefik ile Raziye'nin gorugmeleri ve aralarindaki iliski her ne

kadar masumane dursa da aslinda temelde igledikleri bir su¢ vardir:

Ahmed Midhat Efendi, ilk romanlarindan Yeryiiziinde Bir Melek'te, arzu
etmedigi bir evlilige mahkim olan Raziye’'nin, eski sevgilisi Sefik'le
mektuplasmasi ve kafes arkasindan konusmasi bile zamanin basininda
tepkiyle karsilanmistir. Bunun disinda islami terbiyeden uzaklasmis
alafranga kadin tipleri icin olumsuz 6rnekler gostermek mumkundur (Okay,
2010, s. 82).

Raziye evli olmasina ragmen kocasindan gizli bir sekilde bekar bir geng ile
gorusur. Ahmet Mithat evlilik digi iliskiyi onaylamadidi igin bu tir iliskilerin
toplumun ve aile kurumunun temelini bozacagini dusunerek konuya daha ¢ok
ahlaki yonden bakar. Sefik baslarda Raziye’nin evli olmasi nedeniyle onunla
konugmak istemese de aradan biraz vakit gegince kararini degistirerek bir yolunu
bulup onunla konugmak ister. Konaklara giden bohgaci kadinlardan birini bulup
ona ihsanda bulunarak Raziye’'nin konagina gondererek onun vasitasiyla bir
mektup iletir. Boylece Raziye ve Sefik konusma imkani yakalar. Bu kaggog
birliktelik ne kadar masumane de olsa dogru bulunmaz: “Yazar butlin genglik i¢in
hakli gérdigu halde buna bir ceza vermek ister. Nasil ki Sefik de bdyle bir cezaya
ugratiimistir’ (Ozén, 1985, s. 209). Fakat bir diger taraftan Raziye bir geng kiz
olarak hayal ettigi gibi istedigi biriyle degil, babasinin istedigiyle evlendiginden ve
Sefik ile gérismelerinde tensel bir birliktelik bulunmadigindan dogrudan gencleri
de sucglamaz. Zira Raziye c¢evresi tarafindan oldukga saygi géren hem guizel hem
de ahlakl bir kadin olarak anlatilir. Hatta o garsidan gecgerken hig kimse ona kargi
edepsizlik etmez. Her seye ragmen toplumsal normlari ihlal etmeleri nedeniyle
bu iki geng romanci tarafindan turlt zorluklarla kargilastirilarak romanin sonunda
sabirlarinin mukafati olarak birbirlerine kavusturulur: “Bunlarin hepsi iffet ve
ismetin mikafati oldugunu iyice bil karindasim! Bunlar bizim mazlumiyetimizin
mukabili olarak hep Cenabihakk'in lGtfudur” (s. 357). Birbirini seven ve
kavusamayan iki genc¢ asigin tensel birliktelik kurmadan masumane sevgileri

nedeniyle tum zorluklara ragmen romanin sonunda odullendirilirler.
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Ahmet Mithat Efendi’'nin Fatma Aliye Hanim ile ortak yazdid1 Hayal ve Hakikat
romaninda iki geng Vedat ve Vefa c¢ocukluktan itibaren ayni evde beraber
blaydrler: “Téa hin-i sabavetlerinden Vedat'in “mestur” bulunacagi bir zamana
kadar ikisi bir yerde bulunan bu cocuklar yekdigeri hakkinda higbir hiss-i
muhabbetle muitehassis olmamislar miydi?” (s. 21) Bu motife hem divan
edebiyatinda hem de halk hikayelerinde sikg¢a rastlanir ve genellikle bu ¢ocuklar
genclik cagina erigtigin ayrilmak zorunda birakilir: “Birlikte buyutulen ¢ocuklar
genglik cagina geldiklerinde, birbirinden ayrilmak zorunda kalirlar” (Gokalp, 1999,
s. 359). Ayni evde buyuyup birbirlerine asik olma Vedat’'in gocukluk ddneminden
cikip ergenlik donemine girerek ortunmesiyle birlikte ayni ortamda bulunmalari
uygun gorulmeyip Vefa ile gérismesi sinirlandinidigi igin uzun sire birbirlerini
gormezler. 10 yil sonra Vefa bir giin Huseyin Sabri ile, Vedat'in evine gidip Vedat'i
Ortisuz yakalar. Vedat, Vefa'ylr gorur gérmez onu 10 senedir sevdigini anlar:
“Vefa bana kars! bir kelime sdylemedi. Pederi de bir sey gérmedi. Fakat bila-
kelam ve la-isaret ifham ettki ki, ben onu on senedir seviyormusum!” (s. 22). Bu
olaydan 10 guUn sonra nisanlansalar da yine de nikahli olmadiklari igin
gbrismezler: “Her ne kadar nisanlandilarsa da nikdh olmadidi icgin hicbir
tesadufte bir ¢ift lakirdi etmiyorlardi. Bunu Vedat istemiyordu” (s. 22). Rastlantilar

sonucu ¢ok sinirli irtibatta bulunurlar.

Taaffiif romaninda yirmi doért yirmi bagslarindaki gen¢ Rasih Efendi, Saniha’yi
gordigunde ¢ok hoslanir ve onunla evlenmek ister. Geng yasina ragmen Rasih
Efendi romanda “hovardaligi tatmis” biri olarak nitelendiriise de Saniha'ya
dogrudan evlilik igin yaklasir. Fakat Saniha ile dogrudan gérismez ve onunla
iletisime gecmek icin mektup yazmaktansa Madam Miryal’i araci etmeyi tercih
eder. Saniha’yl istemek icin geleneksel yontemlere yonelir ve mektuplasma
konusunda sunlari dile getirir: “Bazi alafrangamesreplerimiz bunu yapiyorlar.
Mektup ile arz-1 hal ediyorlar. Ama ben bunu sik saymam. Asil bir Osmanl bir

Mdusliman centilmeni bdyle hareket etmemeli” (s. 113). Osmanl toplumunun orf
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ve adetlerine uygun davranarak once kizin evine aileden bir kadin gondermek
gerektigi belirtir. Eger kiz ve ailesi tarafindan uygun gorulUrse evlilik asamasina
gegilebilecegini dusunur. Bunu tarif ederken 6zellikle Gzerinde durdugu husus
“adet-i milliye”ye bagh kalmaktir. Dolayisiyla genglerin mektup gibi dogrudan
asikla baglanti kurabilecegi bir yontemle dedgil, ailenin gozetiminde bir birliktelik
icinde bulunmasinin daha dogru olacagini gosterir. Yazara gore bu usul ne eski
ne de yeni bir adettir, orta yolu bulmaktir. Aslinda Ahmet Mithat bu romaninda
genglerin evlilik dncesi iligkisini ele alarak evlenecek genclerin asiriya kagmadan

Olculu bir sekilde gorusebilecegini belirtirek Avrupa ile kiyaslamalara girer:

Bir Avrupali bize itiraz ile:

-Evvelce minasebet peyda ederek, goérlserek, konusarak birbirini
tanimadiklari icin bu izdivacin muntic-i muvaffakiyet olmasi bir tesaduf
kabilindendir.

diyemez. Zira biz onlarin usul ve sQver-i izdivaciyyelerini de itirazdan masun
bulamiyoruz. Nikahtan, zifaftan evvel delikanli ile kizin miinasebet peyda
etmeleri mutlaka ve behemehal hisn-i neticeyi tekefflil edemiyor.
Minasebet-i vakia tabii ve samimi olamiyor da onun igin! Bu miinasebette,
bu milazemette, bu muasakada oglan ile kiz birbirini taniyip tecrtibe edip
Ogrenecek imisler ha? Maksad-1 esasi kendilerini birbirine bedendirmek
olduguna gore, kizin da oglanin da yalniz iyiliklerini gdstererek fenaliklarini
setre bezl-i mechud edecekleri ve daima oyle ettikleri inkar kabul eyler mi?
Oglan kizin asil drahomasina, asik kiz oglanin asil unvan-i mevrisuna
muhtag. Birbirinin izzetinefsine, ullvv-i cenabina ve sbéziin biraz daha
dogrusu kibrine, nahvetine dokunacak zerre kadar bir muamelede bulunsalar
is bozulacak. Pismis asa soJuk su katmamaya iki taraf dahi olanca
kuvvetleriyle sa'y ve gayret eyledikleri halde, bunlar birbirinin hususiyyat-i
ahvalini 6grenmis sayilabilirler mi? Eger bu suret emniyet-i kamileyi mucip
olsaydi onlardaki izdivacglarin hi¢ olmazsa bizdekiler kadar olsun netayic-i
haseneye vusull lazim gelirdi. Muntazam istatistikler olsa da nakir U kitmir
tetkik ve tenkide girigilse bizim sark izdivaclari lehinde ve onlarin garp
izdivaglari aleyhinde buyuk buylk hukumler cikarilacagina biz stuphe
edemeyiz (s. 130-131).

Yukaridaki alintida da gorulecegi Uzere anlatici, Avrupalilarin evlilik usullerini
dogru bulmaz. Evlilik dncesi asirtya kagtigini dusundugu bu tur bir birlikteligin
genglerin iligskisine zarar verebilecegini ifade eder. Bu slrecte genclerin birbirlerini

taniyamayacagini, ozellikle kotu oOzelliklerini birbirlerine yansitmayacaklarini
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dusundr. Boyle bir baslangi¢c Uzerine bina edilen bir evliligin saglikli
yurimeyecegini dugsunerek Dogu’da evliliklerin Bati’'ya oranla daha sarsilmaz bir

yapida oldugunu dile getirir.

Bu romanda kadin-erkek iligkileri noktasinda dikkat ¢ekici bir diger husus geng
Saniha Hanim ile Tosun Bey arasinda gegen haberlesme bigimidir. Ele alinan
romanlar arasinda en ilging iletisim bi¢imi Tosun ve Saniha arasinda piyano ve
muzik icrasi esnasinda gergeklestirilen imali iletisimle sergilenir. Saniha,
musikiyle ilgilenen ve sefahate duskin olan Rasih Bey’in arkadasi Tosun Bey’e
asik olur. On bes yirmi glinde bir evlerine gelen Tosun Bey ile Saniha ayni odada
bir arada bulunamaz. Kadin ve erkeklerin ayri odalarda agirlandigi bu evde
birbirlerini gérmeleri zordur. Baglarda Tosun Bey’in sdyledigi sarkilar vasitasiyla

sifreli bir sekilde anlasirlar:

Halbuki Saniha Hanim dahi piyanist oldugundan su yeni pargayi 6grenmeye
heves etmeyecek mi? Tosun Bey ile karsl karsiya gecip mesk edebilecek
degil a! Bittabi notasi yazilacak. Notada guftelerin kaffesi nota satirlarinin
tizerine sigdirilamaz. Bittabi giifte ayrica yazilacak. iste genc, giizel sen, suh,
satir hanende sazende temiz, pak bahusus fevkalhad hovarda bir Tosun Bey
tarafindan bir Saniha Hanima bir vesile ve vasita ile esar takdim olunmak
yolu acildi gitti.

Bu guftelerde genc ve guzel hanima birtakim seyler ihtar edecek tarli
remizleri isaretleri nazar-1 ihmal ile gdrmeye gelmez. Vakia bu gibi vehimler
Rasih'e takarrlp bile edemezler (s. 137-138).

Tosun Bey okudugu sarkilardan birinde "Sanih oldu hatira bin vesvese-Sdylenir
mi bdyle bir hal herkese?" sozleri geger. Saniha 6zellikle nakaratin ilk kelimesini
duyunca heyecanlanir ve ismini animsatan bu kelimeyle birlikte Tosun’un
kendisine seslendigini kavrar. Tosun Bey yazdigi bir ask mektubuyla duygularini
Saniha’ya acar. Bu mektup, kocasindan bekledidi ilgiyi géremeyen Saniha’nin
kafasini karistirir ve ona ilgi duymaya baslar. Yaklasik yedi aylik mektuplasma

surecinin ardindan bir giin Rasih Efendi bunu fark eder ve sagduyuyla olayi ele
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alip karisina ilgi gostererek kendisine tekrar baglar. Boylece Saniha Hanim,

Tosun Bey’le olan iligkisini de keser.

Ahmet Mithat Efendi'nin bir diger romani Vah’da da yine geng ve evli olan
Ferdane’nin erkeklerle olan iligkilerindeki serbest tavri dikkat ¢eker. Bu tavri
dolayisiyla disarida onu goren erkekler ona kargi dlglsuz yaklasir. Romanin ilk
kisminda vapur sahnesinde iki erkek tarafindan izlenen Ferdane, kendini
sakinmaz. Romanci tarafindan tuhaf karsilanan bu durum iki erkegin aralarinda
tartisma yaratir. Necati ile Behget bu geng kadina bakip bakmamak konusunda

tartisirlarken aralarinda sdyle bir konusma geger:

-Sen kendi kendini hakka riayet mecburiyetiyle menetmelisin! Digtinmelisin
ki bu kadinin mutlaka bir sahibi vardir... Herif karisini giydirmis, kusatmis,
suslemig, donatmig. Fakat senin igin degil. Ancak kendi zevki icin! Simdi sen
ona nazar-1 tama'la bakacak olursan adeta herifin kendisindeki akgeye
nazar-1 tama'la bakmis olursun. Bu ise faci' bir sirkat degil midir?

- Ya bu hanimin bir sahibi yoksa? Ya mutlaka erkekler bana baksinlar diye
giyinmis, kusanmis, suslenmis, bezenmis ise?

-O halde kendisini bir panorama ederek aleme temasa ettirmekle ticarete
cikmis addeceksin, degil mi? Halbuki bu kadin kendi hakkinda éyle bir
hikim verebilmek igin higbir kimseye clir'et verecek bir hal ve tavirda
bulunmadi (s. 307).

ilerleyen bélimlerde tiyatro cikisi s6zlii tacize ugrayan Ferdane’yi Necati Efendi
kurtarir. Bu mesele daha sonra mahkemeye tasinir. Mahkemede yasananlar
oldukga ilgingtir. Ferdane’nin patolojik boyutta kiskang ve kompleksli kocasi Talat
Bey, Necati Efendi’yi Ferdane ile iliskisi oldugu kanisiyla dava eder. Necati’nin
Ferdane’yi tanididi icin tacizden kurtardigini distntr. Her ne kadar hakim igin de
komik bir iddia gorllse de isleme alinir ve taraflar dinlenir. Tacizde bulunan
gencglerden biri Necati Efendi’nin girisiminin dodru oldugunu ifade ederek

devaminda sunlari soyler:
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Artik gengligimize mi verilir, cehaletimize mi? Her neye hami olunursa
olunsun vakia biz bir kadina harfedazlik etmistik. Ancak bu misilll
harfendazliklar igin muarefe ve minasebet bulunup bulunmadigini aramak
iktiza eder mi? Hatta muarefe ve munasebet bulunan kadinlara
harfendazliga da lizum olmadigini gengligin bu misilli icabatina mahkim
bulunanlar takdir ederler. insan heniiz muarefe peyda etmemis bulundugu
bir kadin ile peyda-y1 muarefe icin harfendazlik eder. Bir orman taslar,
icinden sikar ¢ikarsa bahtina! (s. 361).

Mahkeme sahnesinden sonra Ferdane, kendisini kurtardidi i¢cin Necati'ye bir
mektup yazar. Mektubun basinda bir kadinin hi¢ tanimadidi bir erkege mektup
yazmasinin orf ve adetlerimize uygun olmadigini bildigini, fakat ayiplanmamasi
gerektigini ifade eder. Mektubun devaminda Necati Efendi’yi yuz ylze tesekklr
etmek icin seyir yerine davet eder. Behget bu davet haberini aldiginda Despino

ile aralarinda su konugma geger:

-Ferdane Hanimefendi bir yabanci erkek ile seyir yerlerinde gérismeye
cesaret edebilecek halde nasil olabilir?

-Ah efendim! Kendisini dyle cesur kadinlardan zannederseniz hatada
bulunursunuz. Fakat...

-Fakat pek de cesaretsiz, miskin kadinlardan olmadigini dahi bu mektubu
anlatiyor (s. 393).

Ferdane Hanim, anlastiklari gibi Necati Efendi ile Baglarbasi’nda bulusur fakat
ikisi de tedirgindir. Cevreden birinin gérmesi endisesini tasirlar. Diger bir yandan
ikisi de bu dostane bulusmanin ayip sayilmamasi gerektigini dtisunurler. Geng
bir kadinin 6zgur bir sekilde “namuskarane bir suretle” nikahsiz olarak bagka bir
erkekle gérismesinin hata olmadiginda hemfikirdirler. Ferdane bu konu hakkinda

su ifadelerde bulunur:

Ben kendimi enzér-i umuminin sui veya husn-i telakkisinden azade
addeylerim. Kendimi yalniz vicdanim énunde mes'ul bilirim. Vicdanim bu
mulakati tayip degil takdis eyledikten sonra enzar-1 umumiyye nasil telakki
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ederse etsin vazifem degildir. Zaten maksadim hakikaten buyuklugune
hayran oldugum ve cidden minnettari bulundugum bir zati gérmekti (s. 410).

Necati ile Ferdane bulugsmalarindan sonra da mektuplagsmaya devam eder.
Ferdane yeri geldikge kocasinin asiri kiskangliklarindan bahsederek Necati’ye
derdini acgtigi icin samimiyetleri gittikce artar. Romanci onlari iki agiktan ziyade
cok yakin dost olarak sunar ve aralarindaki iliskinin dogalligina dikkat ceker. ikili
arasinda gecen iligki konusunda romanin bir bolumunde araya girerek su ifadeleri

dile getirir:

Hissiyat-1 reculiyye ve nisvaniyyeyi aradan kaldirirsaniz  bunlarin
munasebetlerine bir minasebet-i agikane dahi diyebilirsiniz. Su kadar ki
Necati'nin eli hemen Ferdane'nin eline dahi dokunmamis oldugunu
farzetmelidir ki bunlar arasinda temas-1 viicudun kat'an ve katibeten adem-i
vukuu dahi nazarinizda tecessim eylesin.

Cinnete mi hamledersiniz hamakata mi, yoksa safvet-i kamileye mi? Her
neye hamlederseniz ediniz bunlarin suret-i muasakalar adeta yekdigerine
dert ortagi olmaktan ibaret olup su diinyadan ve o diinyanin insanlarindan
ve o insanlarin felek dedikleri ve ne oldugunu hig¢ disunip tayin etmedikleri
dismanlarindan sikayetlerini, nefretlerini, mazlumiyetlerini hep yekdigerine
nakil ile teselli bularak bu halde, ikisinden birisi digerine vefasizlik gésterecek
olursa, bitiin dinyada gergekten yalniz kalmis birer bedbaht olacaklarina
hikim vereceklerini de dermeyan ederdi (s. 429).

Fakat onlarin arasindaki iliskiyi kiskanan ve bu iligkiye karsi iginde yasadigi
toplumun s6zclsu gibi goriinen Behget Bey birtakim elestirilerde bulunur. Geng
bir kadinin seyir yerinde baska bir erkekle bulusmasini, onunla mektuplagsmasini,

resmini vermesini uygun bulmayarak kadinin namusunu sorgular.

Ahmet Mithat Efendi’'nin Karnaval romaninda Osmanli hayati icin yeni bir
eglence turu olan balo hayati sorgulanir. Romanin ilk bolumlerinde Bati'da balo
ve karnavallarin kaynagindan ve tarihi gelisiminden uzun uzadiya bahseder.

Daha sonra istanbul 6zelinde bu eglence tiiriiniin yansimalarini ele alir. Balo ve



52

karnavallarin hazirhik asamalarindan, giyim kusam, makyaj, maske gibi 6zel
hususiyetlerinden s0z eder. Romanda aktarilanlara gore karnaval etkinligi
istanbul’da oldukga yaygin ve genglerin itibar ettigi bir eglence turiidir. Karnaval
zamani yaklastiginda oOzellikle azinliklarin yogun olarak yasadiklari Galata ve
Beyogdlu civarinda esnafin buna yonelik hazirliklar iginde bulundugu ve bu
gunlerde 6nemli bir sohbet konusu oldugu goérular. Ahmet Mithat'in balo ve
karnavallarda Uzerinde durdugu en 6nemli husus kadin erkek iligkilerinde gorulen
bozulmadir. Baloyu tanimlarken dikkat cektigi 6zellik, kadin ve erkeklerin 6zgur
bir sekilde eglenmeleridir: “Ancak lalettayin “balo” denildigi zaman alelumum
hatira gelen sey buyuk bir salonun icin erkek kadin birkag ylz veyahut birkag bin
adamin bi’l-ictima musavi bir hurriyet GUzere eglenmeleri kaziyesi olur” (s. 20).
Baloda neler yapildigini anlatirken 6zellikle danslar Uzerinde durur. Danslarda

kadin ve erkegin yakin temasta bulunmasini dogru bulmaz:

Bir kere kollari ¢iplak, gégsl, memeleri ¢iplak, ensesi, arkasi ¢iplak veya
mayo telebbuis edildigi halde hilkmen bacaklari da ¢iplak bir kadini karsiniza
getiriniz. Oynayacaginiz oyun bir kolunuzu o kadinin beline sarip diger
kolunuzun eli ile dahi bir elini tutmak ve o halde kadin kendini sizin gégsiniz
Uzerine yaslayip bu halde onun vicudunu kendi vicudunuza istediginiz
kadar ¢ekebilmek ve elhasil su vaziyette iken salon iginde kus gibi ugarak
donip dolasmak oyunudur! Dikkat buyurulur mu ki bu oyun her oyuna makis
degildir. Bu pek buyuk bir ... oyundur (s. 29-30).

Ahmet Mithat’'a goére cinsel istedi uyandiran bu tur danslarin Avrupalilarin bile
midesini bulandirir. Yazarin burada uzerinde durdugu nokta cinselliktir. Tam bu
noktada zeybek oyunundan bahseder ve balolarda oynanan danslarla

kiyasladiginda edebe uygun bulur.

Kadinlarin bu tur etkinliklere gitmesi sakincali gibi goruldigunden balolarda
Ozellikle geng kizlarin ifsa olma endisesi vardir. Bu sikintiyr da tebdil-i kiyafet
sayesinde asmaya calissalar da genglerin balolara devam etmesi uygun
gorilmez. Kadin-erkek iligkileri bakimindan oldukga serbest olan bu tir bir

etkinligin gencleri 6zendirebilecegdi ve boylece yayginlagip kabullenilecegi kaygisi
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metnin havasina yansir. Balo ve karnavallara katilan erkek ve kadinlarin
sabahlara kadar birlikte dans etmesi, icki icmesi ve kumar oynamasini elestirerek
seviyesiz bulur. En ¢ok sikayet ettigi husus kadin ve erkegin bir arada serbestge
bulunmasidir: “Baloya gitmek adeta bir cinayettir. Bir kere disunsenize? Bir kadin
yalniz bir erkek ile kalkip baloya gitsin! Bu ne demektir? Sabahlara kadar o erkek
ile beraber bulunacak! Siz zekisiniz efendim! Bunun ne muhim bir kabahat
oldugunu anlarsiniz” (s. 244). Karnaval romaninda serbest bir tavir icerisinde
hareket eden geng¢ ve guzel Madam Hamparson’un en sevdigi etkinlik baloya
gitmektir. Madam Hamparson baloya kendisine gore oldukga yasli olan esiyle
degil, gen¢ Resmi Efendi ile maskeli bir sekilde gider. Gayrimuslim de olsa evli
bir kadinin bagka bir erkekle esinden de gizli olarak bir gonul iligkisine girmesi
romanci tarafindan hos karsilanmaz. Resmiile Madam Hamparson’un dans ettigi

bdlimUn tasviri dikkat ¢ekicidir ve yazarin tavrini gosterir:

Vals edilirken kiran kirana, goégus goéguse, buru buruna sarmas dolas
olanlarin hallerine dikkat ettiginiz var midir? Bu gece Resmi'ye dikkat etmis
olsaydiniz alafranganin bu adetine kocalardan baska herkesin menfiat-i
sehvaniyyesine pek muvafik bulurdunuz. Hakikat insan hikmetmek ister ki
biraz Ustl agik¢a olarak oynanan valsler mutlaka kiskancligi tayip eyleyen
frenklerin dahi iclerini bulandiracak bir seydir (s. 210).

Yukaridaki alintida da gorulecegi Uzere nikahsiz iki gencin birlikte dans etmesi
ahlaken dogru bulunmaz. Burada kadin-erkek iligkileri bakimindan dikkat
gerektiren bir diger husus kiskanglik meselesidir. Hamparsun’un evinde Madam
Hamparsun, Avrupali misafirleri ve Resmi Bey kiskanma meselesi hakkinda
konusgurlar. Avrupalilar arasinda karisini veya sevgilisini kiskanan erkeklerin
oldukga geri kafali oldugu duasunulir. Kiskang kocalara “esek herif’ lakabi

takildigi belirtilerek gencler ile yaslilar arasinda kiyaslamalar yapilir:

Gengler igin tarlu tarll, kuvvetli kuvvetli tesliyetler vardir. Bir geng erkek
sevdigi bir kadinin hayatindan dolay1 nar-1 hasetle yanmaya baslamis. Ne
olmus sanki? Yanar tutusur. Nihayet sdner. Zira onda buyuk bir Gmit vardir.
Bu guzel olmaz ise bagka bir glizeli kendisine yine ram edebilir. Genglik bu!
Genglikte hiyanet gérmemis ve binaenaleyh birgok kadinlar degistirmemis
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hangi asik vardir? Kadin dahi bdyledir. Bu herif kendisinden sogursa bir
digerini 1sindirabilir. Lakin ihtiyarlar i¢in bu Gmit mimkin olur mu? Onlar
nasilsa bir kere elde bulundurmus olduklari canani bir kere elden ¢ikaracak
olurlarsa yerine bir digerini koyabilmek muhal derecesinde mugkul oldugunu
gOrerek yeisin son derecelerine varirlar (s. 258-259).

Gencgler arasinda kiskanglik duygusunun belirli donemlerde yogunlassa da
zamanla sondugu ve yeni bir agsk macerasi ile telafi saglanabilecegi dusunuldr.
Fakat yaglilar igin durum bdyle degildir. Onlar i¢in yeni bir iligki kurmak genclere
gore oldukga guctir. Avrupalilar arasinda durum boyleyken Osmanli toplumunu
simgeleyen Resmi Efendi ise tam tersi dusuncededir. Resmi’'ye goére sevmenin
en temel geregi kiskanmaktir. Asiriya gitmedigi 6l¢ull oldugu surece kiskanmayi

geng asiklar icin degerli bulur.

Ele alinan romanlardaki gencler arasindaki kadin-erkek iligkileri bakimindan en
serbest ve rahat iliski Durdane Hanim ile Mergub arasinda gegen aska dayanan
Diirdane Hanim romanidir. Mergub’tan evlenme vaadi alan Dirdane, nisanlisi
olan Memduh Bey’'den ayrilarak onunla goérismeye baslar. On yedi on sekiz
yaslarinda oldukg¢a geng ve tecrubesiz olan Dirdane, kendisini Mergub’a hemen

birakir. Onun bu tecribesizligini romanci su sozlerle dile getirir:

Kendisi ne kadar meyelan gosterirse kizdan daha ziyadesini gérir. Hemen o
gun bunlar kirk yillik dost imiglercesine yekdigerine muamele-i asikanede
bulunurlar. Bir aralik Mergub bu kizin divane filan olmasindan siphe ederse
de kizda alamet-i cinnet gdremeyince ilk goérdigu adama bu kadar
acilmasindan miutehayyir olur. Ondan sonra beyefendi bu isin arkasini
birakmayarak nispetle pek az bir zamanda geceleri rihtim Uzerinde birlesip
hallesmek derecelerini bulurlar. Kiz muasakada o kadar ileriye gider imis ki,
bazi ahvalde Mergub Bey korkup alemden ihtiraz eyledigi halde, kiz bilakis
cesur bulunurmus. Fakat kizda goérilen bu ifrat-1 cesaret su-i ahlaktan neset
etmedigini dahi Mergub Bey itiraf eyliyor. Bicare Dirdane maraz-1 askla
adeta tecennun derecelerini buldugu icin bu kadar cesaretli davraniyor,
"Cihan benim neme lazim? Her kim ne derse desin! Bana Mergub'um lazim!"
dedikten sonra artik gdzleri cihani gérmez oluyormus (s. 109-110).
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Fakat Mergub, cinsel doyum saglamak icin vyakinlastigi Durdane’yi
sevmemektedir. Burada dikkat g¢ekici husus, Mergub’'un Duirdane’nin evine
gelerek onun evinde rahatga gorusebilmesi ve birlikte olabilmesidir. Mergub’un
zihninde tensel birliktelige dayanan bu iliski sonucunda Durdane hamile kalir.
Hizli bir sekilde evlenseler bile bu kadar ani dogum yapmasi durumunda
dedikodulara sebep olacagini bilirler ve bu nedenle Mergub, ¢cocugu gizlice
dogurup sonra da oldirmeyi dusundr. Ne yapacagini bilemeyen tecribesiz
Durdane ¢ok zor bir durumda kalir. “Genglere tecrubeyi de asilamayi kendisine
bir gorev kabul eden Ahmet Mithat, gen¢ kizlarin yaniimalarinin en buyuk
sebebini anne eksikligi olarak isaret eder.” (Yesilyurt, 2011, s. 376).
Tecrubesizliginin etkisiyle ilgi gordugu ilk erkeklerden birine kendini fazlasiyla
kaptiran Durdane, bu tavri nedeniyle hafifmesrep Mergub’'un bile suphesini
Uzerine ¢eker. Ulviye’'nin onu Durdane ile evlendirmeye zorlamasina kargin ona

sunlari soyler:

Hayir efendim, hi¢c zahmete girmeyiniz. Ben size pek merdane bir suretle
soyleyeyim ki, ben kiz oglan kizken kendim ile muasakada o kadar curetli
g6rdigim bir kizi alamam. Onda bu clret-i asikane varken yarin baska
birisini dahi beni sevdigi gibi sevmeyecegini neden bileyim? (s. 90).

Her ne kadar Mergub evlilik disi iligskinin kapisini aralayan biri olsa da Dirdane’nin
baska erkeklere kargi da boyle davranmis ve onlarla da birliktelik yasamig
olabilecegini dusundiglinden Durdane’den ayrilir. Ahmet Mithat evlilik digi
iligkinin yarattigr yikimi anlatmak istedigi bu romanda dikkat c¢ektigi bir diger

husus geng kizlarin agk iligkilerinde asiriya gitmeleridir.

Felatun Bey ile Rakim Efendi romaninda iki zit karakterli geng Gzerinden kadin-
erkek iligkileri Uzerinde birtakim hususlara dikkat ¢ekilir. Romanda idealize edilen
gen¢ Rakim, cevresindeki kadinlarin oldukga ilgisini geker. Hayran olunacak bir
erkek olarak tasvir edilen Rakim, ders verdigi Ziklas ailesinin iki gen¢ kizi Can ve

Margrit tarafindan oldukca begenilir. ingiliz Ziklas ailesi, kizlarina dersler veren
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Rakim’in bu kizlarla arasindaki iligkiden endigse duymazlar. Bazen gen¢g Rakim
ile kizlarini bag basa birakip evden giderler. Bir gun Mister Ziklas’in dostu iki geng
kizin bir genc¢ hoca ile ayni evde yalniz kalmalarinin ¢cok da dogru olmadigini
belirtir. Mister Ziklas bu diisiinceye kargi gikar: “iste bu suizanniniza mahal
veremem. Allah icin Rakim Efendi bizim kizlardan daha mahgup c¢ocuktur.
Kendisine yalniz benim degil, butin Beyoglu'nun yerden goége kadar kefaletleri
vardir” (s. 144). Mister Ziklas, Rakim Efendi’den sUphe duymasa da kizlari
Rakim’a asik olur. Ozellikle Can, hocasi Rakim igin yataklara diser, Rakim ile
evlenmek ister fakat Rakim bu teklifi reddeder. Doktor bunun Uzerine Ziklas’a
sunu hatirlatir: “Belki bir hafta evvel vefat eder de kurtulur. Siz bunu daha
evvelden dusunmeli idiniz. Bodyle gen¢ bir hocayl kizlarin yanina
sokmamaliydiniz” (s. 163). Rakim, iki gen¢ kiza karsi bir yonelim gostermez.
Fakat Canan’in piyano hocasi Jozefino iligkisi boyle degildir. Onunla dogrudan
yakinlik kurarak hem onun evine gider kalir hem de kendi evine davet eder.
Osmanli 6rf ve adetlerini begenen ve takdir eden Yozefino, bunu sahsinda en iyi
sekilde simgeleyen Rakim’a sevgi duyar. Birlikte olamayacaklarini bilmesine
ragmen Rakim’i sevmekten geri durmaz. Fakat bu sevgi yikici bir sevgi degildir,
onun Canan ile evlenmesine yardim eder. ikilinin iliskisinde dikkat gekici husus
gen¢ Rakim’in Yozefino ile 6zglr bir sekilde goérisebilmesidir. Bu rahathk

Yozefino’nun yabanci olmasindan kaynaklanir.

Rakim'’in karsit karakteri olarak 6ne sirllen geng Felatun Bey ise kadin-erkek
iligkilerinde oldukga serbesttir. Bir arada bulundugu her kadina yakinlk gosterir.
Romanci onun bu tutumunu alaya alarak turli vakalarla kiigiimser. Felatun’un

tiyatroda kadinlarla olan iligkisi soyle aktarilir:

Delikanlilarin hali ekseriya tiyatroda malum olur. Felatun Bey'i tiyatroda
gorenler, familyadan addolunan kadinlar locasina girip de bir kimseye
merhaba dedidine tesaduf etmemisler ve daima sahipsiz veyahut herkesi
kendisine sahip taniyan karilarin localarinda kahkahalarla, kihkihlerle mesgul
bulmuslar idi (s. 87).
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Felatun, Ziklas ailesinin kizlarina da ilgi duyar. Onlara yakinlik gosterip ilgisi belli
etse de kargilik goremez, aksine kizlari kendisinden sogutur. Onlardan yuz
bulamayinca evin hizmetgisi ile yakinlk kurar. Ayrica Felatun’un Polini isminde
bir metresi vardir. Bu metresiyle otelde kalir ve arkadaslariyla onu tanistirmaktan
¢ekinmez. Rakim, bu iki geng asigin kendi yaninda serbest tavirlar igerisinde
yakinlagsmalarina sinirlenir ve Felatun’u uyarir, fakat Felatun bu uyariyi dikkate

almaz.

Bahtiyarlik romaninda alafranga yasam tarzini benimseyen gen¢ Senai,
kadinlarla iliskisinde de ayni tutum igerisinde bulunur. Abdilcabbar’in kizi Nusret
Hanim ile tanisip evlenmek ister ve bunun i¢in onun murebbiyesi Madam
Terniye’'ye mektup yazarak Taksim Bahgesi’nde bulusmaya davet eder.
Bulusmada Nusret Hanim ile evlenmek istedigini belirterek Madam Terniye’den
yardimci olmasini ister: “Daha bidayet-i emirde delikanhnin bu serbestligi ve
serbestligin dahilinde olan edep ve terbiyesi Madam Terniye'nin tahsinini
kazanmisti” (s. 556). Madam Terniye, Senai’nin bu serbest tavrini gok begenir ve
Nusret Hanim’la yakinlagmalarina yardim eder. Senai, Terniye araciligiyla Nusret
Hanim’a fotografini da ekleyerek mektup goénderir ve duygularini agar. Daha

sonra Kagithane’'de goruserek aralarindaki iligkiyi ilerletirler.

Kadin-erkek iligskilerinde mektubun onemli bir iglev olarak goéruldugu bir diger
roman Cengi romanidir. Canbert, tek cocugu olan Melek’i evde yetistirir, disariya
cikmasini ve kimseyle iletisim kurmasini istemez. Hayattan soyut bir sekilde
yetisen Melek, bir glin pencereden Cemal isimli geng¢ bir erkekle konusmaya

baslar. Babasinin istememesine ragmen onunla pencereden gorismeye devam



58

eder ve ondan bir mektup alir. Bu mektupta Canbertin Melek’in annesini
sevdigini ve sevgisine bekledigi kargiligi alamadigi i¢in 6fke duydugunu ve bunun
uzerine Melek'i alarak bu eve kapattigini sdyler. Annesinin halé hayatta oldugunu
ve gorismek isterse kendisiyle bulusmasi gerektigini belirtip ayni zamanda
evden kurtulmasiyla gencligin asil lezzetlerini tadabilecegini sdyler. Aslinda
annesine kavusma 6zlemi daha agir basar gibi dusunulse de ona cazip gelen

gencligini yagsama hevesidir. Bu hevesle evden kagar.

Ahmet Mithat'in diger romanlarina goére daha az taninan romani Hikmet-i
Peder’de'® geng Siret'in Rana Hanim ile iletisim bigimi oldukga ilgingtir. Rana
Hanim’la evlenmek isteyen Siret, bu istedini yazar anlaticiya anlatir ve ondan fikir
alir. Anlaticidan aldidi yonlendirme dogrultusunda geng kizla gérismeye, bunun
icin de kizin yayinladigi eserlere olumlu yonde bir elestiri yazisi yazmaya karar
verir. Senai takma adiyla Rana’nin g¢alistigi gazeteyi 6vicu bir yazi kaleme alip
Rana’dan gazete yoluyla bir cevap alacagi umuduyla beklemeye koyulsa da
herhangi bir cevap gelmeyince kiza Senai takma adiyla mektuplar yazar. Ust iste
gonderilen dérdunct mektuptan sonra sert bir dille kendisini rahatsiz etmemesini
belirten bir cevap mektubu gelir. Siret yine bu durumu da anlaticiya agar ve
anlaticidan olumlu donusler alir. Anlatici bu sert cevaba Uzlilmemesini tavsiye
eder, cunku kiz eger ilk mektupta cevap verecek olsaydi ahlakli bir kiz olmadigi
anlasilacakti. Kadinlik gururunun ve iffetinin geregi olarak kizin bu reddinin gayet
normal oldugunu anlatir: “izdiva¢ nasip oldugu zaman Rana Hanim diisiinecek
bir geng kizin bir delikanli tarafindan génderilen tezkireleri basina galmasi san-i
muhaddariyettir. Bunun aksi ise sifteliktir. Kendisi san-1 muhaddariyete riayet
etmis bulunmakla muftehir olacak” (s. 39-40). Rana Hanim’in mektuplardaki kati
tavrinin altinda yatan sebebin onun ahlakli olmasina yoran anlatici, aksi

durumdaki geng bir kadinin ahlaksiz olacagini dusundr.

13 Bkz. Gokgek, 2014.
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Hikmet-i Peder romaninda rastlanilan genglerin bu iletisim gseklinin benzerine
Behice Ziya Kollar'in kaleme aldigi Pakize romaninda da rastlanir. Geng Pakize,
Terciiman-1 Hakikat'te Rifat isimli bir yazarin kadinlar ve agk hakkindaki yazisini
begenir. Sonralari yakin arkadasi Seref Hanim'in erkek kardesi oldugunu
ogrendigi Rifat Bey’e olan ilgisi ginden gune artar. Rifat, kardes Seref Hanim
vasitasiyla Pakize’nin kaleme aldigi eserleri incelemek ister. Hikmet-i Peder
romaninda oldugu gibi burada da kitle iletisim araci olan gazetenin genglerin
iligkisini baglatma gorevini Ustlenir. Pakize’'nin ¢ekinerek de olsa gonderdigi
“Ihanet” isimli eserini Rifat Bey, okuyup degerlendirdikten sonra geri yollar.
Rifat’in olumlu degerlendirmeleri onu gok mutlu eder. Pakize’nin Rifat’a olan ilgisi
aska donustugu icin kendisine gelen evlilik tekliflerini, kendine uygun bulmadigi
icin reddeden Pakize, Rifat Bey’e asik olsa da kadinlik gururu ve dénemin
getirdigi toplumsal kosullar geredi duygularini agamaz. Rifat'a olan agkini dile
getirmesinin toplum tarafindan hog goérilmeyecegini dusundr. Kendi zihninde
dahi agkindan dolayi sugluluk duyar: “Ah, anliyorum iste bu kagit pargasina karsi
bile yuzim kizararak itiraf ediyorum ki ben, Rifat Bey’i sevmeye bagladim! Hem
bu muhabbet ilk siddetiyle devam ediyorsa helak olacagim! Clnku sevdigimi
askimdan haberdar etmeye vakar-1 azametim mani olacak” (s. 107). Bu nedenle
duygularini saklar, fakat platonik aski psikolojik anlamda ¢dklsline neden olur.
Romanin ilerleyen kisimlarinda Rifat'in bagkasiyla evlenecegi haberini alan
Pakize, tifoya yakalanir. Gortcu usull evlilie karsi olsa da Rifat'tan umudu
kesildigi icin babasinin istedigi bir erkekle evlenip dogan ¢ocuguna Rifat'in adini

Verir.

Turfanda mi Yoksa Turfa mi romaninda gen¢ Mansur ve Zehra’'nin arasindaki
iliski romanci tarafindan islam dininin usullerine uygun oldugu gerekgesiyle
idealize edilerek tasvir edilir. Yazar gerek edebi eserlerinde gerek kaleme aldigi
elegtiri  yazilarinda kadin-erkek iligkilerinde 0zellikle hassas davranir.

“Udebamizin Numdne-i imtisalleri” bashgiyla yayinladigi gazete yazilarinda o
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dénem yazilan edebi eserlerin islam gelenegine uyup uymadigina yonelik bazi
elestiriler getirir. “Edebiyyat-1 ahlakiyye” seklinde belirttigi bir anlayigla tenkit
yazilarina ahlaki ydonden bakan Mizanci Murad, bu yazilarinda en ¢ok dikkat ettigi
husus kadin-erkek iligkileridir. Kadin-erkek iligkilerinin toplumun yapisina aykiri
bir bicimde serbest tutuldugunu iddia ettigi romanlarin genglerin ahlakini
bozacagini dusunur (Mizanci Murat, 1888). Bu tur romanlarin yazilmasinin
edebiyatimiza hizmet etmekten ziyade genclerimizin ve toplumun ahlakina zarar
verecegini dile getirir. Turfanda mi Yoksa Turfa mi romaninda da ayni hassasiyeti
korumaya calisir. Gen¢ Zehra, tesettlre girdikten sonra ders aldigi madamin
evine giderken madamin oglunun evde olmadigi gunleri tercih eder. Fakat bir glin
dalginlikla madamin oglunun evde oldugu gun gider ve oglu Zehra'y1 gorerek asik

olur. Fakat Musluman bir gen¢ kizin gayrimuslim bir erkekle evlenmesi muhaldir:

Gayet siddetli ask ve alakaya tutulmus olan Fransiz zabiti validesini,
hemsiresini birgok taciz etmigken Zehra' ya bir sey soyledikleri yoktu. Cunku
bunun sagmaligi onlarca da bedihi idi. Zehra Musliman ve mitedeyyine idi.
Napolyon olsa yine zerre kadar ehemmiyet vermeyip bir islam hamalini ona
tercih edecegini bilirlerdi. Lakin zabitin kani oldugu yoktu. Clnku zabit, Zehra
icin din-i mubini kabul etmeye bile hazirdi (s. 123-124).

Mansur, istanbul’da amcasi Salih Efendi'nin evine geldiginde amcasinin israri
Uzerine harem dairesine utana sikila girer. Amcasi bu noktada sunlari séyler: “Ne
kizariyorsun? Ben senin baban degil miyim? Ben baban olunca haremim de
validen demektir. Kizim da hemsiren. Zehra ile zaten sen beraber biyimussun”
(s. 78). Devaminda onun doktor oldugunu ve bir doktorun hareme girip
cikmasinin yanlhs olmayacagini soyler. Yazar gen¢g Mansurun hareme
girmesinde bir sakinca olmadiginin gerekgelerini 6zellikle vererek idealize eder.
Hareme girdikten utancindan ne yapacagini bilemeyen Mansur, yengesinin elini
Opmeye yeltenir fakat yengesi cekimser kalir. Seyh Salih Efendi’nin zorlamasiyla
yengesi elini verir: “Hanimefendi itaat etti. Fakat bu oyun, oyuncular tarafindan
ustalikla icra olunmadi. Oyuncular acemiydiler. Daha dogrusu, her iki taraf icin

oyun vyeni, ilk oyundu. Maharetsizliklerini kendileri de anladilar. Gerek
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Hanimefendi gerek Mansur mahguben kizardilar” (s. 80-81). Daha sonra
yanlarina gelen Sabiha ile Zehra’dan da utanarak gozlerini sakinir. Geng Sabiha
oldukga rahat ve serbest bir tavirla Mansur'u goézleriyle sizerken Zehra gekimser
kalir. Fakat Sabiha, Mansur’un ilgisini cekmeyi basaramazken Zehra buatinuyle
Mansur’un ilgisini geker. Mansur’'un Zehra’da begendigi en 6nemli sey ortinmesi
ve ¢ekinmesinin yaninda sadece Mansur’a karsi degil, tum erkeklere ilgisiz ve
soguk davranmasidir. Zehra ayni zamanda kadinlarin erkeklerle olan
cocukluktan itibaren birlikte baylyen geng¢ Zehra ile Mansur arasinda geger. Hem
Zehra hem de Mansur nikahsiz olduklari kargi cinsle ayni odada yalniz bulunmak
istemezler ve hatta yanlarinda bir baskasi varken bile bakmazlar, utandiklari igin
gOzlerini baska tarafa cgevirirler. Zehra ile Mansur'un ziddi olarak olusturulan
Sabiha Hanim, Kamil Bey, Gelin Hanim ve ismail gibi gengler ise kadin-erkek
iliskilerinde oldukga ¢ok rahattirlar. Zehra, Gelin Hanim'’in evli olmasina ragmen
seyir yerlerinde erkeklerle isaretlesmesine, ismail Bey'in de karisinin goriiyor
olmasina ragmen bagka kadinlarla flortlesmesine ¢ok ofkelenir ve bir daha seyir
yerlerine gitmemeye karar verir: “Ah, bu ne kadar rezalet! Ne kadar ayip!
Maslimanlik adabi nereye gitmis? Babalar, analar, kardesler buna nasil
tahammul ediyor? Hi¢ olmazsa bunu hikumet men etmeli degil mi?” (s. 125).
Sikga seyir yerlerine giden ve buralarda karsi cinsle rahatga flortlesen bu
karakterler romanci tarafindan olumsuz tasvir edilir. Bu iki zit tutuma bagdli olarak
olusturan genc¢ karakterler turli sahnelerle karsilastiriir. Sabiha, hasta
olmamasina ragmen Mansur ile yakinlagsmak icin hasta oldugunu belirterek
muayene etmesi i¢in onu yanina c¢agirir. Mansur, yari c¢iplak vaziyette olan
Sabiha’yl muayene ederken bile onun yizine bakmamaya c¢alisir: “Mansur Bey
yuzinun rengi biraz tagayyur etmis oldugu halde mahzunane Sabiha'nin ylzine
bakti. Sabiha Hanimin bu bakisa, hedefi na-malum tatli bir géz stizmesiyle
mukabele etti” (s. 147). Sabiha ise gayet clretkar bir tavirla vicudunu Mansur’a
teshir ederek bu yolla onunla birlikte olmak ister. Ozellikle yari ¢iplak dekolteli
kiyafetler giyerek Mansur’a gorinmek istese de Mansur sadece ten rengini goérip
g6zlerini indirir:  “Oncellikle, ilk gdsterimde Sabiha Hanim’in “edepsizlik”

derecesinin hayli ileri oldugunu belitmek gerekir. Zira ortada yalniz bir tensel
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dokunulma arzusu degil, ayni zamanda -donemine goére- hayli ciddi anlamda bir
teshircilik de s6z konusudur’ (Kutukcu, 2018, s. 490). Zehra ise gergekten
hastalandigi bir gin o sirada evde bulunan Mansur'a muayene olmak zorunda
kaldigi icin Mansur odaya girmeden ortinerek gogsunun dinlenmesi gerektigini
bildigi halde mahremiyet geregi dinletmek istemez. Kadinlari muayene ederken

oldukga dikkatli davranan Mansur ise Zehra’ya olabildigince dokunmamaya

cahsir:

Mansur, elini uzatip Zehra'nin nabzini yokladi. Mansur'un eli hafifce
titriyordu. Zehra bunu iyice hissetti. Mansur, gézunu yalniz bir kere dile
bakmak icin kaldirmigti. Lakin gozleri agizdan yukariya gitmedi. Yani kalbi
mubhbirleri ele vermediler.

Mansur: Nabziniz pek siddetli, hararetiniz de goktur. Midede, bagirsaklarda
bir 1stirap hissediyor musunuz?

Zehra: Hayir.
Mansur: Elinizi bir kere basiniz, yoklayiniz.

Zehra itaat etti (s. 239).

Fakat belirtmek gerekir ki iki gencin yakinlagmalarina oldukga temkinli yaklasan
romanci, Mansur'un Fatma ile olan iliskisinde ayni itinayi géstermez. Mansur’un
Mehmet Efendi’nin evine misafir olarak gittigi bir giin igkiyi fazla kagiran ve sarhos
olan Mehmet Efendi, Mansur’u ailesiyle tanistirmak ister ve iki ¢arsafli kadin iceri
girer. Mansur bu durumdan rahatsizlik hissedip baslarda sessiz kalarak iginde
bulundugu vaziyetten bir an once kurtulmak ister. Fakat bes dakika sonra Fatma
Hanim ile konusmaya baslayinca samimiyetini ilerletir ve ¢carsaftan dolayi ytuzinu
bile géremedigi bu okumus kadin ile sohbet etmekten zevk alir. Fakat romanci

bu ikilinin arasindaki iliskinin dostane ve kardegge olduguna dikkat ¢eker:

Diger taraftan Fatma, dinya guzeli bulunmus olsaydi su suretle vaki olan
mulakatta -hatta mukabeleden emin oldugu halde bile- Mansur, acaba
kardes muamelesinden bagka bir muameleye istidad gdsterebilecek miydi?
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Haydi, Mansur bu algakligi kabul etmis olsun. Fakat Fatma'yl ne yapalim?
Masumane bir edeple karisik bir metanet-i harikulade gozlerinden akiyordu
(s. 105).

Romanin ilerleyen boélumlerinde Mansur ile Fatma’nin iligkisi kuvvetlenir ve
rahatca birbirleriyle gorusurler. Hatta romanin bir béluminde Fatma, Mansur’un

boynuna sarilip omzundan 6per ve Mehmet Efendi su sakay! yapar:

Mehmet Efendi: Aferin dudu! Sen epeyce adam olmussun! Halkin iginde
yabanciyi kucaklamaktan utanmaz misin? Burasi Kengeri degil, Izmir'dir!

Mehmet Efendi’nin bu sakasina karsi Fatma kizarmadi, bozulmadi.

Mehmet Efendi: Kardesim, Nuricigim. Bari sen biraz kiskan da su duduyu
terbiye et (s. 307).

Yazar, gen¢ Mansur’'u sinamaya tabii tuttugu bélimlerde en ufak dokunuslara ve
bakiglara bile dikkat ederken dostane kurdugu iliskide kendini rahat hisseder,

cunku bu iligkinin sinirlarini bastan cizer.

19. asrin sonralarina dogru kaleme alinan romanlarda kadin-erkek iligkilerinde
cozllme siireci hizlanmaya baglar. Ozellikle Usakligil'in romanlarinda her ne
kadar toplumsal normlara riayet edilse de devrin diger romancilarina gore daha

serbest bir tavir gozlemlenir:

Bilindigi Gzere Tanzimat doneminde edebiyatimiza Bati edebiyatlarindan pek
cok ceviri eser kazandiriimigtir. Bu cevirilerin etkisiyle verilen ilk 6érneklerde
cinsellik ve kadin erkek iliskileri aslinda ¢ok ilgi gekmesine ragmen, Osmanl
toplumundaki kapalilik, yazarlari bu konudan uzak durmaya sevk etmistir.
Ancak Halit Ziya’yla bu durum degisir (Mumcu, 2018, s. 102).
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Halit Ziya’nin Nemide romaninda geng Nemide ile amcasinin oglu Nail ayni evde
bayur ve birbirlerini severler. Nemide’nin babasi Sevket Bey, yedeni Nail'in okul
masraflarini Ustlenerek onun maddi ihtiyaglarini kargilayip buyatar. Nail,
Galatasaray Lisesi’ne basladigindan cumadan cumaya amcasina gelip Nemide
ile vakit gecirdikleri sirada Nemide ona agsik olur. Fakat kendisine yaptigi bir
sakadan dolay! ona icten ice ofkelenip gorismek istemez. Egitim igin Paris’e
giden Nail'in egditimini tamamlayip geri donecegini dgrenince Nemide sinirleri
oynar. Babasi bu durumu fark edince bir sure Nail'in eve gelmemesi ¢ozumunu
bulsa da ona dogrudan bunu sdyleyemeyecegi icin Nemide’'nin seriat geregi
erkeklerle gorisemeyecegi bir yasa geldigini bahane eder: “Hatta bunu muhik
gostermek Uzere bir mazeret de vardi. Nemide’nin, Nail’den mahremiyeti iktiza
ediyordu. Geng kiz artik seriatin erkeklerle Unsiyetinden menettigi kadin
zumresine dahil olacak bir yasta idi” (s.101). Nemide’nin Nail’e olan askini fark
eden Doktor Osman ile Sevket Bey, ¢c6zum olarak iki genci evlendirmeye karar
verir. Nail, Nemide’ye asik olmamasina ragmen evliligi kabul ederek nisanlanir.
Nail’in nisanlandiktan sonra da Nahit ile gérismeye de devam etmesi Nemide’nin
hosuna gitmez. Zaten oldukga hassas bir zihin yapisina sahip olan histerik
Nemide’'nin blnyesi zayiflar. Nail ile Nahit arasinda bir iligki olabileceginden
suphe duyar ve suphesinde de yanilmaz. CUnkU Nail ile Nahit, koskin

bahgesinde geceleri gizlice bulugurlar ve yakinlagsmaya baslarlar:

Delikanh dirseklerini gen¢ kizin dizlerine dayamis oldugu halde elinde
tutmakta oldugu elini atesten buselerle 6rtiyordu. Nahit biraz egilmis, sol
koluyla delikanlinin omuzunu ihata etmisti.

Nail'in basi hafif bir temas ile goégstine dokunuyordu. Mukavemet edilmez bir
cazibe iki gencin dudaklarini birlestirdi; uzun bir buse bu ateslerle tutusmus
dudaklar bir muddet kilitledi (s. 132).

Nail aslinda Nahit'ten ziyade Nemide’ye ilgi duyar. ClnkU Paris’ten donduginden

beri Nahit'i aramaz ve hig ilgi géstermez. Nahit'te onu ¢geken sey cinsel arzusudur.
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Halit Ziya’nin Bir Oliiniin Defteri romaninda kiiciik yaslarda annesini kaybeden
Osman Vecdi, halasinin evine goturilerek babasiyla birlikte halasinda yagamaya
baglar. Bu slregte halasinin kizi Nigar ile bayuylup yetigirler. Vecdi okul ¢agi
gelince Galatasaray Lisesi'ne verilir. Tatil glinlerinde yaninda okuldan arkadasi
Husam ile halasinin evine gider. Nigéar, bu ziyaretler sirasinda iyi anlastig
Husam’a &sik olur. Fakat bir zaman sonra Nigar bayuyup bulug ¢agina erigince
aralarindaki iligki annesi tarafindan sorgulanmaya baslar ve bu nedenle Hisam’in
geldigi gunler Nigar'in ayri bir odada bulunmasini ister: “Nigar artik bir yabanci
erkegdin refakatinde bulunmak sinnini gecti” (s. 53). Geng kizlar genellikle 6rtinme

¢aginda ayri odalarda bulunmak zorunda kalir.

Halit Ziya’'nin bir diger romani Ferdi ve Siirekasrnda babasinin ani 6lumu
sonrasi hayati degisen Ismail Tayfur, okulu birakarak babasinin meslegine
devam etmek lizere Ferdi ve Siirekasi ticarethanesinde calismaya baslar. ismail
Tayfur babasinin zor durumdan kurtararak evlerine aldigi ve kiiguklUkten itibaren
beraber buyudugu Saniha’yl sever ve onunla evlenmeyi distnur. Cocukluktan
itibaren birbirlerini seven bu iki geng, Saniha ortinme yasina eristigi zaman ayri

yasamaya baslarlar:

Bir zaman geldi ki iki arkadaslarin tarz-1 hayati iftirak etti, ayri ayri mektebe
gittiler, o vakit beynlerinde erkeklik kizlik gibi bir fark oldugunu anladilar.
Sonra bir zaman geldi ki Saniha, evde kalmaya, Tayfur, bilakis evde
kalmamaya basladi; tarz-1 hayat, daha buyuk bir fark gosterdi; fakat bu fark,
iki arkadaslar yekdigerinden teb'id etmekten ziyade yekdigerine takrip
ediyordu (s. 92-93).

Bu ayrilik onlarin iligkilerini dogrudan etkiler. Onceleri, ismail Tayfurun
kiyafetlerini giydiren, odasini toplayan ve daha birgcok ev isine yardim eden
Saniha, ergenlik cagina girdikten sonra aralarina mesafe girer. Fakat ismail
Tayfur yine de onunla evlenmekten vazgegmez. Diger yandan patronu Ferdi

Efendi'nin kizi Hacer, ismail Tayfura asik oldugundan onunla evlenmek ister.
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Kapali bir hayat yasayan ve ticarethaneden pek ¢ikmayan Hacer, gordugu ilk
genc erkeklerden birine, yani ismail Tayfura asik olur. ismail Tayfura asik

olmasinda bu etken ¢ok baskindir:

Yazihane koselerinde kalemlerin enin-i mitemadisinden, rakam deryalari
icinde solmus cehrelerin reng-i hazininden baska bir eglencesi olmayan bir
yerde; kazanmaktan, ¢alismaktan baska bir sey disinmemis bir pederin zir-
i terbiyesinde; valideden, hissiyatina mehd-perveris olacak bir agus-i
muhabbetten, ¢ocuklarin inkisaf-i fikri icin muhtag oldugu hararet-i buseden,
her seyden mahrum oldugun halde buyimastin.

Bir glin yazihanede yeni gelmis birisini gordiin; bu adam geng, gizeldi, sen
henlz pek kigtktin; fakat bu sima-yi saf, o kivircik saclar, o tebessim-i latif,
seni bu adama muncezib etti. Bilemedigin, tayin edemedigin bir saika, seni
daima ona tevcih ediyordu (s. 234).

Annesini kliguk yaslarda kaybeden ve bu yuzden de sevgiden mahrum buylyen
Hacer, aradi§i sevgiyi ismail Tayfurda bulmak ister. Yazihanedeki vaktinin
cogunu ismail Tayfur ile gegcirir. Saniha gibi Hacer de bulug cagina erisince
yazihanede bulunmasi uygun goértlmez: “Yalniz bu kuglk gocuk, bir geng kiz
oldugu vakit yazihaneye gikmaktan menedildigi igin intizam-1 hayatina bu kadar
olsun bir sekte-i ariz olmustu” (s. 62). Bu durumdan sonra ¢ok Uzulen Hacer,
ismail Tayfurdan ayrilamayacagini diisiinerek babasi vasitasiyla ismail Tayfur
ile evlenmek ister. ismail Tayfur, Hacer ile evlenmeyi annesinin ve is yerindeki
Hasan Tahsin Efendi’nin zorlamalariyla hem kendisi hem de ailesi icin mureffeh
bir hayat surme dusuncesiyle kabul eder. Evlendikten sonra aralarinda gelisen
iliski eskisinden farkli olmaz. ismail Tayfur bu konu hakkinda Hacer’e sunlari
soyler: “Sahte bir vaziyet icinde sikilmaktansa birbirinin o kadar eski arkadasi
olan Hacer'le Tayfur gibi gérismeyi elbette siz de tercih edersiniz” (s. 225).
Aralarinda gegcen konusma sonrasi eskisi gibi arkadagca bir iliski sirdirmeye
karar verirler ve iligkileri bu yolda ilerler. Romanin bir boluminde geceleyin

Hacer’in yaninda ayrilarak Saniha’nin odasina giderek iliskide bulunur.
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Mehmet Celal’in Bir Kadinin Hayatrnda iki gencin birbirini gormesini saglayan
etmen Safvet'in doktor olmasidir. Doktorluk meslegi sayesinde gen¢ erkek ve
kadinin gorusebilmesine Yeryldiziinde Bir Melek ve Turfanda mi Yoksa Turfa mi
romanlarinda da rastlanir. islam dininde kadinin zaruri durumlarda erkek
doktorlara muayene olmasinda beis olmadigdi gerceginin bilinciyle hareket edilen
romanda genglerin birlesmesi icin bunu kolaylik olarak kullanan yazar, iki gencin
tanisip goérusmesini bu yolla saglamis olur. Doktor Safvet, kendisine muayene
olan Melek’e asik olup mektup yazarak duygularini dile getirir. Melek ise devrinin
genc erkeklerinin genel olarak kizlari kendi emelleri ugruna yakinlastiktan sonra

ayrildiklarini belirterek sunlari soyler:

Bir delikanlinin bir geng kizi takip ettigini digtinunuz! Kiz ne kadar naz ne
kadar istigna izhar ederse, delikanli o kadar sevda, o kadar 1zdirap
gOsteriyor. Hele bu iki vicut, bir aralik yalniz kaldiklari vakit, delikanlhnin
aglaya aglaya kizin ayaklarina kapandigi, o aralik kizcagizin gunlerce
mukavemet ettigi bir kuvvete karsi artik takati kalmadigini, delikanlyi
diustligu yerden bircok iltifatlarla kaldirmasi ve o aralik géztinden bir damla
da yas duslrivermesiyle ispat ettigini gérirsiiniiz!... Bes alti ay sonra, bu iki
rGhu tasavvur ediniz: Suakat!... Delikanli ne olmus? Sevdigini terk etmis (s.
84).

Melek bu nedenle geng erkegin sozlerine kanmadigini sdylese de kendisini
sevdigine inanarak sevgisini mektupta itiraf eder. Fakat bundan sonra
gorusmemeleri gerektigini gorusmek icin mesru bir sekilde evlenmeleri gerektigini
belirtise de bulusup gérismeye devam eder. Git gide yakinliklari arttidi icin yazar
genglerin arasindaki bu yakinlagsmaya binaen su ifadeleri kullanarak geng kizi

elegtirir:

Naz ve niyazdan ibaret bulunan yukariki mektuplar gibi, birka¢c mektup daha
teati olunduktan sonra, artik filozof hanim(!) erkekler hakkindaki
itimatsizh@ini bir tarafa birakmig, mehtapli geceleri beklemeye baslamigti.
Bu aksamki mulakatlari, sekizinci mulakattir ki, simdiye kadar gecgen
mulakatlar esnasinda “senli-benli” denilecek kadar teklifsizlige variimis ve
hatta, iki zavalli, bir aralik dudaklarini yekdigerinin Ustine koymaga cesaret
eylemislerdir (s. 91-92).
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Birkac mektuplasmadan sonra geng kizin erkekler konusundaki 6nyargisi kirilip
senli-benli olmaya baslar. Melek, bu iligki slUrecinde Safvete sik sik
nisanlanmalari gerektigini sdylese de Safvet bahane Ureterek her seferinde
gegistirir. Romanin ilerleyen kisimlarinda Melek’le daha da yakinlasarak ona

zorla sahip olur.

Romanda bir diger dikkat geken husus genclerin mektuplagsmalardaki yasadiklari
tedirginlik hissidir. Bu tedirginlik hissi 0Ozellikle ilk mektuplasmalarda ve ilk
satirlarda géze c¢arpsa da birka¢ mektuplasmadan sonra yumusama dénemine
girildigi icin bu tedirginlik hissi ¢ozumlenir. Ziya Bey, Afife’ye askini ilan ettigi
mektubunda, bu yola bagvurmanin ¢ok ahlakl bir hareket olmadigini belirterek

sOyle baglar:

Size su yolda ilan-1 agk ettiime, erbab-1 namustan higbirinin
gOsteremeyecedi, boyle bir cesarette bulunduguma, taacctlip etseniz de yeri
vardir! ClUnkl ekseriyetle bu perestigleri, cemiyet-i beseriyenin namini
lekedar etmek isteyen bir capkin, bir kadini sefalet girdabina striklemek igin
de gosterir! Oyle degil mi efendim? Kendim, yine kendime sehadet ederim:
Ben o yolda yaratilmadim. Bunun tahkiki sizin icin pek kolaydir (s. 226).

Ahlakli insanlarin gosteremeyecegi boyle bir cesaret, genellikle ¢apkinlik ugruna
geng¢ kadinlari sefalete surikleyen delikanlilarin adeti oldugunu bildigi halde
kendisinin bu tir delikanlilardan olmadigini 6ne surer. Onlarin arasindaki iligki

Safvet ile Melek arasindaki iliski gibi olumsuz bir sonla neticelenmez.

Huseyin Rahmi Gurpinar'in Stk romaninda geng Séhret, Beyoglu eglencelerine

katildigi sirada tanistigi Fransiz asilli metresi Madam Potis ile evlilik digi rahat bir
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iliski yasar. Alafranga yasama 0zenen Sohret, kadinlarla iliskilerinde de bu
yaklagimini surdurar. Metresiyle birlikte Baba Pedriks’in lokantasina giden
Sohret, burada “couple amoureux” seklinde adlandirilan sevgililerin bas basa ve
serbest kaldiklari bir kabinde vakit gegirir. Ozellikle lokanta kalabaliklagtig
zamanlarda iki sevgili bu 6zel kabinlerde yalniz kalarak gelip giden garsonlarin

varligina aldirmadan rahatga opusurler:

Gide gide arz-1 suz-1 derun etmek hususundaki siddetleri bir mertebeye vardi
ki meze ve icki getirip gétirmekte bulunan garsonlarin mahremiyetinden
cekinmek ihtiyatini dahi bertaraf ederek buseler teatisi derecesine varmak ve
biraz daha ileriye bile gegmek mertebesinde serbestlendiler (s. 58).

Sohret Bey’in akrani olan geng Masuk’un sevgilisi Adel ile olan iligkisi ise Sohret-
Potis iligskisinden farklidir. Birbirlerine gliven duyan bu geng ¢ift, Sohret-Potis
iliskisinden farkli olarak gdsteristen uzak sade bir iligki surerler. Adel, terzi
dikkaninda calistigi sirada Masuk ile tanisir. Adel'in bir iste calisiyor olmasi
sayesinde erkeklerle gérisme gercgeklestirebilme imkani dogar ki bu ele alinan
romanlar arasina sayisina az rastlanir bir durumdur. Fakat yazarin gayrimuislim
bir kadin se¢gmesinin sebebi muhtemel tepkilerin 6nine gegmek olmalidir. Bu iki
geng Sohret ve Potis gibi kendilerini 6zgur hissetmezler. Adel Masuk’u kendi
evine davet etmekte tereddut edip ¢6zim olarak Masuk, Adel’in kaldigi yerde bir
oda kiralayip oda komsusu olurlar. Hane halkina belli etmeden gizlice birbirlerini

gidip gelirler:

Adel'in Agahamami tarafinda buyilcek bir hanede isticar etmis oldugu bir
odacigi var ise de asikini alenen oraya davet edemezdi. Zira bu hane dyle
her arzu-y1 serbazaneye miisaade verilebilecek hanelerden degildir. Asiki
kendisini baska bir beytllvisale davet eyleyemezdi. Zira Adel bu yolda
davetlere icabet gosteriverecek curetlilerden de degildir. Nihayet Adel'in
sakin oldugu hanede bir oda dahi Masuk Bey isticar ederek bir kere biri
digerinin oda komsusu olduktan sonra hane halkina hi¢ sezdirmeksizin
odadas ve yataktas dahi olabilmiglerdir.

Bu iki geng Uzerinde 1yalce higbir hak, higbir vazife bulunmadigindan birbirini
serbest serbest sevmelerine higbir taraftan zerre kadar mimanaat
mutasavver bile degilse de sevdalarini kendilerine medar-i iftihar addetmek
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cureti ikisinde dahi bulunmadigindan 6yle galgili kahve, tiyatro ve balo gibi
mecami-i nasa alenen birlikte devamdan ihtiraz ederlerdi (s. 98-99).

Adel’'in gayrimuslim olmasi nedeniyle ikisi de bekar olan bu genglerin birbirlerini
serbestge sevmelerine hicbir kimseden zorluk gérmeyecegi acik olsa bile alenen
balo ve tiyatro gibi kamusal alanlara birlikte gitmeye cekinirler. iki geng asik,
devrin genglerinin ugrak yeri olan tiyatro ve balo gibi kamusal mekanlara itibar
etmezler. Yazar boylece birbirinden farkh iki geng ciftin evlilik digi iligkilerini ele

alarak karsilastirmalarda bulunur.

Ahmet Ihsan Tokg6z'un Ulfet romaninda geng Ulfet, evine gelen bir esircinin
kurdugu oyun ile yasl Ramiz ile evlendirilir. Bu yash adamla mutlu olamayan Ulfet
tek care olarak onun élmesini, bdylece kocasinin servetini ele gegirmeyi ve daha
sonra kendi sevdigi biriyle evlenmeyi hayal eder. Ramiz Efendi’'nin kardesi
Habibe Hanim, esini kaybettigi igin iki cocuguyla birlikte Ramiz Efendi’nin yanina

siginir. Nail ve AKkil isimli bu iki gencin eve gelisi nedeniyle baslarda endise duyar:

Cocuklar dahi Ramiz Efendi’'ye baba nazariyla bakar idiler, bundan dolayi
Ulfet'i Nail ile Akil'den kagirmak fikri Ramiz Efendi’yi isgal etmedi. ihtiyarlik
hasebiyle tabindaki kiskanglik vakia evvelemirde kendine su akilane nasihati
ettiyse de bu yolda hareketle hemsiresini de glicendirecegini derpis edip
cabukca fari§ oldu. Zaten Ulfetten emin idi. Akil ile Nail ise cocuktur,
evladimdir diyordu (s. 41).

Nail'in eve yerlestigi giinden itibaren Ulfet gdzlerini ondan alamaz ve iki gencin
ayni evde yasamaya baslamasiyla 6zellikle Ulfetin igveleriyle aralarindaki
yakinlik artar. Bu bakiglar Nail'i cok rahatsiz ettiginden evde sik durmamaya karar
verdigi i¢in bir zaman sonra yengesi Ulfet'ten kendisine yonelik bir yakinlk

alameti goérmeyince bakislari iyiye yorup yengesiyle masumane bir iligki kurar:
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Bu hal de on gun kadar devam etti; fakat her iki taraf da farkina varmiyordu
ki oynadiklar atestir. Oyle daima elde gezdirilecek seyden degildir insan
evvel emirde zarar gelmeyecegine emin olarak efkar-1 afifaneye tabiyim diye
o ates ile oynar, fakat ates yavas yavas yakmaga baslar, nihdyet meydana
gelen ceriha birdenbire alev-riz olur, sahne-i lu’biyyatta bulunan iki cismi de
harap eder (s. 49).

Aralarindaki bu iligki Ulfetin Nail'e olan sevgisini artirir ki romanin ilerleyen
bolimlerinde dogrudan askini Ulfet'e acar. Nail her ne kadar yengesine karsi
tensel arzular duysa da metanetli davranarak kendini geri ¢cekmeye calisir.

Ulfet'in bu cesur ve serbest tavri hakkinda aklindan sunlari gegirir:

Acaba kadinin tiynetinde bozukluk var mi? Boyle alenen ilan-1 muhabbet ile
hukuk-1 zevciyyeti payimal etmek istemesi neden? Bicareyi hissiyyat-i
kalbiyyesine mutavaata, zevcinden baskasini sevmege mecbur eden ahvali
mesul tutmak mi muhiktir, yoksa dogrudan dogruya onu mu mesul etmeli?
(s. 61)

Evli bir kadinin esine bagh olmasi gerektigini distinen Nail, Ulfet'in bu tavrini
ahlaksizca bulsa da bir zaman sonra bu ¢agrilara karsi koyamaz ve yengesiyle
birliktelik yasar. Ustelik evde bulunan bir diger geng olan Akil de bu duruma sahit
olunca zaten yengesini arzuladigi i¢in tehditle onunla birliktelik yasar. Romanciya
gbre bu nikahsiz birlikteliklerin sebebi birbirine yakin yaslarda bulunan bu

genglerin ayni evde bulunmasidir.

Ahmet Rasim’in kaleme aldigi romanlar, kadin-erkek iligkileri bakimindan ele
alinan romanlar arasinda en serbest olanlarindandir. ilk Sevgi adli romaninda
yillar 6nce birliktelik yasayan Nedim ve Nadire Seyir yerinde tekrar

karsilastiklarinda Nedim tekrar birlesmek icin evli Nadire’'ye bohcgaci kadin
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vasitasiyla mektup yazar. Boylece iligkileri devam eder. Yazarin Meyl-i Dil
romaninda da benzer bir duruma rastlanir. Dilber, Sadi isimli bir gence mektup
yazarak seyir yerine davet eder. Bu sayede iletisim kurup birbirlerinin evine gidip
gelmeye ve birlikte olmaya baslarlar. Yazar bu noktada genclerin igin su ifadeleri

kullanir:

Unfuvan-i sebabin, ne kadar tatli bir mevsim oldugunu, mutlaka bu mevsimi
de ezvak-1 hayat tesmiye ettigi boyle alemlerle gecirmek icab-1 halden
bulundugunu distndikge felsefe-i garibesini tevsi ede ede bir noktaya vasil
olduguna o da: “insan zevk etmelidir.” Netice-i sakimesidir.

Bu geng, Aristip gibi lezaiz-i hayatin mibah olduguna kani idi. Hig
dugsinmuyordu ki binlerce sene evvel sayi olan bir felsefe-i gayr-i makbule,
bugiin mevki-i icraya nasil vaz edilir?

Zevk ve lezzet, harekat- mesrua-i vicdaniyeden alinanlardan ise insani
Oldurse bile yine tatlidir. Bu fikir, erbab-1 hayatin, namuslularina vergi olan
hasais-i celiledendir.

Malumat-1 fenniyenin bahsgettigi tesirat-i maddiye, fesad-1 ahlakin bir hareket-
i sakime ihtiyar ettirmesiyle mahvoluyor (s. 104).

Goruldagua uzere genglik ¢aginin hayatin zevkleriyle donanmis bir mevsim
olduguna dikkat cekilerek genclerin her ne yasarsa yasasin bu zevklerden

vazgegcemeyecegine deginilir.

Semsettin Sami’'nin Taagsuk-1 Talat ve Fitnat romaninda geng Talat Bey bir glin
ise giderken ugradigi tatinclide gordugu geng Fitnata asik olur. Babasi
tarafindan eve kapatilan Fitnat'in Talat ile dogrudan iliski kurmasinin
gucliginden dolayl Talat kendince bir ¢d6zim bulur. Kadin kiyafeti girerek

kimligini gizleyen Talat, bu yolla Fitnat’i gérmeyi basarir.

Ele alinan romanlar arasinda kadin-erkek iliskileri bakimindan digerlerinden farkh
bir yapi arz eden roman, Pasabey-zade Omer Ali'nin kaleme aldi§1 Tiirkmen Kizi

adli romandir. 19. yiizyll romanlarinin biiyik cogunlugunda mekan istanbul’ken
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bu romanda mekan Cukurova bodlgesidir. Romanda Turkmen halkini anlatan
yazar, Turkmenlerin kadin-erkek iligkilerinin 6zellikleri hakkinda araya girerek
bilgiler verir: “Tarkmenler zikur U inas haklarinda efal-i namesrua ne idugunu
asla bilmezler, yalniz ramazan-1 serifte her asiretin, her oba ve oymagin fakisi
yani hocasi tarafindan icra edilen nesayih arasinda belki "zina ve livata haramdir"

tabirini isitmis olsunlar” (s. 60).

Tuarkmenlerde kadin ve erkekler arasinda gayrimesru bir alginin bulunmadigi,
yalnizca ramazan aylarinda zinanin haram olduguna dair laflar igittiklerine dikkat
cekilir. Kizlarin értinmedigini, erkeklerle bir arada bulundugunu, dugunlerde el

ele oynaklarini belirtir:

Kizlari da gelinleri de acgik sagik gezmek, bir digin olsa erkekler icinde elele
tutup "halay" tabir ettikleri ayak oyunlari icra eylemek adetleri iken bir kiza
yalniz Allah'in emriyle almak igin bakilabilir; yoksa ne erkeklerin ne kadinlarin
Oyle bir fi'l-i namesru asla hatirlarindan bile gegmez (s. 61).

Bu romanda Kumru ve Ali isimli genglerin gortsip evlenebilmesi igin iletisim
kurma gucliigi bulunmamasina ragmen aralarina ilbeyli asiretinin agasi Hamza
Bey girer. 60 yaslarinda olan Hamza Bey, Kumru’yla evlenmek ister ve bu

nedenle Ali'yi 6ldirmeye c¢alisir.

Tum bu romanlarda goruldugu Uzere genclere hitap eden ve genglere egitsel
mesaj verme gayesi guden romancilarin onlari sikkmamak i¢in ¢cok katmanli anlati
yapisi igerisinde ask anlatilarini daima on planda tuttuklari gozlemlenir. Yalniz bu
sebeple deqil, yas itibariyle de agki konu alan romanlarin neredeyse buyuk bir
kisminin sahis kadrosu genglerden olusmaktadir. Bu romanlarda ask olgusunun
gencler etrafinda sekillendigi ve genellikle toplum tarafindan gizilen sinirlara karsi
ozgurltklerini 6ne ¢ikaran genclerin varhigi agirlikta oldugu gozlemlenmektedir.

Gen¢ roman kahramanlarinin zihnini en ¢ok oyalayan konunun ask oldugu
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gercedi aciktir. Asik olan genc roman kahramanlarin artik yeni bir aleme giris
yaptigl ve hayatinin bundan sonraki kismini bu ask olgusunu sekillendirdigi
goralur. Dolayisiyla gencglik gaginda genglerin en ¢ok gereksinim duyduklari
ruhsal duygu durumlarindan biri agsk oldugu ve bu askin da ayni zamanda
fizyolojik gereksinimle birlestigi de romanlar vasitasiyla aktarilir. Bu noktada da
iki tarl bir yaklasim sergilenir. Istisnalari olmakla birlikte genellikle idealize edilen
genc kahramanlarin agk iligkilerinde tensel arzulardan ¢ok sevgi duygusu 6n
plana ¢ikarilirken karsit gen¢ kahramanlar ise daha ¢ok cinsel arzulariyla hareket
eder. Gengler i¢in tim bu 6neminin yaninda ask konusunun geng¢ kahramanlar
icin kadin erkek iligkileri hususunda birtakim zorluklar yarattigi da gozlemlenir.
Nikahsiz birlikteligin sicak bakilmadigi 19. yuzyil Turk toplumunda romanlarda da
gorllecegi Uzere genglerin hep bir kaggdg iligkisi Uzerinden iletisim kurmaya
cahstiklari goralur. Toplumsal ve dinsel ahlak normlarini ve dahasi basin yoluyla
kamuoyunun baskisini derinden hisseden vyazarlar, gencleri asik etme
noktasinda guclukler ¢ceker. Romanlarda goéruldugu uzere Ozellikle ergenlige
giren geng erkek ve geng kizlarin artik birbirleriyle iletisiminin kesilmesi, harem —
selamlik dlzenine riayet etmelerinin istenmesi ve hatta birbirlerini gérmelerinin
bile uygun goértulmedigi bir dizende ask iligkilerini yurttmeleri haliyle kolay
degildir. Zamaninin blyuk c¢ogunlugunu ev sinirlari igerisinde gegiren geng
kizlara oranla geng erkek kahramanlarin nispeten daha 6zgur oldugu gorulse de
sevgililerine ulasma noktasinda ayni zorluklari yasarlar. Romancilar bu zorlugu
asmak icin gesitli ¢6zim yollarn tretmeye c¢alisir. Cocukluktan itibaren beraber
blyimek, kiyafet degisimiyle karsi cinsle iletisime gecmek, seyir yerlerinde
isaretleserek anlasmak, asik olunacak gencg kizlarin cariyeler ve gayrimuslim
kadinlar arasindan segmek, iletisim icin mektubu bir vasita olarak kullanmak,
doktorluk yapan geng erkegin geng kizlarla rahat iletisime gecgebilmesi ve gazete
Uzerinden baglanti kurmak gibi cozumler birgok romanda tekrar ederek kligelesir.
Gencler bu ¢6zim yollari Gzerinden mesru bir zemine oturtularak birlestiriimeye
calisilsa da yine toplumsal tepkilerden kagamazlar. Romanlarda genglerin evlilik

disi iliskilere meyletmesi bu bakimdan sosyal tenkide tabii tutulur.
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1. 3. GENGLIK VE CINSEL ARZULAR

Genglik caginda gorulen degisimlerden biri ve belki de en dnemlisi bedensel ve
cinsel gelisim belirtileridir. Cinsel duartulerin belirginlesmeye basladigi bu
donemde ortaya ¢ikan degdisimleri kabullenme sureci icerisine girilir: “Ergen bu
yeni, yogun ve guclu duygularla tanismak ve ortaya ¢ikan yeni duruma uyum
saglamak zorundadir. Bu ise kendiliginden oluvermez. Gengten gence degisen
bir bocalama ve yadirgama déneminden sonra gergeklesir’ (Yortukoglu, 1988, s.
45) Bir yandan haz duygusunu anlamlandirmaya caligirken diger yandan ifsa
olma endisesinin getirdigi ayip ve gunah islemis olma hissi ile tanisir: “Kendini
kirli ve bayagi bulur. Yaptigi kotu isin ortaya ¢ikmasindan korkar. Ana, babasinin
yuzine bakinca isledigi sugu anlayacaklarini sanir” (1988, s. 45). Toplumsal ve
ahlaki normlar gergevesinde cinsel kimligini kesfetmeye bagslar. Osmanli toplumu
gibi kapali ve dinsel inaniglarin baskin oldugu toplumlarda cinsel ydnelimler,
gunah ve ayiplanma endigesi nedeniyle gizlenme ihtiyaci duyulur. Evlilik digi
iligkiyi tasvip etmeyen toplum, genglerin cinsel arzularini evlilik yoluyla
gidermeleri amaciyla erkenden evlendirme yoluna gider. Diger yandan gencler
arasinda flort ve evlilik digi iliskilerin yayginlik géstermeye baglamasi cinsellik
olgusunun da romanlar gérunarlagunu artirir. Artik geng roman kahramanlari igin
cinsellik hem bir icgudu hem de biyolojik bir ihtiya¢c oldugu gercegi daha da

belirgin bir hal almaya baslar.

Yeryiiziinde Bir Melek romaninda geng¢ Sefik, Paris’te egitim gérdigu surecte
Beyoglu'nda egitim aldi§i doktorun tavsiyesi lizerine ¢capkinlik yapan kimselerle
arkadaslik iligkisi kurmaz. Yazara gore Sefik'in zaten kendini ilme ve egitime
adadigindan kadinlara duiskinligu yoktur. Raziye’'ye olan sevgisi onu Parisli
kadinlardan uzak tutar: “Sefik, Paris'te Raziye'den daha guzel bir kadin degil hi¢
kadin aramamis, hi¢ o kadin denilen mahlukla zihin yormamisg, istigal etmemistir
ki bicarenin hakkinda dyle bir suizan hasil olsun” (s. 57). Ulkesine dondiikten
sonra ise tanistigi Arife Hanim yaptigi kurlarla Sefik’i bastan ¢ikarmaya calisir.

Her ne kadar Sefik aklina Raziye'yi getirip bu isvelere kayitsiz kalmaya calissa
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da yer yer etkilenmeden de edemez. Bu sahnelerde sehvetiyle aski arasinda

gidip gelir:

Bir aralik Sefik «Su kadina gitmem!» dedi. Vakia U¢ gln gitmedi. Lakin aklina
bile getirmedi degil. Seytan daima zihnini giciklar ve bahusus bu kadar
mukemmel bir kadinin nasil olup da bdyle gayr-i muntazam bir émur
gecirdigini anlamak meraki, bicare filozofu c¢atlatirdi. Binaenaleyh dérdincu
glnl usak eczahaneye gelip de «Hanim tertip olunan ilaglar bitirmis.
Tegrifinizi rica ediyor» dedigi zaman mukavemet edebilmek Sefik'in
iktidarinin fevkine ¢ikti. Kalkti. Ata bindi. Arife Hanim'in yanina vardi (s. 101).

Sefik, Arife Hanim’i reddedip kendinden uzaklastirmak istese de yalniz
kaldigindan onu hayal etmekten kendini alamaz. Romanciya goére geng Sefik’i bu
konuda ayiplamamak gerekir. Zira Sefik’i sinamak icin kullanilan ayartici kadin
Arife Hanim, cismani yonuyle one gikarilir ve Sefik Gzerinden okuyucuya ahlaki

mesaj verilir:

Arife dahi bir cisim idi. Hem de ne cisim! Nazar-1 istiyak ve tahassirde
tecessiimden higbir an hali kalmayan bir cisim! Ama bundan dolay1 Sefik'i
tayip etmemeli. Hatta simdiye kadar glizeran eden muhakematimizda
tenakuzu da hikmetmemeli. Hikayelerden maksat, filozofinin en buyuk bir
pargasi olan ahlak ve maneviyat icin meydan agmaktir. Binaenaleyh bu
meydanda fikirlerimize yol vermek icin cem-i kudret ederek ise de ona goére
ehemmiyet vermeli (s. 110).

Yazar Sefik’in i¢ catismalarini aktarirken onun suglanmamasi gerektiginin altini
cizer. Sefik, sik sik Raziye ve Arife Hanim arasinda karsilastirmalar yaparak
Arife’nin kurlarina karsi koymaya calisir. Geng Sefik, bu sinama esnasinda o

kadar daralir ki Allah’a isyan eder:

Of ya Rab! Bu cilvelerin hepsi senden degil mi? Bu aciz kullarini boyle
cildirtmaktaki hikmeti de mi sormak yasak? Yoksa cem-i azdada dahi
muktedir oldugunu gdstermek i¢in mi beni bu hale koydun? Muktedirsin ya
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Rap muktedirsin! Beni oldurlp su beladan kurtarmaga da muktedirsin (s.
113).

Bu catisma Sefik’in rlyalarina bile sirayet eder. Raziye ile iliskiye girdigini
gordugu rayasinda birden Arife ortaya ¢ikar ki bu esnada Sefik kendini gok suclu

hisseder.

Arife’nin yaptigi isvelerin benzerini Ulfet romaninda Ulfet, Nail’e yapar. Aslinda
Nail'in amcasinin esi olan Ulfet, her firsatta Nail'in ilgisini cekmeye calisarak
kendini baglamaya galisir. Nail bu girisimlere kayitsiz gibi dursa da etkilenmeden
de duramaz: “Nail'in kalbinden kopan hissiyat-1 mustehiyane fikrini sardi. Gozleri
karardi, oldugu yerde sendeledi, arzu-yi temellik enzarini baridid. Fakat bu hal
bir saniyeden ziyade slUrmedi, derhal kendini topladi, bir saniye evvelki
maglubiyet-i rlhiyyesi ¢ocugu miteessir birakti” (s. 53). Baslarda Ulfet'in
gorinimuinden etkilenen Nail, hizlica evden ¢ikip 0 gece eve donmese de
zihninden de o sahneyi c¢ikaramaz. Yengesine karsi sevgi beslemedigini
bilmesine ragmen ona karsi duydugu cinsel arzudan dolay! yogun bir pigsmanlik

igerisine girer:

Hep fikri yarim saat evvel gosterdigi za'f ile mesglldu. Nigin kendine bu za‘f
tarf oldu? Teemmidil eyliyor, kalbini yokluyor, hayir, Ulfet hakkinda muhabbeti
yoktur, zird onu disundukce heyecan hissetmiyor; yalniz gérdigu manzarayi
pis-gahinda tecessim ettirdikge hissiyat-1 hayvaniyesi® galeyana geliyordu
(s. 55).

Yazar bu anlarda Nail’in buaylk bir sabir gosterdigini belirtir. Geng ve glzel bir

genc kiz olan Ulfetin kendisine olan ilgisini fark ederek ¢ézimi yaliya daha

* Romani Latin harflerine aktaran arastirmaci divaniyye seklinde okusa da dogrusu
hayvaniyye’'dir.
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seyrek gitmekte ve Ulfet'i mimkiin oldugu kadar gérmemekte bulur. Hatta bunun
icin Bursa’da bulunan amcasina gitmeye karar verse de nefsani arzulari buna

engel olur:

Nail'in dimagini heves baridu, Ulfete malik olmak sefasini her seye
mireccah buldu, gdzii déndi. insandaki hissiyyat-1 hayvaniyye iste bdyledir.
Fikren ne kadar afif ve ma’siim olunsa da dyle anlar gelir ki hissiyyat-i afifane
kiilliyyen muattal kalarak yalniz ilcaat-1 hayvaniyyeye muti’ bulunur. insan her
tarld cinneti icrdya muheyya olur, bu hali de hissiyyat-1 hayvaniyye ve
sehvaniyyeyi tahrik eden manzaralar icab eder. Manzaray1 meydéana getiren
mahltkun mecldb ve sevdakari olmasak bile ondaki halavet-i tabityye yirmi
yasindaki erkedi meclib etmekten hi¢bir zaman héali kalamaz (s. 62).

Nail’in zihninde Ulfet'e sahip olmak fikri agir bastigindan bu karardan vazgeger ki
yazar tam bu noktada yirmi yasinda bir geng¢ erkegin sehevi isteklerinin ne derece
baskin olduguna dikkat ceker. Boylece Nail, bir gece ansizin odasina gelen
Ulfet'in yakinlasmasina karsi koyamayip sonradan ¢ok pisman olmasina ragmen
cinsel iliskide bulunur. En nihayetinde yazar, yirmi yaslarindaki bekar bir gencin
her ne kadar ahlakli ve namuslu ¢izilse de cinsel arzularina karsi koyamayacagini
gosterir. Nail'in kardesi Akil ise yengesine karsi dogrudan cinsel arzu besler:
“Birkag saniyeler yengesiyle bir arada bulunarak su guizel kadinla dahi def-i ates
etmek istiyordu” (s. 81). Bastan beri onunla birlikte olmak isteyip amacina
ulasamaz. Bir gun Nail ile yengesinin yakinlastigina sahit olunca yengesini her
seyi ifsa etmekle tehdit ederek onunla birlikte olur. Akil'in amaci cinsel arzularini

gidermektir, yengesine karsi muhabbet beslemez.

Felatun Bey ile Rakim Efendi romaninda idealize edilen gen¢ Rakim Efendi,
ders Ziklas ailesinin kizlarina kargi erotik tinsel haz duyar. Ziklas ailesi Rakim’a
karsi suizan beslemese de Rakim gizliden gizliye bu tur bir yonelim igerisindedir.
Yazar bu noktada araya girerek yirmili yaglarda bulunan bir geng¢ i¢in bu haz

duygusunun tabii olduguna dikkat geker:
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Nicin olmasin? Size Rakim’i yemezler icmezler, erkeklik ve disilik onlarda
yoktur diye mi tavsiye ettiler? Maahazad Rakim’in aldigi lezzet butliin bitin
hissi ve vicdani bir sey olup bu lezzet-i vicdaniyyenin maddiyata tatbikini
zinhar hatirina bile getirmedigi icin analarina babalarina serriste-i siphe
vermez idi (S. 64).

Rakim, satin aldigi cariye Canan’a da yogun bir cinsel istek duyar. Canan’in
bedeni ¢ok ilgisini ¢ceker: “Rakim adeta kendisini kaybederek yatak haliyle acik
sacgik bulunan gdégsune basini sokup, bir seyler koklamak hevesine kadar varmig
idi. Yine derhal aklini basina toplayip temkinini ele aldi” (s. 99). islam kaideleri
geregince istedigi zaman Canan’t odaligi yapabilecek olmasina ragmen
kendisiyle mucadele igerisine girer. Rakim yalniz kaldigi bazi zamanlarda
Canan’i hayal etmekten kendini alamaz. Yazar, Rakim’in bu anlarda yasadigi
cinnet haline dikkat ¢ceker: “O sehvet denilen sey yok mu? Pek murdardir. Ama
gercekten murdardir. Rih-1 agk denilen zat-1 muhayyelin damen-i paki, sehvet-i
murdar ile mulevves olunca zevki kagar. Lakin o zaman hirs u az insanin
gOzlerine perde gektigi icin adam o lekeyi géremez” (s. 103). Rakim, Yozefino’nun
evine ziyarete qittigi bir gun icki ikramini kabul ederek onunla yakinlasir. Yazara
gbre Rakim’in yerinde hangi geng olsa Yozefino’nun teklifini reddetmezdi: “O
aksam Rakim’in bulundugu mevkide bulunup da perhizkarlhk edebilecek bize bir
delikanh daha gdsterebilir iseniz bu hikadyeye onu derc ederiz” (s. 77). Birgok
yonuyle ahlakli ve namuslu olarak ¢izilen Rakim’in bu tirden bir gapkinhigi mazur
g6raltr (Kaplan, 2016). Rakim kadar ¢aliskan ve namuslu bir geng icin dlgulu bir
capkinligin ayip sayllmayacagina dikkat ceker. Bu noktada kargit karakter olan
Felatun Bey ile Kkarsilastirmaya gider: “Zamanimiz genglerinin ahval-i
umamiyyelerinden igte size iki numdne-yi ahlak! Fikriniz hangi sdreti tercih
etmekte ise onu tasdikte hardur” (s. 77). Yazara goére zamanin iki tlr ahlak
numunelerinden olan Rakim ile Felatun’un cinsel dartilerini kontrol sekilleri ve
kadinlarla olan iligkileri de onlari degerlendirmek icin onemli bir kriterdir. Zira
Rakim her ne kadar etkilendigi kadinlari gizliden gizliye arzulasa da Felatun gibi
taskinlik yoluna gitmez. Felatun, gorup etkilendigi her kadinla birlikte olma yoluna

gittiginden turlG guling durumlara duser.
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Karnaval romaninda idealize edilen gen¢g Resmi Efendi de islam gelenegi
icerisinde aykiri hareketler igerisinde bulunur. Evli bir kadinla yasak iligki icerisine
girer. Ayrica Hamparson ailesinin evinde gordugu Sofi ismindeki Fransiz kizindan

da oldukga etkilenerek gorur gdérmez aklindan sunlari gegirir:

Kizin gerdeninde olan guzellik Oyle g6z yumulmak mumkun olan
letafetlerden dahi olmadigi munasebetiyle Resmi biraz basini kaldirdidi
zaman g0zleri kamasir gibi bir seyler hissetmis ve hemen aklini basina
alarak kendi kendisine "Vay canina yandigim yosma sey! Sanki taam takdim
etmiyor! Glya gerden takdim ediyor!" demistir (s. 79).

Sofi’yi gorur gérmez onu etkileyen ilk sey cinsel cazibesidir. Madam Hamparson
ile olan iligkisinde de tensel arzulari 6n planda gelir. Daha ilk goériste Madam
Hamparson’dan etkilenip gunlerce onun guzelligini unutamaz. Ara ara bu
duygulara karsi koymaya ve nefsiyle muicadeleye girmeye calissa da bu
duygudan kendini alamaz. Bu duygularinin esiri olarak evli bir kadinla cinsel

birliktelikte bulunur.

Turfanda mi Yoksa Turfa mi romaninda gen¢ Mansur, tirli vasitalarla
Sabiha’nin tahrik edici igveleriyle bas basa birakilir. Mansur'dan hoglanan ve
onunla birlikte olmak isteyen Sabiha, hastalijini bahane ederek Mansur ile
yakinlasmaya caligir. Kendisini muayene icin gelen Mansur'u yari ¢iplak bir
vaziyette ince bir gecelikle karsilar. Muayene esnasinda dekoltesini belli ederek
Mansur’u tahrik etmeye ¢alissa da Mansur son derece ihtiyatli ve sabirli davranir.
Sabiha’ya bu sekilde ince giyinmemesi gerektigi sdyleyerek kiskirtmalarini bosa
cikarir. Sabiha yine bir guin konakta Mansur, Zehra ve Fatma varken bir firsatini
bulup Mansur’un yanina gidip bas basa kalmak ister. Uzerine bir bornoz alip yari
ciplak bir vaziyette Mansur'un bulundugu koske giderek ona kargi hissettigi
duygular dile getirir. Mansur yine yazar tarafindan sinandidi bu sahnede kendine
hakim olarak gozlerini Sabiha’ya ¢evirmeden onunla evlenmek istemedigini sert

bir tavirla acgiklar: “Benim riayet ve muhabbetimi celbedecek olan bir hanim oyle
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yari giplak, yari giyinmis bir halde asilsiz bir hastalik bahanesiyle vicudunu
sererek hayvanligimi tahrike galismaz” (s. 192). Sabiha’ya Zehra gibi namuslu ve

ahlakli olmasini tavsiye eder.

intibah romaninda Ali Bey, seyir yerinde goriip etkilendigi Mahpeyker'in hayalini
0 gunun gecesinde gormeye baslar. Mahpeyker’in guzelligi ve alimi geng Ali Bey'i
son derece derinden etkiler. Mahpeyker’in bedenini batun detaylariyla o gece
hayalinde tekrar eder: “Her turli hevesat-i nefsaniyenin siddet-i galeyani
zamaninda o terbiyede bulunan bir delikanli, mahbub-i kalbi, ruh-1 hayali olan
Oyle bir nadire-i rlzgarin birinci meclis-i milakatina tesaduf ederse hayretten,
giryeden baska neye muktedir olabilir” (s. 60). Ali Bey’in sevdigi ve hoslandigi
seylerde asiriya gittigi bilincinde olan babasi, sagliginda onun bu ilgisini egitime
verir. Fakat dldukten sonra annenin terbiyesine kalan Ali Bey, yanlis bir tavsiye
sonucu karsilastigi Mehpeyker'den c¢ok etkilenir ve cinsel anlamda uyanigi
baslar. Bu uyanig, babasinin korktugu seye isaret eder ve artik Ali Bey, sehevi
duygularinin esiri olur. Selim ileri'ye gore Namik Kemal, intibah romaninda
cinsellik bahsini uzatmak istese de otokontrolden kendini alamaz: “Namik Kemal
Ozellikle segiyor, cinnete varan cinsel tutkuyu islemek istiyor, ama doénemin
baskisi 6zdenetimlere yol agiyordu” (2015, s. 31). Yazar aslinda Ali Bey 6zelinde
seyir yerlerinin ve dusmus kadinlarin gencler Uzerindeki olumsuz tesiri gozler
onlne surer. Hayatinda ilk defa icki icen ve bir kadinla birliktelik yasayan Ali Bey,
yazara genglik déneminin sUfli zevkleriyle tanismis olur. Dilasup ile evlendikten
sonra dizelecegi disunilse de atilan bir iftira sonucu ondan ayrilip tekrar bohem
bir hayata ydonelmesiyle tamamen zevklerinin esiri olur. Nefret etti§i Mahpeyker
ile tekrar gérismeye baslar ki bunun tek nedeni cinsel tatmin ihtiyacidir: “Bir turla
nahvet génlinde lezaiz-i memnuadan da istifade hirsina galebe edemedi. Akibet
Ali Bey'i bir kere daha agus-1 inhimakine dugturmek icin taharri-i esbaba kiyam
eyledi” (s. 161). Babasinin 6lumune kadar kalem ve ilimle mesgul olan Ali Bey,
romancinin anlatimina goére Mahpeyker ile tanigtiktan sonra gencligin gecici

zevklerine kapilarak hayatini ¢cikmaza sokar: “Romanda Namik Kemal, Ali Bey
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gibi iradesiz bir gencin kendisini ve gevresini nasil felaketlere surukleyecegini
anlatmak istemistir” (Kerman, 1983) Ali Bey tecrubesizligi ve toylugu nedeniyle

hem kendini hem de ailesini felaketlere surukler.

ilk Sevgi romaninda gen¢ Nedim, halasinin kizi Nadire ile evlilik disi cinsel
birliktelik yasar. Nedim, Nadire’de ile bir sure eglenip sikildiktan sonra onu terk
eder. Ozellikle mektep hayati boyunca birgcok kadinla birliktelik yasadigi siuregte
Nadire hi¢ aklina gelmez: “Geng Nadire’yi unutmus idi. Belki de o da onu unutmus
idi. Genglikte hevesat ne kadar surecek? O bir seyyale-i atesindir ki gcabucak
mahvolur. Lakin ugradigi yerde bir eser-i ihtirdk birakir” (s. 25). Yazara gore
Nedim bu slrecte gencligin en buyuk zevklerinden biri olan hovardaliga
baslayarak gencler igin en sik ugranan yer olan Beyogdlu’na gitmeyi aliskanlk
eder. Gordugu her kadina aninda kapilan Nedim, vakit gegirdigi her kadindan da

bir o kadar ¢cabuk sikilir:

Nerede bir bedia-yi cemal gérse derhal ona génul verir, pisgah-1 nazarindan
uzaklasinca o anda unuturdu. Nihayet daldigi o alem-i zenperesti, asabini
fena halde zedeledi. Meta-1 vaslini pazara ¢ikarmis asuftelerle emrar-i vakt
ede ede onlar tarafindan gordigu muamelat-1 lakaydaneye kapila kapila
redaet U isait-i ahlak denilen seyyiatin cimlesini kazandi (s. 26).

Daldigi bu gapkinlik seriiveni onun zihnini gok yorar ve zaten bu hayattan sikilan
Nedim, halasinin zorlamasiyla evlenmeye karar verir. Fakat evlendikten sonra da
esinden cabuk sikilir ve bosanip seyir alemlerine geri doner. Bu gezintiler

esnasinda Nadire’ye rastlar ve onu goérir gérmez onunla yasadidi geceyi hatirlar:

Dort sene evvelki seb-i visal hatirina gelerek tekmil hissiyati galeyana geldi.
Omriinde bir gece olmak (zere gegirdigi o geceyi hatirladikga, hissiyat-i
sehvaniyesi, hevesatina, &méline, mutalaatina kuvvet verdi. Husul-1 zevk ve
rahatini, Nadire ile hemagus-1 visal olmada buldu. Zihni, akli, fikri,
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muhakemesi bir anda degisti. Bir goriste kalbinde hasil olan bu inkilabi
arastirdi (s. 28).

Ona rastladiktan sonra eski sehevi duygulari canlandigi i¢cin onunla tekrar birlikte
olmak ister. Tum bu yonleriyle Nedim, hic¢bir kadinla tatmin olamayacak kadar
sikilgan yapisiyla dikkat ¢eker. Yazara gore Nedim, devrin genglerinin belirgin

orneklerinden biridir.

Nabizade Nazim'in kaleme aldigi Zehra romaninin gen¢ kahramanlarindan
Suphi de birliktelik yasadigi kadinlardan ¢ok c¢abuk sikilir. Suphi, romanin
baslarinda rliyasinda gérdugu erotik hulyalar vasitasiyla genglik donemine girdigi

belirtilir;

Bu siralarda Suphi, hayatin bekéaret devrinden devre-i sehvanisine intikal
etmis veya tabir-i digerle melekiyetten insaniyete ge¢misti. Yataga girdigi gibi
gundizki istigalatinin metaibi tesiriyle tatli bir uykuya dalip gitmek devirleri
gecmis ve artik g6zl 6nidnde birtakim parlak kanath hilyalar ugusmaya
baslamisti (s. 33).

Kadinlara ve tensel arzulara diskin olan Suphi, Zehra ile evlenmeden 6nce
geceleri riyasinda onu hayal eder. Zehra’dan blylk oranda etkilenmesinin
nedeni dis guzelligidir. Daha sonra eve alinan Sirricemal’e olan meyli de baslarda
masumane bir merhametten kaynaklansa da zamanla dis guzelligi onu derinden
etkiler: “Evvelki muhabbet sirf hissi yani ruhani oldugu halde Sirricemal’i
sevmesinde bazi emarat-1 cismaniye bulmakta idi. Tabir-i digerle, karisini

maneviyeti sevmisti, simdi Sirricemal'i cismaniyeti, yani "benligi" sevmekte idi” (s.
67). Sirricemal’e her rastladiginda bastan asagi stizerek kendini kaybeder ve ona
olan ilgisini belli ederek Zehra’dan gizli olarak yakinlagsmaya baslar. Belli bir
zaman sonra iligkileri acgik edip ayri eve ¢ikarlar. Fakat cinsel durtulerini kontrol
etmekte guclik ceken Suphi yine durulmaz: “Kisaca bu cismani tutku ne Suphi’ye

ne de Sirricemal’e yarar. Yalnizca Suphi’nin daha da cismani bir tutkuya gecisinin
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basamagini olusturarak, dususunu hizlandirir ve felaketini hazirlar” (Parla, 2014,
s. 99). Kiskanglik krizleri gegiren ve kocasindan intikam almak isteyen Zehra,
onun kadinlara olan zaafindan faydalanmak ister. Kurdugu bir oyunla Urani
isminde geng ve alimli bir kadinla tanigtirir. Tanistigi erkeklerin parasini tiketene
kadar onlarla birlikte olan Urani, Suphi'yi etkilemeyi bagarir: “Mutlak kétuligin
Hiristiyan tensellikten geldigini bilmeyen bir Suphi icin bu davetin gercekte
seytanin lezaizi sufliyyeye c¢agrisi oldugu pek acgik olmayabilir ama, davetin
anlami iyi bir Tanzimat okuru igin agiktir” (2014, s. 100). Urani ile birlikte sefahat
alemine dalan Suphi, hayat kadinligi yapan ve bu konuda oldukga tecrubeli olan

Urani ile daha dnce tatmadig zevkleri tadar:

Suphi, bdyle bir alem-i ezvakin tadini simdiye kadar hi¢ tatmamis idi.
Gasyolup gitmekte idi. Ne Sirricemal'i disuntyor idi ne Zehra'yl. Mastikanin
buhar-1 atesi beynine kadar vurmus, bir taraftan da bir ates-i mistehiyane
damarlarini sarmis, Urani miicessem bir isve kesilmis, Suphi, zevk ve
nesesinden bayilimig gitmis idi (s. 101).

Goruldagu Uzere Suphi neredeyse gordugu her geng ve guzel kadindan
etkilenerek evliligine zarar verecek mizagta cinsel arzularina duskinlaguyle 6ne

cikar.

Nemide romaninda gen¢ Nail, teyzesinin kizi Nahit ile evlilik digi cinsel
birliktelikte bulunur. Aslinda Nemide ile nisanli olan Nail, Nahit'in yakinlasmasina
karsi koyamadigi icin Nemide'ye ihanet eder. Nail, Nahit'e asik degildir. Paris’ten
doéndugunden beri Nahit’e hig ilgi gostermese de Nahit'in kendisine olan ilgisi
dikkatini ¢ceker ve tensel arzularina hakim olamaz: “Nahit’in kendisini sevdigini
anlamasi (zerine biitiin dikkati ona yénelir. Nahit'le iligkisi tenseldir. iki genc kiz
tarafindan sevilmenin gururunu yasar. Nail de Nahit gibi aski somut, tensel ve
yasamin ihtiyaclari ve sinirlari igerisinde yasayan toplumsal degerlerin belirledigi
bir figirdtr® (Agca, 2008, s. 101). Halit Ziya Usakligilin romanlarinda geng

kahramanlar 6zelinde bu tur yonelimler sikga one c¢ikar.
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Nemide romaninin kahramani Nail'in bir benzerine Sefile romaninda rastlanir.
ihsan da ayni sekilde cinsel dirtilerinin izinde devam eden ve ona gore hareket
eden bir genctir. Aslinda iyi bir aile terbiyesi alan Ihsan, annesinin itinali ve
korumac yaklasimiyla yetistirilir. ihsan, digsariya ¢ikarken dahi annesinden izin
isteyen bir gencken Mihriban ile tanismasinin ardindan butin tabiati degisir.
Yasadigi ilk cinsel birliktelik sonrasi cinsel uyanis sureci baslar: “Birinci defa
olarak bir fahigenin kargisinda bulunmak vicdanini siddetle tazyik ediyordu. Hic
tanimadidi bir aleme attig1 su birinci kadem kendisini Urkuttt, derin bir uguruma
diistiyorum zannetti (s. 77). ihsan, Mihriban’in evine gidip bir fahise ile birliktelik
yasar ve cinsel arzularini gidermek igin geldigi bu evden buyuk bir pismanlikla

cikar:

Birkag¢ kurus mukabilinde satin almis oldugu bu ask, yadigar olarak kalbinde
azim bir nefret birakti. Gen¢ adam eve kadar matehayyil, mutefekkir yarudua.
O kadar hahis-geri oldugu sey bu muydu? Bdyle bir saadete nail olmak igin
mi algakgasina irtikab-1 kizb etmisti? Validesini bunun icin mi aldatmisti (s.
77).

Zengin bir aileden gelen ihsan, ikbal ile tanismadan énce kadinlarla olan iligkisi
oldukca sinirli olan bir genctir. ikbal'le yakinlastiktan sonra arzularina karsi
koyamaz ve tum pismanlidina ragmen onunla birlikte olmaktan kendini alamaz:
“ihsan’in baslangigtaki konumunu hizla terk etmesinin, dis diinya ve toplumun
benimsenen degerleriyle catismasinin nedeni cinsel istektir” (Agca, 2008, s. 57).
ikbal'e gitmemek icin nefsiyle yogun bir gatisma icine girse de her seferinde
maglup olur. ikbal'e karsi hissettigi duygulari Mazlume’ye karsi da besler.
Mazlume’den oldukca etkilenen ihsan, bir giin onu bahgedeyken takip ederek
zorla sahip olur. Artik cinsel doyumunu ikbal ile degil Mazlume ile saglamaya
baslar. Fakat ikbal'in ve annesinin 8limiiniin miisebbibi olarak kendisini gérmesi

onu pismanhga iter.
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Meyl-i Dil romaninda geng $Sadi, halasinin kizi Perver’i evlilik vaadiyle kandirarak
cinsel birliktelik yasar ve istedigi doyumu sagladiktan sonra artik onu umursamaz.
Bu cinsel birliktelikten sonra Perver’in hamile kaldigi ortaya ¢ikinca Perver, kirtaj

olur. Sadi, bu hadise sonrasi hig¢bir pismanlik hissetmez:

Bir kadin bir erkegi seviyor, onun temayulatina ittiba ediyor. Arzusunu isaf
ediyor. Sonra erkek micrim oluyor. Hayir! Ben nasil onun arzusunu itmam
ediyorsam o da benim arzumu Oylece ikmal ediyor. Demek ki netice
birlesiyor. Bu halde ben vicdanen mustarip olmamaliyim (s. 96).

Sadi'ye gore yasanilan birlikteligin tensel yonu sadece erke@i degil kadini da
tatmin ettigi icin bu tdr iliskilerde erkede sorumluluk yuklenmemelidir. Dilber’le
yasadigi iliskide tensel arzulara dayanir. Tipik bir narsist olan Sadi, ¢evresindeki
kadinlarin kendisinden dogrudan etkilendigini dustnur. Birka¢ kez kur yaptig
Dilber’in evine giderek cinsel birliktelik yasar. Yazar Sadi'nin genclik heveslerine

dalarak zevklerinin esiri oldugunu belirtir:

Unfuvan-i sebabin, ne kadar tatli bir mevsim oldugunu, mutlaka bu mevsimi
de ezvak-1 hayat tesmiye ettigi boyle alemlerle gecirmek icab-1 halden
bulundugunu distndlkgce felsefe-i garibesini tevsi ede ede bir noktaya vasil
olduguna o da: “insan zevk etmelidir.” Netice-i sakimesidir.

Bu geng, Aristip gibi lezaiz-i hayatin mibah olduguna kani idi. Hig
dustinmuyordu ki binlerce sene evvel sayi olan bir felsefe-i gayr-i makbule,
bugln mevki-i icraya nasil vaz edilir?

Zevk ve lezzet, harekat-1 mesrua-i vicdaniyeden alinanlardan ise insani
oldurse bile yine tatlidir. Bu fikir, erbab-1 hayatin, namuslularina vergi olan
hasais-i celiledendir.

Malumat-1 fenniyenin bahsettigi tesirat-1 maddiye, fesad-1 ahlakin bir hareket-
i sakime ihtiyar ettirmesiyle mahvoluyor (s. 104).

Sadi baslarda Dilber’in bir hayat kadini oldugunu anlamaz. Dilber ona evli
oldugunu ve kocasi ikinci bir kadin aldigi igin ondan sogudugunu soyleyerek

kandirir. Halbuki kocasi diye kastettigi Dilber'in bir baska kurbanidir. Sadi



87

romanin ilerleyen kisimlarinda bu gercegi kavrasa da sehevi duygularinin esiri
olarak Dilber ile yasamaya devam eder: “Zira Sadi i¢in bir kadini sevmek onun
lezzet-i visalinin derecesine gore idi. Bu geng de agki, sevday! hirs ve heves
kelimeleriyle tabir eden erbab-1 zevkten oldugundan hissiyat-1 sehevaniye ile dolu
olan gonlinde, Dilber’'in bir makam-1 mahsusu var idi” (s. 122). Sadi, Dilber'den
frengi hastaligi kapar ve bunun ondan geldigini aklina getirmez. Perver’le olan
cinsel birlikteliginde sevagilisini bilingsiz bir sekilde hamile birakan Sadi, yine Dilber
ile olan iligkisinde de frengi kapar ki bu durum onun cinsel egitim ydnunden
eksikligini gosterir. Perver, Sadi ile aynldiktan sonra ayni sekilde Emin’in
vaatlerine kanarak onunla da birliktelik yasar. Perver de Emin yuzinden Frengi
hastaligina yakalanir. Vicudundaki gorilmeye baslayan degisimler nedeniyle

ebe kadin gagirilir ve onun muayenesi sonucu bu gergek ortaya ¢ikar.

Ele alinan romanlar arasinda gen¢ kahramanlar arasinda cinsel dunyasi en
karmasik olanlardan biri €engi romaninin gen¢ kahramani Danis Bey'dir.
Annesinin bilingsiz bir sekilde klguk yaslardan beri anlattigi cin ve peri
hikayelerinden etkilenen ve hayati bu hikayeler igiginda anlamlandirmaya galisan

Danis Bey’in cinsel diinyasi da perilerle sekillenir:

Bdyle yirmi yasinda olan delikanhlarin bazi tahayyilat ve tasavvurat-i
mustehiyanede bulunmalari umumi bir sey olup, fakat her delikanlinin kendi
hayalatini, icinde buldugunu terbiye ve peyda eyledigi efkar ve akide
dahilinde yiritebilmesi tabii olmasiyla ve Danis Celebi ise zevk-i ali olmak
Uzere dahi cin ve peri kizlari hikayelerinden baska bir sey tanimamasiyla
bunlarin zevk alemini pis-i nazar-1 tahayyll ve tasavvura aldikta lezzet-i
hayfuati icinde istigrak eder kalir ve bazi kere ve hatta cok zamanlar bu
evham ve hayalatina gercekten viicut vererek kendisini filhakika cin ve peri
kizlar icinde bulurdu (s. 10).

Yazara gore yirmi yaglarindaki her geng delikanli gibi Danis Bey de birtakim erotik
ridya ve hayaller gorur. Fakat onun diger genclerden farki gérdugu riyalardaki
kadinlar cin ve peri kizlaridir. Annesinin onu oyalamak ve eglendirmek igin

gonderdigi kizlari peri kizlari sanir. Danig Bey, yalnizca bu yolla tatmin saglar.
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Gencg erkekler konusunda nispeten daha acik ve rahat olan donemin roman
yazarlari geng kizlarin cinsel arzularini yansitmak noktasinda oldukga sinirli
hareket eder. Birkag roman disinda geng¢ kizlarin cinsel arzularina yonelik
belirtilere rastlanmaz. Sefile romani bu istisna romanlar arasinda yer alir. Kiguk
yaslarda babasini kaybeden Ikbal Hanim, Mihriban Hanim gibi miisrif, hoppa,
eglence duskunu annenin terbiyesiyle buyataltr. Mihriban Hanim kocasindan
kalma servetini eglence hayatinda kisa surede tukettiginden maddi zorluklar
cekmeye baslar. Céziim olarak on bes yaslarinda olan geng ikbal'i, kirk bes
yaslarinda yagsli ve girkin bir adamla evlendirir. ikbal bu yash adamla her cinsel
iliskiye girdiginde kendisinden nefret duyarak igrenir. O zamana kadar gen¢ ve
glzel bir erkekle evlenmeyi hayal eden ikbal, bu evlilikle birlikte blyik bir yikim
yasar. Bu yasli ve girkin adamla saglikli bir cinsel hayat sturdliremez ve bundan
kaynaklanan bir cinsel yoksunlugun acisini derinden hisseder: “ikbal Hanim
vicudunu musin bir zevcin agusuna attigi zaman, hukmettigi gibi, hissiyat-i
sehvaniyeye, lezaiz-i hayata siddetli bir arzu, meftunane bir inhimak vardi” (s. 51).
ikbal bdyle bir hayatin kendi saghgi icin cok da saglikl sirdiriilemeyecegini
diistinir. Annesinin bircok erkekle birlikte olmasindan baslarda igrenen ikbal,
hayat kadinhgina basladigi suregte hayatin gercek zevklerini tattigini disunar:
“O zamanki muasakatim bir saadet-i ciddiye husule getirmezdi, fakat velev
muvakkat olsun bir surur-1 bahtiyarane verirdi. Hissiyat-1 ulviyede bulamadigim
lezzeti, hayat-1 sehvaniyeden almaya baslamistim” (s. 53). Bu yaslarda cinsel
arzulari oldukga baskin olan ikbal, hayatinda yasadigi olumsuzluklar karsisinda
cinsellige sigindigini ve bu sayede hayata tutunabildigini dlstndr. Sonralari
cinsel birliktelikten zevk almadigini belirtse de aslinda hayatinin buyuk bir
bélimiinde tensel arzularina karsi koyamaz: “ikbal, her ne kadar hayat tarzini
degistirerek yeni bir gelecek 0zledigini sdylese de asil umudu bedensel
arzularinin tatminidir. Herhangi bir gelecek projeksiyonu goériilmez. ikbal, tensel
zevklerinin itkisiyle birliktelik yasamaya basladi§i ihsan Bey’e saldirmak isterken
can verir’ (Ozkan, 2019, s. 97). Yazarin imalarina gére ikbal'in ihsan’la yasadigi
cinsel birliktelikte sadist egilimler belirir. Mazlume’'nin kapidan iki asigin cinsel

birlikteligini izledigi sahnede, ikbal ihsan’a diz c¢oktiiriip aglatir ve hemen
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ardindan gilimsemeye baglarlar. Mazlumenin aklina tam bu anda ikbal'in su
cumlesi gelir: “Feci agklardan, aci muhabbetlerden bahsetmisti” (s. 63). Mazlume
de gordugu bu sahneden etkilenir. Bulug ¢agina eren ve cinsel durtlleri belirmeye
bagslayan Mazlume, bu sahneye sahit olduktan sonra yogun bir arzulama
surecine girer. O gunun gecesinde gordugu ruyada yeni duygularin etkisini
hisseder: “Mazlume sabahleyin dudaklari Uzerine atesin bir blsenin tazyikini
hissederek uyandi” (s. 63). Bu durum onun mizacinda bir kirilma yaratir. Artik

Mazlume de Ikbal gibi sehevi ihtiyaclari olan geng bir kiz olarak tasvir edilir.

Karnaval romaninda gen¢ Hasna da benzer arzulari deneyimler. Resmi Efendi’yi
seven ve onunla birlikte olmak i¢in sabirsizlanan Hesna, romanin bir béliminde

ona karsi yogun bir cinsel arzu duyar:

Kalbinde Resmi igin bir zaman miuntafi olmayan tath bir hararet derecesini
arttirmaya basladi. Of aman o tatl hararet ne kadar tath bir hararettir! Hele
derecesi arttikga ve insani cayir cayir yakmaya basladikga lezzeti dahi ne
kadar artar! Hesna'nin gézlerinde Resmi'yi temasa icin bir aclik vaki oldu. Ag
g6zIUligun bu ciheti dahi ne tath bir a¢ goézlulik oldugu muhtac-1 tafsil
degildir. Kalkti Resmi'yi temasaya basladi. Bakti bakti! Birgok bakti! Fakat
baktikca a¢ gozleri doydu mu? Ne gezer? Baktikga istihasi, tehasstiri artt.
Biraz daha Resmi'nin yanina sokuldu. Bu defa Resmi cidden uykuda idi,
yakindan temasa kizin hararetini, istiyakini bir kat daha arttirdi. Aman ya
Rab! Garip hal! Takarrlp ettikge kendini daha yaman bir hicranda bulmaya
basladi. Su hal-i visal adeta faci bir hicran, muskul bir hirman hikmunu ald1.
Biraz daha takarrip igin goénlinde hisseyledigi meyli yenmek kabil olamadi.
Nihayet burnunu ta Resmi'nin saclari hizasina kadar yaklastirdi. Saclarini
koklamaya basladi (s. 346).

Resmi Efendi uyudugu sirada onu izleyip yanina yaklasarak épmeye kalkar. Bu
yakinlagsma ele alinan romanlar arasinda bir gen¢ kizin cinsel isteginin en net

aktarildig1 sahnelerden biridir.
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Ele alinan romanlarda genel bir egilim olarak gorulen kutuplu geng karakter
kurgusu, bu bolumde siliklesir. Zira idealize edilen geng roman kahramanlarin
ahlaki olarak zaaf gdsterdikleri hususlarin basinda cinsel arzular gelir. Ozellikle
Servet-i FUnun ve sonrasinda gittikgce somutlagsan cinsellik temasinin temellerinin
Tanzimat romaninda atildigini belirtmek gerekir. Romancilarin genel tavrina gére
gencler icin sehevi istekler icgudulerin tetikledigi, bir tur biyolojik ihtiyac gibi
gorilen ve bu nedenle de hos gorulebilecek bir isteklerdir. Fakat bir yandan da
bu durumun yayginlasip alenilesmesinden de duyulan endise sonucu hos
gorulmesi istenen bu ihlalin mutlak bir cezalandirma sonucu karsilik gordugu
gozlemlenir. Her ne olursa olsun evlilik digi cinsel birliktelige sicak bakmayan
romancilarin cinsel durttlerine esir olan gencleri sosyal tenkide tabii tutmasi bu
bakimdan anlagilabilir. Romanlarda genel bir egilim olarak baslarda ig ve ailesine
bagli olan ve bu rutinin disina ¢ikmayan tecribesiz geng kahramanlarin bir tur
cinsel uyanis sonrasi tabiatlarinin degistigi gdézlemlenir. Rakim Efendi gibi kimi
gencler bu uyanisin ardindan sehevi duygularini kontrol altina almayi basarip
yeni tanistigi bu duygu ile bas edebilirken Suphi Bey gibi kimi gengler ise sehevi
duygularini kontrol edemeyip ailesini de yikima gétlren bir slre¢ igerisinde

hareket eder.

1. 4. EGLENCE ORTAMINDA GENGLER

19. yuzyilda yasanan degisimler, genclerin eglence kulturine de dogrudan etki
eder. Degisime en acik yas gruplarindan olan gengler, 6zellikle serbest zaman
etkinliklerinde yeni edlence aktivitelerine daha c¢ok ragbet gdsterir. Aslinda
Osmanli imparatorlugunda gengler i¢cin gegmisten gelen ve sinirlari belirli olan
geleneksel eglence anlayisi hakimdir. Ramazan eglenceleri, geleneksel spor
etkinlikleri, sehzade dogumu Uuzerine yapilan torenler, culus torenleri, Kir
gezintileri gibi aktiviteler eskiden beri varhgini strdurir. Ayni zamanda meddah
gelenedini surduren kahvehaneler ve Osmanli  sehir dizeninin temel

dinamiklerinden olan hamamlar da énemli bir eglence mekanlaridir. Oteden beri
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gelen bu eglence kulturu ozellikle Lale Devri sonrasi bir kirllma yasar (Bulut,
2017). Artik fuhus, alkol tuketimi ve kumar gibi eglenceler - 6nceden de var olsa
da - bu devirden sonra aleni olarak icra edilmeye baglanir. Eglence anlayisinda
yasanan degisimler ilk olarak imparatorlujun bagkenti istanbul’da hissediimeye
baslanir. Bu asirda kaleme alinan romanlarin mekanlarinin bayik gogunlugunun
istanbul merkezli oldugu disiinllirse yasanan degisimlere kayitsiz kalinmasi
gugtur. Sehzadebasi gevresinde geleneksel eglence hayati hUkim surerken
Ozellikle Beyogdlu ve Galata cevresi alafranga tarz eglence hayati kendini gosterir.
Eski adi Pera olan Beyoglu bolgesi eglence hayatinin ¢ekici bir merkezi olmakla
bircok insani cezbeder. Ahmet Mithat Efendi’'ye gore Beyogdlu sefahat aleminin
merkezidir. Istanbul’'un Avrupa’si diye tanimladi§i Beyoglu'nda bulunan herkesin
sefahat iginde yuvarlandigini distnidr.** Kumarhaneleri, meyhaneleri, giyim
magazalari, kahvehaneleriyle kuguk bir Avrupa sehri gibi olan Beyoglu, gencler

icin oldukga yeni ve ilgi ¢ekici bir mekandir:

Batlin cekiciligi, batlin guinahkar fettanhgiyla; Beyoglu, ayni zamanda, bir de
glnah ve sefahat yuvasiydi ister gelip gegenler ister Beyoglu'na ¢ikanlar ve
de iginde yasayanlar igin. Onun 6ykusunu de oldukga genis sekilde bir baska
kitapta anlatmaya calistim.

Gunah derken salt fuhus ya da alafranga eglence demek istemiyorum.
Koprinun karsi tarafindan Beyoglu'na ¢ikanlarin amaclarindan birisi hem bir
nebze Batililagsmak, bir kat daha cagdaslasmak ve tabii egdlenmekti.
Edebiyatci, sair, 6yklcul, romanci olsaydim oturur Rum kizlari, Musevi,
Ermeni ya da Levanten kizlariyla olan maceralari, asklari anlatmazdim,
¢cunkl benim icin (bizim igin) bu iligkilerin irksal, uyruksal 6zelligi yoktu,
cevremizin kizlar, kadinlari bunlardi, flértlerimiz, sevgililerimiz, degilse
metreslerimiz. Ayni diinyanin insanlariydik, birbirimize bagliydik ve bunun
baska sekli, caresi de yoktu.

Beyogdlu, dunden bugine kadar, bir edlence merkezi olarak kaldi -ama
kultiiri unutmaksizin-, neredeyse istanbul kentinin tek patentli eglence
merkezi, daha agik, daha 6zgur, ¢esidi bol, avantajlari, alternatifleri bol. Hatta
ve hatta kentin bagkaca bdlgelerinde benzeri olmayan, olamayan, kabul
edilmeyen kliclik capta bir cesit Sodom ve Gomore (Seognamillo, 2009, s.
63-64).

14 Bkz. Ahmet Mithat Efendi, 2003.
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Beyoglu tim bu yodnleriyle 19. yizyil istanbul’un da eglence hayatinin énemli
merkezlerinden biri olarak goérulur. Beyoglu c¢evresinde toplumun birgok
aliskanhgina tesir eden Avrupa merkezli bir moda algisi olugur. Yenilige en agik
yas grubunu olusturan gengler, yeni eglence hayatina uyum saglamaya baslar.
Geleneksel eglence hayatinin yaninda, alisik olmadiklari fakat cazip bir tarafi
olan yeni eglence kullturu onlari igcine ¢ceker ve genclerin en ugrak mekanlarindan
biri olur. Ele alinan romanlarda bu yerlere giden gengler i¢in en ¢ok dne ¢ikan
eglence turleri kumar, alkol, balo ve fuhustur: “Romanlarda, Osmanlh sefahat
hayatinin kendini baslica gosterdigi yerler; fuhus yapilan batakhaneler, kadin
vicudunun teshir edildigi seviyesiz balolar, Galata meyhaneleri ve kumarhaneler
olarak karsimiza gikar” (Namli, 2010, s. 36). idealist ahlakg! tavirlari baskin olan
bu dbénem romancilari genclerin bu tur eglencelere meyletmesini dogru
bulmadiklari igin eserlerinde bu tlr eglencelerin olumsuz taraflarini gosterme
yoluna giderler. Parla, maddeciligin islami gelenek ve kiiltire yabanci olduguna
dikkat ¢ceker. Bu nedenle 19. Yuzyil romancilarinin maddiyatciliga iki alanda kargi
ciktigini belirtir. Bunlar menfaat-i sehvaniye ve menfaat-i nakdiyedir. Menfaat-i

sehvaniyenin gengler igin blyuk bir tehlike olarak goéraldigund dusunur:

Menfaat-i sehvaniye, Tanzimat romancilari igin Bati kiltirinin bir 6gesi
olup, Batr'dan gelecek en buyuk tehlikelerden biriydi. Bu tehlikeye kapilan
ogullar, babasiz ya da rehbersiz kaldiklarinda, beklenilecegi tizere LEZAIZ-i
SUFLIYYE’nin tadina varip, EZVAK-I ULVIYYE'den uzaklasiyor ve ondan
sonra da icki, kumar, kadina kapilarak koéti yola dislip haneyi yikiyorlardi.
Lezaiz-i sUfliyye seytanin verdigi hazdi; bunu tadan mahcup, terbiyeli
delikanlilar bir anda arsizlagiyor ve ondan sonra da artik onlari kurtarmak
mumkin olmuyordu. “Mahcubiyet” geng bir erkekte hala babaya, yani
ahlaka, dine, geleneklere, Ust-bene baglihgin gostergesiydi (2014, s. 76-77).

Alkol, kumar ve fuhus gibi eglence hayatina dahil olan genclerin evlilige itibar
etmeyecegi ve ayni zamanda egitimlerini, iglerini ve ailelerini aksatacagi
distnilir. istisnalari olmakla beraber bu tiir ejlencelere meyleden genc roman
karakterlerinin genellikle hayatlarinin bir yozlagma surecine girdigi gorulur. Bu
gencgler, musrif, eglence duskund, isini ve egditimini boslayan, ailesini

dnemsemeyen, giyime ve suse fazla 6zen gosteren, kadin diskind olarak tasvir
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edilir. Sefahat alemine kendini kaptiran gencler genellikle maddi anlamda ¢ok
zorluk geker ve ellerindeki mal varligini tiketirler. Belirtilen nedenler dolayisiyla
romancilar bu tur zararli goérdukleri edlence hayatina sicak bakmazlar ve bu

tavirlari karakter yaratiminda dogrudan etkili olur.

1. 4. 1. Kumar Batakligina Dugenler

Kumar, Tanzimat doneminden o©once de Osmanh toplumunda varlk
g6stermektedir. Metin And (2012), 1554'te istanbul’da ¢ikan bir yanginda birgok
kumarhanenin yandiginin bilgisini verir. Ozellikle lokanta, kahvehane ve
meyhanelerin gizli bdlmelerinde oynanir. O dénemde genele yayllmayan kumar,
Tanzimat'tan sonra medeniyet godstergesi olarak algilandigi icin gittikge

yayginlasip alenilesir:

icki ve kumarin alenen yapiimasi bir medeniyet nisanesi olarak gésterimeye
baslanmistir. Bu durum ayiplanan ve gizlice oynanan kumarin
alenilesmesine ve yayginlasmasina neden olmustur. Kagit oyunu ve kumar,
XIX. ylzyil baglarinda “medeniyet” gdstergelerinden biri olmustur. Kumar,
1826 yili sonrasinda Tirk hayatina etkili bir sekilde girmis ve para
karsiliginda oynanmasi yayginlasmistir (Yolal, 2018, s. 39-40).

Kumar, bu dénem romancilarina gore genellikle alkol ve fuhusla birlikte gorilen
balo hayatiyla da baglantili olarak algilanan bir eylemdir. Ahmet Mithat Efendi,
Karnaval romaninda balo hayatini anlatirken Osmanli’da balo hayatinin

vazgecilmez unsurlarindan biri olarak kumar oynamayi gorur:

Kumar oynamak balolarin raks kadar ve belki daha ehemmiyetli bir
edlencesidir. Kibar balolarinda mahsus kumar salonlari olup gayet mukellef
masalar tzerinde yaldizli maldizh oyun kagitlar bulunur... Her kimin meraki
hangi oyun ise onun erbabindan Ug¢ veya dort velhasil oyunun iktiza eyledigi
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kadar adamlar toplanip oynarlar. Kadinlar i¢in dahi oyun memnu degildir (s.
13-14).

Genglerin de balolarda daha c¢ok raksa ilgi duysa da kumara da meylettigini
belirtir. Islam inancinin kumara bakigi nedeniyle yayginligina ve alenilesmesine
karsin Osmanl toplum yapisinda kumar oynamak hos gorilmez. Toplumun
gelecegi olarak gorulen genglerin bu turden zararli eglencelere ydnelmesi
istenmez. Ozellikle 6grencilerin kumar oynanan vyerlere gitmesi istenmez,
gidenlere ceza verilir. Hatta devlet ogrencileri takip etmek igin memurlar
goOrevlendirir. Daima sug¢ olarak gorulir ve tazir suglari kapsaminda
degerlendirilerek ona gdre ceza uygulanir. Fakat bu tedbirler, onlarin kumara
olan ilgisini engelleyemez. Ka¢cgo¢ seklinde de olsa kumar mekanlarina devam
ederler: “Istanbul'un her tarafina dal budak saran kumar belasina da halkimizin
blyuk bir kismi kapildi. Zengin gencgler servetlerini, aylik¢l takimi maaslarini,
esnaf ve isci gliruhu kazanglarini hep Galata ve Beyoglu alemlerine sarfettiler”
(Balikhane Naziri Ali Riza Bey, 1995, s. 308). Ele alinan romanlarda geng
karakterlerin buylk g¢ogunlugunun kumara yonelmesinin sebebi alafranga
eglence hayatina 6zenmektir: “Osmanli Devleti’'nin son ddéneminde kumar
alafranga eglenceyi alaturkadan ayiran ve Avrupai evlerin, salonlarin baslica
oyunu, hatta zarafetin bir zarureti oldugu bazi g¢evreler tarafindan gértldigu bir
gercektir’ (Ozer, 2004, s. 248). Batililasmanin bir gdstergesi olarak algilanan
kumar, bu genglerin sosyo-ekonomik yapilarina zarar vererek maddi ve manevi

¢okusu de beraberinde getirir.

Ele alinan romanlarda egitim icin Paris’e giden ve sefahat alemine dalan
genglerin ugrak yerlerinden biri kumarhanelerdir. Ahmet Mithat Efendi’nin
Bahtiyarlik romanindaki Senai, Bati'ya egitim almak Uzere giden bir gengtir.
Paris’e giden Senai, burada ¢apkinliga dalar ve eglence hayati neredeyse tim
zamanini alir. Paris’te hukuk egitimi alarak iyi bir avukat olmak, Ulkesine
dondugunde avukatlik yaparak cok blylk paralar kazanmak isterse de daha

gider gitmez ilk olarak Paris’'in eglence hayatina merak sarip kumar hayatina
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dalar: “Halbuki Paris'in her tarafini gordugu halde biraz kumarhanelerini de
gormemek Paris hakkindaki tetkikatini nakis birakacagindan ve Senai artik
Paris'in her taraflarini delilsiz kilavuzsuz gezebilecek kadar Paris'i 6grendiginden
kumarhaneleri kendi kendisine ziyarete basladi” (s. 540). ilk oynadi§i oyunlarda
kazandidi icin bu durum onu tekrar oynamaya tesvik eder. Fakat aslinda bu
Fransizlarin bilindik bir numarasidir: “Halbuki frenklerin bu bapta kendisine
yemleme attiklarini hi¢ dusunemiyordu” (s. 540). Elindeki parayl burada
tuketmeye baslar. Kaybetmeye baslayinca yitirdigi paralari tekrar kazanma
hirsina kapildigi icin bu ona daha fazla para kaybettirir. Oyle ki zamanla iginden

¢ikilmaz bir borg batagina duser:

Ya kaybettigini cikarmaya calismak gayreti yok mu? Giden paralari Frenkler
yesinler mi? iste bu gayret Senai'yi tedavisi gayr-1 kabil mertebesinde kumar
illetine mubtela ederek bir yandan hovardalik dahi yardim etmekle Paris'e
vusultnin Gzerinden dokuz mah murur etmis oldugu halde hentz kendisini
toplayip da ilm-i hukuk tahsiline mibaseret edememisti (s. 540).

Kumar ve kadin duskinligune meyleden Senai, egitimini aksatir. Aradan dokuz
ay gecmesine ragmen egitimine baslayamamasinin yaninda sefahat alemi
saghgini da bozar. Doktorlar hava degdisimi icin Sicilya'ya gitmesini ister. Kumar

borglarindan da kurtulacagini disiinerek Paris’ten kacarak italya’ya gider.

Felatun Bey ile Rakim Efendi romaninda da geng Felatun, Senai’'ye benzer bir
kumar deneyimi gecirir. Rakim, Felatun’a musrifligi konusunda uyarilarda
bulunsa da Felatun bu uyarilara kulak asmayarak kumarda ¢ok para kazandigini
belirtir. Rakim, kumara yeni basladidi icin bu kadar kazanabildigini birinci aydan
sonra kaybetmeye baslayacagini sdyler: “ClUnkU bdyle zarar etmeye baslayinca
kalkmak ve kirk elli liracik buktukten sonra yine kalkmak, henuz bir aylk
kumarbazlarin ihtiyatidir. Birka¢ ay sonra eskidikge bu ihtiyat kalkar” (s. 113).
Felatun, Rakim’in uyarilarini dikkate almadigi i¢in buyuk paralar kaybetmeye
baslar. Bir giin metresi Polini’nin tesvikiyle kumarda buyuk miktarda para oynayip

oyunu kaybeder. Yaklasik yedi ylUz lira zarara ugrayan Felatun Gzuntisunu
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metresinden g¢ikarmaya c¢alisir. Romanin sonlarinda butin servetini tuketen ve

parasiz kalan bir Felatun karsisinda Rakim’in haklihgi pekistirilir.

Namik Kemal'in kaleme aldigi intibah romaninda geng ve tecriibesiz Ali Bey,
Dilasub’un kendisini aldattigi dustncesiyle sefahat alemine daldigi stregte kumar

ve ickiye baslar:

Az zamanda isret gibi, kumar gibi, zenperestlik gibi vakti 6ldirecek ve zihni
uyusturacak seyyiata inhimak degil, bayagi hasr-1 vicut eyledi. Daima
cihandan sikayet etmekle beraber terk-i cihani da bir vakit gdze aldirmayan
kulGb-1 zaife ashabi gibi meluf oldugu sefahatlerin higbirinden memnun
degildi. Fakat yine higbirinden bir gin mahrum olmak istemezdi. Gide gide
glnlerce kumarhanelerde, haftalarca meyhanelerde, aylarca kerhanelerde
serilmeye basladi. Ne ahbabi ne kalem ne validesi hatirina gelirdi. Bu suret-
i maigetiyse iratla idare kabil olamadigindan az zaman icinde sermaye-i
servetine dahi bittabi pencge-i israf uzandi (s. 157).

Sefahat alemi onu daha ¢ok buhrana ittiginde hem maddi hem manevi anlamda
yipranma surecine girer. Annesinin tium uyarilarina kulak asarak elindeki parayi
icki ve kumara harcayip tuketince hirsizlik yapmaya bile yeltenir. Kumarhanede
kumar paralarinin toplandigi torbadan para galmaya baglar. Daldigi bu bohem

hayat sonucunda annesinin dlumune bile aldirmaz, cenazesine katiimaz.

Karnaval romaninda genclerin de katihm goésterdigi balo hayati tanitilirken
kumarin, balolarin en dnemli eglencesi oldugu belirtilir. Kadinlarin da katildigi bu
balolarda 6zel kumar salonlari ve masalari kurulup kagit oyunlari oynandigi
aktarilir. Oynamasi kolay goruldigu icin genelde rulet oynansa da kazanma sansi

cok dusuktar:

icrasi kolay bir oyun olmak (izre rulet yani firldak oyunlari oynanir ki birtakim
numarali murabbaata taksim olunmus olan musamma uzerine bir mecidiye
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veya bir lira atarsiniz. Firildak sizin kondugunuz numaraya tesaduf edecek
olursa koydugunuz paranin vaz'ina gore ya alti ya on iki veyahut yirmi dort
mislini alacaginizi hesap edersiniz. Fakat sizin numaraya isabet nadir
olacagindan bir fakirin sanatina gore bes veya on gin c¢aligip ve bir zaptiye
neferinin bir ay hizmet edip kazanabileceg@i bir lirayr hemen iki saniyede
kaybedersiniz. Kaybedilen seyler yalniz birer lira olsa cana minnet (s. 14).

Kumar oyunlarinda bir zaptiye neferinin bir ayda kazandigi bin lirayi iki saniye
icerisinde kaybedilebilecegi belirtilir. Bu yikim sadece maddi cephede yasanmaz,
kumar oynayan gencin ailesi de durumdan nasibini alir. Romanda gen¢ Madame
Hamparson’un evinde her pazar aksami diuzenlenen toplantilarda kadin erkek
birgok misafir toplanir. Muzik, dans ve kumar ile sabaha kadar eglenirler. Bazi
misafirler sabaha kadar kumar oynar. Gayrimuslimlerden olusan bu topluluk igin
kumar zararli bir eylemden ziyade bir tur bog zaman aktivitesi gibi gérulur. Fakat
Musliman geng Zekai igin kumar, Felatun ve Senai de oldugu gibi sonunda borca
goturen sefahat eglencesidir. Zira babasinin mirasini Paris’te yedikten sonra
“‘gerek kumar ve gerek sair enva-i sefahetten dolayi birka¢ ytz bin frank borca
girdiginden artik devam edemeyecedi bu tarik-i maisetten geri ddbnmeye” karar
verir (s. 291-292).

Vah romaninda gen¢ Behget, kumar konusunda diger gen¢ roman
karakterlerinden farkl bir portre gizer. Siklar kumar oynamayi alafrangalik alameti
olarak addedip bu ugurda servetlerini tiketirler. Fakat Behget'te boyle bir yonelim
yoktur. O alafrangaligin faydali olanini almayi tercih ettigi icin kumar yerine kitap

okumay! sever:

Siklar ve centilmenler kumar oyununu pek ziyade siklik addeyledikleri cihetle
hemen servet-i hanedanini o murdar merak ugrunda batirdiklari halde bizim
Behcet Bey bu bapta dahi mistesnadir.

Kendisini sair siklarin lisan muahezelerinden kurtarmanin da yolunu
bulmustu. Zira siklar guya temettl ve istifade icin degil bagka turli zaman
geciremedikleri icin kumara dokulduklerinden Behget Bey bunlara mukabil
der ki:
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-Parami kaybetmek havfindan degil micerret oynamaktan Usendigim igin
oynamayl sevmem. Benim igin kulUplerde olsun, hanemde olsun zamani
oldirmenin (alafranga tabiri) en glzel sureti kitap matalaasidir (s. 326-327).

Yazar kumari “murdar merak” olarak nitelendirir. Kumara meyleden zengin
genclerin, servetini kumar belasiyla tiketerek parasiz kaldiklarini belirtir. Fakat
Behget bu genclerden degildir. Behget'in en buylk zaafi kadinlardir. Yaklagik
yirmi alti yasinda olan Behget, seksek kadar kadin ile birliktelik yasar. Ferdane’ye

karsi olan marazi tutkunlugu da bu sebepten kaynaklanir.

Hikmet-i Peder romaninda Siret, sevdigi kizin babasi tarafindan bir denemeye
tabi tutulur. Rana’nin babasi, evlilik konusunda farkli disuncelere sahiptir. Evlilik
yasinin kisiden kisiye degistigini distnir. Ornek olarak oglu Niizhet'i gbsterir. 25
yasina yaklagsmasina ragmen evlilik igin uygun olmadigini belirtir. Evladinin
capkinliklara devam ettigini ve bu yuzden hala bekarliktan zevk aldigini soyler.
Bundan sikildiginda evlenebilecegini dusunlr. Erken evlilige karsidir. Erken
yasta evlenen ve bu nedenle hig cinsel iligkiye girmemis erkeklerin birkag sene
sonra eslerinden sikilip onlari aldattigini distnur. Bu nedenle de aile kurumunun
zarar gordugunua dusuandr. Siret, Nuzhet Bey ile de bulusup erken evliligin
kendisini sikip sikmayacagini denemek icin bekarlik eglence hayatina dalar.
Fuhus, kumar gibi seyleri dener. Fakat bunlari ¢ok siradan ve sikici bulur. Onun
gonld Rana Hanim’dadir. Nihayet G¢ buguk ay sonra gidip evlenme kararini

anlaticiya soyler.

Araba Sevdasi romaninda uzun kis geceleri gencler, vakit gecirmek icin kagit
oyunlari oynarlar. Bihruz Bey’in evinde toplanan gengler, otuz bir ismi verilen bir
tir kagit oyunuyla eglenirler. Bu oyuna Bihruz’'un hocasi Mosyo Piyer de katilir.

Mosyo Piyer’in amaci Bihruz'u kandirarak oyundan para kazanmaktir:
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Moésyd Piyer bu aksam da kazanmaya baslayinca Bihruz Beyi ¢abuk
kacirmamak i¢in oyunda tlrli maskaraliklar eder ve ara sira Fransizlarin
“Oyunda talihi yar olan askta bedbaht, oyunda talihi yar olmayan agkta nik-
baht olur” kavl-i meshurunu beyin sem’-i dikkatine isal edip oyunda
yenilmeye tahristen hali kalmazdi. Bey de bu lakirdiyi isittikge hayali zaten
hicbir dakika g6zinin ©6nlnden savulmayan sarigsin hanimin talihine
oynarken mesela kaba on dértte yatar, otuzda, on dértte k&gt ceker, partiyi
zorla kaybederdi. Arada dondurmalar da yenilmek, kahveler de igilmek
suretiyle ¢ saat devam eden oyuna nihayet verildi. Mdsy6 Piyer bes buguk
lira kér ile oyundan kalktigi zaman idi ki, nezlesini hatirlayabildi ve “Oh! Ne
kadar yoruldum!.. izin verirseniz odama giderdim (s. 100).

Alaturka adi “otuz bir” olan bu oyun ortaya para koyulmaksizin her partisi igin
ceyrek liraya anlasilan bir kagit oyunudur. Maddi anlamda halihazirda sikintilar
yasayan Bihruz, oynadigi oyunda da ¢odu zaman kaybetse de alafranga

aleminde kumarda kaybedenin agkta kazanacagi Umidiyle oyuna devam eder.

Ulfet romanindaki Akil de kumar oynamayi seven genglerdendir. Ulfet tarafindan
terk edilmesinden sonra yasadigi bunalimin da etkisiyle intihar etmeye karar
verir. Fakat bu kararin sebebi sadece Ulfet'in terk edisi degil, kumar iptilasidir.
Kumarda ¢ok para kaybederek parasiz kalir. Hatta annesinin micevheratini da
satip kumarda tiketir: “Avcundaki parayi kumarda sefahatte helak ederek nihayet
validesinin mucevheratini da satmis yemis olmasindan mutevellitmis” (s. 90).
Mirasyedi gen¢g roman kahramanlarinda sik¢a goértlen bu husus Akil'in icine

dustugu kumar saplantisinin bir sonucu olarak géze carpar.

Ele alinan romanlarda gencler icin Batililagsma ve medeniyet gostergesi olarak
addedilen ve yeni bir eglence tiirii olarak éne ¢ikan kumar, islami degerler
cercevesinde ele alinmig ve kumar aligkanliginin verecegi zararlar on plana
cikarilmistir. Geng erkek kahramanlarin oynadigi kumarin hem maddi hem de
manevi zararlari irdelenerek genclerin bu tlurden kotu aligkanhklara
meyletmemesi tavsiye edilir. Maddi anlam blyldk paralar kaybedip servetini
tUketerek annelerinin mucevherlerini satacak ve hatta hirsizlik yapacak kadar

olumsuz durumlara dusuralur. Kumar oynayan gencin manevi anlamda da buyuk
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buhrana girdigi ve hatta intihara varacak derecede kendini kaybettigi izlenir. Ayni
zamanda kumarla yitip giden maddi servetin yaninda kumar oynayan genglerin
ailelerinde de buylk yikim yasanir. Kumar bagimlihgi olan gen¢ roman
kahramanlari bir seviyeden sonra ailesini unutup batakhanelerde yatip kalkar.
Kumarhaneler kumara yeni baslayan geng ve tecrubesiz kahramanlari mercek
altina alip tlrli vasitalarla 6nce kazandirip daha sonra ise butun servetini
tiketmelerine sebep olur. Ozellikle dlimcul kadin tipi olarak isimlendirilen
kadinlarin bu oyunda buyuk goérev duser. Onlar geng ve tecribesiz kahramanlari
tesvik ederek ellerindeki servetini tiketmelerine sebep olur. Ayrica belirtmek
gerekir ki kumar oynayan genclerin neredeyse hepsi erkektir. Birkag gayrimuslim
genc kadin haricinde kumar oynayan gen¢ kadinlara rastlanmaz. Bu algi
Cumhuriyet donemi Tlrk romaniyla birlikte donlisum gegirir: “Kadinlar da
neredeyse erkekler kadar talih oyunlarina meraklidirlar. Hatta bazi romanlarda
kadinlarin erkeklerden ziyade kumara dugkunluk gosterdiklerine tesaduf edilir”
(Terciman Gur, 2010, s. 314-315). Ayni zamanda gengler arasinda oynanan

kumar oyunlari da gesitlenerek yayginlasir.

1. 4. 2. “Tezyid-i Nesat Umidi”: Alkol Diiskiinligii

Ele alinan romanlarda kumarla ayrilmaz bir par¢a olarak gorilen icki tiketimi
gengler arasinda oldukg¢a yaygindir. Kumarda oldugu gibi ickinin de Osmanl
toplumunda hos gériilmedigi ve yasaklandigi aciktir. “Fakat islam dininin getirdigi
yasaga ragmen; icki tiketiminin, cesitli gece eglencelerinin, Osmanli sosyal
hayatinda varligini devam ettirdigi bilinmektedir” (Namli, 2010, s. 42). Devlet
adamlari arasinda yaygin olan icki tiketimi, genclere de sirayet eder. Kumarda
oldugu gibi ickide de bagimlilikla birlikte genclerin hayati zarar gérdugu igin kotu

taraflari 6ne plana g¢ikarilir:

insan bir kere kendisini sarhosluga kaptirmaya gérsiin. Bir kere rakinin
maglubu ve mahkdmu olmayi gorsun! Bir daha kendisini kurtarabilmek icin
lazim gelen yigitlik, metanet her kula muiyesser degildir. Dusunmelidir ki
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birkac aksam Ucer dorder kadeh ile iktifa edenler birkag aksam sonra artik
bu miktar ile Ulfet edip tabiatlanmig olacaklarindan besinci, altinci kadehlere
dahi [lzum gorUrler. Aradan biraz zaman daha mururundan sonra ise bes
alti kadeh dahi onlara tesir etmez olur, yediye sekize muhtac olurlar. Bu
miktar gittikge artar. Nihayet is okkalara takarrlp ettikge kabahati rakinin
gevsekligine bulmaya baslarlar (Ahmet Midhat Efendi, 2000, s. 280).

Dolayisiyla ele alinan romanlarda genel anlamiyla alkol tliketen geng
karakterlerin kumara ve capkinliga duskunlugune dikkat gekilir. Buna paralel
olarak bekar genclerin evlilige itibar etmedigi, evli genglerin ise evliliklerinin zarar
gordugu gozlemlenir. Romancilarin bu noktada tavri genglere bu tir eglencelerin
zarar verdigi mesajini vermektir. Ozellikle alkol bagimlii§inin getirdigi yikimlar

romanlarda gengler Gzerinden anlatilir.

intibah romaninin genc kahramani Ali Bey Mahpeyker ile tanisincaya kadar alkol
kullanmaz. Mahpeyker ile ilk ev bulusmasinda Mahpeyker’in igkiye meylini

gorince Ali Bey’de de i¢kiye kargl bir merak olusur:

Ali Bey masukasinin isrete baglayali hasil ettigi setaret-i fevkaladeyi gértince
tezyid-i nesat Umidiyle bittabi rakiya bir arzu peyda eyledi. Diinyada kim
vardir ki nail oldugu zevkin velev ne kadar parlak olsa bile terakkisini
istemesin? Beyin meyliyse birka¢ dakika zarfinda o derece siddet bulmustu
ki eger zihninde bir mahzur tasavvuru olmasa hemen Mehpeyker’in elinden
kadehi kapmak isterdi (s. 101).

Baslarda zihne etki edeceginden korkarak denemeyi istemese de Mahpeyker’in
ikna edici sozlerine kanarak dener. Denedikten sonra Mahpeyker ona yapma bir
tavirla ickiye alismamasini tavsiye etse de Ali Bey artik duzenli olarak alkol
kullanmaya devam eder. Kisa zaman icinde isret alemine dalarak meyhanelerin

ve genelevlerin midavimi olur. ickinin yaninda kumara da baslar:

Az zamanda igret gibi, kumar gibi, zenperestlik gibi vakti dldurecek ve zihni
uyusturacak seyyiata inhimak degil, bayagi hasr-1 vicut eyledi. Daima
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cihandan sikayet etmekle beraber terk-i cihani da bir vakit goze aldirmayan
kulGb-1 zaife ashabi gibi meluf oldugu sefahatlerin higbirinden memnun
degildi. Fakat yine higbirinden bir gin mahrum olmak istemezdi. Gide gide
gunlerce kumarhanelerde, haftalarca meyhanelerde, aylarca kerhanelerde
seriimeye bagladi. Ne ahbabi ne kalem ne validesi hatirina gelirdi. Bu suret-
i maisetiyse iratla idare kabil olamadigindan az zaman iginde sermaye-i
servetine dahi bittabi pencge-i israf uzandi (s. 157).

Ali Bey gibi alkol bagimlihdr kazanan ¢odu geng karakterin devaminda kumar ve

kadin dugkunligune de meylettigi gorular:

icki ve eglence cikmazinda babasindan kalan biitiin parasini tiiketerek
zihnini bulandiran kéta aligkanliklarin esiri olur. Hizl bir disisle meyhaneci
dolandirmak gibi rezil islere kalkisan Ali Bey, surtklendigi buhranin etkisiyle
icki masasindan ayrilamayip annesinin cenazesine bile gitmeyen butin
degerlerini yitirmis bir insana doéntsir (Bulut, 2017, s. 566).

Bu nedenle de ne ailesi ne de ¢alistigi kalem dairesi aklina gelir. Ele alinan roman
yazarlarinin en ¢ok Uzerinde durdugu hususlardan biri budur. Zira sefahat
alemine dalan genglerin egitim, ig ve ailelerini aksattiklari yaygin bir vakadir.
Yazarlar, islam gelenegi cergevesinde ickinin bircok kotii aliskanliga da kapi
araladigi ve ellerindeki serveti bu yolda tuketerek bir gcikmaza girdikleri gercegini

bu geng karakterler Uzerinden topluma gosterir.

Nabizade Nazim’in Zehra romaninda gen¢ Suphi, Zehra’'nin intikam igin
kocaslyla yakinlastirdigi diiskiin bir kadin olan Urani ile tanistiktan eglence
hayatina dalar ve en ugrak yeri Beyoglu olur. intibah romaninda Ali Bey gibi Suphi

de Urani'yle tanismadan dnce hig tatmadigi alkole zamanla bagimli olur:

Tath tath sohbete basladilar. Suphi, bdyle bir filem-i ezvakin tadini simdiye
kadar hi¢ tatmamis idi. Gasyolup gitmekte idi. Ne Sirricemal'i diistintyor idi
ne Zehra'yl. Mastikanin buhar-i atesi beynine kadar vurmus, bir taraftan da
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bir ates-i miistehiyane damarlarini sarmig, Urani miicessem bir isve kesilmis,
Suphi, zevk ve nesesin den bayilmig gitmis idi (s. 101).

Beyoglu'nda tiyatrolara, balolara, konserlere ve meyhanelere giderler. $Sehvani
isteklerinin yanina igki bagimliigi da etkilenir: “Urani’ye olan daha da cismani
tutkusuna bir de icki karigsarak, Suphi’nin zaten zayif olan iradesini sifira indirir.
Zay|f iradeli kigilerin icki ve tensellige tutsakhigini Nabizade Nazim'’in 6rnek aldigi
naturalist romanin tekrar tekrar igledigini hatirlatmaya gerek yok” (Parla, 2014, s.
100). Yazara gore maddi ve manevi butin uzviyetini mahveder. Sarhos
oldugunda bilinci yerinde olmayan Suphi dogru disinme yetisini kaybeder. Alkol

etkisini kaybedince yaptiklari nedeniyle vicdan azabi ¢eker:

Konyagin buhar gittikge minbasit olmakta, su tahalhul-i nihani kuvve-i
muhakemesini yavas yavas serbest birakmakta idi. Suphi, gittikce sekinetle
distinmeye basladi. Evvel emirde islerinin basindan ayrilmaktaki mahzurlari
teyakkun etti. Bir kere rehavete alisirsa sonu fena olacagini hikmeyledi.
Biraz daha ta'mik-i efkar edince, basina gelen belanin vehametini de kestirdi.
Go6zu baglh olarak bir aslftenin dam-i ihtiyaline tutulup gitmekte oldugunu
hissetti. Derhal Sirricemal'in hayali, karsisinda dikildi. Bu hayal kendisini
levm etmekte, ylziine tikidrmekte idi. Suphi, elleriyle ylziniu setretmis, bu
hayale bakmaya cesaret edemiyor idi. Urani'den adeta nefret etmekte idi.

Fakat su buhran-i hissiyat hep génlinin hengéme-i inkilabina delalet
eylemekte idi (s. 105).

Fakat vicdan azabi onu bu sefahat aleminden alikoymaz. Onu igkiye alistiran

Urani’den ayrildiktan sonra da icki icmeye devam eder:

Civar bir meyhanede dort bes kadeh sert konyak atti. Yine kendisinde matlib
derecede bir tesir géremedi. Glya beyninin harareti, ispirtoyu birdenbire
yakip ugurmakta idi. iki kadeh “cin” icti. iste artik o hararet bu alevi
sonduremedi. Cin, Suphi’yi bir vurusta carpmis idi (s. 162).
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Icki bagimligi onun hayatini dogrudan kéti etkiler. Yazar bu olumsuz etkiyi
pekistirmek icin Suphi’ye bagka suclarin igine iter. Hirsizlik, gasp, zorbalik ve bu
nedenlerle hapse girmek onun igin siradan gunluk eylemler halini alir: “Zil zurna
sarhos olarak sokak ortalarinda, ¢amurlar iginde yuvarlanmak, gunlerce
hapislerde sturinmek, sununla bununla micadele etmek, 6tekine berikine kama
¢ekmek, sunun bunun cebinden para kesesini ¢arpmak, kendisi i¢in vukuat-i

adiyeden ma’dud idi” (s. 161). Hatta romanin sonunda Urani ve sevgilisini dldur(r.

Sefile romaninda geng ihsan, tam anlamiyla alkol bagimlisidir’®. igindeki
1izdiraplari dindirmek ve i¢ sikintisini gegici olarak da olsa rahatlatmak igin ickiye
basvursa da o kadar cok icki tiiketir ki zamanla biinyesi harap olur: “isretin ihsan
Bey Uzerinde vicuda getirdigi tesirat-1 muhribe korkulacak bir hale gelmeye
basladi. Gen¢g adam midesinde takat-fersa acilar, gégsinde ates-nak sancilar
duyuyor, bir kadit heyetini almaya baslayan vicudu siddetle oksurtklerle
sarsiliyordu” (s. 147). icki viicudu Uzerinde kalici tesirler birakmaya baglar. Git
gide zayiflar, surekli terlemeye baslar ve elleri titrer. Sadece blnyesini degil
zihnini de gunden gune harap eder. Manevi anlamda da ¢okus surecine girer:
“ihsan Beyin kuva-yI maneviyesinde de kiilli tahribat nazar-i dikkate ¢arpiyordu.
Hatta Mazlume manen ve maddeten tedenni eden bu vicudun alaim-i
harabiyetiyle ikbal'in hastaligi beyninde biiylik bir miisabehet buluyor, miskiratin
bu netice-i mevt-nimasindan korkuyordu” (s. 147). Alkol bagimhligi onun
hayatinda yanlis kararlar almasina ve sevdiklerini de kendisinden sogutmasina
neden olur. Ozellikle alkol aldi§i zamanlarda Mazlume'ye k6t davranir ve
sonunda kendinden uzaklastirir. ihsan ele alinan romanlar arasinda alkole en

bagimli genclerden biridir.

15 Halid Ziya'nin Servet-i Fiinun 6ncesi kaleme aldi§i bu romanda alti cizilen igki kullanan geng
tipi, Servet-i Finun devri romanlarinda daha belirgin bir bicimde kendini géstermektedir: “Servet-
i Finun romanlarinda roman kisilerinin kahvehane, meyhane, ickili lokanta ve balolarda gesitli
ickiler kullandiklari goérulir, ancak bu kisiler icinde en fazla alkol bagimlisi olanlari Sefile’deki
ihsan ile Mai ve Siyah’taki Raci'dir’ (Cikla, 2004, s. 255).
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Ahmet Rasim’in ilk Sevgi romaninda geng Nedim de alkole basladiktan sonra
hayati altust olur. Ali Bey gibi o da icki konusunda tecrubesiz olmasina ragmen
ilk denemeden sonra aligkanlik kazanir:
Gulnes daman-i pertevnisarini toplayarak inzivahane-i kadimine gekildiginde
bela-yi itiyat degil belki bir heves-i bilizum olarak birahaneden iceriye girdi.
Midesi, asabi ispirtonun sedaidine pek aliskin degil idiyse de pek de biganesi
degil idi. Bir parmak kopuguyle énune gelen bira kadehini ilk diktigi zaman

g6zl nur-1 sirur ile doldu. isret aleminin bu tiirlii hevesata ne derece viisat
verecegi, verdikge icirecegi micerrebattandir.

Delikanli ilk defa olmak Gzere bu tecriibeye giristi. Saat Ug¢te biranin verdigi
nesveden, askin bahsettigi cezbeden bitap kalarak hanesine geldi (s. 23).

Nedim’in kadin duskunlugu ile icki bagimhhgi birbirine baglantihdir ve bu iki kotu
aliskanhgin dolayh olarak sebebi okudugu mektebe baglanir. Zira yazara goére
mektep, ahlaki terbiye vermeye musait bir mekan degildir: “Mektep terbiyesi,
zihnen hasil olacak tecaribi 6gretmekten ibaret oldugundan delikanli hurucunun
haftasinda fitraten haiz oldugu temaydulatina ittiba’ ederek beliyyati sebabin en
blyuklerinden olan amal-i zenperestaneye atildi. Genglerin birinci cevelangahi
olan Beyoglu’nu dolagsmaya basladi” (s. 25-26). isret hayatina olan duskinligi
fiziki gériunumuine dahi etki eder. Yuzinde olusan siyah cizgiler onun isret
mudavimi oldugunu gosterir. Bu kotl aliskanliklari ve Nadire’ye olan saplantili
ilgisi nedeniyle yasadigi ¢esitli vakalar sonucu sirgin ve hapis cezasi yemesinin

yaninda romanin sonunda Nadire tarafindan éldarulir.

Cengi romaninda bilingsiz bir annenin elinde yanlis egitimle buyUtilen geng
Danis, bilingsiz bir sekilde i¢ki ve uyusturucu kullanir. Bir gin Engurusizade Nafis
Bey, Danis’i alaya almak icin “peri-suret” bir kizi Danis’e periymis gibi inandirir.
Danis gercekten bu kizin peri oldugunu duasindugunden akli bagindan gider.
Onunla eglenmeye baslayip bu sirada icki kullanir: “Bade ile Ulfeti olmadigindan
birka¢ kadeh parlatir parlatmaz nesesi dahi birdenbire parlamig ve bu ahenk, bu
nimayis kendi fermaniyla periler tarafindan vukua getirildigini dusindikce

kendisini gercekten Sileyman-i zaman zannetmisti” (s. 24). Bu eglence
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esnasinda yanina gelen higbir kizin igki teklifini reddetmez fakat bir vakit sonra
blnyesi bu kadar alkoli kaldiramadigi igin bayilir. Ertesi gin aksama kadar
uyumasina ragmen kendini zor toparlar. Annesi bunlarin farkinda olmasina

ragmen olanlara aldirmaz.

Ulfet romaninda istanbul’a gelen ve “sik” genglerin gittigi mekanlara gitmeyi
aliskanlik edinen geng¢ Akil, raki alemlerinde vakit gegirir. Annesine kaleme
gittigini sdyleyip on bes gun eve gelmez. Bu sirada raki masalarinda eglenmekle
mesgul olur. Annesi odlunun gdzlerinde ¢ikan siyah halkalarin ¢ok ¢alistigindan
olustugunu disunse de romanciya gore bunun sebebi alkoldir: “Akil’in gbzlerinin
etrafini hakikaten siyah bir daire cevirmisti, fakat bu daire Oyle mimeyyiz
efendinin evinde galigmak degil, belki hi¢ alisigi olmadigi raki aleminin yadigari
bulunuyordu” (s. 236). ihsan’da oldugu gibi Akil’de fizyolojik sikintilar ortaya ¢ikar.
Mide agrisi ve onun beraberinde uykusuzluk sikintisi geker: “Bu aksam midesinin
rahatsizligindan istika eyliyor, uyuyamiyordu, su mide rahatsizliginin on bes giin
devam eden mey-nGsluk aleminden tevellid ettigini Nail anlamakta guclik
cekmedi” (s. 238). Kardesi Nail, onun mide rahatsiziginin ickiden

kaynaklandigini hemen fark eder.

Karnaval romaninda idealize edilen genglerden olan Resmi Efendi, balolara sik

gider. Balolarin en énemli adetlerinden biri i¢ki tiketimidir:

Balolarda igki dahi cimle-i levazimdandir. Kibar balolarinda, resmi yerlerde
ickiyi hane sahibi takdim ederse de umumi balolarda gayet mukellef bufeler
vardir ki ismi isitiimedik ickilerden birka¢ yuz nevi seyler bulunur. Bunlarin en
ucuzlari da vardir en pahalilari da. Sdyle ki bir dilgerin bes on gunluk
gundeligini siz orada bir sise ickiye verebilirsiniz (s. 14).
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Bu nedenle Resmi de balolardayken icki kullanmayi ihmal etmez. Fakat ickiye
aliskin olmadigindan bunyesine zarar verir: “O zamana kadar 1ittirat Uzre isret
mutadi olmayan Resmi tguncu aksami birgok igki icmis ve kendisinden bilkulliye
gegip sizmis kalmisti” (s. 130). Romanda sarhosluk konusunda ara ara deginen
yazar iradesi zayif Kigiler Uzerinde ickinin olumsuz etki yaratacagini belirtir.
Alkoltn bilingsiz bir sekilde kullanimina bagl olarak neticesi dlumlere varan
durumlarin goérulebilecegini distunur. Resmi bu tur bir igki tlketicisi olmasa da

onun gundelik yasamini etkilemesi bakimdan kullanmasi dodru bulunmaz.

Ele alinan romanlar arasinda genel tutum itibariyle genclerin icki icmesinin
dogurdugu olumsuz sonuglara dikkat ¢cekilse de bunun istisnasi olan durumlar da
vardir. Olglli  davranildi§i  durumlarda bu olumsuz durumlarin  éniine
gecilebilecegini drneklerini bazi geng karakterler tizerinden verilir. Ornegin Vah
romaninda “sik” olarak tabir edilen Behget Bey, diger alafranga genclerden farkli
bir profil sergiler. O da yer yer ¢iktigi eglence ortamlarinda icki kullanir fakat
yukarida aktarilan gencler gibi hayatini olumsuz yénde etkilemez. icki icilmesi

gerek toplanmalarda adet yerini bulsun diye birka¢ kadeh igmekle yetinir:

Bu zamanda ickisiz delikanli ne kadar nadir bulunur? ickiyi su-i istimal
edenler ise o nedrete ma'kusen mitenasip olmak derecesinde coktur.
Behget ise Beyoglu veyahut bir seyir mahalli gibi ickiyi hemen lazim
addettirecek yerlerde bulunursa o adet-i kabina yerini bulsun diye birkag
kadeh sey icerse de dyle aksamcilik suretiyle ifratlarda asla bulunmazdi.

Bak iste centilmenligin bir begenecek ciheti varsa o da sarhoslugu ayip
addetmeleridir (s. 326).

Ahmet Mithat Efendi’nin roman karakterleri arasinda en tipik idealize edilmis
karakterlerden olan Felatun Bey ile Rakim Efendi'nin gen¢c kahramani Rakim
da alkol tlketir. Rakim, dostu Yozefino’nun daveti Gizerine onun evine gittigi gin
kendisine ikram olarak sunulan igkiyi geri cevirmez. Yine Yozefino’nun Rakim’in
evine geldigi gun de birlikte ev halkinin yaninda raki icerler. Ahmet Mithat'in

romanlarinda idealize edilen geng¢ karakterler arasinda igki tuketip de olumlu
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tasvir edilen nadir karakterlerdendir. Bunda Rakim’in her seyde oldugu gibi igki
de olculu davranmasinin etkisi vardir. Aslinda bu yonuyle Rakim, Ahmet Mithat
Efendi’nin kendisine benzer. Hatiralardan anlasildigi Gzere Ahmet Mithat da alkol

kullanir fakat o da Rakim gibi dlguludar.

Bir Kadinin Hayati romaninda gen¢ karakterler Sitki ve Ziya igki kullanirlar.
Ozellikle Sitki’'nin en ugrak mekanlarindan biri meyhanelerdir. Onlar igin alkol bir
eglence vasitasidir ve i¢ki tiketiminde Olgulu davranir. Fakat yine de yazar bu tir
mekanlara hos bakmaz: “Buraya devam edenlerin hemen hepsi, esafil-i nas
makulesinden birtakim adamlardir. Ara sira, nezahet-i edebiyeyi sufliyetle
karistirmak isteyen suara taslaklari da(!) ugrarlar” (s. 105). Bu tir mekanlara

devam eden genclerin hepsinin sefil ve asagi insanlar oldugu belirtilir.

Genglerin eglence kultart hususunda iki tarli bir yaklasim sergilenir. Yapilan
eylemler gengler icin keyif verici olarak dne ¢ikarken yazar tarafindan agir bir
tenkide tabii tutulur. Amag¢ gen¢ okurlari bu roman kahramanlari Gzerinden

uyarmaktir:

Ozellikle Tanzimat romanlarinda eglenceden sefahate uzanan hayatlarin
hikayelerine yer veren yazarlar, “icki ve kumarin pengesine dismus gencler,
metres pesinde slriklenen hovardalar, iflas eden mirasyediler, anne ve
babasiz cocuklar, dagilan yuvalar, dismuis kadinlar...”la okuru eglence
hayatinin tehlikeleri konusunda uyarir. Sefahat ve tiiketimin asil nedeninin
eglence hayatindaki olglusuzlUk olduguna dikkat cekerek Bati tarzi edlence
hayatindan ¢ok hem bireyin hem de toplumun ahlaki yapisini bozan butin
tavir, davranis ve aliskanliklari elestirirler (Bulut, 2017, s. 45).

Bu ikili yaklagsim ayni zamanda Cumhuriyet donemi Turk romanina da yansimasi

bakimindan onemli bir temel hazirlar:
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Pek ¢ok unsurun, birileri tarafindan zevkle tercih edilirken birileri tarafindan
da agir bir Gslipla tenkit edildigini gérdik. Hatta bazen direkt modanin
kendisine tutkuyla baglanildigini yahut yine “moda’nin bir olgu olarak menfi
zaviyeden tartisildigini tespit ettik. Ancak érnegin dans, birtakim deger ve
inanclara aykiri goérildigu icin veya dans iptilasinin gencleri surikledigi
mekanlarda baslarina gelebilecekler dolayisiyla 6nlenmeye caligilan bir
modadir (Terciman Gur, 2010, s. 355).

Gengler igin genel bir egilim olarak gorulen kotu aliskanliklar igerisinde i¢ki, kumar
ve kadin duskunlugu, ele alinan romanlarda birbiriyle dogrudan baglantili olarak
gorulen eglence tirleridir. Sefahat alemine dalan gen¢ roman kahramanlarin
¢ogu daha 6nce bu tlr deneyimleri olmayan tecrubesiz genglerdir. Fakat bir kere
ahlaki olarak ¢6zUlus surecine giren geng roman kahramanlari bu aligkanliklara
iptila derecesinde baglanir. Bu bagimlihdin ve sefahat aleminin genglere verdigi
birgok zarar vardir. Her seyden dnce icki ve kumara yonelen blyuk ¢ogunlugu
zengin ailelerden gelen genclerin bu yolda servetlerini tuketerek parasiz kaldigi
ve hatta zamanla hirsizliga yéneldigi gorulur. Bunun yaninda igki tiketen geng
roman kahramanlarinin bedensel yapilarinda de énemli degisimler yasanir. Bu
genglerin 6zellikle yuzlerinde icki bagimhiigini belli eden gizgiler belirir. Yine
yasadiklari eglence hayati zihinlerini fazlasiyla yordugundan bilinglerini
kaybedecek seviyede bitkinlik donemine girerler. Eglence hayatina dalan
genclere yonelik romancilarin en onemli tenkidi egitim, is ve ailelerini
aksatmalaridir. Ozelikle Paris’e egitim icin giden genglerin yeni ve gizemli
eglence hayatina dalarak egitimlerini aksatip higbir sey 6grenemeden ulkelerine
dondukleri goralur. Yine kalem memurlugunda bulunan genglerin de eglence
hayatinin 1giltisina kapildiktan sonra kalem dairesine neredeyse hig
ugramadigina sahit olunur. Tum bunlarin yaninda icki ve kumar bagimlihgi
nedeniyle genclerin ailesi de sefil bir duruma duser. CuUnkU icki ve kumara
yonelen genellikle babasiz olan ve evlerinin ekonomik idaresini yonetmekle
yukimlli geng roman kahramanlari daldiklari sefahat aleminde ailelerini oldukga
ihmal ettikleri icin kendileri gibi aile bireylerinin de kotu sonlarini hazirlamis
olurlar. Tim bunlarin yaninda belirtmek gerekir ki 6zellikle igki konusunda olgula

davrandigi igin bagimhliga yakalanmayan ve gerek kendisine gerekse gevresine
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zarar vermeden eglenen geng roman kahramanlari da sayica az olmakla birlikte

ele alinan romanlarda rastlanir.

1. 5. AILE SISTEMI iGCINDE GENGLER

Tanzimat'la birlikte bireysel planda baglayan degisim hareketi aileye de sirayet
etmistir. Aile, toplumsal degisimin en ¢ok yansima alani buldugu kurumlardan biri
olmustur ve ailede yasanan problemler, buttin disiplinlerden 6énce edebi eserlerde
s6z konusu edilmistir. Ele alinan romanlarda Turk aile yapilanmasinin temelini
olusturan bireyler anne, baba ve c¢ocuklardir. Her ne kadar buyukanne,
blylkbaba, hala, teyze ve hatta ev igcinde yasayan egitmenler ve hizmetliler de
aile icinde sayilabilirse de geng roman kahramanlarini buyuk oradan etkileyen
aile bireyleri anne ve bilhassa babadir. Aslinda Turk aile yapilanmasinda karar
verici ve yonetici konumunda olan otorite figurli ¢ogu zaman babadir: “Tlrk
ailesinde babanin tartisilmaz salt otoritesi vardir. Evde ilk ve son s6zU sdyleyen
odur” (Yorukoglu, 1988, s. 154). Bu nedenle de ele alinan romanlarda babalar
genglerin hayatinda blyuk oranda s6z sahibidir. Dolayisiyla gencin ahlakh veya
ahlaksiz olarak tanimlanmasinda anne ve babanin etkisi buyuktur (Parla, 2014).
Bdylece ebeveynlerin gérinimi de geng roman kahramanlariyla paralel olarak
kutupluluk arz eder. Romancilar ideal ve karsit genglik algilarini yansittiklari gibi
ideal ve karsit anne baba profilini gérinur kilmaya ¢alisir. Bu sebeple genglerin
egitim ve gelisimleri icin anne babalarinin da o6zelliklerinin ortaya koyulmasi

gerekir.

Bahtiyarlik romaninda zit karakterli iki geng roman kahramanin mizaclarinin
sekillenmesinde babalarinin etkisi buyuktur. Hudavendigar vilayeti Sogut
civarinda yasayan yedi sekiz bin donumlik arazileri, degirmenleri, ipek fabrikasi,
bir hani ve bes on diikkani ile oldukga zengin olan Senai’nin babasi Yamali Musa,
zenginlige ve servete higbir zaman doymaz. En buyuk hayallerinden biri sehirde

yasamak ve sehirli olmaktir. Ogluna bu yonde telkinlerde bulunarak sehirde
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yasamaya ve buyuk bir pasa olmaya tesvik eder: “Boyle bir babanin oglu olan
Osman Kamil pederinden bu yoldaki sozleri hemen besikte isittigi ninniler
arasinda igitip bellemeye baglayarak hitap ve cevaba kudret kesbeyledikten
sonraysa “Ben pasa olacagim” s6zunu adeta vird-i zeban edinmisti” (s. 510).
Asagilik komplesi olan Yamali Musa yasadigi koyu ve koyluleri asagi gorur ve
medeniyetin sehirde oldugunu dile getirir. Senai ilk egitimini kdy imamindan alir
fakat babasi bunu yetersiz buldugundan oglunu Bursa’'ya gonderir. Babasinin
bilingsiz yonlendirmesi nedeniyle yuzeysel bir sehir hayranligina kapilan Senai,
isi daha da ileriye vardirarak asil sehir hayatinin Paris’te yasanacagini disunerek
Paris’e gider fakat burada daldigi sefahat alemiyle babasindan kalma servetini
tuketir. Yasadigi hayattan mutluluk duymayan bir baba olan Yamali Musa,
hayallerini gergeklestirme gayesiyle oglunun gelecegini de belirler. Bilingsiz
babanin kargisinda oglunun egitiminde oldukga dikkatli davranan bir anneye
rastlanir ki ele alinan romanlar arasinda bu yonuyle farkhlik arz eden bir portre
gizer. Oglunun egitiminin her asamasini dikkatle planlayan ve farkli alanlarda

egitim almasini saglayan annesi, ayni zamanda terbiyesine de 6zen gosterir.

Geng Sinasi'nin babasi Semih Efendi ise orta halli bir memurdur. Onemli
gorevlerde bulunsa da birikim yapmadigi igin mal varligi yoktur. Semih Efendi’nin
fikirleri Yamali Musa’nin fikirleriyle tamamen zittir: “Sehirlerde insanin serveti,
ikbali ne kadar ¢ok ne kadar yuksek olursa rahatsizli§i da o kadar artar. Refah
ve saadet, bluyuk cemiyetlerden uzak yasamaktadir’ (508). Sehirde yasamanin
gecim sikintisini beraberinde getirdigi, hele geng insanlar igin bunun bir kat daha
zor olacagina dikkat ¢cekerek kdyde yasamanin avantajlarina deginir. Sehrin ve
blrokrasinin aksakliklarindan sikilan Semih Efendi’'nin en blyudk hayali olan kir
yasamini oglu Sinasi gerceklestirir. Senai babasinin hayalini gerceklestirmesine
ragmen mutlu bir hayat stiremezken Sinasi, kendi icerisinde mutlu bir yasam
surer. Aslinda bir tir kdy romantizmine girisilen bu romanda babalarin, cocuklarin

gelecegdi uzerinde ne denli etkili olabileceginin gorinumu sergilenir.
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Ulfet romaninda Akil ve Nail kardeslerin annesi Habibe Hanim oldukga sinirli ve
kaprisli bir mizaca sahiptir. Kardesi Ramiz Efendi'nin ilk esine yaptigi zulimler
nedeniyle vefat eder. Habibe abisini Ulfet isimli geng bir kizla evlendirir ki bu geng
kiz daha sonra ogullariyla birliktelik yasayacaktir. Fakat Habibe Hanim’in asil
eksikligi ogullarina esit derecede ilgi ve sevgi gostermeyisidir. Evlatlari arasinda
en ¢ok Akil'i sevdiginden ona ¢ok duskunluk gosterdiginden Nail onun kargisinda
ezilir. Aslinda Nail hem ahlak hem de hayatin her alaninda gdsterdigi ¢calisma
gayreti bakimindan Akil'in gok Uzerinde olmasina ragmen annesinin gdozunde AKkil

daha ileridir:

Habibe Hanim evlatlarina pek meclibdur. Hele Akil'e evlat muhabbeti
haddinden efzGndur. Onun higbir kusurunu gdérmez, Akile egri nazarla
bakanlari elinden gelse ihldke hazirdir. Akil'in akilane olmayan baz
hareketleri Gzerine Nail birka¢ defalar bast-1 istik&'ya ictisar ettidi icin
validesinin nazarinda mevkiini muhafaza edememisti. Simdi Habibe Hanim,
Akil'i Nail'den pek ziyade sever. Bunu belli etmekten de ¢ekinmez (s. 42).

Habibe Hanim’in Akil'e olan diskinligu nedeniyle kiguklikten beri onun higbir
kusurunu gérmedigi gibi her ne sug islerse islesin onu savunmaya ¢alisir. Nail bu
surecte annesinden goremedigi sefkati dadisinda bulmaya c¢aligsa da eksikligini
kapatamaz. AKkilin davraniglari konusunda annesini uyarmaya calisir ve

annesinin ilgisini tamamen kaybeder:

Delikanlinin meyusiyeti feldket-i uzmadan azab-1 vicdaniyyeden baska
validesinden gérmus oldugu tavr-1 baridden tevellit eyliyordu. Habibe Hanim
sanki kardesinin tel'inine ugrayan Nail imis gibi delikanhyi nazarindan
dusurmis, Akil'e karsi olan muhabbetini son dereceye getirmis idi, Nail'in
zaman-i harekette fedakarlik eseri olarak alip validesine teslim ile sahiplerine
i'tasini rica ettigi akar beratlari bile huysuz kadinin nazarini islah edememisti
(s. 88).
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Habibe Hanim’in Akil'e karsi gosterdigi asiri sevgi ve hassasiyet onun yanlis
terbiyeyle buyumesine sebep olur. Sorumluluk bilincinden siyrilan Akil, annesinin
her ne olursa olsun kendisine destek olacagini bildiginden Uzerine ylklenen
egitim ve is sorumluluklarindan kaginir. Romanin sonlarinda Akil'in yaptigi onca
rezalet ve ellerindeki serveti tuketmesinin ardindan intihar etmesiyle Habibe

Hanim Nail’in degerini anlar. Bundan sonra Nail'e yakinlik gostermeye baslar.

Cengi romaninda da bilingsiz bir annenin terbiyesiyle bayluyen Danis Celebi, bu
yanhsg terbiye yuzinden olaganustu varliklarin varligina inanarak buyur. Buyu ve
fal igleriyle ugrasan ve konuda nam salan Saliha Molla, ¢ocukluktan itibaren
oglunu cin, peri, seytan, tisim, buyl anlatilariyla bayatar. Masgterilerini
inandirmak ve daha fazla para kazanmak igin oglunun psikolojik gelisimini

zedeleyecek girigsimlerde bulunur:

Saliha Hanimin hanesi sair hanelere de kiyas kabul etmez. Orasi sihir ve
efsun pazari ve cin ve peri karargahidir. Hanesinde misafir bulundugu zaman
cocuk tasra cikmak istedikte, misafirlere bir gdsteris olmak icin validesi
“Aman oglum! Destur diye ¢ik. Zira her taraf cinnilerle, perilerle dolmustur.
Sofanin hangi tarafina igne atsan yere dismez. Sayet birisini incitirsen sonra
fenaligini gekersin" derdi ki, cocuk bu lakirdilari hep tamamina dinlerdi (s.
14-15).

Ogluna kargi o kadar ilgisizdir ki Seyh Gergevani ile simya ilmiyle ugrasirken
Danis ayaklarina dolanmasin diye esrar macunuyla serbet hazirlayip igirir.
Annesinin kuguklukten itibaren okuttugu eserler hep cin ve peri hikayeleriyle
doludur: “Danig Bey annesinin ogrettikleri ve evdeki buyu havasi iginde buyuayor.
Zaten dengesiz oldugundan butin bu hurafelere inaniyor. En ¢ok Aziz Efendi'nin
Muhayyelat'indaki hikayelerin etkisi altinda kaliyor. Orada olanlari kendi
hayatinda yasadigina inaniyor. Yari deli bir adam” (Esen, 1991, s. 6). Gergek disI
bir dinyanin varligina inanan Danig Bey, okudugu ve dinledigi olaylarin gergcek

hayatta da yasanabilecegini distindr. Ahmet Mithat Efendi, cocuklar ve gencler
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igin yazdigi yazilarda sikga elestirdigi hususlardan biri gocuklarin zihninin gergek
digi hikayelerle doldurulmasidir. Bu fikrinin dogrulugunu Danig Celebi Uzerinden

aktarir.

Ayni roman igerisinde Canbert ile kizi Melek arasindaki iliskiler de dikkat ¢ekicidir.
Kizinin egitimi konusunda gereginden fazla hassasiyet gosteren Canbert, kizini
emzirmek i¢in sut nine tutma fikrinden sirf st ninenin ahlakinin sat yoluyla kizina
gecgecegi dusuncesiyle vazgecger. Kizinin hi¢ digsari ¢ikarmayan ve disardan da
eve kimsenin gelmesini istemeyen Canbert Bey, kizinin egitiminin kendisi verir.
En buyuk endiselerinden biri kizinin digaridan bir insanla tanigsmasidir: “Canbert
Bey, kizini bir iffet ve ismet-i melekane iginde blyltmek kararinda
bulundugundan haricin bir kelimesi kizin kulagina girmesini tecviz etmezdi” (s.
81). Ahlaki bozulmasin ve bagka alemlere merak sarmasin diye kitap okumasina
bile izin vermez. Bu bakimdan hayat tecribesi oldukga eksik olan Melek Hanim,
disarida goérup tanistigi ilk erkede yakinlik duyar. Dolayisiyla asiri ve marazi
korumaci tavrin kizi tzerinde olumsuz etkiler yaratir. Canbert, Taassuk-1 Talat ve

Fitnat romaninda Haci Baba’nin kizina takindigi tavrin biraz daha ilerisini takinir:

Kizlar igin ev disindaki hayati oldukga tehlikeli bulan her iki baba da, bu
tehlikeyi savusturmak icin korumaci bir tavir benimserken kizlarinda adeta
bir disari korkusu yaratmaya calisirlar. Kizlarini kontrol altinda tutma istegi,
disariyla baglar koparmaya yol acar. Bu yolla aslinda kendilerinin disariya
yonelik korku ve kaygilarini kizlarina yansitmis olurlar (Kaplan, 2021, s. 93).

iki babanin da gdsterdigi bu hassasiyet nihayetinde gencler (izerinde yikici etkiler

yarattigi i¢in dogru bir yaklagim olarak gorulmez.

Benzer bir konuya Kiigiik Gelin romaninda da rastlanir. Gen¢g Cemal Bey, bes
yaslarindayken nehrin kenarinda deniz kizi gordugunu sanip korkarak annesine
siginir. Annesi ise onlarin bir peri oldugunu ve korkmamasi gerektigini soyler.

Evin hizmetgisinin anlattiyi hikayelerden etkilenen Cemal, gercek hayatta da



115

onlarin varligina inanir. Halim Bey, bu igin aslini anlayinca gocuklara bu tur
olaganustu hikayelerin anlatilarak zihinlerinin yanlis terbiye edilmesine karsi
cikar: “Halim Bey isi anladiktan sonra, gocuklari boyle hayalat-1 mudhiseye sevk
eden hikayelerin pek muzir oldugunu soyledi” (s. 16). Fakat Cemal’in annesi bu
tur hikayeleri anlatmaktan vazgegmez. Onun hayatina ¢ok fazla mudahalede
bulunur. Ozellikle evlilik konusunda Cemal'in aldi§! kararlara kargi ¢ikar ve eve
gelin gelmesiniz istemez. Bu nedenle de Cemal’in evlendigi sirasiyla iki kadina

da zulmeder.

intibah romaninda Ali Bey'in babasi, oglunun egitimi igin kiiglikliikten itibaren
blyUk bir 6zen gdsterir. Babasi, Ali Bey’in her neyi merak ederse ona iptila
derecesinde baglandiginin farkinda oldugu i¢in merakini ilme ve egitime ¢cekmek
ister: Pederiyse dinyada hem en buyuk kemalat hem de en blyUk nekayisin saiki
olan bu mesreb-i musirraneyi ¢cocugun tabiatindan ¢ikarmaya imkan géremedigi
icin 0 meyelani daima tahsil ve terbiye cihetlerine sevk derek ogluna bir silah-i
istifade etmek isterdi” (s. 43). Amacinda da basarili olup uzun sure boyunca
oglunun bu karakter zafiyetini dizginlemeye calisir. Ali Bey yirmi yasina
geldiginde babasini kaybeder. Babasinin kaybiyla Ali Bey’in egitim ve terbiyesi
annesinin eline kalir ve annesinin yanhs tercihleriyle Ali Bey felaketlere
suruklenir. Annesinin zorlamalariyla gittigi seyir yerlerinde tanigtigi hayat kadini
Mahpeyker ile kurdugu iliskiler sonucu ahlaki ¢6zllls sureci baslar: “Validesiyse
oglunun —dyle bir gunlik eglenceden atisince terettlip edecek felaketleri nereden
kesfeylesin— insan icine karisarak vakit gecirmeye meylini gériince cigerparesi
yeni diinyaya gelmis kadar memnun olmustu” (s. 46). Babasinin yillarca oglunun

zafiyetini bilerek egitime yonlendirdigi marazi meraki artik Mahpeyker’e kayar.

Araba Sevdasi romaninin genc¢ kahramani Bihruz Bey’in de egditimiyle en basta
babasi ilgilenir. Annesinin onun Uuzerinde higbir etkisi yok gibidir: “Valide
hanimefendinin mahdum bey hakkinda eskiden beri higcbir hikmu, hicbir tehdidi
nafiz ve muessir olamazdi” (s. 21). Vezir cocugdu olan ve daha klguk yaslardan

itibaren dayelerin ve dadilarin elinde simarik bir sekilde buyutulen Bihruz Bey,
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annesini ¢ok nadir gorur. Babasi oldikten sonra ise eglence hayatina daldigi
suregte annesini gunlik yarim saat bile goremez. Onun Gzerinde annesinden ¢gok
hocasi Mosyo Piyer etkilidir. Babasiz kalan ve annesinden istedigi yakinhgi
goremeyen Bihruz, otorite figlru olarak gordugu Mosyo Piyer’in tavsiyelerine siki
sikiya baglansa da Mdsyd Piyer onu kendi ¢ikarlari igin kullanarak egitim ve
terbiyesini dhemsemez. Annesi, Mosy0 Piyer’in rehberliginde daha fazla sefahate
surtklenen Bihruz’'u bu alemden kurtarmak icin nufuzlu akrabalarini araci

kilmaya ¢alissa da bunun bir etkisi olmaz.

Ferdi ve Siirekasi romaninda annesiz bir sekilde buyiyen gen¢ Hacer, yasadigi
psikolojik bunalimlari babasiyla paylasamadan kendi igerisinde ¢ézmeye caligir.
Hayatinda aldigi bitin kararlara ve segimlere mudahale eden bir babayla

yasamak onun bireysel bagimsizligini zedeler:

Ferdi Efendi, kizinin en hususi ahvaline kadar karisirdi. Bir cuma gunu
giyeceg@i esvabi, bir bayram icin alacagi kumasi, odasinin bir kbésesine
konmak igin getirtecegi bir seyi; batin bu manasizliklari, bu higlikleri baba
kiz beraber duslnurler, beraber kararlastirirlardi; hatta bir glin bir semsiye
icin beynlerinde siddetli bir miibahese cereyan etmisti (s. 644).

Kizina fazlasiyla digkin olan Ferdi Efendi, kizinin hangi gin ne kiyafet
giyeceginden bayramda alacagi kumasa, odasindaki nesnelere kadar secimlere
karigir. Maddi gucu sayesinde kizina rahat bir hayat yasatan Ferdi Efendi, bu
yolla kizinin annesizligini hissetmeyecegini dusunur. Fakat kizinin manevi
intiyacglarini karsilamakta yetersiz kalir ve annenin yoklugunu bu baskici tavri

nedeniyle tamamlayamaz:

Yalniz buyumus, bir pederin busesinden bagka bir eser-i sefkat gormemis,
aciimak isteyen gonca-i hissiyatina bir jale-i muhabbet digsmemis olan bu
geng kiz igin ismail Tayfur; o kumral sagli, uzun boylu, yesil gdzIi geng adam;
herkesten, her seyden baska bir sey olmustu (s. 55).
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Hacer, anne eksikligini Ismail Tayfur'a duydugu ask ile tamamlamaya galistig
igin onun hayatini renklendiren tek sey Ismail Tayfur'a duydugu ask olur. Agkini
paylasabilecegi kimseyi bulamadigi sirada annesine buyuk 6zlem duyar ve iginde
yasadigl duygulari gunlugune kaydederek igini bosaltir. Babasinin bu aski
ogrendiginde 6fkelenip kizacagini distindigu igin anlatmak istemese de babasi
Hacer’'in gunlukleri vasitasiyla gergegi 6grenir. Beklediginin tam aksine aldigi

habere sevinen babasi iki genci evlendirmeye karar verir.

Zehra romaninda gen¢ Suphi, babasinin terbiyesiyle uzun sure kotu
aliskanliklara yonelmez. Fakat babanin vefatiyla birlikte Suphi'nin terbiyesi
annesi Munire Hanim’a kalir. Minire Hanim verdigi yanlis bir kararla Suphi’nin
batln aile duzenini alt Gst eder. Sirf ev iglerinde yardimci olmasi amaciyla gluzel
ve alimh bir geng¢ kiz alir. Sirricemal adindaki bu geng kizi eve getirmesinin
nedeni kotu niyetli dedilse de gelecegi iyi okuyamamasi ve olacaklari tahmin

edememesi nedeniyle oglunun evliliginin yikilmasina sebep olur:

So6z sahibi, otoriter babanin varliginda diizen iginde olan hayatlari, babanin
kaybi sonrasinda sbéz sahipliginin disil alana gec¢mesi ile birlikte bir
dizensizlige, kargasaya ve yikima sahne olur. Oglu Uzerinde bir irade
olusturamayan, s6zlnu dinletemeyen anne, zayiflidi, caresizligi ve hatalar
ile zayiflayan, glic kaybeden ve bu yoénleriyle disilde temsil bulan Osmanl
devlet adaminin semboli gibidir (Kaplan, 2021, s. 71).

Gen¢ Suphi yasananlar karsisinda pasif bir tavir sergileyen annesine karsi 6fke
besleyerek bltlin olanlardan onu suglar. Minire Hanim’in iyi niyetle aldigi karar
sonrasi asil sugu Suphi ile Zehra’nin evliliklerinin zedelendigi halde yakinmaktan
baska bir sey yapmamasidir: “Cehil ve gafleti yizinden sevgili cocuklarinin safa-

yI saadetlerini mahv ve paymal ettigini dovine dovune hukm ile akibetin bir
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feldkete mincer olmamasini Hak'tan tazarru ve niyaz eylemekte idi” (s. 74).
Romanin bir bolimande Suphi’nin annesine karsi merhamet duygulari uyansa da
biraz disundukten sonra hem tim yasananlarin suglusu olarak onu buldugu hem
de genglik yaslarinin zevklerine diskunligu nedeniyle annesini suglu bulur ve

baglandi§i hayat kadini Urani’ye yénelir:

Dinyada yasayis neden ibaret idi? Bu geng¢ yasinda da zevk ve safa
surmedikten sonra nigin dinyaya gelmeli idi? Ayiplayacaklarmis!.. Adaam!
Su zevk ve safa ne kadar muvakkat olsa yine metaib-i dinyeviden hayirl idi

ya.
Suphi'nin hissiyati yine Urani'nin lehine tevecciih etmis idi. Zaten aksamki
inkilab-1 hissiyatin sebebini hala kesfedememis idi (s. 141).

Annesine duydugu merhameti tekrar kaybeden Suphi, son kez tim servetini

tiiketip Urani tarafindan kovulunca annesine hatirlar.

Felatun Bey ile Rakim Efendi romaninda alafranga mesrep bir babanin
cocuklari olan Felatun Bey ile Mihriban Hanim bilingsiz bir egitim ve terbiye
nedeniyle simartilarak bayutalir. Annelerini Mihriban daha besikteyken Felatun
ise on Ug¢ yaslarinda annesini kaybederler: “Daha bebekken annesini kaybeden
Mihriban, anne himayesinden uzak kaldigindan kendine bir rehber edinemeyerek
yaptigi her isi iyi 6grenememis, adeta evin hanimi olarak buyudugunden serbest
tavri ve hoppa mizaciyla dénemin kadin profiline uygun bir tavir
sergileyememistir’ (Dagkocak, 2022, s. 105). Babanin himayesinde dadi ve
hizmetcilerle buyuyen bu iki geng, her isteklerine kavusacak bir zenginlikle yetisir:
“Kizina dayelik etmek icin geckince cariye alip o cariye ¢ocuklara bakar, bir
ihtiyarca Rum karisi yukari hizmetini gortr bir de Ermeni karisi ascilik eder idi”
(s. 26). Bu nedenle Mihriban Hanim kolayciliga alistigi icin hayatta higbir seyi
begenmez. Ev iglerinden anlamaz, kendisine gelen goruculeri begenmeyerek
reddeder. Fakat Mihriban Hanim evlendikten sonra diizelmeye baslarken Felatun
icin bir degisim s6z konusu dedgildir. Anlaticiya gore 6zgurliklerine diaskin bir

sekilde bulyutulen iki geng, babanin ydnlendirmesiyle alafranga terbiyeyle



119

yetistikleri igin kendi kiltiirel degerlerine yabancilagirlar (Kaplan, 2016). iki geng
de babalarina saygl duymazlar. Girdikleri sohbet ve tartismalarda haksiz dahi
olsalar babalarina kargi Ustun c¢ikarlar. Yazar bu iki geng¢ karakterler yanls

terbiyenin sonuclarini ortaya koymaya calisir.

Fatma Aliye Hanim’in kaleme aldig1 Udi romaninin geng kahramani Bedia'nin
babasi Nazmi, muzik, siir, felsefe gibi alanlarla ilgilenen ilme ilgi duyan biridir.
Cocuklariyla olan sohbetleri genelde bu dogrultuda 6gut verici mesajlarla orular.
Kizi Bedia’nin miuzige olan yetenegini kiguk yaslarda fark ettiginden egitimine
oldukca 6nem verir. Onun ask ve sevda isleriyle meggul olmasini istemediginden
onu bu tar iligkilerden uzak tutmak ister. Kadi Sureyh’in zevcesini 6rnek gosterip
turlt ibretlik hikayeler anlatarak kizini agk iliskilerinden alikoymaya ¢alisir. Nazmi,
kendi genclik zamanlarinda ve hatta roman zamani igerisinde icki ve igrete
diskin olmasina ragmen ¢ocuklarinin bu tirden eylemlere 6zellikle de alenen
meyletmesini dogru bulmaz. Aslinda Nazmi, ¢ocuklarinin igckiye meyletmesine
degil bunu aileye belli etmesine karsi ¢ikar. Bu yonuyle ¢ocuklarinin kendisi gibi
davranmasi  gerektigini  dusunir: “Henlz davraniglarinin  sonuglarini
hesaplayamayan, karar verme becerisi gelismemis, duygulari, kaygilari ve
gelecekle ilgili planlari surekli degisen genclerin yetigkinler gibi davranmalarinin
beklenmesi ve yetiskinlerle ayni dlgide muamele gormeleri kimlik gelisimini
olumsuz etkilemektedir’ (Ustten, 2018, s. 7). Nazmi’nin bu distincesi umdugu
gibi olumlu bir sonu¢ vermez. Cocuklarini siki kurallarla yetistirmeye calissa

istedigi yapilmayinca siddete basvurur.

Ele alinan romanlarda anne ve babanin her seyden dnce romancilarin geng
kahramanlar tarif ve tasvir ettikleri kisimlarda tanitimina girisildigi goraltr. Geng
kahramanin mizacini ve oOzelliklerini tanitirken anne ve babalarin ozelliklerine

deginilir. Ebeveynlerin gencler Uzerindeki en énemli iglevi terbiye ve egitimdir.
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Zira 6rgun egitim dncesi ilk egitimlerini evde anne ve babalarindan alan genclerin
zihinsel gelisiminde rehber konumundadirlar. Ebeveynler kendi bilgi ve gorgu
seviyelerini genclere aktardiklari icin egitimli ve bilin¢li anne babalarin
c¢ocuklarinin da genel olarak ahlakl, bilgili ve c¢aliskan olduklari; bilgisiz ve
bilingsiz ebeveynlerin elinde blyuyen genglerin ise yarim yamalak aldiklari egitim
ile erginlesemedikleri tespit edilmistir. Ele alinan romanlarda degisen aile
yapisinda Batililagsma hareketinin 6zellikle babalari da ¢ok etkiledigi goraimustar.
Batihlasma hareketinde yukarida belirtilen kutupluluk izlenmistir. Yani alafranga
megrep babalarinin ¢ocuklarinin da genelde alafrangaya duskin olduklari; milli
degerlerine gerekli Gnem vermenin yaninda Batr’'yi da yakindan takip eden bilingli
ebeveynlerin yetistirdigi cocuklarinda ayni mizaca burindukleri sonucuna
variimistir. Son olarak belirtmek gerekir ki ebeveynlerin gengler Uzerindeki en
blyuk etkilerinden biri alinacak kararlar konusunda baskin olmalaridir. Genellikle
genglerin egitim, meslek tercihi ve es se¢imi konusunda dogrudan kendilerini s6z

sahibi bulduklarindan hayatlarina dogrudan midahale ederler.

1. 6. KENDi ODASINDA KENDi DUNYASINI KURANLAR

Ev, bireyin mekan baglaminda 6znellestigi alandir. Bahcelard’a goére evler, iginde
yasayan insanlarin hatiralarini koruyan ve gozeten bir yapi olmasiyla birlikte

bireylerin mekana yansiyan hali gibidir:

Ev, insan yasaminda, kazanilmis seylerin korunmasini saglar, bunlari strekli
kilar. Ev olmasaydi, insan dagilip giderdi. Ev, insani gokten inen firtinalara
karsi oldugu gibi, yasaminda yasadigi firtinalara karsi da ayakta tutar. Ayni
zamanda hem beden hem ruhtur. insan varliginin ilk evrenidir. Ustinkoéri
metafiziklerin 6grettigi gibi, insan “dliinyanin ortasina birakilmadan énce” evin
besigine yatirilir (1996, s. 34-35)
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Evin bagimsiz birimlerinden biri olan “oda” ise bu mekanin muastakil mahremiyet
bolgesidir. Bireyin hem maddi hem de manevi butunliginin yansima alanidir.

Bu bakimdan orada yasayan kisinin sahsiyetini yansitan bir kimlige sahiptir:

ilk bakista gevresel bir mekan olarak algilanabilen oda, kisilerin kendilerini
bulma yolunda icra ettikleri zihinsel ve duygusal faaliyetlerin merkezi olarak
disunildiginde ruhsal durumu yansitan bir mekan haline gelir. Oda,
c¢ogunlukla kisiye 6zel bir mekan birimi olarak kabul edilir. Odanin ayni
mekan igerisindeki ayirici 6zelligi ¢cok katmanli bir ayirma duzeneginin
parcasidir (Tugluk, 2017, s. 170)

Yukarida belirtilen hususlar dikkate alindiginda roman kahramanlarinin iginde

yasadigi odalar da o kahramanin i¢ diinyasini yansitmasi bakimindan degerlidir.

Ele alinan romanlar arasinda en dikkat ¢ekici oda tasarimina Ferdi ve Siirekasi
romaninin gen¢ kahramani olan Hacer sahiptir. Her seyden dnce bu odanin
anlatiminda dikkat c¢ekilen husus geng¢ kizlarin odasinin mahremiyet siniri

icerdigidir:

Geng kizlarin hayatinda yatak odasi, bir mabed-i mukaddes-i hilya gibidir.
Hulyanin, o siir-i zerrin-per-i sebabin asiyan-i latifi, yatak odasidir. Yatak
odasi; orasl o kadar saf, o kadar hassas, o kadar nazik hayalata, efkara
hicre-i ihtifa olmus bir yerdir ki fikr-i tecesslis bile oraya girmeye cesaret
edemez, o hafagah-1 amal-i sebaba nigah-1 tahayydl bile in'itaftan ictinab
eder (s. 48).

Merak duygusunun bile bir gen¢ kizin odasinin kapisindan igeriye girmeye
cesaret edemeyecegine dikkat cekilir. Hacer’'in odasi her turlu istek ve arzuya

hitap edebilecek bir tezyinatla sislenmistir. Olduk¢a uzun bir oda tasviri yapilir.
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Tanzimat ve Servet-i Funun romanlari arasinda bu kadar genig bir geng¢ kiz

odasinin tasvirine rastlamak gugtur:

Her tarafina asar-1 tantana ibzal edilmis, her kdsesinde bir bedia-i sanat
saciimig, zengin bir peder tarafindan tek bir kizina yalnizligini unutturmak
icin vlcuda getirilmis bir harikadir. Odayi, yumusak tlyleri; ayaklari bir
zemin-i hevayi Uzerinde tutan, elvan-1 safderunanesi, bir memzuce-i garibe-i
eskal husule getiren bir Usak halisi drtiyor. Duvar, sertaser, ince tlyleri bir
levn-i ziyadar-1 tayyar ile parlayan pembe kadife ile kabartiimig, tavanin
cevresi; beyaz, pembe, mavi atlaslarla bogulmustur. Tavan, bir bedia-i
sanatti. Ressam, giiya bu habgah-i latif-i bekareti bir leyl-i dilriiba-yi
pertevbar, bir kiinbed-i semavi-i pur-envar ile értmek istemis gibi mavi bir
hava Gzerine bir nim-isabet ziya-yi nicum ile miinevver, beyaz, ince bulutlar;
rakid bir golin kdéplklerini andiran bulutlar arasina hande-riz kdpukler
serpmis; bu bister-i pur-hulya ve plr-sebab Uzerine munevver, mukevkeb bir
sema-yi pur-hulya ve plr-sebab ¢ekmisti. Odanin cihet-i yesarini isgal eden
yatak ile cihet-i mukabelesinde bulunan tek bir pencere arasinda genis, algak
bir sedir vardir; duvarin Ustlinden, bir sanatkarin ucube-i icad-1 dehasi gibi
garip, cesim bir kug, kanatlarim acmig; uzun boynunu bir inhina-yi latif ile
uzatmis duruyor; bu mahldk-1 acibin pencgelerinden gliya duvarin o cihetinde
atlaslar ¢6zilmis de doékilmus gibi beyaz, pembe, mavi bir tufan-1 harir
akarak bir temevvic-i nazar-1 riba ile halinin Uzerine dismus; sedirin
Uzerinde bir tak-1 pur-elvan teskil etmistir. Sedir, bir nisimen-i tenperveri gibi
her biri bir sekilde, baska renkte; her biri bir fikr-i mahsusun icad-gerdesi, bir
zevk-i garabetginin perverdesi; birgok yastiklarla mesturdur. Bunlar, henliz
Uzerlerinden kalkan bir vicud-1 latifin hararet-i teni ugcacak kadar zaman
olmamis gibi 6tesinde berisinde hafif gukurlar gosterir. Sedirin iki tarafindan
disen perdenin etekleri arasinda kaybolmus iki blyik Cin saksisi; odanin
her tarafim bir perisani-i zevk-amiz ile isgal eden miutenevvi, muhtelif
masalar, ¢cekmeceler, iskemleler, koltuklar Gzerine serpilmis gayr-1 kabil-i
tadad, gayr- mimkun tasavvur ufak tefek, o Japon yelpazeleri, Sevr saksilar,
eski islemeler, fagfur fincanlar, tun¢ heykeller, Cini kaseler; o bin yerden
gelen bin turll higler; iskemlelerin, yatagin, sedirin ayaklarini 6pliyormus gibi
Onlerine atilivermis parlak gozli, korkung agizh kaplanlar, yatagin karsisinda
siselerin, kaselerin, kutularin elvan U envariyla ;parlayan diuzen takimi, bu
mutenevvi esyanin in'ikasiyla iltima eden plr-sihab aynanin iki tarafindan
uzanan simin kollar tGzerinde bir gigek demetinin i¢cinden ¢ikan samdanlar,
bitin bu bedayi, butin bu letaif gozleri oksuyor; bu odanin her tarafindan
intisar eden bir rayiha-i sebab, fikri mest ediyordu; fakat burada bir yer vardir
ki, odanin bir tarafini bir yigin beyaz kopuk gibi dolduran bir yatak
gorunmektedir ki bundaki bedia-i hilkat, bitin o asar-1 hayret-feza-yi sanatin
malikesidir. Bu, sari tunctan cesim, azim bir yataktir. Burada beyazdan
bagka bir sey goriulmez; tiller, ketenler, yunler, canfesler; burada titrek,
parlak, donuk beyazliklarini karistirmis; burasim kopUkten, buluttan
murekkeb bir kime haline getirmistir. Tavanin bir tarafinda zarif, nazik bir el,
sari bir halka tutmaktadir, bu halkadan, guya tavan yariimis da igeriye bir
hatt-1 ziya sagilmis gibi beyaz bir til dokulmus, yatagdi bir asiyan-1 melek gibi,
agus-1 sehab icine almigtir; bu tuller, 6tede beride toplanmig, birer bag teskil
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olunmus, bunlarin Uzerine birer beyaz guvercin konmus, glya bu bister-i
safvet; o timsal-i safvetin ihsasat-1 ismet-perveranesine ida olunmustu.
Hacer, kar kimesi icine dusmus bir cigek gibi yataginin icinde gomulmustu.
Gozleri, bir seyeran-1 hayal-perverane ile surada golge arkasinda kalmis bir
Saksonya saksina, 6tede bir hlcrenin Ustiinde ortasi yariimis kirmizi bir
seftali gibi la'l-renk dudaklari arasindan beyaz disleriyle siritan bir zenci
heykeline, yatagin Uzerinde simdi kanatlanip ugacakmis gibi duran
guvercinlere, bir iskemlenin ayagi dibinde uzun tdyleri uzun kulaklarina
karismis algidan bir kdpege dolasiyor; yastigin tzerine sagilan sari saglarin
arasindan parlayan bu iki gbz, geng kizin hayalatina bir rehber-i serseri gibi
orada burada geziniyordu (s. 50-53).

Halit Ziya, roman karakterlerini tanitirken geng kizlarin odalarina 6zel bir 6nem
verir. Bu bakimdan okuyucunun zihninde genis bir perspektif cizmek ister.
Goruldagu uzere Hacer’in odasi bastan sona ayrintili ve uzun bir sekilde tasvir
edilir. Oldukga karisik ve detaylarla dolu olan bu odanin gérinimu, gbéze hitap
edecek estetik bir zevkten ziyade kalabalik bir egya yigini izlenimi birakir. Bu
tasvirle Hacer’in istedigi her nesneye sahip olabilecek bir zenginlige sahip oldugu
aktarilir. Hacer'in sevdigi ismail Tayfur'un odasinin tasviri ise onun yoksunlugunu
yansitir. iki genc karakterin odasi birbirine zit olarak ekonomik diizeylerini
g6sterir. ismail Tayfur'un odasinin tasvirinin daha basinda odanin kiiciik, tavani
boyasiz, duvarlari ¢iplak oldugu aktarilir: “Ah bu oda! ismail Tayfur bu kiiguk,
tavani boyasiz, beyaz badanali, duvarlar c¢iplak, birkag seccadenin vyari
ortebildigi tabaninin o eski tahtalari cabeca gorunen odayi, bu multeca-yi hayati,
bu aramgah-1 sefili ne kadar sever” (s. 72). ismail Tayfur'un bu odayi ¢ok yiiksek
bir sahiplik duygusuyla baglanir. Odanin kiigiik olmasina ragmen ismail Tayfur

icin bir cihana bedel genigliktedir:

Kendi odasi; cemiyat-i gayr-1 ma'dude-i beseriyenin asar-1 gayr-i
ma'dudeden beri taksim edemedigi kirre-i cismiye-i arzin kiguk bir
parcasidir ki ismail Tayfur'un hissesine isabet etmistir. Bu oda tamamen,
kemalen, muhtassan kendisinin, yalniz kendisinindir. Kapidan igeriye girdigi
vakit kalbinden buylk bir seyin kalktigini hisseder, atinin Ustinde kum
sahralarini zir-i payindan firar eder gordikge kendisini dunyalara sahip,
gemisinin altindan emvacin seyelanim hissettikge niflz-1 tasarrufunu
ummanlara samil kiyas eden bir bedevi, bir melldah gibi bu fakir geng, bu
odasinda bulundugu vakit kendisini bir cihana malik zannederdi (s. 74).
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Odada yer alan egyalarin Ismail Tayfur igin blylk 6nemi vardir. Zira zorlukla
sahip oldugu nesnelere kargi segici davranir. Yazihane alabilecek kadar para

biriktirdikten sonra butin bir ginlinl onu aramakla gegirir:

Bu yazihaneyi alip da eve getirdigi, odasina ¢ikarip oraya yerlestirdigi vakit
kalbinde ne buyilk bir saadet, dudaklarinda ne glizel bir tebessim vardi!
Hemen o gin batin ka&gitlarim, ufagini tefegini gézlere yerlestirdi; kitaplari
bu Uzerine koydu; yine o aksam seve seve bu guzel yazihane Uzerinde yazi
yazdi (s. 76).

Guclukle aldigi yazihanesini evine yerlestirdikten sonra duydugu sevinci
kelimeler anlatamaz. Odasindaki birgok nesneyle arasinda bag vardir, onlarin her

birini hususi olarak sever:

iki penceresinin arasinda bir arsin arzinda bir duvar vardir. ismail Tayfur,
buraya her ne suretle olursa olsun ultivv-i kadrine, azamet-i fikrine meftun
oldugu adamlarla sevdigi arkadaslarinin resimlerini koymustur. Payelerine
yetisebilmek hilyasindan mahrum oldugu o blylk cehrelerle lezzet-i
refakatlerine hisrankes kaldigi o muhip simalara saatlerce vakf-1 nazar eder,
kalbini bir yeis ve hirman sisirir. Bu oda, bu minimini me'va-yi hissiyat, bir
cihan-1 efkardir ki her parcasi dimaginda bir silsile-i gayr-i mitenahiye-i
tahassusat icat eder. Surada bir hokka, beride bir clizdan, yerde bir seccade,
duvarda bir levha, burada orada birtakim ufak tefek vardir ki uzun uzun
arzular, hatta bazen buylk fedakarliklarla istihsal olunabilmistir, Bunlari
seyrettikce kalbinde bir hazin, bir keder hisseder. Esyasiyla onun nefsi
arasinda garip bir minasebet-i hususiye vardir. Bu ufak tefedi birer dost,
birer kardes gibi sever; hatta onlarda, kendisini bir muhabbet-i sakite ve gayr-
I mahsusa ile sevmektedirler zanneder. Her giin onlarla beraber disinmez
mi? Her vakit kalbinin en samimi sirlarini onlara ida etmez mi (s. 77).

iki penceresinin arasindaki duvara sevdigi ve tutkun oldugu kisilerin ve sevdigi
arkadaslarinin resimlerini asar. Onlar gibi olma hayaliyle bu resimleri Gzuntala
bakiglarla izler. Aslinda mektep siralarinda onlar gibi olmanin hayaliyle yasarken

babasinin ani 6lumu bu heveslerini suya dusurur. Bu bakimdan tablolar onun
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hayallerini simgeler. Butun esyalarina derinden sevgiyle bagli olmasinin yaninda

onlarin her birini bir kardes ve dost gibi gorar.

Taaffiif romaninda geng¢ Saniha’nin is odasi da uzun ve ayrintili olarak tasvir
edilir. Bastan sona kendi zevkiyle désenen ve maliyeti bin lira olan bu odadaki
esyalarin ¢ogu Ozel Uretimdir. Kendisine ait alafranga tarz kutiphane ve
yazihaneye sahiptir. Bunlar babasi tarafindan Paris’ten 6zel getirilir. Odada,
alaturka ve alafranga nesneler yan yana bulunmakla birlikte alafranga esyalar

agirliktadir:

Dikkat ediniz oda ne kadar guizel ne kadar mizeyyendir. Yalniz iki penceresi
var, ama baska yerlerdeki pencerelerin altisina mukabil olacak kadar genis
yuksektir. O yekpare camlar adi camlardan degildir, kristaldir. Hele perdelere
bakiniz ki istorlariyla, dantelalariyla perde ve baslik ve topuzu puskil ve
sacaklariyla su iki pencere takimina sarf olunan para olur olmaz hanelerin
bir odasini tefrise kifayet eder. Mefrusati da buna mitenasip. Pencere
onlnde gayet mikellef bir uzun sandalye ve onun mukabilinde bir kanepe ile
bunlarin arasina konulmus iki koltuk, dért sandalyeden ibaret bir takim ki,
sandalyeleri zait gorseniz haksiz gértlmezsiniz. Bu takimlarin gerek agac
kismina gerek mefrusatina dikkat etmelisiniz. Som abanozdandirlar. is
boyamasi degil. Mefrus olduklari akmise dahi Lyon fabrikalarinin birinci
derecedeki mamulatindandir.

Hele asil calib-i nazar-1 ehemmiyyet kitliphane ile yazihanedir. Ondérdincu
Louis nam Fransiz kralinin tarz-1 mimarisinde yapilmis iki parca sey Kki,
mutlaka istanbul'a bir sefarethane icin celp olunmus bulundugu halde
antikacidan antikaciya buraya kadar gelmistir dersiniz ama, bu hikmuntz
dogru degildir. Bunlar Saniha Hanimin pederi merhum Danis Bey tarafindan
kendi zati icin mahsusen Paris'ten celp olunmus seylerdir. Kitaplar ne guzel
mucelled. Kism-1 azami Fransizca ve bir sulls kadar Turkge oldugu goralur.

Yazihanenin Ustl bir levazim-1 kirtasiyye ve edevat-i kalemiyye sergisi.
Bakiniz neler yok? Her renk murekkepleri havi alafranga, alaturka yazi
takimlari. Alaturka muteaddit kalemtiraglar, maktaalar, makaslar. Her biri de
bir Ustad-1 kamilin enafisi asarindan alafranga gratuvarlar, papyebuar
merdaneleri. Kalem silgileri, k&git ve kalem kesmek icin kemik ve agag
bigaklar. Ama bunlarin da her biri bir eser-i enfes. Her boydan guizel markal
zarflari havi bir zarfdan. Bunlarin kagitlari da iste yani basindaki kagit
mahfazasi iginde. Kagitlar rizgéra kaptirmamak