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RESUME

KAYA, Abuzer Hamza. Analyse des éléments culturels dans les traductions en turc et

en frangais des contes de fées de A. S. Pouchkine, Thése de maitrise, Ankara, 2023.

Les contes sont une source tres riche en termes d’éléments culturels et folkloriques. Le
transfert de ces termes est un défi pour les traducteurs pendant le processus de la
traduction. Les différences culturelles dans la traduction des contes, obligent les
traducteurs a faire des choix en tenant compte de l'ceuvre de départ, de la culture du
destinataire et de nombreux autres aspects similaires dans le processus de traduction,
afin d’assurer le transfert culturel dans les contes. Par conséquent, les traducteurs, qui
doivent transférer les éléments culturels, qui sont assez caractéristiques, utilisent
différentes techniques et stratégies pendant le processus de la traduction. Cette étude se
focalise sur les contes d’Alexandre Sergueievitch Pouchkine, qui occupent une place
importante dans la culture russe. Ecrits au XIXe siécle par Pouchkine, ces contes sont
caractérisés par leur style particulier, qui est un mélange de poésie et des fables, et par la
richesse des ¢éléments culturels. De ce fait, la traduction de ceux-ci est un défi pour les
traducteurs qui doivent adopter des stratégies et des téchiniques en fonction de la
langue, la culture, le lecteur cible et le skopos. Cette étude analyse quatre traductions,
deux « anciennes » et deux « récentes », de cinq contes dans paires de langues russe-
francais et russe-turc. Dans le cadre théorique de cette thése de maitrise, pour identifier
les ¢éléments culturels dans les traductions turques et francaises des contes de
Pouchkine, la notion des éléments spécifiques a la culture (ang. culture specific items)
et les stratégies de traduction dans le transfert des éléments spécifiques a la culture
d’Aixela ont été utilisées. En outre, dans le passage des micro-stratégies de traduction
aux macro-stratégies de traduction, on s'est servi des notions de « domestication » et
d’« étrangéisation » de Venuti. Compte tenu de ces concepts et stratégies, dans le
contexte de /'hypothese de retraduction de Berman, le transfert des éléments spécifiques
a la culture dans les retraductions des contes de Pouchkine du russe vers le turc et le

francais a été étudié.
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OZET

KAYA, Abuzer Hamza. A. S. Puskin’'in masallarinin Fransizca ve Tiirkce ¢evirisinde

kiiltiirel ogelerin incelenmesi, Yiiksek Lisans Tezi, Ankara, 2023.

Masallar kiiltiirel ve folklorik 6geler agisindan olduk¢a zengin bir kaynaktir. Ceviri
siirecinde kiiltiirel ve folklorik 6gelerin aktarimi ¢evirmen agisindan ¢esitli zorluklar
icerir. Masal cevirisinde kiiltiirel farkliliklar, ¢evirmenlerin g¢eviri siirecinde kaynak
eseri, alict kiiltiiri ve benzeri bir¢ok unsuru goz Oniinde bulundurarak, masallarin
kiiltiirel aktarimini saglamak i¢in se¢imler yapmalarini gerektirmektedir. Dolayistyla,
masal i¢inde biiylik Oneme sahip olan kiiltiirel G6geleri aktarmak zorunda olan
cevirmenler, degisik c¢eviri stratejilerini uygulayp farkli ceviri yaklagimlar
benimsemektedir. Bu calismamizda, Rus kiiltiirlinde 6nemli bir konuma sahip olan
Aleksandr Sergeyevi¢ Puskin’in masallarinin Tiirkge ve Fransizca cevirileri ele
alinmaktadir. 19. Yiizyilda Puskin tarafindan kaleme alinan masallar, siir-fabl karigimi
olarak nitelendirilebilecek 6zel tarz1 ve Rus kiiltiiriine 6zgili kiiltiirel 6gelerin zengin
kullanimiyla, ¢evirmenlerin yogun olarak erek dil, kiiltiir, okur ve skopos baglaminda
secimler yapmasint gerektirmektedir. Caligmamizda, bes masalin Rusg¢a-Fransizca ve
Rusga-Tiirk¢e dil ¢iftlerinde, biri “eski” biri “giincel” olmak iizere, ikiser cevirisi
incelenmistir. Bu yliksek lisans tezinde kuramsal baglamda Puskin’in Tiirk¢eye ve
Fransizcaya ¢evrilen masallarinda kiiltiirel ogeleri tespiti i¢in Aixela’nin kiiltiire 6zgii
ogeler (ing. culture-specific items) kavramindan ve kiiltiirel 6gelerin aktariminda
uygulanan ceviri stratejilerinden yararlanilmistir. Ayrica, makro diizeyinde Venuti’nin
Oone sirdigi “yabancilastirma” ve “yerlilestirme” kavramlart kullanilmistir.
Calismamizda kullandigimiz diger bir yaklasim ise, masallarin farkli yillarda tekrar
cevrilmesinden hareketle, Berman’in yeniden ¢eviri hipotezidir. Bu ¢ergevede Pugkin’in
masallarinin Rusgadan Tiirk¢eye ve Fransizcaya yeniden cevirilerinde kiiltiirel 6gelerin

aktarimi incelenmeye ¢aligilmistir.
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INTRODUCTION

Il est presque impossible d’envisager la vie de ’enfant sans le monde merveilleux et
étrange, éducatif et moral, riche et coloré du conte merveilleux. Les voyages et les
aventures des héros, les princesses captives dans les tours attendant le sauvetage, les
auxiliaires merveilleux, les pays lointains, les rois et les reines, les dragons et les
animaux qui parlent, toutes ces images extraordinaires du conte sont a couper le souffle
des enfants et méme des adultes. La sagesse, le moral et la culture ancestraux jaillissent
dans les contes racontés par nos grands-parents. Comme la lumiére de ses ancétres, ils
jouent un role de guide sur le chemin de I’homme. Ils permettent a 1’enfant de
s'imprégner de la langue et de la culture de sa société. Cependant, ils exercent toujours
une influence remarquable sur les autres langues et cultures. Il est possible de constater
qu’avec le temps, de génération a génération les contes ont subi des transformations
concernant leurs motifs et leurs ornements. Il est fort probable que toutes ces
transformations sont véhiculées par les traductions. En effet, « la traduction est une
tradition qui s’est formée au cours des siecles d’apres le gott et le style des époques ».

(Zwart, 2013 : 9-10)

L’origine du conte merveilleux puise ses sources dans des rites d’initiation de I’homme
préhistorique. (Propp, 2021) Le conte est un récit avec une structure particuli¢re, dont le
contenu est extraordinaire par rapport a la vie quotidienne, qui vise a amuser et divertir
le destinataire et dans lequel les choses racontées ne sont pas crues d’étre réelles.
(Propp, 2000 : 24) La présence des ¢léments extraordinaires, la structure propre au
conte et I’aspect divertissant et ludique du conte poussent le traducteur a utiliser toutes
ses compétences traductionnelles, linguistiques et culturelles. En particulier, dans le cas
des exemples extrémes comme les contes de Pouchkine, énormément riches en éléments
culturels et folkloriques et dont le style et la forme sont spécifiques, nous pouvons
remarquer que traduire un conte de fée pourrait devenir un véritable défi pour un
traducteur. Umberto Eco évoque que « la traduction est toujours un déplacement, non
pas entre deux langues mais entre deux cultures - ou deux encyclopédies. Le traducteur
doit prendre en compte des régles qui ne sont pas strictement linguistiques mais, au sens

large, culturelles. » (2003 : 82) Ainsi, nous pouvons souligner que la tidche d’un



traducteur ne se limite pas a un simple transfert linguistique, mais elle nécessite de la
mise en ceuvre des connaissances culturelles, historiques et folkloriques pour une

traduction assez réussie d’un conte.

Ce sont les contraintes mentionnées ci-dessus qui nous ont incités a choisir les contes de
Pouchkine comme 1’objet de cette recherche. Outre le fait qu’ils sont écrits en vers, le
nombre tres riche des éléments liés a la religion, la vie quotidienne et I’histoire russes
dans ses contes demandent des stratégies assez créatives aux traducteurs des contes de
Pouchkine. De plus, les contes de Pouchkine contiennent un nombre considérable
d’archaismes, ce qui rend leur traduction difficile. Méme si nous pouvons constater un
nombre considérable des traductions des contes de Pouchkine en frangais, vu les
contraintes stylistiques et culturelles, il n’est pas étonnant que la premiére traduction en
Turquie ait été publiée en 1977, environ 150 ans apres la publication de l'original. Il a
fallu attendre pres de 25 ans de plus pour que la retraduction turque de 2003 voie le

jour.

L’un des objectifs principaux de cette ¢tude se focalise sur la traduction des éléments
spécifiques a la culture [angl. culture specific items] dans les contes de Pouchkine.
Nous visons a analyser la traduction des ¢léments spécifiques a la culture dans deux
différentes paires de langues : russe-turque et russe-francais. Il est possible de constater
que la reconnaissance d’une référence linguistique en tant qu’élément spécifique a la
culture est liée a la culture d’arrivée. C’est-a-dire qu’en raison des contraintes
traductionnelles qu’elle pose ou ne pose pas, la méme référence linguistique de départ
considérée comme un ¢lément spécifique a la culture dans une langue-culture, peut ne
pas €tre considérée comme telle dans une autre langue-culture. De ce fait, étant donné
cette relativité par rapport aux cultures d’arrivée et de départ, en comparant les données
dans les différentes paires de langues, nous essayons de montrer les écarts entre la
culture de départ et les cultures d’arrivée et de relever les techniques et les stratégies
utilisées pour les traductions des éléments spécifiques a la culture. Nous allons traiter la
traduction des éléments spécifiques a la culture suivant les micro-stratégies d’Aixela et
les macro-stratégies de Venuti, qui sont la domestication et [’étrangéisation. De plus, en

\

considérant la dimension temporelle de la traduction, 1’é¢tude vise a comparer les



« anciennes » et les « récentes » traductions des contes de Pouchkine dans chaque paire
de langues et a caractériser les différences entre ces traductions par rapport aux macro-
stratégies de Venuti. L’analyse sur les choix des macro-stratégies dans les traductions
permettra a cette ¢tude d’atteindre le but principal : déterminer si les traductions
analysées réaffirment /' hypothése de retraduction, selon laquelle la premicre traduction

est cibliste et les traduction suivantes (les retraductions) sont sourciéres. (Berman, 1990)

Malgré ’existence d’autres recherches concernant la traduction des contes, nous avons
remarqué, au cours de notre recherche, qu’il n’existe pas de recherches académiques sur
la traduction et sur les retraductions des contes de Pouchkine en Turquie. De ce point de
vue, cette étude serait un point de référence pour les études et les recherches dans ce

domaine.

Cette recherche vise a répondre aux questions suivantes :

1) Est-ce que la notion des éléments spécifiques a la culture et les stratégies de
traduction d’Aixela constituent un outil efficace pour une recherche sur les
traductions des contes ? Serait-il possible a partir de 1’analyse des éléments
spécifiques a la culture dans deux différentes langues-cultures d’arrivée de

déterminer la distance entre elles et la culture de départ ?

2) Quelles sont les macro-stratégies de traduction dominantes dans les traductions
turques et frangaises des contes de Pouchkine ? A quel point les macro-stratégies

de Venuti sont utilisées dans la traduction des contes ?

3) Quelles sont les différences entre les différentes traductions de Pouchkine ? Est-
ce que les différences relevées sont identiques dans les traductions frangaises et

turques ?

4) Pourrait-on considérer les traductions analysées comme des retraductions ? Dans
I’affirmative, est-ce que les retraductions turques et frangaises des contes de

Pouchkine pourraient vérifier I’hypothése de la retraduction de Berman ?



Il est évident qu’il n’est pas possible d’analyser de fagon détaillée toutes les traductions
d’une ceuvre dans une seule étude. Nous visons a étudier dans chaque paire de langue
une traduction « ancienne » et une traduction « récente ». Dans notre étude, nous avons
utilisé [’échantillon de commodité. C’est-a-dire que nous avons choisi des textes qui
sont les plus accessibles. (Saldanha et O’Brien, 2014 : 34) Par exemple, nous avons
choisi la traduction francaise des contes de Pouchkine, publiée en 1925, puisqu’elle est
accessible sur le site internet de La Bibliotheque Russe et Slave. Nous constatons qu’il
existe des traductions antérieures des contes de Pouchkine publiées en France.
Cependant, la TF 1925, c’est la traduction francaise la plus « ancienne » contenant tous
les contes de Pouchkine a laquelle nous avons pu accéder. La méme chose peut étre
évoquée pour la deuxiéme traduction francaise analysée, la TF 2009. C’est la plus
« récente » traduction intégrale des contes de Pouchkine a laquelle nous avons pu
accéder en francais. Il existe un nombre considérable de traductions intermédiaires et
antérieures frangaises qui pourraient étre analysées. Quant aux traductions turques des
contes de Pouchkine, nous avons constaté une situation différente. Nous avons repéré au
total deux traductions intégrales des contes de Pouchkine publiées en Turquie. Dans
cette étude, la TT 1977, la premiere traduction des contes de Pouchkine publiée en
Turquie, est considérée comme une traduction «ancienne». C’est la premicre
publication qui introduit les contes de Pouchkine au lecteur turc. La TT 2003, la

deuxiéme traduction analysée, est considérée comme une traduction turque « récente ».

Cette ¢tude est limitée aux traductions turques et francaises des contes d’A. S.
Pouchkine. Nous ne prétendons pas épuiser le sujet de la traduction des contes de
Pouchkine dans une seule étude. Nous analysons seulement le transfert des é/éments
speécifiques a la culture dans les traductions turques et frangaises de ces contes.
Drailleurs, on pourrait travailler sur le style, le sens et la narration dans les traductions
francaises et turques des contes de Pouchkine. De plus, en matiére des fonctions des
contes, le travail sur le corpus nous permet de constater que les traducteurs des contes
de Pouchkine, en modifiant les formules de cloture ou les autres éléments narratifs du
conte, manipulent 1'objectif moral d’un conte. Ce serait un autre aspect de la traduction
des contes qui mérite d’étre étudié. D’un autre coté, nous avons constaté que les

illustrations qui occupent une place importante dans les contes pourraient constituer un



autre domaine de recherche du point de vue de la traduction intersémiotique. Nous
pouvons voir que 1’'une des publications analysée est riche en illustrations de Palekh.
L’absence des illustrations qui reflete bien les éléments folkloriques influe sur la
réception des contes par les lecteurs cibles. En effet, les illustrations facilitent la

compréhension des éléments culturels qui sont étranges aux lecteurs cibles.

Dans le premier chapitre de cette étude, nous aborderons le sujet du conte et de la
traduction des contes. Afin d’éclaircir 1’objet principal de cette étude, le genre littéraire
du conte sera traité dans la premicre partie de ce chapitre : nous allons aborder sa
définition, ses origines, I’importance des contes dans la vie humaine et la classification
des contes. Pour mener a bien notre recherche, nous nous servons du discours des
folkloristes relatif au conte. Ensuite, nous traiterons le discours sur la traduction des
contes et nous énumérons les theéses de maitrise et de doctorat sur la traduction des
contes rédigées en Turquie. Pour mieux comprendre I’exigence d'une telle thése de
maitrise, nous analyserons I’importance des éléments culturels dans les contes. Dans la
derniére partie du premier chapitre nous évoquerons la vie d’Alexandre Pouchkine et les

caractéristiques de ses contes.

Aprées avoir mené une analyse détaillée de la notion du conte, le deuxiéme chapitre sera
donc dédi¢ au cadre théorique de cette étude. Apres les courtes remarques sur la
méthodologie de cette étude, nous analyserons la notion de la culture dans son rapport
au processus de la traduction. Ensuite, nous examinerons la notion des éléments
spécifiques a la culture. Dans la partie suivante, nous allons étudier les remarques des
traductologues concernant les choix des traducteurs sur le transfert des éléments
spécifiques a la culture et nous nous focaliserons sur les micro-stratégies d’Aixela. La
partie suivante de ce chapitre est consacrée aux macro-stratégies de Venuti, la
domestication et [’étrangéisation, les stratégies qui permettront a cette étude de
déterminer les tendances générales de transfert des éléments spécifiques a la culture
dans les traductions turques et francaises des contes de Pouchkine. Dans la derniére
partie de chapitre consacré au cadre théorique, nous allons analyser la notion de /a

retraduction et [’hypothese bermanienne.



Dans le troisiéme chapitre, nous procéderons a 1’analyse des choix des traducteurs dans
les traductions des contes de Pouchkine. Pour chaque micro-stratégie d’Aixela utilisée
dans les traductions analysées, nous releverons des exemples les plus remarquables et
intéressants, qui sont les exemples de ces stratégies. De plus, dans la mesure du
possible, nous donnerons des comparaisons avec les stratégies utilisées dans les autres
traductions pour un élément spécifique a la culture concerné. Puisque la langue de
départ est le russe, nous donnerons des explications en frangais pour chaque élément
spécifique a la culture. A partir de ces exemples nous allons comparer les choix des

autres traducteurs pour chaque élément spécifique a la culture étudié.

C’est a partir de ces choix des traducteurs que, dans le quatrieme et dernier chapitre,
nous évaluerons les traductions analysées dans le cadre des macro-stratégies de Venuti.
Nous allons illustrer les différentes tendances utilisées dans les traductions analysées
sous forme des statistiques détaillées et des schémas colorés. Ces statistiques nous
révelent les stratégies de la domestication et celles de [’étrangéisation. La comparaison
de ces tendances idéologiques et culturelles dans les traductions « anciennes» et
« récentes » turques et frangaises, nous permettra de les évaluer dans le cadre de

[’hypothese bermanienne.



CHAPITRE 1 : LE CONTE ET LA TRADUCTION

1.1. LE GENRE LITTERAIRE DU CONTE

1.1.1. La Définition du Conte

Le conte est un genre littéraire qui s'adresse a la fois aux enfants et aux adultes. Le conte
est un type de narration utilisé pour I’éducation de 1’enfant. Le conte est une création
extraordinaire dans sa nature : par rapport a leurs motifs, les contes sont semblables et
en méme temps par rapport a I’ornementation si différents et colorés. Cependant, étant
un genre littéraire trés important et trés ancien, en ce qui concerne la notion de la
traduction, c’est un sujet relativement peu recherché. Il est bien connu que le conte, en
tant qu’un genre littéraire, fait partie de deux systémes littéraires : le systéme littéraire
oral et dans le méme temps systéme écrit. Quand on parle de ce genre littéraire, il y a
trois caractéristiques qui nous viennent a D’esprit : la briéveté, I’invraisemblance et la
présence d’un héros autour duquel se batit la narration. Avant de faire avancer notre

étude, nous voudrions bien définir la notion du conte.

Selon Larousse, la notion du conte signifie un « récit, en général assez court, de faits
imaginaires »!. De la méme maniére, dans un autre dictionnaire le Robert nous peut voir
une définition semblable selon laquelle, nous parlons d’un « récit de faits, d'aventures
imaginaires, destiné a distraire »*>. Dans une encyclopédie sur le folklore nous pouvons
remarquer que le conte populaire signifie « un récit traditionnel ; plus rigoureusement,
une histoire en prose traditionnelle et imaginaire. »® (Goldberg 1997 : 356). Il est
possible d’observer que les définitions données par deux dictionnaires en ligne et une
encyclopédie ne sont pas assez rigoureuses et claires. Dans ces cas, le terme
« imaginaire » ne constitue pas une caractéristique spécifique du conte, puisqu'il peut
étre aussi appliqué pour les autres genres littéraires, comme le roman, le mythe, la

ballade, etc. De plus, les nouvelles ou bien les mythes peuvent étre aussi caractérisés

L https://www.larousse.fr/dictionnaires/francais/conte/18551 consulté le 03.08.2022

2 https://dictionnaire.lerobert.com/definition/conte consulté le 03.08.2022

3 Cette citation et les citations suivantes initialement écrites en turc, russe ou anglais sont traduites par
I’auteur de cette thése, sauf mention contraire.




comme « les récits assez courts ». Par conséquent, pour définir la notion du conte plus

précisément, nous allons nous adresser aux académiciens et folkloristes.

Scientifique turc, Saim Sakaoglu définit le genre du conte comme «un genre
d’expression orale dont certains personnages sont des animaux et des créatures
surnaturelles, dont les événements se passent dans un pays de réve, et qui méme en étant
un produit imaginaire peut faire croire l'auditeur. » (1973 : 5) Il faut noter que, une fois
de plus, le mot clé ici, c’est le mot « imaginaire ». Dans les contes il est possible
d’observer des événements extraordinaires et imaginaires qui ne peuvent se passer que
dans un récit. Mais, comme Sakaoglu a mentionné ci-dessus, les contes ont été écrits de
telle fagon qu’ils cherchent a convaincre le lecteur que les faits décrits sont réels. A titre
d’exemple, nous pouvons évoquer une formule de cloture. Dans le Conte du Tzar
Saltane et de la belle princesse Cygne, le narrateur indique sa présence et, d’une

certaine fagon, la réalité des faits par les mots suivants :

J’y étais. Je bus I’hydromel et la bi¢re, mais je ne fis qu’y tremper mes moustaches.

(Pouchkine, 1925 : 26)

De plus, Sakaoglu souligne I’existence dans ce genre littéraire d’un pays de réve et des

personnages spécifiques au monde imaginaire du conte.

La définition donnée par Saim Sakaoglu est assez précise et reflete 1'esprit du conte.
Cependant, dans cette thése de maitrise nous allons nous adresser principalement a la
définition donnée par Aleksandr Isaakovitch Nikiforov et développée par Vladimir
Propp, folkloristes et académiciens russes. C’est pour cette raison qu’il est possible de
dire que cette définition est plus adéquate a la problématique de cette these qu’est la
traduction des éléments spécifiques a la culture. Selon Nikiforov, un conte est un récit
de la littérature orale qui vise a amuser et divertir le peuple, dont la structure stylistique
et compositionnelle est particuliére et le contenu est extraordinaire par rapport a la vie
quotidienne. (Propp 2000 : 24) Vladimir Propp a ajouté a son tour un trait « principal et
déterminant » a cette définition, le fait que les auditeurs ou bien les lecteurs ne croient

pas a la réalité des choses racontées dans les contes. (Ibid., 26-28) La dernicre



caractéristique est totalement contraire a ce qu’écrit Sakaoglu. A partir de cette
définition, nous oserons dire que la richesse de / 'ornementation dans les contes peut étre
lie a la caractéristique divertissante du conte et sa structure stylistique. Pourtant c’est le
caractere extraordinaire de conte souligné par Nikiforov qui est surtout intéressant pour
notre étude, car ce trait est relatif a la vie quotidienne et a I’étrangeté des choses
racontées, ce qui concerne directement le sujet des éléments spécifiques a la culture.

Nous allons reprendre ce sujet dans les parties suivantes.

L’accentuation du transmis par 1’oralit¢ des contes dans les définitions données ci-
dessus ne doit pas nous distraire, car les exemples - méme les contes de Pouchkine
analysés dans cette thése de maitrise - nous montrent 'abondance des contes écrits a
partir des versions orales et vice versa. La retranscription des versions orales des contes
populaires est une tache indispensable et prestigieuse réalisée par les collecteurs des
contes. Aujourd’hui c’est le travail des collecteurs plutdt que la transmission a l'orale
par les conteurs qui empéche les contes populaires d'étre disparus ou oubliés. De plus,
en ce qui concerne la recherche scientifique, leur travail est certainement précieux. Par
exemple, Vladimir Propp, dans son essai céleébre Morphologie du conte (1928), a étudié
la structure des contes merveilleux publiés dans le recueil des contes russes
d’Afanassiev. A partir de ces recueils des contes populaires, les auteurs écrivent des

contes littéraires.

1.1.2. Les Origines des Contes

Quand on voit le grand nombre des similarités dans les différentes versions des contes
dans les cultures et les sociétés éloignées, une question se pose naturellement : Etant
donné que les motifs dans les contes sont similaires, est-ce que 1’on peut parler d'une
seule origine des contes ? Alors, quant aux racines des contes, les scientifiques et les

folkloristes ont suggéré des théories divergentes.

Dans son livre Masal Arastirmalari? (2019) S. Sakaoglu nous révéle une classification

de trois théories sur les origines des contes populaires proposée par Gédéon Huét :

4 Le titre du livre peut étre traduit en frangais comme « Les recherches du conte ».
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1) la theéorie préhistorique (aussi appelée comme la théorie indo-européenne ou la
théorie mythique) ;

2) la théorie historique ;

3) la théorie ethnographique. (p. 20)
Pour respecter les limites de notre thése, nous envisageons d’aborder trés brievement
ces trois théories. Dans le premier cas, nous parlons d’une théorie, selon laquelle, en
reposant sur la ressemblance du conte et du mythe, nous exprimons 1’idée que le conte
provient du mythe. Ou plus exactement, nous devons chercher les origines du conte
dans la mythologie hindoue et les Vedas. (Sakaoglu, 2019 : 20) Selon la deuxiéme
théorie, le Panchatantra, un recueil de contes et de fables, est considéré comme
I’origine du conte. (Sakaoglu, 2019 : 23) Donc, une fois de plus, nous pouvons voir
qu’il est considéré que les contes proviennent de 1’Inde. Enfin, quant a la théorie
ethnographique, nous pouvons remarquer que les contes sont considérés comme « les
vestiges » de la vie quotidienne et ne proviennent pas de la mythologie. Les racines du
conte sont tracées jusqu'aux temps anciens. Elle suggére que les contes, en étant tres
similaires, sont nait indépendamment, et que « les gens de différents niveaux culturels

ont des croyances et des coutumes communes ». (Sakaoglu, 2019 : 24)

Quant a ’origine du conte, nous devons également mentionner la théorie de Vladimir
Propp, évoquée dans son livre « Mcmopuueckue kopru eonuednot cxkasku »°, publié
initialement en 1946. Dans son étude, Propp a analysé les mythes et les coutumes des
peuples primitifs en relation avec le conte merveilleux moderne. Il suppose que la
plupart des motifs dans le conte merveilleux sont basés sur les institutions sociales
d’homme préhistorique, notamment sur les rites d’initiation. (Propp, 2021 : 621) Selon
sa théorie, les cycles d’initiation et des croyances a I'égard de la mort constituent les
motifs trés anciens a partir desquels les contes divers sont élaborés. Pourtant, il est
possible de voir que les rites anciens perdent au fil du temps leur sens et leur valeur. Par
conséquent, les motifs dans les contes deviennent grotesques et absurdes pour les
lecteurs ou les auditeurs contemporains. De plus, nous pouvons constater qu’outre la
perte du sens des motifs, les contes tendent a substituer leurs ¢léments. La

transformation de la vie quotidienne et des modes de vie constitue « la matiere pour la

® Publi¢ en francais par Gallimard en 1983 sous le titre « Les racines historiques du conte merveilleux ».
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substitution » des éléments du conte merveilleux. De ce fait, une mendiante dans un
conte peut substituer Baba Yaga, un personnage feminin surnaturel des contes russes.
(Ibid., 624) En ce qui concerne la similarité des contes dans les cultures différentes, il
évoque que la similarité est liée a « la réalité historique du passé ». « Ce que [’on
raconte aujourd'hui [dans les contes], on a autrefois fait ou illustré, et ce que l’on n’a

pas fait on a autrefois imaginé. » (Ibid., 623)

1.1.3. L’Importance et Les Fonctions des Contes

En matiére de I’importance des contes, pour ne pas dépasser le cadre de notre étude,
nous allons illustrer quelques idées sans se plonger dans le discours théorique. Tout
d’abord, il est évident que le réle des contes dans 1’éducation des enfants et le
développement infantile est important. Ils peuvent enrichir ’enfant et lui donner une
¢ducation morale. De plus, la littérature, y compris les contes, fournit un outil efficace
pour le transfert du patrimoine culturel. (Bettelheim, 2020 : 14) Outre I’éducation
morale et culturelle, nous devons aussi mentionner I’éducation en langue maternelle.

Concernant le conte et le langage Boratav écrit :

En ce qui concerne sa langue - la langue du conteur - un conte est un conte turc,
francais, arabe... Outre les berceuses, les comptines, les chansons folkloriques,
cependant, en tous cas, dans une plus grande mesure qu’eux, c’est le conte qui est
le premier a apprendre a I'enfant a se servir de sa langue maternelle, comme d’un
outil dans la main d'un ouvrier ; a lui montrer les diverses aptitudes de cette langue
: la souplesse, la richesse, et la finesse de la langue ; a inculquer le sentiment
d’¢loignement envers les gens qui ne parlent pas sa propre langue et le sentiment
de rapprochement envers ceux qui la parlent. (Boratav, 1958/2021 : 17)

Alors, nous pouvons remarquer que, outre les compétences linguistiques, les contes
tendent a former aussi le sentiment de I’appartenance culturelle et sociale d’enfant. Les
contes des Pouchkine constituent un bon exemple pour illustrer cette situation. Presque
chaque enfant russophone a lu ces contes et ils, a leur tour, ont affecté leur perception
du monde et leur compétence en langue russe. Ce sentiment de 1’appartenance peut

expliquer les transformations idéologiques et culturelles dans les traductions des contes.
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Le deuxieme rdle important du conte consiste a divertir le lecteur ou 1’auditeur. La
fonction divertissante du conte peut étre liée aux divers aspects du conte. Selon Propp,
I’aspect divertissant du conte est li¢ aux faits extraordinaires racontés dans le conte : les
faits fantastiques, quotidiens ou magiques. (Propp, 2000 : 25) Par ailleurs, nous pouvons
mentionner le roéle du conteur concernant le c6té divertissant du conte. En général, les
conteurs sont des personnes agées et expérimentées qui peuvent enrichir le conte par les
expressions idiomatiques, les proverbes, les plaisanteries etc. (Bilkan, 2020 : 43-44)
Alors, il est possible de dire que les conteurs, par rapport a I’aspect esthétique du conte,

enrichissent le conte et divertissent le peuple.

Enfin, puisque les conteurs « font parler la langue de leur société » dans les contes et
évoquent «les joies, les chagrins, les plaisanteries » de cette société (Boratav,
1958/2021 : 17), les contes sont extrémement riches en éléments culturels et
linguistiques qui entourent le conteur. Pour toutes ces raisons, nous devons souligner le
réle du conte en tant qu’un transmetteur des valeurs culturelles. Nous parlons ici non
seulement du transfert du patrimoine culturel dans une méme société¢, mais aussi du
transfert des valeurs culturelles parmi les sociétés différentes. Est-ce qu’il y a un
meilleur outil qu’un conte, qui est un produit des générations, pour apprendre la culture
de l'autre ? Ce transfert peut étre réalis¢ primairement au moyen de traduction. Nous
reprendrons le sujet des éléments culturels dans les contes dans la section 7.3.

L’Importance des Eléments Culturels dans les Contes.

1.1.4. La Classification des Contes

Puisque le sujet du conte est un sujet de treés grande taille, il ne semble pas possible de
traiter ce phénomeéne dans son intégralité. Alors, nous pouvons voir que, au cours de
I’histoire, de nombreux scientifiques ont essayé de donner une classification pour le
genre du conte. A cause d’une portée limitée de cette étude, nous ne pouvons pas citer
toutes les classifications proposées par les chercheurs. Nous devons nous limiter aux

classifications et recherches les plus marquantes.

Quand on parle de la classification des contes on ne peut pas ignorer la classification

présentée par le folkloriste finlandais Antti Aarne (1910), une classification qui garde
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toujours son actualité. Aarne a analysé le contenu des contes européens et a congu une
indexation des contes populaires européens en fonction des contes-types®. Chaque
conte-type est catégorisé par un code spécifique. La catégorisation par les contes-types
est considérée comme plus utile que catégorisation par les titres. En faisant cela nous
pouvons éviter le probléme imposé par le fait que les titres des contes peuvent varier
dans les langues différentes. Par exemple, deux titres différents d’'un méme conte - le
titre francais Blanche-Neige et le titre turc Pamuk Prenses - peuvent étre référencés

simplement comme AT 709 selon la classification d’ Aarne-Thompson.

Au total, on parle de prés de 2000 types de contes. Pour faciliter 1’utilisation de
I’indexation, Aarne a divisé la classification en trois catégories, eux-mémes subdivisées
en sous-catégories :

1) les contes d’animaux (1-299) ;

2) les contes « ordinaires » (300-1199) ;

3) les contes facétieux (1200-1999). (Ibid.)

Cette ¢tude ne vise pas a exposer la catégorisation dans toute son intégralité avec les
sous-catégories. Nous allons nous contenter de mentionner uniquement une sous-
catégorie qui concerne le cadre de ce travail : les contes merveilleux, I’une des sous-

catégories des contes « ordinaires ».

Il est possible d’observer que la classification était initialement réalisée uniquement en
regard des contes nord-européens et elle était considérée comme incompléte. Mais Antti
Aarne a prévu cette situation en laissant des lacunes dans I’indexation des contes-types
et en donnant aux folkloristes la possibilité de les remplir. Par conséquent, il n’est pas
surprenant que Stith Thompson, un folkloriste américain, a complété le catalogue congu
par Aarne a deux reprises et I’a traduit en anglais. (Aarne et Thompson, 1928 ; Aarne et
Thompson, 1961) Nous pouvons voir que Thompson a ajouté deux catégories au
catalogue d’Aarne, comme suit :

4) les contes a formules (2000-2399) ;

® En ce qui concerne la définition de la notion « conte-type » Stith Thompson écrit : « Un conte-type est
un conte traditionnel qui a une existence indépendante. Il peut étre raconté comme une narration compléte
et sa signification ne dépend d'aucun autre conte. » (1946 : 415)
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5) les contes non répertoriés (2400-2499). (Aarne et Thompson, 1961)

Ce qui est intéressant, c’est que Saim Sakaoglu a mentionné que la deuxieme révision
du catalogue réalisée par Thompson comporte « un nombre considérable » de contes
turques. (2019 : 30) La présence d’un nombre considérable de contes turques dans ce
catalogue nous montre qu’il est loin de la version initiale en ce qui concerne son

incomplétude et qu’il a commencé a gagner une caractéristique internationale.

Il semble évident que la classification AT (Aarne-Thompson) est toujours tres utile pour
recueillir les contes populaires, les cataloguer et les archiver. Elle offre au folkloriste un
outil assez efficace pour le numérotage et I'indexation des contes. Néanmoins, dans son
essai Morphologie du conte (1928), apres avoir donné crédit aux avantages d’utilisation
d’un tel systéme d’indexation et a son apport au démarche scientifique, Vladimir Propp

a critiqué la classification pour un certain incertitude dans le numérotage :

La proximité des intrigues les unes par rapport aux autres et I'impossibilité d'une
limitation totalement objective causent le fait que I’on ne sait souvent pas quel
numéro choisir lors de I'attribution d'un texte a un conte-type ou a un autre. (Propp,
2021 : 18)

Alors, Propp a critiqué la méthode d’Aarne pour le manque d'objectivité. En soulignant
le caractere subjectif de la méthode, il reproche le fait que la relation entre les contes-
types et les contes est souvent approximative et que les folkloristes peuvent donner des
index différents a un méme conte. De plus, méme si Propp écrit que Aarne ne vise pas a
concevoir une véritable classification scientifique et que son catalogue est d’une grande
importance, par rapport a I’aspect pratique, nous pouvons voir certaines difficultés dans
son utilisation. (Propp, 2021 : 18) Un collecteur des contes qui vise a déterminer le
numéro d’un conte doit examiner beaucoup des pages du catalogue volumineux et a
comparer des dizaines des contes-types avec I’intrigue du conte étudié. (Propp 2000 :
55) De ce fait, nous pouvons voir que I’ampleur du travail a réaliser est énorme et que la

connaissance parfaite du catalogue est obligatoire pour un travail efficace.

Vladimir Propp propose le systéme de classification d’Alexandre Afanassiev, collecteur

des contes russes, comme 1’une des meilleures tentatives de classification des contes.
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(Ibid., 49) Dans la deuxieme édition de son recueil célebre Les Contes Populaires
Russes (1873), Afanassiev a organisé de mani¢re empirique les contes dans un ordre
systématique et les a divisé en grandes catégories. Vladimir Propp a révisé cette
catégorisation et a donné une version définitive :

1) les contes d'animaux ;

2) les contes merveilleux ;

3) les contes-nouvelles |,

4) les contes cumulatifs. (Propp 2000 : 50-51)

En conclusion, nous avons analysé deux systémes de classification proposés par les
9

folkloristes célébres. Deux classifications concernées nous offriront un outil efficace

pour déterminer avec précision 1’objet de notre étude, comme nous verrons ci-dessous,

c’est le conte merveilleux.

Dans cette partie de présente étude, nous avons étudié le genre littéraire du conte et nous
avons donné des définitions pour ce phénoméne. Ensuite, nous avons analysé les
origines des contes populaires et nous avons vu I’importance et les fonctions des contes.
Enfin nous avons examiné les tentatives plus marquantes de classification des contes et
nous avons déterminé l’objet de notre étude: les contes merveilleux, une grande
catégorie des contes populaires. Dans la partie suivante, nous allons analyser le discours

scientifique sur la traduction des contes.

1.2. L’ANALYSE DES RECHERCHES ET DES KETUDES SUR LA
TRADUCTION DES CONTES

Dans la partie précédente de cette étude, nous avons traité le conte en tant qu’un genre
littéraire, analysé quelques théories de I’origine et relevé les classifications proposées
par les folkloristes et les scientifiques qui se spécialisent dans le conte. Dans cette
partie, nous visons a traiter le discours sur la traduction des contes. Il semble évident
que la traduction du conte est sous-classée dans la traduction littéraire. En prenant en

compte des études concernant la traduction des contes nous avons constaté que les
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recherches sont trés variées. Par exemple, certains articles se focalisent sur les études

des ¢léments culturels dans les contes et les autres sur la réception du lecteur cible.

Quant a la traduction des contes, nous allons évoquer les idées des traductologues, des
théoriciens de la littérature et des folkloristes. En raison du cadre limité de notre travail,
il ne semble pas possible de mentionner toutes les recherches sur la traduction des
contes. Pourtant, nous allons mentionner quelques études qui peuvent refléter les

tendances générales des recherches sur la traduction du conte.

Dans la plupart des cas, I’enfant est envisagé comme le lecteur cible du conte. Ce qui est
¢galement représenté dans les études qui concerne la traduction du conte par rapport a la
littérature de jeunesse et de la perspective éducative. Ana Maria Clark Peres (2000), une
académicienne et théoricienne de la littérature, a analysé les traductions en portugais du
conte Le Petit Chaperon Rouge. Elle a analysé la traduction des contes de fées dans le
contexte de la littérature enfantine et dans le contexte socioculturel de I’enfant brésilien.
Dans son ¢étude, I’auteur a souligné les modifications réalisées dans le texte au cours de
la traduction vers le portugais, telles que :

1) « omission de passages du récit » ;

2) « surcroit d’informations ou substitution d’expressions » ; et finalement,

3) « emphase de ton moralisateur ». (Peres, 2000 : 186)
Son étude montre que les traductions du conte publiées au Brésil sont réalisées
conformément aux attentes présupposées d’un lecteur « innocent, ingénu, fragile,
inférieur » qui n’est pas capable de comprendre une langue compliquée et « de regarder
certaines sceénes ». (Ibid., 187) Dans ce cas, il est possible de dire que la fonction
¢ducative du conte et la présupposition d’un lecteur jeune dont les connaissances et les

compétences sont limitées sont au premier plan.

Un autre sujet abordé par les théoriciens est I’aspect culturel dans les contes et sa
traduction. Dans son article Traduction culturelle : Transfert de culturemes (2011) Nina

Cuciuc a analysé les traductions des contes populaires roumains en frangais. Son étude
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se concentre sur la traduction des culturémes’, « porteurs d’information culturelle »,
dans les contes. Elle évoque les stratégies qui sont utilisées par les traducteurs dans le
processus de la traduction de ces culturémes. Cependant, I’analyse des culturémes n’est
pas une seule partie de ce travail qui mérite d'étre mentionnée. L’auteur parle de
traduction des contes d’une maniere générale et souligne les contraintes rencontrées
dans ce processus. Enfin Cuciuc, afin de combler les lacunes dans la terminologie,
suggere des termes nouveaux pour la traduction des contes : le mythonyme, « un nom
propre du domaine folklorique » (Cuciuc, 2011 : 140), et celui de /’ethnotraducteur.

(Ibid., 138)

Dans son livre sur la recherche du phénoméne du conte, S. Sakaoglu (2019) parle de
trois types de transformation dans le conte. Méme s’il n’utilise pas les termes traduction
ou traduire, nous pouvons remarquer une sorte de relation entre la notion de
transformation et la notion de fraduction. Selon le premier type de transformation,
évoqué comme le développement positif [tr. olumlu gelisme] du conte, nous pouvons
voir que, puisque le conte ne nait pas comme une entité parfaite, il est « développé et
embelli ». (Sakaoglu, 2019 : 25) Quant au deuxieéme type, le développement étendu [tr.
yayilan gelisme], Sakaoglu a évoqué que le conte, apres avoir été¢ embelli, continue a se
transmettre et commence a perdre « quelque chose de ’original ». En ce qui concerne
cette « perte », il écrit : « Outre les noms de personnes et de lieux, les titres, les
animaux, la nourriture et bien d'autres choses sont changées. » (Ibid., 25-26) Enfin,
selon le troisiéme type, le développement a [’envers [tr. tersine gelisme], le conte apres
avoir été soumis aux transformations négatives ou bien positives, revient a son pays
d’origine. Dans ce cas, des transformations considérables peuvent étre observées entre
la version originale et la version finale du conte. « Le conte, qui était passé¢ du pays
comme une matiére premiere, est revenu comme une mati¢re traitée.» (Ibid., 26)
Puisque la traduction est un acte créatif, les traducteurs - dans ce cas le conteur aussi
joue un role de traducteur - ont tendance a modifier les contes. Ainsi, le grand nombre

des différentes versions d’un méme conte peuvent étre observées.

" Pour la définition de « culturéme », voir la section 2.3. Les Eléments Spécifiques a La Culture de
cette thése.
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Alors, apres avoir analysé trois types de transformation du conte, nous pouvons voir que
la transmission du conte dans le pays d’origine ou dans les pays étrangers ne peut étre
effectué que par la langue, ou dans le deuxiéme cas par les langues. Cette situation peut
étre envisagée comme un voyage d’un conte dans le pays d’origine ou a I’étranger : un
voyage s’accompagné souvent de la transformation des éléments du conte. Il est
possible de dire que ces transformations et la transmission peuvent étre réalisées
uniquement au moyen de la traduction : soit la traduction intralinguale ou soit la
traduction interlinguale. En ce qui concerne le troisiéme type de transformation, nous
pouvons apercevoir un lien avec les sujets aussi vastes que la retraduction et la

rétrotraduction.

Drailleurs, nous voudrions bien suggérer le quatrieme type de transformation du conte
qui dépasse le cadre de trois types mentionnés ci-dessus, une transformation non
mentionnée par S. Sakaoglu — le développement intersémiotique, une équivalence pour
la traduction intersémiotique. Dans ce cas, outre le transfert des contes dans un méme
systtme de signe, il est possible d’évoquer aussi le transfert dans les différents
systémes. Par exemple, Blanche-Neige et les Sept Nains, une adaptation de studios
Disney du conte de fréres Grimm ; les miniatures de Palekh des contes de Pouchkine,
etc. Cependant, ce sujet dépasse le cadre de notre travail et mérite une recherche

indépendante.

Quant aux théses de maitrise et de doctorat, nous pouvons observer en Turquie une
grande quantité des théses examinant le sujet du conte. Ces théses font partie des
champs de la philologie, la pédagogie et le folklore desquelles une grande partie sont
des analyses ou des recueils des contes locaux. Cependant, le nombre des théses qui se
concentrent sur la traduction des contes est relativement limité. Nous avons trouvé une
dizaine des théses concernant directement la traduction des contes sur le Centre national
des théses®. Parmi ces théses il y a des études : sur les problémes de traduction du conte
(Sezer, 2005) ; sur ’enseignement des enfants et I'apprentissage des langues étrangeres
et 1’équivalence formelle dans la traduction des contes (Istanbullu, 2006) ; sur les

contraintes dans la traduction des éléments culturels (Cirozlar, 2009) ; sur le role des

8 La base de données des theses de maitrise et de doctorat de la Turquie :
https://tez.yok.gov.tr/Ulusal TezMerkezi/giris.jsp
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traductions des contes dans l’interaction entre les cultures (Ekin Danaci, 2010) ; sur
I’analyse des traductions des contes dans le cadre de la littérature de jeunesse (Demirci,
2012 ; Diren, 2013) ; sur la traduction des proverbes dans les contes de Grimm
(Aydemir Bilgin, 2016) ; sur la traduction du discours dans les fables de La Fontaine et
I’enseignement des langues étrangeres (Tok, 2016) ; sur les stratégies féministes dans la
traduction des contes et ’image de femme dans les contes (Dagabak, 2018) ; et,
finalement, sur les éléments culturels dans les contes de Perrault et leur traduction

(Geng, 2019).

Cette recherche documentaire des théses de maitrise et de doctorat publiées en Turquie
nous permet de souligner le nombre limité des théses sur la traduction des contes. La
recherche des articles scientifiques turques n’a pas donné un résultat différent. Par
rapport aux autres genres littéraires comme le roman ou la poésie, la traduction du conte
est un sujet relativement peu recherché¢ en Turquie. Nous n’avons pas pu trouver de
theéses turques sur I’analyse des traductions des contes et la traduction des éléments
spécifiques a la culture dans les contes dans le cadre de [’étrangéisation et la
domestication de Lawrence Venuti. De plus, cette recherche nous permet de constater
une absence en Turquie des études sur la traduction des contes de Pouchkine dans les
paires de langues russe-turque et russe-frangais et sur la traduction des éléments
spécifiques a la culture [angl. culture specific items] dans ces contes. De plus, nous
n’avons pas trouvé de theses sur la retraduction des contes. Par conséquent, cette thése
de maitrise vise a combler ces lacunes et, par conséquent, enrichir le discours sur la

traduction des contes et alimenter le champ de traductologie.

1.3. LA PLACE DES ELEMENTS CULTURELS DANS LES CONTES

Les ¢léments culturels sont présents dans la plupart des textes de différents genres
littéraires, cependant, il est possible de dire que c’est dans le genre du conte qu’ils
occupent une place particuliére. Les contes, étant des produits de la littérature populaire,
reflétent les moeeurs, les traditions, les valeurs et la langue du peuple. Dans les parties
précédentes de cette thése de maitrise nous avons vu que le conte joue un role de

transmetteur d'un patrimoine culturel et, en termes généraux, de la culture. On raconte
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les contes aux enfants pour les faire s’imprégner de leur culture maternelle. A. F. Bilkan
¢galement a mentionné I’'importance des « motifs culturels » des contes dans
I’enseignement des enfants. Il écrit que dans les contes «les sujets religieux et
nationaux sont insufflés a 1'enfant, non pas sous forme d’un simple conseil, mais dans
un style coloré et riche. » (2020 : 14) De ce fait, ce transfert culturel devient un

processus divertissant et attractif pour I’enfant.

De plus, quant au transfert de la culture, les contes traduits peuvent offrir aux lecteurs
d’arrivée une grande opportunité d’apprendre et d’assimiler la culture exotique d’autrui.
Au moyen des traductions des contes, le destinataire peut apprendre la vie quotidienne,
les meeurs, le mode de pensée d’un peuple étrnagere. Le traducteur et les autres acteurs
de traduction doivent décider s’ils vont respecter cette fonction de transfert culturel du
conte et garder les ¢léments culturels de départ tels quels et, par conséquent, offrir aux
lecteurs d’arrivée un tel privilége de la rencontre avec /’Autre. Ou s’ils vont réaliser une
traduction ethnocentrique en négligeant la place importante de la culture de départ dans
le conte. Nous allons reprendre le sujet de ces deux types de traduction dans le Chapitre

2.

Comme nous l'avons vu dans la définition proposée par Nikiforov et citée par Propp
(2000 : 24), le contenu du conte peut étre considéré comme « extraordinaire » dans sa
relation avec la vie quotidienne. Les éléments culturels présents dans les contes
populaires peuvent étre considérés comme les manifestations concrétes de cette relation.
Par exemple, dans le Conte du Pécheur et du Poissillon de Pouchkine, la vieille, qui
initialement est une paysanne et habite dans la pauvreté avec son mari, le vieillard, lui
dit :

« Retourne, salue le poisson !
Point ne veux étre une noble de haut lignage,
Mais je veux étre une libre tsarine. » (Pouchkine, 2009 : 124)

Pour percevoir le caractere extraordinaire de la situation concernée et I’absurdité du
souhait de la vieille, le lecteur d’arrivée doit connaitre 1’élément culturel « une libre
tsarine ». C’est avec la connaissance de cet ¢lément culturel que le lecteur pourra
comprendre la réponse du vieillard :

« Que dis-tu, femme, as-tu la cervelle a I’envers ?
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Tu ne sais marcher, ni parler,
Et du royaume entier tu seras la risée. » (Ibid., 124-125)

Le comportement d’une tsarine, femme de tsar, le souverain russe, est modelé par
I’étiquette et le cérémonial. Alors, le souhait et la réalisation de ce souhait d’une vieille
paysanne qui ne connait pas cette étiquette peut étre considéré comme extraordinaire et
absurde. Comment nous allons traduire ces types des éléments culturels est une question
ouverte, mais ce qui est incontestable c’est que nous ne pouvons pas négliger le role

significatif que jouent les ¢léments culturels dans les contes.

Paradoxalement, étant donné I’importance de la culture dans les contes, nous pouvons
observer que les ¢léments culturels dans les contes sont généralement changés au cours
de leur long voyage a travers des pays différents. Selon Bilkan, les conteurs en utilisant
leurs compétence, culture et style donnent une nouvelle forme aux contes. Afin d’une
meilleure compréhension du contenu du conte par les auditeurs et les lecteurs, ils
changent les ¢éléments culturels originaux du conte par les €¢léments choisis dans la

culture qui les entoure. (2020 : 44)

En ce qui concerne les contes de Pouchkine, Vladimir Propp écrit que « pour Pouchkine
la culture nationale russe est une culture d’originalité qui est liée a I'histoire, la vie
quotidienne, les meceurs du peuple et qui représente son caractére national, distinct du
caractere des autres nations. » (Propp, 2000 : 67) Il ajoute que, dans ce cas, les contes
représentent « I’homme russe, son esprit et ses émotions, ses idéaux et ses aspirations. »
(Ibid.) Cette citation souligne 1’importance de la culture russe dans les contes russes — y
compris non seulement les éléments culturels matériels, mais également immatériels.
Ainsi, étant donné leur importance, nous pensons que les choix des stratégies de
traduction des éléments culturels dans les contes de Pouchkine, doivent étre évalués non
seulement comme des choix d’ordre linguistique, mais comme des choix qui concernent
plutét 1'éthique de traduction et I’idéologie. Cependant, avant de procéder ce type
d’évaluation et d'analyse, il vaut mieux étudier la vie d’Alexandre Pouchkine et la

nature de ces contes.
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1.4. LES CONTES D’ALEXANDRE POUCHKINE

Alexandre Sergueievitch Pouchkine, le soleil de la poésie russe, est né le 6 juin 1799 a
Moscou dans une famille de la noblesse russe. Appartenant a la famille de la noblesse, il
¢tait bilingue et connaissait parfaitement le francais. Son arbre généalogique peut étre
considéré comme trés riche et exceptionnel, par exemple, parmi ces ancétres nous
pouvons voir Abraham Hannibal, un esclave d’origine africaine qui aprés une formation
solide est devenu un militaire et secrétaire de Pierre le Grand, I’empereur de la Russie.
Pouchkine a vécu et créé a 1'époque instable marquée par les guerres napoléoniennes,

notamment /a guerre patriotique de 1812, I’insurrection décabriste de 18235, etc.

Entre les années 1811 et 1817 il étudie dans le lycée impérial de Tsarskoie Selo. Cette
période heureuse de sa vie est caractérisée par les grandes amitiés et, pour la premiere
fois, par l'appréciation de son talent poétique. Aprés le lycée, Pouchkine continue a
écrire et finit son poéme Rousslane et Lioudmila. Cependant, en 1820, a cause du
contenu de ses épigrammes sur le gouvernement, il est condamné a l'exil au sud de
I’Empire russe. A l'exil, il vit une période trés féconde en ce qui concerne le travail
poétique. C’est a 1'exil qu’il commence a écrire le roman en vers Eugene Onéguine, la
tragédie Boris Godunov, plusieurs poemes etc. Apreés la mort d’Alexandre Ier,
I’empereur de Russie, le nouvel empereur Nicolas ler fait revenir Pouchkine de ’exil a
Moscou. Mais, la persécution de Pouchkine ne finit pas 1a et chaque acte du pocte est
surveillé et controlé par 1’Etat, notamment par son censeur personnel Nicolas Ier. En
1829, il accompagne 1’armée russe dans sa campagne contre I’Empire ottoman.

Pouchkine décrit cette aventure dans son ceuvre Voyage a Erzurum (1836).

En 1830 il se fiance avec Natalia Nikolaievna Gontcharova et apres le report du mariage
part a Boldino pour prendre possession du village lui offert par son pére. A Boldino
Alexandre doit s’attarder a cause de 1'épidémie de choléra et de la quarantaine imposée.
Cette période de trois mois a Boldino est considérée la plus productive du poéte et est
appelée comme 1'dutomne de Boldino. Pendant ce s¢jour a Boldino de 1830, Alexandre
Pouchkine écrit Les Récits de feu Ivan Pétrovitch Belkine, L’invité de pierre, Le Conte

du Pope et son serviteur Balda, Les Petites tragédies et termine Eugene Onéguine.
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Pendant les autres courts sé¢jours a Boldino de 1833 et 1834, une fois de plus, il ne reste
pas inoccupé et écrit les ceuvres suivantes : La Dame de pique, Le Cavalier de bronze, le
Conte du pécheur et du poissillon, Le Conte de la princesse morte et des sept
chevaliers, Le Conte du coq d’or, quelques poémes et termine L Histoire de
Pougatchev, un ceuvre historique. Cette période de son travail est caractérisée par le fait

qu’il commence a écrire principalement en prose, ce qui va continuer jusqu'a sa mort.

En 1831, aprés son premier séjour a Boldino, Alexandre épouse Natalia Gontcharova et
ils s’installent & Moscou, mais peu de temps apres ils déménagent a Saint-Pétersbourg.
Dans la capitale, il travaille dans le Collége des affaires étrangéres’ en tant que
conseiller titulaire ou il regoit une permission d’étudier les documents dans les archives
afin d’écrire un ceuvre sur Pierre le Grand. En 1832 il commence a écrire Doubrovski,
un roman inachevé. En 1836 Pouchkine fonde la revue littéraire Le Contemporain [ru.
CoBpemennuk] ou il est le rédacteur en chef. C’est au sein de cette revue que son roman
La Fille du capitaine est publié. Malgré le fait que parmi les publications dans cette
revue nous pouvons voir les ceuvres des auteurs célébres comme Nicolas Gogol, Ivan

Tourgueniev, Vassili Joukovski, elle n’a pas eu le succes.

En 1836, un officier et un fils adoptif de Jacob van Heeckeren, un diplomate
néerlandais, le baron Georges-Charles de Heeckeren d'Anthés courtise évidemment
I’épouse de Pouchkine, Natalia Nikolaievna, ce qui engendre des rumeurs publiques.
Apres les lettres anonymes - Pouchkine les considére d'étre écrites par d’Anthes -
Alexandre ayant un tempérament fougueux et étant jaloux lui provoque en duel.
Cependant, apres la provocation en duel, d’ Anthes épouse la sceur de Natalia, Ekaterina
Nikolaievna Gontcharova. Dans cette situation Pouchkine doit révoquer sa provocation
en duel, néanmoins le conflit n’est pas résolu. A la suite de nouvelles rumeurs sur sa
famille et d'une nouvelle lettre anonyme, Pouchkine envoie une lettre d’insultes au
Jacob van Heeckeren, donc provoque le duel, cette fois avec succes, avec d’Anthes.
C’est au cours de cette duel avec d’Anthés que Pouchkine recgoit une blessure mortelle

au ventre. Pouchkine étant blessé est ramené chez lui et aprés deux jours de traitement

®Un collége — un ministére dans I’Empire russe
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inefficace, le 10 février 1837 a l'age de 37 ans, le soleil de la poésie russe, Alexandre

Sergueievitch Pouchkine s'éteint.

Méme si Pouchkine est reconnu primairement pour ses poémes et son célebre roman en
vers Eugene Onéguine, dans la culture russophone une importance particuliére est
attachée aux contes de Pouchkine. Presque chaque enfant russophone connait ou, au
moins, a entendu les vers écrits dans le prologue du poéme de Pouchkine, Rousslane et
Lioudmila :

Prés du bord de mer un chéne vert ;

Sur ce chéne une chaine d’or :

Les jours et les nuits le chat savant

Fait le tour de la chaine ;

Il va a droit, commence a chanter,

Il va a gauche, raconte un conte. (1820)

Dans la suite de ce prologue du poéme Pouchkine évoque le monde merveilleux
du conte russe. Il mentionne les caractéres et les motifs rencontrés régulicrement
dans les contes populaires slaves. Dans la suite du prologue nous pouvons voir :
un liéchi, un esprit de la forét dans la mythologie slave ; une isha sur les pattes de
poule, la maison étrange et terrifiante de Baba Yaga ; trente chevaliers émergeant
de la mer, etc. Alors, il est possible de dire que ce prologue illustre la richesse
culturelle des contes russes. Compte tenu de ces vers, il n’est pas étonnant que ce
poéme soit souvent mentionné comme un conte. Cependant dans cette thése nous
allons analyser les traductions de « vrais » contes de Pouchkine : Le Conte du
Pope et son serviteur Balda (1830) ; Le Conte du tsar Saltan (1831) ; Le Conte du
pécheur et du petit poisson (1833) ; Le Conte de la Princesse morte et des sept

chevaliers (1833) ; Le Conte du coq d’or (1834).

Quant a I’origine et la création des contes de Pouchkine nous pouvons remarquer
des racines diverses. Alexandre avait 1’habitude de noter les contes entendus.
Ainsi, nous pouvons voir que quelques contes de Pouchkine sont écrits a partir des
contes racontés par sa nourrice Arina Rodionovna, une paysanne qui a eu un statut
de serf et qui a été mentionnée de fagon émouvante dans les poemes et lettres de

Pouchkine. En outre, I'un (Le Conte du pécheur et du petit poisson) des contes



publiés est écrit a partir du recueil de fréres Grimm et ’un (Le Conte du coq d’or)
a partir du recueil de Washington Irving. (Propp, 2000 : 66) Alors, il y a un lien
clair entre les contes de Pouchkine et le folklore. Il est possible de dire que
Pouchkine a donné une nouvelle vie aux contes populaires en utilisant son talent
poétique. Donc, nous pouvons constater ici un cas du développement positif des

contes.

Propp évoque que l'intérét de Pouchkine pour les contes n’était pas caractérisé par
les buts utilitaires, - il ne notait pas les contes spécifiquement pour les utiliser,
¢écrire et publier, ce qui est illustré par les contes notés mais non utilisés - cet
intérét est plutot caractérisé par « le développement de la conscience sociale des
intellectuels progressifs de cette époque et par I’évolution dans les ceuvres de
Pouchkine. » (Propp, 2000 : 66) Il est possible de dire que Pouchkine a initié
I’usage scientifique et littéraire des contes en Russie, avant lui ce genre était

négligé et peu connu. (Ibid.)

Un coup d'ceeil sur les contes de Pouchkine permet de constater une caractéristique
particuliere : ils sont écrits en vers. Ce qui, sans aucun doute, pose un probléme
concret au traducteur. La traduction des contes de Pouchkine de E. Vivier-
Kousnetzoff réalisée en 1925 peut démontrer I'existence d’une telle contrainte,
puisque le traducteur a choisi de traduire les contes en prose. De plus, les contes
de Pouchkine sont riches en archaismes et expressions locales de son époque.
Aujourd’hui, méme les enfants russophones peuvent rencontrer des difficultés a
comprendre les archaismes suivants : soupostate [ru. cymnocrat]|, skopets [ru.

ckoren| ou makovka [ru. MakoBka].

En matiere de la langue locale, dans la postface de traduction turque des contes de
Pouchkine, Ilker Maga, écrivain et traducteur, évoque que la langue utilisée par
Pouchkine dans ses contes est tellement locale qu’elle pose des problémes de
traduction qui, a son tour, expliquent le fait que son contes ne sont pas connus
hors de la Russie. (Pouchkine, 2003 : 54) Méme si nous ne pouvons pas dire avec

certitude que c’est la raison principale de I’'impopularité relative des contes de
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Pouchkine a I’étranger, cette partie peut réaffirmer la difficulté¢ de leur traduction

a cause des contraintes linguistiques.

Outre les contraintes stylistiques et linguistiques rencontrées au cours de la
traduction, nous devons évoquer une autre contrainte non négligeable :
I’abondance des éléments culturels et folkloriques dans les contes de Pouchkine.
Par exemple, Medriche a mentionné¢ que Le Conte du Tsar Saltan est « chargé
profondément en termes de genre littéraire » et comprend deux intrigues
folkloriques et des motifs paralleles. De plus, dans ce conte le nombre des
personnages et la realia sont doublés et les fonctions sont appariées. (Medriche,
1995 : 96) Alors, il est possible de dire que 1’abondance exceptionnelle des
¢léments culturels dans ce conte de Pouchkine est liée a «la realia doublé »
évoquée par Medriche. « Pouchkine était tellement imprégné de I'esprit de
I'histoire, de la culture et de la vie quotidienne russes que, s'il ne savait pas, il
devinait les réalités - telles ou telles images, situations, conversations. » (Ibid.,
112) Cette situation est reflétée, de fagon concréte, dans les contes de Pouchkine,
ou la richesse des ¢léments culturels, les conversations et le langage spécifiques

des personnages plongent le lecteur dans la culture russe.

Etant donné les enjeux traductionnels concernant le style de narration, la langue
parfois archaique et locale et le charge en termes des éléments culturels, les contes
de Pouchkine peuvent étre considérés comme un véritable cauchemar pour les
traducteurs. Par conséquent, le nombre relativement limité des traductions des

contes de Pouchkine en turc et en frangais n’est pas étonnant.
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CHAPITRE 2 : LA METHODOLOGIE ET LA THEORIE

2.1. LA DEMARCHE METHODOLOGIQUE DE CETTE THESE

Dans cette étude qualitative, la méthode de /’analyse de documents est employée. « Les
documents se réfeérent a toutes sortes de matériel écrit, visuel et audio. L’analyse de
documents est le processus d’analyse de divers matériaux parce qu’ils contiennent les
données faisant I’objet de la recherche. » (Giirbiiz et Sahin, 2018 : 187) Pour 1’analyse
de traduction des éléments spécifiques a la culture dans les contes de Pouchkine, nous
avons choisi les traductions frangaises et turques les plus accessibles. C’est-a-dire que
[’échantillon de commodité est utilisé¢. (Saldanha et O’Brien, 2014 : 34) En ce qui
concerne 1’analyse des traductions, nous avons créé une feuille de calcul sur Google
Sheets pour chaque conte. Dans chaque feuille nous avons consacré la premicre colonne
a gauche aux passages du texte original contenant des ¢léments culturels. Ensuite, sur la
méme feuille, nous avons ajouté trois colonnes pour chaque traduction : 1) une colonne
avec le passage du texte d’arrivée ; 2) une colonne avec 1’élément culturel de départ et
son équivalent dans le texte d’arrivée ; 3) la micro-stratégie/les micro-stratégies

utilisée(s) dans le cas concerné. Par exemple :

TD TF 1925 Les ¢léments Les stratégies dans la
culturels dans la | TF 1925
TF 1925
U uapesuya Benuatot | Ils couronnent le 1) HapeBuy = L’adaptation
/ Knstkeii mankoii, u | Tzarévitch d’un Le Tzarévitch; orthographique
rinaBou p.559 chapeau de prince. p.7
2) Kusoxps L’universalisation
Iranka —> absolue
Le chapeau de
prince La traduction
linguistique

Cette technique nous a permis de recenser le nombre des éléments spécifiques a la
culture et le nombre d’utilisations des micro-stratégies dans chaque traduction analysée.
De plus, ce type de tableau nous a permis de comparer les traductions turques et

francaises analysées. C’est a partir de ces tableaux que nous avons totalisé¢ les données
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sur chaque traduction et calculé manuellement les taux des stratégies utilisées.

Finalement, ces taux ont été reflétés par les schémas a la fin du travail.

Dans le chapitre présent de cette thése de maitrise, nous allons décrire le cadre
conceptuel et théorique de cette étude. Par conséquent, nous allons définir et décrire les
outils théoriques que nous allons utiliser dans I'analyse de la traduction des éléments

spécifiques a la culture dans les contes d’ Alexandre Pouchkine.

Dans le chapitre suivant, nous allons commencer a analyser les éléments spécifiques a la
culture dans les traductions des contes de Pouchkine, dans notre cas dans les paires de
langues : russe-francais et russe-turc. Nous allons présenter des explications pour
chaque ¢lément spécifique a la culture mentionné et démontrer les choix équivalents
pris par les traducteurs dans les autres traductions analysées. C’est a partir de ces choix
pris par les traducteurs que nous allons déterminer les micro-stratégies de traduction -
les stratégies de J. F. Aixela (1996) - utilisées dans le processus de la traduction des
contes de Pouchkine. Etant donné la portée de notre étude - on parle de 5 contes, 20
traductions de ces contes et environ 750 cas d’utilisation des micro-stratégies de
traduction des éléments spécifiques a la culture - nous nous limiterons a donner les

exemples les plus remarquables de 1’utilisation des stratégies d’Aixela.

Dans une phase ultérieure de cette étude, dans le Chapitre 4, nous allons évaluer les
micro-stratégies utilisées par les traducteurs dans le cadre des macro-stratégies de L.
Venuti (1995). Par conséquent, nous allons les catégoriser dans le cadre de
domestication et d’étrangéisation et présenter des graphiques qui illustreront, plus
généralement, les tendances dans la traduction des éléments spécifiques a la culture
dans les contes de Pouchkine. Les résultats de cette catégorisation nous permettront
d’interpréter les choix des traducteurs par rapport a la traduction culturelle et I’idéologie
et de constater s’il y a des différences dans les tendances traductionnelles entre les
différentes paires de langues-cultures et différentes époques. Ensuite, les données
collectées seront évaluées dans le cadre de [’hypothese de retraduction d’Antoine

Berman.
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2.2. LA CULTURE ET LA TRADUCTION

Avant d’entrer dans le vif du sujet concernant la relation entre la culture et la traduction,
nous voudrions bien définir la notion de culture. Selon ’une de plusieurs définitions
proposées par Larousse, la culture est « [I’] ensemble des phénomeénes matériels et
idéologiques qui caractérisent un groupe ethnique ou une nation, une civilisation, par
opposition a un autre groupe ou a une autre nation ».!° Dans le dictionnaire Le Petit
Robert la culture est définie comme un « ensemble des aspects intellectuels, artistiques
d'une civilisation. »'' A partir de ces définitions il est possible de constater que les
¢léments qui composent la culture sont en méme temps matériels et immatériels.
Cependant, ces définitions ne sont pas assez claires et peuvent étre interprétées de facon
différente. Pour mieux comprendre la notion de la culture et préciser ses limites, il serait

mieux d’étudier les définitions et les commentaires proposés par les traductologues.

Selon Reiss et Vermeer, les cultures utilisent la langue, qui constitue leur partie, comme
un outil de communication et de penser et englobent les normes sociales d’une
communauté et leur expression. (2014 : 24) Selon Newmark, la culture est «[...] la
manicre de vie et ses manifestations propres a une communauté qui utilise une langue
particuliere comme son moyen d'expression. » (Newmark, 1998 : 94) Donc, la culture
ne peut pas étre congue sans la langue, puisque celle-ci nous permet d'exprimer nos

valeurs et notre maniére de vie.

Selon David Katan, les notions de la culture et de la traduction concernent « la
différence », et quand on voit la culture comme «une différence » et que cette
différence perturbe notre communication on fait appel a la traduction. (Katan, 2012 : 1)
Donc, il est possible de dire que les différences non seulement perturbent la
communication mais aussi, compliquent la tdche du traducteur quand il s’agit des

transferts culturels.

10 https://www.larousse.fr/dictionnaires/francais/culture/21072 consulté le 18.08.2022
" https://dictionnaire.lerobert.com/definition/culture consulté le 18.08.2022
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Il est évident que les mceurs, les croyances, les valeurs, les pratiques sociales et le point
de vue des gens d’une communauté se transmettent par les textes. Autrement dit, apres
la naissance de I’écriture, ce sont les lettres qui peuvent étre considérées comme un
porte-parole principal de la culture. Quant a la traduction des lettres, le lecteur de texte
d’arrivée parfois, pourrait ignorer les réalités culturelles d’autrui. C’est le traducteur qui
est chargé de transmettre a la culture cible « des connaissances supplémentaires,
minimum mais suffisantes » afin de rendre « ’autre » plus compréhensible. (Lederer,
2006 : 103) De plus, nous ne devons pas sous-estimer la fonction de la traduction qui
n’aide pas seulement a connaitre la culture de 1’ Autre mais aussi, dans la connaissance
de I’Autre, a connaitre sa propre culture. Il est possible de dire que c’est dans ce type de
comparaison et confrontation que 1’on peut percevoir la valeur de deux cultures. En ce
qui concerne la fonction du traducteur dans cette tache, «le traducteur n’est pas
uniquement prospecteur des différences, explorateur de territoires culturels inconnus. Il
est aussi celui qui, dans sa reconnaissance de ’autre, change les perspectives de sa
communauté, dérange les « mots de sa tribu », pour reprendre 1’expression fameuse de

Mallarmé (1877) ». (Delisle et Woodsworth 1995 : 193 dans Cordonnier 2002 : 41)

2.3. LES ELEMENTS SPECIFIQUES A LA CULTURE

Pour réaliser une analyse des aspects culturels et leurs relations avec la langue, il faut se
servir d’une notion clé qui va servir a identifier et décrire ces aspects. Donc, dans cette
partie de travail nous allons étudier les définitions des éléments culturels en tant

qu’unité de traduction données par les chercheurs divers.

Pour décrire les éléments culturels Newmark (1998) utilise la notion des termes
culturels [angl. cultural words]. Selon Newmark, il n’est pas difficile de déceler les
« termes culturels » dans le texte, puisque « ils sont liés a une langue particuliere » et on
ne peut pas les traduire littéralement. (1998 : 95) De plus, il évoque le fait que certaines
situations culturelles peuvent étre décrites par les mots et les termes du vocabulaire
général. (Ibid.) Par exemple, en Russie on peut parler d’un verre de « tchai s limonom »
(thé au citron) quand on parle d’une boisson trés populaire. Cet élément culturel russe

est représenté par les mots généraux « tchai » (thé) et « limon » (citron).
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En ce qui concerne la traduction des éléments culturels, Mona Baker (1992) parle des
concepts propres a la culture [angl. culture-specific concepts]. Elle écrit qu’un mot dans
la langue de départ peut exprimer un concept qui n’existe pas dans la langue d’arrivée.
Selon Baker, « le concept concerné peut étre abstrait ou concret ; il peut étre 1i¢ a une
croyance religieuse, une coutume sociale ou méme un type d’alimentation ». (1992 : 21)
Pour illustrer la notion des « concepts propres a la culture » nous pouvons mentionner
un exemple célébre et un peu rebattu de mot russe « toska », un concept intraduisible

appartenant a la culture et la langue russe.

Une autre notion cl¢ a mentionner lorsqu’on parle de traduction et de transfert culturel,

est celle-ci du culturéme. A propos de la notion de culturéme Lungu-Badea écrit :

Le culturéme est monoculturel ; il appartient a une culture unique. C’est dans cette
culture-la qu’il produit un certain effet en fonction de sa signifiance, de son
entourage culturel. Cet effet unique n’est que rarement observable dans une autre
culture, et méme alors le degré d’intensité du culturéme n’est pas identique a celui
qu’il a en langue-source ; tout comme il est probable qu’il ne se retrouve pas tel
quel non plus chez les usagers d’une méme langue, représentants d’'une méme
culture ; d’ou la relativité de son statut. (Lungu-Badea, 2009 : 3)

Alors, selon Lungu-Badea, c’est I’effet produit par le culturéme qui joue un rdle
important dans le concept concerné. Il est impossible parfois de transférer un méme

effet d’un culturéme vers une autre culture avec toutes ses valeurs uniques.

Selon Aixela, les auteurs dans le domaine de la traductologie ont tendance a éviter de
donner une définition claire pour les notions des éléments culturels telles que « cultural
references » et « socio-cultural terms ». Ils se contentent d’attribuer ces notions a « une
espece d’intuition collective ». (1996 : 57) Cette approche engendre une utilisation
arbitraire et figée de ces notions dans les recherches traductologiques. Pour éviter
I’utilisation arbitraire et subjective des ¢léments culturels dans ce travail, nous allons
opter pour la notion des éléments spécifiques a la culture [angl. culture-specific items]

proposée par Aixela (1996).

J.F. Aixela décrit les éléments spécifiques a la culture comme suit :
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[En] traduction, un [élément spécifique a la culture] n'existe pas qu’a la suite d'un
conflit résultant d'une référence linguistiquement représentée dans un texte source
qui, lorsqu'elle est transférée dans une langue cible, pose un probléme de traduction
en raison de l'inexistence ou de la valeur différente (que ce soit déterminé par
l'idéologie, 1'utilisation, la fréquence, etc.) de I'élément considéré dans la culture de
la langue d’arrivée. (1996 : 57)

Donc, selon la notion d’Aixeld, les élements spécifiques a la culture peuvent étre
caractérisés principalement par le fait qu’ils posent un probléme dans le transfert vers la
culture et langue d’arrivée. Par exemple, les mots « izba », « zemlyanka » et « datcha »,
dont chacun signifie une sorte de maison en russe, sont des éléments spécifiques a la
culture. Ces exemples sont des mots qui sont spécifiques a une langue particuliere, dans
ce cas le russe. En raison de l'inexistence ou de la différence des valeurs de ces mots
dans le francais ou le turc, ils posent des problémes de traduction dans les langues

concernées.

De plus, a partir de la citation donnée ci-dessus, la méme référence linguistique qui est
considérée comme un élément spécifique a la culture dans une langue, peut ne pas étre
considérée comme telle dans une autre langue. Par conséquent, un mot étranger qui pose
un probléme dans la traduction vers une langue ne pourrait pas poser un tel probléme
dans la traduction vers une autre langue. Pour illustrer cette idée, nous analyserons
I’exemple concernant la traduction de la Bible donné par Katharina Reiss : Dans les
traductions de la Bible réalisées pour les Esquimaux, il est possible de voir que dans la
partie « Donne-nous aujourd'hui notre pain quotidien. », « notre pain » est transféré
comme « notre poisson », puisque les Esquimaux ne connaissent pas le pain. (Reiss,
1983 : 25, dans Goktiirk, 1994 : 76) Dans la traduction vers le turc, nous pouvons
remarquer que cette partie est traduite comme suivant : « Bugiin bize giindelik
ekmegimizi ver. »'? Puisque le mot pain pose un probléme de traduction vers la langue
des Esquimaux il peut étre considéré comme un élément spécifique a la culture dans
cette paire des langues. Cependant dans la traduction turque nous ne pouvons pas
observer une telle situation. De ce fait, nous pouvons ne pas considérer ce mot comme

un ¢élément spécifique a la culture dans la traduction vers le turc. Dans ce cas, il est

12 hitps://incil.info/kitap/Matta/6 consulté le 18.08.2022
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possible de tirer un parallele avec 1'Hypothése de Sapir-Whorf et son relativisme

culturel, avec I’exemple des noms de la neige dans les langues eskimos. (Whorf, 1940)

Il est possible de dire que cette situation est liée a la distance entre deux cultures. La
traduction des ¢éléments culturels entre deux cultures proches, comme frangaise et
italienne, posera moins de problémes que la traduction des éléments culturels entre les
cultures ¢éloignées comme anglaise et chinoise. Pour étre plus précis, dans la situation
concernée, il est possible de parler des notions du chevauchement, d’¢loignement et du

rapprochement culturels.

Pour un exemple d’un transfert des ¢léments culturels dans la traduction juridique,
Sarcevic a précisé qu’« ou le chevauchement culturel est inexistant, la compréhension
du lecteur diminue séverement ». (1985 : 130) Ce qu’est également valable pour la
traduction des textes folkloriques, notamment des contes de fées, avec un grand nombre
d’allusions et de références culturelles et historiques. De plus, cette étude nous
démontre a quel degré nous pouvons parler de ces notions et de la distance culturelle en
ce qui concerne les traductions des contes de fée de Pouchkine vers le turc et le francais.
Donc, dans ce travail nous allons étudier les traductions dans deux paires de langues et
de cultures, ce qui nous permettra de mieux analyser et comparer les probleémes et les

distances culturelles dans ces deux paires de langues et de cultures.

Un autre avantage que nous donne la notion d’Aixela est la place qu’elle donne a
I’aspect dynamique de la culture et notamment des éléments spécifiques a la culture.
Selon la définition donnée par Javier Franco Aixeld, nous pouvons constater que /es

elements spécifiques a la culture sont

[des] ¢léments réalisés de facon textuel, dont la fonction et les connotations dans
un texte de départ impliquent un probléme de traduction dans leur transfert vers un
texte d’arrivée, chaque fois que ce probléme est un résultat de l'inexistence de
I'¢lément mentionné ou de son statut intertextuel différent dans le systéme culturel
des lecteurs du texte d’arrivée. (1996 : 58)

Autrement dit, une référence linguistique peut étre considéré comme un élément

spécifique a la culture en fonction de ses valeurs linguistique, connotative, idéologique
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et sociologique dans la culture de départ et de 1’inexistence ou de la différence de ces
valeurs dans la culture d’arrivée. Cette situation attribue une dimension dynamique et

variable a la notion des éléments spécifiques a la culture.

2.3.1. La Catégorisation des Eléments Spécifiques a La Culture Selon

L’approche d’Aixela

Pour rendre la recherche sur la traduction des ¢éléments spécifiques a la culture plus
systématique, il convient d’élaborer une classification de tels éléments ou utiliser une
catégorisation existante. Il est possible de mentionner beaucoup de catégorisations des

¢léments culturels proposées par les chercheurs dans le domaine de la traductologie.

En ce qui concerne la traduction des termes culturels, Peter Newmark (1998) a élaboré
une catégorisation suivante : 1) écologie ; 2) culture matérielle (nourriture, vétements,
résidences et villages, transport) ; 3) culture sociale ; 4) organisations, pratiques,
coutumes, procédures, concepts ; 5) gestes et habitudes. (1998 : 95) Méme si la
catégorisation de Newmark est assez détaillée, afin d’assurer la convenance des
concepts et se servir de sa nature souple, dans cette étude nous allons utiliser la

catégorisation proposée par Aixela (1996).

J. F. Aixela (1996) divise les éléments spécifiques a la culture en deux catégories
principales : les noms propres [angl. proper nouns] et les expressions communes [angl.
common expressions]. La notion des expressions communes est utilisée pour désigner le
monde des objets, les institutions, les coutumes et les opinions qui ne peuvent pas étre
considérées comme des noms propres. (1996 : 59) Méme si la délimitation de cette
catégorie peut étre interprétée comme ambigué et trés étendue, la flexibilité qu’elle offre
est I’'une des raisons principales de notre choix, puisque le monde des contes de fées
avec toutes ses couleurs culturelles nécessite un outil souple pour étre étudié dans les

détails.

La deuxieme catégorie, les noms propres, peut également étre divisée en deux groupes :

les noms conventionnels [angl. conventional proper nouns] et les noms chargés [angl.
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loaded proper nouns]. Les noms conventionnels sont les noms propres qui eux-mémes
n’ont pas de sens. (Aixela 1996 : 59) Parmi ce type de noms « non motivés » nous
pouvons compter les noms tels que Oleg, Ahmet ou Pierre. D’autre part, les noms
chargés sont les noms « littéraires » qui peuvent étre considérés comme « motivés » et
qui « varient de faiblement évocateurs aux ouvertement expressifs ». Les noms chargés,
dans le cadre d’une culture particuliére, peuvent étre les noms fictifs ou non fictifs avec

des connotations culturelles et historiques. (Ibid., 59)

Par exemple, le prénom russe /van [MBan], trés courant dans les contes de fées russes,
n’étant pas un prénom « ouvertement expressif », est souvent utilisé pour un troisiéme
fils du roi ou d’une famille paysanne. Donc, avec toutes les allusions et connotations
que possede ce nom, il est important comment les traducteurs ’ont transféré dans les
traductions des contes. Parmi les exemples des transferts d’/van, nous pouvons observer
les cas radicaux comme Jean dans les traductions frangaises des années 1920 ou les cas
plus fidéles comme littéralement /van dans les traductions frangaises des années 2000.
Dong, il est discutable si I’exemple d’une traduction, qui peut étre caractérisée comme
ethnocentrique, de Jean pour Ivan, peut transférer les connotations et allusions dont ce
prénom est chargé dans la culture et tradition folklorique russe. De plus, cet exemple
peut démontrer la possibilit¢ d’un vaste champ d’études sur le sujet de changement des

préférences de traducteurs au fil des années.

2.4. LES STRATEGIES DE TRADUCTION DES ELEMENTS SPECIFIQUES A
LA CULTURE D’AIXELA

La principale raison de choix des contes de Pouchkine comme objet de recherche est le
fait qu'ils sont riches en ¢léments culturels. Les contes de Pouchkine, écrits en vers et
contenant un nombre considérable des ¢léments culturels, posent des problémes majeurs
aux traducteurs. L'étude concernée ne vise pas a analyser les aspects structurels et
stylistiques de la traduction des contes. C'est le sens et les valeurs des éléments
spécifiques a la culture et les principaux enjeux dans le processus de la traduction des

textes folkloriques qui présentent 1’objet principal de notre travail.
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Ces problémes peuvent considérer les difficultés liées au transfert du sens dénotatif et
du sens connotatif. Conformément au sujet de traduction des ¢éléments culturels dans les
contes merveilleux, ¢’est ’aspect connotatif qui doit étre étudi¢ de fagon détaillée. Pour
faire face aux problémes de transfert culturel des aspects connotatifs, les traducteurs
doivent trouver des solutions créatives et convenables. Plusieurs traductologues ont
suggéré des stratégies de traduction pour analyser les traductions des éléments culturels.
L’une des catégorisations des stratégies de traduction pour la traduction des éléments
culturels, qui s'appelle la transposition culturelle [ang. cultural transposition], est
proposée par Hervey et Higgins. (2002) Ils ont suggéré cinq types de stratégies, qui
peuvent étre situées entre deux extrémes d’exotisme, orienté vers le texte de départ et de
transplantation culturelle, orientée vers le texte d’arrivée : 1) [’exotisme ; 2) le calque ;
3) l’emprunt culturel ; 4) la traduction communicative ; 5) la transplantation culturelle.

(Hervey et Higgins, 2002 : 33)

Nous devons également parler de la catégorisation des stratégies de Susan Sarcevic
(1985) qui était ¢laborée pour la traduction juridique mais qui, néanmoins, mérite d'étre
mentionnée ici. Selon Sarcevic, pour combler les lacunes lexicales entrainées par
I’inexistence des ¢léments spécifiques a la culture dans la culture d’arrivée, «les
stratégies suivantes sont utilisées par les traducteurs : 1. la transcription, la traduction
phonologique, la translittération graphologique ; 2. emprunt ; 3. ’adaptation ; 4. la
description par les définitions et les explications ; 5. la substitution descriptive. » (1985 :

128)

Javier Franco Aixela (1996) a suggéré dix stratégies de traduction des éléments
spécifiques a la culture divisées en deux groupes : 1) la conservation (la répétition,
["adaptation orthographique, la traduction linguistique (non-culturelle), la glose
extratextuelle) 2) la substitution (la synonymie, [’'universalisation limitée,
["universalisation absolue, la naturalisation, la suppression, la création autonome). 11
est possible de voir que cette catégorisation des stratégies de traduction des éléments
spécifiques a la culture repose sur le degré de « la manipulation culturelle », autrement

dit le degré de la modification d’un élément culturel de la culture de départ. Le
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traducteur choisit entre ces stratégies en fonction des parameétres supra-textuels, textuels

et intra-textuels. (Aixela, 1996 : 65-70)

La répétition [ang. repetition], autrement dit / 'emprunt, est une stratégie dans laquelle le
traducteur choisit 1'extréme radical de 1’exotisation et garde I’élément spécifique a la
culture tel quel. Cette stratégie peut augmenter le caractére exotique et archaique du
texte d’arrivée, ce que peut donner I’impression d’aliénation au lecteur d’arrivée.
(Aixeld, 1996 : 61) Le maintien des noms propres francais dans les textes turcs peut

illustrer cette stratégie : Chateaubriand, Proust, Toulon, Ile-de-France, etc.

L’adaptation orthographique [ang. orthographic adaptation], autrement dit /la
transcription est une stratégie de conservation d’un ¢lément spécifique a la culture dans
une langue d’arrivée dont l'alphabet est différent de celui d'une langue de départ. Par
exemple, dans les traductions frangaises des contes russes, les traducteurs tendent a
garder les éléments spécifiques a la culture russes comme izba [ru. u36a], zar [ru. maps|
et en les transcrivant. Une fois de plus, c'est une stratégie qui peut intensifier le niveau

d’exotisme dans le texte d’arrivée.

Une autre stratégie de conservation est la traduction linguistique [ang. linguistic (non-
cultural) translation]. Cette stratégie peut étre décrite comme la traduction littérale dans
laquelle «le traducteur choisit dans de nombreux cas une référence trés proche
dénotativement de ’original ». (Ibid., 61-62) Cependant, pour augmenter 1’intelligibilité
du texte d’arrivée, le traducteur trouve une référence dans la langue d’arrivée qui peut
étre distinguée par le lecteur d’arrivée comme un élément appartenant a la culture de
départ. Cette connaissance préalable du lecteur d’arrivée peut étre soutenue par « les
traductions préétablies au sein du corpus intertextuel de langue d’arrivée ». (Ibid., 61)
Pour illustrer cette stratégie, nous pouvons donner un exemple de la traduction de
Nouvelle Vague, un mouvement du cinéma francais, par Yeni Dalga en turc et Novaya
Volna [ru. HoBas BosHa] en russe. La traduction d’un élément spécifique a la culture
russe, présent dans le corpus intertextuel de la langue francaise - tsaritsa [ru. napumna]
par la tsarine peut également €tre considéré comme /a traduction linguistique. En ce qui

concerne I’aspect idéologique de la traduction, il est possible de dire que cette stratégie
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peut illustrer la traduction respectant plutdt /e mot que le sens, une dichotomie dont on

parle depuis des siecles.

Si T'utilisation de l’'une des stratégies de conservation mentionnées ci-dessus est
problématique a cause de la méconnaissance présupposée ou de complexité d’un
¢lément spécifique a la culture, la glose extratextuelle peut étre utilisée par le traducteur
afin d’éclaircir le sens ou la connotation de cet élément. Donc, pour donner une
explication au lecteur d’arrivée, le traducteur peut recourir aux outils suivants : « une
note de bas de page, une note de fin, un glossaire, une commentaire/traduction en
guillemet ou en italique etc. » (Ibid., 62) Le traducteur s’adresse a cette stratégie quand
il constate qu’il n’est pas « justifié ou convenable de mélanger cette explication avec le
texte ». (Ibid., 62) Cependant, selon Malcolm Harvey, une glose [extratextuelle] ne peut
pas constituer une solution parfaite, puisqu’en rendant les éléments spécifiques a la
culture guindés et la lecture extrémement lente, elle cause une présence intrusive du
traducteur. (2000 : 5) Il n'est pas étonnant qu'a cause de cette sorte de contrainte, cette
stratégie soit utilisée relativement peu dans les traductions des contes merveilleux et de

la littérature enfantine.

Dans le cas de la derniére stratégie de conservation, la glose intratextuelle, nous
pouvons voir la méme raison de I'utilisation. Comme dans la glose extratextuelle, le
traducteur vise a éclaircir 1’élément spécifique a la culture. Mais contrairement a la
glose extratextuelle, il décide qu’il est convenable de donner I’explication en tant
qu’une partie « indistincte » du texte d’arrivée. Par conséquent, 1’attention du lecteur
d’arrivée n’est pas dérangée par les notes de bas de page, les notes de fin, etc. Par

exemple : Aujourd’hui, ils ont décidé de manger des varenyky, un plat traditionnel

ukrainien, dans un bon restaurant a proximité. Dans cet exemple, nous pouvons

remarquer qu’une adaptation orthographique est accompagnée d’une glose
intratextuelle. Dans les paragraphes suivants, nous allons parler des stratégies de
substitution, les stratégies qui impliquent les divers niveaux de violence de la traduction

ethnocentrique.
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La synonymie est la premicere stratégie de substitution. C’est une stratégie qui est utilisée
a cause de l’exigence stylistique du texte d’arrivée. Le traducteur s'adresse a /la
synonymie quand il cherche a éviter la répétition d’'un méme ¢élément spécifique a la
culture dans le texte d’arrivée. Il peut utiliser des références paralléles pour ne pas
répéter 1’élément spécifique a la culture. Par exemple, pour ne pas répéter /van, un
caractere d’un conte, nous pouvons utiliser les références suivantes : le jeune homme, le
prince, le sot, etc. Cependant dans ce cas, il faut faire attention a la cohérence
intratextuelle du conte. Nous devons donner une référence qui va éliminer le

malentendu potentiel du lecteur d’arrivée.

La deuxiéme stratégie de substitution est /‘universalisation limitée. On parle de cette
stratégie quand le traducteur, en considérant I’¢lément spécifique a la culture dans le
texte de départ comme méconnu, 1’échange par un autre ¢lément culturel appartenant a
la culture de départ plus familier pour les lecteurs d’arrivée. Par exemple : 1’élément
culturel russe tchervonets [uepBoner] - méconnu par les lecteurs francophones et
turcophones - peut €tre traduit par /e rouble, un élément également appartenant a la

culture russe mais moins spécifique et plus familier.

Quand le traducteur décide de ne pas transmettre la valeur et la connotation culturelle de
départ, il peut utiliser une référence « neutre » non culturelle a la place de 1’élément
spécifique a la culture de départ. (Aixela, 1996 : 63) C’est le cas de la stratégie de
["universalisation absolue. En fait, cette stratégie neutralise, d’une certaine maniére,
I’¢lément spécifique a la culture. Pour illustrer 1’utilisation de cette stratégie, nous
pouvons analyser une phrase d’un conte de Pouchkine et sa traduction turque : « Ora
ovem ux, 3a uynpyn mackaem. » (Littéralement : Elle les frappe, les tire par le toupet).
Dans cette phrase, tchuproun (uynpyn) est un élément spécifique a la culture russe qui
signifie une méche de cheveux au-dessus du front d’'un homme. Dans une version
turque, la traduction proposée est : « Onlar: doviiyor, saglarini ¢ekiyormus » est donnée.
Nous pouvons constater que le traducteur a utilis¢é une référence générique et non
culturelle « saglar », ce qui signifie « les cheveux », comme une équivalence pour un

¢lément spécifique a la culture.
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La naturalisation est la quatriéme stratégie de substitution d’Aixela. On parle de la
naturalisation quand le traducteur, pour transmettre 1’élément spécifique a la culture,
donne une référence appartenant au corpus intertextuel de la culture et langue d’arrivée.
Alors, par exemple, s’il pense qu’un élément spécifique a la culture russe est
inconvenable d’une certaine maniére pour un lecteur turc, il lui propose un élément
spécifique a la culture turque au lieu de cet élément russe. Pour illustrer cette stratégie,
nous pouvons évoquer ’exemple de la traduction de 1’élément spécifique a la culture
russe, pryanik (npaunux) qui désigne un pain d’épices populaire en Russie. Dans
certaines traductions des contes russes, il est possible de voir que le mot pryanik est
traduit dans les textes turcs par loukoum (lokum), une confiserie d’origine turque. Cette
stratégie peut étre appliquée également pour la traduction des noms propres, ce que
montre 1’exemple, mentionné ci-dessus, de traduction d’/van par Jean. En ce qui
concerne 1’aspect idéologique de cette stratégie, il est possible de dire que son utilisation
est un produit d’une violence ethnocentrique et démontre de fagon implicite la

présomption de dominance de la culture d’arrivée.

La suppression, comme il est suggéré par le nom de cette stratégie, est une omission
d’un élément spécifique a la culture dans le texte d’arrivée. Parmi les raisons de recours
a cette stratégie nous pouvons évoquer les raisons idéologiques et stylistiques, la
présomption de traducteur que 1’élément spécifique a la culture ne vaut pas ’effort de
compréhension du lecteur, ’opacité d’un élément spécifique a la culture el et

I’impossibilité¢ de donner son explication dans la traduction. (Ibid., 64)

La derniere stratégie d’Aixela est la création autonome. C’est le cas d’une
domestication extrémement radicale, quand le traducteur décide d’ajouter une référence
culturelle ou elle n’est pas présente dans le texte de départ. Il est possible de dire que
cette stratégie exige une créativité débordante du traducteur pour trouver ou créer des
correspondances intéressantes aux références de départ. Par exemple : Oxusn [Okiyan],
une référence russe qui signifie « I’océan » et que 1’on retrouve dans les contes de fées

russes — [ ’Atlantique (TF 2009).
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Dans la partie suivante, nous analyserons les notions de « domestication »,
« étrangéisation » et « l'invisibilité du traducteur » données par Lawrence Venuti.
(1995) Ensuite, étant donn¢ la facilité avec laquelle les micro-stratégies d’Aixela (1996)
peuvent étre situées sur 1’échelle idéologique, nous essayerons de les catégoriser en
fonction des macro-stratégies de Venuti (1995). Par conséquent, cette synthése nous
permettra d’élaborer un outil efficace pour analyser les éléments spécifiques a la
culture, historiques et politiques des traductions des contes de fées de Pouchkine vers le

turc et le francais.
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2.5. LES STRATEGIES DE TRADUCTION DE LAWRENCE VENUTI

Avant d’analyser les notions de « domestication », « étrangéisation » et « I’invisibilité
du traducteur » proposées par Lawrence Venuti, il serait mieux d’étudier les travaux et
les idées de Friedrich Schleiermacher et d’Antoine Berman. Il est connu que ces deux
théoriciens de la traduction et de la langue ont influencé les travaux de Lawrence
Venuti. D’abord nous allons commencer par les réflexions sur la traduction de
Schleiermacher. Pour ne pas dépasser le cadre de cette étude, nous essayerons d’aborder

ses réflexions sans se plonger dans les détails concernant le contexte de son époque.

Il est possible de dire qu’avant le travail de Schleiermacher, ¢’étaient les questions telles
que du sens versus le mot ou de la traduction libre versus la traduction fid¢le qui avaient
préoccupé les esprits des traducteurs et des théoriciens. Grace a ces réflexions sur la
traduction, Schleiermacher a donné une dimension nouvelle a la question de traduction
en proposant deux types différents des traducteurs et deux chemins pour réaliser une

traduction.

En résumé, dans son travail intitulé comme « Ueber die verschiedenen Methoden des
Ubersetzens »'3 (1813) Friedrich Schleiermacher, parle de deux types des traducteurs :
1) L'interprete (Dolmetschen) qui travaille dans le domaine des affaires ;
2) et le véritable traducteur (Ubersetzen) qui travaille dans le domaine de la

science et de 1’art.

Dans les textes commerciaux, ce sont le sujet du texte et les objets dans le texte qui
constituent une priorité pour le lecteur. Ainsi, il n’est pas possible de trouver diverses
interprétations dans ces textes et on ne peut pas parler que d’un sens certain dans le
texte. L’utilisation d’un grand nombre des expressions figées et des termes dans les
textes commerciaux peut démontrer cette particularité. Cependant dans les textes de
I’art et de la science, c’est I’auteur qui donne une forme a 1'objet et le sujet en utilisant
une langue individuelle. Donc, dans le deuxiéme type des textes nous pouvons voir des

significations multiples qui peuvent étre saisies indirectement au moyen d’une

'3 Traduit en frangais par Antoine Berman (1999) sous le titre « Des différentes méthodes du traduire ».
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interprétation. (Goktiirk, 1994/2019 : 19) Ainsi, dans le deuxiéme type des textes, qui
constituent un objet de recherche pour notre étude et qui sont traduits par les véritables
traducteurs, 1l est en effet important de trouver des solutions créatives, autrement dit des

chemins, pour transférer une langue individuelle riche en significations multiples.

Schleiermacher, pour illustrer la variété des chemins qui peuvent étre pris par un
traducteur afin d’offrir au lecteur de la traduction une compréhension et jouissance aussi
justes et completes que possible d’un texte de départ, propose deux méthodes de la
traduction. Puisque selon Schleiermacher, nous ne pouvons pas parler d’une troisiéme
méthode, il y’en a seulement deux méthodes de traduction. Par conséquent, dans le cas
de Schleiermacher, il est possible de voir clairement une dichotomie en ce qui concerne
les méthodes de traduction. Une utilisation mélangée de ces chemins peut échouer la
rencontre de I’écrivain et du lecteur. Autrement dit, selon Schleiermacher, il faut
réaliser ces méthodes séparément afin d’éviter 1’insucces. (Schleiermacher 1813/1999 :
49) Schleiermacher n’a pas donné des termes clairs pour ces méthodes, il a utilisé
simplement « le premier cas » et « le deuxi¢éme cas ». Méme si ces notions ont été
reprises par Lawrence Venuti sous les termes « étrangéisation » et « domestication »,
dans cette partie, nous ne nous €carterons pas de la dénomination de Schleiermacher. En

ce qui concerne I’acte de traduction, Friedrich Schleiermacher dit :

Ou bien le traducteur laisse I’écrivain le plus tranquille possible et fait que le
lecteur aille a sa rencontre, ou bien il laisse le lecteur le plus tranquille possible et
fait que I’écrivain aille a sa rencontre. (Schleiermacher 1813/1999 : 49)

Autrement dit, dans le premier cas, on traduit en respectant le texte source et son auteur
en le laissant tranquille autant que possible. Schleiermacher a favorisé 1’utilisation de
cette méthode en choisissant « 1’aliénation » au lieu de «la naturalisation » et en
valorisant « I’autre » et en le transférant dans la langue d’arrivée. Une traduction
réalisée conformément a cette méthode tend a donner au lecteur une impression d’avoir
lu le texte dans la langue d’origine. (Munday, 2001 : 28) Pour illustrer cette méthode,
nous pouvons imaginer un auteur, par exemple, turc qui a appris le frangais -

suffisamment pour traduire - et a transféré vers le frangais son ceuvre, originalement
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écrite en turc. Ainsi, dans ce cas, le traducteur essaie d’effacer la limitation dans la

connaissance de la langue de départ des lecteurs d’arrivée et de les mouvoir vers ’autre.

Dans le deuxiéme cas, le traducteur réalise une traduction conformément aux attentes du
lecteur d’arrivée, donc, on traduit en respectant la littérature et la culture d’arrivée. Pour
illustrer cette méthode Mathieu Guidére utilise une métaphore « se mettre dans la peau
de P’auteur » ce qui, en fait, résume 1’idée clé. (2008 : 48) Un traducteur qui a choisi
cette méthode doit imaginer comment 1’auteur écrirait-il dans la langue et le contexte de
la culture d’arrivée. Donc, il doit essayer de réfléchir comme 1’auteur et de comprendre
ses sentiments. Cette situation concerne 1’approche herméneutique de la traduction. Par
exemple, selon cette méthode, les lecteurs francais devraient attendre que I’auteur turc
écrive en frangais comme s’il était lui-méme frangais. Dans cette situation, puisque
I’auteur est placé directement dans le monde frangais et car il est rendu semblable aux
Francais, nous parlons non seulement d’une langue, dans ce cas le frangais, mais

¢galement d’une culture frangaise.

Par conséquent, il est possible de dire que dans le choix entre ces deux méthodes
opposées, le traducteur ne peut pas rester impartial. Il doit choisir entre la culture-langue
de l’auteur et la culture-langue du lecteur. Donc, ¢a nous pousse a réfléchir aux aspects
idéologiques de la traduction. Puisque les choix du traducteur peuvent avoir un impact
considérable sur la communauté d’arrivée, notamment sur les aspects culturels,

linguistiques et politiques.

Il serait mieux d’étudier également les idées d’ Antoine Berman, un théoricien francais,
dont les travaux ont influencé et précédé ceux de Venuti. De plus, en les traduisant en
anglais, Venuti a présenté ces travaux aux lecteurs anglophones. D’abord nous allons

voir ce que Berman nous propose concernant le concept de la traduction :

[Le mouvement de la traduction] part en effet du propre, du méme (le connu, le
quotidien, le familier) pour aller vers 1’étranger, 1’autre (1’inconnu, le merveilleux,
I’Unheimlich) et, a partir de cette expérience, revenir a son point de départ. (1984 :
76-77)
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Ce qui est intéressant c’est que dans cette partie il est possible de voir deux dichotomies
qui concernent notre étude. Nous parlons du propre contre I’ étranger et du méme contre
I’autre. 11 est possible de dire que c’est ’attitude envers ces dichotomies qui affecte et
détermine les choix pris dans le processus de la traduction, les choix déja vus ci-dessus,
d’apporter le lecteur vers 1’auteur (voire vers la culture et les valeurs de départ) ou
I’auteur vers le lecteur (voire vers la culture et les valeurs d’arrivée). Il est possible de
dire que dans ces réflexions sur la traduction, Berman prone la premicre situation en
disant que si I’on parle de la traduction qui, pour ’aspect de transmissibilité, conduit
«une négation systématique » de 1’étrangeté dans le texte de départ, nous parlons de la
traduction mauvaise. (1984 : 17) En suivant Berman, il est possible de dire que la
traduction n’est pas une simple médiation mais elle est un processus dans lequel on met
en avant notre rapport avec 1’Autre. (1984 : 287) Dans ce cas nous pouvons voir
I’importance de la transmission de 1’étrangeté et de 1'4utre soulignée par Berman. De
plus, c'est autour des réflexions sur 1’autre et sur I’étrangeté qu’il élabore une éthique de

la traduction.

Il est possible de dire que Berman, en opposition a la nature réductrice et appropriatrice
de la culture et de la traduction modernes, surtout dominante dans la culture nord-
américaine, parle d'une exigence de I’¢laboration d’une éthique de traduction qui vise a,
en tant qu’acte de traduction, accueillir I’éfranger en tant qu’étranger. (1984) Ce type
de culture qui vise a s'approprier I’4utre au sein d'elle-méme et les patrimoines des
autres cultures, au moyen de la traduction ethnocentrique, peut étre aussi caractérisée
d’impérialiste et d’envahissante. Méme si nous pouvons remarquer que chaque culture
résiste a la traduction non ethnocentrique, il est possible de dire que c’est par le rapport
avec 1I’Autre et la médiation de 1’étranger que 1’on peut féconder notre propre culture.
Dans ce cas, nous pouvons méme parler d’un élargissement de la langue traductrice au

moyen de la traduction non ethnocentrique. (Ibid.)

Donc, selon Berman, «1’essence de la traduction est d'€tre ouverture, dialogue,
métissage, décentrement. » (1984 : 16) Evidemment la traduction ethnocentrique, en
réduisant I’étranger et les valeurs de la culture de départ, ne peut pas assurer un tel

dialogue et décentrement, d’ou souléve la question d'une exotisation en tant que
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stratégie de traduction a suivre, qui a elle-méme influencé celle de 1’étrangéisation
(ang. foreignization) de Venuti. En ce qui concerne 1’éthique de traduction et la
traduction non ethnocentrique Guidére écrit que, « Berman (1984) estime que la
stratégie de « I’étrangéisation » ou de « I’exotisation » constitue une véritable « éthique
de la traduction » parce qu’elle ne procéde pas d’une démarche ethnocentrique et
qu’elle vise a préserver la culture d’origine des tendances impérialistes des cultures

d’accueil. » (2008 : 99)

Quant a I’aspect poétique dans la traduction - en raison de leur forme, un aspect tres
important en ce qui concerne la traduction des contes de Pouchkine - Berman évoque
que

[...] la visée poétique est lie a la visée éthique de la traduction : amener sur les
rives de la langue traduisante I'ceuvre étrangere dans sa pure étrangeté, en sacrifiant
délibérément sa « poétique » propre. (1985 : 58)

Ainsi, nous pouvons observer ici la primauté des éléments culturels d’origine, les
¢léments étrangers pour la culture réceptrice, sur les formes littéraires admises dans la
culture et la communauté d’arrivée. Par conséquent, le traducteur ne doit pas donner un
texte poétique écrit selon les attentes du public cible, mais il doit assurer un dialogue
entre les cultures en soulignant les différences culturelles et en offrant 1’expérience de
I’autre en toute son étrangeté. Comme nous avons déja dit cette éthique et ces réflexions
sur la traduction ont influencé les idées de Venuti. Mais avant de passer a ses idées, il

faut également étudier en détail le concept de traduction ethnocentrigue.

Selon Antoine Berman, la traduction ethnocentrique est une traduction qui « raméne
tout a sa propre culture, a ses normes et valeurs, et considére ce qui est situ¢ en dehors
de celle-ci - I’Etranger - comme négatif ou tout juste bon a €tre annexé, adapté, pour
accroitre la richesse de cette culture ». (1985 : 49) Depuis cette partie il est clair que la
traduction ethnocentrique, en portant sur la culture d’accueil et en priorisant ses valeurs
et normes, posseéde un trait culturel. Comme dans la deuxiéme méthode de
Schleiermacher, quand on laisse le lecteur tranquille et emmeéne ’auteur chez le lecteur,
dans le cas de la traduction ethnocentrique on réalise une traduction qui donne

I’impression que I’auteur a écrit dans la langue d’arrivée et qui produit le méme effet et
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la méme impression sur le lecteur d’arrivée que sur le lecteur du texte de départ. (cf.
[’équivalence dynamique d’Eugene Nida) Selon Antoine Berman dans le cas de la

traduction ethnocentrique, « la traduction doit se faire oublier » c'est-a-dire

[...] que toute trace de la langue d’origine doit avoir disparu, ou étre soigneusement
délimitée ; que la traduction doit étre écrite dans une langue normative [...] ; qu’elle
ne doit pas heurter par des « étrangetés » lexicales ou syntactiques. (1985 : 53)

Cet extrait nous montre clairement le fait que I’approche ethnocentrique abolit
délibérément toutes les traces des ceuvres originales en les supprimant ou substituant par
ses propres, autrement dit elle fait une négation de toute étrangeté du texte de départ.
Par conséquent, ici se Iéve la question de la déformation du texte de départ au cours du
processus de la traduction, la question sur laquelle Antoine Berman a basé son
analytique de la traduction'#, une analyse qui est en méme temps une critique de

I’ethnocentrisme. (Ibid.)

En ce qui concerne I’attitude négative envers 1’éfranger qui pousse a la déformation du
texte et de son étrangeté, nous pouvons en retrouver la trace dans I’histoire de la
tradition occidentale de la traduction. Est-ce qu’il est possible de parler d’une
appréciation et d’une attention envers la culture d’autrui, par exemple, dans la Rome
antique (Guidere, 2008 : 32), ou la traduction était considérée comme un exercice
littéraire de I’art oratoire et qui visait a reproduire et adapter les ceuvres étrangers en les
apercevant comme des sources d’inspiration ? En outre, il est possible de parler d’autres
exemples flagrants de telle attitude négative envers 1’étranger comme ceux des Belles
Infidéles et des traductions modernes nord-américaines. Alors, la traduction
ethnocentrique est une riche réalité historique dont les origines remontent jusqu’a

I'époque de la Rome antique. (Berman, 1985)

Etant donné que nous venons d’étudier brieévement les prédécesseurs qui ont influencé
Lawrence Venuti - ainsi, nous avons pu former la base du travail - il est temps de se
plonger dans ses idées et ses concepts, qui constituent le cadre théorique de notre étude.

Dans son travail majeur « The Translator’s Invisibility. A History of Translation »

4 Pour I’analytique de la traduction, cf. « La traduction et la lettre ou ’auberge du lointain » de Berman
(1985).
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(1995) Lawrence Venuti démontre 1’influence de la culture moderne nord-américaine
sur la traduction et la prépondérance de la stratégie de la domestication dans la culture
anglo-américaine. Dans ce livre il nous présente les concepts de [’invisibilite du
traducteur (angl. translator’s invisibility), les macro-stratégies de la traduction de /a

domestication (angl. domestication) et de /’étrangéisation (angl. foreignization).

Le traducteur joue un role important dans la théorie de traduction de Venuti. Il est bien
connu que les facteurs comme le golit et les attentes du public cible, le modéle d’un
lecteur présumé, les exigences des maisons d’édition, les valeurs contemporaines de la
langue d’arrivée - parfois il y a un écart temporel entre la traduction et 1’original -
peuvent déterminer le processus de la traduction. Méme si I’influence des aspects
linguistiques, culturels, économiques et idéologiques sur la traduction est considérable,
c’est le traducteur qui choisit « le degré et la direction de la violence » du processus de
traduction. (Venuti, 1995 : 19) En fait, il est possible de dire que les traducteurs, en
constituant une partie de leur propre culture - c'est-a-dire sont influencés et sont
conduits, jusqu'a un certain point, par des institutions de la culture d’arrivée, par
I’industrie de I’édition, par le public cible etc. - peuvent se révolter contre leur culture
ou l’accepter. (Munday 2001 : 145-146) Par conséquent, la négation de la culture de
départ au moyen de la traduction ethnocentrique ou la révolte contre la culture d’arrivée
en respectant ’autre et 1’étranger au moyen de la traduction non ethnocentrique sont

observables.

De plus, puisque le traducteur lui-méme constitue une partie de sa propre culture, nous
pouvons dire qu’il est possible d’observer les tendances dans la traduction des sociétés
concernées en analysant les choix et les attitudes des traducteurs, les choix qui reflétent
les tendances générales dans cette culture. Et si le traducteur refléte les tendances dans
la culture et la langue contemporaines d’arrivée, est-ce qu’il est possible de dire
qu’elles-mémes sont susceptibles d'étre déterminées ou influencées par les choix du

traducteur ?

Dans le passage suivant nous allons étudier les stratégies de traduction proposées par

Venuti, les stratégies a la lumicre desquelles nous allons analyser le transfert des
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¢léments spécifiques a la culture dans les contes de fées de Pouchkine. Jeremy Munday
évoque que ces stratégies concernent non seulement la méthode de la traduction mais

¢galement le choix du texte a traduire. (2001 : 146)

Alors, si le traducteur décide de choisir de respecter et d’accepter sa propre culture en
niant toutes les traces de la culture de départ et de 1’étrangeté dans le texte d’arrivée,
donc en cachant ses propres traces de travail, on parle de la domestication (angl.
domestication). Dans ce cas, le traducteur cache ses propres traces parce qu’il vise a
réaliser une traduction qui donne une impression d'étre une ceuvre originale. Selon
Venuti la stratégie de la domestication est « une réduction ethnocentrique d’un texte
étranger aux valeurs culturelles de la langue d’arrivée ». (1995 : 20) Les raisons de cette
réduction peuvent étre diverses : idéologiques, commerciales, politiques, personnelles
etc. Par conséquent, on parle d’une traduction qui a été réalisée de maniére transparente,
fluide, invisible afin de « minimiser » 1’étrangeté du texte d’arrivée. (Munday 2001 :
146) Alors, comme dans le cas de Schleiermacher, il est possible de voir qu’en ce qui
concerne la domestication, - autrement dit la violence de la traduction ethnocentrique -
la tache du traducteur est de réaliser une traduction qui, dans son homogénéité avec la
culture dominante d’arrivée, donnera au lecteur cible I’impression d’avoir lu un ceuvre

littéraire écrit directement dans la langue d’arrivée.

Pour illustrer cette stratégie de réduction ethnocentrique, nous pouvons utiliser et
analyser les exemples d’Ernest Jaubert concernant les formules du début dans les contes
russes et francais. Nous pouvons remarquer que les frangais tendent a lancer la narration
du conte par les mots « I/ était une fois... », quatre mots qui ouvrent les portes du réve,
autrement dit les mots qui prédisent un voyage magique dans le monde d’un conte de
fées. Pour les lecteurs frangais cette phrase posséde une valeur culturelle et une fonction
précise. Tandis que les Russes utilisent une phrase propre a leur culture et a leurs
coutumes : «Jadis vivaient... dans un certain pays... »" (Jaubert, 1930 : 14) Par
conséquent, en ce qui concerne la stratégie de la domestication, il est possible de dire
que si le traducteur décide de donner une traduction d’un conte russe qui correspond aux

attentes du lecteur frangais, au lieu d’écrire « Jadis vivaient un vieillard et sa femme

1% En russe : « B nexomopom yapemee, 6 nekomopom zocyoapemee scun-6vii.... » (V nekotorom tsarstve,
v nekotorom gosudarstve zhil-byl...)
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dans un certain pays », il utilisera les mots familiers pour la communauté francaise, « 1/
était une fois un vieillard et sa femme ». Pour I’instant, cet exemple est suffisant pour
illustrer que ce ne sont pas seulement les mots et les concepts uniques qui sont réduits
de fagon ethnocentrique lors la domestication. Les phrases entiéres - ayant des valeurs
culturelles - peuvent également étre soumises a la traduction ethnocentrique. Cependant,
la question de la traduction de cette partie de narration n’est pas épuisée. Dans les
parties suivantes de notre travail, nous examinerons la question de la traduction des

formules du début de plus pres.

Dans ses ceuvres Lawrence Venuti évoque que la stratégie de la domestication, une
réduction ethnocentrique du texte de départ, domine dans le monde anglo-américain. En
ce qui concerne la stratégie de la domestication et la culture moderne américaine Venuti

écrit :

La plupart des traducteurs ont choisi une méthode fluide et domestique qui a réduit

le texte étranger aux valeurs culturelles dominantes en anglais, surtout un discours

transparent, mais aussi une gamme vari¢e de concepts, de croyances et d'idéologies

qui étaient également dominantes dans la culture anglo-américaine a cette époque.

(1995 : 225)
Cependant, le sujet de la dominance de la culture anglophone, les processus marquant
cette dominance et la tradition nord-américaine de la domestication dépassent le cadre
de notre étude. Il est possible de dire que ce sujet est suffisamment étudi¢ dans les
autres études. Dans ce travail, ce sont les relations entre les cultures et les traditions
littéraires de la Russie, la France et la Turquie qui sont recherchées. Il serait suffisant de

considérer le fait que la culture anglophone est marquée par la traduction ethnocentrique

et ’exigence de I'invisibilité du traducteur.

Dans le livre « The Translator’s Invisibility. A History of Translation » Lawrence
Venuti utilise le terme « invisibilité » pour décrire la situation actuelle du traducteur et
ses activités dans la culture anglo-américaine contemporaine. (1995 : 1) Pour illustrer

cette idée nous pouvons citer le passage suivant :

Un texte traduit, qu'il soit en prose ou en poésie, de fiction ou de non-fiction, est
jugé acceptable par la plupart des éditeurs, critiques et lecteurs lorsqu'il se lit
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couramment, lorsque 'absence de toute particularité linguistique ou stylistique le
rend paraitre transparent, donnant l'impression qu'il reflete la personnalité ou
l'intention de l'auteur étranger ou le sens essentiel du texte étranger - I'apparence,
en d'autres termes, que la traduction n'est pas en fait une traduction, mais
« l'original ». (Ibid., 1)

Pour assurer une lisibilité aisée et respecter 1’exigence de 1’absence de toute étrangeté
dans le texte - soit stylistique ou conceptuelle - le traducteur, en essayant d’adhérer aux
normes linguistiques, littéraires et culturelles contemporaines d’arrivée, réalise une
traduction « fluide » qui donne I’illusion de la transparence. (Ibid., 1) Ainsi, dans cette
situation, il est possible d’observer que le traducteur cache toutes les traces de son
travail, c'est-a-dire ses propres styles et formes, en devenant « invisible » pour le lecteur
d’arrivée. Cette invisibilité du traducteur est « bidirectionnelle » puisqu'elle concerne
non seulement les stratégies choisies par le traducteur - dans le cas ci-dessus les
stratégies de domestication - mais aussi le discours sur le produit de la traduction, les
préfaces, les critiques des traductions etc. (Tahir Glirgaglar, 2019 : 145) Par conséquent,
il convient d’analyser également comment les textes traduits sont publiés (méme les
aspects paratextuels) et critiqués pour recevoir une représentation compléte de la

situation dans la culture et la communauté concernés.

Il est important de faire remarquer que selon Venuti, « la violence ethnocentrique de la
traduction est inévitable ». (1995 : 310) Il évoque que, lorsque I’on parle de la
traduction, les textes de départ, les langues étrangeres et les cultures sont toujours
soumis a une sorte de « réduction », « exclusion » et « inscription ». (Ibid.) Le niveau de
cette soumission peut varier, mais il n’est jamais égal a zéro. Cependant, il est possible
de dire que la tiche du traducteur est de résister a cette soumission. C’est pourquoi
Venuti suggere de s’en tenir a la stratégie de 1’étrangéisation, qui « vise a restreindre la

violence ethnocentrique de la traduction ». (1995 : 20)

Selon Lawrence Venuti, la stratégie de 1’étrangéisation concerne deux choses : 1) le
choix d’un texte étranger ; 2) 1’élaboration d'une méthode de traduction. Dans ce cas, le
texte et la méthode sont « exclus par les valeurs culturelles dominantes dans la langue
cible ». (1998 : 242) C'est-a-dire, le traducteur choisit ou produit un texte qui est

incompatible avec les valeurs dominantes de la culture d’arrivée.



52

Par conséquent, il est possible d’observer le caractére bidimensionnel de
I’étrangéisation. Nous pouvons constater que, pour donner une traduction qui perturbera
les préférences et les attentes rigides des lecteurs d’arrivée, le traducteur peut suivre
deux voies : 1) choisir les stratégies de traduction qui garderont les particularités
étrangeres du texte de départ ; 2) choisir un texte a traduire qui étonnera le lecteur
d’arrivée et « qui conteste le canon de la littérature étrangere dans la langue cible. »

(Venuti, 1995 : 148) A propos du choix d’un texte a traduire Venuti écrit :

[...] le choix d'un texte étranger a traduire peut étre tout aussi étranger dans son
impact sur la culture de la langue cible que l'invention d'une stratégie discursive.
(Ibid., 186)

En fait, il est possible de remarquer ici une différence fondamentale entre la traduction
sourci¢re et 1'étrangéisation. En ce qui concerne la méthode de 1'étrangéisation, un
traducteur ne réalise seulement une traduction qui est sorci¢re dans sa nature, mais il est
aussi possible de dire qu’il réalise une traduction qui est dépendante des valeurs
culturelles d’arrivée. Puisque « dans I’étrangéisation, la différence d’un texte étranger
ne peut jamais étre figurée que par les valeurs domestiques qui diffeérent de celles qui

dominent. » (Venuti, 1995 : 98)

Il y a des similarités et des dissimilarités entre les cultures et les langues. C’est dans le
processus de la traduction que 1’on peut voir le probléme de ces deux aspects dans son
ampleur. Méme si la traduction essaie de faire disparaitre entiérement les dissimilarités,
il est clair qu’elle ne peut pas réaliser avec succes cet acte de réduction. Pour lutter
contre cette réduction ethnocentrique et la violence de la traduction on peut s’en tenir a

la méthode de 1'étrangéisation.

L’étrangéisation offre au lecteur d’arrivée « un endroit ou les cultures différentes
apparaissent, ou le lecteur apercoit 1’autre culturel ». Dans cet endroit 1’étrangéisation,
« en faisant penser le lecteur aux gains et pertes dans le processus de la traduction et les
¢carts infranchissables entre les cultures », peut « préserver cette différence, cette
altérité¢ ». (Venuti, 1995 : 306) En bref, nous pouvons remarquer que la méthode de

|'étrangéisation est « une pression ethno déviante sur [les valeurs culturelles de la langue
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d’arrivée] a manifester les différences linguistiques et culturelles du texte étranger ».

(Ibid., 20)

En ce qui concerne D'invisibilit¢ du traducteur, la stratégie de I'étrangéisation, en
renoncant a la fluidité en lecture et en offrant « un mélange hétérogene des discours »,
fait afficher les particularités des textes traduits. (Venuti, 1995 : 34) Il est possible
d’observer que la fluidité en lecture produit I’effet de transparence et, de cette maniére,
elle masque la violence ethnocentrique de la domestication. (Ibid., 60) Par conséquent,
en renoncant a la fluidité et en offrant aux lecteurs une expérience étonnante d’un
discours étranger dans toute son étrangeté, le traducteur ne peut pas cacher ses traces de

travail.

Etant donné que nous avons analysé et décrit les macro-stratégies de 1’étrangéisation et
de la domestication, il convient maintenant de reprendre les micro-stratégies d’Aixela
(1996) et les catégoriser en fonction de ces deux macro-stratégies. Pour illustrer cette

catégorisation et cette synthése nous proposons le schéma suivant :

Schéma 1 : La synthése des stratégies d’Aixela et de Venuti

] L'universalisation La création
- La traduction absolue autonome
La répétition linguistique La glose
intratextuelle
I La suppression
La synonymie

La glose
L'adaptation extratextuelle L'universalisation La naturalisation
orthographe limitée a naturalisatiof

Méme si la catégorisation d’Aixela est divisée en deux groupes avec une délimitation
nette, nous pouvons voir que quand on applique deux macro-stratégies de Venuti pour
regrouper les stratégies d’Aixela il n’est pas possible de parler d’une délimitation aussi

nette et absolue. Alors, dans notre étude nous proposons le schéma présenté ci-dessus.
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Dans le cas de majorité des stratégies d’Aixela ’appartenance a telle ou telle macro-
stratégie est évidente, cependant la situation de deux stratégies n’est pas assez claire et
elle est ouverte a la discussion, celle de [D'universalisation absolue et de

[’universalisation limitée.

Dans le cas de I'universalisation limitée, il est clair que le traducteur ne vise pas a
conserver 1’élément spécifique a la culture tel quel. Il trouve un autre élément spécifique
a la culture appartenant au contexte culturel de départ. Quoique nous ne conservions pas
I’¢élément spécifique a la culture, nous donnons aux lecteurs cibles une référence étrange
et incommode appartenant a la culture d’autrui. Nous pouvons voir que 1’étrangéisation
ne suppose pas uniquement une traduction fidele a la source. Une telle traduction peut
étre considérée comme un cas d’étrangéisation seulement parce qu’elle dévie des
valeurs dominantes domestiques. (Venuti, 1995 : 146) Méme si, comparativement a la
conservation tel quel d’un élément spécifique a la culture, dans le cas de
I’universalisation limitée I’impact d’étragéisation est atténué, il est possible de dire qu’a
un certain degré un tel impact est encore présent dans le texte d’arrivée. Alors nous
avons situé cette stratégie sur le c6té de 1’étrangéisation mais plus prés du point zéro

que les autres stratégies. Ce qui est illustré dans le schéma par une couleur plus péle.

En ce qui concerne I’universalisation absolue, nous pouvons remarquer une situation
similaire. Dans son article, Kuleli (2020) considére cette stratégie comme un quasi-point
zéro pour son étude. Il parle de I’'universalisation absolue comme d’une stratégie qui est
plus proche des stratégies de domestication que d’étrangéisation. Cependant, parce que
dans cette stratégie le traducteur donne une référence neutre sans favoriser 1’'une ou
I’autre culture, sa proximité de la domestication n’est pas considérable. (Kuleli, 2020 :
627) Cependant, méme si cette proximité ne soit pas considérable, elle n’est pas
négligeable. Alors comme dans le cas de I'universalisation limitée, nous avons situé
cette stratégie sur le coté de la domestication et nous avons donné une couleur plus pale
que chez les autres stratégies de la domestication a cause de son effet mineur sur le

lecteur d’arrivée.
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Avant d’évaluer dans le cadre de la théorie de la retraduction les tendances de
traduction des éléments spécifiques a la culture dans les traductions analysées, nous

voudrions bien définir et expliquer cette notion dans la partie suivante.

2.6. LA RETRADUCTION

Il n’est pas possible de parler d’une traduction absolue, comme toutes les ceuvres
humaines, elle est imparfaite, inachevée. « Il n’y a pas ume bonne, mais plusieurs
bonnes traductions dont I’une peut étre meilleure que 1’autre ou les autres, tout en étant
elle-méme perfectible. » (Flamand, 1984 : 333) Donc, il n’est pas étonnant que 1’étre
humain, au cours de I’histoire, ayant sa propre vision d’un texte original, a toujours
essay¢ de donner sa propre version d’une bonne traduction, ce qui a donné naissance a
un nombre infini de retraductions. Il est possible de voir qu’a travers les époques, les
gens ont traduit les ceuvres déja traduites par les autres. Alors, pourquoi I’étre humain a

toujours besoin de refaire quelque chose déja fait ? Quelle est la motivation d'un tel acte

?

Méme si le phénoméne de la retraduction est connu depuis longtemps, c’est I’article
d’Antoine Berman « La retraduction comme espace de la traduction », publié dans
Palimpsestes en 1990, qui a engendré un vif débat sur la notion de la retraduction : nous
pouvons y voir des défenseurs et méme des opposants de ses idées. En ce qui concerne
la définition du phénoméne de la retraduction, nous pouvons remarquer que « toute

traduction faite aprés la premiére traduction d’une ceuvre est donc une retraduction ».!6

16 En fait, on peut voir que chez Berman, le concept de la retraduction est élargi. D’aprés Berman, non
seulement chaque nouvelle traduction d’une ceuvre déja traduite vers la méme langue d’arrivée, mais
aussi les nouvelles traductions des ceuvres qui n'étaient que partiellement traduites antérieurement
peuvent étre considérées comme des retraductions. Alors, par exemple, méme si dans une traduction d’un
auteur on peut voir des parties du texte traduites pour la premicre fois, néanmoins, on peut la considérer
comme une retraduction. « Il suffit qu’un texte d’un auteur ait déja été traduit pour que la traduction des
autres textes de cet auteur entre dans I’espace de la retraduction. » (Berman, 1990 : 3) Quand nous
projetons le concept bermanien de la retraduction sur les traductions analysées, nous pouvons constater
que, tandis que les TF 1925, TF 2009 et TT 2003 sont certainement des retraductions, la position de la TT
1977 n’est pas assez claire. Méme si A. S. Pouchkine ait déja été traduit vers le turc avant cette
traduction, elle est la premiére traduction des contes de Pouchkine en turc. Il est possible de dire qu’avant
cette publication, le grand public turc connaissait cet auteur sous 1’identité d’un poéte et romancier et non
pas sous celle d’un conteur. Alors, étant donné que cette traduction introduit au lecteur turc une
«nouvelle » identité d’un « conteur » de cet auteur, est-ce que nous pouvons la considérer comme une
retraduction ?
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(Berman, 1990 : 1) Selon Berman, outre le fait qu’il n’y a pas de « /a traduction », déja
mentionnée ci-dessus, les traductions tendent a « vieillir ». (Ibid.) C’est cet état de
« vieillissement » des traductions et I’impossibilité d’une traduction parfaite qui donne
lieu aux nouvelles traductions, autrement dit, aux retraductions. Cependant Berman
remarque qu’il y a des exceptions : des grandes traductions qui, comme les ceuvres
originales « éternellement jeunes », ne vieillissent pas et ne meurent pas et « perdurent a
I’égal des originaux ». Par exemple, parmi les grandes traductions qui ne vieillissent
pas, il est possible d’évoquer La Vulgate de Saint Jérome, la Bible de Luther, Plutarque
d’Amyot, le Poe de Baudelaire, etc. (Ibid., 1-2) Mais quel est le point commun entre ces
grandes traductions ? Parmi les autres caractéristiques des grandes traductions, Berman
évoque que « si toute retraduction n’est pas une grande traduction (!), toute grande
traduction, elle, est une retraduction ». (Ibid., 3) Alors, il faut s’accentuer sur le fait que
chaque grande traduction est une retraduction. D’aprés Berman, comme dans toute
action humaine, c’est la répétition de I’acte de traduction qui peut donner le meilleur
fruit de I’accomplissement. (Ibid., 4) Il évoque que les premiéres traductions d'une
ceuvre sont « aveugles », « pauvres» et marquées par le «manque» et la
« défaillance », engendrée par les « forces anti-traductives ». C’est-a-dire que la
premicre traduction est marquée par « l’incapacit¢ de traduire et la résistance au
traduire ». (Ibid.,5-6). Au moment favorable, /e kairos, ou « la résistance qui engendre
la défaillance » et « I’incapacité de « bien » traduire une ceuvre » sont « suspendues », le
traducteur, aprés maintes traductions précédentes, poussé par « la pulsion traduisante »,
produit une grande traduction, qui elle-méme est « une retraduction accomplie ». (Ibid.,
6) Cette retraduction accomplie est marquée par /’abondance, elle est riche en ce qui
concerne la langue, le texte, la signifiance et le rapport a la langue de ’original. (Ibid.,
5) Drailleurs, nous pouvons remarquer que les traductions successives -les
retraductions- d’une ceuvre arrivent a « réduire » et a « accomplir » la « défaillance »,
«qui menace ¢éternellement toute culture », de la traduction initiale au moment
favorable, « le kairos ». (Ibid., 5-7) Selon cette hypothese, le traducteur de la premiére
traduction, conformément aux normes d’arrivée, réalise une traduction cibliste qui
s'écarte de I’original, car cette traduction détermine si l'ceuvre et son auteur seront
acceptés dans la culture d’arrivée. Ensuite, lorsque le lecteur d’arrivée devient

familiarisé avec l'ceuvre et son auteur, la culture d’arrivée exige des retraductions qui
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seront plus sourcicéres que la premiére traduction cibliste. (Desmidt, 2009 : 671) Alors,
nous pouvons résumer 1’hypothése bermanienne de la retraduction comme suit : en ce
qui concerne son rapport au texte et a la culture de départ, la premiére traduction est
inaccomplie et la retraduction est accomplie.!” Cette vision évolutionniste et linéaire de

I’hypothése de Berman a été soutenue et critiquée par les autres traductologues.

Le développement des réflexions d’Yves Gambier sur la retraduction peut illustrer de
meilleure facon ce débat sur I’hypothése de Berman. Dans son article publié dans Meta
en 1994 et intitulé comme « La retraduction, retour et détour », il soutient et résume les
idées de Berman sur la retraduction. Cependant, il est possible de voir qu’au cours des
années son attitude envers 1’article célebre de Berman a changé et en 2012, Gambier
publie ’article « La retraduction : ambiguités et défis » ou il critique cette fois

I'hypothése bermanienne.

D’abord, analysons le premier article de Gambier. Dans cet article, il évoque qu’il y a
trois types de retraduction :
1) la retraduction d’un texte déja traduit entiérement ou partiellement dans une
méme langue ;
2) la traduction de traduction, c’est-a-dire, une retraduction d’une traduction
réalisée dans une langue troisieme intermédiaire d’un texte écrit, par exemple,
dans une langue culture peu répandue (l'interprétation simultanée par relai est un

autre cas de ce type de retraduction) ;

711 est possible de voir que 1’hypothése bermanienne est inspirée par les réflexions de Goethe. Dans son
recueil poétique Divan occidental-oriental Johann Wolfgang von Goethe évoque trois modes/époques de
traduction :
1) Le premier mode est une traduction mot-a-mot qui vise a donner une idée grossic¢re du texte
de départ.
2) Le second mode est une « traduction libre, qui adapte 1’original & la langue, a la littérature, a
la culture du traducteur ».
3) Le troisitme mode est une « traduction littérale » « qui reproduit les « particularités »
culturelles, textuelles, etc. de I’original ».
Alors, il est clair que le premier mode de traduction ne peut pas €tre considéré comme une traduction
accomplie, cet accomplissement « ne peut advenir qu’a partir du second mode » de traduction. D’apres
Berman, la traduction accomplie du second mode peut étre considérée comme « premiére » retraduction.
(Berman, 1990 : 4) Donc, nous pouvons résumer que le premier mode correspond a la premicre
traduction, le second mode a la premicre retraduction et le troisiéme mode, probablement, a la grande
traduction, elle aussi une retraduction.
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3) la rétrotraduction, une retraduction vers la langue de départ (par exemple,
pour valider le texte d’arrivée). (Gambier, 1994 : 413)
C’est le premier type de retraduction qui est discuté dans les travaux de Berman et de
Gambier et qui est le centre d’intérét de cette thése de maitrise. Dans les passages
suivants, nous évoquons uniquement le premier type sous le terme de la
« retraduction ». Quant a cette définition, une fois de plus, nous pouvons constater que
la retraduction se rapporte également a la traduction des textes déja traduits en partie.
Selon Gambier, un traducteur s’engage a traduire un texte déja traduit dans une méme
langue pour «réactualiser » le texte d’arrivée, car les golts, les besoins et les
compétences des récepteurs évoluent au cours du temps. (Ibid.) A la suite de la
définition et la catégorisation du phénomene de la retraduction, Gambier fait une
contribution au champ de recherche sur le phénomeéne de la retraduction par la remarque
concernant la nécessité d’une recherche plus approfondie sur la dimension commerciale
de la retraduction, et par ses questions concernant la raison d’engendrement des
plusieurs traductions par un méme texte ; concernant la raison pour laquelle certaines
traductions vieillissent et certaines perdurent ; concernant la retraduction des différents
genres littéraires ; concernant la retraduction des autotraductions et, finalement,
concernant le role du traducteur dans le processus de la retraduction. (Ibid., 414) A
partir des années 2000, les autres traductologues - et méme Gambier en 2011 -
reprennent et problématisent les questions posées par Gambier dans cet article. (Mattos,
2015 : 41) De ce fait, il est possible de dire que cette étude vise a répondre a I’une, au
moins, des questions posées par Gambier : Est-ce que 1’on peut poser le concept de la
retraduction « dans les mémes termes, avec la méme acuité » (Gambier, 1994 : 414)

dans le cas du genre de conte de fées, plus spécifiquement, des contes de Pouchkine ?

En ce qui concerne 1’évolution des traductions, nous pouvons remarquer que, dans son
article de 1994 sur le concept de la retraduction, Gambier réaffirme 1’hypothése

bermanienne :

Ainsi, a la suite de Berman (1986 et 1990), on peut prétendre qu’une premicre
traduction a toujours tendance a étre plutot assimilatrice, a reduire 1’altérité au nom

d’impératifs culturels, éditoriaux : on fait des coupures, on réarrange 1’original au
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nom d’une certaine lisibilité, elle-méme critére de vente. La retraduction dans ces

conditions consisterait en un retour au texte-source. (Ibid.)

Par conséquent, il est possible de dire que la retraduction, étant un refour au texte de
départ, vise a rétablir le rapport avec /’Autre, négligé dans la premiere traduction
domestiquée, en sacrifiant la lisibilité - I’invisibilit¢ du traducteur - du texte d’arrivée
précédent. Cependant, dans son article intitulé « La retraduction : ambiguités et défis »,
Yves Gambier (2011) s’¢loigne de 1’idée évolutionniste de 1’hypothése de Berman.
Nous pouvons y voir qu’il, en se basant sur I’approche polysystémique d’Even-Zohar'®
critique la vision « téléologique » et « logocentrique » du concept bermanien de la

retraduction et évoque que :

La retraduction ne peut pas étre un retour direct toujours au plus prés du texte
source (toujours plus sourciére) : elle est interprétation, a la fois parce que
I’original peut étre publié dans une nouvelle édition et parce que 1’écriture de cet
original a pris une nouvelle place dans le systeme récepteur. Traduire Proust en
anglais dans les années 1960 et dans les années 2000, c’est admettre que le
polysystéme anglais a changé, que la compréhension de l'ceuvre n’est plus la

méme. (Gambier, 2011 : 59)

Alors, il est possible de dire que Gambier évoque que ce n’est pas le changement d’état
de la traduction initiale - vieillissement/persistence - qui détermine la nature de la
retraduction. Il pose la retraduction dans le champ plus vaste que textuel, celui du
polysysteme de la littérature d’arrivée. De plus, nous pouvons remarquer que
I’hypothése bermanienne n’est pas suffisant pour décrire intégralement le concept de la
retraduction, la présence des facteurs comme la politique éditoriale, le traducteur en tant
qu’acteur de la traduction et les outils techniques qu’il utilise pour produire une
traduction, les lecteurs d’arrivée, le mode de reproduction de la publication, etc.
permettent de constater que la retraduction, au lieu de 1’analyse de son rapport aux
traductions précédentes, doit étre analysée dans son propre contexte historique. (Ibid.,
60-61) Par exemple, pour comprendre la nature de traduction et retraduction turques des

contes de Pouchkine, chaque traduction doit étre analysée dans son propre contexte

'8 Pour la théorie du polysystéme cf. (Even-Zohar, 1990)
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historique : la TT 1977 dans le contexte éditorial, culturel et idéologique des années
1970 et la TT 2003 des années 2000. Méme le fait qu’ « il n’est point de régle qu'un
traducteur entreprenant [la] nouvelle traduction connaisse le travail de ses
prédécesseurs » (Skibinska, 2007 : 5), démontre la difficult¢ d’analyse du concept de
retraduction dans une seule trajectoire évolutionniste du texte d’arrivée et dans le
rapport entre deux traductions, d’ou vient la nécessit¢ d’une recherche plus
compréhensive. Donc, nous devons jeter un coup d'ceil sur le role du traducteur dans ce

processus. Gambier définit le concept de la traduction comme suit :

Elle est lieu et moment d’interprétation ou la subjectivité, 1’idéologie, les
connaissances du traducteur, sinon ses préférences, interférent avec les directives
du client, les contraintes linguistique, stylistique, rhétorique, culturelle qui pesent
sur I’acte de traduire. Cette subjectivité a I’étape de la compréhension est aussi
active a I’étape de la recontextualisation, de la reformulation, de la re-création.

(Ibid., 62)

Alors, il est possible de dire que c’est l'interprétation propre du texte de départ et les
choix du traducteur prédéterminés par son idéologie, ses connaissances et par le
contexte du processus de la retraduction qui donnent forme au produit final. Donc, il
n’est pas étonnant que les traductions, tellement différentes entre elles, soient toutes
acceptables et possibles au sein d’un méme public cible. D’oul nous pouvons constater
un tel nombre des retraductions des contes de Pouchkine. Un nombre qui ne peut pas
étre réduit uniquement a I’aspect temporel de la retraduction : nous pouvons voir deux
retraductions francaises des contes de Pouchkine publiées en 1925 dans le trés court
laps de temps entre elles. Donc, est-ce qu’il est possible de parler de « vieillissement »
de I'une des ces retraductions comme d’une motivation de la publication de 1’autre ?
L’analyse des traductions des contes de Pouchkine nous permet d’illustrer cette
subjectivité avec des exemples concrets. Prenons, par exemple, la stratégie de la
domestication radicale : la création autonome. L’utilisation de cette stratégie peut

démontrer la subjectivité des traducteurs de différentes retraductions :
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TD mpudeeamo 3emens' [tridevyat zemel]
TF 1925 la vingt-septieme contrée
TF 2009 mille et cent mers

Il est possible de dire que ces deux différents choix pour traduire le méme ¢élément
spécifique a la culture sont liés non pas a I’aspect temporel de la retraduction mais a la
créativité personnelle des traducteurs. Il est déja mentionné que les contes, en raison de
leur nature, sont riches en éléments culturels et folkloriques. Dans la partie sur les
stratégies de traduction des éléments spécifiques a la culture, nous allons voir que les
traducteurs ont fait appel aux différentes stratégies de traduction pour faire face a cette
richesse des ¢éléments spécifiques a la culture dans les contes de Pouchkine. Les
utilisations des différentes stratégies pour les mémes éléments spécifiques a la culture
dans les retraductions analysées peuvent illustrer cette subjectivité du traducteur dans le
processus de la retraduction. Alors, il est possible de dire que les traductions et les
retraductions des contes de Pouchkine sont marquées par un haut niveau de créativité
par rapport a la dimension culturelle du texte d’arrivée. Outre la création autonome,
cette subjectivité du traducteur peut étre représentée également par I’utilisation des
autres stratégies comme, par exemple, la naturalisation, 1’universalisation absolue ou la

suppression :

[Le traducteur] doit peser et estimer la valeur des éléments de 1’ceuvre originale
pour voir lesquels doivent étre rendus impérativement dans la traduction, lesquels
peuvent &tre modifiés et lesquels peuvent disparaitre sans que cela nuise a

I’intégrité de « I’édifice » qu’il est en train de construire. (Skibinska, 2007 : 7)

Alors, dans le processus de la retraduction c’est le traducteur qui, afin de batir
« I’édifice » - ses ré-interprétation et ré-création personnelles de 1’original - décide
comment il va traduire tel ou tel élément spécifique a la culture. Ce fait peut expliquer

partiellement la diversité dans les retraductions analysées des contes de Pouchkine en ce

19 pour la signification de cet ¢lément spécifique a la culture cf. Exemple 3 dans 3.1.10. La création
autonome de cette these.
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qui concerne les macro-stratégies de domestication et d’étrangéisation. Pour résumer le
rapport entre le traducteur et le concept de la retraduction, nous pouvons voir que
d’aprés Gambier la retraduction doit étre considérée « dans le rapport que chaque
traducteur entretient avec le texte de départ» et non pas dans la comparaison des
différentes retraductions. (2011 : 63) Cependant, le fait que les contes de Pouchkine
dans la TF 2009 sont chacun traduits par un différent traducteur et que, néanmoins, il est
possible de tracer une claire tendance vers la domestication dans tous les contes dans
cette publication, suggere que cette tendance vers la domestication dans la TF 2009 (ce
que nous allons voir dans la partie sur I’évaluation des données repérées) ne peut pas
étre expliquée uniquement par la subjectivité du traducteur. Etant donné que la
traduction est « une négociation » avec l’auteur, son oeuvre, le lecteur d’arrivée et
I’éditeur (Eco, 2003 : 173), cette situation peut étre expliquée par 1’ensemble des
facteurs comme la politique de la maison d’édition, le contexte historique et social dans
lequel la traduction est publiée, la motivation économique et idéologique de publication,
les attentes du lecteur cible. Méme si c’est le traducteur qui détermine « le degré et la
direction de la violence » du processus de traduction (Venuti, 1995 : 19), nous ne
devons pas négliger les facteurs mentionnés ci-dessus pour analyser les retraductions
des contes de Pouchkine. Cependant, a cause du cadre limité de cette étude, - nous
n’analysons que la dimension culturelle de la traduction des contes - il n’est pas possible
d’analyser chaque retraduction dans 1’ensemble de ces facteurs. Donc, les recherches a
ce propos restent a faire. En ce qui concerne la dimension culturelle de la retraduction
des contes de Pouchkine, - qui constitue 1’objet principal de notre étude - nous devons
¢évaluer les données sur les tendances de traduction des éléments spécifiques a la culture
dans les traductions analysées dans le cadre de I’hypothése de la retraduction de
Berman. Alors, est-ce que les retraductions turques et frangaises des contes de
Pouchkine peuvent valider I’hypothéese de la retraduction ? Nous allons répondre a cette
question dans la derni¢re partie de cette étude, a la suite de I’analyse détaillée des

traductions/retraductions des contes de Pouchkine.

Jusqu'a présent nous avons analysé le genre du conte, présenté quelques classifications
du conte et examiné le discours sur la traduction des contes. A la suite de 1’analyse du

genre du conte nous avons étudié les idées des traductologues sur la traduction des
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¢léments culturels et traité les micro et macro-stratégies de traduction. Par conséquent,
cela nous a permis de déterminer 1’objet de notre étude, de constater les lacunes dans le
champ traductologique et, finalement, de limiter le cadre théorique et méthodologique
de notre thése de maitrise. Dans la partie suivante, nous allons nous plonger dans le
monde extraordinaire du conte russe et nous allons analyser la traduction des éléments

spécifiques a la culture dans les traductions des contes merveilleux de Pouchkine.
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CHAPITRE 3 : L'ANALYSE

3.1. LES STRATEGIES DE TRADUCTION DES ELEMENTS SPECIFIQUES A
LA CULTURE DANS LES TRADUCTIONS DES CONTES DE POUCHKINE

3.1.1. L’adaptation orthographique

Dans notre étude, étant donné que I’alphabet du texte de départ differe de ceux des
textes d’arrivée, nous n’avons pas repéré la répétition. Mais, nous avons constaté
["adaptation orthographique. En effet, ’absence de la répétition dans les traductions
des contes de Pouchkine vers le turc et le francais et I’abondance de /’adaptation

orthographique sont trés évidentes.

En ce qui concerne 1’aspect idéologique de I’utilisation de cette stratégie dans les
traductions des contes, il est possible de constater que l’utilisation de cet aspect met
sous les yeux I’exotisme des textes d’arrivée et offre au lecteur cible la possibilité de
I’identification de /’Autre presque tel quel. Cependant, le degré élevé de I’opacité des
¢léments spécifiques a la culture et la méconnaissance par le lecteur exigent, parfois,
une explication de la référence culturelle. Alors, nous pouvons constater que
I’adaptation orthographique est parfois accompagnée d’une glose soit intratextuelle, soit
extratextuelle. Par exemple, dans la préface de la TT 1977, Tarik Dursun K., 'un des
traducteurs, aprés ’adaptation orthographique de « Lapv » - « Car», il a mis une
explication entre parenthése : (Ruslarin biiyiik egemeni) [Le grand souverain des

russes|.

Dans la TF 1925 I’adaptation orthographique a été utilisée 283 fois et le pourcentage de
son utilisation est de 39 %. Cette traduction nous montre un niveau extréme d’utilisation
de cette stratégie, presque 1/3 des éléments spécifiques a la culture est transmise par
I’adaptation orthographique. En ce qui concerne les autres traductions, les taux sont
comme suit :

la TF 2009 - 92 (12,6 %) ;

laTT 1977 - 117 (14,9 %) ;
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la TT 2003 - 214 (26,9 %).

Exemple 1 :
D TF 1925
«Ilapb K BOCTOKY BOMCKO LIUIET,» «Le tzar lance son armée vers
l'orient, »
(p.597) (p-54)

«Lapw » [tsar], le titre des souverains de la Russie, est un ¢élément spécifique a la
culture fréquemment rencontré dans les contes de Pouchkine. Par exemple, nous
assistons au moins 52 cas d’utilisation de cet élément spécifique a la culture dans le
Conte du Tsar Saltane (1831). L’abondance de cet élément influe nettement sur les
choix du traducteur. Dans la traduction frangaise publiée en 1925 nous pouvons voir
que, dans la plupart des situations, le traducteur a recours a 1’adaptation
orthographique : le « tzar ». En outre, dans le cas de la traduction frangaise de 2009, il
est possible de constater une autre transcription souvent utilisée par les francophones :
le « tsar ». Cet €lément n’est pas une référence opaque et la majorité des lecteurs peut
arriver a deviner aisément son sens a partir du contexte d’un conte. Alors, dans les
traductions frangaises analysées au cours de notre étude, les adaptations
orthographiques tzar / tsar ne sont pas accompagnées d’une glose, soit intratextuelle,

soit extratextuelle.

Exemple 2 :
™D TF 1925
«A mapeBHY U 11apHlIa, « Le Tzarévitch et la Tzarine, aprés
[enplit JeHb IPOBEIIH TaK, avoir pass¢ tout le jour a jeun, se
Jleub pemmanch HATOIIAK.)» décident a se coucher ainsi. »
(p-558) (p.7)
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En ce qui concerne I’Exemple 2, il est possible de constater une situation semblable.
Dans cet exemple, I’élément spécifique a la culture « yapesuy » [tsarévitch], signifiant
«le fils de tsar », est traduit par 1’adaptation orthographique le tzarévitch, dans les
autres sources il est possible de voir également une orthographe le tsarévitch. Dans le
cas de la tzarine, nous ne pouvons pas le considérer comme une adaptation

orthographique en raison de son étymologie allemande et de I’orthographe différente.

Exemple 3 :
™D TF 1925
«“Uto, COK0JIKO, 4YTO C TOOO0I0? «— Qu’as-tu, Sokolka ? Que se passe-t-
JIsar!” — M1 B KOMHATY BOIILIA,» il donc ? Couche ! Elle rentra doucement
(p.590) | dans la chambre [...] »
(p. 35)

Dans /e Conte de la Princesse Morte et des Sept Chevaliers (1833), Coxoaxo [Sokolko]
est un chien qui essaie de prévenir la princesse que la pomme donnée par la vieille
femme est empoisonnée. Finalement, le chien mange la pomme et il meurt. Le nom
propre Coxoako est un nom chargé. Nous pouvons voir clairement la relation avec le
mot coxon [sokol] dont la traduction en francais est /e faucon. Dans un sens symbolique,
dans le folklore russe le faucon est un jeune homme courageux et beau. Probablement,
le nom du chien est une allusion a ces traits de caractere : il est intrépide et fidé¢le. En ce
qui concerne la traduction de ce nom propre, dans la TF 1925, le traducteur a utilisé
I’adaptation orthographique, Sokolka. Dans les autres traductions analysées, cet ¢lément

spécifique a la culture est omis.
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Exemple 4 :

™D TF 1925
«“Tlonuisimu-TKa THI IO HALLLY «— Danse un peu au son de notre
Oasayaiiky: balalaika ! Toi, diablotin, tu es encore
Tol, OeceHOK, e1lle MOJIOICHEK, trop jeune, trop faible pour te mesurer
Co MHOIO TATaThCs CAOCHEK; a moi. Ce ne serait que temps perdu. »
310 6bUTO O JIUIIL BPEMEHHU TpaTa.»

(p.551) (p-43)

Dans cet exemple, nous pouvons remarquer un ¢élément culturel stéréotypique :
bananaiixa [balalaika]?®. La balalaika est un instrument de musique russe. Pour
transmettre cet élément spécifique a la culture, le traducteur de la TF 1925 a utilisé une
fois de plus I’adaptation orthographique. De plus, il a ajouté une petite explication pour
suggérer au lecteur cible la nature de cet ¢lément spécifique a la culture — « au son de »,
ce qui évoque que c’est probablement un instrument de musique. Dans les autres

traductions analysées, les traducteurs ont choisi de supprimer cet élément spécifique a la

culture.
Exemple 5 :
™D TF 1925
«Boine3 6ecenok: “IlonHO, My:KHYOK, « — Allons, assez, mon petit moujik !
Briiem Tebe Bech 00poK —» Nous allons t’envoyer tout le tribut ! »
(p.552) (p-43)

Dans cette illustration d’utilisation de 1’adaptation orthographique nous pouvons voir un
diminutif myosrcuuox [moujitchok] de myarcux [moujik], qui signifie un paysan rustique et
malappris. Le diminutif -uox [tchok] est transféré par mon petit et 1I’élément spécifique a
la culture myorcux par le moujik. Le traducteur a utilis¢é a la fois la stratégie de

I’adaptation orthographique et la traduction linguistique.

20 of Annexe 1
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Exemple 6 :
TD TF 2009
«BopoTtHce, 1ypadrHa Thl K peIOKe; « Va retrouver le poisson, imbécile,

[Toxsionucs eif, Beimpocu yx u30y.”» | Le salue et demande une izba cette
(p.578) | fois ! » (p.123)

Dans le Conte du pécheur et du petit poisson (1833) un vieux attrape un poisson doré
qui lui promet une rangon s’il lui laisse partir. Alors, le vieil homme laisse partir le
poisson sans demander une rancon et retourne chez lui. Apres les reproches de sa
femme, il retourne au bord de la mer pour demander une auge, le souhait de la vieille.
Quand il revient et voit I’auge neuve, sa femme commence a gronder et demande cette
fois uz6a [izba]?!, une maison traditionnelle construite en bois. En ce qui concerne la TF
2009, nous pouvons observer 1’utilisation d’adaptation orthographique : /’izba. De plus,
il est possible de trouver dans la TF 1925 une autre orthographe, également populaire

dans le corpus intertextuel d'arrivée : /isba.

Exemple 7 :
D TT 1977
«app CanTan quBUTCS UyAy; «Car bunlar1 duyunca,
Mounsur oH: “Komb xuB s Oyny, Soyle demis coskuyla:
Uy HbII OCTPOB HaBeLLy,
VY I'Buona noromy.”» “O adaya gidecegim,
Prens Gividon’u gorecegim.”»
(p.561) (p-30)

Pouchkine a emprunté le nom propre du tsarévitch Gvidon [ru. I'Bugon]| d’un conte
populaire russe « Le conte de korolevitch Bova » [ru. Cka3ka o boBe xoposieBuue], ou
Gvidon est le roi et le pére de Bova. (Tchernychev, 1908 : 128) Au cours de notre

analyse nous avons remarqué que les motifs et les noms propres empruntés aux autres

2 of. Annexe 2
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contes sont les traits distinctifs des contes de Pouchkine. Dans I’extrait de la TT 1977
expos¢ dans I’Exemple 7, nous pouvons remarquer une adaptation orthographique
Gividon. Ce qui est intéressant, c'est qu'il y ait une incohérence intratextuelle dans cette
traduction. Dans le méme texte nous pouvons remarquer les versions différentes d’un
méme nom propre : Gividon, Givodin, Givodon. Dans les autres traductions analysées,

cet ¢lément spécifique a la culture est également traduit par I’adaptation orthographique.

Exemple 8 :

D TT 1977

«Kuser baaga B nonoBom J1ome, «O dort kisilik yemek yiyen,
Crnut cebe Ha coloMme, Yorgunluk nedir bilmeyen
Ect 3a yeTBephIX, Balda sikarak, dislerini,
Pabotaer 3a cemephIX; Yaparmis papazin islerini.
Jlo cBeTIia Bce y Hero IUISIIeT, Sabahin koriinde kalkarak
Jlomaap 3anpsKeT, MOJI0CY BCIALIET, Once sobay1 yakarak,

[Teus 3aTONUT, BCE 3arOTOBHT, 3aKynuT, | Hazirlamis kahvalti.

SInuko ucmeyerT, 1a caM M OOIYIUT.» Ardindan arabay at1

Kosup tarlaya gidiyormus,

Toprag siiriip ekiyormus.»

(p-549) (p-121)

banoa [Balda] est le personnage principal du Conte du pope et son serviteur Balda
(1830). En plus de la signification plus connue d’un homme béte et sot, parmi le peuple
du gouvernement de Nijni Novgorod - ou se situait la propriété de Boldino de Pouchkine
- le mot russe balda signifie aussi un gourdin ou un baton??. Dans I’esquisse de ce conte,
Balda, fort et laborieux, frappe les diables dans 1’eau avec son gourdin. (Pouchkine,
1950 : 460) C’est probablement de 1a que vient le nom du personnage. Alors, la
premicre signification ne correspond pas au caractére sérieux et laborieux de Balda.
Dans la TT 1977, il est possible de voir que I’élément spécifique a la culture haroa est
soumis a I’adaptation orthographique et traduit comme Balda. C’est le méme cas pour la

TF 1925. Cependant, en ce qui concerne la traduction d’Ivan Mignot, le traducteur de la

22 e dictionnaire russe de Dahl https://dic.academic.ru/dic.nsf/enc2p/205370 consulté le 11.03.2023
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TF 2009, en donnant une référence culturelle appartenant a la culture frangaise : Ballot,
une personne sotte et imbécile, il a créé¢ une autre image qui ne correspond pas au
caractére du personnage principal. Dans la TT 2003 nous pouvons voir une situation
similaire, le traducteur a donné la référence turque Avare [un flaneur, frelampier| pour
Balda. Par conséquent, ces deux cas peuvent étre évalués comme des créations

autonomes.

3.1.2. La traduction linguistique

En ce qui concerne la troisiéme stratégie de la conservation, la traduction linguistique, il
est possible de voir qu’elle est fréquemment utilisée dans la traduction des contes de
Pouchkine. Il faut souligner que cette stratégie contribue a I’exotisation du texte
d’arrivée, méme si cette contribution est au niveau plus inférieur que dans le cas de
I’adaptation orthographique. Dans la TF 1925, la traduction linguistique est appliquée
115 fois, ce qui correspond a 15,8 %, un chiffre le plus élevé parmi quatre traductions
étudiées. Dans la TF 2009, il est possible de voir que ces nombres ont diminué et sont
39 fois et 5,3 % respectivement. Quant aux traductions turques, dans la TT 1977 nous
pouvons énumérer 19 cas d’utilisation de cette stratégie, ce qui est 2,4 %. Finalement,
dans la TT 2003, nous avons relevé que la traduction linguistique a été employée 60

fois, ce qui correspond a 7,5 %.

Exemple 1 :

D TF 1925

«*“Kabsl 51 Obl1a Hapuua, - « - Si j'étais Tzarine, j'enfanterais un

51 6 nst GaTromKU-Iaps Bogatyr pour notre pere le Tzar. »

Popxuna 6orateips.” (p-3)
(p.554)

Lapuya [tsaritsa], la femme du zsar est un €lément spécifique a la culture, I’un des plus
utilisés dans les contes de Pouchkine. Dans les traductions analysées, nous avons
découvert diverses solutions adoptées par les traducteurs pour le transfert de cet élément

spécifique a la culture. Par exemple : tr. ¢arice (I'adaptation orthographique) ; fr. /a
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reine (’'universalisation absolue) ; fr. la souveraine (I'universalisation absolue) ; fr. la
princesse ('universalisation absolue) ; tr. kiz (la synonymie) ; tr. kadin (la synonymie) ;
etc. Cependant, c’est la traduction linguistique fr. /a Tzarine qui mérite probablement
plus d’étre illustrée. Nous pouvons observer que tzarine (et ses orthographes différentes
: tsarine et czarine) vient de l'allemand Zarin, ce qui, a son tour, a dérivé de I’ajout de
suffix -in (utilis¢ pour former la forme féminine d’un mot) a Zar (le Tsar en
allemand).?® 11 est possible de dire que la référence, qui est utilisée dans ce cas, est
courante dans le corpus intertextuel d’arrivée et peut étre distinguée par le lecteur
frangais comme un élément spécifique a la culture russe. Par conséquent, étant donné
I’étymologie d’une troisiéme langue, le fait que son orthographe différe de la version
originale russe, et le fait que le lecteur cible est probablement saisi par la présence de la
culture russe, nous permettent d’évaluer la traduction de yapuya [tsaritsa] par la Tzarine

comme un cas de la traduction linguistique.

Exemple 2 :

TD TF 1925
«U ¢ mpucBUCTOUYKON MOET «[...] et chante en sifflotant :
IIpu yecTHOM IIpHU BCEM HapOJE: - Est-ce dans un jardin ou dans un
Bo cany im, B oropoae.» potager... »
(p-563) (p-12)

Dans un extrait cité dans ’Exemple 2, nous pouvons constater un fait extraordinaire qui
résume la nature magique des contes : sous le sapin dans une maison de cristal un
écureuil casse des noisettes d’or et chante des chansons. Etant donné que c’est un conte
russe, I’écureuil chante une chanson populaire russe Bo cady au, 6 o2copode [Vo sadou
li, v ogorode]. Il est possible de voir que le traducteur de la TF 1925 a donné une
traduction la plus proche possible de fagon dénotative, une traduction littérale : - Est-ce
dans un jardin ou dans un potager... Parmi les autres traductions analysées, c’est la
version dans la TT 1977 qui se démarque des autres : 1’écureuil chante des tirkiiler - les

chansons populaires en turc - ce qui est clairement un cas de naturalisation. Donc,

23 https://fr.wiktionary.org/wiki/tsarine consulté le 12.03.2023
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contrairement a la TT 1977, le traducteur de la TF 1925, en faisant recours a la
traduction linguistique, a essayé de garder les valeurs culturelles de départ et dévie des

valeurs domestiques d'arrivée.

Exemple 3 :

TD TF 1925

«Ckaska o Llape Cantane, o coiHe ero|« Conte du Tzar Saltane et de la belle
CIIaBHOM M MOTyuyeM OoraTeipe KHs3e|princesse Cygne »
I'sunone CanranoBuye u 0

npekpacHoi napesHe Jledeam»

La TF 1925, nous démontre que les noms propres peuvent également étre traduits par la
traduction linguistique. Le nom de la princesse, - dans 1’original, yapesna [tsarevna], la
fille du tsar - est un nom chargé, Jlebeon [Lebed’]. Littéralement, cette référence
signifie un cygne. Il ne faut pas oublier que dans le conte la princesse peut se
transformer en un cygne. En effet, le mot cygne a des connotations positives, comme
[’élégance, la finesse, la beauté, la pureté etc. D’ailleurs, dans le titre du conte, le

traducteur de la TF 1925 a traduit littéralement 1’¢élément spécifique a la culture Jlebeow

par Cygne.
Exemple 4 :
TD TF 2009
«Han rmaBoro uX MOKOPHOMA « Elle prend, majestueuse,
Marb ¢ HKOHOI 1yA0TBOPHOIi L'icone miraculeuse,
Cne3bl IbET ¥ TOBOPUT:» Les bénit et dit en pleurs : »
(p.572) (p.81)

Dans les contes de Pouchkine, il est possible d’observer bon nombre des éléments
spécifiques a la culture religieux. Hrxowna [ikona] est I'un des éléments les plus

remarquables. C’est une image sacrée dans I’Eglise orthodoxe qui non seulement orne
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les églises mais est également présente dans les maisons des chrétiens. Donc, il est
évident que, dans le Conte du tzar Saltane, la tzarine tient dans ses mains une icone
miraculeuse quand elle bénit le mariage de son fils et de la princesse Cygne. En ce qui
concerne la traduction, nous pouvons remarquer que dans la TF 2009, le traducteur a
recours a la stratégie de la traduction linguistique. D’ailleurs, le mot icone renvoie a une
référence appartenant a une autre culture et connue par les lecteurs francophones. Dans
les autres traductions nous pouvons trouver la méme solution dans la TF 1925, et deux

cas de la suppression dans les TT 1977 et TT 2003.

Exemple 5 :

D TF 1925
«Buaunie: Tam cuBas koObLIA? « Vois-tu la-bas cette jument baie ?
KoObL1y mMoIBIMHU-TKA THI, Enléve-la donc et porte-la pendant une
Jla HecH ee MoJIBEpPCThI; demi-verste. Si tu enléves la jument, le
CHecenrb KOOBLTY, OOPOK YK TBOIA; tribut te reviendra ; si tu ne I’enléves pas,
He cuecemib koObLTBL, aH OyJeT oH Moit.»  |il est @ moi. »

(p. 552) (p. 44)

Dans son article sur la traduction des éléments spécifiques a la culture, Aixela
mentionne que la stratégie de la traduction linguistique est utilisée souvent pour les
unités de mesure et les unités monétaires et I’illustre par les exemples suivants : dollars
— ddlares ; inch — pulgada. (1996 : 62) Dans I’exemple ci-dessus, il est possible de
voir une méme situation. Bepcma [versta] est une ancienne unité de mesure de la Russie
qui correspond a 1066,8 metres. Balda, le héros du conte, a demandé au diablotin
d’enlever et de porter la jument pendant demi-verste, presque 500 metres. Apres
l'insucces du diablotin, Balda a enlevé la jument entre « ses jambes », est monté sur la
jument et a parcouru une verste. Alors, une fois de plus, le héros du conte réussit a
tromper le vilain grace a son intelligence. Concernant la traduction de cet élément
culturel, il est possible de voir que le traducteur de la TF 1925 a realisé la traduction
linguistique : nonsepcmwr — une demi-verste. Dans les autres traductions analysées

nous pouvons observer une situation suivante : TF 2009 - cing cents métres
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(I’universalisation absolue) ; TT 1977 - yiiz adimlik yere (la création autonome) ; TT

2003 - bes yiiz metre (1I’'universalisation absolue).

Exemple 6 :
TD TT 2003
«TaM 3a peukoil TUXOCTpyITHOI «Sakin akan derenin ardinda,
EcTtb BbICOKas TOpa, Yiiksek bir dag var orada,
B neit riyboxkas Hopa; O dagdaki derin magarada;
B Ttoii HOpe, BO ThME MeyanbHOMH, O magarada, hiiziinlii karanlikta,
I'po6 kauaeTcs XpycTaabHBIH Kristal bir tabut sallanmakta
Ha nemsix mexy cTon0os. Arasinda zincirli direklerin.
He Bunate HUUBUX ClI€10B Izini géremeyecegi hi¢ kimsenin.
Bxpyr Toro mycroro mecra; Iste 0 1ss1z yerin igerisinde;
B ToM rpo0y TBOSI HEeBecTa.» Duruyor niganlin bir tabutun i¢inde.»
(p.593) (p-25)

Dans la derniére illustration de la stratégie de la traduction linguistique, nous pouvons
voir une référence dont la valeur est non seulement culturelle mais aussi symbolique.
Dans le Conte de la princesse morte, la princesse habite avec les fréres-bogatyrs?* dans
une maison dans la forét. Un jour elle mange une pomme empoisonnée et elle « dort
d’un sommeil de mort » dans un cercueil de cristal jusqu’a ce que le prince Yelisey brise
le cercueil et ramene la princesse a la vie. Donc, ici nous pouvons voir les motifs décrits
par Propp (2021) et assez répandus dans les contes merveilleux : une grande maison
dans la forét ou une sceur habite avec ses fréres dans 1’isolation ; les traces du rite
d’initiation, la renaissance symbolique de la princesse a la suite de sa mort. Enfin, le
cristal est considéré comme un symbole de la terre et le cercueil de cristal, présent dans
le conte analysé, est un symbole de I’enterrement de la princesse et de ce rite d’initiation
subséquente. (Bogatyreva, 2020 : 109) Donc, nous pouvons voir que cet élément
spécifique a la culture concerne de pres les traditions folkloriques russes et sa présence

dans le conte et sa traduction sont d’une grande importance. En ce qui concerne la

X 1e bogatyr : un preux guerrier dans les contes et les bylines russes
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derniere, dans la TT 2003, xpycmansuwvuii epo6 [khrustalny grob], littéralement un

cercueil de cristal, a été traduit de fagon dénotative comme kristal bir tabut.

3.1.3. La glose extratextuelle

En ce qui concerne la quatrieme stratégie de conservation, qu’est la glose extratextuelle,
nous avons trouvé un seul cas de son utilisation dans la TF 2009, ce qui correspond a
0,1 %. Dans les autres traductions analysées, cette stratégie est absente. Notre étude sur
4 traductions de 5 contes n’est pas suffisante pour déterminer si c’est une tendance
générale dans les traductions des contes. Par exemple, tandis que nous avons trouvé 1
cas dans 4 traductions des contes de Pouchkine, un coup d'eeil sur la traduction d’Ernest
Jaubert des contes populaires russes publiée en 1930 permet de noter 15 notes de bas de

page sur 240 pages, un nombre non négligeable.

L’utilisation de cette stratégie dans les contes peut é&tre considéré comme
contradictoire, d’un c6té vous avez besoin d’expliquer un grand nombre des éléments
spécifiques a la culture présents dans les contes, les éléments opaques et difficiles a
comprendre ; d’autre c6té en ajoutant une glose extratextuelle vous perturbez 1’attention

des lecteurs, généralement des enfants, et interrompez leur lecture.

Exemple 1 :

TD TF 2009

«A HapoJ-TO HAJl HUM HACMESIIICS: « De son coté le peuple se gaussait de lui :

“Ilomenom Tebe, cTaphiii HeBeXka! « Vieux rustre, c’est bien fait,

Brpens Tebe, HeBexa, HayKa: Voila qui t’apprendra, 6 rustre, a ’avenir,

He canucs e B cBou canu!”» Qu’il ne faut pas monter dans le traineau
d’autrui ! »* »

(p.581) (p.126)

* Proverbe russe signifiant : A chacun sa
place.
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Dans cet exemple, nous pouvons remarquer que le traducteur a donné une traduction
linguistique d’un proverbe russe. Pour éviter le malentendu du lecteur d’arrivée, il a
ajouté une note de bas de page pour expliquer ce proverbe. Ce qui peut étre considéré

comme une glose extratextuelle.

3.1.4. La glose intratextuelle

La derniére stratégie de conservation est la glose intratextuelle. Etant donné que la
majorité des lecteurs des contes sont des enfants, c’est une stratégie qui ne perturbe pas
la fluidité du texte d’arrivée si importante pour eux et offre des explications concernant
la culture de départ. Comme dans le cas de la stratégie précédente, nous pouvons voir
un nombre limité de son application dans les traductions analysées. Nous avons relevé
11 cas de I'utilisation dans la TF 1925 (1,5 %) ; 7 cas dans la TF 2009 (0,9 %) ; 3 cas
dans la TT 1977 (0,4 %) ; et 14 cas dans la TT 2003 (1,7 %).

Exemple 1 :
TD TT 2003
«“MB5I 00BEXald BECh CBET, «“Gezdik, dolastik tiim diinyayz,
Toprosanu Mbl KOHSIMH, Alim satimin yaptik atlarin,
Bcé nonckumu xkepeduamm,» Paha bi¢ilmez Don yéresi taylarinin.»
(p.563) (p.22)

Dans le premier exemple de cette stratégie, nous pouvons voir 1’élément spécifique a la
culture /fouckuii ocepebey [Donsky jerebets], littéralement le poulain du Don.
Briévement, les chevaux du Don est une race de chevaux célébre de la vallée du fleuve
Don, située au Sud de la Russie. Alors, le traducteur de la TT 2003 en présupposant la
méconnaissance des lecteurs turcophones a ajouté une glose intratextuelle : yore, ce qui
signifie « une partie d'une région ». Donc, nous pouvons traduire en frangais ce choix du

traducteur turc comme suit : /e poulain de la région de Don.



77

Exemple 2 :
TD TT 2003
«Tpunauate Tpu 6oraThips; «Pullu giysileriyle ates gibi parlayan;
B gemye, xak >xap rops, Geliyormus otuz ii¢ kahraman.
WnyT BUTA3M YETaMMU,» Kahramanlar geliyormus ikiserli gruplarla,»
(p.567) (p-28)

Dans le Conte du tzar Saltane, nous pouvons observer une image merveilleuse et
étonnante, trente-trois bogatyrs émergent de la mer vétus d’écailles qui flambent comme
le feu. Ce qui est tres bien illustré dans les miniatures de Palekh dans la TF 2009. Les
écailles est une sorte d'armure, dans les contes russe, I’équipement des preux guerriers,
bogatyrs. Donc, pour assurer la compréhension du lecteur, le traducteur de la TT 2003 a

ajouté une glose intratextuelle, le terme giysi, « le vétement » en francais.

Exemple 3 :

TD TT 2003

«OTBeuaeT eif YepHHUIIA: «Cernavka ona soyle sdyledi:

“OX TBI, IUTATKO JcBHUIA! “Ah, sevgili yavrucagim!

Ilec npoknsATHIN O110JIEN, Saldiriyor bana bu kahrolas1 kopek,

UyTh 10 CMEpPTH HE 3aell. Neredeyse beni Oldiiriip, yiyecek.
ITocMoOTpH, KaKk OH XJIOTIOYET!» Baksana, nasil da saldirtyor bana!»

(p-589) (p.18)

L’¢lément spécifique a la culture uepruya [tchernitsa] est un archaisme russe pour la
nonne. Quant a Yeprnaska [Tchernavka], c’est le nom d’un personnage du conte, une
fille servante de la tzarine. A premiére vue, la traduction wepnuya — Cernavka
ressemble a la stratégie de la synonymie, ce qui n’est pas le cas. Dans le conte, la tzarine
force sa servante a apporter une pomme empoisonnée a la princesse, en se déguisant en
une vieille nonne. Cependant dans le texte du conte ’identité de la nonne n’est pas

explicite. Dans I’acte ou la vieille nonne offre la pomme a la princesse, le nom de la
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servante Tchernavka n’est pas évoqué. Par conséquent, en traduisant uepruya comme

Cernavka [Tchernavka], le traducteur de la TT 2003 a éclairci le fait qui n'était que

partiellement explicite dans 1’original.

Exemple 4 :

TD

TT 2003

«Y BOpPOT OJUCTAOT JIATHI,
U crodr B riazax naps
Tpuauats Tpu Goratbips,»

(p.575)

«Muhafizlarin giysileri parliyormus kapida.
Carin gozleri oniinde o an
Ortaya c¢ikivermis otuz ii¢ kahraman.»

(p-42)

Dans cet exemple, il est possible de voir une situation semblable, une fois de plus, afin

d’éviter toute ambiguité, le traducteur de la TT 2003 a donné un détail concernant

I’¢lément spécifique a la culture zamer [laty], « I’armure » en frangais. En ajoutant le

terme muhafiz, « le garde » en frangais, il a précisé que le propriétaire des armures est le

garde du prince Gvidon. En ce qui concerne le terme zamul, nous pouvons remarquer

qu’il est traduit par 1’universalisation absolue : giysi, « le vétement » en francais. Donc,

il est possible de voir que le traducteur a utilisé deux stratégies pour traduire cet élément

spécifique a la culture : 'universalisation absolue et la glose intratextuelle.

Exemple 5 :

TD

TF 1925

«/lom mapeBHa obormuna,
Bce nopsinkom yopaia,
3acsernia bory cBeuky,
3aronuiia kapKo NeuKy,
Ha nonatu B3o6panach

W TUXOHBKO yJIeriach.»

(p.586)

« Cependant, ne voyant personne, la
princesse parcourut toute la maison, mit tout
en ordre, alluma les bougies devant les
icones, alluma le poéle, monta dans la
soupente et se coucha sans bruit. »

(p.30-31)
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Comme nous avons déja mentionné, les contes de Pouchkine sont riches en éléments
culturels liés a la religion. Dans cet extrait du conte, nous pouvons remarquer que la
princesse a fait le ménage dans la maison de fréres-bogatyrs. Ensuite, elle a,
littéralement, « allumé une bougie pour le Dieu ». Dans la TF 1925, le traducteur a
reformulé cette phrase et il a donné une sorte d’explication. Les bougies sont allumées
devant les icones des Saints. Alors, une fois de plus, nous pouvons voir un cas de la

glose intratextuelle.

3.1.5. L’universalisation limitée

Nous avons déja mentionné que dans le cadre de cette thése de maitrise,
I’universalisation limitée est considérée comme une stratégie de I’étrangéisation. Méme
si le traducteur d’un conte ne conserve pas un terme culturel du texte de départ, il
propose une autre référence culturelle appartenant a la culture d’original qui est encore
étrange et extraordinaire pour la perception d’un lecteur d’arrivée. L’analyse des
traductions des contes de Pouchkine a démontré un nombre limité d’utilisation de cette
stratégie. Nous avons trouvé 2 cas de I’utilisation dans la TF 1925 (0,3 %) ; 7 cas dans
la TT 1977 (0,9 %) ; et 10 cas dans la TT 2003 (1,2 %). Dans la TF 2009 la stratégie de

I’universalisation limitée n’est pas utilisée.

Exemple 1 :

TD TT 2003
«PromMKy NojHy HaylMBamy, «Doldurdular kadehini i¢kiyle,
Ha nognoce nogasamnu. Ikram ettiler hepsini tepsiyle.
OT 3eJ1eHOr0 BUHA Prenses goriince votka dolu kadehi;
OTtpexkanacst oHa;» I¢meyi kabul etmedi;»
(p.586) (p-14)

Dans le premier exemple de 1’universalisation limitée, nous pouvons observer 1’élément
spécifique a la culture 3erénoe sumno [zelyonoye vino], qui peut étre traduit littéralement

comme « vin vert ». C’est un alcool fort russe, analogue de la vodka, avec I’ajout des
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herbes, d’ou vient son nom (3enens [zelen’] — une herbe). Puisque ¢’est un alcool tres
ancien, de la Ruthénie (Rus’), il est peu probable qu’un lecteur turc ou francais
connaisse cette référence russe. Alors, nous pouvons voir que le traducteur de la TT
2003 a donné une référence russe plus habituelle au lecteur turc, celle de votka, « la
vodka » en francais. Dans la TF 1925, il est possible d’observer la méme situation, le
traducteur a utilisé également le terme vodka pour 3erenoe euno. 1l est clair que ces
deux cas illustrent la stratégie de 1’universalisation limitée. Dans les autres traductions
la situation n’est pas si satisfaisante : TT 1977 - icecek [fr. la boisson]

(I’universalisation absolue) ; TF 2009 - /’eau de vie (la naturalisation).

Exemple 2 :
TD TT 2003
«OHHU KWIN B BETXOU 3eMJISTHKE) «Ko6hnemis, topraktan bir izbede»
(p-577) (p.21)

3emnanxa [zemlyanka] est une habitation creusée dans la terre. Dans le Conte du
pécheur et du petit poisson le vieux et la vieille habitent dans une zemlyanka, 1’un des
indices de leur pauvreté. Le traducteur de la TT 1977 a utilisé I'universalisation limitée
en donnant une référence plus connue, izbe (en russe : u36a), une maison traditionnelle

construite en bois.

Exemple 3 :
TD TF 1925
«IloneHoK 30BET €ro TATEH;» «Le fils du pope de l'appeler « Petit

(p-550)|pére ». »

(p41)

Dans le Conte du pope et son serviteur Balda, Balda, le héros principal du conte, habite
et travaille chez le pope. Balda, étant trés laborieux, prend soin du fils du pope et

prépare sa nourriture. Chez les paysans russes 1’élément spécifique a la culture mams
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[tyatya] signifie « le pere ». Alors, il n’est pas étonnant que le fils du pope l'appelle
msams. Cependant, dans la traduction de Vivier-Kousnetzoff, dans la méme phrase, nous
pouvons voir un calque petit pere d’un autre ¢lément spécifique a la culture 6amrowxa
[batyuchka]. Parmi les autres significations de ce terme, 6amiowrka signifie également
« le pére », pourtant, il est utilis¢é comme un signe ou un geste de respect. De plus, nous
pouvons remarquer que le traducteur en donnant le calque de cet autre terme entre
guillemets, donc, a souligné sa non-appartenance au corpus intertextuel d’arrivée. Alors,

cet exemple est un cas d’utilisation de I’universalisation limitée.

Exemple 4 :
TD TT 2003
«B TOT %€ 1eHb cTan KHSKUTh OH «Carm oglu ayn1 giin i¢cinde
N napekcs: kusa3b ['BUgoH.» Tahta ¢ikmis “Car Gvidon” ismiyle.»
(p.559) (p-15)

Dans I’exemple ci-dessus, nous pouvons observer un ¢lément spécifique a la culture
kua3w [knyaz’], pas trés connu du grand public turc. Le terme russe xusa3s a deux
significations principales : 1) un titre de noblesse hérit¢ ou conféré par le souverain
russe ; 2) un prince qui est a la téte d'une principauté ou de I’armée dans la Ruthénie.
Par contre, il est clair que I’élément spécifique a la culture yapeo [tsar] est plus habitué
dans le corpus intertextuel turc. Donc, il n’est pas étonnant que le traducteur de la TT
2003, afin d’éviter la méconnaissance probable du lecteur d’arrivée, a fait appel a
I’universalisation limitée et, au lieu de transmettre le terme xusa3s tel quel, il a proposé

le terme Car [ru. naps].

Exemple 5 :
TD TT 2003
«ITom roBopur bange: “Jlaano. «Soyle demis papaz ona:
He O6yznetr Ham 000uM HaKIIaIHO. “Peki o halde, kabul,
ITo>xnBH-Ka Ha MOEM IOABOPbE, Boylesi ikimiz i¢in de makul.
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TD TT 2003

Oxaxxu cBO€ ycepaue 1 mpoBophe.”» |Benim manastirnmda yasa gitsin;
Sen de tiim gayret ve mahretini gostereceksin.”»

(p.549) (p.34)

Dans ’extrait du Conte du pope et son serviteur Balda cité ci-dessus, le pope accepte a
engager Balda et I’invite a habiter dans son noodsopwve [podvorye]. En ce qui concerne
I’¢élément spécifique a la culture noodsopwe, parmis les définitions nombreuses il est
possible de voir une définition principale : c’est une maison avec ’ensemble de ses
batiments annexes, autrement dit, un manoir. 2> Cependant, dans le dictionnaire russe de
Ouchakov, nous pouvons voir une autre définition religieuse moins répandue : c’est une
église avec une résidence pour les moines qui appartient 4 un monastére.?® Dans le conte
de Pouchkine, il est clair que 1’on parle d’une maison de pope, et non pas d’une église
des moines. Pourtant, étant donné la deuxiéme définition, il n’est pas étonnant que le
traducteur de la TT 2003 a utilisé la stratégie de ’'universalisation limitée et a donnée un
terme manastir, un monasteére en francais, pour ’élément spécifique a la culture
noosopve. Méme si ce choix du traducteur pourrait étre interprété comme un choix
erroné, néanmoins, il est possible de dire que 1’on peut le considérer comme une
illustration de la stratégie de 1’universalisation limitée a cause d’une présence dans le
texte turc d’un terme qui clairement appartient a une autre culture et a cause de I’impact

subséquent d’étrangéisation sur le lecteur turcophone.

3.1.6. L’universalisation absolue

Dans les contes analysés nous avons enregistré un nombre considérable des cas
d’utilisation de 'universalisation absolue. D’une maniére générale, il est possible de
voir que les traducteurs des contes étudiés ont tendance a supprimer les traces des

certaines valeurs culturelles afin de diminuer 1’exotisme et d’augmenter la clart¢ du

25 I ¢ dictionnaire russe de Efremova
https://dic.academic.ru/dic.nsf/efremova/216892/%D0%9F%D0%BE%D0%B4%D0%B2%D0%BE%D1
%80%D1%8C%D0%B5 consulté le 20.03.2023

26 [ e dictionnaire russe de Ouchakov https://dic.academic.ru/dic.nsf/ushakov/943298 consulté le
20.03.2023
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texte d'arrivée. Cependant, dans les cas concernés, ils ne font pas appel a la violence
ethnocentrique et préférent donner des références génériques non culturelles. En ce qui
concerne les taux d’utilisation de cette stratégie, nous pouvons évoquer les chiffres
suivants. Nous avons trouvé 238 cas de son utilisation dans la TF 1925 (32,8 %) ; 261
cas dans la TF 2009 (35,6 %) ; 156 cas dans la TT 1977 (19,9 %) ; et 300 cas dans la TT

2003 (37,7 %), un chiffre le plus €élevé parmi quatre traductions étudiées.

Exemple 1 :

TD TT 1977

«3a MOpeM 1apeBHa €CTbh, «Varmig giizel bir car kiz1

YUT0 HE MOXKHO TJ1a3 OTBECTD: Gece yaparmis giindiizii.

Juem cBet Bo:kuii 3aTMEBacT, Pir1l piril parlarmais,

Hourbto 3emitto ocBemiaer, Giines bile solarmis.

Mecsi mo Kocoit 6i1ecTur, Ay saglarinin telinde

A BO 10y 3Be31a TOpPUT.» Yildizlar per¢geminde.»

(p.570) (p-50)

Dans le premier exemple de ’universalisation absolue, nous pouvons voir 1’élément
spécifique a la culture ceem boorcuti [svet Bojiy], qui peut étre traduit littéralement
comme « la lumiere de Dieu ». Cependant, dans la traduction de Zekeriya et Dursun K.
nous pouvons remarquer qu’ils se sont abstenus de transmettre le contexte religieux et
nous ont propos€ un terme générique Giines, « le soleil » en frangais. Dans les TT 2003
et TF 2009, nous pouvons observer une situation identique, cet ¢lément spécifique a la
culture est traduit comme giines et la lumiere respectivement. Cependant, dans la TF
1925, le traducteur a fait appel a la traduction linguistique et a écrit la lumiere de Dieu,

traduction littérale de ceem Boorcuil.
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Exemple 2 :
TD TT 2003
«BOT B COYeJILHUK B CaMblii, B HOYb «Sonunda en kutsal gecelerin birinde
bor naet napuue n104b.» Tanr bir kiz ¢ocugu verdi ¢arigeye.»
(p.582) (p.7)

Dans le début du Conte de la princesse morte de Pouchkine, a la nuit de couervrux
[sotchelnik], littéralement, « Dieu donne une fille a tsaritsa ». Couenvrux est la veille de
Noél et de baptéme du Seigneur, les fétes chrétiennes. Dans la TT 2003, nous pouvons
remarquer que le traducteur, pour cet élément spécifique a la culture russe, a donné en
kutsal gecelerden biri, ce qui peut étre traduit littéralement comme « une des nuits les
plus sacrées ». Ce choix aboutit a la suppression de toutes traces de la culture d’origine
et propose au lecteur turc une solution neutre. En ce qui concerne les autres traductions,
il est possible de voir que dans les traductions francgaises les traducteurs ont fait appel a
la stratégie de la glose intratextuelle : /a nuit de Noél (TF 1925) ; la veille de Noél (TF

2009). Dans la TT 1977 cet élément spécifique a la culture est supprimé.

Exemple 3 :

TD TF 1925

«JIebenp TyT, B3IOXHYB TITy0OKO, « Poussant un profond soupir, le cygne dit alors :

Monsuna: ‘“3adem nanexo? - Pourquoi si loin ? Sache que ta destinée est

3Haii, O1m3Ka cyabp0a TBoS, proche. Car cette princesse, c'est moi. »

Benb napeBna sta — 1.”» (p-21)
(p.571)

Dans le Conte du tsar Saltane, le cygne peut se transformer en yapegua [tsarevna], fille
de tsar. Dans le passage ci-dessus, elle révele son identité au tsarévitch qui recherche la
tsarevna dont la beauté extraordinaire est évoquée chez le tsar Saltane. Dans la TF 1925,
I’¢élément spécifique a la culture yapesna est traduit comme la princesse - un terme

neutre qui n’opte ni culture de départ ni d’arrivée - un cas de ’'universalisation absolue.
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Dans les autres traductions nous pouvons constater une situation identique : la princesse
(TF 2009) ; prenses (TT 2003). Seulement, dans la TT 1977, en ce qui concerne le
passage ci-dessus, nous pouvons voir que cet ¢lément spécifique a la culture est omis.
Cependant, dans quelques autres passages de la TT 1977, nous pouvons également

remarquer la traduction prenses pour yapesna.

D’une maniére générale, concernant le transfert des titres royaux dans les traductions
analysées, il est possible de voir une tendance vers [’adaptation orthographique et
I’universalisation absolue. Dans la partie concernant la stratégie de 1’adaptation
orthographique nous avons déja illustré quelques exemples comme yaps (tsar, tzar, ¢ar)
; yapesuy (tsarévitch). Quant a I’universalisation absolue, les analyses des traductions
des contes de Pouchkine démontrent que les ¢léments spécifiques a la culture relatifs
aux titres royaux russes peuvent étre également traduits comme suit :

1) yaps [tsar] - le roi, le monarque, le souverain (TF 2009), biiyiik egemen [ft. le

grand souverain] (TT 1977) ;

2) yapuya [tsaritsa] - la reine, la souveraine, la princesse (TF 2009), kralice [fr.

la reine] (TT 1977) ;

3) yapesuu [tsarévitch] - le prince (TF 2009), prens (TT 2003) ;

4) yapesna [tsarevna] - la princesse (TF 1925 et TF 2009), prenses (TT 1977 et

TT 2003) ;

5) koponesuu®’ [korolevitch] - le prince (TF 1925 et TF 2009), prens (TT 2003).

Ce qui est intéressant c’est que dans la TF 1925, malgré le nombre extréme d’utilisation
dans les contes de Pouchkine, les éléments spécifiques a la culture yaps, yapuya,
yapesuu ne sont jamais traduits par la stratégie de I’universalisation absolue. Dans la
traduction concernée, ils sont transmis au moyen de 1’adaptation orthographique et de la
traduction linguistique, ce qui illustre une fois de plus le niveau de 1’étrangéisation de la

TF 1925.

2 Koponesnu [korolevitch] - le fils de roi
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Exemple 4 :

TD TT 2003

«51 6 nnst GaTromKK-TIaps «Biiyiik ¢arimizin emrinde olsun diye,

Ponuna Gorareips.”» Dogururdum ona kahraman bir oglan bebe.»
(p-554) (p.7)

Dans le début du Conte du tsar Saltane, trois sceurs filaient chez elles et discutaient pres
de la fenétre. La premiére a dit que si elle était tsarine, elle préparerait un festin pour
tout le monde chrétien. La deuxieme a évoqué que si elle était tsarine, elle tisserait une
toile pour le monde entier. La derniére sceur a dit que si elle était tsarine, elle enfanterait
un bogatyr pour le tsar. Le tsar qui passait a ce moment-1a devant leur fenétre a entendu
les mots des filles et est entré chez elles. Il a dit aux sceurs que la premicére fille sera
cuisiniére, la deuxiéme sera tisserande, et la derniére fille sera tsarine et enfantera un
bogatyr pour tsar. Ce passage suppose une valeur énorme d’un bogatyr pour le tsar,
souverain du pays merveilleux. boecambips [bogatyr’]*® est un héros guerrier des contes
et des bylines russes. Les bogatyrs ont des caractéristiques et de puissance
extraordinaires. Alors, il n’est pas étonnant que le tsar désirait d’avoir un fils bogatyr.
Dans la TT 2003, nous pouvons voir que le traducteur a utilis¢é un terme générique
kahraman, «le héros » en frangais, pour transmettre 1’élément spécifique a la culture
russe. Par conséquent, il est possible de dire que ce choix a engendré la disparition de
valeur culturelle de cet élément et a augmenté la transparence du texte d’arrivée. Quant
aux autres traductions nous pouvons observer la situation suivante : TF 1925 - /e

Bogatyr (I’adaptation orthographique) ; TF 2009 - le chevalier (la naturalisation) ; TT

1977 - giirbiiz bir bebek [fr. un enfant fort] (la création autonome).

28 of. Annexe 3
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Exemple 5 :
TD TT 1977
«U napeBn4a BEHYAIOT «Ogul, prens yapilmas.
Knskeil mankoi, u rioaBoi Tag giydirip oturtmuslar tahtina»
Bosrnamaror Hag co0oii;»
(p-559) (p-26)

Dans cette partiec du Conte du tsar Saltane, nous pouvons voir la scéne du
couronnement de tsarévitch Gvidone. La téte de tsarévitch est couronnée de xusadncvs
wanka [knyajya chapka], qui peut étre traduit littéralement comme « le chapeau de
knyaz ». C’est un « chapeau » brodé de fourrure et porté¢ par les grands knyaz, les
souverains de la Ruthénie. Pour visualiser cet ¢lément spécifique a la culture, si
exotique pour les lecteurs francophones et turcophones, nous pouvons suggérer de
consulter le portrait de laroslav le Sage, le grand prince de la Rus’ de Kiev, sur le billet
de 2 hryvnia de 1992%°. Outre le chapeau de knyaz, nous pouvons également évoquer un
autre ¢lément spécifique a la culture d’une méme catégorie : le chapeau de tsar, une
couronne d’or brodée de fourrure et ornée de pierres précieuses avec une croix sur le
sommet porté par les tsars russes. En ce qui concerne la traduction de cet élément, nous
pouvons remarquer que les traducteurs de la TT 1977 ont utilisé la stratégie de
I’universalisation absolue et ont donné au lecteur un terme générique turc : ta¢ [fr. la
couronne] pour le chapeau de knyaz. Cependant, sur la page suivante, nous pouvons
voir une illustration de Gvidone et de la princesse Cygne. Dans cette illustration nous
pouvons voir que le tsarévitch Gvidone porte un chapeau de knyaz, dessiné
conformément a la culture de départ. Alors, méme si le lecteur voit un terme neutre dans
le texte d’arrivée, sur la page suivante il peut apercevoir une image étrangere et
exotique. Dans les autres traductions, nous pouvons observer les choix suivants : TF
1925 - le chapeau de prince (la combinaison de deux stratégies, de la traduction
linguistique et de 1’universalisation absolue) ; TT 2009 - le diademe royal (la création

autonome) ; TT 2003 - ta¢ [fr. la couronne] (I’universalisation absolue).

2 of Annexe 4
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3.1.7. La synonymie

Quant a la stratégie de la synonymie, nous pouvons observer un nombre limité de
’utilisation dans les traductions étudi¢es des contes de Pouchkine. Parmi les raisons
probables d’utilisation de cette stratégie, nous pouvons évoquer les contraintes
stylistiques. Dans ses contes, Pouchkine donne lieu a grand nombre de répétitions des
¢léments spécifiques a la culture, surtout, des noms et des titres des personnages. Donc,
il est possible de dire que les traducteurs turcs et francais essaient, du moins jusqu’a
certain degré, d’éviter les répétitions au moyen de la stratégie de la synonymie. « Les
anaphores sont des marqueurs de cohésions qui servent a assurer la régle de la répétition
et garantissent, de ce fait, la continuité¢ du texte et les relations sémantiques entre les
phrases qui forment le texte. » (Korkut et Onursal, 2009 : 65) Dans le texte de départ,
nous constatons que les anaphores fideles représentent la reprise littérale d’un nom ou
bien d’un terme. Par exemple : yapuya (tsaritsa) + yapuya. Tandis que dans le texte
d’arrivée les anaphores infideles remplacent les anaphores fideles. Par exemple :

tsarine + la femme.

En ce qui concerne les taux d’utilisation de cette stratégie, nous pouvons évoquer les
chiffres suivants. Nous avons trouvé 6 cas de son utilisation dans la TF 1925 (0,8 %) ;
26 cas dans la TF 2009 (3,5 %) ; 63 cas dans la TT 1977 (8 %) ; et 15 cas dans la TT
2003 (1,9 %).

Exemple 1 :

TD TT 1977

«C0BHO ropbKasi BIOBULIA, «Car’1n zavalli esi,

[Tnauer, ObeTcs B HEll HapuUUa; Doktiikge doker gozyast.

U pacter peGeHOK Tam Ogul ise, rahat rahat

He o ansim, a mo yacam. Bir yas bilyiimiis her saat.

JleHsb npoien, Hapuua BOIUT. .. Bir giin yine kadin aglarken

A UTS BOJTHY TOPOIIMT:» Ogul haykirmis birden:»

(p-559) (p.21)
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Dans ce passage du conte, nous pouvons voir que, dans le premier cas, 1’¢lément
spécifique a la culture yapuya est transmise par la traduction linguistique : Car’in esi
[fr. la femme du tsar]. Cependant, dans la deuxieme cas nous pouvons remarquer que
les traducteurs de la TT 1977, pour ne pas répéter 1’élément spécifique a la culture
yapuya, ont fait appel a la stratégie de la synonymie et ont donné un terme kadin,

littéralement « la femme » en francais.

Exemple 2 :
TD TT 2003
«KHs36 'BUIIOH TOT1a BCKOYHII, «Prens Gvidon hemen yerinden firlamis,
['poMornacHo Bo30muI: Sevincinden giir bir sesle ¢i1glik atmuis,
“Marymka Most pojHast! Prensese ve annesine sOyle sdylemis:
Thl, KHATMHSA MOJO1as! “Benim sevgili annecigim!
ITocmoTpuTe BHI Tya: Sevgili giizel esim!
Ener Oatromnika croma.”» Iste bakin suraya;
Babacigim geliyor adaya!”»
(p.575) (p41)

Dans le Conte du tsar Saltane, le knyaz (le prince) Gvidone épouse la princesse Cygne.
Il est donc normal qu’aprés le mariage, il s’adresse a Cygne comme KwHsacUHA
[knyaginya], la femme de knyaz. Dans la TT 2003, nous pouvons remarquer que
I’¢élément spécifique a la culture xuseuns est traduit comme egim, « mon épouse » en
francais. Ce cas peut étre considéré comme la synonymie, car dans la suite du texte nous
pouvons voir que le traducteur a traduit la deuxiéme représentation de 1’élément
spécifique a la culture xwseuns, comme prenses [fr. la princesse], ce qui est une
universalisation absolue. Dans les TF 2009 et TT 1977, nous pouvons constater une
situation suivante : /’épouse + la princesse dans la suite du texte (TF 2009) ; kar: [fr.
I’épouse ou la femme] + prenses (TT 1977). Seulement dans la TT 1925 la situation est

différente : la princesse + la princesse (deux cas de I'universalisation absolue).
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Exemple 3 :

TD TT 1977

«IIpuzagymarcs nor, « Papaz soyle bir diisiinmiis,
Cran ceGe moyechBaTh J100. Burnunu ¢ekmis, kaginmais,
[lenk mienky Beb po3b. Sonunda demis ki gence:
Jla oHaesICa OH Ha PYCCKHM aBOCh.

ITon rosoput baage: “JlagHo. “Bu pazarlik iyi bence.” »
He 6yznetr Ham 000uM HaKIIaHO. (p-121)
[ToxxuBu-Ka HA MOEM TTOABOPHE,

Oxaxu cBO€ ycepaue U IPOBOPHE.”»

(p-549)

Dans cet exemple nous pouvons voir la TT 1977 d’un passage du Conte du pope et son
serviteur Balda. En général, cet extrait de la traduction de 1977 nous montre un niveau
extrémement haut de l'atténuation du texte de départ. Les éléments spécifiques a la
culture comme pycckuti asocwy [russkiy avos’] et noodsopwve [podvorye] sont ommis.
Cependant ce n’est pas le cas pour I’instant. C’est le cas de la synonymie dans cet
extrait qui nous intéresse. Nous pouvons remarquer que baroa [Balda], le nom du
personnage principal du conte, est traduit au moyen de la stratégie de la synonymie en
tant que geng [fr. le jeune]. Dans les autres parties de la traduction il est possible de voir
que le nom propre baroa est traduit comme Balda. Donc, cette utilisation de la
synonymie est une solution n’appliquée qu’une fois dans le texte d’arrivée. Parmi les
raisons probables de cette utilisation, nous pouvons évoquer la contrainte stylistique du
texte d’arrivée, il est écrit en vers. Alors, les traducteurs de la TT 1977 ont
probablement donné le terme gen¢ pour assurer la rime dans le texte d’arrivée : gence

[fr. au jeune] — bence [fr. d’aprés mois].
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Exemple 4 :

TD TT 1977

«[...] — “bparen moii, «Ay, gokyliziinden gililimsemis;
OtBeuaeT MecHIl ICHBIH, —

He Bunan s neBbI KpacHOM. “Bilirsin, delikanli,” demis.

Ha croposke s cToro “Ben her gece 151k sagmam,
Tonbko B 0Yepeb MOIO. Yokken gitmisse, géremem.”
be3 mens napeBHa, BUJIHO,

[TpobGexana.” — “Kak o6umno!” — Elisey iiziintlistinden bitmis,
KopoaeBuu oTBeyan.» Tiikenmis. [...]»

(p.592) (p-99)

Dans cet exemple, une fois de plus, nous pouvons voir la traduction de Zekeriya et
Dursun K., une traduction assez libre et peu fidele au texte de départ en ce qui concerne
la narration et le style du conte. Cependant, dans notre thése de maitrise nous devons
nous limiter a I’analyse des ¢léments spécifiques a la culture. Dans cet extrait, nous
pouvons remarquer que I’élément spécifique a la culture xoponesuu [korolevitch], « le
fils du roi» en francais, est traduit comme FElisey. Le personnage ¢tant le seul
koponesuu dans le conte, son prénom Enuceti [Yelisey] peut étre considéré comme
I’équivelence intratextuelle du terme xoponesuu. Donc, quand les traducteurs, en parlant
d’un personnage du conte, écrivent son nom Elisey au lieu de son titre royal xoponesuu,
le malentendu du lecteur d’arrivée est peu probable. Dans les parties précédentes de la
TT 1977, nous pouvons observer que 1’élément spécifique a la culture xoponesuu est
déja traduit comme Bir baska Car'in ¢ocugu olan bir oglan, ce qui peut étre traduit
littéralement comme «un gar ’enfant d’un autre Tsar»: un cas d’une création

autonome.
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Exemple 5 :

TD TF 2009

«/IuBy napp Canran quBuTcs, « Comme le roi I’encourage,

A I'BUAOH-TO 31IUTCSI, 3IUTCH. .. Le moustique enrage, rage,

3aky>oKal OH M Kak pa3 Vient se poser, bourdonnant,

Terke cen Ha neBBI IU1a3, Sur I’ceil gauche, I’aveuglant :

U traunxa moonegnenar Alors la tissiere beugle : »

(p.566) (p.75)

Dans le Conte du tsar Saltane, la princesse Cygne transforme le prince Gvidone en une
mouche, pour qu’il visite secrétement son pere le tsar Saltane. Lors de cette visite le
prince Gvidone, encore sous forme d’une mouche, enragé par les mots de sa tante
tesserande, se pose sur son ceil gauche et le pique. Aprés avoir aveuglé sa tente, il
s'enfuit par la fenétre. Dans la TF 2009, nous pouvons voir que lors le traducteur parle
de cette scene, au lieu d’écrire le nom du prince /'sudon [Gvidone], il utilise la stratégie
de la synonymie et écrit le moustique. Dans le texte d’arrivé de 2009, avant cette scene
le prince se transforme non pas en une mouche (comme dans le TD), mais en un
moustique. Alors, méme si, dans ce cas, nous ne pouvons pas parler d’une fidélité au
texte de départ, en ce qui concerne le texte d’arrivée, nous pouvons constater la
cohérence. Par conséquent, nous pouvons considérer la traduction /sudon — le

moustiqgue comme la stratégie de la synonymie.

3.1.8. La suppression

En ce qui concerne la stratégie de la suppression dans les traductions des contes de
Pouchkine, nous pouvons voir que dans les cas ou le traducteur probablement suppose
que I’élément spécifique a la culture est trop sophistiqué et trop obscur pour le lecteur,
ou nécessite des explications additionnelles, il omet cet élément. De plus, il est possible
de dire que cette stratégie est parfois utilisée également pour éviter les répétitions des
¢léments spécifiques a la culture - surtout les noms propres et des titres des personnages
- si nombreuses dans les contes de Pouchkine. Quant aux taux d’utilisation de cette

stratégie, nous pouvons constater la situation suivante. Nous avons trouvé 29 cas de son



93

utilisation dans la TF 1925 (4 %) ; 172 cas dans la TF 2009 (23,5 %) ; 360 cas dans la
TT 1977 (45,9 %) ; et 102 cas dans la TT 2003 (12,8 %). Ces chiffres nous démontrent
que la TT 1977, par rapport a la suppression des éléments spécifiques a la culture, se
situe sur le coté extréme de la domestication. Les traducteurs de la TT 1977 Zekeriya et
Dursun K. ont supprimé presque la moitié¢ des références appartenant a la culture russe.
Les raisons probables de cette situation seront discutées dans la partie sur 1’évaluation

des résultats.

Exemple 1 :

TD TT 1977
«“CBeTt MOH, 3epKaJiblie! CKaxxu «Car esleri iginde,
Jla BCIO TIpaB/y AOJIOXKH: Su koca yeryiiziinde
Sl 16 Ha cBETE BCEX MHIIEE, Var midir benden daha giizeli,
Bceex pymsineii u 6esree’??” Saklama, soyle diline geleni.»
(p.583) (p.78)

Dans cet exemple nous pouvons observer un ¢lément spécifique a la culture, si répandu
dans les contes russes et les adaptations de ceux-ci. La notion de la beauté dans les
contes russes est représentée par I’image d’un teint de peau pale et des joues roses. Dans
certaines ceuvres, une image parfois exagérée et grotesque’!. Donc, il n’est pas étonnant
que la tsarine dans le Conte de la princesse morte demande au miroir si elle est la plus
belle, la plus rose et la plus pale. Le miroir répond a son tour que la princesse, la belle-
fille de cette tsarine, est la plus belle, la plus rose et la plus pale. La reconnaissance qui
causera une tragédie : le meurtre de la princesse. Dans ce conte, nous ne voyons pas le
coté ridicule de cet élément spécifique a la culture, dans ce cas, c’est un vrai étalon de la
beauté pour I’auteur et le lecteur russe. En ce qui concerne la traduction de cet élément
spécifique a la culture, dans la TT 1977 les traducteurs 1’ont supprimé. Probablement, la
raison de cette omission est un écart culturel en ce qui concerne les critéres de la beauté.

Il est peu probable qu’un enfant turc reconnaisse les joues roses et la peau pale comme

30 Jittéralement : « plus rose et plus pale »
31 Pour le coté grotesque, il suffit de rappeler I’image de Mapgywuixa [Marfouchka], le personnage dans
I’adaptation cinématographique de 1964 du conte populaire russe Moposko [Morozko]. cf. Annexe 5.
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un indice de la beauté idéalisée. Dans les autres traductions il est possible de voir la
situation suivante : la TF 1925 - la plus blanche et la plus rose (la traduction
linguistique) ; la TF 2009 - la plus blanche, la plus blonde (la création autonome) ; la
TT 2003 - alimli [fr. charmante] (I’'universalisation absolue). Dans cette traduction, nous

constatons que la beauté caractéristique des Russes est omise par le traducteur de la TT

2003. L'adjectif alimli ne correspond pas a I’étalon de la beauté russe.

Exemple 2 :

TD

TT 1977

«CTapu4ok K cTapyxe BOPOTHIICS.
UYro x? npesl HUM IJapCKHe NaiaThl.
B nmayarax BUIUT CBOIO CTapyxy,

3a CTOJIOM CHUT OHA IapHIIeH,
Canyxart eii 0osipe 1a 1BOpsiHE,
Hanugarot el 3aMOpCcKUe BHHBI,
3aeaeT OHA NPSTHUKOM MEYaTHBIM;
Bkpyr ee cTout rpo3Has cTpaxa,

«Evine dondiigiinde bizim balik¢1
Nerdeyse kamasacakmis gozleri.
Evi olmus mu gorkemli bir saray size

Karist kurulmus tahta, buyurur herkese.

Bir dedigini iki etmemek i¢in
Sayisi belli degil hizmetgilerin.
Silahli askerler nobet tutar,
Herkes kralicenin agzina bakar.»

Ha nuteuax Tonopuku aepxar.» (p-116)

(p.580)

Pour illustrer le niveau extréme de 'utilisation de cette stratégie dans la TT 1977, nous
pouvons analyser le transfert des éléments spécifiques a la culture dans le passage ci-
dessus. Dans cet extrait, assez court, nous pouvons constater que quatre ¢éléments
spécifiques a la culture sont supprimés. D’abord il y a deux termes concernant la classe
de la noblesse russe : 6osape [boyaré] et dsopsine [dvoryané]. Selon le dictionnaire russe
de Ozhegov, en Russie, un Gospun®? [boyarin] est «un grand propriétaire terrien
appartenant a la couche supérieure de la classe dirigeante »*3. Quant a Odsopsnun
[dvoryanin], ¢’est un noble courtisan au service militaire ou administratif du souverain
russe. Dans le Conte du pécheur et du petit poisson, la vieille paysanne devient une
tsarine et la noblesse russe la sert. Dans la TT 1977, nous pouvons voir que ces termes

de la noblesse sont supprimés et, au lieu d’eux, les traducteurs ont donné¢ un terme

32 En francais le terme « boyard » est utilisé pour bospun ; pluriel : les boyards — bosipe.
33 https://dic.academic.ru/dic.nsf/ogegova/14954 consulté le 26.03.2023
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hizmetciler, « les serviteurs » en frangais, un terme qui ne refleéte pas 1’absurdité de cette

situation dans le conte.

En ce qui concerne les autres éléments spécifiques a la culture présents dans ce passage,
la tsarine mange un newammusiti npauux [petchatniy pryanik], une patisserie
traditionnelle russe agrémentée parfois de miel et de fruits et couverte des inscriptions
au-dessus. De plus, la noblesse sert a la tsarine des 3amopckue éuna [zomrskiye vina],
littéralement « des vins d’outre-mer ». Dans les contes de Pouchkine, nous pouvons voir
des éléments exotiques qui visent a amuser le lecteur, comme celui-ci ou //lamaxanckas
yapuya [Chamakhanskaya tsaritsa], « la tsarine de Chemakha », une ville d'Azerbaidjan,
exotique pour le lecteur russe. Ou, par exemple, le tsar Saltane, une référence claire aux
Sultans de I’Empire ottoman, une image également exotique et lointaine pour le lecteur
russe. L'impact et 1’acceptabilité de suppression de telles références exotiques seront
discutés dans la partie sur I’évaluation de résultats. Ces éléments spécifiques a la culture

liés a la gastronomie sont également supprimés dans la TT 1977.

Exemple 3 :

TD TF 1925

«Kus310 nedeb 0TBeYaeT: «- C'est ce qui te tourmente ? réplique le
“Bot 4T0, KHA3b, T€OS cMymIaeT? cygne au prince. Ne te chagrine pas, mon
He tyxwu, nyma mos, ame. Je connais cette merveille. Ces
3TO 4yA0 3HAIO . chevaliers de la mer, mais ce sont mes
OTHU BUTA3U MOPCKHE propres fréres. Ne t’attriste pas. Va, attends
MHe Benb OpatThbsi BCe pOIHBIE. leur visite. »

He neuanscs xe, crynai, (p-16)
B roctu 6partiieB nomxuman.”»

(p.567)

Une fois de plus, nous pouvons remarquer que le traducteur, afin d’éviter la répétition,
omet un élément spécifique a la culture. Dans la TF 1925, dans la phrase « C’est ce qui
te tourmente, le knyaz ? », I’élément spécifique a la culture xusass [knyaz] est supprimé.
Cependant, dans la phrase « réplique le cygne au prince » cet €lément spécifique a la

culture est conservé au moyen d’une universalisation absolue : kna3s — le prince.
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96

TD

TT 2003

«Hoc yxanun 6orateips:
Ha HOCYy BCKOYMII BOJIABIPS.
WM onsaTe nomua Tpesora:
“ITomorure, paagu bora!
Kapayn! noBwu, 108w,

Jla 1aBu ero, gaBH...»

«Sonra da burnunu sokmus;
Kadinin burnu hemen sigmis, su toplamas.
Yine her zamanki bildik velvele ile,

“Ne olursunuz yardim edin bize!
Imdaaat! Yakalayin ¢abuk sunu!
Sakin birakmayin pesini, ezin onu!»

(p.570)

Soyle bagrisarak diismiis herkes arinin pesine:

(p.34)

Dans cet exemple, nous pouvons observer deux cas de la suppression des éléments

spécifiques a la culture. En ce qui concerne les éléments spécifiques a la culture

concernant la religion, il est possible de dire que dans les traductions turques analysées,

ils sont supprimés ou domestiqués. Dans le cas de paou boea [radi Boga], littéralement

« pour Dieu », une exclamation qui peut étre traduite comme « pour I’amour de Dieu »
9 9

nous pouvons constater qu’elle est omise dans la TT 2003. Le deuxieme ¢lément

spécifique a la culture 6ocamwuips [bogatyr]|, un preux guerrier des contes russe, est

¢galement supprimé. Ce qui est intéressant, ¢’est que dans ce passage, il est omis dans

toutes les traductions analysées.

Exemple 5 :

TD

TF 1925

«Bolicka uyT A1€Hb U HOYb;
MM cTaHOBUTCSA HEBMOYb.
Hwu noOowuina, Hu craHa,

Hu naarpo6Horo kyprana
He BcTpeuaer napp Janon.»

« Les soldats marchent nuit et jour.
Rien devant eux, rien ne se montre,
Et le roi Dadon ne rencontre

Ni signaux, ni troupes, ni camps ;

(p.597)

Tout est calme et nu dans les champs. »

(p.16)
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Dans I’Exemple 5, nous pouvons voir un ¢élément spécifique a la culture russe xypean
[kourgane]. Ce terme signifie un tertre au-dessus d'une tombe ancienne*, par exemple
le kourgane Tsarsky, situé en Crimée, en Ukraine. Un nombre considérable de
kourganes se trouve en Ukraine et en Russie, donc, il n’est pas étonnant que Pouchkine
ait évoqué cet ¢lément spécifique a la culture dans son conte. Le tsar Dadon, lors de la
recherche de ses deux fils (qui sont partis a la bataille), n’a pas rencontré ni un champ
de bataille, ni un camp de leurs armées, ni un kourgane funéraire. Dans la TF 1925, le
traducteur n’a pas transféré cet ¢lément et ’omis. Parmi les raisons de cette omission

nous pouvons évoquer la nécessité d’explication au grand public francais.

3.1.9. La naturalisation

La naturalisation est une stratégie de la traduction qui représente de fagon ouverte la
domestication dans les traductions des contes. Etant donné que, en général, les contes
sont considérés comme une littérature enfantine, les traducteurs, en rencontrant des
¢léments spécifiques a la culture dans le texte de départ, peuvent les changer par des
références appartenant a la culture d’arrivée, s’ils pensent que d’une maniere ou d’une
autre ils sont inappropriés pour I’enfant, le lecteur d’arrivée. Cependant, nous pouvons
remarquer qu’en général le nombre de ['utilisation de la naturalisation dans les
traductions analysées est trés bas. Donc, il est possible de dire que la violence
ethnocentrique dans les textes d’arrivée est représentée primairement par les autres
stratégies. Dans les traductions étudiées, nous avons trouvé 20 cas de 1’utilisation dans
la TF 1925 (2,7 %) ; 29 cas dans la TF 2009 (4 %) ; 23 cas dans la TT 1977 (2,9 %) ; et
25 cas dans la TT 2003 (3,1 %).

34 https://dic.academic.ru/dic.nsf/ushakov/846574 consulté le 26.03.2023
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TD

TT 1977

«Bce Teneps uAyT B IanaThl:
Y BOpOT OIHCTAIOT JIATHI,

U crodr B riazax naps
Tpunuats Tpu GoraTeip,
Bce kpacasubl Mooable,
Benukansl ynaneie,

Bce paBHbI kKak Ha og0op,
C Humu ngpka YepHomop.»

(p.575)

«Hepsi igeri girmigler,
Otuzii¢ yigit gérmiisler.
Sirmadan isleme gomlekleri
Aslana benzermis her biri
Cernemor da aralarinda.
Nobet tutarlar kapilarda.»

(p.61)

Dans cet extrait, dé¢ja analysé partiellement dans la partie sur la glose intratextuelle,

nous pouvons remarquer deux cas de la stratégie de la naturalisation. Les éléments

spécifiques a la culture 6oeameipy [bogatyr]| et namwr [laty] sont changés par les

références de la culture turque. Primairement, les trente-trois bogatyrs russes sont

remplacés par les trente-trois yigit, le héros puissant et courageux turc. Ensuite, nous

pouvons voir que 1’élément spécifique a la culture ramei, ’armure des guerriers, est

traduit par sirmadan isleme gomlekler. Le dernier peut étre traduit littéralement comme

«une chemise brodée de fil d’or ». Une phrase qui crée chez le lecteur une image plutot

ottomane que russe. Donc, ces choix pris par les traducteurs de la TT 1977 nous

démontrent la violence de la domestication : la suppression des traces de la culture russe

et I’ajout des références domestiquées appartenant a la culture turque.
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Exemple 2 :
TD TT 1977
«“T'ocynapeiag-pogHas! «Demis, “Anam, giizel anam,
Bri6Opau s xeny ce0e, Iyi anam, tatli anam!
Jloub nociyuinyto tebe, Bu kiz gelinin olacak,
IIpocum o06a pasperieHss, Seni sevip sayacak.
TBoero 0/1aroc/I0BeHbs: Geldik iznini almaya,
To1 nereit 6iarocinoBu Nikahimiz1 kiymaya
Kutb B coBete U THOOBH.”» Elini 6piip varalim,
Yuvamizi kuralim!»
(p.572) (p.54)

Un autre exemple frappant de la stratégie de la naturalisation est la traduction du
passage dans lequel le prince Gvidone demande la bénédiction de sa mere pour épouser
la princesse Cygne. Dans le texte de départ, nous pouvons voir qu’il demande
onazocnosenue [blagosloveniye], littéralement « la bénédiction ». Cependant, dans le
texte turc, nous pouvons voir qu’il demande de elini piip varalim, ce qui peut étre
traduit littéralement comme « baisons ta main et nous marions ». Cette situation est
conforme aux traditions turques, apres la cérémonie de fiancailles les fiancés baisent les
mains des ainés de leurs familles. Donc, la traduction mpocuts 61acociosenue — eli
Optip varmak peut étre considéré comme la naturalisation. Outre la traduction de
I’¢élément spécifique a la culture 6racocrnosenue, la différence dans les phrases suivantes
est également intéressante : BuiOpan s sceny cebe, 0oub nocayunyro mebe [fr. J’ai choisi
mon épouse, une fille obéissante pour toi] — Bu kiz gelinin olacak, seni sevip sayacak
[fr. Cette fille sera ta bru, elle t’aimera et te respectera]. Nous pouvons remarquer que
dans la TT 1977, le prince Gvidone raméne a la maison non pas une épouse pour lui,

mais une bru pour sa mére.
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TD

TT 2003

«Crapymionka xje0 noimaia.
“bnaromapcTBylo, — cKazazia. —
Bor tebs 611arocioBu;»

«Ihtiyar kadin yakalad1 ekmegi,
Prensese sOyle soyledi:
Allah raz1 olsun senden!»

(p.589) (p.19)

Dans le passage ci-dessus du Conte de la princesse morte, nous pouvons voir une sceéne
ou la princesse donne du pain a Tchernavka, déguisée en une nonne. En signe de
gratitude, la nonne dit hoe mebs 6aazocrosu [Bog tebya blagoslovi], littéralement « que
Dieu te bénisse », et offre ensuite une pomme empoisonnée a la princesse. Dans la TT
2003 il est possible de voir que cet ¢lément spécifique a la culture est transféré au
moyen de la naturalisation par Allah razi olsun senden, « Qu’Allah te bénisse » en
frangais. Donc, nous pouvons constater que le traducteur a changé la référence
appartenant a la religion chrétienne boe par la référence appartenant a la religion

islamique Allah.

Exemple 4 :

TD TF 1925

«Hacrtynaer cpok ponuH;
Coina bor um nan B apummH,
U napunia Hag pebeHKOM

«[...] le temps approche de I’accouchement.
Dieu leur donne un fils, long d'une aune.
Comme une aigle sur son aiglon, la Tzarine

Kak opnuiia Hast OpIIEeHKOM;» veille sur son fils. »

(p.555) (p4)

Dans le Conte du tsar Saltane, le lecteur peut étre témoin d’un fait extraordinaire et
merveilleux : la tsarine, qui a promis d’enfanter un bogatyr pour le tsar, a donné
naissance a I’enfant, long d’un apwun [archyn]. Apwun est une ancienne unité de
longueur russe qui correspond a 71 cm. Etant donné que, en général, la longueur d’un
nouveau-n¢ est approximativement de 50 cm, cet enfant-bogatyr peut étre considéré

comme extraordinaire. Dans la suite du conte, I’enfant grandit d’heure en heure et
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devient le célebre prince Gvidone. Dans la TF 1925, le traducteur a donné une unité de
longueur francgaise : /’aune, dont la longueur varie selon les régions de la France et
correspond a 67-111 cm?>. Alors, méme si le traducteur a donné une autre référence
appartenant au corpus intertextuel d'arrivée, le caractére merveilleux de cette scéne est
conservé. Ce que I’on ne peut pas dire des autres traductions analysées. Dans les autres
traductions 1’élément spécifique a la culture apuwun est supprimé, ce qui cause non
seulement une diminution de la valeur culturelle, mais aussi, une trahison a la nature du

conte, son caractére extraordinaire.

Exemple 5 :

TD TT 1977

«banna rooput: “byay cinyxuth Tebe cnaBHo, |«Balda bakmig bakmis papaza,

YcepiHO 1 0YEHB UCTIPABHO, Demis: “Tam alninin ortasina
B rox 3a tpu menka tebe mo a0y, Y1l sonunda {i¢ yumruk vururum,
EcTb jxe MHE aBaii BapeHy1o moJi0y”.» He dersen, hizmet¢in olurum.

(p.549)|Baska bir sey istemem,
Bulgurdan gayr1 as yemem.”»
(p.121)

Dans le dernier exemple de la stratégie de la naturalisation, nous pouvons observer
I’¢élément spécifique a la culture nonba [polba], une bouillie d'épeautre. Dans le Conte
du pope et son serviteur Balda, pour son service au pope, le personnage principal, Balda
demande de la bouillie d’épeautre et trois chiquenaudes par an a donner sur le front du
pope. Dans la TT 1977, nous pouvons remarquer que les traducteurs ont changé
I’élément spécifique a la culture nonba par bulgur, une alimentation habituelle en

Turquie. Ce qui peut étre considéré comme un cas de naturalisation.

3.1.10. La création autonome

La dernicre stratégie analysée dans cette thése de maitrise est la création autonome.

Etant donné les contraintes de traduction discutées dans la partie sur les ceuvres de

35 https://www.larousse.fr/dictionnaires/francais/aune/6476 consulté le 26.03.2023
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Pouchkine, la traduction de ses contes nécessite une compétence particuliere du
traducteur et parfois exige des solutions créatives pour le transfert des éléments
spécifiques a la culture. Notre étude permet de supposer que cette stratégie peut étre
utilisée pour transmettre la rime dans les contes ou pour colorer 'ambiance et
I’ornementation dans les contes de Pouchkine. Il est possible de dire que cette
colorisation d’ornementation du conte peut susciter et nourrir I’intérét du lecteur. Méme
si Aixela a évoqué que la stratégie de la création autonome est peu utilisée par les
traducteurs (Aixela, 1996 : 64), dans les contes de Pouchkine, le taux d’utilisation de la
création peut étre considéré comme considérable. Nous avons trouvé 22 cas de
I’utilisation dans la TF 1925 (3 %) ; 105 cas dans la TF 2009 (14,3 %) ; 36 cas dans la
TT 1977 (4,6 %) ; et 56 cas dans la TT 2003 (7 %).

Exemple 1 :

TD TT 1977
«“Tlocanu ThI 3Ty NTHULLY, - «Demis Dodan'a “Bu horozu al,
MounBui OH 1apo, - Ha CIHUILY;» Sarayin bahgesine sal.»
(p.596) (p-65)

Dans le premier exemple de la création autonome, nous pouvons remarquer une
référence qui nous renvoie a 1’image si répandue dans les contes russes : le coq sur la
fleche. Dans le Conte du coq d’or, le tsar Dadon, inquiété par les attaques incessantes
des ennemies, demande secours d’un vieux sage astrologue. Celui-ci lui donne un coq
d’or et dit de le poser sur la fleche d’un haut tour. De cette maniere le coq merveilleux
surveillera d’un haut tour I’horizon et lorsque les ennemis approchent des fronticres, il
avertira le tsar du danger. Dans la TT 1977, I’élément spécifique a la culture cnuya
[spitsa], « la fleche » sur laquelle se pose le coq, est traduit comme sarayin bahgesi, « la
cour du palais » en frangais. Donc, il n’est pas clair comment le coq d’or pourra
surveiller les frontiéres en demeurant dans la cour du palais de Dadon. Ce qui est
intéressant c’est que dans une illustration dans la TT 1977 le coq d’or, comme dans le
texte de départ, demeure sur la fleche d’un haut tour. Donc, en ce qui concerne cet

¢lément spécifique a la culture, tandis que son illustration peut étre considérée comme
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un élément qui promeut 1’étrangéisation, la traduction de cet élément spécifique a la
culture dans le texte d’arrivée peut étre considérée comme une solution qui laisse le
lecteur aussi tranquille que possible, sans lui imposer un élément spécifique a la culture

étrange et bizarre.

Exemple 2 :
TD TF 2009
«Kopalenpmky B OTBET: « Marins disent en retour :
“MBpbI 00bEXallk BECh CBET, « Faisant du monde le tour,
Toprosanau Mbl KOHSIMH, Nous avons fait grand commerce
Bcé nonckumu xkepeduamm, De chevaux venant de Perse,
A Tenepb HaM BBIILIEN CPOK — Il nous reste un long chemin,
W nexxut HaM Ny Th Jajex: Il nous faut rentrer enfin,
Mumo octpoBa bysina, Longeant I’1le Syrénique
B mapctBo caiaBHoro Canrana...”» Chez Saltan le Magnifique... »
(p.563) (p.72)

Dans cet exemple, il est possible de voir trois cas de la création autonome :
1) Honckue scepebynr [Donskie jerebtsi] — les chevaux venant de Perse
2) ocmpog Bysn [ostrov Buyan] — [’ile Syrénique ;

3) crasnviti Canman [slavniy Saltan] — Saltan le Magnifique.

Dans le premier cas, 1’élément spécifique a la culture JJonckuu orcepedey [Donsky
jerebets] peut étre traduit littéralement comme « le poulain du Don ». Comme nous
l'avons déja évoqué dans un exemple de la glose intratextuelle, cet élément spécifique a
la culture désigne une race célebre de chevaux de la région du Don, au Sud de la Russie.
Le traducteur, au lieu de transmettre cet élément spécifique a la culture tel quel, en
utilisant la stratégie de la création autonome, donne une référence qui n’appartient pas a
la culture russe : les chevaux de Perse. Méme si c’est un cas clair d’une création
autonome, il est possible de dire que cette race orientale de chevaux est une image
exotique et étrangere pour le lecteur francais. Dans le deuxiéme cas, byawu est une ile
merveilleuse dans les contes et le folklore russes. Cet élément spécifique a la culture est

traduit par le traducteur de la TF 2009 comme [’ile Syrénique, probablement, une
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référence aux sirénes qui dans la mythologie grecque habitaient sur les petites 1les. Dans
le troisiéme cas, nous pouvons voir Cazman [Saltan], le nom d’un personnage. Dans le
brouillon de ce conte, ce personnage est not¢ comme Cyaman Cynmanosuy (mypeyxuii
2ocyoaps) (Tchernychev, 1908 : 129), littéralement « Sultan le fils de Sultan (le
souverain turc) ». Méme dans la version finale du conte, le nom Cazmarn [Saltan], nous
rappelle encore I’Empire ottomane avec tous ses Sultans. Donc, il est clair pourquoi le
traducteur de la TT 2009 a décidé de renforcer probablement cette allusion a I’Empire
ottomane et a fait recours a la création autonome en ajoutant le Magnifique, une

référence a Soliman le Magnifique.

Exemple 3 :

TD TF 1925

«KHs13b TIpen1 Hero cTast 00KUTHCS, « Le prince lui jure qu’il est temps pour lui
UYro nopa emy KeHUTbCA! de se marier, qu’il a déja réfléchi a tout cela,
Yro 06 3TOM 060 BCceM et que, d’'un coeur passionné, il est prét a
[lepenymain oH myTem; partir a la recherche de la belle princesse
UTO roToB Ay1IOK CTPACTHOM jusque dans la vingt-septiéme contrée. »

3a 1apeBHOIO MPEeKpacHOU (p-20)
OH nenikoM UATH OTCEb

XOTb 32 TPHIAEBATH 3eMeJIb.»

(p.571)

Dans les contes, nous pouvons remarquer que le temps et le lieu sont parfois imprécis :
il était une fois... ; dans un royaume, etc. Les lieux ou déroulent les actions sont parfois
sans nom. L’¢élément spécifique a la culture mpuoesamo 3emens [tridevyat zemel] est
I’un des marqueurs de cette imprécision. Il est utilis¢ abondamment dans les formules
d’ouverture dans les contes russes et signifie « un pays trés lointain ». Dans la méme
catégorie, nous pouvons également évoquer mpudessmoe yapcmeo [tridevyatoye
tsarstvo], « un royaume merveilleux et lointain », parfois séparé du monde réel par une
forét ou une mer infranchissables. Dans la TF 1925, le traducteur a réalisé une création
autonome la vingt-septieme contrée pour I’élément spécifique a la culture mpuoegames

3eMéeb.
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Exemple 4 :

TD TF 2009

«Cobepu-ka ¢ uepreir 00poK MHE « Va les trouver et récupérer mes deniers. »

TIOJTHBI.» (p.97)
(p.550)|[..-]

[-.]

« Attends, dit-il, je wvais chercher tes

«Iloroau, - TOBOPHT, - CXOXKY 3a sequins. »

00poKoMm.» (p-98)
(p.552)

Dans le Conte du pope et son serviteur Balda, le pope ordonne a Balda d’aller chez les
diables et de récupérer son oopox [obrok]. En ce qui concerne le servage en Russie,
oopox est une forme d’exploitation de paysans (serfs) dans laquelle les propriétaires
terriens percevaient la redevance auprés des serfs®S. Cet élément spécifique a la culture
donne un teint d’absurdité au conte — I’image d’un pope de 1’église qui exploite des
diables et percoit une redevance aupres d’eux. Donc, il n’est pas étonnant que, dans la
premicre publication de ce conte, sous la rédaction de Vassili Joukovski, le pope ait été
censuré¢ et remplacé par un marchand Kuzma. En ce qui concerne la traduction de cet
¢lément, nous pouvons constater que le traducteur de la TT 2009 a réalis¢ deux
différentes créations autonomes : les deniers et les sequins, des monnaies anciennes de

France et de Venise respectivement.

Exemple 5 :
TD TF 2009
«["oBOpUT UM KHS3b TOT/IA: « Le roi leur dit de bon coeur :
“JloOpHIii MyTh BaM, TOCIIO/A, « Bon voyage, mes seigneurs,
ITo mopro no Okusiny Sur la mer, sur 1'Atlantique,
K cnaBHomy napro Canrany;» Chez Saltan le Magnifique ! »
(p.563) (p.72)

36 https://dic.academic.ru/dic.nsf/ushakov/894858 consulté le 28.03.2023
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Dans le dernier exemple de la création autonome, nous pouvons voir 1’élément
spécifique a la culture russe Oxkusn [Okiyan]. C’est une référence qui est utilisée dans le
folklore russe pour évoquer /’océan. Elle varie de la référence courante oxear [okean],
« I’océan » en frangais. Dans le texte d’arrivée, le traducteur a fait appel a la stratégie de
la création autonome : /’Atlantique. La raison probable de cette création autonome peut
étre ’envie d’ajouter une rime : Atlantique — Magnifique. Ce qui illustre une fois de plus
que les contraintes stylistiques dans les contes de Pouchkine peuvent également

influencer la traduction des éléments spécifiques a la culture.
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CHAPITRE 4 : L'EVALUATION

4.1. L’INTERPRETATION DES MICRO-STRATEGIES UTILISEES AU
REGARD DES MACRO-STRATEGIES DE VENUTI

Dans le chapitre précédent de cette thése, nous avons analysé les choix traductionnels
des traducteurs des contes de Pouchkine dans le cadre des micro-stratégies d’Aixela.
Nous avons cité¢ et évoqué des exemples des stratégies de traduction des éléments
spécifiques a la culture dans les textes analysés qui sont trouvés les plus marquants et
typiques de notre part. Afin d'éviter I’incompréhension des lecteurs non russophones,
nous avons donné des explications pour chaque élément spécifique a la culture cité. De
plus, pour chaque catégorie des stratégies d’Aixeld, nous avons donné des chiffres et
des taux de leurs utilisations dans les traductions turques et frangaises analysées. Ces
chiffres nous permettent, de fagon concrete, d’interpréter les choix des traducteurs des
textes d’arrivée dans le cadre des notions de la domestication et de [’étrangéisation de
Venuti. C’est a partir de ces interprétations des macro-stratégies que nous allons
déterminer les différences en ce qui concerne la traduction des ¢léments spécifiques a la
culture dans les traductions turques « ancienne » et « récente » et dans les traductions

francaises « ancienne » et « récente ».

Etant donné que les traductions analysées sont réalisées en deux paires de langues
différentes, ce qui donne lieu a une particularité suivante : certains références culturels
appartenant a la culture russe ne peuvent pas €tre considérées comme des éléments
spécifiques a la culture dans I’une des langues concernées, parce qu’elles ne posent pas
un probléme de traduction (par exemple certaines références dans la paire de langues
russe-francais : uepnuya — la nonne ; boea paou — au nom de Dieu, meo —
[’hydromel). De plus, pour traduire un élément spécifique a la culture les traducteurs
recourent parfois a deux stratégies de traduction en méme temps. Par exemple, dans la
TF 2009, le nom propre « Canmany» [Saltan] est traduit comme « Saltan le
Magnifique », ce qui peut étre considéré en méme temps comme une adaptation
orthographique « Saltan », et une création autonome « le Magnifique ». Par conséquent,
il n’est pas étonnant que nous ayons recensé les différents nombres des cas d’utilisation

des stratégies d’Aixela dans les différentes traductions : la TF 1925 - 726 cas ; la TF
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2009 - 732 cas ; la TT 1977 - 784 cas ; la TT 2003 - 796 cas. Ces chiffres peuvent aussi
étre considérés comme un indicateur du fait que, au moins en ce qui concerne les
références sur la religion, 1’écart culturel entre les cultures russe et francaise n'est pas

aussi significatif que 1’écart culturel entre les cultures russe et turque.

Nous voudrions bien commencer l’interprétation des résultats de 1’analyse des
traductions des éléments spécifiques a la culture par la traduction frangaise de E. Vivier-
Kousnetzoff de 1925. En prenant en compte les chiffres évoqués dans la partie
précédente de notre étude, nous pouvons constater 1’utilisation de haut niveau des
stratégies de I’étrangéisation dans cette traduction. Au total, nous avons recensé 726 cas
des traductions des ¢éléments spécifiques a la culture dans la TF 1925. Il faut noter que
les répétitions des mémes solutions pour les mémes ¢éléments spécifiques a la culture
sont considérées comme les cas séparés. C’est le nombre total des cas des traductions
qui vaut. Alors, notre analyse nous démontre que, parmi 726 cas de traduction des
¢léments spécifiques a la culture, il y a 283 cas d’utilisation de la stratégie de
I’adaptation orthographique, qui demeure comme la stratégie la plus utilisée dans le
texte d’arrivée. Le texte francais publié¢ en 1925 est extrémement riche en termes et
NOMS russes : « tzar », « tzarevitch », « bogatyr », « Gvidone », « Balda », « Bouiane »,
etc. Ils sont traduits par une stratégie qui respecte la macro-stratégie de 1’étrangéisation,
dans la mesure ou la paire de langues russe-frangais le permet. Etant donné les alphabets
différents de ces langues, I'utilisation de la stratégie de la répétition n’est pas le cas pour
les traductions francaises des contes de Pouchkine. Donc, il est possible de dire que
Vivier-Kouznetzoff a offert au lecteur frangais une opportunité d’éprouver la culture
russe dans la mesure ou la langue francaise le permet. Quant aux autres micro-stratégies
de I’étrangéisation, nous pouvons remarquer un nombre considérable d’utilisation de la
stratégie de la traduction linguistique : 115 cas ; un nombre limité d’utilisation de la
glose intratextuelle et de 1’universalisation limitée : 2 et 11 cas respectivement. En fin
de compte, il est possible de voir que la majorité des éléments spécifiques a la culture

dans la TF 1925 sont traduits conformément a la stratégie de 1’étrangéisation.

Quant aux stratégies de la domestication, nous pouvons constater que la stratégie de

I’universalisation absolue avec 238 cas d’utilisation est la plus utilisée dans cette
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traduction. Cependant, nous avons déja évoqué que celle-ci, dont D’effet de
domestication sur le lecteur peut étre considéré comme mineur, est située trés proche du
point-zéro sur I’échelle de synthése des stratégies d’Aixela et de Venuti. Ce sont les
autres stratégies de la domestication qui réalisent la violence ethnocentrique a grande
échelle. Cependant, 1’utilisation de celles-ci dans la TF 1925 est relativement basse : 6
cas de la synonymie ; 20 cas de la naturalisation ; 22 cas de la création autonome et 29

cas de la suppression.

La traduction des ¢éléments spécifiques a la culture qui regroupe toutes les stratégies
dans la TF 1925 mentionnées ci-haut est illustrée dans le schéma ci-dessous. Le niveau
de la domestication ou de 1’étrangéisation est représenté par les gammes des couleurs :
bleu pour I’étrangéisation et rouge pour la domestication. Plus la stratégie prone telle ou

telle macro-stratégie, plus la couleur est foncée et vice versa.

Schéma 2 : Les stratégies de traduction des éléments spécifiques a la culture utilisées

dans la TF 1925

TF 1925

22;3%

29;4%
20;3%
6; 1%

M |'adaptation orthographique
M |a traduction linguistique
la glose intratextuelle
I'universalisation limitée
I'universalisation absolue
238;33%
la synonymie
M |a naturalisation

M |a suppression

M la création autonome

2;0% \
11;1%

Ce schéma montre que parmi les traductions étudiées c’est la traduction francaise de

1925 qui respecte le plus la macro-stratégie de 1’étrangéisation. Cependant, méme si
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cette traduction par rapport a la traduction des ¢léments spécifiques a la culture procede
la stratégie de I’étrangéisation, ce n’est pas le cas pour la forme du texte : le texte
d’arrivée est en vers, tandis que le texte de départ est écrit en prose. Le choix de traduire
en prose a probablement permis au traducteur de transmettre fidelement les références
de la culture russe. L’absence des contraintes stylistiques comme, par exemple, d’une
rime dans le texte d’arrivée, a probablement donné la liberté en ce qui concerne le choix
de traduction des ¢éléments spécifiques a la culture. Pourtant, des recherches
supplémentaires doivent étre menées pour déterminer si un tel niveau d’utilisation des
stratégies de conservation des ¢éléments spécifiques a la culture dans la traduction des

contes est une tendance générale des années 1920.

Maintenant, examinons les données sur la traduction des éléments spécifiques a la
culture dans la deuxiéme traduction frangaise de notre étude, qui, par rapport a la TF
1925, peut étre considérée comme une traduction « récente » des contes de Pouchkine :
la TF 2009. En ce qui concerne la traduction des contes de Pouchkine publiée en
francais en 2009, nous pouvons constater que ce sont les stratégies de la domestication
qui prévalent dans le texte d’arrivée. Etant donné les traducteurs différents, le niveau de
cette prédominance de la stratégie de la domestication varie d’un conte a un autre,
cependant nous pouvons noter une tendance générale vers cette stratégie. Au total, nous
avons recensé¢ 732 cas de traduction des éléments spécifiques a la culture dans la TF
2009. Nous pouvons voir que - outre la stratégie de I’universalisation absolue dont le
nombre d’utilisations est 261, un nombre le plus élevé dans la TF 2009 - les stratégies
de la création autonome et de la suppression I’emportent sur les autres stratégies avec
105 et 172 cas d’utilisation respectivement. Alors, il est possible de souligner que les
traducteurs de la TF 2009 tendent a supprimer les traces des ¢léments spécifiques a la
culture russes et de créer de nouvelles références n'appartenant pas a la culture de
départ. De plus, nous pouvons remarquer qu’ils ont fait appel 26 fois a la stratégie de la
synonymie et 29 fois a la stratégie de la naturalisation, deux chiffres encore plus élevés

que dans la TF 1925.

Quant aux stratégies de 1’étrangéisation dans la TF 2009, les chiffres peuvent étre

considérés comme relativement bas. L’adaptation orthographique est utilisée 92 fois, le
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nombre le plus bas parmi 4 traductions analysées. Les stratégies de la traduction
linguistique et de la glose intratextuelle sont utilisées 39 et 7 fois respectivement. Nous
avons également trouvé 1 cas d’utilisation de la glose extratextuelle, seul cas parmi les
traductions analysées. L’utilisation de la stratégie de 1’'universalisation limitée n’est pas

tracée dans le texte de la TF 2009.

Alors, dans le schéma ci-dessous, nous pouvons voir I’illustration de la situation entiere

de la traduction des éléments spécifiques a la culture dans la TF 2009 :

Schéma 3 : Les stratégies de traduction des éléments spécifiques a la culture utilisées

dans la TF 2009

TF 2009

M |'adaptation orthographique
39:5% M |a traduction linguistique
7;1% la glose intratextuelle

la glose extratextuelle

|'universalisation absolue

la synonymie
261;36% ® |a naturalisation
M |a suppression

29; 4% M |la création autonome
26; 4%/

Dans le schéma des stratégies de la traduction des éléments spécifiques a la culture dans
la TF 2009, nous pouvons voir une dominance de couleur rouge. Méme en excluant la
partie « pale » de 'universalisation absolue, il est possible de voir que le taux des
stratégies marquées par le rouge « foncé » est extrémement haut. Alors, il est possible
de considérer cette traduction comme une traduction domestiquée. Cependant, outre le
texte domestiqué de cette publication des contes de Pouchkine, 1’analyse du paratexte

permet de constater que la publication est extrémement riche en illustrations de
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Palekh®’, ce qui est mentionné sur la couverture du livre. Les miniatures de Palekh,
réalisées par les artistes du village de Palekh en Russie, peuvent étre considérées comme
authentiques, uniques et dont le style est caractéristique. Cette authenticité nous permet
de considérer que ces illustrations sont exotiques pour le grand public frangais et
peuvent étre considérées comme des éléments de 1’étrangéisation. Par conséquent, il est
possible de voir ici une situation contradictoire ; tandis que le texte d’arrivée correspond
a la domestication, les illustrations correspondent a la stratégie de 1’étrangéisation.
Cependant, I'évaluation de la maniére dont ces illustrations affectent la perception du
lecteur dépasse le cadre de notre étude sur les €léments spécifiques a la culture et elle

mérite une recherche indépendante.

Quant aux tendances idéologiques de la traduction des éléments spécifiques a la culture
dans les traductions francaises analysées, nous pouvons constater que la traduction
« ancienne » de 1925 peut étre considérée comme une traduction avec un haut niveau de
I’étrangéisation. La traduction «récente » publiée en 2009, en revanche, peut étre
considérée comme une traduction dont le niveau de la domestication est trés haut. Par
conséquent, il est possible de constater un passage de 1’étrangéisation vers la
domestication dans les traductions francaises des contes de Pouchkine. Cependant, étant
donné 1I’écart temporel entre deux traductions, une analyse additionnelle des traductions
intermédiaires des années 60, 80, etc. permettrait de tracer I’ensemble de cette évolution
des tendances. Néanmoins, notre étude sur deux traductions permet de mettre sous les

yeux la présence de cette évolution vers la domestication.

Concernant la nature de cette évolution vers la domestication, vu que les théoriciens de
la traduction comme Schleiermacher, Berman et Venuti pronent 1’utilisation de
I’étrangéisation dans la traduction littéraire et étant donné la nature extraordinaire des
contes qui vise a étonner et divertir le lecteur, nous ne pouvons pas interpréter cette

évolution vers la domestication comme une transformation positive. Nous voudrions

3" Dans Annexe 6, nous pouvons voir I’illustration du Conte de la Princesse Morte et des Sept Chevaliers
peinte par Nikolai Lopatin, miniaturiste de Palekh, en 1979. Il est possible de constater un point commun
entre cette peinture et les icones russes. Ce qui peut étre considéré comme exotique pour le grand public
frangais.
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bien analyser les résultats concernant les traductions publiées en Turquie en 1977 et

2003.

L’analyse de la traduction turque de N. Zekeriya et T. Dursun K. publiée en 1977, nous
permet de constater au total 784 cas de traduction des éléments spécifiques a la culture.
Nous avons trouvé que les traducteurs de la premiere traduction turque des contes de
Pouchkine ont utilisé la stratégie de la suppression 360 fois : un record parmi quatre
traductions analysées. Ce nombre correspond a 46 %, c’est-a-dire que presque la moitié
des ¢léments spécifiques a la culture du texte de départ sont omis par les traducteurs
dans le texte d’arrivée. Une illustration de domestication extréme et méme radicale. En
ajoutant a ce nombre les taux des autres stratégies de domestication, - 156 cas de
I’universalisation absolue, 23 cas de la naturalisation, 36 cas de la création autonome et
63 cas de la synonymie - nous pouvons remarquer que le taux restant pour les stratégies
de I’étrangéisation est tres limité. Dans la TT 1977 nous avons dépouillé 117 cas
d’utilisation de I’adaptation orthographique, 19 cas de la traduction linguistique, 3 cas

de la glose intratextuelle et 7 cas de I’'universalisation limitée.

Le Schéma 4 présenté ci-dessous nous montre clairement cette tendance vers la violence

ethnocentrique dans la TT 1977 :
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Schéma 4 : Les stratégies de traduction des éléments spécifiques a la culture utilisées

dans la TT 1977

TT 1977

36;5%

m |'adaptation orthographique
19;2% o

M |a traduction linguistique
3;0%

719 la glose intratextuelle

I'universalisation limitée

|'universalisation absolue

156;20% )
la synonymie
M |a naturalisation
63-8% M |a suppression

M la création autonome
23;3%

Donc, nous pouvons constater que l’ensemble des utilisations des stratégies de
I’étrangéisaiton dans la TT 1977 constitue seulement 18 %. Autrement dit, dans la TT
1977, 82 % des ¢léments spécifiques a la culture sont traduits conformément a la

stratégie de la domestication.

Nous avons déja mentionné la domination de la stratégie de la suppression dans la TT
1977. Parmis les éléments spécifiques a la culture supprimés, c’est ’absence dans le
texte d’arrivée de références russes concernant la religion (« boe», « ceamas
Monumea », « oopasza», « boe mebs 6Onazocnosu », « boea paou», « CouenvHux »,
«uepm », «3aceemums bozy ceeuky», « ceamvie», etc.) et de références russes
concernant 1’alcool (« senenoe 6uno », « nuUBo », « MEOD », « PIOMKA », « 3AMOPCKUE
suna », etc.) qui est la plus marquante. La raison de suppression de telles références
peut étre liée aux préférences individuelles qui rendent visible les choix des traducteurs.
Cependant, 1’analyse du paratexte de cette publication nous démontre que la maison
d’édition de cette traduction est recommandée par le Ministére de 1’éducation nationale

de la Turquie, ce qui est évoqué a la derniére page du livre :
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Les séries de livres pour enfants, de nouveaux romans pour enfants et de livres
scolaires de Koza Yaymnlar: ont été recommandées aux écoles primaires et a la
premicre partie des écoles secondaires par le Conseil de I’enseignement du

Ministére de 1'éducation nationale. (Pouchkine, 1977)

Par conséquent, nous pouvons supposer la possibilit¢ d’une sorte de manipulation
idéologique, censure/autocensure en ce qui concerne certains types des éléments
spécifiques a la culture, par exemple, concernant 1’alcool et la religion. De plus, étant
donné le lecteur visé par la maison édition - un enfant 4gé de 7 a 13 ans - les autres
¢léments spécifiques a la culture pourraient étre omis de crainte que les enfants ne
puissent les comprendre. Une analyse plus approfondie du paratexte de la TT 1977 nous
permet de remarquer un autre point intéressant concernant la traduction et cette maison
d’édition. A la fin du livre nous pouvons voir quelques pages dédiés aux promotions des
nouvelles publications de la maison d’édition de Koza. Parmi ces publications on peut
voir Les Fables d’Esope traduit par Tarik Dursun K. I’un des traducteurs de la TT 1977.

Dans le texte de cette promotion la phrase suivante est évoquée :

« Les Fables d’Esope »*®, feront découvrir et aimer ce grand maitre des fables,
Esope, a nos enfants. Les fables ont été transmises en turc par Tarik Dursun K.,

conformément a la tradition narrative des fables turques. (Pouchkine, 1977)

Quant aux livres pour enfants, ces derniers mots sur la traduction des fables d’Esope
« conformément a la tradition narrative des fables turques », peuvent étre considérés
comme une illustration concrete de la politique probable de la maison d’édition vers la
traduction ethnocentrique : une traduction qui respecte plutot les valeurs culturelles et
littéraires du public cible. Alors, ces ¢éléments paratextuels peuvent partiellement
¢claircir la raison de tel niveau d’utilisation des stratégies de domestication dans la TT

1977.

3 Dans cette partie, en parlant des fables d’Esope, la maison d’édition Koza utilise un terme turc
«masal » qui peut étre traduit littéralement comme « le conte de fées » en francais. Alors, méme si, dans
cette partie, le terme « masal » peut étre traduit comme « le conte », nous le traduisons ici comme « la
fable » afin d’éviter toute confusion.
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De plus, dans la TT 1977, la stratégie de la domestication peut étre observée non
seulement dans la traduction des éléments spécifiques a la culture, mais également dans
la traduction des autres éléments spécifiques a la culture. Par exemple, nous avons
remarqué des parties du texte de départ omises, ou des formules d’ouverture et de
cloture appartenant a la culture turque qui sont ajoutées dans le texte d’arrivée.
Cependant, pour ne pas dépasser le cadre de notre étude, nous nous limitons uniquement
a mentionner que la tendance vers la domestication dans la TT 1977 ne se limite pas a la

traduction des éléments spécifiques a la culture.

Finalement, nous voudrions bien examiner les données sur les stratégies utilisées dans la
derniére traduction analysée des contes de Pouchkine, la traduction turque publiée par
YGS Yayinlar: en 2003. Au cours de I’analyse, nous avons dépouillé 796 cas
d’utilisation des micro-stratégies dans la TT 2003, un nombre le plus haut parmi les
traductions analysées. Quant aux stratégies de 1’étrangéisation, nous pouvons constater
que I’adaptation orthographique est utilisée 214 fois, un nombre presque deux fois plus
¢levé que dans la TT 1977. La traduction linguistique est utilisée 60 fois, un nombre
presque trois fois plus élevé que dans la premicre traduction turque. Les stratégies de la
glose intratextuelle et ['universalisation limitée sont utilisées 14 et 10 fois
respectivement. Alors, en général, dés le premier apercu, nous pouvons remarquer que
le nombre d’utilisations de chaque micro-stratégie de I’étrangéisation est nettement plus

¢levé dans la TT 2003 que dans la TT 1977.

Quant aux chiffres concernant I’utilisation des micro-stratégies de la domestication dans
la TT 2003, la répartition des stratégies est telle : I’'universalisation absolue - 300 cas
d’utilisation ; la synonymie - 15 cas ; la naturalisation - 25 cas ; la suppression - 102 cas
; la création autonome - 56 cas. Nous pouvons voir qu’outre les stratégies de
I’universalisation absolue et la suppression, le taux d’utilisation des stratégies de
domestication est relativement bas dans la TT 2003. Certes, 102 cas d’utilisation de la
suppression sont un nombre considérable, cependant, en comparaison avec les
traductions « ethnocentriques » de notre étude - la TF 2009, la TT 1977 - il reste
relativement modeste. Quant a la stratégie de 1’universalisation absolue, nous avons déja

mentionné qu’elle est située plus prés du point zéro que les autres stratégies de la
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domestication et son impact sur cet axe peut étre considéré comme minimal. Méme si
300 cas d’utilisation de cette stratégie dans la TT 2003 est un nombre le plus haut parmi
les traductions analysées, étant donné 1’impact minimal sur le lecteur, nous ne pouvons
pas considérer cette traduction comme une traduction enticrement domestiquée.
L’impact faible sur ’axe de la domestication de 1’universalisation absolue est illustré

par le rouge pale :

Schéma 5 : Les stratégies de traduction des éléments spécifiques a la culture utilisées

dans la TT 2003

TT 2003

M |'adaptation orthographique
M |a traduction linguistique

la glose intratextuelle
25;3%
15;2%

['universalisation limitée
|'universalisation absolue

la synonymie

M |a naturalisation
300;38%

\14; 2% M la suppression

10 -
10; 1% W la création autonome

Méme si cette traduction ne peut pas étre considérée comme un cas d’étrangéisation ou
de domestication absolues, les schémas nous révelent que dans la TT 2003 le nombre
d’utilisation des stratégies de domestication est nettement diminué en comparaison avec
la TT 1977. De plus, tandis que dans la TT 1977 seulement 18 % des éléments
spécifiques a la culture sont traduits conformément a la stratégie de 1’étrangéisation,
dans la TT 2003 ce taux correspond a 37 %. En ce qui concerne ces deux traductions
turques, étant donné la diminution de trois fois des stratégies de domestication comme
la suppression et la synonymie, et l’augmentation de deux fois des stratégies

d’étrangéisation comme [’adaptation orthographique et la traduction linguistique en
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comparaison avec la TT 1977, il est possible de remarquer un passage net vers

I’étrangéisation dans la TT 2003.

Alors, nous avons analysé les données sur les stratégies utilisées dans quatre traductions
des contes de Pouchkine. Nous avons déterminé les tendances vers la domestication ou
I’étrangéisation dans ces traductions. De plus, en ce qui concerne ces tendances, nous
avons réalisé une comparaison entre ces traductions et nous avons évalué leur évolution.
Quant a I’évolution des traductions des contes de Pouchkine en Turquie et en France,

notre étude nous permet de constater les données suivantes :

TF 1925 TF 2009
étrangéisation — domestication
TT 1977 TT 2003
domestication — étrangéisation

Alors, nous pouvons remarquer deux évolutions totalement inversées des tendances de
la traduction des ¢éléments spécifiques a la culture dans les contes de Pouchkine. Tandis
que nous pouvons voir qu’il y a un passage de 1’étrangéisation vers la domestication
dans le cas des traductions frangaises, dans les traductions turques la situation est
compleétement opposée : le passage de la domestication dans la premicre traduction

turque vers 1’étrangéisation dans la traduction de 2003.

La présence dans 1’étude de deux traductions « anciennes» et deux traductions
«récentes » dans deux paires de langues, dont les tendances de la traduction des
¢léments spécifiques a la culture ont subi une transformation compléte au cours du
temps, nous fait penser le sujet de la retraduction. De ce fait, dans le passage suivant,
nous allons analyser ces traductions dans le cadre de /’hypothése bermanienne de la

retraduction.

Méme si, d’apres I’hypotheése de Berman « la suite des (re)traductions d’un méme texte

tendrait toujours plus a se rapprocher de I’original, elle serait une amélioration dans la
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mesure ou justement elle réduit la distance a 1’original » (Gambier, 2011 : 55), ’analyse
des données sur la traduction des éléments spécifiques a la culture dans la TF 1925 et
TF 2009 ne nous démontre pas une évolution ou une amélioration linéaire par rapport a
I’étrangéité du texte d’arrivée : tandis que la TF 1925 est sourciére et extrémement riche
en ¢léments d’original, la TF 2009 est fortement domestiquée et ethnocentrique. Il reste
a analyser les retraductions intermédiaires francaises des contes de Pouchkine pour
définir si ce changement vers la domestication est graduel ou soudain. Néanmoins, nous
pouvons constater qu’en ce qui concerne la traduction des éléments spécifiques a la
culture, la retraduction frangaise des contes de Pouchkine publiée en 2009 n’est pas une
évolution ou une progression dans les termes bermaniennes, mais elle est I'un des
produits « [d’] un processus continu de relecture et de réécriture possibles » (Mattos,
2015 : 48). Alors il n’est pas étonnant qu’apres un exemple non ethnocentrique de la TF
1925, ’une de ces relectures et réécritures des contes de Pouchkine soit cibliste et

domestiquée.

Quant aux traductions turques analysées, nous pouvons constater « I’évolution » dans
les textes traduits. La premiére traduction turque des contes de Pouchkine peut étre
considérée comme une traduction radicalement réduisante par rapport a la culture russe.
Un nombre excessif des utilisations des stratégies de domestication comme la
suppression, la création autonome et la synonymie nous permet de considérer cette
traduction comme domestiquée. La retraduction turque des contes de Pouchkine,
publiée en 2003, a son tour, peut étre considérée plutdt comme une traduction qui
approche 1’étrangéisation en s'éloignant de la domestication de la premiére traduction.
Néanmoins, étant donné que le niveau d’utilisation des stratégies de domestication dans
la TT 2003 n’est pas exemplaire et que cette publication n’a pas connu un grand
succés®, elle ne peut pas étre considérée sans équivoque comme, dans les termes
bermaniens, « accomplie » et « abondante ». Cependant, le passage d’une premicre
traduction domestiquée, « aveugle » et «réduisante » vers une retraduction plus
sourciere que la premicre, qui, au moins en partie, est parvenue a restituer la signifiance

de I’original peut étre remarqué.

39 LaTT 2003 n’a pas été réimprimée et aujourd’hui elle n'est vendue que dans les libraires d'occasion.
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Pour conclure, notre étude sur la traduction des contes peut valider partiellement
I’hypotheése de la retraduction de Berman, selon laquelle la premicre traduction est
domestiquée et les traductions suivantes sont étrangéifiées. Tandis que les traductions
des contes de Pouchkine en Turquie sont réalisées conformément a cette hypothese, la
situation est différente en France. Nous pouvons remarquer un passage de
I’étrangéisation de la traduction de 1925 vers la domestication de la traduction 2009. Le
laps de temps plus étendu entre les traductions frangaises qu’entre les traductions
turques ne doit pas étre oubli¢. Nous pouvons, néanmoins, constater la non-évolution
dans les traductions francaises et 1'évolution dans les traductions turques. Dans le genre
périphérique du conte, dans les différentes paires des langues, nous pouvons voir des
tendances différentes en ce qui concerne la retraduction des éléments spécifiques a la
culture. Par conséquent, 1a apparait une question sur la validité de cette hypothese :

Est-ce qu’on peut appliquer /’hypothése de Berman & chaque paire de langues ?
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CONCLUSION

Depuis la nuit des temps, les contes sont transmis de génération en génération. Le conte
est un produit des répétitions orales ou écrites. Au cours de ces répétitions, les
connaissances, les meeurs, la culture, la langue d’une société sont transmises a l'intérieur

d’une société ou d’une société a une autre. « Dans chaque nouveau contexte, dans de

Qo

nouvelles conditions, un produit folklorique est souvent répété non pas tel quel, mais
travers une série de transformations. » (Aktulum, 2013 : 34) De ce fait, au fur et a
mesure, les valeurs culturelles s’effacent et se transforment. Il est évident que les
répétitions des contes dans de nouveaux contextes et dans de nouvelles sociétés ne
peuvent étre réalisées qu’au moyen du processus de traduction. Dans cette étude, nous
avons essayé d’analyser la traduction des éléments spécifiques a la culture dans les
contes de fées, tout en prenant en compte que les contes sont porteurs et transmetteurs

des valeurs culturelles.

Dans la premiere partie, nous avons essay¢ d’éclaircir la notion du conte. Nous avons
traité ses différentes définitions, ses origines probables et ses classifications proposées
par des folkloristes. Ensuite, pour illustrer ce champ de recherche et pour délimiter notre
¢tude, nous avons analysé quelques recherches exemplaires sur la traduction des contes.
Nous avons essay¢ de mettre en évidence la place des éléments culturels dans les contes
et nous avons choisi les contes d’Alexandre Pouchkine qui sont assez significatifs du
point de vue de leur style et de leurs contenus. Nous avons évoqué la richesse des contes
de Pouchkine en ¢léments culturels et folkloriques. Dans la deuxiéme partie, nous avons
essay¢ d’établir le cadre théorique de notre thése. Nous avons analysé la notion de la
culture par rapport au processus de traduction. Ensuite, nous avons étudié la notion des
elements spécifiques a la culture selon les micro-stratégies d’Aixela et les micro-
stratégies et les macro-stratégies de Venuti. A la fin de notre cadre théorique, nous
avons analysé la notion de /a retraduction et [’hypothése de Berman, selon laquelle la
premicre traduction d’une ceuvre est domestiquée et les traductions suivantes (les
retraductions de cette ceuvre) sont étrangéfiées. Dans la troisiéme partie, nous avons
illustré les exemples les plus remarquables pour chaque stratégie d’Aixela. A partir de

ces exemples, nous avons expliqué les références russes et nous avons comparé les
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autres traductions. Dans la derniére partie de notre étude, nous avons évalué les données
sur les micro-stratégies utilisées dans la traduction des éléments spécifiques a la culture

dans les contes de Pouchkine.

Cette étude nous permet de constater que la notion des éléments spécifiques a la culture
est un outil efficace pour I’analyse de traduction des contes. Etant donné la
caractéristique dynamique de la notion des éléments spécifiques a la culture, nous avons
repéré nombre différent des éléments spécifiques a la culture dans chaque paire de
langues. Notre analyse nous permet de constater que, par rapport aux références liées a
la religion et a ’alcool, la culture-langue francaise est plus proche de la culture-langue
russe. Cette caractéristique dynamique de cette notion rend possible la détermination de
la distance entre la culture-langue de départ et les cultures-langues d’arrivée. Moins il y
a d’¢léments spécifiques a la culture par rapport au texte d’arrivée, plus la culture
d’arrivée est proche de la culture de départ. En outre, nous avons constaté que les
traducteurs ont parfois utilis¢é deux micro-stratégies pour traduire un ¢lément spécifique
a la culture. Les nombres de cas d’utilisation des micro-stratégies d’Aixeld que nous
avons recensés sont comme suit : la TF 1925 - 726 cas ; la TF 2009 - 732 cas ; la TT
1977 - 784 cas ; la TT 2003 - 796 cas.

Comme nous l'avons mentionné ci-dessus, les contes sont des produits de la répétition
orale ou écrite. Nous pouvons dire la méme chose pour le processus de la traduction :
puisqu'il n’est pas possible de parler d’une traduction absolue et parfaite d’une ceuvre, le
processus de sa traduction est toujours en train de se répéter par les retraductions. La
réception de la langue et de la culture de départ véhiculée par les contes peut varier en
fonction des traducteurs. Chaque traducteur refléte dans sa traduction son point de vue
marqué par sa propre langue et sa propre culture a savoir sa subjectivité. Cela est visible
surtout dans les stratégies de la domestication. Cette constatation nous renvoie a la
notion de [’invisibilité du traducteur. De ce fait, nous pouvons remarquer une
abondance des retraductions, toutes dignes d’exister, d’une méme ceuvre littéraire. Dans
cette étude, nous avons essay¢ de déterminer les différences entre ces « propres
réinterprétations » des contes de Pouchkine. L’analyse des micro-stratégies utilisées

dans la TF 1925 et le schéma qui les illustre nous permettent de constater que cette
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traduction est extrémement étrangéfiée par rapport a la traduction des éléments
spécifiques a la culture. Les stratégies les plus utilisées sont [‘adaptation
orthographique (39 %), ['universalisation absolue (33 %) et la traduction linguistique
(16 %). Cependant, nous pouvons remarquer que la deuxiéme traduction francaise, la
TF 2009, est une traduction domestiquée. Dans cette traduction, par mi les stratégies les
plus utilisées, nous pouvons mentionner : /’adaptation absolue (36 %) ; la suppression
(23 %) et la création autonome (14 %). De ce fait, nous pouvons constater qu’il y a un
passage d’une traduction étrangéfiée, qui vise a étonner le lecteur et lui présenter les
valeurs culturelles de départ (la TF 1925), vers une traduction fortement domestiquée,
dans laquelle les valeurs culturelles d’arrivée dominent (la TF 2009). En ce qui
concerne les traductions turques des contes de Pouchkine, la premiére traduction de
1977, dans laquelle prés de la moitié des éléments spécifiques a la culture sont
supprimés, est radicalement domestiquée. Nous avons remarqué que les stratégies de la
suppression (46 %), ['universalisation absolue (20 %) et [’adaptation orthographique
(15 %) sont les plus utilisées. Quant a la TT 2003, [ 'universalisation absolue (38 %) ;
["adaptation orthographique (27 %) et la suppression (13 %) sont trois stratégies les
plus utilisées. Par conséquent, il est possible de dire que la premiére traduction turque
des contes de Pouchkine, publiée en 1977, est domestiquée et la deuxieme traduction,
publiée en 2003, par rapport a celle-ci, est relativement étrangéfiée. Pour illustrer les
macro-stratégies dominantes dans chaque traduction nous avons illustré par les schémas
colorés dans le Chapitre 4. Alors, les données repérées au cours de ce travail nous
montrent que les différences entre « ancienne » et « récente » traductions ne sont pas
identiques dans les paires de langues russe-frangais et russe-turc. Nous pouvons illustrer

cette situation comme suit :

TF 1925 TF 2009
étrangéisation — domestication
TT 1977 TT 2003

domestication — étrangéisation
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Ces résultats nous ont orientés a analyser cette situation dans le cadre de la notion de
retraduction. Nous avons travaillé sur trois retraductions (la TF 1925 ; la TF 2009 ; la
TT 2003) et une premicre traduction (la TT 1977). Nous pouvons considérer ces trois
premicres traductions comme des retraductions vu l'existence des traductions
antérieures des contes de Pouchkine. Dans notre étude, nous avons essayé de déterminer
si les traductions analysées valident /’hypothese de Berman, selon laquelle la premiére
traduction est domestiquée et les retraductions sont étrangéfiées par rapport a celle-ci.
Alors, nous avons trouvé que les traductions turques des contes de Pouchkine sont
réalisées conformément a cette hypothése. Nous pouvons y voir « 1’évolution »
« linéaire » en ce qui concerne la traduction des €léments spécifiques a la culture.
Cependant, les traductions francaises analysées ne peuvent pas valider [ ’hypotheése de la
retraduction. Tandis que la traduction « ancienne » de 1925 peut étre considérée comme
fortement étrangéfiée, la traduction « récente » de 2009 est clairement domestiquée.
Néanmoins, il reste a analyser les traductions francaises intermédiaires pour mieux
comprendre 1’ensemble de cette transformation. D’ailleurs, la visée principale des
contes de fées est d’étonner et de surprendre le lecteur par I’abondance des éléments et
motifs exotiques et étranges. Dans la domestication, en revanche, la visée principale
semble disparaitre. Ainsi, le lecteur cible ignore ces motifs culturels. Donc, la traduction

de la communication culturelle ne réussit pas.
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https://commons.wikimedia.org/wiki/File:2_hryvnia 1992 front.jpg#/media/®aiin:2_hr
yvnia_1992 front.jpg consulté le 22.05.2023
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ANNEXE 5. MAP®YIIIKA [MARFOUCHKA] DANS MOPO3KO
[MOROZKO], 1964
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ANNEXE 6. L’ILLUSTRATION DU CONTE DE LA PRINCESSE MORTE
ET DES SEPT CHEVALIERS PAR N. LOPATIN, MINIATURISTE DE
PALEKH, 1979

(Pouchkine, 2009 : 107)
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