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OZET

YAMAK, Giiliizar. “Resimde Digsel imgeler’, Yiiksek Lisans Tezi, Ankara,
2017.

“Resimde Dussel imgeler” konulu calisma raporumda, aklin her daim 6nde
oldugu guinimuz caginda; duygularini ve ruhunu kaybettigi i¢csel bir yok
olustan, “bireyin” kendisini bulmasinda ve kirlenmis ruhunu aydinlatmasinda;
oncelikle kendi kimlik arayisindaki i¢csel yolculugu Uzerinden (ben, benlik,
bilingalti/digi, biling v.b. konulara deginerek) gidilerek nasil bir ¢ikis yolu
aramasi gerektigi hakkinda sanatin etkin roline ve gucune deginilmigstir.
Raporun, gerek metin gerekse gorsel bolumleri olusturulurken; bireyin oncelikle
aileden baslayarak toplum igindeki tragedyasini anlatmakta olan 20.yy’in en
baylk sanatgilarindan, Franz Kafka’nin, “Donlusum” adli yapitindan
esinlenilmistir. Rapor olusturulurken; raporun metin ve gorsel bolumleri gesitli

yazar, dusunudr ve sanatgilarin dusunce ve eserleri ile desteklenmisgtir.

Bireyin bu ic¢sel arayisini, sorgulayisini ve arinarak aydinliga ulasmasini -
dogadan da destek alarak- “dussel imgeler” yolu ile olusturulmus resimlerde
“vagli boya” teknigi kullaniimistir. Olusturulan goérsel calismalarda kullanilan

imgelere ve renklere mitolojiden de esinlenerek sembolik anlamlar yuklenmigtir.

Anahtar Sozciikler

Das, imge, Ben, Benlik, Bilingdisi, Birey, Toplum, Sanat



ABSTRACT

YAMAK, Glluzar. “Fantastic Images in Painting”, Master’s Thesis, Ankara, 2017

In my study report on “Fantastic Images in Painting”, the effective role and
power of art is addressed with respect to how to find a way out through the
inner journey of the person seeking his/her own identity (addressing issues
such as self, personality, sub/unconscious, conscious etc.) in self-discovery of
the “individual” and in enlightening his/her stained soul out of an inner
destruction in the present-day age always emphasizing reason, in which
emotions and soul are lost. When creating both the text and visual parts of the
report, inspiration is drawn from “the Metamorphosis”, elaborating the tragedy of
the individual in a society starting from the family, by Franz Kafka, one of the
greatest artists of the 20th century. When creating the report, the text and visual
parts of the report have been supported by thoughts and works of various

authors, philosophers and artists.

“Oil paint” technique has been employed in paintings created through “fantastic
images” referring to such seeking, questioning and purification and
enlightenment of the individual —with support from the nature as well. The
symbols and colors used in the visual works created have also been attributed

symbolic meanings, also drawing inspiration from the mythology.
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Fantasy, Image, Self, Personality, Unconscious, Individual, Society, Art
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GIRIS
Bilginin ve teknolojinin surekli gelistigi icinde yasadigimiz ¢gagda bireyleri gogu
kez zamanla yarisir bir durumda gormekteyiz. Kendi varoluslarini sorgulamaya
yeterli zaman ayiramayan bu bireyler ne yazik ki kendi etraflarindaki fiziksel
dinyanin sundugu batin olanaklara ragmen duygusal anlamda derin bir bogluk
icerisinde yalniz, huzursuz ve kaygi dolu bir yasam surmektedirler. Bireyin
gerek fiziksel gerek ruhsal bir karmasa icinde bulunmasi; onu derin bir gcikmaza
surtklemektedir ki bu durumda birey ¢ikis yolu olarak kendini diger insanlarla
iligkilendirir. Bireyin, kendi ile yuzlesmekten ise kendini baska insanlarla
iliskilendirerek onlara bagimli bir sekilde yagsamay tercih etmesi, durumu daha
da icler acisi yapmaktadir. Kendi kimliklerini olugturamamis ve kendi ayaklari
uzerinde duramayan bireylerin olusturdugu toplumlar; baskalarina bagimli oima,
bagkalar tarafindan yonetiime vb. sebeplerden dolayi, ginimuzde yeteri kadar
gelisememis olan toplumlari olusturmakta olup, insanlik toplum tarihindeki en

derin siddetlerin yer aldidi savaslarin tarafi olmak durumunda kalmislardir.

Bu durumda, bireye disen en buylk goérev; iginde bulundugu kaybolma halinin
farkina vararak, kendine karsi yapacagi bir tanima ve kesfetme yolculugudur ki;
kisi ancak kendi istek ve ¢abasi ile kendisini tanima ve bilinglendirme yoluyla bu

¢ikmazdan kurtulabilir.

Bu baglamda, “rapor” un birinci bolimunde; bireyin kendi kimlik arayisindaki
igsel yolculugunda “nasil bir yol izlenebilir?” tzerinden gidilmistir. Oncelikle;
“bireyin” kendisini bulmasinda ve kirlenmis ruhunu aydinlatmasinda; kimlik
arayisindaki i¢sel yolculugu Uzerinden; ben, benlik, bilingalti/digi, biling v.b.
konulara deginilecektir. Daha sonra ise, bireyin; teknolojinin her gun biraz daha
gelistigi ginumuz ¢aginda fiziksel, duygusal ve ruhsal yasamdaki ¢ikmazlarina
deginilerek, nasil bir ¢ikis yolu aranmasi gerektigi hususunda sanatin etkin

roline ve guclne deginilecektir.



Raporun ikinci boliminde; raporun igeriginin ve gorsel ¢alismalarin
olusturuimasi asamasinda esinlenilen Surrealizm akimina ve c¢alismalara
kaynaklik eden sanatgilara —gorsel eserleri Uzerinden oOrnekler de verilerek-

deginilecektir.

Raporun son bolumuinde ise; yine rapordaki ¢alismalara kaynaklik eden Carl
Gustav Jung ve Franz Kafka’ya yer verilecektir. Ayrica; rapordaki ¢calismalara
esin kaynagi olan diger sanatgilar ve resimsel ¢ézimlemelere deginilecektir.
Resimsel ¢ozumlemelerde ise; dussel imgelerin olusumu, segilen imgelerin
mitoloji ve konu ile iligkilendiriimesi, renklerin anlamlari, kullanilan malzeme,

surus teknigi, bicim ve renk armonisi hakkinda bilgi verilecektir.



I. BOLUM

1.1. Ben ve Benlik Bilincinin Farkindahgi

Kisinin kendini bir birey olarak deneyimlemesi igin oncelikle kendi kimliklerimizin
kesfini yapmamiz gerekmektedir. Bunun icin ise ilk édnce “benlik bilincinin
farkindah@l” lzerinden yola ¢ikmak gerekmektedir ki bu farkindalik da bireyin
benligini sorgulamasi ile baslar. Bu baglamda oncelikle “ben” i tanimlamamiz

gerekir.

I.1.1. “Ben”: Ruhsal eylemlerin eksiksiz bir bilesimidir. Butin kisisel biling
islemleri ben dznesine indirgenir. Ben —olmayan’in karsitidir. Oylesine ki, biling
kendisini benlik niteligiyle ben-olmayan’dan ayirir ve onun kargisina koyar.
“Ben”, bu anlamda “biling”in 6zdesidir. Oznel dusinceci Fichte’'ye gére; “ben”,
saltik yaratici ilkedir. TUm evreni “ben” olmayan olarak ortaya koyan odur. “Ben”
olmasaydi “ben-olmayan” da olmazdi. “Ben”in dusuncecilik kampinda en iyi
tanimini yapan Alman dusunurd Hegel'dir, ona gore “ben”, “kendinin bilinci”dir
(Hancgerlioglu, 2012: 150). Butin kisisel duygu ve dusunceler “ben’e aittir ve

kKisinin kendisinin farkinda olmasidir.

1.1.2.“Benlik”: Kisinin kendisi igin edindigi bilinglilik durumudur. “Benlik”,
insanin kendi “ben”i Ustiindeki bilingli bilgisidir. insan, kendisi Ustiinde edindigi
bilgiyi, baskalarinin kendisini nasil gérdugu bilgisine katarak benligini olusturur.
Bireyin diger bireylerle iligki kurmasini saglar. May, “benlik bilinci’nin dnemini

soyle aciklar:

“‘Caglar  boyunca, hatta Hz. Yusufun Firavun'un rayalarini
yorumlamasindan o6nceki zamandan modern ddneme kadar, insanlar
rayalarini bilgelik ve i¢gori kaynagi bir kilavuz olarak gorduler. Fakat
gunumuzde gogumuz ruyalarimizi tipki Tibet'teki térensel danslar gibi tuhaf
birer olay olarak nitelendiriyoruz. Bunun sonucunda benligin ¢ok buyuk ve
onemli bir béluma bizden kopuyor. Ve neticesinde bilingaltimizin bilgeligi ile
glcindn c¢ogunu kullanamiyoruz. Platon’'un geleneksellesmis 6rnegini
vermemiz gerekirse, bu durum dizginleri yalnizca tek bir ata bagli oldugu
halde diger dort ya da bes at tarafindan farkli ydnlere suruklenen bir savag
arabasini sirmeye benziyor. Bilingli farkindaligimiza kapali olmalarina
ragmen bilingaltindaki egilim ve sezgilerimiz yine de benligimizin bir
parcasidir ve farkindalik derecesine goére farkli boyutlara da erisilebilir.
Kralligimizin o bdlgesinde egemenligi ne kadar ¢abuk ele gecirirsek bizim
icin o kadar iyi olur (May, 2014: 110).”



Birey farkindaligi arttigi oranda kendisini canli hisseder; “daha fazla farkindalik”
“‘daha fazla benlik” der Kierkegaard. Artan bu farkindalik, artan bu “ben-lik”
deneyimi ve eyleme gegen “ben”in ayni zamanda olanlarin 6éznesi oldugunu

hissetme deneyimi birey olma anlamina gelir (May; 2014: 111).

Jung ise; “ben” in biling alaninin tek merkezi olsa dahi psigesinin butiinune denk
gelmedigini bu ylizden “ben” ile “benligi” birbirinden ayirdigini, “ben”in bilincin
tek 6znesi oldugunu, “benligi” ise butinligdin 6znesi oldugunu ifade ederek
tanimlar. Bu durumda bilingdisinin psiseyi de igerdigini belirtir ve sdyle devam
eder; “Bu anlamda Benlik Ben'’i de saran ve i¢eren bir (ideal) buyuklik olacaktir.
Bilingdisi fantezide benlik, Goethe ile Faust ya da Zerdlst ile Nietzshe
iliskisinde oldugu gibi genellikle st ya da ideal kisilik olarak ortaya ¢ikar” (Jung,

2014: 53).

1.2.Biling, Bilingalti ve Bilin¢disi

Sanatta i¢sel gerceklik yaraticiligi digsal gergeklikten daha fazla etkilemektedir.
Dissal gergeklik yaraticihgin hizini engellerken igsel gergeklik yaraticiligi ortaya
cikarir. Bu nedenle igsel gerceklik algisi daha énemlidir. Fakat i¢sel gerceklikle
ugragsmak hem sanatsal hem de insani agidan daha zorlayicidir. Bu baglamda;
daha once -bireyin kendi kimliginin kesfi icin- “ben” ve “benlik” hakkinda
tanimlamalar yapilmigti (bkz:1.Bolim:1.1). Raporun bu bodluminde ise biraz

daha derinlere yolculuk yapilarak “biling”, “bilingalti” ve “bilingdisi” konulari ele

alinacaktir.

1.2.1. “Biling”: Bireyin dig dinyaya kargi kendi farkindaligidir ve onu diger canli
turlerinden farkli kilan en temel 6zelliklerden biridir. Bilinci, ben diye adlandirilan
merkezle kurulan ruhsal iliski olarak da tanimlayabiliriz. Ote yandan usun
kullaniimasidir ve batin anliksal sureglerinin tamamidir. Biling, toplumsal bir
artin olup, nesnel gergekligin bireydeki yansimasidir. Engels sdyle der: “Bilingli
amag, istenmis bir erek olmaksizin higbir sey meydana gelmez”. Biling, insanin
kendisini ¢evreleyen seyleri fark etmesini, algilamasini ve algiladiktan sonra
kavramasini gercgeklestirdigi gibi istemesini ve istedigini yapmasini da

gerceklestirir. Ayrica biling, toplumsal bir Griindiir. insan toplulugunun disinda



insan bilinci olamaz ( Hangerlioglu, 2012:173). Bireyin kendisinin dig dunyayla
iligki icinde olmasi, her seyden 6nce bilincin merkezi olan beni yani kendisini

gevresi icinde tanimasi anlamina gelir.

Bilinci, olanaklar ve sinirhiliklar arasindaki diyalektik gerilimden dogup gelen bir
farkindaliktir (May, 2012: 126) seklinde tanimlayan May; bilincin ortaya g¢ikisini
su sekilde aciklar:

“‘insan bilincinin baslangicina isaret eden ibrani mitinin, Cennet
Bahcesi'nde Adem ve Havva'yi bir bas kaldirma baglaminda tasvir etmesi
tesadufi degil. Biling, cennette yasak olarak konmus bir sinira karsi
micadele igin dogmustur. Yehova tarafindan konan sinirin étesine gegmek
daha sonra insanin iginde varlik kazanan ve gelisen diger sinirlarin ortaya
¢lkmasiyla cezalandiriimistir-kaygi, yabancilagsma ve su¢ duygusu. Ama bu
bas kaldirma deneyiminden degerli nitelikler de ortaya cikti- Kisisel
sorumlulugun duyumsanisi ve en nihayet yalnizliktan dogup gelen insan
sevgisi olanagi. Insan Kisiligine konan sinirlara karsi durmak, gercekte
genisleyici bir hal alir. Béylece sinirlama ve genisleme el ele gider (May,
2012: 127).”
insanoglu, bilincini M.O. yaklasik 4000 yillarinda yazinin icadiyla baslayarak
caglar boyu yavas ve zor ilerleyen bir sire¢ igersinde gelistirerek buglnku
uygar duruma ulastirmistir. Fakat butin bu zorlu surece ragmen bilincin evrimi
glnimuzde hala tamamlanmig olmaktan ¢ok uzaktir ve insan zihninin buyuk

bolumu hala karanliktadir.

1.2.2. Bilingalti, Bilingdisi: Oncelikle sunu belirtmek gerekmektedir ki; bilincalti
ile bilingdigi ayni anlami tasimamaktadir. Bu nedenle ayri basliklar altinda ele
alinmigtir.  Yapilan tanimlamalar ve o&rnekler aradaki farki anlamamizda

yardimci olacaktir.

[.2.2.a. Bilingalti: Felsefeciler, “bilingaltini”; biling esigini asamayan eksik
algilarin biriktigi bilingdisi bir bolge saymislardir. Gergekte biling surecleri
olmadiklari halde biling surecleri Uzerinde etkisi bulunan ruhsal surecleri
dilegetiren “altbiling” Freud’culere gore unutulmus ya da torebilimsel baskilarla
bilincin disina atiimis ani ve isteklerin gizlendigi bir bdlgedir. Alman dusunUra

Schopenhauer; bilingaltini, “bilinmesi olanaksiz biling temeli” olarak tanimlar,



daha acik bir deyigle, dustnure goére bilinci bu bilinmesi olanaksizlar

yonetmektedir (Hangerlioglu, 2012: 174).

[.2.2.b. Bilingdigi: Bilincin yonetmedigi duslnce ve davranislardir. Biling,
bilingdisinin esrarli gugleri tarafindan yonetilir. Hepimiz zaman zaman,
“kafamda bir simgek cakti”, “birden igime dogdu” gibi ifadeler kullanirniz. Bunlar;
farkindalik duzeyimizin altindaki bir derinlikten fikirlerin firlayip gelmeleridir.
May, bu diyari, bilingaltinin, biling 6ncesinin ve farkindaligin altindaki diger
dizeyleri barindiran bir c¢anta gibi gorup “bilingdisi” diye adlandirir ve
“bilingdisin”, bireyin gercekleyemeyece@i veya gerceklemeyecegi eylem ve
farkindalik gizilgUgleri olarak tanimlar. Ayrica bu gizilglglerin “6ézgur yaraticilik”

diye adlandirilan seyin kaynadi oldugunu belirtir (May, 2012: 77).

Jung’un verdigi asagidaki oOrnek bilingdigini kavramakta bize yardimci

olacaktir:

“Bilingaltinin bir kismi bir zaman igin geri ¢ekilmis birgcok distince, izlenim
ve imajdan olusur. Bunlar kayip olmalarina ragmen bilingli zihinlerimizi
etkilemeye devam ederler. Daginik veya dalgin bir adam bir sey almak igin
odaya girer. Akli karismis bir sekilde bir anda durur. Ne alacagini
unutmustur. Elleri uykuda gezer gibi masanin tGzerindeki nesneler arasinda
dolasir. Baglangigtaki amacini unutmustur ama bilingdigi tarafindan hala bu
amagc igin yonlendiriimektedir. Sonunda birdenbire ne yapmak istedigini
hatirlar. Bilingdigi ona yol géstermistir (Jung, 2015: 28/29).”

Buradan da bilingdisinin biling Gzerindeki etkisinin ¢ok buylk oldugu ortaya
cikmaktadir. Bilingdisini de@erli kilmak tamamen bilincin elindedir ki, ancak bu
sekilde bilingdiginin saf dogasinin armaganlarindan faydalanilabilsin. Bu

baglamda biling ile bilingdiginin karsilikli uyum halinde olmasi gerekmektedir.

Aksi durumda, bilingdiginin meyvelerinden faydalanamayiz.



[.3. Cagimizin Hastahgi

Bilginin ve teknolojinin surekli geligtigi bir ¢cagda yasiyoruz. Bilgide ve
teknolojide ileriye dogru atilan her adim, surekli sicak ve soguk savas tehdidi

altinda olmak insanligi 6lume biraz daha yaklastiriyor.

Yasadigi kotuluklere karsi bir seyler yapamama acizligi iginde olmasi ve
cevresinde kimsenin olmamasindan dolayi “birey” bosluk ve yalnizlik duygusu
yasamaktadir. Bu duygunun diger nedenlerinden biri de insanin birey olma
deneyimini yalnizca kendini baska insanlarla iligkilendirdiginde yasamasi ve
yalniz kaldiginda bu birey olma deneyimini yitirmekten korkmasidir. Bir bagka
neden ise toplumun, “sosyal kabul gérme”ye verdigi 6nemdir. Bireyler toplumsal
alanda ne kadar basarili olurlarsa kendilerinin yalnizliktan o kadar ¢ok
uzaklastiklarini dastnurler (May, 2014: 30). Oysaki sokaklar, aligveris
merkezleri, egitim merkezleri gibi daha bircok yerlerde hatta ailelerde bile
yalnizlarin olusturdugu kalabaliklari gorebiliriz. Dolayisiyla da fiziksel kalabalik
bireyin yalnizlik duygusunu gidermeye yeterli bir Ol¢cut dedildir. Bogluk ve
yalnizlik duygusu ayni zamanda endiseyi de tetikleyen temel unsurlardandir.
Endigenin disavurumu olarak bireylerde nevroz ve duygusal bozukluklar
gérulmeye baslar. Endise; birey olarak varligimiz tehdit altina girdiginde

hissettigimiz duygudur, bizi benligimizin “6ztnden” vurur (May, 2014: 41).

Televizyon, bilgisayar, akilli telefonlar gibi teknolojik aletler sayesinde
uydulardan adeta bardaktan boganircasina yagan bilgi kendi varligimiza dair
buglne kadar hi¢ karsilasmadigimiz bir i¢csel belirsizlik yasamamiza sebep
olmustur. Nesnel hakikat arttikga, igsel niteligimiz o kadar yok olmaktadir.
Teknolojide ileriye dogru atilan her adim ¢ogumuzu muhtemel bir yok olusa
dogru itmektedir. Nietzsche’nin bunu 6ngérmus olmasi ise son derece ilgingtir:
“‘Atom kaosu doneminde yasiyoruz bu korkung¢ olgu... bu ulus devlet ve
mutluluk adina ¢ikilan av bugunle yarin arasinda yakalandigi andan daha buyuk
olmayacak; zira yarindan sonraki gun tum av zamanlarinin sonu gelmis olabilir”
(May, 2014: 11).



Bireyin kendine yabancilagsmasinin paralelinde bireylerin kisiliklerindeki radikal
baski yer almaktadir. Endemik kaygi, yalnzlik, bireylerin birbirine
yabancilagsmasi ve butun bunlarin sonucunda; mutlak Umitsizlik, duygusal ve
ruhsal yasamdaki deformasyon ve bireyde gerceklesen 6z-yikim; tarihteki en
baylk tehditle kargi karsiyayiz. Butin bu bunlarin sonucunda bireyin iginde

bulundugu ¢ikmazi Jung soyle agiklar:

“Gercekten de insan icin en blyuk tehlikenin aclik, deprem, mikroplar,
kanser olmayip, yalnizca insanin kendisi, g6z kamastirici bir aciklikla
ortaya ¢ikmistir. Nedeni ortada: Ruhsal yaralari saracak, etkili bir gcare yok
henuz. Oysa bu yaralar doganin en acimasiz, en buyuk yikimlarindan daha
da yok edicidir! insani oldugu gibi, halklarida korkutan en biiyiik tehlike,
psigik tehlikedir. Beliren genel glg¢suzlugun nedenleri, bilingaltini hi¢ dikkate
almaksizin tek bilingle ama yalnizca bilingle ilgilenilmis olmasidir. Bunun
sonucu olarak insan i¢in en buyuk tehlike, bilingalti etkilerin biriktigi kitleden
kaynaklanir ve bilincin akilci direnmelerini susturur. Her kitle 6rgita, dinamit
yiginindan farksiz gizli bir tehlike olusturur. Clnku buradan, kimsenin
istemedigi ve hi¢c kimsenin de engelleyemeyecegi etkiler yayilir! (jung,
2013: 280).”

Birey olarak bu gugclukleri Ustesinden kendimize dair algimizi guglendirerek,
batin digsal etkenlere ragmen bizi ayakta tutacak i¢csel gu¢ merkezimize

ulagarak gelebiliriz. Ruhumuzu zenginlestirmeliyiz!



l.4.Yasamin Travmatik Cirkinligine Kargi Sanat

GUnimuz toplumunda; “insanlardaki bu yikim ve yok olusu nasil
engelleyebiliriz?”, “Sanat bize yolumuzu bulmada yardimci olabilir mi?”,
“‘Kaybolmug benligimize yeniden ulagsmamizda, kirlenmis ruhumuzu
aydinlatmada sanat ne kadar yanimizda olabilir?”, “Yasamin travmatik
cirkinligine karsi sanati degil de saf akli savunmak ne kadar yeterlidir?”, bu
sorulara cevap bulabilmek igin c¢irkinlige kargi ruhun bir pargasiyla dedil,
tamamiyla savasmak gerekir. DUsunsel nesnellik, duygusal agidan bostur, bu
nedenle saf akil yoluyla ruhsal yasam Uzerinde basar elde edilemez. Saf akil
yoluyla ulasamadigimiz basariya sanat yoluyla nasil ulastigimizi Donalt Kuspit,

soyle acgiklamistir:

“Sanat, 6znellikteki nGanslari, aklin yapabileceginden daha ince bir bigcimde
kaydeder, ¢cunkl sanat, éznelligin var oldugu seylestirilemeyen anda var
olur, oysa akil, zamani seylestirerek zamansalliga iliskin tUm izlerinin,
onunla birlikte de ©6znel ©éneminin yitmesine neden olur. Sanat,
seylestirilemeyecek bir zamanda —sonsuz olan tek sey- var oldugundan,
yikim ve 6luman cirkinligini seylestirmeye yonelik her tir girisimin zorunlu
olarak basarisizlikla sonug¢lanacagina isaret eder. Yikim ve dlime yonelik
ciddi bir biling benligi derinden sarsar, c¢lnkld bunlarin benligin
yabancilagilamayacak temel parcgalari oldugu bilincini icerir. Kendi kendinin
yikimiyla kargilasan benlik, kendilik duygusunu vyitirir. Yok olacagini,
Olecegini fark ettigi icindir ki —nihai olarak higbir sey olmadigini en
derinlerinde fark ettigi icindir ki- kendi duygularini yénetemez ve aklini
kaybeder. Ama eger tUm bunlari sanat araciligiyla yeniden fark ederse,
benlik kendindeki ve dinyadaki yikim dlumun derinliklerine dalabilir. Benlik
onlari higbir zaman anlayamaz, ama sanat sayesinde kendi yasam anlayigi
uzerindeki etkilerinin inceleyerek, butun guvensizligine ragmen kendi
kendini kontrol edebilir. Sanat hi¢bir zaman benlige, Buda’'nin sunacagi
aydinlanmay! sunmaz, ama estetik deneyim, benlige yasamin sinirh olsa
da bosuna olmadigini gosterebilir ( Kuspit, 2010: 203/4).”

Buyuk bir yok olusa ve yikima karsi benligin sanat yoluyla farkindahgi; benligi
yeniden kendindeki ve dinyadaki yikimin ve 6lumuan derinliklerine goéturur ve
benlige aydinlanma yolundaki bu dipsiz kuyuda 1sik tutar. Sanat buyulG
tilsimiyla ve guzelligi sayesinde yasamdaki cirkinlige meydan okuyabilir onu
tamamen ortadan kaldiramazsa da ona karsi savasabilir. Cirkinligin estetik
agidan donusturtlmesi, dinyadaki girkinligin bir pargasi olan insanlarin yikim ve
olumlerine kargi bilincin yarattigi duygulari bilingdiginda kontrol altina alma
duygusu yaratir ve insanlari ¢irkinlige kargi daha guglu kilar. Donald Kuspit
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“Sanatin Sonu” adl kitabinda; sanatin, ¢irkinligi nasil degistirebilecegini Rodin’in

nasil ifade ettigini soyle anlatir:

“Rodin, “Buylk bir sanat¢inin bu cirkinligi ele almasina izin verin,” der. “O
girkinligi aninda degistirecek, elindeki sihirli degnekle dokunarak onu
guzellige donuastirecektir.” “Sagliksiz olan”, “sagligin simgesi olan
dizenliligin tersi olan” girkinlige guzel bir bigcim verildiginde “estetik agidan
doyurucu” bir seye doénusur; bdylece, baska seylere bulagsmasini 6nlemek
icin karantina altina alinmis gibidir. Sanat, girkinlie guzel bir bicim vererek,
yok edilmese de bir seylerin igine sokulabilecegini gostererek —bdylece
girkinligi daha az travmatik hale getirerek- 6zundeki ilahi karakteri
sergilemis olur. Kétl olan seyi, kaginilmazhigini yadsimadan giizel olan bir
seye donugsturdr (Kuspit, 2010: 202).”

Sanat, yasamin cirkinligine kargi mucadele edilmezse insanligi nasil bir
felaketin bekledigini gostererek bilingclenmemizi saglar. Sanat, ¢irkinlige karsi
mucadele ederek yasamin nasil daha guzel olabilecegi gosteren bir
aydinlaticidir ve  bizi gundelik yasamda iginde bulundugumuz (en trajik
durumlarda bile) duygusal noktadan o buydla tilsimi ile ¢ok daha farkh bir
noktaya goturir. Bu durumu, 20.yGzyilin 6nde gelen psikiyatrlarindan Viktor E.
Frankl, ikinci Diinya Savasi sirasinda bir toplama kampindaki deneyimleri

esliginde sodyle anlatmaktadir:

“Tutuklunun i¢csel yasami daha ¢ok yogunlagsma egilimi gosterdikge, sanatin
ve doganin guzelligi, o ana kadar hi¢c olmadidi sekilde yasaniyordu. Bu
guzelliklerin etkisi altinda kisi bazen kendi drkdaticu sartlarini bile
unutuyordu. Auschwitz’den Bavaria’daki bir kampa yaptigimiz bir yolculuk
sirasinda sevk vagonunun kuglk, telli penceresinden, glnbatiminda
parlayan doruklariyla Salzburg Daglar’na bakarken birisi yuzlerimizi
gorseydi, bunlarin, butun yagsam ve 0zgurluk umutlarini yitirmis insanlarin
yuzleri olduguna kesinlikle inanmazdi. Bu etkene karsin ya da belki bu
etkenden dolayl, onca zamandir 06zledigimiz doganin guzelligi bizi
buyulemigstir (Frankl, 2015: 54).”

Yine, Viktor E. Frankl, ikinci Diinya Savasi sirasinda toplama kampindaki

bagka bir deneyimini de sdyle anlatmaktadir:

Kampta bile birisi, yaninda c¢alisan yoldasinin dikkatini, Bavaria
Ormanrndaki dev, gizli mihimmat tesisinin insasinda kullandigimiz
agaclarin arasinda (Durer’in Unli suluboyasinda oldugu gibi) parlayan gtin
batiminin guzel gdérinimine cekebiliyordu. Bir aksam, dlesiye yorgun,
corba kaseleri elimizde, barakamizin zemininde dinlenirken, tutuklulardan
birisi iceri daldi ve toplanma alanina gidip harika glinbatimini gérmemizi
istedi. Disari ¢ikinca, batida parildayan netameli bulutlari, ¢elik mavisinden
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kan kirmizisina her an degisen renk ve sekilleriyle bu bulutlari barindiran
canh gokyuzinli goérdik. Virane, gri renkli toprak barakalar keskin bir
kontrast olustururken, camurlu topraktaki su birikintileri 1s1lyan gékytzini
yansitiyordu. Dakikalarca suren ve insani derinden etkileyen bir sessizlikten
sonra, tutuklulardan birisi digerine, “Diinya ne kadar glizel olabilirdi!” dedi
(Frankl, 2015: 55).

Yukarida Frankl'den verilen her iki ornekte yazar “dogayl’” “sanat’la
batlnlestirmistir; sanatin en koétd durumlarda bile insani farkli bir dinyaya
gotirdugunu ifade etmektedir. Aclik, susuzluk gibi temel fiziksel ihtiyaglar insan
icin ne kadar 6nemliyse, en kot sartlarda bile insanin ruhunu besleyecek,
aydinlatacak, arindiracak bir guzelligin (tipki yiyecek ve icecek gibi) insan igin
onem tasidiginin farkina variyoruz. Yine yukaridaki paragraflarda; insanin
dogayla iliskisinde onun muhtesemligini go6zlemlerken yasadigi hazzin
benzerine sanatin da talip oldugu goérulmektedir. Sanat, en 6zgun yapitlarinda
bile (6rnedin; mimaride dogadaki formlarin benzerini kullanarak ya da dogadaki
fizik kurallarini formun insasinda kullanarak) doganin verdigi hazzi kendi
mecrasina tagslyarak; insani glglendirme, dusuindirme, umutlandirma
duygulanimlarini diga vurma islevlerini izleyicisine sunmaya g¢alismistir. Sanat,
yasamin en zor kosullarinda bile bir anlik dahi olsa insanlara sihirli bir degnek
gibi dokunur, dunyalardan dunya yaratir, oyle yucedir ki yagsamin iginde gibi
gorunse de her zaman yasamin otesindedir. Sanatin amaci ¢irkinligin her yerde
var oldugunu agiga ¢ikararak onu guzellik araciligiyla diyalektik olarak agmaktir.

Sanatin sahip olabilecegdi en derin anlam budur (Kuspit, 2010: 205).

Aklin, hayal gucunu iktidari altina aldigi bir dunya, dehget vericidir. Akil
kargisinda hayal glclinu, gergek karsisinda dusU savunan sanat, hayata kargi
direnir. Johann Gearg Hamann (1730-1788), “Tanr’nin geometrici degil sair”
olduguna inanir (Artun, 2011: 108). Baudelaire gore, “Dunyay! hayal gucu
yaratmistir ve hayal glcu yodnetecektir’. Hayal glcunu katleden modernlik,
akilcihk ve endustriyel toplum, romantik edebiyatta barbarlik sayilir. Bu
barbarlikla ancak sanat bas edecektir. Cunkl, sanata akil uygulanamaz; o
akildisidir, irrasyoneldir. Dolaysiyla delilige yakindir. “Tanr’nin anormallere
yakin oldugu” da gene Hamann'in inancidir (Artun, 2011: 109). Geg¢misten

glnimuze birgok sanatglyi bir araya getiren-diger insanlardan ayirarak farkli
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kilan- tek bir ortak nokta vardir. “Hayal gucu” onlari farkli ve essiz kilan akil ve
gerceklik degil hayal gucudur. Sanat, sonsuzlugu ve mutlak guzellige acilan

yegane yoldur. Fischer hayal guclnin Ustinliguna soyle agiklamigtir:

“Homeros’un, Aristophanes’in, Villon’'un, Giotto’nun, Leonardo’nun,
Cervantes’in, Shakespeare’in, Brueghel'in, Goethe’nin, Stendhal'in,
Puskin’in, Keller'in, Brecht'in, Picasso’nun ve hepsinin Ustinde Mozart'in,
her zaman, her zaman Mozart'in adlarini bir araya getiren sey, belki de
kisisel begeninin 6tesinde bir seydir. Bu sanatgilarin ayriliklari, sadece
paylastiklari ortak bir noktayi —agir, dar goruslu ve i¢ kapayici olan her seyi
coskunlukla bir yana itmelerini- daha iyi ortaya ¢ikarmaya yaramaktadir.
Yapitlarin birgogunda gergeklik hayal guclyle nerdeyse hi¢ agirhig
kalmamiscasina damitiimistir: Nesneler yer ¢cekiminden kurtulmus, higlikle
sonsuzluk arasinda bir denge saglamiglardir. Ne korku oldugunda az
gosterilmis, ne de korkunun nedenleri yadsinmis, buna karsilik her sey
sevince yakin bir sevimlilige burinmustir (Fischer, 2012: 255).”

insanligin “altin ¢agina ulasmas!” hayali, ancak, sanat yoluyla; gerceklerle
yuzlesmesiyle, kendisiyle ve dlnyayla birlesmesiyle gerceklesecektir.
Schlegelin de ifade ettigi gibi; “Bir gun insanlar, tanrisal gugclerini yeniden
kesfedecek ve hala gelmesi beklenen Altin Cagi taniyacaklardir. iste mitolojiden
bekledigim budur’ (Artun: 2011: 112). insanlik; 6zgiir bir topluma ve aydinhk
gelecege ancak sanat yoluyla ulasabilecektir ve bdylece bireyin, kendine ve

cevresine kargl yalnizligi ve yabancilagsmasi sona erecektir.
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II. BOLUM

I.1. Sinirlari Agabilmek Adina Sirrealizm(Gergekustuciilik)

Gerek “rapor” un igerigi, gerekse “rapor” da ki gorsel galismalar olusturulurken
oncelikle Surrealizm akimindan ve Sdrrealist sanatgilardan esinlenilmistir. Bu
baglamda Surrealizm akimina deginecek olursak: Surrealizm, Avrupa’da 1920’li
yillarda bir anlamda Dada’nin killerinden dogmustur. Her seye hatta sanatin
kendisine muhalif olan Dada, sonunda kendi sdylemini dogrularcasina —“Gergek
Dadaci, Dada’ya karsidir’- yok olmus, yerini, Dada’nin savundugu gorusleri
daha elle tutulur bir Gretime donustiren Sarrealizm akimina birakmistir. Fransiz
sair Guillaume Apolinaire “Gergekusticuluk” terimini ilk kullanan Kisidir.
Gergekustuculik akimina giden ilk adimi ise Unli Fransiz sair-yazar Andre
Breton(1896-1966) -1922 yilinda “modern arayislarin® gelecedini belirleyecek
uluslararasi bir kongre tasarlamasi ile- atmistir. Breton Kongrede Kubizm ve
Futirizm gibi o gune kadar olan tum modern akimlarin arasinda Dada’yl da
saymasi ile Dada’nin da tarihe gegerek, miadini doldurdugunu ima etmistir. ilk
“Gergekustucu Manifesto” ise 1924 yilinda Andre Breton tarafindan yayimlamis
(Antmen, 2009: 133). Sanatin geleneksel bicimlerine ve burjuva deger

yargilarina karsit olan Gergekustuculik ayni zamanda politiktir de.

Gergekustuculerin; bilingaltina, ruyalara, gorunen gercekligin ve aklin 6tesine
yonelik arayislari, 6te yandan ahlaken iflas ettigini disundukleri bir kulttrel ve
toplumsal yapinin sinirlarini asabilme istegi, toplumu ve tarihsel gergeklikle ilgisi
olmayan aldatmacalardan kurtarmak ve kurulu duzeni elestirmek hayali onlarin
Psikanalize ve Marksizme ilgi duymalarina sebep olmustur (Antmen, 2009:
135).

Andre Breton ilk Gergekustucllik manifestosunda; psikanalitik tedavide
kullanilan ve “serbest cagrisim” teknidi olarak bilinen “ruhsal otomatizm”i
sanatgilari igin Onermistir. Ruhsal otomatizm; Breton’a goére “Dusuncenin
gercekte nasil iglev gordugunu sozle ya da yaziyla ifade edebilecek saf, ruhani
bir otomatizm; bir mantik gercevesinde belli bir estetik ya da ahlaki 6nyarginin

kontroli olmadan dusuncenin aktarimidir” (Antmen, 2009: 136). Arzularin ve
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kaygilarin temel sebebine ulagabilmek icin bilincin otesine uzanmak sanatsal
yaratinin bir pargasi olarak gorulmektedir. 19. Yuzyilin Simgeci sanatgilarini
animsatan Gergekustlculerin; riyalara yonelik ilgilerinin gorsellik kazanmasi,
Psikanalizin babasi Sigmund Freud’a ilgilerini arttirmistir ki bu sayede Freud’un
ruyalar, cinsellik ve bilingalti konularindaki goruslerinin populer olmasinda rol
oynamiglardir. Sanatsal yaraticiliktaki en onemli faktorin (ruhsal otomatizmde
de bahsedildigi gibi) “dogaclama” oldugunu vurgulayan Gergekusticuler;
buluntu nesneler, kolaj, frottaj, otomatik desen ve dekalkomani gibi tamamen

rastlantisal yeni arayislari benimsemiglerdir (Antmen, 2009: 136).

“Gergekustlci nesne”ye ¢ok fazla 6nem veren akiminin, 1936 yilinda Paris’te
gerceklestirilen bir sergide yer alan bu tir nesnelerle ilgili olarak “Bu
nesnelerde her seyden 04nce, gundelik yasamda duyularimizia
algiladiklarimizin ve bizi kendileri disinda olabilecek her seyi aldatici olarak
gbérmeye cagdiranlarin bunaltici yinelemesinden dogan yasagi kaldirma o6zelligi
vardir” diyen Andre Breton, insanlarin gereksinimden cok aliskanlik geregi
kullandiklari nesnelerin yeni bir gozle degerlendiriimesinin énemine deginmigtir
(Antmen, 2009: 138).

Surrealizm; gergekgiligin yani sira; soyut, disavurumcu, sembolik, dissel,
figuratif gibi yaklagimlari da kapsamina almaktadir. Surrealistler; icinde hem
¢cok sey barindinp hem hicbir sey barindirmamasi, gorinen ve goérinmeyen
gerceklerin olanaklari arastirilip, gorinen gergekligin inkarina ulagtirarak yeni
goruinumler ortaya c¢ikarmislardir. “Sanatin” kendi sinirlarini asip, gorinen
gercekligin oOtesine ulastiran Sdrrealistler; “hi¢’e indirgenen, gorinen ve
goérunmeyen gercekligi “dus”lerle birlestiriimisler. Rene Passeron; “Surreel
hi¢”i, Heidegger ve Sartre’in s6zunu etmis oldugu “varlik igindeki bosluk yarigi”
ya da kendi bosluk korkularinin keyfine metafizik yoldan erisenin disledigi
dunyanin kiyisindaki ugurum degilse, bu surreel hi¢ baska her “sey”’de karsiligi
bulunan bir her sey demektir’ seklinde c¢ok glzel belirtmektedir
(Passeron:2000:36). Sdurrealistler; “sanat”™ varlikla yokluk, higlikle her sey,
anlamsizlikla anlam, bilinen ile bilinmeyen arasinda ince bir c¢izgiye

yerlestirmislerdir ve “imge”yi aklin ve bilincin baskici etkisinden kurtararak,
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izleyiciye sira digl  bir gorsel solen sunarak, izleyicinin dengesini

sarsmaktadirlar.



16

I.2. Caligmalara Kaynaklik Eden Sanatcilar

Surrealizm’in gercgekligin yani sira soyut, disavurumcu, sembolik, dissel gibi
yaklasimlari kapsamina almasindaki temel sebep; Romantizm akimi ile birlikte
bu akimlarin sanatgilarinin iglerine yonelmeleridir. Geleneksel sanat¢i dogada
gordugunden daha fazlasini yaratamazken, Romantizmle birlikte sanatgilarin
kendi sinirlarini  astiklari  gorilmektedir. Baudellaire “1846 Salonu” adl
denemesinde Kuspit, Romantizm ile ilgili distncelerini; “Romantizm ne konu
secimi, ne de tam dogruluk Uzerine kurulmustur; Romantizmi tanimlatan sey
duygu bigimidir. Romantikler bu duyguyu kendilerinin diginda aramis ama
iclerinde  bulmuslardir” (Kuspit, 2010: 103) seklinde ifade etmigtir.
Romantizm’de duygu ve duygudan olusan bireysel hayal gicu gértlmektedir ve
dznel duygu ile sezgi 6n plana cikmaktadir. Schelling “insanin dogadaki
tanrisalligi ancak kendi icinde bulundugu kadariyla kavrayabilecegini” soyler
(Krausse, 2005: 57). Romantizm ile birlikte “Ben”e verilen deger on plana

cikmistir.

YTt

Surrealist sanatgilarin da “olmazsa olmaz”i olan “bilingdisi’nin temsil ettigi “ice
yonelig” aslinda bize Romantizm’den itibaren birgok akimin sanatgilarinin
bilingdisinin etkisi altinda olduklarini goésterir.  Van Gogh’un eserlerinde
bilingdisi ile biling algisi arasindaki gerilimi agik bir sekilde gorebiliriz.
Sanatcinin eserlerinde; Resim 1’de goruldugu gibi dig gercekligi resmetmesine

ragmen bilingaltinin yogun etkisi - goruntinun anormal derece degistigi ve

bozuldugu- gorulmektedir.

Sanat¢l dis gergekligi tamamen degistirmistir. Dis gerceklik sadece onun
duygularini tetiklemek igin vardir. Asil gergek olan onun duygulardir. Goéruntd,
bilingdiginin etkisiyle dedismis bambagka bir hal almistir. Resimde saf renkleri,
kalin boya katmanlarini, nokta ve duz firga vuruslariyla kullanan sanatginin
aslinda kendi cogkusunu ve yogun duygu durumu gorulmektedir. Kullandigi
renkler, bigimler ve firga darbeleri sayesinde kendi ruhsal durumunu ve hislerini

izleyicisi ile paylasarak iletisime gegmektedir.
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Resim 1: Vincent Van Gogh, Yildizl Gece, 1889, Tuval Uzerine Yaglboya, 74 x 92 cm,
Modern Sanatlar Mizesi, New York, Amerika Birlesik Devletleri.
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Van Gogh gibi Norvecli Sanatgi Edvard Munch da eserlerinde modern dinyada
bireyin ruhen pargalanigini yansitmaktadir. Munch’un ‘Cighk’ adh eseri (Resim
2) buna ¢ok gulzel bir érnektir. Olagan Ustu etkileyici olan resim bireyin ruhsal
yasamina bir ayna tutmus gibidir. Resimde; insanin sefaletini, korkularini,
sikismighgini, yalnizh@in, acisini gorebilmekteyiz. Adeta modern toplumdaki
bireyin bilingaltina inmistir sanatgi ve oradaki korkun¢ manzarayi tuvale
yansitmistir. Ciltler dolusu kitap okunmus olsa bile bdyle bir gérintinin sadece

okumayla kiginin belleginde olusamayacagi asikardir.

Resim 2: Edvard Munch, Ciglik, 1893, Tuval Uzerine Yagl
Boya,84x66cm, Ulusal Galeri, Oslo

Resimde; tim sahnenin ¢idligi atan “bas”in acisina ve heyecanina ortak oldugu
gorulmektedir. Aceleci bir Uslupla firgasini tuvale dokunduran sanatginin, donuk
renkler ile parlak canli renkler arasinda direk gegisler yapmasi - kullandigi

renkler ve tonlar- resmin igerigini gug¢lendirmistir.


https://tr.wikipedia.org/wiki/Dosya:The_Scream.jpg
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ilk Soyut Digavurumcu olan Kandinsky ise dis gercekligi kullanmaktan tamamen
vazgegerek icsel gerceklie ydnelmistir. igsel gercekligi geleneksel olmayan
soyut bir bicimde ifade eden ilk sanatgidir. Sanatgi i¢ gergekligi ifade etmek igin
yogun renkler, rastlantisal firga darbeleri, kivrak, yumusak cizgiler ve belirli bir
formu olmayan sekiller kullanmigtir. Saf renklerin psikolojik etkileri Gzerinde
duran sanatg¢l, renk yoluyla insanlar arasinda —tipki muazik gibi- ruhsal bir
etkilesim olabilecegine inanmaktadir. Son derece bireysel ve ruhsal bir anlatima
ulasan sanatgci lirik bir dil olugturmustur. Resim 3’e baktigimizda neredeyse
butin renkleri gérmekteyiz. Renklerin her birine farkh (6rnek; sari; dunyeviligi ve
melankoliyi, mavi; derinligi ve sakinligi, yesil; dengeyi, hareketsizligi, zenginligi)
anlamlar vyukleyen sanatginin bu eserinde oldukga karmasik, degisken,
heyecanli bir ruh halinde oldugu goérulmektedir. Eser; karsit renkleri, farkli
perspektifleri, taninabilir ve taninamaz olan nesneler gibi birgok zitliklari icinde
barindirmakta olup, belli bir enerjiyle ugusan renk ve bigimlerden olusan soyut

bir kompozisyondur.

Resim 3: Wassily Kandinsky, Bogaz Dogaclamasi, 1914, Tuval Uzerine Yagl
Boya, 110x110cm.


http://www.google.com.tr/url?sa=i&rct=j&q=&esrc=s&source=images&cd=&cad=rja&uact=8&ved=0ahUKEwi31rubh5HPAhUFcBoKHadZDowQjRwIBw&url=http://www.bm-graphic.de/paint_main.htm&bvm=bv.132479545,d.d2s&psig=AFQjCNHC0Rld-jTAa98wUu_-IGaF13gy1A&ust=1474017921840721
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“Sey’lerin dig gorunusunun Otesine bakmak icin ugrasan Rus Ressam Marc
Chagall'in galismalarina baktigimizda; hayal ve dis dinyasina olan tutkusu ile
her zaman sicak, zengin ve canli olan ¢alismalarin bilingdisinin derinliklerinden
ciktigini gormekteyiz. Ressam, resim 4’te de goruldugu gibi yaratici gercekligi
bir baska turinu koymustur ortaya. Bilinen 0lgcek ve vyerlestirme kurallar
resimde yerini bagka bir gercege birakmistir; noktali ¢izgi insanin goézuna inegin
gozuyle birlegtirerek, gorUnmeyeninde gorunur kilinabilecegini kanitlar. Yine
resimde zengin sembolizmin etkisini de atlamamak gerekir. Marc Chagall,
cocuklugunun bilingaltindaki izlerine ve hayatindaki bircok acilara ragmen
resimlerinde mutlulugu higbir zaman birakmamistir (burada mecazi bir anlam da

dusunebiliriz).

Resim 4: Marc Chagall, Ben ve Kdy,1911, Tuval Uzerine Yagl
Boya,192x151,5cm. New York, Modern Sanat Mizesi


http://www.google.com.tr/url?sa=i&rct=j&q=&esrc=s&source=images&cd=&cad=rja&uact=8&ved=0ahUKEwi2lJicoZHPAhUGMhoKHXwzBC8QjRwIBw&url=http://masumcetin.tumblr.com/post/116579584564/mutsuzlu%C4%9Fumu-yeterince-hakketmek-i%C3%A7in-geri-d%C3%B6nd%C3%BCm&psig=AFQjCNGYAlua3tdzuhSOyqsIyivSS-mDbw&ust=1474024964486264
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Yine, Metafizik akiminin onculerinde olan Giorgio de Chirico’'yu inceleyecek
olursak; resimlerinde sira disi perspektif, golge oyunlari ve hayali atmosferler
kullanmasi ile Sirrealist sanatgilara da dnemli bir model olmustur. Marc Chagall
gibi Giorgio de Chirico da “sey’lerin dis gorinisunidn oOtesine bakmak igin
ugrasmigtir ve Chirico’nun c¢alismalarinda da bilingdiginin derinliklerinin izi
gorulur. Giorgio de Chirico ve Andre Masson’un birbirinden son derece farkli
resimlerinin bir ortak noktasi varsa bu; imgeyi aklin ve bilincin baskici
boyundurugundan kurtarmak, izleyiciyi alisilagelmisin otesinde bir gorsellikle
sarsmaktir. Gergekusticu resim, bu iki sanat¢inin yapitlarinin da ortaya
koydugu gibi, soyut, disavurumcu, ¢agrisimsal olanla gergekgi, figuratif, hayali,
atmosferik diyebilecegimiz iki ayri yaklasimi her zaman icinde barindirmigtir
(Antmen, 2009: 137).

Resim 5: Giorgio de Chirico, Filozofun Zaferi, 1914, Tuval Uzerine Yagh
Boya,126x100cm. Chicago Sanat Enstitlisu


http://www.google.com.tr/url?sa=i&rct=j&q=&esrc=s&source=images&cd=&cad=rja&uact=8&ved=0ahUKEwjrrJKkuJHPAhWDWhoKHdGkBaEQjRwIBw&url=http://basakacar.blogspot.com/2011/01/gercekustuculuk.html&psig=AFQjCNFrHDDxz_0rqREwQAtaVPlH_sRmrw&ust=1474031198102349
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Resim 5te de goéruldugu gibi sanatginin eserlerinde nesnenin gozin
gordugunden daha fazla bir anlam tasidigi hissine kapiliniz ki bu sanatginin en
cok dikkat ceken ozelliklerinden biridir. Buradan her nesnenin aslinda hem
gérunen, hem de gorunmeyen yaninin oldugu gercegini ortaya cikarabiliriz.
Eserde goruntinun oOtesinde goérinmeyen olanla iliski kurulabilmektedir. Jung,
Chirico’nun eserlerinin, “sey’lerin bu “ruhani yonu’ni ifsa ettigini, bunlarin,
gercegin, bilingdisindan vizyonlar olarak gelen hayale benzedigini ifade eder
(Jung, 2015: 251). Resimde olagan usti bir duraganlik gorulmektedir.
Carpitilmis bir perspektif, fabrika bacalari, saat, on planda enginar ve bir topun
namlusu garip bir cansiz doga resmi gibi gérinmektedir. Resimde bize yasam
belirtisini veren tek goérinti tirenin bacasindan c¢ikan dumandir. Ote yandan,
sag kosede -0n ile arka arasindaki boglukta- insan golgeleri de gorulmektedir.
Resimde olagan Ustu bir tedirginlik vardir ve butln bu nesnelerin bir arada olugu
garip bir sekilde insani rahatsiz etmektedir. italyan elestirmeni Soffici, bu
resimdeki anlatimin “dUslerin dili olarak tanimlanabilecegini” séylemistir (Lynton,
2004:149).

Surrealist sanatgilardan Max Ermnst ise c¢alismalarinda; hem gercekgi
betimlemeleriyle hayali goérintiler kurgularken hem de “frotaj” (kazima)
teknigiyle cocuklugunun hayali atmosferlerine geri donmektedir. Picasso ve
Braqua'tan yapistirma teknigini 6grenen sanatgi imgelerini ilging fotograflardan
ve anatomi kitaplarindan alarak hayal glciini beslemektedir. imgenin
olusumunu tamamen rastlantilara birakan sanatgi kendi yapitinin olusumunun
ayni zamanda seyircisidir de. Sanatgi birbirinden kopuk imgeleri bulmakla
beraber, diger taraftan ayrintih dis resimleri de yapmistir. Ayrica U¢ boyutlu
hazir nesneler de kullanarak (Resim 6.da goruldigu gibi) resmin sinirlarini
zorlamigtir. Sanatginin 1924’te yapmis oldugu “Bullbil Tarafindan Tehdit Edilen
iki Cocuk” adli kabartmanin resim bélimiinde, anlasiimaziik ve dissellik ile
birlikte ge¢cmisin (Rdnesans) izleri de gérulmektedir. Buyuk bir gokyuzine sahip
olan manzara ve sag tarafta ise kus yuvasi (hazir yapim nesne) gérulmektedir.
Figurin bastigi nokta ile dokundugu nokta arasi (6n-arka iligkisi bakiminda)
perspektif kuralina aykiridir. Sanatgi boylece gergeveyi yapita dahil etmektedir.
Sol tarafta ise oldukga kalin profilli bir gergeveye ilistirilen oyuncak bahge kapisi
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yine resmin i¢ ¢ergcevesinde yazilan baslikla birlikte degerleri alt Ust eden bir
sasirtmacaya yol agmaktadir.

Resim 6: Max Ernst, Bulbul Taraflndqp Tehdit Edilen iki Cocuk, 1924,
Tahta Konstruksiyonla Birlikte Tahta Uzerine Yagl Boya,
70x57x11,5cm. New York, Modern Sanat Miizesi


http://www.google.com.tr/url?sa=i&rct=j&q=&esrc=s&source=images&cd=&cad=rja&uact=8&ved=0ahUKEwi0xaDI3ZHPAhUMnRoKHUq3CQEQjRwIBw&url=http://education.francetv.fr/matiere/arts-visuels/cm1/article/un-artiste-une-oeuvre-max-ernst&psig=AFQjCNHvvo4ChoMOQZxYQmBCDknSR-VFyA&ust=1474041166262156
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Kontrolii tamamen kendi zihinsel gagrisimlarina birakan ispanyol Sanatgi Joan
Miro’dan bahsedecek olursak, sanatcinin bilingaltinin disavurumu olan yaratici
sureci akhn ve mantigin denetiminden kurtardiyi ve 06zgurlestirdigi

gOrulmektedir.

Resim 7: Joan Miro,Sari-Portakal Rengi (Duvar Boyasil),1962, Tuval Uzerine
Yagh Boya, 270x355,5cm. Paris, Maeght Galerisi

Sanatg¢inin resimlerinde ¢ogu zaman lekeler ve derinligi olmayan isaretler ve
simgeler gortlmektedir. Sanatgi isaretlerle kurdugu dil sayesinde resimleriyle
yakinlik  kurulmasina ve insancil ilgilerin ortaya c¢ikmasina sebep
olusturmaktadir. Resimler genelde, kendiliginden ortaya c¢ikmig ve ¢abuk
yapilmis izlenimi vermektedir. Bu 6zellikleriyle Breton’'un aradigi “bilingaltinin en
bozulmamig bicimde resme aktariimasi” 6zelligini tagsiyan sanatgilardan oldugu
icin, Breton, Miro’yu buyuk bir sevingle Surrealistlerin arasina davet etmistir
(Lynton, 2004: 176). Miro gogunlukla soyut bicimlerle caligmigtir. Bu bigimler

her zaman onun hayatindan izler tagimaktadir. Bazen ise bu isaret ve simgeler


https://www.google.com.tr/url?sa=i&rct=j&q=&esrc=s&source=images&cd=&cad=rja&uact=8&ved=0ahUKEwiC97SBxJPPAhWMhRoKHbfYCtcQjRwIBw&url=https://www.pinterest.com/pin/64668944626335081/&bvm=bv.133053837,d.d2s&psig=AFQjCNGDn_WK5jthR0n4vEmfzTf3bAg5Zw&ust=1474102999644711
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higbir anlam ifade etmeyebilir. Resim 7'de sadece bir tanesini gordugumuz ve
1962 tarihli —gunluk hayat ile ilgili- ilging U¢ buyuk resim yapmistir. Kirmizi,
yesil, sari, turuncu olmak tzere temel renkleri olan bu resimler, kendi kimliklerini
zeminlerinin Uzerindeki bir iki isaretle olugtururlar. Resimde bi¢cim ve renk 6gesi
en yuksek degeriyle gorilmektedir. Renk, boyut ve yalinlik oldukga dikkat
cekicidir ve Sanat¢inin  Amerikalilarin  etkisi altinda kaldigi izlenimini

yaratmaktadir.

Dali'nin resimlerinde ise fantezinin ve bilin¢gdigi imgenin baskin gucu bariz bir
sekilde hissedilmektedir. Ancak, burada sembolizmin rolini azimsamamak
gerekmektedir. Sanatginin yaratici bir cogkunluk halinde iken resim yaptigi ve
tumuayle hakim oldugu bir teknikle, dus imgelerini, aynen bilingte dogduklari gibi
tuval Uzerine aktardigi eserlerinde ¢ok net gorulmektedir. Dali, bu imgeleri,
neredeyse uykunun kapilarinda yakalama girisiminde bulunmustur. Sanatg¢inin,
zaman zaman dusleri yakalamak ve onlar resimlerinde canlandirmak igin
kullandigi, bir bakima naif bir yontemi nasil anlattigini Passeron, “Sirrealizim

Sanat Ansiklopedisi” adl kitabinda sdyle anlatmaktadir:

“Tan yeri agarirken kalkar ve elimi yuzimd yikamadan, giysilerimi
giymeden yatagimin karsisinda duran resim sehpasinin basinda otururum.
Bdylece sabah kalkar kalkmaz ilk gérdugum imge, tuvalimin imgesidir;
aynen uykuya dalmazdan dnce en son gordigim imge gibi. Gézlerim tuval
Uzerinde sabitlesmis bir durumda uyumaya calisirim, bdylece uyudugumda
onun bigimi aklimda kalmis olur. Ara sira gece yarilarinda, birdenbire
yataktan kalkar ve tuvale ay isiginda bir kez daha bakarim. Ya da tam iki
uyku Kkestirme arasinda, zihnimi hicbir zaman bogs birakmayan isi
gerceklestirmek icin 1siklari yakarim. Gin boyu sehpamin basinda
otururken, bir medyum gibi géziimu tuvale dikerek devamli bakar ve kendi
imgelem gucuimuin dgelerini beklerim, beklerim ki tuvalden firlayip disar
ciksinlar. imgeler bdylece ortaya ciktiginda onlari sicagi sicadina,
bulunduklari yerde resmederim. Ancak bazen sehpamin basinda saatler
boyu, hicbir sey yapmadan, elimde firca, hareketsiz olarak ve herhangi bir
imgeyi yakalayamadan oturdugum olur” (Passeron, 2000: 60).
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Resim 8: Salvador Dali, Bir Yuzin ve Bir Meyve Kasesinin Kumsaldaki Hayali, 1938,
Tuval Uzerine Yagh Boya, 114.2x143.7cm. Wadsworth Atheneum, Hartford,
Connecticut

Dali’nin galismalarindan Resim 8’e baktigimizda, sag Ust kosede bir dugssel
manzara gorulmekte olup, burada bir kdpegin kafasini betimleyen dagin aslinda
icinden tunel gegen bir dag oldugu gorulmektedir. Denizin Ustlindeki kemerli
képriyl ise kopegin tasmasi olusturmaktadir. icinde armutlar olan meyve
kasesi ise kdpegin govdesini olusturmaktadir. Bu kaseye dikkatli baktigimizda
aslinda bir kizin yazi goérulmektedir. Kizin gozlerini ise kumsaldaki iki nesne
olusturmaktadir. ip ve kumasin oldukgca net goriiniip bazi bigimlerin ise
belirsizligi bize bir disin tuvale yansimis goruntusu hissini verir. Sanatgi burada
her renk ve bigimin ayni anda birden ¢ok “sey”’i betimlemesini saglamistir.

Dolaysiyla, bitln renklere ve bigimlere birgok anlam yuklemigtir.


http://www.google.com.tr/url?sa=i&rct=j&q=&esrc=s&source=images&cd=&cad=rja&uact=8&ved=0ahUKEwjtwNON5ZPPAhXHiRoKHeXmCloQjRwIBw&url=http://www.wallpapersxl.com/wallpaper/1920x1080/salvador-dali-artwork-on-beach-dal-abstract-paintings-715936.html&bvm=bv.133053837,d.d2s&psig=AFQjCNHctx7jRbxOLMBhhTc4o5Ty9aBgWA&ust=1474111617797405
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“‘Ben sadece dunyanin gizemini duyuran imgeleri resmederim” seklinde
calismalarini ifade eden sanatgi Rene Magritte ise titiz bir sekilde isledigi dugsel
imgelere, kafa Kkaristirici isimler koyup, resimlerinin akildan ¢ikmamasini
saglayarak, resimlerinde gergegi ortaya c¢ikarmaktan cok yeni bir gerceklik

ortaya koymaktadir.

Sanatg¢inin resimleri ile ilgili distncelerini nasil ifade ettigini Antmen, "20. ylGzyil

Bati Sanatinda Akimlar” adl kitabinda asagidaki sekilde belirtmistir:

“‘Resimlerimi bilingli ya da bilingsiz bir simgesellige indirgemek, onlarin
gergek dogasini gérmezlikten gelmektir... insanlar birtakim nesneleri hicbir
simgesel anlam aramadan rahatlikla kullanabiliyorlar, ama is resimlere
bakmaya geldiginde ayni nesnelere nasil bakacaklarini bilemiyorlar.
Resmin kargisinda ne dusunmeleri gerektigini bilmedikleri icin yagsadiklari
bu ikircikli halden g¢ikabilmek, onlar belli anlamlar aramaya itiyor...
Yaslanacaklari bir sey olsun istiyorlar, rahatlamak istiyorlar. O bosluk
duygusundan kurtulabilmek icin tutunabilecekleri glvenli bir dal bulmaya
calisiyorlar. Simgesel anlamlar arayanla, imgenin kendindeki giiri ve gizemi
gbzden kagciriyorlar. Bir gizem sezebildiklerine suphe yok ama, bir an énce
kurtulmak istiyorlar o sezgiden. Korkuyorlar. ‘Bu ne anlama geliyor?’ diye
sorarken, gercekte herseyin anlasilir hale gelmesini diliyorlar. Oysa o
gizemi sezenler ve ondan kagmayanlar, bambaska bir tepki veriyorlar
resme. Onlar, baska sorular soruyorlar’ (Antmen, 2009: 141).

Surrealist’lerin filozofu olarak bilinen sanatgi, bilindik nesneleri ve sahneleri
betimleyerek daha ¢ok temsil olgusunun —gergeklikle yanilsama, nesneyle
imgesi- Uzerine gitmistir.  Farkli kompozisyonlar icinde benzer imgeleri

kullanarak zitliklar ve ikilemler kurgulamigtir.
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Resim 9: Rene Magrittg, Duslerin Anahtari, 1930, Tuval Uzerine Yagl
Boya, 38x53cm. Munih, Ozel Koleksiyon

Sanat¢inin “Dasglerin Anahtari” adli eserini Resim 9’da inceleyecek olursak;
altlarinda isimleri olan doért ayri nesne goérulmektedir: Cantanin altinda
“gokyuzl”, cakinin altinda “kus”, yapragin altinda “masa”, stuingerin altinda ise
“slinger” sdzcukleri yazmaktadir. Digerlerinden farkl olarak “sunger’in altinda
“sUnger” yazmasi, burada bir sagirtmacanin oldugu hissi yaratmaktadir ve dogal
olarak izleyiciyi disundurmektedir. Sanatcinin tabloya verdigi ad, aslinda
bizdeki saskinligin sebebi, duslerin ve merakin aslinda bir nesneye verilen
addan ve adlara duyulan guvenden kaynaklanmaktadir. Soézcukler glivenilmez

seyler olmasina ragmen, goruntiden daha ¢ok sdzcuklere guvenilmektedir.

Farkli bir sasirtmaca sanatginin Resim 10'da, (insanin Yazgisi-1) da
goOrulmektedir. Burada da sanatg¢i bizi s6zcUklerin ipucu vermedigi bir kavram
dolambacina suriklemektedir. Resim iginde bagka bir resim vardir. Sehpada
duran manzara ile pencereden gorunen manzara arasinda tam bir ortisme
vardir ki asil sasirtmaca buradadir. Belki de sehpadaki resim bizi penceredeki
manzaraya odaklanmamiz i¢in oradadir. Korkung bir benzerlik olmasina ragmen
tuval Uzerindeki resmin asliyla 6zdes olmadigini bilindigi halde yine de yanilgiya
dusulmektedir. Perdelerin asagiya dogru golge vermesi ise galerideki bir resim


https://www.google.com.tr/url?sa=i&rct=j&q=&esrc=s&source=images&cd=&cad=rja&uact=8&ved=0ahUKEwix8IDdlZTPAhUJahoKHeTiDVoQjRwIBw&url=https://www.pinterest.com/pin/63402307232174064/&bvm=bv.133053837,d.d2s&psig=AFQjCNH7wWrZJzuJ3HQeunrqlYlxojPFsA&ust=1474124915244641
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goruntusu hissi vermektedir. Butin bu o6zellikler insanda tuhaf bir tedirginlik

yaratmaktadir.

Resim 10: Rene Magritte, insanin Yazgisi 1, 1933, Tuval Uzerine
Yagli Boya, 100x81 cm. Ozel Koleksiyon


http://www.google.com.tr/url?sa=i&rct=j&q=&esrc=s&source=images&cd=&cad=rja&uact=8&ved=0ahUKEwj44beEspTPAhXIPxoKHS58C-gQjRwIBw&url=http://www.sanatteorisi.com/sanatteorisi.asp?sayfa=Makaleler&icerik=Goster&id=3951&bvm=bv.133053837,bs.1,d.d2s&psig=AFQjCNFTu6_NRn3PhM61ih2NLDe3aiRDbQ&ust=1474132581587085
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I1I. BOLUM

[ll.1. Neden Carl Gustav Jung?

Bolum 2'de de anlatildigi gibi Surrealistlerin; bilingaltina, bilingdisina, ruyalara,
aklin ve gorunen gercekligin otesine yonelik ilgi ve arayislarinin temelinde
ahlaken dibe vurdugunu dusunduikleri kultirel ve toplumsal etmenler
yatmaktadir. Bireyi ve toplumu bu batakligin i¢cinden kurtarmak i¢cin mucadele
etmiglerdir. Toplumsal duzenin elestirerek - ki bunu bireye de indirgemislerdir-
bireyin bilincinin 6tesine uzanmak arzu ve kaygilarin gergek sebeplerini ortaya
¢ikarabilmek temel problemlerinden biri olmustur. Bu baglamda bir baski unsuru
olarak gordukleri kurulu toplumsal dizenin elestiriimesinde -bilingalti/digina
giden yolu kesfederek medeniyete hiz veren ve “dusler”i, bilingalti/disinin igleyis
bicimiyle ilgili bilgilerin en 6nemli kaynadi olarak degerlendiren- psikanalizin
babasi Sigmund Freud’'un dusutncelerinden yararlanmiglardir. Bu “rapor’daki
calismalara ise Freud'un disiincelerinden ziyade isvicreli Psikiyatr —analitik
psikolojinin kurucusu, ice ve disa donuk Kisilik, “arketip” ve “kolektif bilingdisi”
gibi kavramlari ilk kez kullanan- Carl Gustav Jung'un dusunceleri kaynaklik

etmigtir.

Freud’'un o6grencisi olan ve belli bir stire Freud’ile g¢alisan Jung; Sigmund
Freud’'un, bilincin bilingalti/disi arka planini deneysel olarak ilk defa arastiran
oncu bir kisi oldugunu ve onun, ruyalarin rastlanti sonucu gorulmedigi, bilingli
dusunceler ve sorunlarla ilgili oldugu varsayimi Uzerinde cahistigini belirtir
(Jung, 2016: 21). Fakat belli bir sireden sora asagida da belirtildigi gibi

dusunce ayrimlari olusmaya baslamigtir.

Freud’la galigmasi sirasinda; Jung’un en ¢ok (Freud’un galigsmasi olan) nevroz
psikolojisiyle iligkili olan bastirma mekanizmasinin duglere uygulanmasi
dikkatini cekmektedir. Fakat bastirmanin igerigine geldiginde Jung durumun

farkhlastigini fark ederek bu konuda soyle demektedir:

“Bastirmanin icerigine geldigimde durum farkhlasti. Bu konuda Freud’'un
duguncelerine katilmiyorum. Bastirmay! cinsel bir travmaya baglyordu.
Mesleki deneyimlerim bana nevrozda cinselligin ikincil bir rol oynadigini,
ornegin topluma uyum saglama, yasamin aci gergeklerinin verdigi baski ve
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prestij gibi 6gelerin daha 6n planda olduklarini gdstermigti. Daha sonra

Freud’a bu tir vakalar sundugumda ama o cinsellikten baska bir etken

kabul etmiyordu. Bu da bana yetmiyordu” (Jung, 2015: 180).
Diger taraftan Freud’'un ruha karsi tutumunu da Jung garip bulmaktadir: Bir
bireyde ya da bir sanat yapitinda ruhsalligin ifadesinden s6z edildiginde
(dogaustu degil zihinsel baglamda) Freud’'un bundan kusku duydugunu ve
bunun bastirilmis cinsellikten kaynaklandigini  soyledigini belirtmektedir.
“Dogrudan cinsellik diye nitelendirilemeyecek bir sey de hemen psiko-cinsel
oluyordu” seklinde belirten Jung, bu varsayimin kultirin sonu olacagini
sOyleyerek karsi cikmaktadir ve boyle varsayildiginda kaltur, cinselligin
bastirimasinin koétd bir sonucu olacagi igin bir gulmeceye donustuguna
belirtmektedir. “Evet dyledir, bu da kaderin karsi koyacak gicumuzin olmadigi
bir cilvesidir,” seklinde savunmasini yapan Freud’a karsi ilk baslarda her ne
kadar da Freud'un duslncelerini kabul etmemesine ragmen sessiz kalmayi
tercih etse de Jung, daha sonralar Freud’dan ayrilarak kendi yoluna devam
etmektedir (Jung, 2015: 182).

Jung, yukarida da belirtildigi gibi sadece “cinsellige” bagh kalmayip daha
derinlemesine arastirmalar yapmigtir. “Arketip” ve “kolektif bilingdigi” gibi
kavramlar Uzerinde ilk kez durarak, birey, toplum, kultir Uzerinde engin
calismalar yaparak ve hatta daha da otelere giderek bu galismalarini  mitoloji
ile iligkilendirmistir. Bu baglamda “rapor’da ki ¢alismalarin gogunda mitolojiden

esinlenilerek “sembolik imge”ler kullaniimistir.
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ll.2. Kafka ve imgelerin Olusumu

20.yy’In en buylk sanatgilarindan olan Franz Kafka, “Dontsum” adh yapitinda,
bireyin oncelikle aileden baglayarak toplum igindeki tragedyasini anlatmaktadir.
Romanin baskahramani olan Gregor Samsa; ailesinde ve icinde yasadigi
toplumda oldukga kotu sartlarda yasamistir ta ki devasal bir bocege donuserek
baskaldirida bulunana kadar. Bu baskaldiri aslinda ilk 6nce bilingaltinda
baslamistir ve kendine uygun bi¢cime donlserek (Gregor Samsa zincirlerini
kirarak sinirlarinin 6tesine ¢ikmistir) gergek bir bagkalasim olusmustur. Kitapta
bu bagkalasim sonucunda Gregor Samsa’nin ailesi ve yasadigi toplum
tarafindan dislanisi anlatiimaktadir. Bocedin goérintsl; bagimsiz bireylerin,
toplumun suri mantigiyla uyusmayan ve toplum tarafindan dislanan (tipki
Adem ve Havva'ni Cennet Bahcgesinde yasak meyveyi yiyerek Tanriya karsi
gelmeleri ve Tann tarafindan cezalandirilmalari  gibi) birey ile
Ozdeslesmektedir. Aslinda buradaki “bocek” tiplemesi asil olmasi gereken
“‘insan”dir. Kitabin sonunda ise bocege donlserek 6zgurligine kavusan Gregor
Samsa, ailesine ve topluma kendini kabul ettiremeyince 6lur. Yazar burada

gercekustucu bir yaklasim ile duygularini dile getirmistir.

Raporun gerek metin gerekse gorsel bolumlerinin olusumu esnasinda yazarin
“‘Donusum” adh (yukarida da ¢ok kisa konusundan bahsedilmistir) eserinden
¢ok fazla etkilenilmigtir. Yazarin s6z konusu kitabinda toplumlardaki cogunluga
kargi gelen bireyin dusunce ve davranigini anlatmak igin olusturdugu bireyi
temsil eden devasa bocek (Gregor Samsa) imgesine benzer sekilde rapordaki
imgeler bireyi temsilen kullaniimistir. Fakat bireyin baskaldirisi ve 6zgurluk
savagl Grego Samsa’nin hayati gibi bir tragedya ile bitmemelidir; bu baglamda
bizim yolumuzu agacak en buylk gug¢ sanattir. Sanatin guctu Bolim 1.3.1°de
detayli olarak anlatilmistir. Goérsel olarak ise yapilan c¢alismalarda kullanilan
renkler ve bireyi temsil eden devasa imgeler, bir taraftan izleyiciyi alisiimishgin
Otesine goturerek dusiinmeye sevk edip, hayati sorgulatirken diger taraftan da

guzel dusler kurmaya, umuda, aydinliga, 6zgurlige davet etmektedir.
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111.3. Esinlenmeler

Calismalar olusturulurken; “1.4.1.Calismalara Kaynakllk Eden Sanatgilar’
bolumunde anlatilan sanatgilarin temel bazi yaklagimlarindan esinlenilmistir. Bu

baglamda konuyu biraz daha genisletecek olursak:

Yasadigimiz dunyanin tum travmatik cirkinligine karsi bireyin acizligini ve hem
kendi igcinde hem de toplum igindeki kaybolusunu, mutlak Umitsizligini, duygusal
ve ruhsal yasamdaki deformasyonunu ve bireyde gergeklesen 6z yikimini
sorgulayan diger yandan; ben, benlik, bilin¢g ve bilingalti/digi gibi bireyin kendi
kimlik kesfinde etkin rol oynayan etmenleri irdeleyen rapordaki ¢alismalarda;
modern dunyadaki bireyin ruhen pargalanisini ¢alismalarinda yansitan Van
Gogh’un (Resim 1) ve Munch’'un (Resim 2) eserlerinde de goéruldagu gibi

yasanilan duygu durumu sembolik imgeler ve renkler ile ifade edilmistir.

Aklin her daim onde oldugu, duygularimizi ve ruhumuzu kaybettigimiz
glnimuzde sanatin bizim kendimizi bulmamizda ve kirlenmis ruhumuzu
aydinlatmada en buylUk yol gosterici olacagl dustnulmektedir. Bu baglamda;
renkler yoluyla son derece bireysel ve ruhsal bir anlatima ulasan Kandinsky
(Resim 3) ve hayatindaki birgok acilara ragmen resimlerinde mutlulugu hicbir
zaman birakmamig olan Chagall (Resim 4) bize en guzel O&rnekleri
gOstermektedir. Benzer olarak “rapor” daki ¢alismalarda da her biri farkl
anlamlar tasiyan kirmizi (sicaklik, gig), mavi (derinlik, sakinlik, sonsuzluk), yesil

(huzur, denge ve hareketsizlik) ve beyaz (sessizlik) tonlarina agirlik verilmigtir.

Giorgio de Chirico (Resim 5), Dali (Resim 8) ve Magritte’nin (Resim 9 ve Resim
10) eserlerinde imgenin aklin ve bilincin baskici boyundurugundan kurtuldugunu
goruriz. imgeler 6zgiirleserek bilinenin ve gdriinenin étesine yeni bir gerceklige
ulasmiglardir. Bu baglamda rapordaki gorsel ¢alismalarda da bilindik nesne ve

figurler sira digi bir sekilde kompoze edilmistir.
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lll.4. Resimsel Cozumlemeler

Sirrealist bir yaklasimla  “tuval Gzerine yagh boya” yapilan resimlerde
kullanilan renk, doku, nesne ve figlrler bilingli bir sekilde segilmistir. Ayrica
resimlerin olusumunda “sembolik Imge”lerin rolli kaginiimazdir. insanhigin
sembolik imgeleri kullanigi tarih 6ncesi ¢aglara dayanmaktadir. Sembolizmin
tarihine baktigimizda, her seye (bitkiler, hayvanlar, taslar, daglar, glnes, ay,
sayllar, kare, daire, renk vb.) sembolik bir anlam yuklenebilecegini ¢ok acgik
gbrebiliriz. Insanlar bilingdisindan yola gikarak -dinde ve sanatta gérildugi gibi-
imgeleri sembollere donusturmuslerdir ve sembollere ylklenen anlam ilkel
¢aglardan gunumuze degin ¢ok buyluk onem tasimaktadir. Rapordaki gorsel
calismalarda; genellikle siradan gundelik hayatta her zaman kargilagabildigimiz,
hatta sik sik tukettigimiz imgelere; mitolojiden de faydalanilarak sembolik
anlamlar yuklenmistir. Sdrrealist bir yaklasimla devasa buyuklikte yapilan

Imgeler, siradanliktan kurtarilarak farkl bir boyuta tagsinmak istenmistir.

Resim 11, 12, 13’'te gokylzunde boslukta kayaliklarla birlikte devasa kirmizi
biberler gortulmektedir. Kirmizi biber deyince bizde her ne kadar “aci” ¢agrisimi
yapsa da resimlerde bireyin yalnizligina ragmen yasama simsiki baglanisini ve
kararlihgini temsil etmektedir. Resimlerin en arka zemininde sonsuzluk ve
derinlik hissi veren mavi renk gorilmektedir. ilk 6nce mavi renkte gokyizinin
zemini boyanarak daha sonra Uzerine figurler yerlestiriimigtir. Son olarak ise
gOkylUzundeki genis beyaz bulut kitleleri yapiimistir. Bulutlar; safligi, sessizligi
ve arinmayi sembolize etmektedir. Yine beyaz renkli bulutlar ile bogluk hissi
yaratilmigtir. Resimlerin bazi bélimlerinde beyaz boyanin terebentin ile oldukga
inceltildikten sonra tuvale surtulmesi ile transparan bir gorintlu yakalanmistir.
Bosluktaki perspektif etkisine ve sis goruntisune bu sekilde ulasiimigtir.
Figurlere Gg¢ boyutluluk etkisi verebilmek icin renklerin farkli (koyu ve agik
araliklarinda) tonlari koyudan agiga dogru Ust Uste bindirilerek elde edilmistir.
GoOkyuzunin sonsuz bosluguna dogru uzanan devasa daglar ise yine

sonsuzlugu ve gucu temsil etmektedir.



Resim 11: Tuval Uzerine Yagh Boya,60x80cm. 2014

Resim 12: Tuval Uzerine Yagl Boya,80x60cm. 2014

35



Resim 13: Tuval Uzerine Yaglh Boya,60x80cm. 2014
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Diger bir resmin ¢ozimlemesine gegmeden once ozellikle “elma” imgesi ile ilgili
kiguk bir aciklama yapmak gerekmektedir. Bizler mitolojik hikayelerden dolayi
“elma’yi her ne kadar yasakli meyve olarak bilsek de (Adem ve Havva'yi bastan
cikararak glnah iglemelerine sebep olmasindan dolayi) aslinda Adem ile Havva
yasak meyveyi vyiyerek Tanriya karsi gelmislerdir ve kendi benliklerini
olusturmak igin kurallari gigneyerek bireysel 6zgurliklerine kavusmuslardir.
Rapordaki resimlerde kullanilan “elma” imgesi de bireylerin kendi benliklerinin;

oOzgurluge, aydinliga kavusmalarini temsil etmektedir.

Resim 14: Tuval Uzerine Yagh Boya, 100x150cm. 2015

Resim 14’te mavi bir gokyuzu ile mavi bir denizin sonsuzlukta bulustugu bir
mekan gorulmektedir. Denizin Uzerinde ise devasa bir kirmizi elma vardir.
Gokyuzunldn ve denizin sonsuzlugu sembolize ettigi mavi renk ayrica devasa
bayudklikteki elmanin kirmizisini dengelemektedir. Resimdeki derinlik etkisinde,
gokyuzindeki bulutlarin ve ufuk gizgisine yaklastikga rengi mavi tonlarina
donusen uzaktaki daglarin roli vardir. Elmanin devasa buyukliguna
vurgulamak igin ise; elma ile neredeyse ayni ¢izgi Uzerinde duran sag
paralelinde, sadece bir parcasi gorulen duz bir karanin Uzerinde kendi iginde
oldukga buyuk olan ve hemen bitigiginde ondan biraz daha kuguk olan iki tane
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kaya gorulmektedir. Gayet olgun, canli ve taze duran bu elma ise insan figurinu
temsil etmektedir. ElImanin yesil renk yapragi ile kayaliklardaki agaglarin yesil

gOruntisu, resmi dinlendirmek icin kullaniimistir ve huzuru temsil etmektedir.

Resim 15: Tuval Uzerine Yagh Boya, 150x100cm. 2015

Resim 15te beyaz bulut kitlelerinin ortasindan yikselen iki tane kaya ve
kayalarin tam ortasinda fakat kayalardan bagimsiz bir elma goértimektedir.
Derin bir mavi rengin Uzerinde bulunan bulut katleleri gokyuziunde bosluk ve
sonsuzluk hissi yaratmaktadir. Resimde derinlik etkisi -daha ¢ok mavinin koyu
tonlarinin bazi yerlerde daha ¢ok (6zellikle resmin Ust kisminda), bazi yerlerde
ise aclk tonlarinin (resmin alt kisminda, beyaz bulutlarin arka zemininde)-
kullanilarak saglanmistir. Resimdeki beyaz bulutlar sessizli ve safliyi sembolize

etmektedir. Agirlikli koyu renk tonlarinda iki tane gokyuzunin sonsuz derinligine
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uzanan kaya parcgalari, gucu ve gizemi temsilen kullaniimistir. Resimdeki elma
ise bireyin butln zorluklara ragmen zincirlerini kirarak 6zgurligine kavusmasini
sembolize etmektedir. Kirmizi renk ise yasama ve hayata baglihk anlaminda

kullanilimistir.

Resim 16: Tuval Uzerine Yagli Boya, 150x100cm. 2015

Resim 16’da su ile derinlik ve perspektif saglanmistir. Derinlik etkisi; dnden
arkaya dogru 6nce beyaz, sonra mavi ve daha sonra yesilin tonlarinda suyun
goruntusu ile verilmigtir. ElImanin kirmizi rengi ile suyun ve gokyuziniun mavi
rengini; elmanin yapraginda, kayaliklarda ve suyun en arka bélumudnde bulunan

yesil renk dengelemektedir.
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Resim 17: Tuval Uzerine Yagl Boya, 100x150cm. 2015

Resim 17'de ise dagliklarin arasinda suyun Uzerinde devasa bir cilek
gorulmektedir. Gokylzinde mavinin sonsuzlugunu, ufuk gizgisine yaklastik¢a
bulutlar sessizlige ve safliga, ariliga c¢evirmektedir. Zeminde ise yesilin
tonlarinda bize huzur veren su vardir. Kirmizinin tonlari ile yapilmis olan gilek,
gOkyuzune dogru uzanan sap! ve yapraklariyla sudan henuz c¢ikmaktadir ve
arinmayi temsil etmektedir. Sag ve solda bulunan daglar; 6ncelikle, koyudan
aciga dogru siyah ve kahve tonlarinin st Uste bindiriimesi ve en son olarak da
agac¢ etkisi yaratmak icin yesilin tonlari kullanilarak yapiimigtir. Alt zemini
yaparken her ne kadar boya sivi bir sekilde kullanilsa da, dokulari verebilmek
icin daha kalin boya katmanlari kullaniimigtir. Su da ise hem alt zeminde hem
de suyun Uzerindeki renk gegislerini yaparken boya oldukga inceltilerek sivi bir

sekilde kullaniimistir.



41

Resim 18: Tuval Uzerine Yaglh Boya, 60x80cm. 2016

Resim 18’de ise kiyida duran yine devasa bir gilek gorulmektedir. Koyu mavi
gokyuzinde ise diger yagh boya calismalarindan farkh olarak daha yogun bir
sekilde acik beyaz bulutlar gorulmektedir. Deniz ise; 6nden arkaya; beyaz, yesil
ve mavi renk tonlari ile olusturulmustur. Kendinden ¢ok emin bir sekilde dimdik
duran; kirmizi tonlarindaki cilek imgesi ise insani temsilen kullaniimistir. iginde
cilek imgesinin bulundugu, denizin ve gokyuzunun sonsuzlukta bulustugu bu

resim, izleyiciyi sessizce digsinmeye davet etmektedir.
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Resim 19: Tuval Uzerine Yaglh Boya, 100x80cm. 2016

Resim 19’da gokyuzunudn engin mavisinin altinda ve berrak, durgun bir denizin
ortasinda; dinyaya yukaridan kigumsercesine bakan devasa bir “tavus kusu”
(Z4mrudu Anka veya Simurg) gorulmektedir. Mitolojik efsanelere gore kendi
killerinden yeniden dogan, bilgeligi ve 6lumsuzlugu sembolize eden Anka kusu
resimde de kendi kendini yeniden var eden insani temsilen kullaniimigtir. Kusun
tyleri yapilirken: ayni anda birgok renk bir arada kullaniimistir. Resmin yapim
asamasinda, renklerin birbirine kombine bir sekilde kullanilmasi bakimindan
oldukga zorlu bir stire¢ yasanmistir. Oncelikle ana renklerin en koyu tonlari ile
genel hatlar boyanmistir. Daha sonrasinda kat kat boyalarin rengi agilarak
surtlmastir ve en son olarak asil ana renkler surilerek istenilen etki ortaya
konmustur. Elbette ki butun bu sure¢ ayni anda olmamistir. Renklerin birbiriyle
karismamasi i¢in 6ncesinde sudrulen boyanin kurumasi igin belirli bir sure

beklenmistir.
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Resim 20: Tuval Uzerine Yagh Boya, 80x100cm. 2016

Resim 20’deki kirmizi “zambak” imgesi masumiyeti, safligi anlatmaktadir.
Gokyuzune dogru uzanmis olan U¢ zambaktan agmig olani yagsami simgeler
iken, tomurcuk olan diger iki zambak ise umudu simgelemektedir. Gokyuzu ve
denizin sonsuzlukta bulustugu resimde, kiyida bulunan beyaz tonlarindaki
birden ¢ok taslar ise gicu temsilen kullaniimistir. Resimde, izleyicide igsel bir

aydinlanma ve huzur hissi yaratabilmek i¢in 6zellikle canli renkler kullaniimistir.

En az U¢ veya dort asamadan sonra istenilen goruntunun elde edildigi yagh
boya calismalarda agirlikli olarak kirmizi, mavi, yesil ve beyaz tonlarinda
renkler kullaniimigtir. Kirmizi sicak, mavi soguk bir renk olup yesil ise sari
(sicak) ve mavi (soduk) rengin karisimi olarak dengeyi saglamaktadir. iginde
butin renkleri saklaylp ama renksiz gorunen beyaz renk ise izleyiciyi

dinlendirmek i¢in kullaniimigtir. Resimlerde perspektifler genellikle renkler ile
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saglanmistir: koyu ve agik renk tonlariyla yani 6nden arkaya dogru rengin tonu
acilarak ve sisli ve grimsi bir maviye ya da beyaza yakin bir renge
donustaralmustar. Bulut etkisi olusturulurken boya bazen ¢ok fazla inceltilerek
transparan bir gorintl ile sis etkisi verilmis olup, genis bulut kitleleri ise kalin
boya katmanlarinin Ust Uste surulmesi ile saglanmistir. Gokyuzindeki derinlik
hissi veren mavi goruntisu ince boya surusleri ile elde edilmistir. Sudaki
goruntuler ise boyanin oldukg¢a ince ve sivi bir sekilde Ust Uste surulmesi ile
elde edilmistir. Figur ve nesnelerin gorintustiinde, rengin en koyusundan agiga
dogru gidilerek ve hacmin yonune dogru boyanarak U¢ boyutluluk yanilsamasi
elde edilmigtir. Yapilan galismalarda, i1sik ve gdlgenin de rolinU unutmamak
gerekir. Boya surugleri ise mekanin ve imgenin sekline gore degismekte olup,
yer yer kalin firca vuruslari, yer yer ise ince firca vuruslari vardir. istenilen renge

genellikle birkag asamadan sonra ulasiimistir.
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SONUC

“Resimde Dissel imgeler” adli raporda; giinimiiz ¢aginda bireyin ruhen
parcalanisini, hem kendi iginde, hem de toplum icindeki kaybolusu tzerinden
giderek, bireyin kendi (benliginin farkindahgi) kimlik kesfindeki sanatin rolinu
ele alinmistir. Raporda, sanatin bayuli tilsimi ve guzelligi sayesinde insanin;
ruhunu ylce degerler ile besleyip, yasamin cirkinligine meydan okuyarak ona
kargi savasabilecegi dusunulmektedir. Ayrica, rapor; insanligin bilgelige,
aydinhiga ve sonsuzluga kavusmasinin dusunid sanat yolu ile nasil

gerceklestirebilecegini ele almaktadir.

Raporun yazili metnini ve gorsel dilini olustururken sanatin dnemini vurgulamak
icin birgok dusunur, fikir adamlari ve sanatgilarin distnce, fikir ve eserlerinden

esinlenerek konu desteklenmistir.

Rapordaki dugsel imgeler ise sadece “dus’ten ibaret olmayip, kokeni mitolojiye

kadar dayandirilarak ginumuz gergedi ile iligkilendirilmistir.

Baslangicta her ne kadar zorluklar ile karsilagilsa da bilgi ve tecrubeler arttikga
daha iyi sonuglar elde edilen yagli boya calismalarinda; ylzeyde olusturulan
plastik dil ile dusunsel dilin uyumuna dikkat edilmistir. Konu ile iligkili olarak
secilen gorsel imgeler, bilingli bir gekilde dussel bir kompozisyon iginde
olusturulmustur. imgelerin seciminde hem mitolojik anlamlari acisindan hem de
yazarin yukledigi anlam bakimindan raporun ana temasi ile iligskilendiriimesine
dikkat edilmistir. Bu baglamda; yapilan gorsel ¢alismalarda renklere ve renklere
yuklenen anlamlara da onem verilmigtir. Kompozisyonlarin 6zellikle sade bir
sekilde kurgulanmasi bireyin yalnizhgini temsil ederken, kullanilan sicak ve
soguk renk armonisi huzuru, umudu, aydinlanmay! ve sonsuzlugu temsil

etmektedir.

Yasamla i¢ ige gibi gorinse de her zaman yasamin 6tesinde olan sanat,
cirkinligi guzellik araciligiyla diyalektik olarak asmaktadir. Sanat, yikim ve dlum
gibi yasamdaki olumsuzluklari estetik agidan donusturerek, insanda bilincin
yarattigi duygulari bilingdisinda kontrol altina almasini saglayarak; insanlari
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olumsuzluklara kargi daha gigli kilmaktadir. Ozglr bir topluma ve aydinlik

gelecege ulagsmada sanatin rolu kaginilmazdir.

Sonu¢ olarak “dus” gibi gorinse de bu dusin aslinda sanat yoluyla

gercgeklesebilecegdi kanisina variimigtir.
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