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0z

Gilindelik yasantimizdaki tercihler, anlik duygu ve diislincelerimizin yani sira kiiltiirel
deneyimimizle yakindan iligkilidir. Boylece miizik dinleme pratiklerimiz ve tercih
ettigimiz miizik tiirleri rastgele meydana gelmez. Aile, egitim, sosyal ¢cevre ve medya gibi
bir¢ok kiiltiirel faktor miizik tercihlerimizde etken rol oynar. Boylece tercih ettigimiz
miizikler, kiiltiirel diinyamiz1 yansitan bir kimlik gostergesi haline gelir. Bu baglamda
kamusal alandaki yayginliginin yan sira islevsel ve anlamsal yoniiyle de ele alinan popiiler
miizikler, kiiltir ve miizik iliskisini agiga ¢ikarmak {izere degerlendirilmeye acik bir
alandir. Bu ¢alisma da Tiirkce sozlii popiiler miizikler 6zelinde miizik tercihlerinin kiiltiirel
arka planini agiga ¢ikarip ¢oziimlemeye odaklidir. Calismanin kuramsal altyapisi kiiltiir,
poptiler kiiltiir, popiiler miizikler ve miizikte begeni alanlarinda kaleme alinan kuramlar
lizerine insa edilmistir. Bunun haricinde anket ve kisisel goriismelerle; aile, egitim, medya
ve sosyal ¢evre gibi kiiltiirel unsurlarin Tiirkce s6zlii popliler miizik tercihleri tizerinde etki
edip etmedigi sorusturulmustur. Elde edilen veriler SPSS programi ile analiz edilip,
calismanin kuramsal altyapisindan faydalanilarak yorumlanmistir. Dolayisiyla bu tez
calismas1 Tiirkge sozlii popliler miizikler baglaminda, miizik tercih ve begenilerinin
kiiltiirel deneyimlerle iliskisi tartismaya agmak iizerinedir.

Anahtar sozciikler: Tiirkce pop, popiiler miizikler, kiiltiir ve miizik, miizik begenisi,
miizik tercihi
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ABSTRACT

The preferences in our daily life are closely related to our cultural experience as well as our
instant feelings and thoughts. Thus, our music listening practices and the music genres we
prefer do not occur randomly. Many cultural factors such as family, education, social
environment and media play an active role in our music preferences. Thus, the music we
choose becomes an identity indicator that reflects our cultural world. In this context,
popular music, which is discussed in terms of its functional and semantic aspects as well as
its prevalence in the public sphere, is an area open to evaluation in order to reveal the
relationship between culture and music. This study focuses on revealing and analyzing the
cultural background of music preferences in Turkish oral popular music. The theoretical
background of the study is built on the theories written in the fields of culture, popular
culture, popular music and taste in music. Apart from this, with surveys and personal
interviews; It was investigated whether cultural factors such as family, education, media
and social environment affect Turkish oral popular music preferences. The data obtained
were analyzed with the SPSS program and interpreted by utilizing the theoretical
infrastructure of the study. Therefore, in this thesis, the relationship between musical
preferences and tastes and cultural experiences in the context of Turkish oral popular
music has been discussed.

Keywords: Turkish pop, popular music, culture and music, music taste, music preference
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GIRIS
Giindelik yasantimizdaki begeni ve tercihlerimizin ¢ogu zaman kendiliginden meydana
geldigini diisiiniiriiz. Ornegin ilk kez duydugumuz bir sarkiy1 begenir, defalarca dinlemek
isteriz ya da hosumuza gitmedigi i¢in bir daha duymak dahi istemeyiz. Diger yandan ayni
sarkiy1 baska durum ve kosullarda isittigimizde tam tersi bir tavir da sergileyebiliriz. Ilk
bakista, bu davranis farkliliginin anlik duygusal degisikligimizden kaynakladigini diigiiniir
ve iizerinde ¢cok durmayiz. Ancak durum sandigimiz gibi degildir. Elbette anlik hislerimiz
tercih ve begenilerimiz tizerinde etkilidir fakat burada ge¢misin azimsanmayacak roliinii de
unutmamak gerekir. Aslinda burada gegmisten kastedilen sey kiiltiirel deneyimimizdir.
Cocukluktan yaslilik dénemine kadar gilindelik pratiklerin islev gordiigli her yasamsal
evrede, simdi ve ge¢mis birlikte hareket eder. Bagka bir deyisle anlik verdigimiz her karar,
ardinda gecmisi ve kiiltirel deneyimlerimizi barindirir. Yani tecriibelerimiz, giindelik
pratiklerimizin simdiki zamanda sekillenmesiyle dogrudan iliskilidir. Biz de popiiler

miizikler 6zelinde bu hususu tartismak istedik.

Popiiler miizikler ile begeni ve tercih kavramlarini yan yana getirmek istememizin temel
nedeni, tarihsel siiregte popiiler kiiltiire dair farkli yaklagimlardan kaynaklanmaktadir. Oyle
ki popiiler kiltir, aydinlanma etkisiyle birlikte modernitenin ivey evladi,
postmodernitenin ise sigmip kendi anlamlarmi drettigi bir alandir. Giinlimiiz i¢in boylesi
bir ¢ikarsama yapmak pek miimkiin olmasa da yakin tarihe kadar popiiler kiiltiire dair pek
cok olumsuz tutum sergilenmistir. Haliyle her popiiler iirlin gibi popiiler miiziklerin de
olumlu veya olumsuz tavirlardan nasiplendigini sdylemek gerekir. Popiiler miizikler
kimilerine gére endiistriyel diinyanin toplumu manipiile etmek i¢in kullandig: bir kontrol
mekanizmasi, kimilerine gore de islevsel olmayan ’yiice sanatin’’ azili diisman1 olarak
yorumlandi. Kimileri i¢in ise egemen kiiltiir ile miicadele edilen bir alan olarak
degerlendirildi. Biz de bu diisiinceleri temel alarak, popiiler miizik tercihlerinde etkili olan

toplumsal ve kiiltiirel kosullar1 ¢oziimleme cabasina giristik.

Bu dogrultuda calismanin ilk asamasinda popiiler miiziklere dair kaynaklar1 inceledik.
Gordiik ki bir¢ok calisma, popiiler ve miizik kavramlarini yan yana getirmeden evvel,

popiiler ve kiiltiir kavramlarmi ayri ayri inceleme gereginde bulunmus.'Bu yiizden

Y Ozbek (1991) Popiiler Kiiltiir ve Orhan Gencebay Arabeski, Erol (2017) Popiiler Miizigi Anlamak,
Kiigiikkaplan (2019) Arabesk Toplumsal ve Miizikal Bir Analiz ve Ayas (2019) Miizik Sosyolojisi Kuramsal
Bir Giris adl1 eserler, ¢calismanin kuramsal ¢ergevesinin olusumunda faydalanilan, yaklasim agisindan énem
arz ettigimiz baslica kaynaklar arasindadir.



calismanin ilk kisminda *’Kiiltiir ve Popiiler Kiiltiir Kavramlarina Genel Bakis’’ bagligiyla
popiiler ve kiiltiir kavramlarini ayr1 ayr1 agiklamaya g¢alistik. Burada kiiltiir kavraminin
kullanimindaki tarihsel siirece ve ideolojik tutuma dikkat ¢ekmek istedik. Ciinkii literatiir
arastirmasinda inceledigimiz ¢alismalar, kiiltiir kavramina dair yaklasim bigiminin poptiler
miiziklere de yansidigin1 gostermisti. Dolayisiyla kiiltiir kavrami bizim i¢in artik bir sorun
teskil etmekteydi. Bu sorunu Eagleton, Williams, Burke ve Gokalp gibi birgok kiiltiir

kuramcisinin goriislerinden faydalanarak ¢ozmeye calistik.

Popiiler kiiltiir bir direnis mi, yoksa bir kabullenme bi¢imi mi? Ya da bir takim giicler
tarafindan iretilen ve toplumu ydnlendiren bir kontrol mekanizmast mi? Iste tiim bu
sorulara “’Popiiler Kiiltiire Dair Cesitli Yaklasimlar’> basligi altinda cevap aradik. Bu
baslikta popiiler kiiltiire dair olumlu ve olumsuz goriislere degindik. Elestirel Teori, diger
adiyla Frankfurt Okulunun goriislerine Adorno, Horkheimer ve Benjamin gibi kuramcilarin
diisiinceleri araciligiyla agiklamaya calistik. Bunun disinda popiiler kiiltiirti, kitleleri giidiip
yoneten bir kontrol mekanizmasi olmaktan ziyade biitiinciil bir yasam tarzini yansitan ve
popiiler kiltiiriin 6zgiil niteligine deginen Birmingham Okulu’nun goriislerine de yer
verdik. Hall’un popiiler kiiltiir tanimina yaslanarak, popiiler kiiltiir ve giindelik pratikler

arasindaki iliskinin antropolojik yoniine degindik.

Miizigin tarihsel siirecteki degisimine ve popiiler miiziklerin nasil ortaya c¢iktigina
odaklandigimiz “’Popiiler Miizik’’ boliimii, popiiler miizigin tanimi ve niteliklerini
icermesinin yaninda Adorno’nun popiiler miizikler {izerine diislincelerine ve bu
diisiincelerin  elestirel yonlerini de sunmaktadir. Erol, Ayas ve Kiiciikkaplan’in
caligmalarindan aldigimiz ilham ile popiiler miiziklerin niteliklerine dair bir takim

orneklere de yine bu bdliimde yer verdik.

Calismanin kuramsal ¢ergevesinin son boliimiinii olusturan “’Popiiler Miiziklerde Begeni’’
basligr altinda toplumsal ve bireysel kimligin olusumunda popiiler miizigin anlamsal ve
islevsel yoniinii ele aldik. Buradaki amacimiz, popiiler miiziklerdeki islevsellik ve anlamin,
miizik tercih ve begenisine olan etkisini aciga ¢ikarmak tizerinedir. Bu etkiyi Tiirk¢e sozli
popiiler miizik Ornekleriyle agiklamaya calistik. Miizikte begeni alt bashginda ise
toplumsal kategorilerin nasil sekillendigine ve sosyo-ekonomik kosullarin popiiler miizik
tercihlerindeki roliine degindik. Bourdieu’nun miizik tercihlerine dair yaptigi ¢alismaya
deginerek, yaptig1 saptamalarin bugiin gecerli olup olmagin1 6rnekler ve farkli yaklagimlar

ile aciklamaya calistik.



Yaptigimiz kisisel goriismeler ve anket calismasi kapsaminda elde ettigimiz bulgulara
deginerek “’Tiirkge Sozlii Popiiler Miiziklerde Begeni Farkliliklarmin Kiiltiirel
Coziimlemesi’” basghigi altinda yorumlamaya giristik. Bu kisimda calismanin kuramsal
perspektifinin yani sira kisisel goriismelerden de faydalanarak derinlemesine bir analiz
yontemi benimseyerek, ‘’Sonu¢’’ boliimiiyle de Tiirkge Sozlii Popiiler Miiziklerin tercih

edilmesindeki sosyo-kiiltiirel diinyay1 agikliga kavusturduk.
Amag, Kapsam ve Yontem

Popiiler Miiziklerde Begeni Farkliliklarmin Kiiltiirel Coziimlemesi: Tiirke Pop Ornegi
baslikli tez caligmasi, bireylerin popiiler miizik tercihlerinin ardindaki sosyo-kiiltiirel
etkenleri agiga ¢ikarmayr amag¢ edinmistir. Bireyin popililer miizik tercihlerindeki
farkliligina dair egitim, aile, sosyal ¢evre ve medya gibi miizik dist unsurlarin yaninda
melodi, ritim, armoni ve sarki sozii gibi miizikal unsurlar1 da gézeten bu ¢alisma, her iki
degiskenin de (miizikal ve miizik dig1) miizik begenisi ve tercihinde etken oldugu on
kabuliine dayalidir. Tiirkiye’de miizik begenisi iizerine yapilan az sayidaki calismanin
biiyiik ¢ogunlugu miizik egitimi alaninda ele alinsa da, bu ¢alismada miizik egitimi alan
bireylerle birlikte, miizik egitimi almamig bireylerin de popiiler miizik tercihlerine ve

dinleme pratiklerine odaklanilmistir.

Bu tez, miizik tercihlerindeki heterojen yelpazenin olusum nedenlerini, Tiirk¢e sozlii
popliler miizikler 6rnegi ile agiklamaya caligmaktadir. Bu caligmada popiiler miizik
Orneginin tercih edilmesinin temel sebebi, tarihsel siire¢ igerisinde popiiler miizik ve
kiiltiire dair birgok olumlu ve olumsuz yaklasimdan kaynaklanmaktadir. Bu olumlu ve
olumsuz yaklasimlarin giindelik pratiklere ve miizik tercihlerine etkisini de sinayacak olan
bu arastirma, Tiirkiye’de iiniversite egitimine devam eden veya tamamlayan cesitli yas
gruplarini  kapsamaktadir. Arastirma i¢in Hacettepe Universitesi Etik Komisyonu
tarafindan gerekli izinler alinmistir. Bu ¢alismada, yukarida belirttigimiz amaglar ve miizik
tercihlerinin sekillenmesinde onem arz ettigini 6n gordiiglimiiz etkenler dogrultusunda 247
kisinin katildig1 bir anket calismas1 yapilmistir. Anket yonteminin tercih edilmesinde hizli
veri elde edilebilmesinin yani sira katilimeilarin kisisel hak ve &zgiirliiklerini gozeterek
gizliliginin korunmasi1 (Karahasanoglu ve Yavuz, 2015, s. 12) gibi unsurlar da
gozetilmistir. Anket formu ’google formlar’ {izerinden hazirlanmis ve elektronik ortamda
(e-mail veya diger iletisim platformlar1) dagitilmistir. Anket formunda arastirmanin amaci,

kapsamu ve kriterlerinin yani sira sorumlu ve yardimer arastirmaciya ait iletisim bilgileri



acik sekilde belirtilmistir. Ayrica arastirmaya katilimin goniilliiliik esasina dayali oldugu

belirtilerek, katilimeinin kisisel hak ve 6zgiirliikleri koruma altina alinmustir.

Anket; yas, cinsiyet, egitim, aliskanlik, davranis, egilim ve kiiltiirel yapiy1 gosteren kapali
uclu (Karahasanoglu ve Yavuz, 2015, s. 15) ve ¢oktan se¢gmeli sorulardan olusmaktadir.
Ayrica bazi sorularda “’evet, hayir, biraz, hi¢’” benzeri segenekler mevcut olup, siralamali
Olcek (matriks) (Karahasanoglu ve Yavuz, 2015, s. 16; Karasar, 2012, s. 141) yontemi
kullanilmigtir. Anket sorulari hazirlandiktan sonra pilot ¢aligma yapilmis ve katilimcilarin
olumlu/olumsuz geri doniislerine gore anket formu yeniden diizenlenmistir. Anket
formunun yeniden diizenlenmesi, biri halkbilimci digeri miizikolog olmak {izere iki uzman

denetiminde yapilmistir.

Anket formu ii¢ asamadan meydana gelmektedir. Ik asamada katilimcilarin cinsiyet, yas,
egitim ve popiiler miizikleri tercih edip etmedigi sorgulanmistir. Anket formunda
katilimeilarin ilk asamadaki popiiler miizik tercihlerine gore, “’popiiler miizikleri tercih
edenler’” ve “’tercih etmeyenler’” olmak tizere iki ayri sorular alani mevcuttur. Her iki
alanda da egitim, aile, sosyal ¢evre ve medya gibi miizik dis1 unsurlarin yan1 sira melodi,
ritim, s6z ve armoni gibi miizikal unsurlarin, Tiirk¢e sozlii popiiler miiziklerin tercih

edilmesindeki rolii sorgulanmistir.

Elektronik ortamda yapilan anketlerde anketi yiiriiten arastirmaci etkisinin ortadan
kalkmasi, katilimcilarin sorulart1 ve talimatlari tam olarak anlamamas: ihtimaline
(Karahasanoglu ve Yavuz, 2015, s. 14) karsilik bu tez calismasinda harici olarak kisisel
goriisme yontemi de uygulanmistir. Yart yapilandirilmig bir goriisme cetvelinden olusan
sorular 3 ayr1 katilimciya yoneltilmistir. Bu yontemdeki temel amacimiz, arastirma
konusunu detaylandirmak, goriisme kisisini kavram tanimlamasi yapmaya yoneltmek ve
aragtirmay!r samimi bir konusma niteligine biiriindiiriip (Ozer, 2002, s. 50) goriisme

kisisinden derinlemesine bilgi edinmektir.

Anket calismasinin veri analizi SPSS adli program ile desteklenmistir. Anket yontemi
istatistiksel verilere dayandigindan c¢aligmanin ilk ayagi nicel ve niteldir. Anket
calismasindaki dezavantajlart gozeterek goriisme yontemini de uyguladigimiz bu
caligmanin ikinci ayagi niteldir. Hem goriismelerden hem de anket ¢alismasindan elde

edilen veriler galismanin kuramsal igerigi gozetilerek, tarafimizca yorumlanmistir.

Bu tez ¢alismasinin iki ana problematige odaklanmaktadir.



1. Egitim, aile, sosyal ¢evre ve medyanin popiiler miizik tercihlerinde ne tiir bir rol
oynadigidir.

2. Popiiler miiziklerde anlam ve islevin begeni/tercihlere etki edip etmedigi,

Buradan hareketle anket ¢alismasinda Tiirkge s6zlii popiiler miiziklerin tercih oranlari igin
katilimcilarin cinsiyet, yas ve egitim dagilimi korelasyon yontemi ile analiz edilmistir. Bu
yontem ile iki ya da daha fazla degiskenin birbirine etkisi simanmistir. Bunun haricinde
diger sorular, c¢aligmanin kuramsal perspektifinden yararlanilarak analiz edilip,

yorumlanmustir.



BOLUM 1: KULTUR VE POPULER KULTUR KAVRAMLARI

Bu béliimde kiiltiir ve popiiler kavramlariin tarihsel siire¢ igerisinde kullanim alanlarina
ve anlam yelpazesine deginecegiz. Ayrica kiiltiir kavraminin yerine kullanilan veya kiiltiir
kavramiyla ortaya c¢ikan terimlerin farkli ve benzer yoOnlerini ¢ok boyutlu ve
disiplinleraras1 bir yaklasimla agiklamaya calisacagiz. Oyle ki alt basliklar halinde
sundugumuz “’kitle’’, “’halk’” ve “’popiiler kiiltiir’” gibi kavramlarin ne anlama geldikleri
ve nasil kullanildiklarinin tam olarak anlasilmasinin bdylesi bir perspektif ile miimkiin

olabilecegi kanaatindeyiz.

1. 1. Kiiltiir Terimi ve Tarihsel Arka Plam

Kiiltiir; insan davranisinin ve bu davranisin yansimalarinin arkasinda yatan diinyanin soyut
degerleri, inanglar1 ve algilarindan ibarettir (Haviland 2002, s. 63). Haviland’in bu tanimi
biitiinciil bir yasam bigimini tarif etmekle birlikte “’insan davraniginin yansimalarinin
arkasinda yatan diinya’’ tabiriyle bir kiiltiir analizinin olanagini da ortaya koymaktadir.
Baska bir deyisle, insana dair olan birgok seyin ardinda yatan kalitimsal veya sonradan
edinilmis davraniglarin, tercihlerin, dinsel diinyanin ve sanatsal yarati gibi i¢ ice girmis
iliskiler aginin ¢6ziimlemesinden bahsetmek miimkiindiir. Yani kastedilen, buz daginin
goriinmeyen kismuidir. Fakat tarihsel siire¢ igerisinde kiiltiir kavraminin farkli alanlardaki
kullanim gesitliligi, herhangi bir konuda kiiltiirel ¢éziimleme yapmanin zor olmasinin
yaninda disiplinleraras1 perspektife de ihtiya¢ oldugunun gostergesidir. Oyle ki bilimsel
arastirmalari bir kenara birakalim, giindelik yasantimiz igerisinde kiiltiir terimini bizler bile
birbirinden farkli (yemek kiiltiirii, miizik kiltiirti, ahisveris kiiltiirii, kiiltiir mantar1, kiiltiirlii
birey gibi) durumlarda kullaniyoruz. Elbette bu 6rnekler ¢ogaltilabilir. Ancak buradaki
temel mesele kiiltiir kavraminin kullanimindaki ve tammindaki ¢ok boyutluluktur. Irlandali
kiiltir elestirmeni Terry Eagleton, “’Kiiltiir ¢ok yénlii bir kavram, bu yiizden kiiltiir iizerine
biitiin halinde bir sav ortaya koymak olduk¢a gii¢’’ diyerek kiiltiire dair “’biitiinliiklii”” bir
tanim yapmaktan kagindigini ve kiiltiir tanimina farkli bakis agilarindan yaklastigini ifade
etmistir (2021, s. 13). Oyle ki TDK ’nin giincel sozliigiindeki kiiltiir tanimlar: da bu durumu

kanitlar niteliktedir:

1. Tarihsel, toplumsal gelisme siireci iginde yaratilan biitiin maddi ve manevi

degerler ile bunlar1 yaratmada, sonraki nesillere iletmede kullanilan, insanin

dogal ve toplumsal g¢evresine egemenliginin Ol¢iisiinii gdsteren araglarin

biitlinii, hars, ekin.

Bir topluma veya halk topluluguna 6zgii diisiince ve sanat eserlerinin biitlinii

3. Muhakeme, zevk ve elestirme yeteneklerinin dgrenim ve yasantilar yoluyla
gelistirilmis olan yagsam bigimi

N



4. Bireyin kazandig bilgi
5. Tarnm
6. Uygun biyolojik sartlarda bir mikrop tiiriinii tiretme (TDK, 2022)

Yukaridaki tamimlarda da gorildigi gibi kiltir terimi, birden fazla anlamda
kullanllagelrnistir.2 Bu olgu, tarihsel siire¢ igerisinde kiiltiir terimindeki degisikleri ve

anlayis farkliliklarini inceleme gerekliligini gosterir.

Kroeber ve Kluchohn gore, kiiltiir terimi antropolojik anlamda ilk olarak 1871 yilinda E.
Tylor tarafindan kullanmustir (1951, s. 12-15). ilk olarak iiriin ve hayvan yetistirme olarak
karsimiza ¢ikan kiiltiir terimi tarihsel siirec igerisinde belirli bir halkin “’biitiin bir yasam’’
bi¢cimi anlaminda kullanilmistir (Williams, 1993, s. 8, 9). 19. yiizyilda ise Britanya ve
Almanya’da siklikla kullanilan “’culture/kiiltiir’” terimi yerine Fransizlar tarafindan

“’civilisation’” yani “’uygarlik’’ terimini kullanmay1 tercih edilmistir (Burke, 2021, s. 17).

Gokalp (1990) de kiiltiir teriminin anlamsal farkliligin1 “’hars’” ve “’tehzib’’ olmak tizere
iki sekilde ele almistir. Hars (milli kiiltiir) diye tabir edilen anlami; gelenek, dil, edebiyat,
miizik, ekonomi, din gibi insan1 ilgilendiren bir¢ok alan1 kapsamaktadir. Tehzib terimi ise
yiikksek tahsil gormiis ve aydin kesimi tarif etmektedir. Gokalp’e gore tehzib ve hars

terimlerinin bir diger farkliligs;

...Birincisinin milli (hars), ikincisinin milletlerarasi (tehzib) olmasidir. Bir insan,
milli kiiltiiriin tesiri ile belki de yalniz kendi milletinin kiiltiiriine kiymet verir.
Fakat tehzib gérmiisse, bagka milletlerin kiiltiiriinii de sever ve onlarin lezzetlerini
de tatmaya caligir. Buna gore, tehzib, temas ettigi insanlari biraz insaniyetgi, biraz
miisamahali, her ferde, her millete kars1 iyilik ister ve “’eclectique’’ yapar (1990,
s. 104, 105)

Kiltir teriminin tanimindaki karmagiklik, Avrupa dilindeki girift tarihsel gelisimin
yaninda birden fazla entelektiiel disiplin igerisinde birbiriyle bagdasamaz kavramlar: da
ifade etmek i¢in kullanilmasindadir.  Williams’a gore kiiltiir, Latince ’cultura”
sOzclgiiniin de kokeni olan; ikamet etmek, yetistirmek, korumak, ibadetle onurlandirmak
anlamma gelen ‘’colere’” sozciigiinden gelir. Uriin yetistirme (ciftcilik, tarrm gibi)
anlaminin diginda; 16. ylizyilin baglarindan itibaren insan gelisimi siirecini de ifade eden
kiiltlir terimi, 18 ve 19. yiizyilin baslarina kadar bu anlamda kullanilmistir. Ancak bagimsiz

bir isim olarak, ¢civilization”> (uygarlik, medeniyet) * teriminin de kullanilmaya

2 Ozellikle 5. ve 6. tamim diger dort tanimdan da bagimsizdir. Buna karsin ilk dért tamm dogrudan bireyi ve
toplumu esas aldigindan birbirleriyle nispeten iliskili sayilabilir.

3 Ingilizce’de uygarlik sézciiginden once civilize (uygarlastirmak) sézciigii goriilir ve bu sozciik 16. ve
17.ytlizy1lin baslarinda kullanilan civiliser 'den tiiremistir. Bu kelime de orta Latince civilizare’den tiiremistir.
Buradaki yurttas anlamina gelen kok sozciik civis kelimesi de civi/’den gelmektedir. 17 ve 18. yiizyillarda
bilingli tarihsel ve kiiltiirel karsitligi barindiran ve gitgide daha yaygin olarak kullanilacak olan barbarity
(barbarlik)’in zit anlamhsi civility (kibarlik) anlam yerlesmeye basladi (Williams, 2007, s. 70).



baslanmasiyla kiiltiir terimi ile uygarlik teriminin iligkisi karmagsiklagsmaya baslamistir
(2007, s. 105). Bu kavram karmasasinin tarihsel arka planini inceleyecek olursak, 18.
yiizyil’da Avrupa’da meydana gelen fen ve sosyal bilimler arasindaki ¢atismayi ele almak

gerekir.

1700’lerin ikinci yarisi, Avrupa kiiltiirtinde sosyal bilimlerin yiikselmeye basladigi bir
donemdir. Fen ve sosyal bilimlerin niceliksel agidan farkli arastirma konulariyla
ilgilenmesi, bu iki arastirma alanmin birbirleriyle ¢atismasina neden olmustur. Fen
bilimlerindeki gozlem ve deneye dayanan bilimsel arastirma yonteminin sosyal bilimlere
de uygulanmak istenmesi ¢atismanin temel nedenidir. Fen bilimlerinin her konuya ve
vakaya evrenselci bir perspektiften yaklagmasini sorgulayan sosyal bilimler, bu siirecte
mesruiyet kazandirmistir. Diger yandan sosyal bilimlerin yiikselmeye baslamasi Almanya
6zelinde Avrupalilarin entelektiiel diinyasinda da keskin bir doniistime neden olmustur. Bu
dénem ayrica rasyonalist aydinlanmadan, rasyonalizm karsiti erken romantizme, *’Sturm
und Drung® (Firtina ve Cosku)’” donemine gegisi simgelemektedir (Skirbekk ve Gilje,
2013, s. 377-380).

18. yiizy1l aydinlanmasinin “’aklin gelismesini’’ kiiltiiriin ideali sayan bir tarih ve kiiltiir
anlayisina yasl olmasinin altin1 ¢izen Gokberk’e gore (2007), aydinlanma doéneminde
kiiltir diinyasma aklin araciligiyla yonelme sekli fen bilimlerinin arastirma yontemine
baglanmaktan ileri gelmektedir.” Ancak her seyin akil tarafindan diizenlenmesine kars:
cikan Fransiz disiinir Rousseau, kiiltiriin ¢ikmaza girisini ve kisirhigmni, rasyonalizmin;
dogal bir varlik olarak bireyin iizerinde tek tarafli ve otoriter bir baski kurmasindan
kaynakli oldugu iddiasiyla aydinlanma idealine ciddi bir elestiri gelistirmistir.
Rousseau’nun yani sira aydmlanma idealini ve fen bilimlerinin kiiltiir diinyasina
yaklasimin elestiren italyan diisiiniir Vico da; toreler, devlet bigimi ve dil gibi kiiltiiriin
cesitli yonlerinin birbirleriyle baglantili oldugunu, bu dinamiklerin tarthsel donemin
anlayisina bagli olduklarini ve zamaninin ruhunu yansittiklarini ifade etmistir. Baska bir

deyisle Vico, tarihsel olgu ve olaylar1 tek bir 6l¢ii baglaminda degerlendirmemis,

* Diisiinsel bakimdan bu hareket, Aydinlanma Cagi’min akil egemenligine bir tepki olarak ortaya gikar.
Ancak bu tepki, Aydinlanma diislincesini tamamen ortadan kaldirmak istemez, aksine daha koklii bigimde
gelismesini ve yayginlagsmasini ister. Fransiz diisliniir Rousseau’nun diisiincelerini temel alir. Rousseau’ya
gore bilim ve sanattaki ilerlemeler ile gelisen uygarlik, toplumda zengin, fakir, efendi, kéle gibi toplumsal
tabakalagsmalara neden olmustur ve insan ‘’dogal insan’’ niteligini kaybetmistir. Bu ifadeden yola ¢ikarak
Rousseau, sarayin geleneklerinden arindirilmig, dogal bir insanlik diizenine olan 6zlemini dile getirmeye
calisir (Salihoglu, 1988, s. 200, 201).

> Arastirma yontemi i¢in <’Bilim Anlayiglar1’” baghgi: pozitivizm, realizm, konvansiyonalizm (bkz. Keat ve
Urry, 2016, s. 15-22).



insanli@in icinden gegtigi caglarin her birini, 6zgil bir insan faaliyeti olarak ele almigtir.
Bununla birlikte Herder’in; ’Kiiltiir ne rastlantili olan buluslarin, ne de Tanri'min bir
takdirinin tiriiniidiir; kiiltiir, dogal bir baglantinin gitgide gelismesinin bir sonucudur, ne
bulunmusg, ne de buyrulmus, sadece olusmustur’’ (2007, s. 342-344) ifadesi aydinlanmanin
tek yonlii kiiltiir anlayisina kars1 gelistirilmis énemli bir elestiridir. Insan ruhu ve toprak
arasindaki iliskiden yola ¢ikan Herder, evrensel gecerlilige sahip hicbir degerin olmadigini
savunmustur® (Larrain, 1995, s. 45). Tarihsel iiriinlerin halklarin giindelik hayatlarinin birer
simgesi oldugunu ifade etmesi (Salihoglu, 1988, s. 203) ve Aydinlanma ideali yerine
kiiltirel ¢ogulculuga yonelmesiyle Herder, folklor arastirmalart igin biiyilk 6nem tasiyan
belirli bir topluma o6zgii ‘halk® ve ‘halk ruhu’ kavramlarini kuramsal olarak

derinlestirmistir (Zengin, 2020, s. 25).

Eagleton’a gore (2021), “’biitin bir yasam bigimi olarak’’ kiiltiir kavrami, modern
toplumlardan ziyade, modern dncesi ve kabile hayatin1 agiklamaya yatkindir. Oyle ki
modern Oncesi diye tabir edilen toplumlar iizerine yapilan ¢aligmalar kiiltiir kavramini
ortaya cikarmistir. Ciinkii boylesi toplumlarda simgesel pratikler ile toplumsal ve
ekonomik faaliyetler arasinda keskin bir ¢izgi ¢izmek zordur. Dolayisiyla modern dncesi
diye tabir edilen toplumlarin pratiklerini anlayabilmek i¢in daha biitiinciil bir perspektiften
degerlendirme yapilmalidir. Eagleton bu savini sdyle drnekler: Herhangi bir kabile manevi
ve geleneksel inanglarindan bagimsiz olarak ekonomi adinda ayri bir alan olusturmaz.
Ancak modern toplumda calisan ve isveren iligskisi manevi ylikiimliiliigii ya da geleneksel
bir ritiieli yerine getirmek i¢in degil, hayatta kalmak ya da para kazanmak i¢indir (2021, s.
19, 20).

O halde uygarlik ve kiiltiir arasinda bir ¢izgi ¢izecek olursak; uygarlik yeni bir yasamin
goriintlisidiir. Yani dogal olanin karsiti olarak kullanilmaktadir. Uygarlik bu anlamiyla;
tarih oncesinde yasayan insani, Isa’dan once yasayan Atinalilar1 veya bugiin Afrika’da
yasayan herhangi bir kabileyi agiklamaya girismez (Tanilli, 1994, s. 11, 13). Kiiltiir; tek bir
tarafi, tek bir tarthi ya da ideal bir toplum/birey iliskisini degil aksine -18. yiizyil
Avrupa’sinda rasyonalizm ve aydinlanma elestirisi gelistiren diigiince insanlarinin da ifade
ettigi gibi- tarihsel siire¢ icerisinde dogal bir varlik olan insanin her evresinin biitiinciil bir

sekilde aciklamaya calisir. Oyle ki insanligin tarihi bir bakima kiiltiir tarihinin seriivenidir.

® Williams’a gére Herder, kiiltiir kavramiyla anlamli bir ¢ogullugu yani “kiiltiirleri”” kastetmektedir. 18.
yilizyi1lda antropolojinin gelismesiyle kiiltiir kavrami genis, biitiinciil bir yasam bi¢imini ifade etmek iizere
kullanilmigtir (1993, s. 9).



Barbarliktan modern doneme kadar uzanan insan pratikleri ve degerlerinin tiimii kiiltiiriin
konusudur (Takis, 2004, s. 7).

Kiiltiir teriminin bu denli kapsayict ve ¢ok ¢esitli kullaniminin temel sebebi antropolojinin
giindelik yasamla ilgisinden kaynaklidir (Burke, 2021, s. 44). Antropologlara gore kiiltiir,
insan1 hayvanlardan ayiran bir dzelliktir. Oyle ki ilk donem antropologlar1 insan kiiltiiriinii;
insanin alet yapabilme becerisi iizerinden ele almistir. Ancak sonradan yapilan
arastirmalarda bazi biiyiilk maymun tiirlerinin de alet kullanma yeteneginin varoldugunun
ortaya cikmasiyla kiiltiir teriminin kullanim alan1 daraltilmistir. Ozbudun ve Uysal’m
(2012) degindigi bu husustan kaynakli antropoloji alaninda kiiltiir terimine dair kesin bir
tanim yapilamamaktadir. Ancak kiltiiri olmayan ve kiiltlirsiiz bir birey olmadigmna dair
fikir birligi vardir. En kiictiglinden en genis dlgeklisine her toplum, fiziksel ve toplumsal

cevresiyle bas etmesini ve siirekliligini saglamaya yonelik donanimlarini bigimlendirmistir

(2012, s. 171-173).

Buraya kadar kiiltiir ve uygarlik terimine dair bahsi gegen goriislerden yola ¢ikarak
uygarlik teriminin, rasyonel diisiinme yontemiyle kural koyucu oldugunu sdylemek
miimkiindiir. Ayrica uygarlik, aklin dlgiisiine dayanan kurallarla insan faaliyetinin tarihsel
seriivenindeki o6zgiil niteligi kendince bigimlendirmeye, sinirlandirmaya veya yeniden
yaratmaya calisir. BOylece insan eliyle kurgulanmig bir diinya yaratir ve 0 diinyayi
bigimlendirmeye girisir. Kiiltiir ise insan faaliyetleriyle olusmakla birlikte, organik bir
biiylimeyi de temsil eder. Bagka bir deyisle uygarligin bigimlendirme girisiminin aksine
bi¢imlendirme ve kendiligindenlik kavramlarini bir araya getirir (Eagleton, 2021, s. 33,
34).

1. 2. Kitle ve Halk Terimleri

Tipk kiiltiir teriminde oldugu gibi “’kitle’” teriminde de genis bir tarihsel arka plana ve
kavram karmagsikligina rastlariz. “’Kitle kiiltiirii’” teriminin bazi kuramcilar tarafindan
“popiiler kiiltiir’” terimiyle esanlamda kullanilmasi bu karmasikligin 6rneklerinden bir
tanesidir (Alemdar ve Erdogan, 1994, s. 122; MacDonald, 1953, s. 12). Ayrica terimin
etimolojik siirecini ele alan Williams Kitlenin teriminin, bazi toplumsal ve ideolojik
gruplarn da ifade etmek igin kullanildiginin altin1 gizer. “’Base’’ (alt), “’low”’ (asag1) ve
“vulgar’” (halka iliskin, bayagi) gibi kitle teriminin anlam diinyasinda daha bircok
kelimeyle karsilasabiliriz. Ancak kitle teriminin kokenine dair bir arastirmaya

baglandiginda, terimin en yaygin bi¢imi olan “mass’ ile karsilasmak mimkiindiir.
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Fransizca ‘’masse’” ve Latince ‘’massa’’dan tiireyen bu terim; yogrulabilen ya da kaliba
dokiilebilen anlamina gelmektedir. Ayrica “’bicimsiz’’ ve “ayirt edilemeyen sey’ ve
“’yogun bir kiitle’” gibi birbirine alternatif iki anlama da gelebilmektedir. Kitle terimine ek
olarak <’mob’’ (ayak takimi) teriminin de kullanildigina rastlanmaktadir. (Williams, 2007,
s. 231-233; 2021, s. 440, 441). Bu dogrultuda kitle; yoksul ve egitimsiz siniflari
tanimlamak i¢in kullanilan; giidiiliip siirliye katilan, begeni ve aligkanliklarinda basitlik ve
siradanlik belirtisi gosteren insan topluluklarini ifade etmek ig¢in kullanilmistir (Gans,

2020, s. 21; Williams, 2021, s. 441; Erol, 2017, s. 23).

Yukaridaki tabirlerde goriildiigii gibi Kitle terimine olumsuz sekilde yaklasildig1 asikardir.
Bu yaklasimin nedenlerini ve kitle kiiltiiriine dair farkli yaklagimlar1 da ele alabilmemiz
icin kitle toplumu ve kitle kiiltiirii kavramlarindan yola ¢ikmak gerekir. Oyle ki bu iki
kavram, kitle terimini olumsuz anlamlarindan kurtarmasiyla ve kitle kiiltiirii tabirinin
tarihsel siiregte popiiler kiiltiir deyimine evirilmesinde biiyiik rol oynamustir. Ornegin;
Gans (1999) gibi baz1 arastirmacilar kitle terimine yakistirilan olumsuz anlamlardan dolay1

calismalarinda popiiler kiiltiir terimini kullanmay: tercih etmistir.

Kitle toplumu, kitle iletisim ve kitle kiiltlirii terimlerinin ortaya ¢ikisinda, c¢aligmanin
basinda ele aldigimiz kiiltiir ve uygarlik terimleri arasindaki karsitliga benzer bir ¢atigsma
kendini gostermektedir. Nasil ki aydinlanmaci goriis uygarlik terimini benimseyip kiiltiir
terimini Otekilestirmigse, egemen kiiltiir de kitle toplumunu ve kiiltiliriinii asag1 diizeyde
gormiistiir. Bu tepeden bakisin nedeni, toplumdaki herhangi bir grubun kendinden olmayan
kiiltirel faaliyetleri Otekilestirici bakis agisindan kaynaklanmaktadir (Erol, 2017, s. 27).
Oyle ki Williams’m “’Ashnda kitleler yoktur. Insanlari kitleler olarak gérme sekilleri
vardwr’’ (2021, s. 443) sdylemi de bu refleksi vurgulamaktadir.

Ortega, kitle kavramin1 gorsel bir deneyime gonderme yaparak bir kiimelenme olgusu,
doluluk olarak adlandirir. Bu doluluk kalabaliklardan meydana gelir. Kalabalik, nicel ve
gorsel bir kavramdir; Kitle toplumunu meydana getirir. Toplum ise nitelikli bireyler ya da
birey gruplar1 olarak ifade edilen azinliklar ve 6zel nitelikte olmayan ‘’vasat adam’’larin
nicel bir kalabaliga donlismesiyle meydana gelen kitlelerden olusur. Bu kitleleri bir araya
getiren sey, ortak diisiinceleri ve idealleridir. Azinliklar i¢in de durum benzerdir. Ancak
azmlik olusturmak icin ilk olarak, bireysel veya 6zel nedenler ile kalabaliktan siyrilmak
gerekir. Ikinci olarak ise azinlik, kendisi gibi kalabaliktan siyrilan bireylerle yan yana gelir.

Az sayida kisinin dogrudan dogruya ¢ogunluktan ayrilmak igin bir araya gelmeleri, her
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tirlii azinligin olusumunda her zaman mevcut bir etmendir. Ancak kitlenin nicel ve gorsel
niteliginin disinda bir kisi de kendisini kitle olarak hissedebilir. Kendisini herkes gibi
hisseden, baskalariyla ayni begeni ve tercihlere sahip olup bu durumdan rahatsiz
olmayanlar da kitledir. Bu yilizden Ortega’ya gore toplum iki yonliidiir. Bir kism1 kendi
kendine bir takim gorevler yiikler ve bu gorevleri gerceklestirme cabasi gosterir, diger
kismi ise kendini miikemmellestirme girisiminde bulunmaksizin, oldugu gibi yasar.
Boylece Ortega, toplumun sinifsal katmanlarindan ziyade, toplumun insan tiirlerine

boliindiigiinden bahseder (2010, s. 64-72).

Peki Ortega’nin tabiriyle ‘’vasat adam’’ veya niteliksiz bireyler diye tabir ettigi Kitle
toplumunun nitelikleri nelerdir? Bu nitelikleri ve kitle toplumunun isteklerini George
Gissing New Grub Street (1891) adl1 yapitinda kitle demokrasisi ve kitle yari-okuryazarlhigi

izerinden sOyle ifade etmektedir:

Gazetem g¢eyrek-aydinlara, yatili okullar tarafindan devsirilen biiyiik yeni kusaga,
yalnizca okuyabilen fakat dikkatlerini uzun siire toplayamayan geng¢ bay ve
bayanlara hitap edecek. Bu gibi kisiler trenlerde, otobiis ve tramvaylarda
kendilerini mesgul edecek bir seyler ister. Istedikleri, dedikodu tiirii malimatin en
hafif ve bos olanidir—biraz hikaye, biraz tasvir, biraz skandal, biraz niikte, biraz
istatistik. Her sey ¢ok kisa olmaldir, azami! bes santimetre; dikkatlerini beg
santimetreden fazla toplayamazlar. Dedikodu bile onlar i¢in ¢ok uzundur, bos
gevezelik isterler! (1968, s. 496, 497; akt: Swingewood, 1996, s. 15, 16)

Gissing’in bu ifadelerinde dikkat gekilmesi gereken bazi noktalar vardir. Bunlardan ilki;
kitle toplumunun “’bos’” bireylerden meydana geldigini ifade etmesidir (¢eyrek-aydinlar,
bos gevezelik ve bu kimselerin siirekli bir sey ile mesgul olmak istemeleri gibi). Ikincisi
ise bir kitle iletisim araci olan gazete lizerinden sergilenen satis politikasi veya stratejisidir.
Ikinci nokta itizerinde duracak olursak, kitle toplumunun ve kiiltiiriiniin olusumunda
iletisim araglarinin varhigini da sorgulamak gerekir. Oyle ki ‘’common’’ (ortak, yaygin),
“’communication” (iletisim), “’community’” (topluluk) terimlerinin agiklamalarinda
genellikle common sézcligiiniin kok terim olarak referans kabul edilmesi (Williams, 2007,
S. 86-91) de bu noktaya dikkat c¢ekilmesi gerektigini gostermektedir. Ancak burada

simdilik iletisim terimi iizerine egilecegiz.

Williams’a gore iletisim terimi, 15. yilizyilldan itibaren yaygin olarak kullanilmistir.
Ortaklik ve paylastirmak anlamlarma gelen bu terim, 15. yilizyil sonrasinda iletisim
araclarmi ifade etmek tizere kullanilmigtir. 20. yizyil itibariyle ise bilgiyi aktaran,
toplumsal baglantiy1 siirdiiren (kitle iletisim) araglarin da gelismesiyle, basin ve yayin
terimlerini de kapsayan medya kavraminin da igerisine girmistir (2007, s. 88). Bu anlamda

kitle iletisim araglarmin sanatsal ve bilimsel iriinlerin yayilmasinda biiyiik rol oynadigi
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soyleyebiliriz. Ancak Gissing’in yapitindaki ifadelere donecek olursak; toplumsal diizenin,
kitle iletisim araglarin1 kontroliinii saglayan ve bu araglarin iktidar kanadinin ideolojik
hegemonyasi ile giiglendirilmesi sonucu (Swingewood, 1996, s. 118, 119) olustugu
¢ikarimina varmak miimkiindiir. Baska bir deyisle kitle iletisim araglarinin, toplumu veya
kitleyi yonlendiren bir kontrol mekanizmasi haline geldigi ¢ikarmunda da bulunabiliriz.”

Bu varsayimlar dogrultusunda halk terimine deginmek gerekir.

Calismanin kiiltiir bashigi altinda halk (folk) teriminin kuramsallasmasinda Herder’in
oneminden bahsetmistik. Bunun yaninda Alan Dundes’in “’Who are the folk?’” adl1 yapiti
da halk teriminin kullanim bi¢imi ve anlam yelpazesine dair 6nemli bilgiler iceren
kaynaklardan bir tanesidir. Dundes’a gore, 19. yiizyil ile birlikte halk teriminin bagimsiz
bir yapidan ziyade, bagimli bir yap1 olarak tarif edilmesi, halk teriminin kullanimindaki
sorun teskil etmektedir. Bu duruma paralel olarak halk; toplumun seckin (elit) kesimine
tezat olusturan, asagi tabaka, siirii, bayagi ve kaba niteliklere sahip insan topluluklar
olarak tarif edilmistir. Koylii kavramiyla es degerde goriilen halk kavrami, ne tam olarak
medeniyetten uzak ne de tam olarak medeni olan ve bu iki grup arasinda orta yer isgal eden
insan topluluklarini ifade etmek igin kullanilmigtir. Bagka bir deyisle bu giiruh, ilkel
toplum (primitive society) ile gelismis toplum (developed society) arasinda kalmistir. Bu
tabirlere ek olarak gelismemis, gelismekte olan ve batili olmayan gibi terimler de halk
terimiyle es deger kabul edilmistir (1998, s. 139, 140). Tylor’in Primitive Culture (1871)
yapitinda ise halk terimi, “’survivals’’ (artakalanlar) anlamiyla kullanilmistir. Bu baglamda
eskiyle 6zdeslesen bu terim, 20. yiizyil ile birlikte halk sarkilarim1 ayni islupta liretme
gayesi giiden “’folksong hareketi’’ ile; popiiler ve halk terimlerinin iligkisi hem oldukg¢a
degisken hem de karmagik bir hal almistir (Williams, 2007, s. 164, 165). Bu bilgiler

haricinde insan grubunun ortakligina dayanan Dundes’in halk tanimi;

Halk terimi en azindan ortak bir faktorii paylasan herhangi bir insan grubunu ifade
eder. Bu grubu birbirine baglayan faktoriin -ortak bir meslek, dil veya din olabilir-
ne oldugu 6nemli degildir. Bundan daha 6nemli olan ise, herhangi bir sebebe bagli
olarak olusan grubun kendisine ait oldugunu kabul ettigi baz1 geleneklere sahip
olmasidir (2003, s. 143).

Dundes’in bu tanimi, hem gelismis ve ilkel toplum arasinda kalan halk tabirinin; hem de
bayagi, siirii ya da belli bir ulustan, irktan olmayan insan toplulugunu anlatmak {izere
kullanilan halk tabirinin oldukga otesinde kalan, son derece bilimsel bir kavrayistir.

Bununla birlikte Dundes’in halk taniminda bahsettigi aidiyet kavrami kolektiflik

’ Buradaki ¢ikarsamay1 tamamen mevcut metindeki (Gissing’in yapit1) ifadeler lizerinden yapmaktayiz. Bu
¢ikarsamanin tam karsisinda duran isimlerden ileride bahsedecegiz.
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dogrultusunda da ele alinabilecek bir ifadedir. Zira halk terimi sinif, ik, yas, din ya da
benzeri dissal sosyolojik etkenlerden ¢ok, hissedilen kolektiflik dogrultusunda daha iyi
betimlenen ve durmadan degisen bagliliklar dizisini de ifade etmektedir. Bu degiskenlik
birbirleriyle birlikte olma duygusunun yaninda miicadele etme ve karsi koyma duygusunu
da meydana getirir. Oyle ki kiiltiir, yasayan organik bir siireci betimler ve her ne kadar
disaridan veya tepeden dayatildigi diisiiniilse de kendi igerisinde gelisip boy gosterebilir
(Fiske, 2018, s. 109, 110).

Sonug olarak, Kitle ve halk kavramlar1 birbirine olduk¢a benzer bigimlerde kullanilmustir.
Bir topluluktan meydana gelmeleri, ortak niteliklere sahip olmalar1 ve belli bir ortakligi
paylagmalar1 yoniinden bu iki kavram, benzer nitelikler tasimaktadir. Bunlarin yani sira her
iki kavramin da tarihsel siire¢ igerisinde belirli bir insan grubunu veya toplulugunu
otekilestirmek, asagilamak iizere kullamldigini sdylemek gerekir. Ozellikle vulgar (halka
iligkin, bayagi) tabiri iki kavram arasindaki baglantiy1 giiglii kilmaktadir. 19. yiizyil
sonundan itibaren sanayilesmis tilkelerde kitlesel liretim kosullarinin ortaya ¢ikmasi
(Ozbek, 1991, s. 85), kitle ve iletisim kavramlar1 arasindaki iliskinin gelismesine olanak
saglamistir. Real’in “’Kitle kiiltiirii standart bir iiriin ve kitle davranmisi ile karakterize
edilen, farklilasmayan bir tiiketicinin ortalama zevkini tatmin etmek icin kitle pazarina
yonelik iiretilmis kiiltiirdiir.”” sdylemi “’kitle iletisim araglariyla yayilan kiiltiir’” tabiriyle
ozdeslesmektedir (Jay, 1973; akt: Ozbek, 1991, s. 85). Burada kastedilen sey, kitle iletisim
araglar1 ile sunulan bir kiiltiirel {irliniin, zaman zaman kitle kavraminin yerine kullanilan
gorece “’halk’’ diye tabir edilen insan toplulugu arasinda yayilmasidir. Bu yiizden
“halkin’’ ve “’bircok kisi tarafindan sevilen’” anlamlariyla (Alemdar ve Erdogan, 1994, s.

99) siklikla kullanilan popiiler kavramina deginerek ¢alismay1 derinlestirelim.

1.3. Popiiler Kiiltiir

Ozbek’e gore (1991), popiiler kiiltiiriin tanimlamasinda, onu olusturan iki terime, yani
“popiiler’” ve “’kiiltiir’’e ayr1 ayr1 nasil anlam verildigi 6nem tasimaktadir; ancak popiiler
teriminin tanimi daha belirleyici oldugundan ve popiiler terimine dair iki tanim ortaya
cikmaktadir. Ilki, yaygin olarak begenilen ve tiiketilen; ikincisi, Herder’in de ifade ettigi
gibi halka ait olan antropolojik bir anlama denk diismektedir (1991, s. 83). Bu durumda
popiiler kiiltiir ve halk kiiltlirii kavramlar1 arasinda da farkliliklar oldugunu ifade etmek
gerekir. Oyle ki yukarida ifade edilen popiilerin antropolojik anlamina yaslanarak, gelismis

toplumlarin popiiler kiiltiiriinii arastirmaya kalkismak ve popiiler kiiltiirii halk kiiltiirtinlin
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bir iirlinii olarak ele almak, popiiler kiiltiiriin ¢atigsmaci 6gelerini géz ardi etmemize neden
olabilir. Bu baglamda Fiske (2018) popiiler kiiltiiriin, halk kiiltlirliniin aksine sanayilesmis,
gelismis toplumlar tarafindan {retildigini savunur. Boylece endiistriyel iirlinlerden
meydana gelen popiiler kiiltiiriin, varhigim siirdiirebilmesi igin bir dizi kiiltiirel potansiyel
sunmast gerekir. Ancak halk kiiltiirii, kendisini var eden toplumsal olusumlarin digina
ciktiginda bile hala “’egzotik’ veya “’otantik’’ anlamini korumaya devam eder (2018, s.
286, 287). Fiske’in tabir ettigi egzotiklige dair bir ornek verecek olursak; bir halk
tiirkiisiinlin popiiler bir sarkici tarafindan farkli bir islipla yorumlanmasi, tiirkiiniin
geleneksel ifadesinin bozuldugu anlamina gelmez. Bagka bir deyisle bu halk tiirkiisii ne
Olciide popiiler olursa olsun, kendisini var eden topluluk tarafindan bir ritiiel esnasinda

calinip sdylenmeye devam edecektir.

Popiiler teriminin kullanim alanina bakildiginda tarihsel siire¢ igerisinde ilk olarak, politik
ve hukuki bir terim olarak karsimiza ¢ikmaktadir. 16. yiizyildan sonra insanlar tarafindan
olusturulan siyasi bir sistemi de ifade eden popiiler terimi, ayn1 zamanda “’alt’’, “’asag1’’
gibi anlamlar: ifade etmek i¢in de kullanilmistir.® <’Fazlaca begenilen’” ve “’¢ok tutulan”’
anlamlar1 daha ¢ok 18. ylizyildan sonra kullanilmaya baglamistir (Williams, 2007, s. 285-
287). Bu iki anlamiyla popiiler terimi, kitle terimiyle benzerlik gostermektedir. Oyle ki
popiiler kiiltiir, kitle kiiltiirtiniin somut sekillerinden birisidir. Bu durumda popiiler kiiltiir
terimi, kitle kiiltiirii tirlinlerinin en popiiler olanlarini ve genis kitleler tarafindan tiiketilen
bicimlerini ifade etmek icin kullanilir (Erdogan, 2001; aktaran, Korkmaz ve Yaylagiil,

2008, s. 129).

Popiiler kiiltiir tartismalar1 1950’11 yillara kadar uzanmaktadir. Genis anlamiyla giindelik
pratiklerin tiimiinii, dar anlamda ise; eglence ve is dis1 faaliyetleri ifade etmek tizere
kullanilmistir. Boylece popiiler kiiltiir, elit ile halk arasinda kalmis ve giindelik yasantinin
sozlii ve gorsel olarak tekrar tiretilmesini olanakli kilan kitle kiiltiiridiir (Batmaz, 1981;
akt: Korkmaz ve Yaylagiil, 2008, s. 130). Ancak bu tabirin disinda, iki farkli toplumsal
kesimin arasinda sikisan popiiler kiiltiir, kendisini farkli toplumsal kategorilerde de insa
edebilir. Fiske’nin popiiler kiiltiirii agiklarken “’kot pantolonlari’” 6rnek gostermesi bu
hususu daha iyi anlamamiza yardimci olabilir. Fiske gore bircogu beyaz, iyi egitimli ve

orta siiftan Ogrencilerin kot pantolon giymeyi tercih etmesinin ilk anlami toplumsal

® Bu ifade 1. 2 numarali baglikta Dundes’in halk teriminin kullanimindaki problemleri isaret ettigi anlamlarla
da benzerlik gosterir. Oyle ki halk terimi de -tipki popiiler teriminin buradaki anlanm gibi- batili olmayan, alt,
asag1, gelismemis ve gelismekte olan gruplari ifade etmek i¢in kullanilmaktaydi.
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farkliliklar1 reddetmek tizerinedir. Bir anlamda kot pantolon giymenin gayri resmi niteligi,
toplumsal kategorilerin dayatti§i davranis ve kimlik sinirlamalarinin Gtesine gecebilme
anlami tasir. Ancak bu durum ciddi bir ¢eliskiyi de beraberinde getirir. Kendilerini
Ozgiirlestirmek adina kot pantolon giyen bireyler, herkesle ayni kiyafetleri giyen tek
tiplesmis bir birey haline doniisiir. Bu paradoks kisinin kendisi olmasinin degil, bireysel
farkliliklarin1 toplumsal baglilik icerisinde ifade etme yoOnelimidir. Bunun yaninda
giinimiize donecek olursak yirtik kot pantolon veya taslanmis kot pantolonlara da
rastlamaktayiz. Bu durum ise kot pantolonun kendisine kars1 bir direnisi ifade eder. Bu
dogrultuda popiiler kiiltiir herhangi bir toplumsal kategoriyi egemenlik altina almanin
yaninda egemen olandan siyrilma ve direnme belirtileri de gosterir. Dolayisiyla popiiler
kiltiriin geliskili anlamlar tasidigin1 sdylemek yanlis olmaz (2018, s. 85-90). Ayrica
Fiske’nin kot pantolon 6rneginden, popiiler kiiltiiriin yeniden iiretebilme ve siirekli olarak

kendi igerisinde de degiskenlik gosterebilme niteligi tasidigini da sdyleyebiliriz.
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BOLUM 2: POPULER KULTURE DAIR CESITLI YAKLASIMLAR

Popiiler kiiltiir kavrami, olumlu ve olumsuz degerlendirmelere tabi tutulmustur. Popiiler
kiiltiirti olumlayan kesim, Hall’in da ifadesiyle popiiler kiiltiirii; “’bask: altinda olan’’ ve
“otekilestirilen kiiltiiriin’> (Hall, 1981; aktaran, Ozbek, 1991, s. 59) bir direnis hali olarak
ele alir. Bu durum modernizm ve popiiler kiiltiir arasindaki ¢atismaya da kapi aralar.’
Popiiler kiiltiire olumsuz tavir alanlar ise popiiler kiiltiiriin “’alt’” ve “’asag1’’ anlamlarina
siginarak popiiler ve yiiksek kiiltiir karsitligini gézetir. Bununla birlikte popiiler kiiltiiriin -
tipki kitle kiiltiiriinde oldugu gibi- kurumsal bir aracin toplumu giidiip yoneterek, istedigi
dogrultuda bicimlendirme giicii oldugunu ifade eden gériisler de mevcuttur (Ozbek, 1991,
S. 59, 63-65). Bu baglamda elestirilerin temelinde bazi diisliniirlere ve onlarin bagh
olduklar1 okul/ekollere rastlamaktayiz. Biz de bolimde popiiler kiiltire dair

olumlu/olumsuz goriisleri ve nedenlerini agiklamaya calisacagiz.

2.1. Yiiksek Kiiltiir ve Olumsuz Yaklasimlar

Popiiler kiiltire olumsuz yaklasimlarin temelinde, ticari bir {irline doniistiigi ve popiiler
kiiltirtin kitleleri uyusturan bir diinya yarattigi fikri yatar. Boylece popiiler kiiltiir, var olan
kiiltiirti yikmakla kalmaz, toplumda eglence ihtiyaci yaratarak kitlelerin kiiltiirel seviyesini
diisiirtir. Popiiler kiiltiire olumsuz yaklasanlarin resim, edebiyat ve miizik gibi sanatlari
seckin yaratilar olarak kabul etmeleri; kitle kiiltiirti trtinlerini estetik olamamakla itham
etmelerinden dolayidir. Boylece popiiler kiiltiir ve yiiksek kiiltiir birbirlerinin karsisinda
konumlanir. Bagka bir deyisle popiiler kiiltiir tirlinlerinin yayginlagmasi, yiliksek kiiltiir ile
popiiler kiltlir arasindaki duvar1 yikmakla birlikte Seckin kiiltlirin degerini de

diistirmektedir (Wilson, 1992 akt: Korkmaz ve Yaylagiil, 2008, s. 135).

Sanat'® ve popiiler kiiltiir ikilemi her ne kadar modern doneme atfedilen bir tartisma olarak
ele alinsa da modern 6ncesi donemde de benzer bir ayrima rastlanir. Aristoteles’in ytiksek-
algcak sanat ayriminda bu tartisma kendisini gostermektedir. Ancak Aristoteles’in ayrimi ile
giinlimiiz tartigmalar1 arasindaki temel farklilik; vatandas ve kdle ayrimina dayanan bir
ayrimdir. Modern ¢agdaki tartigma ise sanayilesmis toplum ekseninde doner ve tiiketici

pazar ekonomisine génderme yapar (Radnoti, 1981 akt: Ozbek, 1991, s. 63-64, dipnot 27).

% 1.1 numaral baslikta ele aldigimiz rasyonalizm ve rasyonalizm karsit1 goriisler bu gatismanin temelinde
yatar. Burada uygarlik ve kiiltiir arasindaki ¢atismaya benzer bir durum s6z konusudur.
19 Burada sanattan kastedilen sey “’yiiksek kiiltiire ait>* olan, “’elit>” ve “’modernist’” yaratilardir.
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Yiksek kiiltir baglaminda modern/elit sanat sdylemini bir mit olarak da adlandirmak
miimkiindiir. Zira modern sanat, sanatin kutsal niteligini tarihsel ve sosyolojik agidan
irdeleyip tartismaya agmayi1 kabul etmez (Ayas, 2019, s. 35). Roland Barthes’in mit
kavramima bakist da bu dogrultudadir. Barthes’e goére mit kavrami egemen simifin
degerlerini genelleyen ve mesrulastiran ideolojik bir isleve sahiptir. Bu durumda mit, kendi
isleyisini ve organikliginin Ustiinii ortiip kutsallastirarak, toplumsal statiiniin korunmasina
aracilik eder (Sepetci, 2016, s. 6). Bu baglamda kitle veya popiiler kiiltliriin varlig

modern/elit kiiltliriin kutsalligina kars1 saldir1 niteligi tagimaktadir.

Elitist diistincenin popiiler kiiltiire dair olumsuz tutumunun bir diger sebebi ise kiiltiir
kavramina yaklagimlariyla ilgilidir. Muhafazakar yazar Matthew Arnold’in kiiltiiri,
“’diinyada diistiniilenlerin ve sOylenenlerin en iyileri’’ diye idealize ederek; bir tarafa
toplumsal diizenin temelini olusturan “’hakiki’* kiiltiirii, diger tarafta ise hakiki olmayan,
popiiler kiiltiirii koyar. Uzun bir siire Bat1 diinyasina egemen olan bu anlayis, elitist diinya
gOriisiinlin otantik bir kiiltiire dayandigi iddiastyla, halk kiiltiirii ile popiiler kiiltiirii yan
yana getirip, 6zdeslestirilmesine izin vermez. Arnold disinda F. R. Leavis, Ortega Gasset
ve T. S. Eliot gibi diisiiniirler de demokratik sistemlerin, vasat kimselere fayda saglayip
yiiksek sanat disinda kalan iiriinleri yiicelttiginden yakinirlar. Ancak buradaki temel kaygi
seckin yapitlarin popiiler kiiltiir sayesinde alternatiflerinin olugsmasi ve elitistlerin sanat ve

kiiltir alanindaki gili¢ kaybinin altinda yatar (Ayas, 2019, s. 210-211).

Gorildigi tizere elitist diisiincenin popiiler kiiltiire yonelik olumsuz tavrinin, estetik
kaygidan ziyade ideolojik bir elestiri ekseni etrafinda dondiigiinii séylemek yanlis olmaz.
Simdi ise Aydinlanma diisiincesi {izerinden popiiler kiiltiire olumsuzluk atfeden Frankfurt

Okulu’nun goriislerine yer vererek elitist diisiince ile arasindaki farklar1 gérelim.

2.2. Frankfurt Okulu

Frankfurt Okulu’nun temeli Felix Weil adli doktora &grencisinin, iiniversite yonetimini
yar1 O0zerk bir arastirma enstitiisii kurulmasina ikna etmesiyle atilmistir (Kogak, 1998, s. 7-
8) . 1920°li yillarin baslarinda kurulan Frankfurt Okulu, Frankfurt’taki Toplumsal
Arastirma Enstitiisii ile kurumsal bir temel edinen, Almanca konugan bir grup entelektiiele
verilen isimdir (Smith, 2007, s. 66). Enstitiiniin ilk ydneticisi olan tarih¢i Carl
Griinberg’den sonra Max Horkheimer’in goreve gelmesiyle birlikte okulun ilgilendigi

konularda bir takim degisimler meydana gelmistir. Bu dogrultuda okul, herhangi bir

11 By ifadeler Horkheimer’in Akl Tutulmas: (1998) adli eserinin 6nsdziinden alinmustir.
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konuyu bilimsel metotlarla incelemenin yani sira disiplinleraras1 ortak caligmalarin da
onemini vurgulamistir. Frankfurt Okulu, pozitif ve sistematik bir felsefe yaratmaktan
kag¢inmakla birlikte, kendisinden onceki felsefi gelenege de elestiriler yoneltmistir. Okulun
yayin organi Zeitschrift fiir Sozialforschung (Sosyal Arastirmalar Dergisi) nin ilk sayisinda
kapitalizm, marksizm, edebiyat ve miizik sosyolojisi, tarih, psikoloji ve psikanaliz iizerine
yapilan ¢aligsmalarin yer almasi, disiplinlerarast anlayisa deger verildigini gostermektedir

(Jay, 2014, akt; Ergiin, 2018, s. 70).

Ilerleyen siiregte Nazi Almanya’sinin yiikselisi ile birlikte Frankfurt Okulu dagilmis ve
bircogu Amerika’ya yerlesmistir. Bu durumda “’Frankfurt Okulu’’ tabirinin cografi bir
cagrisim yaptigini sdylemek pek dogru olmaz. Ancak derinlemesine incelendiginde bu
grubu ortak paydada birlestiren seyin rasyonaliteye karsi tavirlart oldugunu sdylemek
miimkiindiir. Boylece Weber ve Marx’in kiiltiire yonelik elestirilerinden faydalanan
Frankfurt Okulu mensuplari, formal rasyonalite anlayisinin toplumda sinsi bir giig
oldugunu iddia etmislerdir (Smith, 2007, s. 66). Elestirel Kuram olarak da bilinen bu okul,
dogaya istiinlik atfetmesi ve islevsel akil kavramini elestirmesiyle Aydinlamaya
diisiincesine de olumsuz bir elestiri getirmistir (Larrain, 1995, s. 80). Smith (2007),

Frankfurt Okulunun ilgi alanlarini sdyle siralar:

1. Popiiler kiiltiiriin yeniden iiretiminde, teknolojinin toplum iizerindeki etkisi,
2. Popiiler kiiltiirtin halk tizerindeki etkisi,

3. Cinsellik ve kimlik olusumu

4, Insan bilincinin ya pargali oldugu ya da biitiinliikli kavrayabildigi

kosullarin tanimlanmasina ilgi (2007, s. 66).

Ancak biz bu dort maddenin ilk ikisiyle ilgilenecegiz. Zira bu iki madde Frankfurt

Okulu’nun kitle kiiltiiriine yonelik elestirilerini anlamamiza yardimei olacaktir.

Frankfurt Okuluna gore kitle kiiltiirii toplumu ve bireyi kontrol edip onlar: itaatkar yapan
bir vasfa sahiptir. Bu goriise gore kitle kiiltiirii, sanayi iiretimi mantigmin kiiltiirel
diizlemdeki ifadesidir. Bu baglamda gelisen gosteri ve eglence sektorii, sanatsal ve kiiltiirel
tirtinleri standartlastirip, enddstriyel nitelik kazandirarak bireyin bos zamanini, sisteme
hizmet eden bir ara¢ haline dontistiirmektedir. Film, radyo ve televizyon gibi kitle iletisim
araclar bireyleri birer tiiketici yaparak, Kitlelere sistematik mesajlar vermektedir. Buradan

hareketle Frankfurt Okulunun 6énemli diistintirlerinden Adorno ve Horkheimer, teknoloji ve
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Aydinlanma diisiincesinin, bireyleri bagimli kitleler haline dontistiirdiigii fikrini savunur.

(Larrain, 1995, s. 82-83). Horkheimer’in:

Halkin gesitli kismi ¢ikarlari kontrolii altina girdikge, cogunluk da kiiltiirel hayatin
hakemi olarak sunulmaya baglar. Popiiler sanat ve edebiyatin kitleleri aldatmaya
yarayan lrilinlerine kadar her dalda kiiltiiriin yerine konulan sézde-kiiltiir geleri,
cogunluk yargisi adina savunulur ve aklanir (1986, s. 74)

ifadesiyle dogrudan popiiler kiiltiirii hedef aldigini sdylemek miimkiindiir.
Frankfurt Okulu kitle kiiltiiriine™ kars1 iki temel diisiince iizerinde durmustur;

1. Iktisadi ve teknolojik gelismeler karsisinda zedelenen geleneksel toplum
yapilari,
2. Insanlar tarafindan meydana gelmis iiriinlerin insan kontroliiniin disinda

somutlagmasi (Swingewood, 1996, s. 32)

Adorno ve Horkheimer, Aydinlanmanin Diyalektigi adli eserde ’kiiltiir endiistrisi’’
kavramina bagvurarak, yukaridaki iki maddeyi agiklamaya calisir. Iki diisiiniir de kiiltiir
endistrisi kavramini, standartlagsma ve seri liretim kavramlartyla iligskilendirmistir (2014, s.
164). Oyle ki popiiler iiriinlere yapilan yatirimm ekonomik anlamda geri dénmesine
dayanan ihtiyag; sanat eserinin kendi i¢gsel mantigin1 zedelemesine ve niteliksel 6zelligini
kaybetmesine neden olur. Béylece nicel ve endiistriyel statiiye biiriinen popiiler iriinler,
toplumu giidiip yonetme araci haline déniisiir (Ozbek, 1991, s. 67, 68). Adorno da
endiistriyel ve sanatsal iiriinler i¢in kullanilan “’teknik’’ kavramini, 6zgilinliik ve mekanik

baglaminda ele alarak farkliliklarini belirtmeye caligir:

Sanat eserlerindeki teknik, bizzat nesnenin i¢ Orgiitlenmesi, 6zgiin igsel mantigiyla
orgiitlenmesiyle ilgilidir. Kiiltiir endiistrisindeki teknik ise tam aksine, baslangictan
itibaren dagitim ve mekanik yeniden iiretimle ilgilidir ve bu ylizden daima nesnesine
digsal kalir (2003, s. 79).

Bunun yaninda kiiltiir endiistrisinin kiiltiir iiretme girisimi; geleneksel toplumsallasma
kurumlarini zayiflattigi gibi kiiltiirel tirlinlerin 6zgiin yanlarin1 da yok ederek ve kitlelere
sundugu standartlagmig iriinlerle yapay tercihler olusturup, bireyin bagimsiz yargida ve

tercihte bulunmasi engellemistir (Ayas, 2019, s. 212).

2.3. Olumlu Yaklasimlar ve Birmingham Okulu

Popiiler kiiltiire olumlu yaklagimlarin®® bircogunda Gramsci ve Benjamin gibi diisiiniirlerin

izlerini sirmek mimkiindir (Ayas, 2019, s. 219). Gramsci’ye gore popiiler kiiltiir alani,

12 Erankfurt Okulu ve 6zellikle Adorno, popiiler kiiltiir ile kitle kiiltiiriinii ayn1 anlamda kullanir (Ayas, 2019,
s. 209).
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giic kazanmak i¢in egemen sinifin atilimi ve bu atilima karsi olan karsitlik bi¢imleri olarak
inga edilir. Popiiler kiiltiirin kendisi basit bir bigimde, egemen sinifla ¢atisan ve dikte
edilmis bir kitle kiiltiirii degildir. Oyle ki popiiler kiiltiir, hem egemen smifin hem de ona
kars1 olan simifin sentezinden meydana gelir ve tarihsel siireg igerisinde bu karsit yapilar

yer degistirebilir™® (Alemdar ve Erdogan, 1994, s. 105).

Gramsci’ye gore hakim smifin iktidar fiziksel gii¢ ya da zor kullanmaktan ziyade fikir
kontroliine, rizaya dayanmak zorundadir. Bu konuda ‘’hegemonya’” kavramina bagvuran
Gramsci’ye gore, hegemonyanin oldugu yerde bir karsi durus meydana geleceginden,
bagimli siiflar tam olarak teslim alinip, kontrol edilemez. Bdylece hegemonya miicadelesi

igerisindeki bagimli siiflar kendi anlamlarini iiretebilirler (Ayas, 2019, s. 219).

Walter Benjamin’in Mekanik Yeniden Uretim Caginda Sanat Yapit (1939) adli denemesi,
popiiler kiiltiire dair olumlu yaklagimlarin teorik temelinde siklikla rastlanan kaynaklardan
birisidir (Erol, 2017, s. 44). Benjamin’in “’Uzun tarihsel dénemler boyunca, insan
topluluklarinin varolug bicimi nasil degistiyse, algt bicimi de ayni sekilde degismistir.’’
(2015, s. 17) ifadesi teknoloji ile birlikte sanat yapitinin niteligindeki degisiklige gonderme
yapmaktadir. Sanat eserinin teknolojik araglar sayesinde yeniden liretilebilir hale gelmesi,
kutsal sanat mitinin “’biricik olma’’ niteligini ortadan kaldirmaktadir. Sanat eseriyle
Ozdeslestirilmis kutsallik ve geleneksel anlamlarin zedelenmesiyle birlikte, bireylerin kendi
kiiltiirel anlamlarini iretebilmesi olanakli hale gelir (Ayas, 2019, s. 219). Benjamin’e
gore, sanat eserindeki biricik olma halinin ortadan kalkmasiyla, sanat-ritiiel iligkisi de
birbirinden kopar. Boylece yeniden iiretilen sanat eseri, giin gegtikge artan miktarda,
yeniden {iretim i¢in tasarlanan bir yapitin ¢ogaltilmig haline gelir (2015, s. 20-21). Bu

baglamda Benjamin sanat eserinin mekaniksel iiretimini, Adorno’nun ele aldigi gibi

13 popiiler kiiltiir ya da kitle killtirindeki “’eglence”> ve “’halk i¢in sanat’> mottosuna yoneltilen ilgi,
Avrupa’da 19. ylizy1l sonu, 20. yiizy1l bagina denk diiser. Yiiksek sanatin kurumsal yapisina karsi ¢ikan
Avangard hareketi; modernist sanatin ‘’sanat-hayat’® paradoksuna bir tepki olarak, sanat ve gilindelik
pratikleri ayrilmaz bir biitiin olarak benimsemistir (Ozbek, 1991, s. 69, 70).

Y Gramsci bu dogrultuda yapisalcilar ve kiiltiirelcileri birlestirir. Yapisalcilar igin popiiler kiiltiir
incelemelerindeki en 6nemli islevi, popiiler kiiltiir iirtinlerindeki siyasi yapty1 agiga ¢ikarmaktir. Kiiltiirelciler
ise popiler kiltiirii alt simiflarin kiiltiirii ile eslestirerek, egemen ideolojiye karst yiikselen halkin sesine
odaklanirlar. Bu baglamda Gramsci, hegemoni anlayis1 ile kiiltiirel miicadelenin tek bir alanda olmadigini
savunarak, miicadele alanlarinin bir digerini i¢cine almadan veya bir digeri tarafindan igerisine alinmadan
verimli bir sekilde tartisilmasini saglamistir (Alemdar ve Erdogan, 1994, s. 104-106).
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bayagilasmadan ziyade demokratiklesme olarak goriir. > Ciinkii sanat kitleler tarafindan

kolektif zevk almay1 kolaylastiran bir yapidadir ve kimlik inga aracidir (Erol, 2017, s. 46).

Popiiler kiiltiiriin  demokratiklestirici ve oOzgiirlestirici potansiyeline gosterilen ilgi,
Birmingham (Kiiltiirel Calismalar) Okulu ile birlikte popiiler miizik tartismalarin birincil
odagi haline gelmistir. Birmingham Okulu popiiler Kkiiltiiri olumlamak yerine,
Gramsci’den etkilenerek popiiler kiiltiiri bir miicadele alani olarak goriir ve popiiler
kiiltiire dair iki zit anlayist sentezler (Ayas, 2019, s. 220). Bu anlayistan bahsetmeden once

Birmingham Okulu’nun ilgi alanlarina deginelim.

1960’11 yillarda Hoggart’in yoneticiliginde kurulan Birmingham Okulu, Hall’in yonetime
gelmesiyle daha taninir hale gelmistir. Birmingham Okulunun ilgi alanina baktigimizda

calismamiz i¢in 6nem arz eden iki temel konuya rastlamaktayiz.

1. Kitle iletisim araglarinin hegemonya ve ideolojiyi yeniden iiretmeye yonelik
kullanim big¢imleri

2. Alt kiiltiirlerin etnografik incelemeleri 6zelinde giindelik yasam (Smith,
2007, s. 211)

Birmingham Okulunun en giiglii temsilcilerinden biri olan Stuart Hall, yukaridaki iki
maddeden hareketle popiiler kiiltiire dair iki zit anlayisi sentezler. Kitle iletisim araglari
tarafindan yayilan popiiler kiiltiir {irlinlerinin ideolojik tahakkiim giicii ile halk tarafindan
uretilen her tiirlii faaliyeti konu alan antropolojik anlamina yaslanarak yeni bir popiiler
kiiltiir tammmim gelistirir (Ayas, 2019, s. 220; Ozbek, 1991, s. 89). Hall’a goére popiiler
kiiltiir; belirli nesnelerin, 6znelliklerin ve kurumlarin bir kolektif katilim ile faillik alani
olarak popiiler olanin olusumunda birbirine bagli oldugu iktidar iligkileri tarafindan
tanimlanir. Bagka bir deyisle Hall, popiiler kiiltiirde sosyal olusumlar, kiiltiirel ifadeler ve

siyasi iliskiler arasindaki baglarin izini siirer (Harsin ve Hayward, 2013, s. 202).

Stuart Hall’un 1981 yilinda yaymlanan Popiiler Olamn Yapibozumu Uzerine Notlar adl
caligmasinda bilinen, hepsi kullanighi olmayan ve farkli anlamlara gelebilecek iki tanim

verdikten sonra ii¢iincii bir popiiler kiiltiir tanim1 yapar:

> Demokratiklestirme ve 6zgiir bir toplum idealinde, yeni kitlesel sanat iiriinlerini olumlayan Benjamin’in
goriigleri, postmodernizm ile de benzerlik gostermektedir. Jameson’in ifadesiyle endiistri sonrasi
postmodernist kiiltiiriin en belirgin 6zelliklerinden birisi, popiiler kiiltiir ile modernist sanat {riinlerinin
arasindaki sinirin ortadan kalkmasidir (Ozbek, 1991, s. 71).
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1. Halk kitlelerinin satin aldifi, tiikettigi ve azami derecede hoslanir goriindiigi
seylere popiiler denir.

2. Popiiler kiiltiir halkin yapmakta oldugu biitiin seylerdir.

3. Popiiler kiiltiir, glicliiniin kiiltiirtine kars1 ve gilicliiye kars1 verilen miicadelenin i¢

ice gectigi yerdir. Bir riza ve direnme alanidir.

Erol’a gore (2017) ilk tanim, Frankfurt Okulunun giidiip yonetme kuramiyla iligkilidir ve
popiiler kiiltlir iiriinlerinin endiistriyel yoniine géonderme yapar. Ancak bu tanimda Hall,
halki edilgen bir varlik olarak gérmemektedir. Bunun yaninda popiiler kiiltiiriin hegemoni

ve iktidar iligkileri agisindan da hafife almamistir (2017, s. 63).

Ikinci tanim ise kokleri Herder’e kadar dayanan antropoloji kaynakli, etnografik bir
yaklagima dikkat ¢ekmektedir. Bu tanimda popiiler kiiltiirden ziyade kiiltiir kavraminin
“’biitiinciil bir yasam tarzi olarak kiiltiir’” anlamima gonderme yapilmaktadir. Raymond

Williams’m ifadesiyle kiiltiir;

...Yalnizca sanat ve 6gretimde degil ama aym1 zamanda kurumlarda ve siradan
giinliik davranista belli anlam ve degerler ifade eden belirli bir yasam tarzina
isaret ediyor. Bu tanima gore kiiltiir analizi, belirli bir yasam tarzi, yani belirli bir
kiiltirdeki agik ya da ortik anlam ve degerlerin ortaya ¢ikarilmasi oluyor.®
(Hedbige, 1986; akt: Ozbek, 1991, s. 78)

Ucgiincii tanimda Hall, popiiler kiiltiiriin hakim gii¢lerle gerilim iliskisinden bahis agar.
Kiiltiirel pratik ve faaliyetleri siirekli olarak degisim ve doniisiim alani igerisinde ele alan
bu yaklasim, kiiltiirel faaliyetlerin egemen ve boyun egen olusumlarla bigimlendirilen

3

iligkilerini inceler. Dolayisiyla Hall, toplumsal iliskilerde ’siire¢’’e odaklanir. Kiiltiirel
semboliin anlami1 kismen, kiiltiirel pratikler ve i¢ine dahil edildigi toplumsal alan tarafindan

olusturulur (Erol, 2017, s. 65).

'® ingiltere’de Althusser’in ve Gramsci’nin etkisi altinda yapilan kiiltiirel incelemeler Williams, Thomson ve
Hoggart tarafindan baslatilmis ve yayilmistir. Hall’a gore bu yaklasim kiiltiirele atfedilen “’artik’” (artakalan)
ve sadece yansitan role karsidir. Boylece Hall, kiiltiirii biitiin sosyal pratikler ile i¢ i¢e goriir ve toplumu
anlamli bir biitinlik olarak kavramaya calisir (Alemdar ve Erdogan, s. 219, 1994). Biz de burada
Williams’in kiiltiir tanimim1 kullanarak Gramsci, Williams ve Hall’in goriislerindeki paralellige dikkat
cekmek istedik.
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BOLUM 3: POPULER MUZIK

Buraya kadar 6grendiklerimizden yola ¢ikarak, popiiler miizigin, popiiler kiiltiiriin bir
tirtinli oldugu sdylemek miimkiindiir. Nasil ki popiiler kiiltiire dair olumlu veya olumsuz
bircok yaklasimdan bahsettiysek, popiiler miizikler i¢cin de durum benzerdir. Ancak biz bu
yaklagimlara deginmeden oOnce, popiiler ve miizik kavramlarini yan yana getirmeye
calisacagiz. Popiiler kavramini ¢alismanin ilk boliimiinde yeterince ifade ettigimizi

diistindiigiimiizden, burada miizik kavrami iizerine daha ¢ok egilmeye calisacagiz.

3.1. Miizigin Tarihi

Miizigin tarihi, ‘‘seriivenlerle dolu bir yolculuk, yoksunluklar macerasidir.”’
Kuslar1 ¢agiran ilk insanlarin sarkisi, ilk ¢obanlarin fliitii, ilk avcilarin yayi, ilk
g0k giiriiltiilerinde duyulan tanrilarin ruhlari, ilkel ¢okseslilik, klasik kontrpuan,
tonal armoni, on iki sesli miizik, caz, rap, elektronik miizik ve bugiiniin sampling’i
arasindaki tek benzerlik, giiriiltiileri sekillendirme, giizel olani kaosun ic¢inden
¢ikarma hayalidir (Attali, 2017, s. 22)

Miizigin islevselliginden, anlam diinyasina ve estetik yapisina kadar tarihsel siirecte,
miizige dair bir¢ok diislinceye rastlariz. Ancak bu diislincelerin higbiri kesin bir kaniya
varamaz. Kimisi miizigin; davraniglarimiz {izerinde etki eden, duygularimizi etkileyip
yansitan bir sanat oldugunu savunur. Bir baska goriise gore ise miizik; her seyden 6nce bir
haz ve ses liretme sanatidir (Fubini, 2006, s. 29). Yani, kendisi disinda herhangi bir duruma
veya olaya gonderme yapmayan, i¢kin ve salt bir yapidadir. Oransay da miizigi: ‘’Belirli
bir giizellik anlayisina gore segilip, birlestirilmis selenlerden olugma bir biitiindiir.”” diye

tanimlayarak estetik baglamin yanina, ses fizigini de yerlestirir. Ancak sdyle devam eder:

Bu giizellik anlayiglar iilkeden iilkeye ve ¢agdan ¢aga degistigi i¢in belirli bir
yerde, belirli bir zamanda giizel sayilmis bir musiki bir baska yerde ya da bir
baska ¢agda giizel sayilmayabilir. S6zgelimi bir zeybek havasi Trabzonluyu, bir
horon havasi da Odemisliyi costuramayacag1 gibi bu havalar1 bir Ingiliz ya da
Cinli acayip bulur (1977, s. 29).
Oransay’in bu ifadeleri kiiltiirel farkliliklarin 6nemini vurgulamaktadir. Dolayisiyla miizik,

farkli, degisen ve 6zgiil bir yapiya sahiptir.

Miizigin iiretim ve tiiketimini, kiiltiirel baglam disinda ele almak siiphesiz olanaksizdir.
Yani miizik kiiltiirel bir ifade bi¢imidir. O halde duymaya aligkin oldugumuz ‘’miizik
evrenseldir’” dnermesi de bir bakima ¢lirlimiis oluyor. Ciinkli miizigin evrensel oldugunu
soylemek, calismamizin basinda uzunca tartistigimiz kiiltiir-uygarlik ¢atismasini
gormezden gelmek demektir. Nasil ki kiiltlir kavrami 6zgiil ve kendiligindenlik niteligi
tagiyorsa, kiiltiirel ifade bigcimi olarak miizik de ayni nitelikleri tasimaktadir. Bu yiizden

miizigin ifade bi¢imi, anlam1 ve islevselligi evrensel olamaz. Miizigin temel bilesenleri
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evrensel olabilir: ses, siire, hiz ve yogunluk.'” Dolayisiyla insanlar, miizigin malzemelerini
bicimlendirerek herhangi bir ifade bi¢imi ortaya koyarlar. Bu dogrultuda kiiltiiriin stirekli
degisen ve doniisen yapisindan kaynakli, ayni cografyada bile miiziksel ifade bigimleri
cesitlilik gosterir diyebiliriz. Bu ¢esitlilik bize, miizigin tarihsel siire¢ icerisinde degisen ve
doniisen yapisini tasnif etme olanagi saglar. Miizigin tarihini dort ayr1 donemde ele almak

gerekirse'®;

1. Miizigin, ilkel toplumlarda ritiiellere bagh ve giindelik pratiklerin ayrilmaz pargasi
oldugu donem,

2. Ortacag ile birlikte ortaya ¢ikan halk ozanlarinin, halk miiziginin koklerini
olusturma ¢abalariyla, miizigin kendi kimligini buldugu dénem,

3. Sanat ve zanaat arasinda sinirlarin belirginlesmeye baslandigi donem,

4. Teknolojik araglarin gelismesiyle, kayit cihazlariin ortaya ¢iktigr ve miizigin kitle

iletisim araclar1 lizerinden sunuldugu donem.

Elbette yukaridaki dort tarihsel devir kendi igerisinde bircok alt bagliga boliinebilir. Ancak
calismanin maksadin1 agmak istemedigimizden, miizigin tarihsel seriivenine genel-geger

bir tavir ile yaklasmaktay1z.

[k yaklagim, ilkel miizik donemi olarak adlandirilir ve miizigin ritim, dans ve sdz (siir) ile
iliskisini ele alir. Miizik bu siiregte ortaklasa diizenlenir'® ve dolaysiz bir isleve sahiptir.20
Bu ozelliklerinden dolayr miizik, kutsal bir nitelie sahiptir. Insanmn doga ile
miicadelesinde yardim diledigi, siikranlarin1 sundugu, sigindigi ve dogaiistii giigler ile
iletisime gectigi, toplumsal yasami kusatan bir aragtir (Celikcan, 1996, s. 28, 29).
Dolayisiyla ilkel toplumlarda, kendi basia bir “’sanat’” kimligi kazanmamis olan miizik,

daha ¢ok toplumsal durumlarin bir 6gesidir (Oransay, 1977, s. 51).

Y Miizigin temel bilesenleri i¢in bkz: Goktepe, Miizikte Ses Siire Hiz Yogunluk (Miizigin Temel Ogeleri)
(2014).

'8 Miizigin tarihini donemlere ayirmada, Attali Giiriiltiiden Miizige (2017), Goodall Miizigin Oykiisii (2018)
ve Finkelstein Miizigi Neyi Anlatir (1996) adli eserlerden faydalandik.

19 Fischer’e gore miizik baslangigta ortak duygulari uyarma amaci giidiiyor, insanlar1 calismaya, esriklige ve
savasa iten bir kiskirtic islev gérmekteydi. Miizik etkileyip, harekete gegirmenin yaninda, insanlar1 farkli ruh
hallerine sokmaya ¢alisiyordu. Davul veya tahta takirtisinin, madeni bir alet singirdamasinin anlami, miizigin
insanlar tizerinde yarattig1 ses etkisidir. Ancak miizigin toplumsal gorevi belirli bir gergegi yansitmak degil,
insanlar arasinda etkilesim saglamaktir. Sesler ve ritimlerin, insanlar arasinda duygusal biitlinliik saglama
giicii, askeri ve dinsel kurumlar tarafindan kullanilmistir (2005, s. 184).

% ¢Kullanim’’ miizigin insan eylemlerinde kullanildigi durumu ifade eder; “’islev’’ ise kullanilmasinin
nedenleriyle ve 6zellikle hizmet ettigi genis amagla ilgilidir (Merriam, 1964, s. 210).
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Ikinci yaklasim, folk (halk) miizigini temel alir. Bu dénemde her ne kadar ilkel donemden
kalma ritiieller varligini siirdiirse de, koyliilere ait bagimsiz bir kiltiirden s6z etmek
miimkiindiir. Oyle ki koyliiler, feodal yasama kars1 bir miicadele araci olarak miizige
ihtiya¢ duymaktaydilar. Bunun sonucunda, doniisiime ugrayarak yeni bir bi¢im kazanan
ilkel sanat (mizik), ortagag koylilerinin giindelik pratiklerini, karakterlerini ve
miicadelelerini ifade etmeye baglamistir. Bu donemde ballad, sarki, ninni gibi miizikal
formlarin ve folk miiziginin beseri simgeleri ortaya ¢ikmaya baslamistir (Finkelstein, 1996,
s. 22).

Ugiincii  yaklasim, ironik bir ifadeyle “’sanatin icat edildigi’> dénemle ilgilidir. ilk
zamanlarda bati medeniyetinin kaynagi kabul edilen Grek kiiltliriinde ‘’sanat’’ diye bir
sOzciige rastlanmamaktadir. Daha dogrusu sanat ve zanaat kavramlari birbirlerinden
ayrilmamistir. Bu iki kavramin birbirinden ayrilmasi ve zanaatgi-sanatct arasindaki farkin
belirginlesmesi sanatin biitiin toplumsal islevlerinden ve baglamlarindan kopmasiyla
miimkiin olmustur. Shiner, bu siireci ti¢ déneme ayirir. 1680-1750: Modern sanat
sisteminin olustugu donem, 1750-1800: Estetik anlayisin diger deneyim tiirlerinden
ayrilmasi, sanat ve zanaat farkinin belirginlesmesi ve 1800-1830: Sanatin bagimsiz bir
tinsel alana sahip olmasi ve estetik kavramimnin begeninin yerini almadigi siire¢ (Ayas,

2017, s. 38, 39).

Miizigin degisimi ve gelisimi de Shiner’in yukarida ele aldigi donemler ile paralellik
gosterir. Oyle ki 18. yiizyilla kadar miizik yapitlar1 genellikle 1smarlama esasina gore
bestelenmekteydi. Elbette bu siiregte 1smarlama olmadan bestelenen eserler de mevcuttur
fakat bu eserlerin orta sinifin, kilise, senlik ve dans eglentilerinin disinda duyulmasi pek
miimkiin degildir. Bu anlamda miizik, 18. yiizyila kadar islevsel bir sanat tiirii olarak
belirmistir. Ancak Collegia musica? adindaki bir toplulugun halk i¢in verilen konserlere
olanak saglamasi, orta sinifa ait bir miizik yasaminin olusumuna katki sagladi ve boylece
miizisyenlerin para karsiliginda konserler vermesiyle bir miizik pazari olusmaya basladi.
Miizik artik belirli bir amaca hizmet etmek yerine yalnizca duygular ifade etmek iizere
bestelendiginden, sanatg1 (besteci) belirli olaylar1 veya bir gorevi yerine getirmek igin
yazilmis eserlerden uzaklasti. Orta siniftan olusan konser dinleyicilerinin ortaya ¢ikmasiyla

besteciler, bireysel olanin 6zel bir anlami1 olduguna inanip, 1smarlanan ve bir kez dinlemek

?118. yiizyiln ortalarinda Avrupa’da yayginlasmaya baslayan halk konserlerine ve miizik sanatma yardim
etmeyi amag edinmis sivil topluluk (Bacciagaluppi, 2017, s. 124, 125).
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lizere yazilmis eserler yerine, ’6liimsiiz’’ yapitlar yaratmaya girismislerdir® (Hauser,

1984, s. 81-83).

Dordiincii yaklasim, bugiinii de kapsayan ve miizigin evrim zincirindeki *’simdilik’” son
halkadir. 19. yiizyilin sonlarinda gramofonun icadi ve miizik piyasasinin daha da
genislemesi, dinleyici Kitlesinin miizik dinlemek igin Konser salonlarma gitme
zorunlulugunu ortadan kaldirmistir. Ciinkii kayit teknolojisiyle birlikte kisisellesen miizik
dinleme pratigi, miizigin seri bi¢cimde firetilmesini saglamistir (Attali, 2017, s. 27).
Bununla birlikte kitle iletisim araglarinin ortaya ¢ikmasi (radyo, televizyon vb.) miizigin
yayiliminda birgok yeniligi beraberinde getirmistir. Diinya genelinde insanlarin, tek bir
anten ile bedavaya miizik dinleme olanagi nereden bakilirsa bakilsin biiyiik bir degisimi
habercisidir. Diger yandan teknolojinin gelismesiyle birlikte, yeni isliplar ve tinilar ortaya
cikmaya baslamistir. Kisa slirede Pop Miizik Cagi olarak nitelendirilmeye baglayan bu
donem, insanliga hayalini bile kuramayacagi birgok yenilik hediye etmistir (Goodwall,

2018, s. 280).

3.2. Popiiler Miizigin Tanim

Popiiler kiiltiire dair olumlu ve olumsuz yaklasimlar incelendiginde; bir sekilde, popiiler
kiiltiir kavraminin kitle veya teknolojik araglar ile yan yana geldigini sdylemek
miimkiindiir. Bu iliski popiiler kiiltiir {irlinlerinin tiikketimi ve {iretiminde siiphesiz 6nemli
bir yerde durmaktadir.”® Jones’a gore; teknoloji olmadan popiiler miizikler var olamaz.
Ciinkii teknolojik araglarin varligi, miizigin kitlelere ulagsmasina olanak saglar. Popiiler
miizikler kitle iletisim araclar1 {izerinden film, dizi ve reklam gibi bircok medya
etkinliginde alt metin olarak yer alir. Dolayisiyla giindelik yasantinin igerisinde yer edinir.
Bu yiizden popiiler miiziklerin ticari veya sosyal bir gii¢ olarak nitelendirilmesi, yayginlik

kazanmasindan kaynaklidir (1992, s. 1, 2).

22 By bilgiler, bati miizigi tarihinin gelisim ve degisim evrelerini agiklar nitelikte olsa da Osmanly/Tiirk
miizigindeki degisim siireciyle de benzerlik gosterir. Elbette Osmanli’nin idari ve sinifsal yapisinda, belirli
bir orta siniftan bahsetmek miimkiin degildir. Ancak bu durum bestekarlarin belirli bir dinleyici kitlesine
yonelmesinde engel teskil etmemistir. Ciinkii Osmanli miiziginde koklii degisimlerin yasandigi Tanzimat
donemiyle birlikte sarayin disina ¢ikan miizik, halkin zevklerine hitap eden bir nitelige biirtinmiistiir. Bu
stiregte bestekarlar, bilylik formlardaki eserler yerine, kisisel duygu ve diisiincelerin anlatildig1 daha kiigiik
miizikal formlar1 (sarki gibi) tercih etmeye baslamistir (Kiiglikkaplan, 2013, s. 40, 41). Bu durum yukarida da
ifade edilen bir miizik pazarmin olusumuna katki saglamakla birlikte, sanat¢inin (bestekarin) 6zgiil
niteliginin bir gostergesidir.

2 Ancak popiiler miizikleri iireten, dinleyen, begenen ve begenmeyenlerin anlam diinyalarinin incelenmesine
dair teknoloji, medya ve iletisim kuramlar1 disinda, sosyo-kiiltiirel ve psikolojik yaklagimlarin var oldugunu
da unutmamak gerekir.
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Bugiin tiim diinyada bilgisayarlar, akilli telefonlar ve internet sayesinde bircok miizik
tiriinii dinleme imkanimiz var. Online miizik platformlarinin hangisine bakarsak bakalim,
bircok miizik tiirli ve kategorisiyle karsilasiriz. Ancak bu kategorilerin ve tiirlerin nasil
olustuguna ve kimler tarafindan belirlendigine dair sorgulayici bir tutumuz olup olmadigi
belirgin degildir. Bazen bir sarkiy1 elektronik altyapisindan, sarki sdzlerine, makamsal ve
armonik yapisindan, form 6gelerine kadar belli bir kategori ile eslestirme ihtiyaci duyariz.
Ornegin; bir sarkida distortion veya overdrive benzeri efektlerin kullanildig gitar solosu
duydugumuzda, o sarkiy1 rock, metal, blues gibi miizik tiirleri ile iliskilendirme ihtiyac1
duyariz. Ancak Jones popiiler miizigi ifade ederken; “’teknolojik araclar sayesinde yayilan
ve kitlelere ulasan miizik’’ tabirleri disinda, 6rnekte belirttigimiz gibi bir kategorize etme
girisiminde bulunmamistir. Bu durumda, *’Popiiler miizikleri diger tiir ve kategorilerinden
aywran ozellik nedir? Popiiler miizikleri, miiziksel unsurlarla mi, miizik dis1 unsurlarla mi
tammlamak gerekir? Ya da bir popiiler miizik tanimi mevcut mudur?’’ gibi sorularin

cevaplanmasi gerektigine inaniyoruz.

Ayas’a gore, bir seyin popiiler olmasi “’kiiltlirel iriiniin tiketilme siireciyle’” ilgilidir.
Dolayisiyla popiiler miizik diye bir kategoriden bahsedecek olursak, birbirinden ¢ok farkl
miizik tiirlerini ve dinleyicilerini tek bir kategoriye indirgemis oluruz. Bu durum hem
popliler miizik dinleyici profillerini hem de popiiler miizik kategorisine aldigimiz miizik
tirlerini incelemenin a¢gmazligmi ve celiskili yanlarin1 ortaya ¢ikarir. Ancak popiiler
miizigi tanimlarken 6nemli olan, popiiler miizikten neyi kastettigimizi agik ve bir bigimde

ifade etmektir (2019, s. 206, 207).
Middleton’un aktardigina gore (1990), Birrer popiiler miizigi dort bicimde tammlar®*;

1. Popiiler miizigi kalitesiz, bayagi olarak goren kuralct tanim

2. Popiiler miizigi sanat veya halk miizigi olarak gérmeyen olumsuz tanim

3. Popiiler miizigin toplumsal bir grubu ifade ettigi (onlar tarafindan iretildigi)
sosyolojik tanim

4. Popiiler miizigin medya ve teknolojiyle iliskili oldugu ticari tanim

Ancak Middleton yukaridaki tanimlari elestirir ve birinci tamimin keyfi bir tanim
oldugunun altin1 ¢izer. ikinci tanimi ise sanat miizigi, folk miizigi ve popiiler miizik

arasindaki ayrimin net olmamasindan kaynakli sorunlu goriir. Bu anlayisa gore sanat

* Middleton’in ifadelerini birincil kaynaktan cevirirken Erol’un Popiiler Miizigi Anlamak (2017) adl
caligmasindaki 6zgiin yorumlarindan ve yaklagimlarindan faydalandik.
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miiziginin karmagik yapisinin yaninda popiiler miizikler kolay dinlenilebilir ve erisilebilir
nitelikte yerini alir. Ancak ¢oksesli bat1 miizigi repertuarinda da popiiler miizikler ile ayn
niteligi tasiyan eserler mevcuttur (1990, s. 4). Middleton’un Schubert, Verdi ve Handel
orneklerinin disinda bir saptama yapacak olursak; bugiin Tiirkiye’de etkinlik gosteren
senfoni orkestralarinin icra ettigi repertuara goz atmak istesek, herkes tarafindan bilinen bir
miizik repertuariyla karsilasmak miimkiindiir. > Bagka bir deyisle, Haydn, Mozart,
Beethoven gibi bestecilerin eserlerinin, Schonberg, Webern ve Berg’in eserlerinden daha
fazla icra edildigine tanik oluruz. Hatta Beethoven’un “’3, 5, 7 ve 9.”” senfonilerin de diger
senfonilerine oranla daha ¢ok icra edildigini sdyleyebiliriz. Dolayisiyla ikinci tanim kendi

igerisinde ciddi ¢eliskiler barindirir.

Uciincii tanimda ise Middleton, popiiler miizikleri herhangi bir toplumsal katmana
indirgemenin, sosyal gruplarin ve siniflarin hareketliliginden dolay1 sorunlu olarak goriir
(1990, s. 4). Bu duruma Tiirkiye’den bir 6rnek verecek olursak, Arabesk miizigin tarihsel
siirec igerisindeki iiretim ve tiiketimindeki degisiklige gdz atmak gerekir. Ilk olarak
1960’larda ortaya ¢ikan Arabesk miizigin (Kiigiikkaplan, 2013, s. 149) ilk zamanlardaki
dinleyicileri gecekonduda yasayan kimselerdir. Ancak giderek genisleyen dinleyici kitlesi
sayesinde arabesk miizik, hem kentte hem de kirsal alanda sevilen bir miizik tiirii haline
gelmistir. Arabesk miizigin farkli toplumsal kategoriler arasinda yayilmasinin yaninda bir
bagka degisim ise °’ideolojik’> konumunda meydana gelmistir. Kimi kaynaklara gore
1968-1979 yillar1 arasinda ezilenlerin ve baskaldiranlarin miizigi olan arabesk, 1980

2

sonrasinda ‘’yeni muhafazakar’> Anavatan Partisi ile Ozdeslestirilmeye baglamigtir 26
(Ozbek, 1991, s. 122). Bu hususla iliskili bir diger 6rnek ise Miisliim Giirses’in
miizigindeki degisimdir. Giirses’in sarki sdyleme {iislibuna dair ciddi bir degisik
gozlemlemesek de repertuart ve sahne aldigi mekanlara dair degisikler meydana geldigini
sOylemek miimkiindiir. Hatta arabesk miizigin has dinleyicileri ‘’Misliimciiler’’,
Giirses’teki bu degisimi uzunca siire kabul edememis ve Miisliim babalarina kiyamadiklar:
icin sitemlerini, Giirses’in degisiminde rol oynayan yapimcilara, medya patronlarina ve

yeni dinleyici Kitlesine yoneltmislerdir (Kiigiikkaplan, 2020, s. 71, 72). Dolayisiyla arabesk

»  Bkz.  https://www.sanattanyansimalar.com/yeni-sezon-programi-nda-neler-ve-kimler-var/6965/  Bu
programdan da goriilecegi gibi II. Viyana Ekolii’ne (Schonberg, Webern ve Berg) dair herhangi bir esere yer
verilmemesi dikkat ¢ekici bir durumdur.

% 1960’lardan giiniimiize degin iislibunda ve ideolojik konumunda farkhilik gbsteren arabesk miizigin
degisim ve doniigiim siireci gliniimiizde de siirmektedir. Arabesk miizigin en dnemli figiirlerinden biri olarak
kabul edilen Orhan Gencebay’in miizikal kimligindeki degisim bu duruma 6rnek gosterilebilir. Detayl1 bilgi
icin  bkz: Ergur (2022), Ezilmislerin  Sesinden  Muktedirlerin  Sofrasina  Arabesk  Miizik
https://www.sanattanyansimalar.com/yazarlar/ali-ergur/ezilmislerin-sesinden-muktedirlerin-sofrasina-
arabesk-muzik/2774/
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ve Miislim Giirses Orneginde goriildiigii gibi popiiler miizigin liretim ve tiiketimini
tamamen belirli bir sosyal sinif ile iligkilendirmek sorunlu bir tanimdir. Ciinkii toplumsal

kategoriler sabit degildir ve stirekli hareket halindedir.

Middleton popiiler miizige dair son tanimi da elestirir ve popliler miizigin yalnizca kitle
iletisim araglariyla yayildigi goriisiine karsi ¢ikar. Clinkii teknolojinin gelismesi yalnizca
popliler miizikleri degil, miizigin biitiin tiir ve bi¢imlerinin yayilmasina olanak saglamistir.
Ornegin Caykovski’nin senfonik bir kayd: da kitle iletisim araglar1 sayesinde yayilabilir.
Bu yiizden bu tanim sorun teskil eder. Ayn1 zamanda, genellikle popiiler miizik olarak
kabul edilen tiim formlar Kitle iletisim araglar1 disinda yiiz yiize yayilabilir (konserler),
ticretsiz olarak sunulabilir ve yapilandirilabilir. Burada miizigin yayilimi, metalasmadan
ziyade kolektif katilima odaklidir (1990, s. 4, 5). Ornegin; 2000°1i yillarin basindan itibaren
yurtici ve yurtdisinda ¢ogalan Alevi miizigi ¢alismalar1 kapsaminda sayisiz albiimiin
yayinlandigi ve festival, dinleti, konser gibi bircok etkinligin diizenlendigi goriiliir. Ayrica
pek cok Alevi radyo ve televizyonlarin yaymna baslamasi da ayni doneme rastlar. Fakat
donemin en dnemli olgusu *’tiirkii bar’’lardir. Oyle ki tiirkii barlarda Alevi miiziginin icra
edilmesi, Alevi miizik kimliginin olusumunda 6nemli bir rol oynamistir. Alevi asiklarin
yerini popiiler Alevi miizigi icracilarinin almasi, ritiiel baglami disinda (tiirkii barlar,
konserler) Alevi diisiincesini disa vurmasi ve sosyal dayamigsmayr saglamasi (Ozdemir,
2016, s. 38-40), Middleton’un ifade ettigi popiiler miizigin, “’yiiz yiize yayilabilir’’,
“yapilandirilabilir’” ve “’kolektif katilim’” niteligi ile iliskilidir.

Middleton bu tespitler ve elestiriler disinda iki sentez kavramdan bahseder. Ilki popiiler
miiziklerin niceligiyle, kitle medyasiyla ve en ¢ok dinlenen popiiler miizik eserlerine
odaklanan “’pozitivist’” yaklagimdir. Bu yaklasim Birrer’in popiiler miizik tanimlarinda
cogunlulukla dordiincii, belirli bir seviyeye kadar da ikinci ve liglincii tanimlara dayanur.
(1990, s. 5). Ancak bu yaklasimin -en azindan giiniimiiz i¢in- dogruluguna siiphe ile
bakmak lazim. Hepimizin maliimu oldugu iizere hangi tiirde veya kategoride olursa olsun,
miizik eserlerinin yayiliminda sosyal medya uygulamalar1 siiphesiz Onemli bir yer
tutmaktadir. Bu durumu firsat bilen kimseler sosyal medya uygulamalarinda reklam,
takipgi arttirma veya satin alma ve paylasilan igerigi 6n plana ¢ikarma gibi bazi taktiklere

bagvurmaktadir. °* Dolayisiyla pozitivist yaklagimin niceliksel baglamina siiphe ile

2" Bkz. https://moddworks.com/youtube-abone-sayisi-arttirma/ bu kaynakta da goriilecegi gibi abone sayisini
arttirmaya dair bircok yontem goze carpmaktadir. Bu durum popiilere miiziklere dair nicel yaklagimi
sorgulamak gerektigini gosterir.
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yaklagmakta fayda var. Ciinkii bir miizik eserinin ya da sarkicinin kag¢ kisi tarafindan

dinlendigini, yukarida bahsettigimiz taktiklerden kaynakli tespit etmek oldukga zordur.

Pozitivist yaklagimdaki bir diger problem ise miizik eserinin popiilerligini degil, ne kadar
sattigin1 O6lgmesidir. Bu dogrultuda popiiler miizigin seylesmesiyle, giindelik ve kiiltiirel
pratiklerdeki rolii ihmal edilmektedir (Middleton, 1990, s. 6). Halbuki bazi1 toplumlarda
birakin miizik dinleme veya satis oranlarini, miizik diye ayri bir kategoriden bahsetmek
miimkiin degildir. Miizik bu gibi toplumlarda, ayinlerden ve toplumsal faaliyetlerden
ayrilmasi miimkiin olmayan bir unsur olarak karsimiza ¢ikar (Ayas, 2019, s. 35). O halde
herkes tarafindan dinlenen, belki de toplumun biiyiik bir kismi tarafindan topluca icra
edilen miiziklerin ne kadar sattigini gosteren bir grafikten ziyade, popiiler miiziklerin
giindelik ve kiiltlirel pratikleri ifade etmesinden kaynakli kolektiflik hakimdir. Pozitivist
yaklagimin buradaki problemi yine, popiiler miizigi yalnizca ticaret ve teknolojiyle
iliskilendirmesinden kaynaklanir. Oysa ¢’Uluslararasi Iletisim ve Genglik Konsorsiyumu’’
tarafindan olusturulmus ve yerel popiiler miizik eserlerini konu edinen Music at Margins
adli calismada popiiler miizigin tanimlanmasi “’halkin>> ve ‘’halka ait”’ anlamlarina
gelmektedir. Hatta biri Jamaikali iki yerel popiiler miizik sanat¢isinin kendi toplumlarinda
kabul edilme bi¢imi de popiiler olarak ele alinmistir (Erol, 2017, s. 76). Bu yiizden popiiler

miizigi yalnizca teknolojik ve ticari yaniyla degerlendirmek pek dogru olmaz.

Middleton’un sentezledigi ikinci kavram sosyolojik-toplumbilimsel (essentialism)
Ozciliiktiir. Bu kavram, Birrer’in popiiler miizik tanimlarindan ¢ogunlukla ti¢iincii, belirli
bir seviyeye kadar da birinci ve dordiincii tanimlarla iligkilidir. Toplumbilimsel 6zciiliik,
pozitivist yaklagimdaki gibi nicelige degil, nitelige odaklanir (1990, s. 6). Middleton, bu
yaklasimin ideolojik temelini destekleyen anlayisin, kiiltiirel iliskilerdeki niteliksel yer
degistirmeler olduguna deginir. Burada popiilerin tepeden mi dikte edildigi yoksa alttan m1
tiiretildiginin ac¢ik olmamasinin yaninda, insanlarin etken mi edilgen bir “’topluluk’’ olarak
mu goriildiigii de belirsizdir. Ozcii yaklasimda iki durum s6z konusudur: yukari ve asag1.
[Ik durumda (yukaridan) popiiler miizigin degeri manipiilasyon, standartlasma, kitle ve
ticari eksenlidir. Ikinci durumda ise (asagidan) halk kavramina dayanan kendiligindenlik
(spontaineity), sahicilik (authenticity) ve koken (grassroots) anlamlar1 ortaya ¢ikar (Erol,
2017, s. 99, 100). Middleton’in popiiler miizigi tanimlama girisiminden ve sentez
tanimlarindan hareketle Adorno’nun popiiler miizikler hakkindaki goriislerine yer vermek

gerekir.
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3. 3. Negatif Diyalektikten Popiiler Miizik Elestirisine: Adorno

Adorno ve Horkheimer’in popiiler kiiltiir iizerine diislincelerini Frankfurt Okulu ya da
diger adiyla Elestirel Teori baslig1 altinda daha 6nceden agiklamistik. Bu kisimdaki yine
Elestirel Teori ¢er¢evesinde Adorno’nun popiiler miizik {lizerine goriislerine deginecegiz.

Ayas’ aktardigina gére Tom Bottomore, Elestirel Teori’de dort temel temaya odaklanir:

1. Olguyla degerin birbirinden esitlenmesi ve mevcut gergekligin pasif bir
sekilde onaylanmasi anlaminda pozitivizm ve ampirizm elestisi,

2. Kapitalist toplumlardaki yeni egemenlik bigimleri,

3. Kiiltiir endiistrisi analizi,

4. Modern toplumda bireyselligin azalacagi korkusu

Yukaridaki dort temanin hepsini en geliskin bi¢imiyle Adorno’da gérmek miimkiindiir
(Ayas, 2019, s. 148). Adorno bu temalardan hareketle Negatif Diyalektik kavramina

basvurur. Negatif Diyalektik’ten neyi kastettigini konusunda su ifadelere yer verir:

Tarihin bu asamasinda felsefenin esas ilgisi, Hegel’in gelenege ayak uydurarak
ilgilenmedigini beyan ettigi seye: kavramsal olmayan, bireysel ve 6zgiil olan,
Platon’dan bu yana siireksiz ve 6nemsiz oldugu gerekgesiyle bastan savilan ve
Hegel’in “’tembel varolus’> damgasin1 basti1 seye yonelmelidir. (Oztiirk, 2009;
aktaran: Simgon, 2020, s. 187)

Adorno’nun negatif diyalektik kavramiyla otoriter diisiince yapisini elestirmeye girisir.
Adorno’ya gore maddi gergeklik onu agiklamaya calisan fikir ve kavramlardan daha
karmagiktir. Dolayisiyla teori ve pratigi birbirine esitlemek, akil ile mevcut gergekligi bir
araya getireceginden ve elestirel yan1 torpiilenen akli otoriter kilar. Aklin kavramsallastirict
niteligi ve 6znenin ancak kavramlar ile agiklanabilecegi kabulii, bilimsel olana tapinmaya
ve bilim tarafindan sunulan her seyi sorgulamadan kabul etmemize neden olur. Bu
saptamalar siliphesiz ki pozitivizm elestirisidir. Cilinkii Adorno’ya goére pozitivizm
nesnellestirici yaklagimi, kavramlar ve gergekleri bir araya getirerek tartismaya yer
birakmayacak bi¢gimde somutlastirir. Adorno’nun negatif diyalektik kavrami, bir anlamda
koklesmis aligkanliklara dayanan 6n kabulleri ortadan kaldirmak iizerine kuruludur.
Adorno bu elestiriler ve goriislerden hareketle miizik-toplum iligkisini irdeler. Adorno’ya
gore miizik toplumsal yapilar1 yansitan edilgen bir iiriin degil, bu yapilart dontistiirme giicti
sayesinde etken bir potansiyeline sahiptir. Bu durumda miizik tercihlerimiz ve dinleme

pratiklerimiz énemli bir konuma yerlesir (Ayas, 2019, s. 148, 149).

Adorno’ya gore 18. yiizyilin sonlarindan itibaren miizik, mutlak kullanim olanagini
yitirmistir. Miizigin bu siirecte ticari bir nitelige biiriiniir ve miizigin degeri “’pazar’ ile
sinirhidir. Bu baglamda 19. ylizyil sonrasindaki aile i¢i miizik yapimini dahi kontrol altina

alan teknolojik ilerlemeler, miizigin bireysel iiretimine ket vurmustur. Adorno’ya gore
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miizigin mutlak kullanim olanagmni yitirmesi, onu kiiltiirel pratiklerden ayirmis ve miizigi
gelip gegici sesler toplulugu halinde bir emtiaya doniistiirerek, hem kendisine hem de
insana yabancilasmasina neden olmustur. Boylece miizigin {iretim ve tiiketimi seylesip ve
rasyonellesmistir 2 (Oskay, 1982, s. 29-36). Piyasada satilmak amaciyla meta olarak
tiretilen miizikler, tipki endiistriyel bir iiriin gibi birbirlerinin yerine kullanilabilir hale
gelmigtir. Boylesi iiretim-tilketim silirecinde meydana gelen; kontrast barindirmayan,
standartlasmig, tahmin edilebilen ve dinleyicide ’glivenlik hissi’’ uyandiran miizikler
dinleyiciyi edilgen kilmaktadir. Kiiltiir endiistrisinin tirinii olan bu tiir miizikler bir yandan
insanlara Ozgiirlik sunarken diger yandan da manipiilasyon niteligi tagimaktadir (Ayas,

2019, s. 152, 153).

Adorno, 1941 yilinda kaleme aldigi On Popular Music (Popiiler Miizik Uzerine) adl
caligmasinda, “’popiiler miizik’’ ile “’ciddi miizik>’ arasinda ayrim yapmaktadir. * Bu
ayrim1 hem miizikal hem de sosyal kavramlara ile doniistiirebilmenin 6énemini vurgulayan
Adorno, popiiler miiziklerde standartlasma vurgusunda bulunur. O’na goére, popiiler
miizigin yapisi standartlasmadan kurtulma girisiminde dahi standartlasmis bir hal alir.
O’nun i¢in genellikle popiiler miiziklerde eserleri otuz iki dlgiiden meydana gelir ve ses
malzemesi tek oktav ve tek nota ile simirlidir. Ayrica en begenilen eserlerin armonik
yapilarmin basi ve sonu belirli bir kalip iizerine kuruludur®® (1999, s. 69). Adorno
standartlasmadan kapitalist endiistriyel sistemi kasteder. Bu yiizden endiistrilesme ile
birlikte ortaya ¢ikan iki 6zellige yonelir: parcalarin birbirinin yerini tutabilirligi ve sahte
bireysellesme. Bu iki ozellikten ilki enddistriyel {rtinlerin i¢ dinamigini kasteder ve

{iriinlerin ortak ve benzer yonlerini agiklamaya ¢alisir. Ikincisi ise dis goriiniisii kastederek,

%8 Ayrica bakimz: Oztiirk, S. (2019). Theodor W. Adorno Miizik Yazilari. Kitap iginde: Miizigin Toplumsal
Konumu Uzerine s. 48-99.

2 Popiiler miizikleri diger tiirlerden ve kategorilerden ayirma girisiminde ¢’ciddi’® ve ¢’popiiler’” miizik
ayrimina sikga rastlariz. Bu ayrimin temelinde popiiler miizigin “’fayda’’ amaci giittiigii, belirli bir toplumsal
durum veya durumlara hizmet ettigi; ciddi miizigin ise toplumsalliktan &te, yalnizca estetik yargilara
dayandig1 6n kabuli vardir. Bu durumda popiiler miizik sadece toplumsal islevselligi yansitan bir alandir
(Frith, 1996, s. 133). Aydinlama felsefesinin 6nemli diigiiniirlerinden Kant’in estetik begeni ve giizel
kavramlarini ele alma bi¢imi bu hususta oldukc¢a dnemlidir. ilk kez Kant, ilk¢ag’dan beri birlikte ele alman
giizel, iyi ve dogru kavramlarin1 benzer bigimde degerlendirmemis ve giizeli, salt estetik bir kavram olarak
digerlerinden ayirmistir. Kant’a gore begeni yargisi, bilgi yargis1 degil, estetik bir yargidir. Bilgi ya da
mantik yargist nesnel iken, begeni yargisi 6zneldir. Estetik yarginin temelinde, herhangi bir yarardan yahut
¢ikardan uzak durmasi yatar. Yarar (islevsellik), her zaman nesneye karsi duyulan ilgiyi, istegi gosterir.
Dolayisiyla Kant’a gore giizel olan sey bize, yarar veya c¢ikar saglamayan bir haz vermektedir (Bozkurt,
2020, s. 144-145).

% Bu hususu kiiresellesme ile birlikte toplumlarin tek tiplesmesi agisindan ele alacak olursak miizik, tek ve
hizli bir tiiketim kiiltiiriiniin olusmasina katki saglamaktadir. Ozellikle Ritzer’in “’McDonaldlastirma”’
kavramiyla miizigin bir fast food iriini niteligi tagidigi iddias1 (Kuyucu, 2016, s. 190) bu fikri destekler
niteliktedir.
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yaniltict farkliliklariyla ilgilenir. Parcalarin degistirebilme 06zelligi tiretim maliyetini
azaltma sahte bireysellesme ise satislari arttirma gerekliliginden kaynaklanir (Erol, 2017, s.
111). Tam bu noktadan hareketle Adorno ve Horkheimer’in kiiltiir endiistrisi kavramina
rastlariz. Adorno’ya gore sahte bireysellesme, esasen kiiltiir endiistrisinde var olan, siirekli
olarak yenilik gibi sunulan ancak eski olanin farkli bir kiliga biirinmiis halidir. Bagka bir
deyisle kiiltiir endiistrisi tarafindan yaratilan {irlinler, herkesin agina oldugu birgok seyi
yeni bir {irlin gibi pazarlar. Tiiketilmeye uygun olan bu iiriinler, kitlelerin tiiketmesi igin
bilingli ve planli bir sekilde sunulurlar (2007, s. 109-110). Bu durum kiiltiir enddstrisi
tirtinlerinin standartlagsmasina ve onu tiiketenlerin edilgenlesmesine neden olur. Held’in
ifadesiyle, “’kiiltiir enddiistrisi ayn1 anda hem ilgiyi ayakta tutabilmeli hem de g¢ektigi
dikkatin {irliniin itibarsizlasmasina neden olmamalidir’’. Bu yiizden ticari eglence; edilgen,

ve elestiri yonii torpiilenmis bir alimlama stratejisi ortaya koyar (Kuyucu, 2016, s. 191).

Adorno, kiiltiir endiistrisinde “’parcalarin yer degistirebilirligi’’ ve “’sahte bireysellesme”’
diye ifade ettigi iki temel Ozelligi popliler miizige de uygular. Yukarida ifade ettigimiz
ciddi ve popiiler miizik ayriminda ciddi miizigi Beethoven’in miizigi {izerinden anlatmaya
girigir. Adorno’nun burada temel gayesi, popliler miizigin standartlasmis yapisini
aciklamak iizerinedir. Bdylece popiiler ve ciddi miizigin parga-biitiin iliskisine dikkat
cekmeye calisir. Ornegin Beethoven’in 7. senfonisinden bir boliimii ¢ikartilmas: veya
yerine bagka bir form (Sonat Allegro vb.) koyulmasi biitiinii ve miizikal duyumu etkiler.
Ciinkii burada ayrinti biitiine (¢evre) baghdir. Dolayisiyla parca ve biitiin birbirini
tamamlar niteliktedir. Ancak popiiler miizikte boylesi bir aksaklik ya da eksiklik
hissedilmez. Yani popiiler miizik eserinin formundaki altyap: elemanlarindan (kisim,
ciimle, periyot, tema gibi) biri ¢ikarilsa dahi o boslugu dinleyici tamamlar®* (Adorno, 1999,
s. 70, 71) Popiiler miizikte bi¢imi tanimak biitiinii anlamak igin yeterlidir. Ciddi miizikte
ise bi¢cimi tanimak biitiinii tanimak i¢in sadece bir adimdir. Baska bir deyisle popiiler
miizik 6nceden hazmedildigi i¢in tahmin edilebilir ancak ciddi miizik tahmin edilemez
(Alemdar ve Erdogan, 1994, s. 40). Bu anlamda Adorno, ‘’parg¢alarin yer degistirebilirligi’’

tabiriyle popiiler miiziklerin standartlagsma ve tahmin edilebilir 6zelliklerini ifade eder.

Popiiler miizikteki standartlasmanin 6zelliklerinden biri de sahte-bireysellesmedir. Adorno

bu kavramla “’serbest se¢cim’’ veya ’serbest piyasa’’ kisvesiyle sunulan kiiltiirel seri

31 Adorno burada popiiler miizik yazisimn (miizikal metin) tahmin edilebilir oldugundan ve dinleyicinin
herhangi bir tematik veya kisimsal boslugu kolaylikla ve uyumlu bir sekilde doldurabilecegini ima etmeye
calismaktadir.
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tiretimi kastetmektedir (1999, s. 72). Burada Adorno negatif diyalektigindeki, gercek ile
goriintii arasindaki celiskiye miizik araciligiyla deginmeye calisir. Oyle ki dzgiirliik,
bireysellik, yaraticilik ve yenilik hissiyati veren kapitalist toplum, aslinda bireyin toplum
tarafindan bastirilmasima neden olur. Boylece standartlasmis tiriinlerdeki ufak degisikleri
onemli bir farklilik gibi pazarlar. Ornegin hitlesmis popiiler sarkilar kisa siireligine de olsa
yenilik hissi yaratir. Boylece popiiler miizik begenisi bireysel tercihlerin bir sonucu olarak
goriiliir. Ancak bu bir yanilsamadir. Nasil ki imajin1 degistiren birey kendisini farkli birisi

zannediyorsa, dinleyici de yeni bir eser dinledigini zanneder (Ayas, 2019, s. 155, 156).

Adorno popiiler miizikler kategorisi altinda ele aldig1 caz miizigine dair de birgok elestiri
gelistirmistir. Adorno’ya gore siyahi degerler ile bagi kalmayan caz miizigi, kisa siireli
stiller ortaya ¢ikarmakta ve popiiler kiiltiir kisvesi altinda farkli bir sey gibi insanlara
sunulmaktadir. Yani tipki diger popiiler miiziklerde oldugu gibi caz miizik de
standartlagsmis ve sahte bir yapiya sahiptir. Caz miizigi, sanat miizigi olma c¢abasiyla klasik
miizige ait izlenimci yapiy1 taklit etmektedir. Bunun yaninda cazi metalasmis bir miizik
olarak ele alan Adorno, bu miizigin iiretimini tiimiiyle onun pazarlanabilirligine baglar.
Onun i¢in caz miizigi 6zlinden kopmus ve Tin Pan Alley32 tarz1 endiistriyel bir miizige

dontigmistiir (Aydin ve Sam, 2018, s. 167).

Adorno’nun popiiler miizik elestirisi, popliler miiziklerin iiretim sathasini agiklamaya
yoneliktir. Uretim asamasindan tiiketim asamasina gegildiginde ise Adorno, her popiiler
miizik eserinin sahte bireysellesmis unsurlarinin siradanligini ve diger eserler ile arasindaki
yer degisilebilir 6zelligi gizlemesi gerektiginden bahseder. Ancak bu durum popiiler
miizigin <’kendine dzgii dzelliginden de kaynaklanmaktadir. Oyle ki Jameson’a gore kitle
kiiltiiri bir¢ok yeni tiir, bicim ve iislib gelistirerek kendi 6zgiinliigiinii yaratmaya caligir.
Burada Kkiiltiirel iiriiniin yinelenmesi basat rol oynar. Ornegin ilk dinleyiste hosumuza
gitmeyen bir pop sarkisi tekrarlanma yoluyla, farkedilmeden hayatimiza girebilir. Burada

kastedilen popiiler sarkilarin yinelenebilme ve tekrarlanabilme ozelligi, o6zellikle canl

%219. yiizyilin son ¢eyreginde New York popiiler miizigin merkezi konumundadir. Bu dénemde yeni bir nota
yayinct kusagi gelismekte ve ne tir sarkilarin is yapabilecegi konusunda arastirmalar yapmaktadir. Bu
yayincilarin ¢ogu 28. cadde olarak da bilinen ve Tin Pan Alley adiyla anilan caddede yasamaktadir. Popiiler
miizik literatiiriinde Tin Pan Alley donemi olarak nitelendirilen bu siiregte bir¢ok sarki iiretilmistir. Bu
sarkilarda, A.B.D’nin barigcil, mutlu ve verimli bir iilke oldugun dair sozler yer almaktadir. Koy
yasantisindan kent yagantisina gegisi de anlatan bu sarkilarin sézleri, A.B.D’nin en sorunsuz déneminin
1900ler oldugu goriisiiniin temelindedir. Bir bakima boylesi sarkilarin iiretilmesindeki temel neden, halka
yasamin olumsuz ve tatsiz yonlerinden arinmis sarkilari sunma g¢abasidir. Dolayisiyla sarkilarin miizikal
yapilar1 dinleyicinin aklinda kalabilmesi i¢in oldukg¢a yalindir. Sarkilar 16 ya da 32 6lgiiliik kaliplarda yazilir.
(Kutluk, 1993, s. 3). Bu durum, Adorno’nun ‘’caz miizigin, sanat miizigini taklit etme g¢abasiyla meydana
geldigi’’ iddiasiyla benzerlik gostermektedir.
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miizik icralarinda dinleyiciler ve icracilar arasindaki iletisimsel biitlinliigii saglamaya yarar
(Erol, 2017, s. 117-118). Dolayisiyla miizik eserinin standartlagmasi ya da yinelenebilmesi,
iletisimin de standartlasmas1 anlamina gelmektedir. Ornegin 1827°de Fransiz bir mithendis
olan Francgois Sudre, bir miizik dilinin olusmasina katki saglamak amaciyla o6nce yedi
notalik sonra da ii¢ notalik bir yontem sunar. Bu yontemin temel amaci, bir ¢algi sesiyle
onceden belirlenmis mesajlart iletmektir. Bu mesajlar1 iletmede elbette standartlasma
onemli bir rol oynar (Attali, 2017, s. 105-106). Oyle ki iletisim terimi; bir sosyal grubun
dinamik ve standart etkilesimi ile ilgilidir. Dolayisiyla iletisim, c¢esitli duyusal
modalitelerin 6grenilmis ve kaliplagmig kullanirmindan meydana gelir (Lomax, 1968, s.
172-173). Bu yiizden modern Oncesi toplumlarda inang ve ritiiellerdeki kaliplagmis
figiirleri miizik ve dans iliskisinde de gozlemek miimkiindiir. Ornegin modern &ncesi
toplumlardaki hasat zamanini ele alalim. Uretimin dénmekte olan bir daire gibi siirekli
olarak yinelenmesi ve her yil ayn1 zamanda yapilmasi, icra edilen miizik ve dans iliskisine
yanstyarak belirli standartlagmalart meydana getirir. Danslar genellikle yarim halka
seklinde oynanirken, miizik de bu 6zelligi ifade eden tekrarlara dayanir; ayn1 ezgi birgok

defa yinelenebilir (Mirzaoglu, 2001, s. 82).

Adorno’nun tekrar ve standartlagsma baglaminda popiiler miiziklere yonelttigi elestirilere
cevap verecek olursak; ister teksesli ister coksesli olsun tiim miizikal Orgiliniin ya da
ciimlelerin meydana gelmesi dogrudan tekrara dayanan bir standartlasma meydana
getirmektedir. Adorno’nun ciddi miizik diye ifade ettigi klasik bat1 miiziginde de durum
boyledir. Tekrara dayali olan miizik bigimleri ya da formlari ¢ogu miizik tiri icin
standartlagmistir. Bu durumda Adorno’nun popiiler miizikler igin ‘’parcalarin yer
degistirebilirligi’’ diye ifade ettigi 6zelligi Klasik Bati miizigine de uygulanabilir. Bagka
bir deyisle Haydn’in kimi senfonilerindeki bir boliim, Mozart’in senfonilerindeki bir
boliim ile tonal, modal veya diger dinamikleri saglamak kaydiyla yer degistirebilir. Burada
bir 0rnek de eserlerini tamamlamadan Olen bestecilerin eserlerinin bagka besteciler
tarafindan tamamlamasi1 da gosterilebilir. Bu durumda her miizikal donemin kendine ait
standartlagmis bir Uslibu oldugunu séylemek yanlis olmaz. Bununla birlikte donemsel
tisliptan hari¢ bestecilerin de eserlerinde kendi standartlarini olusturdugunu sdylemek
miimkiindiir. Vivaldi’nin kongerto besteleme bicemine dair “’Vivaldi bir kongertoyu 450
kez yeniden yazmistir’> diye bir s6z vardir. Hatta bu s6z Vivaldi’yi karalamak igin bile

kullanilir (Erol, 2017, s. 121-127).

36



Adorno’nun standartlasma ve pargalarin yer degistirebilirligi ilkesine karsit olarak one
stiriilebilecek bir diger 6rnek de tarihsel siirecte siklikla kullanilmis bir Bat1 miizigi bicemi
olan tema varyasyondur.®® Bu bicemin temel 6zelligi aym temayi armonik, ezgisel ve
polifonik bakimdan degisik goriintisler altinda birgcok kez isittirmektir (Hodeir, 2016, s.
30). Dolayisiyla tekrara dayali olan bu bigem, Adorno’nun popiiler miiziklere yonelttigi
elestirel nitelikten pek farkli degildir. Bunun haricinde bu bigemdeki herhangi bir
cesitlemenin yeri de kolaylikla yer degistirebilir. Ornegin Paganini’nin Caprice Nr. 24
kiinyeli eserindeki ¢esitlemeler birbirleri yerine kullanilabilir. Zira hepsi ayn1 tonda ve ayni
moddadir. Yine bir orkestral ¢esitleme 6rnegi olarak Ravel’in Bolerosu’nda da tema, on
yedi kez tekrar etmistir (Hodeir, 2016, s. 29). Dolayisiyla orneklerde de goriildiigii gibi
tekrarin ve pargalarin yer degistirebilirliginin popiiler miiziklere has oldugunu séylemek

yanlis olur.

Adorno’nun miizik sosyolojisi yaklasimi genellikle elisit olmakla ve sadece {ist siiflarin
miizik begenisini ciddiye almakla suglanmistir (Ayas, 2019, s. 165). Introduction to the
Sociology of Music (1976) adli eserinde dinleyici tipleri lizerinden yaptigi tespitlere
bakildiginda Adorno, uzman ve iyi dinleyici diye ele aldigi kategori digindaki dinleyici
tiplerine dair bir dizi olumsuz diisiinceyi siralar. Bunun haricinde 6zellikle uzman ve iyi
dinleyici tiplerini tanimlarken Klasik Bati miizigi bestecilerinden (Chopin, Webern gibi) ve
eserlerinden Ornekler vermesi (1976, s. 1-21), Avrupali bir etnosentrik bakis acisi
sergilendiginin belirgin bir sekilde gosterir (Ayas, 2019, s. 167). Adorno’nun Avrupa
merkezicilik ve seckinciliginin dayanak noktasi popiiler miizikteki degisimi popiiler
miizigin igerisinde aramamaktan kaynaklanir. Tin Pan Alley sarkilarindan tutun da
giiniimiiz miizik endiistrisi tarafindan tretilen miiziklere kadar ¢ogu popiiler miizik
eserinde, Bati miizigindeki c¢algi, ezgi, armoni ve orkestrasyon gibi bir¢cok teknigi
kullanmistir ve kullanmaktadir. Dolayisiyla Adorno ve onun goriisiinii benimseyenler Bati
miizigindeki gelisim ve degisimin, popiiler miiziklerde de paralellik gostermesi gerektigini
diistinmektedir. Ancak bir miizik tliriindeki yerlesik unsurlardan yola ¢ikarak bagka bir
miizik geleneginde de ayni gelisim ve degisimi beklemek bir nevi kiiltiir bagimliligidir.
Ornegin Tiirk miizigi gelenegindeki makamsal cesitliligi ile Avrupa coksesli miizigiyle
kiyaslamak ya da Tiirk miizigi gelenegini bu 6zelliginden dolay: {istiin gérmek secgkinci ve

merkeziyet¢i bir yaklasimdir. O halde popiiler miizigin kendi dinamikleri icerisinde

%% Tema varyasyon bir bigim ve tiir de olabilir ya da bir yéntem (Hodeir, 2016, s. 29).
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aranmas1 gereken degisim ve gelisimi baska miizik gelenekleri ile kiyaslamak dogru

degildir (Erol, 2017, s. 129-131).

Sonu¢ olarak Middleton’tan Adorno’ya kadar ele aldigimiz popiiler mizige dair
yaklasimlarda goriiyoruz ki, popiiler miizige dair net bir tanim yapmak olduk¢a zordur.
Ancak bu zorluk popiilerden ziyade miizigi tanimlamanin zorlugundan kaynaklanmaktadir.
Ciinkii miizik, yalnizca insanin duygu ve diisiincelerini seslerle anlatma olanag1 veren bir
dil ya da soyut bir anlatim bi¢imi degil, ayrica toplumsallig1 temsil eden, tarihsel, ideolojik
ve kiiltiirel i¢erigi bulunan sosyolojik bir olgudur (Esgin, 2012, s. 156). Bu yiizden miizigi
arastiran, icra eden veya dinleyen kimselerin yaptigi tanim ve yaklasim gesitliligi kiiltiirden
kaynaklidir. Miizigin ¢esitli  kiiltiirlerde farkli  bigimde anlamlandirmasi veya
kavramlagtirilmasi, miizigin taniminin nitelik ve nicelik bakimdan
sinirlandirilamayacaginin ispatidir. Dolayisiyla miizigin ‘’ne’” oldugunu anlamaya g¢alisan
her disiplinin, miizige farkli bir soruyla ya da farkli bir perspektifle yaklasmasi gayet
dogaldir (Erol, 2017, s. 72, 73).
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BOLUM 4: POPULER MUZIKLERDE BEGENI

Genel kaniya gore estetik begeniler dogrudan bireysel tercihlerle ilgilidir ve bilimsel
acidan tartisilmasi miimkiin degildir. Oyle ki insanlarin miizik tercihlerini sorgulamaya
kalkistigimizda net bir cevap alamayiz. Bu yiizden ‘’zevkler ve renkler tartisilmaz’’ sdziine
hepimiz asinayizdir. Clinkii bir sanat eserinden aldigimiz haz dogrudan tecriibeye dayalidir
ve sizinle ortak arka plana sahip olmayan birisine aldiginiz hazzi aktarmaniz miimkiin
degildir. Estetik begeni, kisi tarafindan bir amag olarak tecriibe edilmesinden dolay1 onun
dogrulugu veya yanlishigi ancak ayni tecriibeye sahip baska insanlar tarafindan olgiilebilir.
Yani zevkler tartisilmasa da toplumsal etkilesim araciligiyla ve gesitli toplumsal gruplar
igerisinde nasil meydana geldikleri tartisilabilir (Ayas, 2019, s. 176). Biz de ¢alismanin bu
kisminda popiiler miizigin islevselligi, anlam1 ve bu iki unsurun miizik tercihlerine ve

begenisine etki edip etmedigini agiklamaya ¢alisacagiz.

4.1. islevsellik ve Anlam

Simon Frith Toward an Aesthetic of Popular Music (1996) adli eserinde popiiler miizigin

islevini, begeni ve haz kavramlari ¢ergevesinde dort kisimda degerlendirir.

Bunlardan ilki dogrudan miizik begenisi ile ilgilidir ki popiiler miizikleri begenip tercih
etmemizin o tliirden hoslandigimiz1 gosterdigini ifade eden goriistiir. Ancak bdylesi bir
hoslanma, popiiler miizik eserlerinin bireyin kendi 6z kimliginin olugmasina katki
saglamasi ve toplumda belirli bir yer edinmesiyle ilgilidir. Bu durumda popiiler miizigin
urettigi haz; sevdigimiz miizikle, o miizigi icra edenlerle ve o miizigi dinleyenler ile
0zdeslesmenin hazzidir. Ayrica popiiler miizik begenisi iizerinden olusan kimlik {iretimi,
kimlik olamamamin da iiretimini temsil eder. Bu yiizden insanlarin neyi sevdiklerinin
yaninda neyi sevmedikleri de olduk¢a Onemli bir husustur. Ciinkii popiiler miizik
dinleyicileri tizerine yapilan sosyolojik calismalarin da gosterdigi gibi, dinleyiciler

kendilerini muzik tercihleri tizerinden tanimlamaktadirlar.

Popiiler miizigin ikinci sosyal fonksiyonu ise kamusal ve duygusal diinyamizdaki iliskileri
yonetme firsat1 sunmasidir. Ornegin giindelik dilde sik¢a kullandigimiz “’seni seviyorum’’
veya ‘’senden nefret ediyorum’’ gibi siradan ifadelerin yogun bir duygusallikla, daha
zengin bir sekilde ifade edilmesine olanak saglar. Ayrica popililer miizigin bu bi¢imde

kullanilmasi, duygularin nasil ifade edilecegi ve bigimlendirilecegini de bireye Ogretir.
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Popiiler miizigin {giincli islevi, popiiler hafizay1 sekillendirmek ve zaman algimizi
diizenlemek iizerinedir. Hatta sadece popiiler miizigin degil diger tiim miiziklerin
etkilerinden biri simdiki zamana odaklanma {izerinedir. Daha 6nce ne yasadigimiza dair
hi¢bir deneyime sahip olmamamiza ragmen, miizigin zaman1 durdurma yetenegi bize an
yagatmaktadir. Ayrica bu durum miizige bedensel bir katilim saglayarak dans, disko ve
kuliipler araciligiyla, ger¢ek zamandan kagan bir ortam da saglar. Bundan hari¢ miizik,
gecmisi hatirlamamizin da anahtaridir. Sarkilar ve ezgiler en canli bigimde zamanin

deneyimlenmesini olanakli kilar. Bu islev siiphesiz bir nostalji duygusuyla iliskilidir.

Popiiler miizigin son islevi o miizige sahip olmamizdir. icracisina, bestecisine ve sarkinin
kendisine sahip oldugumuzu hissederiz. Sahiplendigimiz miizik ile kendi kimligimizi ve
duygularimizi insa ederiz. Ornegin; hayran olunan bir pop yildizinin miizigini veya icrasini
elestirdigimizde, bir hayran1 sanki onu elestiriyormusuz gibi savunmaya gegebilir. Bu
durumu “’miizikal miilkiyet’” diye ifade edebiliriz. Ancak burada miizigin meta bi¢imini de
unutmamak gerekir. Oyle ki sahip oldugumuz plaklar, kasetler vb. geregler de bir miizigi

sahiplenme duygumuza aracilik etmektedir (1996, s. 140-144).

Gortildiigii tizere popiiler miziklerin sosyal fonksiyonlarinin temelinde begeni ve
anlamlandirma yatmaktadir. Erol (2017) da popiiler miiziklerde anlam ve anlamlandirma

hususunu {i¢ baslik altinda inceler: Estetik, Simgesel ve Pragmatik anlam.

Estetik anlam; genellikle giizelin felsefesi ya da incelemesi olarak tanimlanan ve elitistlerin
mesru buldugu estetik kavramiyla iliskilidir. Miizik estetigi; miizigin tinisindaki giizelligi
ve miizigin neyi ifade ettigi ile alakalidir ve miizigin dogrudan bir anlam igerdigi 6n
kabuliine dayanir. Bu durumda mesru (toplumsal) ve estetik olan miizik diye iki ayr1 alan
meydana gelir®* (2017, s. 158-162). Bu iki alani begeni iizerinden degerlendirmek son
derece Onemlidir. Clinkii burada estetik olan miizik diye tabir edilenin konusu, klasik
antropolojideki tek tiplestirici bir miizik begenisini degerli bulup ve gergekte var olan
miizik begenisinin incelenmesini olanaksiz kilar (Ozmentes, 2019, s. 151). Fiske (2021)
burada sozii edilen ayrimi1 popiiler ve estetik olmak iizere iki ayr1 alan olarak ele alir.

Fiske’ye gore estetik begeninin temelinde, okullarin/ekollerin ya da iiniversitelerin sanatsal

% Bu konuya daha énceki sayfalarda deginmistik. Simon Frith’in Toward an Aesthetic of Popular Music
(1996) adli yapitinda ciddi ve popiiler miizik ayrimi tartigmast buradan hareketle incelenebilir. Adorno’nun
popiiler miizik elestirilerine de yaslanan bu goriis, esasen Kantci estetigin temelini olusturur. Tipki burada ele
alindig1 gibi mesru (toplumsal) olan miizik, sosyal fonksiyonlar1 6n planda olan ve dolayli bir miiziksel
anlama tabii tutulur. Bunun aksine estetik olan -ki burada ciddi miizik diye de adlandirilabilir- miizik
yalnizca miizigin i¢sel dinamikleriyle ele alinir.
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ve diisiinsel metinlerini degerlendirmek admna gelistirdikleri egitim vardir. Estetik, metnin
anlamlarin1 ortaya c¢ikaracak elestirmenlere ve “’milkemmel’’ sanatin ne sekilde
degerlendirilebilecegine dair sabitlenmis egitim siireclerine odaklanir. Estetik begeni
islevsellik ve gilindelik yasamla ilgilenmez. Giindelik yasam, siirekli degisen toplumsal
bagliliklar nedeniyle akigkan bir bicimde deneyimlendigi icin metinselden® ¢ok toplumsal
belirlenimlere agiktir. Estetik ise disipline sokucu bir sistemdir ve bir kiiltiirel iktidarin
gostergesidir. Bu durum, Bourdieu’ya gore insanligin tekellestirilmesinden baska bir sey
degildir (2021, s. 235, 236).

Miizigin i¢kin mi keyfi mi oldugu tartismasinda da estetik anlama deginmek gerekir.
Cilinkii miizigin kendisi diginda bagka bir seye gonderme yapip yapmadigi ve taklide dayali
olup olmadigr miizik estetigi icin olduk¢a Snemlidir. Estetik yaklagim, miizigin taklide
dayali olmadigin1 ve kendisi disinda baska bir seye gonderme yapamayacagini, dolayisiyla
“esasin’’  sanatin/miizigin bi¢imsel nitelikleri oldugunu savunur. Kant % >1n yarar
gozetmezlik ilkesinden hareket eden bu goriise gore miizik, yalnizca bicimden meydana
gelir. Bu tiir miiziklere mutlak/salt miizik denir (Ayas, 2019, s. 79-80). Miizik dis1 bir
konunun, 6rnegin bir resmin veya bir dykiiniin etkisinde kalinarak yazilan miiziklere ise
programli miizik denir. Programli miizik yazan bir bestecinin temel amaci, miizik dis1 bir
fikri olabildigi dl¢iide, miiziksel unsurlarla ele alip agiklamaya calismaktir. Debussy’nin
Bir Pan’in Ogleden Sonrasina Preliid, Berlioz’un Fantastik Senfosinisi gibi eserler
programli miizige Ornek gosterilebilir (Karolyi, 1995, s. 131). Ancak dinledigimiz bir
program miiziginin gercekte iddia edilen hikadyeyle Ortilislip Ortlismedigi konusunda
slipheye diisebiliriz. Dahasi dinleyici, bestecinin anlatmak istediginden baska anlamlar da
¢ikarabilir. Dinleyicinin esere yiikledigi anlam ile bestecininki ortiismeyebilir (Ayas, 2019,
s. 80).

Yukaridaki program ve mutlak/salt miizik ayrima Eco’nun A¢ik Yapit (1992) adli eseri

tizerinden yaklagsmak da miimkiindiir. Eco’ya gore:

Estetik nesnenin "tiiketimi" sirasinda olup bitenleri aydinlatabilmek igin,
estetikgiler kimi zaman sanat yapitinin "tamamlanmighigt" ile "agilisindan" s6z
ederler. Sanat yapiti bir bakima nesnedir de: nitekim, yaraticinin digiinmiis
oldugu ilk bigimi, tiiketicinin zekasi ve duyarlig iizerinde yaptig etkilerin bir

% Fiske kastettigi metni, okurcul ve yazarcil olmak iizere ikiye ayirir. Okurcul metin, dnceden yapilanmis
anlamlar1 benimseme egiliminde olan, kolay kabullenen, edilgen bir okuru ¢agirir. Yazarcil metinde ise
anlam apagik degildir. Yazarcil metin, okuru metni siirekli yeniden yazmaya, yeni anlamlar ¢ikarmaya zorlar.
Fiske okurcul metinleri popiiler ve kolay erisilebilir, yazarcil metinleri ise daha zor ve avangard olarak niteler
(2021, s. 205-206).

% Burada Kant’in yalnizca estetik hakkindaki goriisleri irdelenmistir.
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aradaligiyla (configuration) yeniden bulunabilir: Ciinkii, yaratici, kendi diledigi
yolda tadilip anlasilabilmesi i¢in, tamamlanmig bir bi¢cim ortaya koyar. Ama 6te
yandan, her tiiketici de uyaricilarin olugturdugu burca karsi bir tepki gostererek,
bunlar arasindaki bagintilar1 gérmeye ¢alisarak, kisisel bir duyarlik, diyecegim
belirli bir kiiltiir, begeniler, egilimler, kendine 6zgii bir bakis agisindan sanattan
haz almay:1 yonlendiren Onyargilar ortaya koyar. Aslinda bir bigim, bir¢ok bakis
acisina gore diisliniiliip anlasilabildigi; kendisi olmaktan asla geri kalmaksizin,
biiyiik bir goriiniim ve gesitli titresimler (resonnances) ortaya koyabildigi dlciide
gecerlidir estetik baglamda. (Ornegin, buna karsilik bir yol trafik levhas1 ancak
tek bir goriinim altinda diisliniilebilir; onu fantezist bir yoruma baglamak,
tanimima degin icini bosaltmak demektir.) Iste bu anlamda her sanat yapit1, sagin
bir tarzda 6l¢iili tartili (calibre) bir 6rgenlik yetkinligi icinde tamamlanmis ve
"kapali" bir big¢im olsa bile, en azindan, o biricik tekilligi asla bozulmaksizin
degisik yollarla yorumlanabilmesiyle, yine "agik" bir yapittir. Bir sanat yapitindan
haz almak, onun bir yorumunu yapmak, onu sdyleyip ¢almak, 6zgiin bir bakis
acisindan onu yeniden yasamak demektir. (1992, s. 13)

Eco’nun aksine, bir sanat eserinin anlasilip yorumlanabilmesini belirli bir insani yetenege
indirgeyen Ortega’nin goriisiinii®’ Bourdieu ¢’soylularin, aristokratik sanatinin esinlendigi
asagilama ve kiigiimseme hissiyle, sanatsal bir kutsama big¢imi’’ olarak goriir. Bununla
birlikte sekillenen estetik algi, skolastik bir anlayisla, sanat nesnesini islevinden cok
bi¢gimiyle tamimlar. Bourdieu, islevsellik ve bigimsellik haricinde sanat eserindeki
maksat/amag>® kavramu iizerine de egilir. Herhangi bir sanat ve teknik bir {iretim arasindaki
ayrimin, yaraticinin  maksadina iliskin  olmadigin1 irdeleyen Bourdieu, yapitin
anlasilmasimin ve degerlendirilmesinin belli tarihsel ve toplumsal kosullarla birlikte,
izleyicinin maksadina ve sanatsal bicimlendirmesine bagli oldugunu 6ne siirer (Bourdieu,
2015, s. 51, 52). Kuskusuz Bourdieu’nun ifade ettikleri dinleyicinin kiiltiirel arka planiyla
ilgilidir.

Bati toplumlarinda miiziksel yap1 ile miiziksel estetik kavramlari arasindaki bag, Grek
uygarhigina kadar uzanir (Erol, 2017, s. 162). Bu anlamda “’miizik, evrenle fizik Otesi
baglanti kuran bir maneviyat ya da duygu unsuru olarak mi1, yoksa matematik ve fizige dair
iliskilerden olusan dogaya dayali bir tasarim olarak m1 anlasilmalidir?’’ sorusuyla
karsilariz. Ikinci soru siiphesiz tiim miiziksel iliskilerin matematiksel agidan
formiillestirilebilecegine dayanan bir dizi kuralla ilgilidir. Ik soru ise yine matematige dair

olmakla birlikte, bu matematiksel iliskinin yansittigi miizigin idealist yaniyla ilgilidir.

3 Ortega’ya gore: “’Bazilarinin digerlerinden men edilen bir anlama organina sahip olduklari ve insan
tiiriiniin birbirinden ayr1 iki farkli ¢esidi oldugu anlamina gelir. Yeni sanat, romantik sanat gibi herkes i¢in
degildir ama 6zel olarak yetenekli bir azinliga yoneliktir." (Bourdieu, 2015, s. 54). Bu anlayis siif temelli
estetik begeni hiyerarsilerine iligkilidir. Ortega’nin da ifadesinden; gelismis bir miizigi anlamak i¢in gelismis
bir zihne gerek oldugu, yiiksek miiziklerin algilanamamasinda zihinsel kapasitesinin yetersizliginin rol
oynadig1 (Ayas, 2019, s. 85) goriisii ¢ikarilabilir.

% Panosfky de islenmis bir nesnenin hangi asamada sanat yapitina doniistiigiiniin saptanmasimn imkansiz
olduguna su 6rnekle deginir: “’Bir arkadasima bir yemek daveti notu yazdigimda, mektubum &ncelikle bir
iletisim aracidir ama el yazimin bigimine dikkat ettigim oranda, bir kaligrafi yapitina doniisme egilimindedir,
kullandigim dilin bigimine gosterdigim 6zen arttiginda ise edebi veya siirsel bir yapita doniisme egilimi
tagir’” (Bourdieu, 2015, s. 51, 52).
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Buradan hareketle Grek uygarliginda Platon ve Aristoteles olmak iizere birgok diisiiniir,
miizik egitimi ¢ercevesinde ortak bir toplumsal miizik idealine dair diigiincelerini ifade
edip ahlaki ac¢idan hangi miizigin iyi, hangisinin ko6tii olduguna dair tartismaya
girismislerdir (Giiray, 2017, s. 22-29). Bu tartismalarin giiniimiize kadar geldigini
sdylemek yanlis olmaz. Oyle ki miizikbilimciler tarafindan popiiler miizikler kategorisi
altinda incelenen Arabesk miizige karsi gelistirilen 6n yargimin ardinda bu estetik¢i bakis
agis1 yatar. Arabeskin kuralsiz veya yukarida ifade edildigi gibi formiillestirilmemis bir
miizik tiirii olduguna dair yaygin kani bunun ispatidir. Ayrica 1983 yilinda Suna Kan ve
Giirer Aykal’in konuk oldugu bir radyo programinda arabesk miizigin ‘’dolmus plaklari’’,
“’korkung miizik’’ ve “’yozlagmis’’ gibi niteliklere tabi tutulmasi da bir bagka 6rnek teskil
eder. Ayn1 programda arabesk miizikten kurtulmak ve onun bertaraf edilmesine dair olan
Oneride “’miizik egitimi ve miizik derslerinde Mozart, Beethoven gibi bestecilerin
tanitilmas1’® gerektigine dair olan tutum hi¢ de sasirtict degildir.®® Bu durum etnosentrik
bir ifade olmaktan ziyade estetik¢i anlayisin miizik begenisini tekellestirme girisimi olarak
da yorumlanabilir. Ayrica Bourdieu’nun ifade ettigi skolastik anlayisin, “’estetik olan

sanat1’” kutsama bi¢iminin bir tezahtiridir.

Estetik¢i anlayis, popliler miiziklerden kalici etki yaratmamasindan dolay1 hosnut degildir.
Toplumsal diizendeki donilisim nedeniyle bugiline uygun olan sanatin yarina uygun
olmayacag1 diisiincesini reddeder. Insanlarm kendilerini toplumsal yapida cesitli
bicimlerde konumlandirdigina ve bu farkliligin kiiltiirel gesitlilik {iretebilecegi goriisiine
kars1 ¢ikar. Dolayisiyla popiiler miizigin elestirisi, lirlinden kaynakli olmayip ideolojik ya
da toplumsal islevine odaklanir. Baska bir deyisle popiiler miizik elestirisi, miizigin ne
oldugundan ¢ok ne yaptig1 ve ne yapabilecegiyle ilgilenir. Boylece popiiler miizik begenisi
ickin karakterinden ¢ok miizik ve giindelik yasam arasindaki iligkinin belirlenmesi ve
secilmesi ¢ercevesinde isler. Fiske’ye gore de popiiler begenide sanatsal/miiziksel iiriin ile
toplumsal deneyim birbirini etkiler ve bigimlendirir. Popiiler tiriinleri tercih edenler

popiilerin diinyasina kendi istekleriyle girerler, anlamlarimi ve hazlarim1 kendilerinde
saklarlar (2021, s. 236-240).

Bu bilgilerden yola c¢ikarak estetik¢i yaklasimin popliler miizigi, islevsel ve mesru

(toplumsal) olarak konumlandirdigin1 séylemek yanlis olmaz. Ancak bu, popiiler miizik

% Bkz. https://www.youtube.com/watch?v=jJ5IrOjigsA&ab_channel=BBCNewsT%C3%BCrk%C3%A7e
Ancak bu réportaji 1983 yilinda gergeklestigi unutulmamalidir. Oyle ki dénemin siyasi ikliminin de bdylesi
bir soylem gelismesine olanak saglayip saglamadig: tartigmaya agiktir.
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estetiginin olmayacagi ya da olmadigi anlamina gelmez. Baska bir deyisle nasil ki estetik¢i
yaklagim miizigi i¢sel dinamikleriyle ele alabiliyorsa, popiiler miizigi de ayni bi¢cimde
degerlendirmek miimkiindiir. ~ Popiiler miizikler uluslararasi bir fenomen olarak
incelendiginde, halk sarkilarindan punk’a kadar tiim tilkelerin popiiler miiziklerinin kiiresel
pop normlar1 ve degerleri tarafindan sekillendigini goriiriiz (Frith, 1989, s. 2-3). Bu duruma
Tiirkiye’den bir 6rnek verecek olursak, baglama kayitlarinda Cetin Akdeniz’in veya bas
gitar kayitlarinda ise Ismail Soyberk’in tercih edilmesi estetik tutumun gostergesidir (Erol,
2017, s. 168). Ayrica Tirk¢e Rap’in son zamanlarinda ortaya ¢ikan ‘’auto-tune’’
kullaniminin rapgiler ve rap takipgileri arasinda tartismalara yol agmasit da benzer bir
nedenden kaynaklanmaktadir. Auto-tune kullanimiyla birlikte ortaya ¢ikan ’sesi dijitalize
etmek rape ne kadar ickindir?”’ kayglsl40 hem rapgiler hem de dinleyiciler tarafindan bir
takim estetik ol¢iitlerden kaynaklanmaktadir. Bunun haricinde sarkict Umay Umay’in 1998
yilinda yayinlanan bir roportajda ’Albliim iiretim siirecinde plak sirketlerinin bir takim
dayatmalart oluyor mu?’’ sorusuna verdigi cevap da popiiler miiziklerdeki estetik kayginin

varli@ina isaret etmektedir. Umay Umay bu soruya:

“Tabi tabi. Asla kafaniza gore bir albiim yapmaniza izin vermezler. Ben mesela atryorum;
bir sarki yapiyorum, keman koyuyorum, bas koyuyorum ¢ekip gidiyorum. Yapimeci
‘olmaz’ diyor. ‘Buna sunu da koyacaksin, bunu da koyacaksin, yoksa ben sarkiyi
satamam.’ diyor...”” (akt: Bayrakli, 1998, s. 52).

Bu so6zlerden her ne kadar yapimcinin kar amaci giittiigii sonucu c¢ikarilsa da diger taraftan
ortak bir begeni kaygisi giidiildiigii asikardir. Bu ornekler 6zelinde de gorildiigi tizere
popiiler miiziklerde begeninin estetik bir kayginin sonucunda ortaya ¢iktigini da sdylemek

yanlis olmaz.

Melih Kibar’in Hababam Smif’1 filminde calan bestesini birgogumuzun maliimudur. Hizl
calindigindan nese ile yavas c¢alindiginda hiiziin ile ozdeslestirilen bu eser, tempo
farkliligindan kaynakli iki farkli duyguyu c¢agristirabilir. Ayni durum agit m1 yoksa oyun
havas1 m1 oldugu halé belirsiz olan Hey Onbesli tiirkiisii i¢in de gegerlidir. Bu baglamda
dil bile kendi icerisinde birden fazla anlami ifade eden sozciikler ve ifadeler barindirabilir.
Ancak konusan kisi bu anlam g¢esitliliginden neyi kastettiginin farkindadir. Dolayisiyla
dinleyici de bu varsayimi kabul ederse o eseri anlayabilir. Ancak miizigin anlam1 muglaktir

ve bir miizik climlesinin baska sekillerde anlamlandirilmasi olasidir. Bu durumda miizigin

0 Ayrica bakimz  https://www.politikyol.com/soylesi-sosyolog-tunca-aricanla-turkce-rap-uzerine-rap-

sokaktan-cekilmedi-sokak-form-degistirdi/ Tiirk¢e Rap’te auto-tune kullanimin Rap’in devami olup olmadigi
tartigmast.
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anlamindan ¢ok, miizigi anlamaktan bahsetmek daha dogru olacaktir (Ayas, 2019, s. 87-
89). O halde yukarida ele aldigimiz estetik anlamin ¢ok daha Gtesinden bahsetmek

mumkuindiir.

Fiske (2019) iletisim ¢alismalarinda, iletisimi siire¢ olarak degil, ‘’anlam olusmas1’” olarak
inceleyen bir bakis acisindan bahseder. Ornegin; havadaki sesleri ve kagit iizerindeki
isaretleri bir mesaj haline getirenin ne oldugunu irdeler (2019, s. 121, 122). Fiske burada

sliphesiz gostergebilimi konu almaktadir. Gostergebilim:

Insanlar birbirleriyle iletisim kurmak icin dil, viicut hareketleri, mimik, yazinsal
Ogeler gibi biitiinsel ve ¢esitli imgelerden olusan dizgelere sahiptirler. Bu dizgeler
gosterge olarak adlandirilmaktadir. En anlasilir haliyle gosterge, bagka anlamlart
icerisinde barindiran 6zellikler tasidigindan kendi diginda bir nesne, olgu ya da
varlik belirtebilen 6gedir. Bir iletisim dogrultusunda gostergeler ikinci bir imgeyi
canlandirmaktadirlar. Gostergebilim genis agilimlara sahip olma &zelligi
nedeniyle bir¢ok bilim dalin1 kapsamakta ve arastirma kapsamina girmektedir.
(Karaman, 2017, s. 26)

Nitekim ARABA sozciigii kendisine bagl zihinsel bir kavrami ifade etmektedir. Bireysel
farkliliklara ragmen ayni dili konusan insanlar i¢in araba sdzcligliniin anlami bir tagittan
Oteye gitmeyecektir. Ancak yesil ve mavi sozciikleri, ayni dili konusan veya ayni
gerceklige bakan insanlarda bireysel farkliliklara neden olabilir. Ciinkii bu durum,
sozciiklerimizi bu gergeklige aract yapan mavilik ya da yesillik kavramlarinin farkli
olmasindan dolayidir. Boylece iletisimde alici, edilgen degil etkin bir role sahiptir. Hatta
gostergebilim, alic1 terimi yerine okur terimini tercih eder. Ciinkii okur, kiiltiirel
deneyimlerini, tutumlarmi ve duygularint metne tasiyarak metnin anlamlandirilmasina

dogrudan katki saglar (Fiske, s. 122-124).

Romain Rolland Beethoven’in dokuzuncu senfonisini insanliga dair hiimanist bir 6vgi
olarak tanimlar. Fakat ayni eser 1938’de Nazi miizik festivalinin en 6nemli eseri olarak
icra edilmis ve Hitler’in dogum giinii kutlamalarinda kullanilmistir. Bununla birlikte,
Maocular tarafindan smif miicadelesinin simgesi olarak da nitelendirilmistir. Avrupa
Birligi’nin milli mars1 olarak da kabul edilen eser, 28 Subat siirecinde de ‘’cagdas ve laik
Tiirkiye’nin timsali’” olmustur (Ayas, 2019, s. 87, 88). Bu duruma Tiirkiye’deki popiiler
miiziklerden bir 6rnek veren Erol, 1993 yazinda Yonca Evcimik’in Bandira Bandira Ye
Beni adli sarkisinin sozlerinde barindirdigi erotik anlama dikkat ¢ekmistir. Yine ayni
sarkiya ¢ekilen erotik temali klip de bu anlami desteklese de Evcimik, sarkisinin soz
konusu bir anlam ifade ettigini her firsatta reddetmistir. Hatta sarkinin bestecisi Mustafa

Sandal, sarkidaki erotik anlami dogrulayip ve bunu bilingli bir sekilde tasarladigini
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belirtmis olmasina ragmen Evcimik, ’O Mustafa Sandal’n fikri’’** diyerek bu durumu
gecistirmistir. Eveimik 6rnegindeki simgesellik, popiiler miiziklerdeki ¢cokanlamliligin ve
goreliligin gostergesidir. Diger yandan anlamlandirma agisinda bir muglaklik da barindiran
bu ornekler Erol’un (2017) ifadesiyle “’tanmimazlik’’ kavramiyla aciklanabilir. Popiiler
miiziklerdeki muglak anlam, yaraticidan (besteci) ziyade dinleyici/izleyicinin kiiltiirel
deneyiminin gesitliliginden kaynaklanir. Bu 6rnekleri destekleyecek ve tanimazlik ilkesiyle
ele alinabilecek davranislardan birisi de anlamini veya dilini bilmedigimiz sarkilari
dinlemektir. Boylesi bir dinleme big¢iminde sarkinin soézlerinden degil, miiziksel
dinamiklerinden haz alinmaktadir. Bunun haricinde bir sarkida s6zler, dogrudan ve belirgin
bir anlam tasisa dahi tamimazlik meydana gelebilir (Erol, 2017, s. 174-179). Erotik
sozlerden olusan bazi Osmanli-Tiirk miizigi eserinin, konserlerde uhrevi bir agirbaglilik ve
husu ile sdylenmesi ve erotik igerige dikkat ¢eken yorumlarin siddetle susturulmaya

¢alisiimas1 bu duruma drnektir®? (Ayas, 2019, s. 79).

Popiiler miizikler simgesel olduklar1 gibi pragmatik anlam da tasiyabilir. Bilginin pratik
degeri tizerine egilen bu anlamlandirma bigimine gore; bilginin ne oldugundan ¢ok ne ise
yaradigi onemlidir. Dolayisiyla pragmatik anlam, miizigin ne yaptigiyla ile ilgilenir (Erol,

2017, s. 182, 183).

Frith’in bu baslik altinda degindigimiz, popiiler miizigin islevselligi kapsaminda ele aldig:
miizik-kimlik iliskisine dikkat cekmek gerekir. Ozellikle giindelik yasam baglaminda
miizigin giicli yadsinamaz. Miizik, insanlarin bedenlerini nasil diizenledikleri, zamanin
gecisini nasil deneyimlediklerini ve kendileri, bagkalar1 ve durumlar hakkinda ne
hissettiklerini etkileyebilir. Bu anlamda miizik, iliskili davranis tarzlarin1 ima edebilir
(DeNora, 2000, s. 16-17). Ornegin Tiirkiye'nin popiiler rock gruplarindan Mor ve
Otesi’nin 2003 yilinda piyasaya siirdiigii <’Savas’a Gerek Yok’ adli teklisi, ABD-lIrak

savasinin Oncesinde meydana gelen uluslararasi protestolarin Tiirkiye capindaki bir

* Sandal’in buradaki goriisii Barthes’in “’diiz anlam’* kavramyla 6rtiisiir. Saussure diiz anlami, gostergenin
gostereni ve gosterileni arasindaki iliskiyi ve gostergenin digsal gergeklikteki gondergesiyle aciklar.
Barthes’in “’diiz anlam’ diye ifade ettigi bu anlamlandirma diizeyi, gostergenin ortak duyusal, asikar
anlamina gonderme yapar (Fiske, 2021, s. 181-182).

* Barthes’m “’yan anlam’ diye ifade ettigi bu anlamlandirma bigimi, dinleyicinin duygulariyla,
heyecanlariyla veya kiiltiirel degerleriyle bulustugunda meydana gelen etkilesimi betimler. Burada anlam
ozneldir (Fiske, 2021, s. 182). Ornegin; Hac1 Sadullah Aga’nin “’Nideyim sahn-1 gemen seyrini cananim
yok’’ dizesiyle baslayan eserindeki “’emdirir ger¢i lebin vaslina canlar erene’” misra, sevgilisini
dudaklarindan 6pmek isteyen bir kimseden bahseder (Ayas, 2019, s. 79). Fakat, eseri icra eden toplulugun
kullandigini enstriimanlardan tutun da sdyleme {islibuna kadar bircok degisken, dinleyiciye uhrevi bir
havanin yansitilmasina olanak saglayabilir. Bunun yaninda dinleyicilerin bu dile hakim olup olmadig1 da
anlamlandirmay1 degistirebilir. Baska bir deyisle, yukaridaki misranin ne anlama geldigini bilen dinleyiciler
i¢in eser uhrevi bir anlam ifade etmeye de bilir.
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yansimasidir (Ongur ve Develi, 2013, s. 161). Dolayisiyla bu durum, dinleyicinin savas
karsit1 bir tutum sergilemesine etki edebilir ya da savas karsit1 dinleyicilerin grubu veya
sarkiy1 tercih etmelerinde 6nemli bir etken olabilir. Yani benimsenen miizik tarzlari
araciligiyla kurulan ortakliklar sayesinde gesitli topluluklar ve toplumsal gruplar arasinda
iliskilenmelerin ortaya ¢ikmasina vesile olabilir (Straw, aktaran: Bennett, 2020, s. 194).
Boylece pragmatik kullanimda miizik, iletisimi giiclendirme yoluyla grup kimligi
olusturma ve siirdiirme bi¢imi haline gelir (Erol, 2017, s. 183). Kendimizi ve bagkalarini
gorerek, sosyal benligimizle, kendimizi adlandirma ve sosyal olarak olusturulmus
kategorilere yerlestirme (Ozdemir, 2016, s. 20,21) ¢abamiz, kimlik insas1 agisindan énemli
bir siiregtir. Burada kisisel kimlik ve kiiltiirel kimlik kavramlarina dikkat ¢ekmek gerekir.
Her iki kavram da birbirleriyle iligkili olmakla beraber, kiiltiirel kimlik; kisinin veya
grubun ait oldugu kiiltiire dair kimlik siirecini ifade eder (Ozdemir, 2016, s. 20). Larrain bu
iligskiyi sOyle ifade eder:

Kiiltiirel kimlik konusu iki anlamda kisisel kimlik konusuyla yakindan iliskilidir.

Bir yandan kiiltiiriin kigisel kimligin belirlenmesinde en 6nemli unsur oldugu

varsayilir, fakat diger yandan kiiltlir genel olarak o kadar ¢ok ¢esitli yasam tarzina

yol acar ki, toplumsal iligkilerin bdylesi zengin ¢esitlilige sahip oldugu bir alanda,

kisi ancak kisisel kimlikle analoji kurarak siireklilik, birlik ve kendini tanima

konularinda s6z sahibi olabilir. Bu analoji ciddi sorunlardan kurtulmus degildir ve

ornegin cesitliligi, farklilig1 gizleyen ve 6nemli kiiltiirel temsil bilesenlerinden

yoksun olan dislayict kiiltiirel kimlik tiirleri olusturmak i¢in kullanildiginda
ideolojik olabilir. (1995, s. 197-198)

Bireysel kimlik, sosyal kimlik, etnik kimlik, milli kimlik ve miizikal kimlik gibi
tanimlamalar ile kisinin ait oldugu ya da tercih ettigi se¢imler iizerinden kimlik olusumu
meydana gelmektedir. Miizik de, tiirlere veya kategorilere ayrildiginda, miizikal kimlik
stireci olugsmakta ve dinleyicinin tercih ettigi tiirler ile bireysel kimligi iliskiye girmektedir.
Oyle ki yapilan arastirmalarda ‘’Dinlediginiz miizik sizin i¢in ne kadar énemli?’* sorusu
bireysel kimlik cercevesinde degerlendirilir. “’Dinledigim miizik, bir grubun iiyesi olarak
ne kadar 6nemli?’’ sorusu ise sosyal/kiiltiirel kimlik i¢in olduk¢a 6nemlidir (Cak, 2021, s.
206). Ikinci sorudan yola ¢ikarak miizikte pragmatik anlamin, futbol-miizik iliskisinde

nasil sekillendigini bir 6rnek ile agiklamaya ¢alisalim.

Alemdar ve Erdogan (1994) sporu, popiiler kiiltiiriin bir iiriinii olarak ele almistir. Sporun
basit kisisel bir diirtii olarak lanse edildigini ve yalmizca “’dinlenme’’ kavrami igerisine
hapsedildigini ifade etmislerdir. Oysaki spor da tipki miizik gibi yerel ve bolgesel
kimliklerin yaninda milliyet¢ilik duygusunun sekillenip insa edilmesinde ©nemli rol
oynamaktadir. Spor, belli yerel ve bolgesel 6zellikler ile birlikte karsitliklar1 vurgulayarak,

“’birlik beraberlik’” duygusunu 6n plana ¢ikarir. Yerel ve bolgesel birlikteligin Gtesinde,
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sporla yasatilip tutulan bir diger Ozdeslik ise milliyetciliktir. Uluslararast spor
misabakalart bunun en Onemli 6rnegidir. Bu yiizden spor sunucularmin kullandig
deyimleri, terimleri incelemekte fayda vardir (1994, s. 76-82). Oyle ki sunucular, ait
olduklar1 milliyetin uluslararas1 miisabakalarinda “’top x takiminda’ veya “’y takimi
korner kullanacak’’ gibi s6zler yerine, ’top bizde’’, “’bizim takim korner kullanacak’’ gibi

ifadelere basvurur.

Tiirkiye A Milli Futbol Takiminin, 2002 Diinya Kupasindaki basarisinda oynanan futbolla
birlikte, birlik ve beraberlik duygusunun da biiyiilk payr vardir. Ancak bu duygunun
percinlenmesinde miizige de deginmek gerekir. Cilinkii popiiler miizik sarkicis1 Tarkan’in
“Bir Oluruz Yolunda’ adli sarkisi taraftar ve takim oyuncularina biiyiikk bir motivasyon

kaynagi olmustur. Bu durumu dénemin milli takim teknik direktdri Senol Giines:

2002 Diinya Kupast zamaninda Tarkan’in, ‘Bir Oluruz Yolunda’ sarkis1 Milli
Takim’la 6zdeslesmisti... Simdiki Milli Takimimiz i¢in de Avrupa Futbol
Sampiyonasi oncesinde bdyle bir sarki yapilmasimi istiyorum. Tarkan bize daha
once Diinya Kupasi’ndaki sarkistyla cok katki yapti. Yenisini bekliyoruz.
Magimiza da gelmisti. Taksim’deki kutlamada da vardi (2021)

demeci ile®

ifade etmektedir. Bu anlamda isminden de anlasilacagi gibi Tarkan’in
sarkisinin, birlik ¢agrisinda bulunarak hicbir toplumsal statii veya kategori gdzetmeksizin
bir grup kimligi olusturdugunu sdyleyebiliriz. Hatta 2021 yilinda diizenlenen Avrupa
Futbol Sampiyonasin1 i¢in Kira¢ tarafindan bestelenen marsin ragbet gormemesi,
dinleyiciler tarafindan anlamsiz bulunmasi ve 2002 Diinya Kupasi’nda milli takimi
desteklemek i¢in Tarkan’in besteledigi sarkisindan bugiine gelinen noktaya dikkat
¢ekmeleri*’, “’Bir Oluruz Yolunda®’ adli sarkinin futbolseverleri ne derece etkilediginin bir
bagka kanitidir. Bunun haricinde sarkinin orkestrasyonuna bakacak olursak; Tiirkiye
toplumuyla 6zdeslesmis calgilarin kullanimini dikkat ¢cekmektedir. Baglama ve darbukanin
sarkinin her sathasinda kullanilmasi ve sarkinin son kisminda Hiiseyni-Ussak tipi bir
makam yapisinin davul-zurna esliginde duyulmasi, miiziksel unsurlarin da sosyal/kiiltiirel
kimlik insasina katkisindaki roliine bir kanittir. Sonug olarak popiiler miiziklerin boylesi
bir pragmatik anlam gergevesinde kullanilmasi, sarkiyr dinleyen kitlenin farkliliklarindan,

statiilerinden kurtulmalarina ve kendilerini digerleriyle esit hissetmelerine (Canetti,

aktaran; Abdiirrezzak, 2015, s. 55) olanak sagladigini soylemek miimkiindiir.

3 Bkz. https://www.ntv.com.tr/yasam/milli-takim-teknik-direktoru-senol-gunestarkandan-yeni-sarki-
bekliyoruz,ljeVIXET70m8AYPIn9aGfg
4 Bkz. https://www.diken.com.tr/kiracin-milli-takim-sarkisina-tepki-yagdi-sakin-ol-savasa-gitmiyoruz/
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Popiiler miizikler insanlarin kendilerine ait anlamlar iiretebilmelerine olanak verdigi i¢in
agirlikla pragmatiktir. Bu yiizden popiiler miizikler siyasi veya kiiltiirel egemen giiclere
kars1 gelip, direnerek kendi kiiltiirel kimliklerini olusturabilir (Erol, 2017, s. 187). Ornegin
cikis noktast ve kullandigi miizikal malzemenin yami sira uzun yillar devletin miizik
politikalarimin diginda gelisen arabesk miizige gosterilen ilginin temelinde, 1950’lerden
itibaren devam eden gogle birlikte gecekondulu kesimin, hakim kiiltlirle ¢atigmasi vardir.
Ancak ideolojik nedenlerle reddedilen ve diglanan arabesk miizik, bilinyesinde kent
kiiltiirtinii de barindirmaktadir (Kiigiikkaplan, 2013, s. 161-163). Bu anlamda Hall’un tabir
ettigi gibi tarimsal ve endiistriyel kapitalizmin gelismesi siirecinde, calisan halka,
emekgilere ve yoksullara dair bir miicadele alan1 olusmaktadir. Bu miicadele popiiler
kiltiriin  bizatihi kendisi olmakla birlikte, popiiler olanin donilisiimiine de olanak
saglamaktadir (Ozbek, 1991, s. 213). Dolayisiyla arabesk miizigin klasik ve halk diye tabir
edilen gelencksel miiziklerin sdylem ve toplumsal islevi gergevesinde sekillenmesi
(Kiictikkaplan, 2013, s. 162) ve biinyesinde modernlesme tecriibelerini ve onun
celiskilerini barindirmasi; hem direnme hem de kabullenme 6gelerini tasidigini gosterir
(Ozbek, 1991, s. 213-214). Bu yiizden arabesk miizik, doniistiiriicii ve direnisci temasiyla
dinleyicilerin kendilerine ait anlam {iiretebilmesini olanakli kilar. Benzer bir durum diger

popiiler kiiltiir iirinii olan rock’n roll i¢in de gegerlidir. Grossberg’in ifadesiyle:

Rock miizik, genclerin giindelik hayat alanindaki duygusal yabancilasmanin
altinda yatan belirli yapilart agiga ¢ikardi ve yine genglerin toplumsal olarak
tanimlanmus farkliliklarinin birer toplumsal kimlik bi¢imi olarak ifade edilmesini
sagladi. Rock, belirli tiirden bir yalnizliga ve belirsizlige verilen tepkiydi: onun
araciliiyla gencligin kendisine yeni 6zdeslesme ve aidiyet kavramlari/imkanlart
sunabildigi yeni bir aragti. Zira genclik, baskalarmin ¢izdigi c¢ergevelerin,
baskalarinin kurdugu hayallerin, baskalarinin belirledigi rotalarin olusturdugu
toplumsal diizenin talepleri dogrultusunda yasiyordu (1992: aktaran: Bennett,
2020, s. 198, 199).

Miizigin pragmatik anlaminda dikkat c¢ekilmesi gereken bir baska alan da miizigin
reklamcilik alanindaki kullanim bi¢imidir. Miizigin reklamcilik alanindaki kullanim bi¢imi
ve retro pazarmin son yirmi yildaki biiylimesiyle miizik ve giindelik yasanti arasindaki
iligkinin boyutlarint degiskenlik gostermektedir. Tipki moda gibi miizik de modern
toplumdaki giindelik yasan pratiklerinin agiga ¢ikmasinda etkili bir arag¢ haline
dontigmistiir. Klasik miizikten, rock miizige kadar uzanan miizik gesitliligi, reklamcilik

alaninda kendine yer edinmistir (Bennet, 2020, s. 191, 213, 214).

Baudrillard’a gore, medyanin dolayli kullanimiyla kendi anlamlarmi imgelere
iliskilendiren bireyler, gostergeyle gosterilen arasindaki iliskiyi kendi bakis agiklariyla insa
etmeye yonelebilir (Bennet, 2020, s. 215). Diger yandan reklamin kitlesel islevi, gercek bir
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nesneye veya diinyaya degil, bir gostergeden bir digerine, bir nesneden digerine ve bir
tiiketiciden digerine mesaj niteligi tasiyan bir aractir. Bu anlamda reklam, imgeler yoluyla
tilketicileri biitiinsellestirir (Baudrillard, 2013, s. 144).

Klasik rock sarkilarinin veya popiilerlesmis sarkilarin reklamlarda kullanilmasini Frith:

Reklamcilarin miizigi kullaniminda sasirtici olan sey sectikleri pargalarin birer hit olarak
zamaninda genglik kiiltiirli, ruhu, duygusu ya da ‘sanat’1 agisindan en ‘anlamli’ parcalar
olmasi. Ajanslar rock sarkilarimi1 basitce ‘popiiler’ dinleyiciye ulagmak igin
kullanmiyorlar; sarkilar temsil ettikleri sey yiiziinden tercih ediyorlar. (1990; akt: Bennet,
2020, s. 215)

Buradan hareketle Tiirkiye’nin popiiler pop-rock gruplarindan biri olan Mazhar Fuat
Ozkan’m (MFO) reklam yolculuguna dikkat cekmek gerekir. Grup icinde Fuat Giiner ile
baslayan ve “’en tatli sabahlar’> mottosuyla Ulker reklaminda viicut bulan reklam furyasi,
90’11 yillarda “’Ali Desidero’’ adli sarkinin kullanildigi trag bicagi reklamiyla devam
etmistir. 2000’11 yillarda ise grubun ‘’Mazeretim Var Asabiyim Ben’’ sarkis1 Turkcell’in
anneler giinii reklami i¢in ‘’Mazeretim var annesiyim ben’’ sloganina doniismiis ve
grubun, bir prezervatif reklaminda {iriiniin geciktirici etkisini ifade etmek amaciyla “’Sakin

Gelme’” adl sarkis1 kullanilmistir.*

Reklamlarda nostaljik Ogelerin kullanimi da tiizerinde durulmasi gereken bagka bir
husustur. Nostalji ve reklamin birlikteligi, gegmisi tiketim yoluyla yeniden
canlandirabilme  olanag1  saglamaktadir. Bdylece birey gecmiste  kendisini
iliskilendirebilecegi nostaljik 6zlemi kavusup ve yeniden deneyimleyebilir. 2012 yilinda
tiretken emeklilik konulu Seker Bank reklami bunun oOrnegidir. Bir donem herkes
tarafindan bilinen Kaynanalar dizi miizigi cingilinin bir banka reklaminda kullanilmasi bu
konuda 6rnek teskil eder. Buradaki nostaljik unsur, reklama dikkat ¢ekilmesine neden
olmaktadir (Taskaya, 2013, s. 25-26).

Sonug olarak miizigin estetik, simgesel ve pragmatik anlamlarin1 agiklamaya calistik. Her
tic anlamlandirma bicimi de birbirleriyle iliski kurabilen ve islevsel nitelik tasiyan
alanlardir. Simdi bu {i¢ anlamlandirma bi¢ciminden hari¢ miizik tercihleri ve begeni

hiyerarsilerinin nasil kuruldugunu ag¢iklamaya calisacagiz.

5 Bkz. https://t24.com.tr/yazarlar/memetcan-demiray/ali-desidero-dan-prezervatife-mfo-nun-reklam-
yolculugu,22630
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4.2. Miizikte Begeni*®

Sanat ve begeni arasindaki iliskiyi irdeleyen Gans (2020), tiim insanlarin estetik
kaygilarinin oldugunu, her toplumun iyeleri i¢in sanatin, hem eglence hem de bilgi
saglamasi gerektigi gorlsinii savunur. Gans’a gore sanat, toplumun degerlerinden
meydana gelen bi¢im ve icerik Olgiilerine, toplumun {iyelerinin ihtiyag¢ ve &zelliklerine
uyum saglamak zorundadir. Bu yiizden sanat bigemlerinin gesitliligi, toplumun heterojen
veya homojen yapisiyla iligkilidir. Homojen toplumlarda tek bir giizellik kavrami ya da tek
bir sanat bigimi varken, heterojen toplumlarda yaygin is boliimiinden kaynakli bir¢ok sanat
bi¢imi meydana gelebilir (2020, s. 101-102). Ayas (2019), homojen toplumlarda begeni

hiyerarsisinin ortaya ¢ikamayacaginin altini ¢izerek su ifadeleri kullanir:

Tek bir miizik tlriiniin tim kabileyi birlestirdigi, hatta kabilenin giindelik
faaliyetlerinden bagimsiz bir miizik kategorisinin dahi diisliniilemedigi sartlarda
begeni farklilagmasmin ortaya ¢ikmast mimkiin olmadigi i¢in begeni
hiyerargisinden de s6z etmek zordur. Ayni durum iletisim araglarmin ve farkli
insan gruplarinin birbiriyle temas etmesini saglayacak imkanlarin yeterince
gelismemis oldugu kompartimanlagmig toplumlar i¢in de gegerlidir (2019, s. 178)

Dolayisiyla farkli begeniler veya begeni hiyerarsileri ancak farklilagsmis bir toplumlarda
meydana gelebilir. Bu c¢alisma da begeni farkliliklarinin ardindaki kiiltiirel yapiy1 agiga
¢ikarmayr amag¢ edindiginden, heterojen toplumun yapisi bizim i¢in 6nemli bir yerde

durmaktadir. Bu sebeple heterojen toplum yapisinin nasil meydana geldigini inceleyelim.

Gans’a gore begeniler veya tercihler kendiliginden sekillenmez. Miizik, sinema, spor ve
yemek gibi birgok konu ve alanda yaptigimiz tercihler birbiriyle iligkilidir (2020, s. 102).
Mizik de kiiltiirel bir {irin olmasindan kaynakli, liretim siirecinde kigisel duygu ve
diigiincelerin yani sira toplumsal yap1 ve kosullarla da iligkilidir. Bu ytizden dinleyiciye
nasil ulastigini ve ne sekilde karsilik buldugunu (Giiven, 2017, s. 138) irdelemek, miizik

tercihlerinin toplumsal ve kiiltiirel arka planini ortaya ¢ikarmaya yardimci olacaktir.

Gans, begeni kiiltiirleri ve kamularini ele alirken popiiler ve yiiksek kiiltlir karsitligindan
yola ¢ikar ve bes begeni kamusundan bahseder. Bunlar; yiiksek kiiltiir, {ist-orta kiiltiir, alt-
orta kiiltlir, asag kiiltiir, s6zde halk-orta kiiltliriidiir. Bes begeni kamusu da belirli bir

toplumsal sinifi ifade ettiginden (2020, s. 109-128) biz de sinif kavraminin ne oldugu ve

% 13. yiizyildan itibaren ingilizce’de kullanilan taste (begeni; tat), dokunma ve hissetme kavramlariyla
benzer anlamda kullamlmistir. Zamanla discrimination (ayrim, ayirt etme) anlamuyla es degerde
kullanilmaya baslayan kavram; iyiyi, kotiiyli ve bunlar ayirt edebilme yetisini vurgulamak i¢in kullanildi.
Son olarak da begeni s6zcligii, consumer (tiiketici) s6zctiglinden hareketle sanat ve edebiyat gibi alanlar ile
iligkilendirilmistir (Williams, 2007, s. 380-382).
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nasil olustugunu aciklamaya ¢alisacagiz. Oyle ki simifli bir toplum yapisi farklilasmistir ve

orada begeni ve tercihlerde hiyerarsik bir sistem meydana gelmistir.

Siif kavrami, ilk olarak miilkiyet sahibi kesimi ifade etmekle beraber, zamanla
toplumdaki her tiirlii tabakay1 agiklamak tizere kullanilmistir. Oldukg¢a genis bir anlam
yelpazesine sahip olan bu kavram, 17. yiizyilda tipki Gans’in bes begeni kamusunda ele
aldig1 bicimde de (alt, orta, yiiksek) kullanilmistir. Sinif kavrami, halkin ¢ogunlugunu
veya ayricalikli toplumsal statiileri, belirli meslek ya da gruplarla 6zdeslestirerek; egitim,
siyaset ve ekonomik iliskileri de agiklamaya ¢alisir. Bu yiizden g¢esitli diizeylerde meydana
gelen ekonomik, toplumsal, siyasal ve kiiltiirel kategoriler gibi bir¢ok anlama sahiptir
(Williams, 2007, s. 73-84). Ogzellikle burada son tanimdan hareket ederek Marx ve

Weber’in sinif kuramlarini agiklamaya ¢alisalim.

Marx i¢in sinif, insanlarin yagamlarini sirdiirdiikleri iiretim araglartyla ilgili olan ve
insanlar tarafindan olusturulmus bir kavramdir. Kavramin tarihsel gelisimine dikkat ¢eken
Marx’a gore Sanayi devriminden 6nceki iiretim araglari, hayvancilik ve tarim araglarindan
olusuyordu. Bu yiizden bdylesi toplumlarda toprak sahipleri (aristokratlar) ve bu
topraklarda tiretim yapanlar (koyliiler) olmak tizere iki farkli siif olusmaktaydi. Ancak
sanayi devrimiyle birlikte endiistriyel liretim siireci; iiretim araglarima sahip olanlar
(sermayedarlar) ve yasamlarini emekleriyle kazananlar (emekg¢i/isci) diye iki simf
meydana getirmekteydi. Weber de Marx gibi toplumu; tretim ve giig iliskilerindeki
catigmalar {izerinden aciklamaya calisir. Ancak Marx’tan farkli olarak, toplumsal
ayrimlari nedenini agiklamada ekonomik ve sinif temelli bir yaklagim yerine ¢ok boyutlu
bir kuram ortaya atmistir. Yani Weber’e gore, sinifin bigimlenmesinde ekonomi
dinamiginin disinda baska etkenler de vardir. Ornegin idareciler, mavi yakali islerde
calisanlardan daha fazla para kazanmaktadir ve daha elverisli bir is ortamina sahiptirler.
Ancak onlart ayricalikli kilan miilkiyet degil, diplomalar1 ve yetenekleridir. Ayni durum
mavi yakalilardan daha diisiik diizeyde ¢alisanlar i¢in de gecerlidir. Ustalar kalfalardan,
kalfalar da ¢iraklardan daha fazla ticret alirlar. Dolayisiyla Weber, toplumsal gruplar
arasindaki farkliliginin, insanlarin yasam tarzlari {izerinden bi¢imlendigini disiiniir.
Boylece miilkiyetin yaninda giyim kusamdan konusma bigimine kadar bir¢ok simgesi,

toplumsal konumun sekillenmesinde biiyiik rol oynar (Giddens, 2013, s. 345-347).

Weber, The Rational and Social Foundations of Music adli eserinde notasyon sisteminin

gelismesi, ¢algilarin standartlagsmasi veya ¢esitlenmesinin toplumsal degisimin bir sonucu
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oldugunu iddia eder. Weber’e gore ekonomik, teknolojik ve kiiltiirel degismeler calgilarin
cesitlemesinde onemli bir rol oynamistir. Cello ve viyola gibi calgilarin ortaya ¢ikisinin
toplumsal baglantilarin1 sorgulayan Weber, 6zellikle piyanonun icat edilmesi ve yayginlik
kazanmasimni Bati miiziginin rasyonellesmesi iizerinden acgiklamaya calisir. Ona gore
piyanonun kullanilmasinda ve yayginlasmasinda toplumsal tabakalagma ve iklim kosullar
olduk¢a 6nemlidir. ilk zamanlarda piyano, Giiney Avrupa’da icat edilmesine ragmen
Kuzey Avrupa’da daha ¢ok kullamlmustir. Ciinkii iskandinav iilkelerinde yasayan insanlar
iklim sebebiyle kapali ve ev merkezli bir hayat stirmektedir. Boylece piyano bu bolgede
yayilarak orta smif ailelerin kiiltiirel gostergesi hatta ev aksesuar1 haline gelmistir (Esgin,
2012, s. 162). Gorildigi tizere Weber’in simif kurami, Gans’in bahsettigi heterojen
toplumdaki cesitlilik hususuyla benzerlik gostermektedir. Dolayisiyla farkli veya cesitli

toplumsal tabakalar/siniflar, farkli begeni kamularini meydana getirmektedir.

Miizigin diger toplumsal faaliyetlerden veya diger miizik tilirlerinden ayrilmasi toplumsal
yapidaki cesitliligin belirtisidir. Yani miizik begenilerindeki farklilasma toplumsal
farklilasmadan kaynaklidir. Ozellikle modern toplumun heterojen yapisindaki simif, etnik
koken, cinsiyet, yas, cografi konum veya bireysel tecriibeler gibi bir¢ok degisken miizik
tercih ve tiirlerini bigimlendirir. Ancak farkli miizik tiirleri yalmizca teknik olarak bir

degisimi beraberinden getirmez. Ayrica farkli beklentileri ve anlamlar1 da olusturur (Ayas,

2019, s. 179).

Modern c¢agdaki miizigin farklilagsmasinda ii¢ temel gelisme vardir. Bunlardan ilki
emperyalist yayillma ve kiiresellesmedir. Bat1 miiziginin kiiresel kapitalist sistem tarafindan
diinya geneline yayilmasi; Bat1 miizigindeki tiir ve iisluplarda ¢esitlenmeye neden olmakla
birlikte, tamstigi diger miizik kiiltiirlerinde de farklilagmalara yol agmmstir.”” ikincisi,
Bati’da sanayilesme karsiti neo-romantik tepkidir. Bu tepki sonucunda halk miizigi, sehir
kiltiirti igerisinde yer edinmeye baslamis ve yeni tiir ve {isliplarin olusmasina neden
olmustur. Son gelisme ise sliphesiz kayit teknolojisinin gelismesidir. Kayit teknolojisi
sayesinde bircok miizik tiirii meydana gelmis ve bir kisi sayisiz miizik tiirlinii dinleme

olanagina erismistir. Bugiin Spotify’dan Youtube’a kadar bircok miizik platformu

*1930’larda Dogu miizigiyle tanisan Bat1 miiziginin akisinda degisiklikler meydana gelir. Debussy’nin Java
miiziginden, Korsakof’un ve Ravel’in Arap ve Asya miiziginden etkilenmesi bu duruma 6rnek gosterilebilir.
Bu etkilesim Bat1 miizigi bestecilerinin armoni, ritim ve orkestrasyon anlayisini da gesitlemistir. Detayl bilgi
igin bkz. Egzotizm bash@ (ilyasoglu, 1995, s. 198). Benzer bir durum Osmanli-Tiirk miizigi igin gegerlidir.
Ozellikle 18 ve 19. yiizyillarda sosyal, siyasi ve kiiltiirel alanda Batilhllasma hareketi, Osmanli-Tiirk
miiziginde daha da hissedilir hale gelmis ve Avrupa miiziginin etkisi gelenek igerisinde kabul edilebilir
konuma oturmustur. Ozellikle II. Mahmud ve II1. Selim zamaninda Bat1 etkisindeki Osmanli-Tiirk miiziginde
iislip farklilagmasi oldukga belirgindir (Behar, 2015, s. 40).
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sayesinde yiizyll once kaydedilmis miizikleri bile dinleyebiliyoruz. Miizikte zamansal
siirlart agan bu durum, bireyin miizik begeni yelpazesinin genislemesini saglamistir. Bu
gelismelerin miizikte begeni farklilasmasina neden oldugu asikardir. Ancak herhangi bir
begeninin diger begeniden iistiin oldugunu séylemek, farklilasmanin yaninda hiyerarsi ile

ilgilidir (Ayas, 2019, s. 179-181).

Bu dogrultuda Bourdieu, giindelik yasam, toplumsal smiflar ve begeniler arasindaki
iliskiyi, Distinction (1979) adli yapitinda Fransa 6zelinde aragtirmaya girismistir. Bourdieu
calismasinda, yemek kiiltiiriinden, giyim kusama kadar bir¢ok giindelik pratigin nasil
somutlastigini ortaya koymak igin (Unal, 2017, s. 380), 1217 kisilik bir 6rneklem grubuyla
calisir. Burada farkli smiflarin kiiltiirel begeni ve tiiketim yatkinliklarini “’kiiltiirel

sermaye, habitus ve alan’’ kavramlariyla ifade eder (Cegin ve Goker, 2015, s. 13-17).

Bir yatkinliklar sistemi olarak habitus, faillerin (bireylerin) eyleme, degerlendirme ve
algilama bigimlerine etki ederck, begenilerine ve beklentilerini meydana getirir (Kurt,
2020, s. 23). Bourdieu i¢in burada 6nem arz eden husus, birey ve toplum arasindaki
iliskidir. Clinkii Bourdieu, birey ve toplumu iki ayr1 varlik olarak diisiinmez ve aralarindaki
iliskisel boyuta odaklanir (Swartz, 2018, s. 138, 139). Boylece toplumsal kosullar ve
giindelik pratikler arasindaki iliski, ayirt edici isaretler sistemi olarak begeni yargilarini
agiklamayr miimkiin kilar. Farkli kosullari, farkli habituslar1 bir anlamda da farkli begeni
kamularin1 meydana getirir (Bourdieu, 2015, s. 254). Bu anlamda Bourdieu, habitusu
“’toplumsallagsmis bir 6znellik’’ olarak ele alir. Bourdieu, toplumsal olarak insa edilen,
pratikle edinilmis ve pratik islevlerle yapilanmis habitus kavramiyla (2014, s.111, 116)
“’zevkler ve renkler tartisilmaz’® mitine karsi cikarak, bireysel tercih ve begenilerde

toplumsalligin tesiri oldugunu isaret etmistir (Kurt, 2020, s. 25).

Bourdieu i¢in 6nem arz eden bir diger kavram da “’alan’’dir. Alan, habitusun islev gordiigii
toplumsal ortamin yapisini belirler. Bourdieu alan kavramiyla toplumsal siiflara 6zgii
giindelik pratikleri, yiiksek 6grenim kurumlarii ve din gibi bir¢cok konuyu ele alir (Swartz,
2018, s. 167, 168). Bu anlamda alan terimi diger disiplinler ile iligkisel diisiinmeye olanak
saglar. Alan kavrami Bourdieu i¢in toplumsal konumlar ile nesnel baglantilar1 ortaya
cikarmaya yarar (2014, s. 80-81). Ayrica alan, toplumsal karsitliklar iizerinden yapilanan
bir kavramdir ki toplumsal birimler ancak zitliklar tizerinden konumlanir (Swartz, 2018, s.

396). Bourdieu bu durumu sanat eserinin toplumsal niteliginde arar:
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Sanat, kendi bilincine varmasindan bu yana, Ornegin Alberti'nin eserinde,
Gombrich'in de gosterdigi gibi, cahillerin avam begenisinin kapildigi altin ve
stislemelerin yiizeysel c¢ekiciligi ile duyularin basit hazzina olan mesafenin
kendini ortaya koydugu incelmisligin temelinde yer alan bir reddedis,
olumsuzlama veya feragat lizerinden tanimlanir. "16. ve 17. yiizyillarin keskin bir
bi¢imde hiyerarsilenmis toplumundaki 'avam' ve 'soylu' zitlagmasi, bazi bigim ve
isluplar alt tabakadan insanlar1 cezbettigi igin 'gergekten de' avam, digerlerinin
ise, ancak gelismis bir begeni tarafindan takdir edilebildiginden, 'kendiliginden
soylu' olduguna inanan elestirmenlerin temel ugraslarindan birini olusturmustur
(2015, s. 333).

¢ 29

Bourdieu “’oyun’ metaforundan faydalanarak alan kavramini daha anlasilir kilmaya
calisir. Bu oyun metaforunda kazanilacaklar ve kaybedilecekler vardir. Oyun bir tiir
bahistir (2014, s. 81, 82). Ev sahipleri ve disaridan katilan oyuncular miicadele alaninin,
miicadele etmeye deger olduguna dair ‘’doxa’’ diye tabir edilen ortiik bir kurallar akdine
tabidir. Miicadele etmeye dair olan inanca ise ’illusio’’ denir ve oyuncularin ¢ikarina
dayalidir (Swartz, 2018, s.177, 178). Bourdieu oyuncularin kullandigi kozlar1 sermaye
bicimleri olarak adlandirir. Bunlar; iktisadi, toplumsal, kiiltiirel ve sembolik sermaye

bigimleridir (2014, s. 82).
Bourdieu ’toplumlarin biriktirilmis tarihi’’ diye tabir ettigi sermaye kavramini:

Sermaye, ya materyal seklinde ya da igsellestirilmis 'katilmig' sekilde biriktirilmis istir.
Her bir aktor ya da grup tarafindan sermaye sahsen ve 6zel olarak 6grenilir ki bu sekilde
metalastirilmis ya da canli i seklinde sosyal enerjinin sahiplenilmesi de miimkiindir.

sekliyle agiklar (Yarci, 2011, s. 130). Kiiltiirel sermaye sozel beceri, genel kiiltiir, estetik
ve egitim gibi bir¢ok alani igerisine alir. Boylece Bourdieu, kiiltiirel sermaye kavramiyla,
kiltliriin bir iktidar kaynagi olabilecegini kastetmektedir. Bu kavram {i¢ sekilde tezahiir
eder. Ilk olarak bireyin sosyallesme yoluyla elde ettigi veya kiiltiirel yatkinliklariyla orta
cikan i¢sellestirilmis bigimidir. Igsellestirilmis Kkiiltiirel sermaye bigiminin olusumu
cocukluk yillarinda baglar. Aile iiyeleri veya bakicilar, ¢ocugu diger kiiltiirler ile ayristirir
ve farkliliga duyarli hale getirir. Bu durum, esasen ekonomiyle baglantili sinif temelli bir
ayrisimi, kiltiirel farkliliklara dontistiirme seklidir. Aileden miras alinan kiiltiirel sermaye,
okul doneminde ¢cocugun diger 6grencilerden farkli kilindig1 sonucuyla geri doniis saglar.
Bu dogrultuda Bourdie’nun Fransiz egitim sistemiyle ilgili yaptig1 arastirmada; ayricalikli
ailelere mensup cocuklarin 6gretmenleri tarafindan kayirilip 6diillendirildigini saptamistir
(Swartz, 2018, s. 111, 112). Ornegin; sarki sdyleme konusunda maharetli bir miizisyen,
bazi durumlarda kendisi kadar yetenekli olmayan bir diger miizisyenden daha ¢ok ragbet
gorebilir. Bu ilgi, daha az yetenekli olan miizisyenin igsellestirilmis kiiltlirel sermayesi
daha yiiksek olmasindan kaynaklidir. Konugma tarzindan tutun da diger giindelik

pratiklerine kadar birgok degisken, daha az yetenekli olan miizisyenin sansini arttirabilir.

55



Oyle ki bir takim miizik otoritelerinin Klasik Tiirk miizigi icras1 olmak igin birkac kusak
Istanbullu olmay1 sart kosmalar1 igsellestirilmis kiiltiirel sermayeye ornek teskil eder.
(Ayas, 2019, s. 188). Gazimihal’in 1953 yilinda Cingene miizisyenler hakkindaki
yakistirmalart igsellestirilmis kiiltiirel sermayeye dair gosterilebilecek 6nemli bir 6rnektir.
Gazimihal yazisinda Cingenelerin diigiik kaliteli piyasa miizigi yaptigini ifade etmektedir.
Hatta bdylesi bir miizik icra etmelerine ragmen nasil dinleyici bulup para kazandiklarina da
oldukea sasirmustir. Oyle ki bu durumu ¢’koyunun bulunmadig: yerde keciye Abdurrahman
Celebi derler’” sozii ile tabir etmistir. Cingenelerin klasik Tiirk miizigini layikiyla icra
etmediginden yakinan Gazimihal’e gore bunun sebebi, onlarin serazad (basi bos) ruhlu
olmalarindan kaynaklanir. Gazimihal Cingeneleri, sanatin disiplinine uymayan, egitimsiz
kimseler olarak ve hatta sanatin ilerleyisine ayak uyduramadiklarinda mesleklerini
birakmak zorunda kalacak bir grup olarak nitelendirmistir (1998, s.46, 47). Bdoylece belki
de bir¢ok klasik Tiirk miizigi icracisindan daha yetenekli olan Cingeneler, i¢sellestirilmis

kiiltiirel sermayelerinin diisiik olmasindan kaynakli 6tekilestirilmistir (Ayas, 2019, s. 189).

Bourdieu’ya gore kiiltiirel sermaye ikinci olarak nesnellegmis bigimde var olur ve kitaplar,
sanat eserleri, bilimsel araglar gibi kullanilmalar1 i¢in uzmanlasmis kiiltiirel beceriler
gerektiren nesnelere isaret eder (Swartz, 2018, s.112). Bu sermaye bi¢imine ulasilmasi zor

baz1 miizik materyallerine (plak gibi) sahip olan kimseler 6rnek gosterilebilir.

Kiiltiirel sermayenin {i¢iinci hali kurumsallagmig kiiltiirel sermayedir. Bu sermaye tipi
egitimle ilgilidir. Bourdieu’ya gore liniversite egitiminin yayginlasmasi toplumsal statiiniin
belirlenmesinde 6nemli rol oynamaktadir (Swartz, 2018, s.112). Bu bir anlamda bireyin,
belli bir beceriye sahip oldugunu belli eden resmi belgelere isaret eder. Miizik alaninda
cokca rastladigimiz mektepli-alayli ayrimi1 bu hususa 6rnek gosterilebilir. Bir meyhanede
icracilik yapan miizisyen ile radyoda veya bagka bir kurumda kadrolu olarak calisan bir
miizisyen arasindaki farklilik “’calgict’’, “’sanat¢i’” ayriligindan ileri gelmektedir. Bu
kiiltiirel sermayenin kurumsal bi¢imidir. Ornegin; Orhan Gencebay’in miizigi son derece
sofistike ve disiplinli orkestralarla icra edilmesine ragmen radyocular tarafindan hor

goriilmesi de bu anlayistan kaynaklanir (Ayas, 2019, s. 189).

Bourdieu Distinction (2015) adli yapitinda miizik tercihlerini {i¢ begeni tiirii lizerinden
aciklar. 1217 katilimcidan olusan g¢alismasinda “’mesru begeni’’yi, egitim seviyesiyle
dogru orantili olarak artan, egemen smifin en st kismini temsil eden begeni tiirii olarak

adlandirir. Mesru begeniyi J. S. Bach’in <Well Tempered Clavier’” ve <’Sol El Igin Piyano
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Kongertosu’” adli eserleriyle 6rneklemis ve iist sinifa mensup katilimcilarin bu iki eseri
tercih ettigini gostermistir. “’Ortalama begeni’’yi orta smif ile iligkilendiren Bourdieu,
Gershwin’in “’Rhapsody in Blue’’ ve Liszt’in ‘"Macar Rapsodisi’’ adli eserlerini tercih
edenlerin bu smifa mensup oldugunu belirtmistir. Son olarak da “’popiiler begeni’’den
bahseden Bourdieu, bu tiiriin halk siniflarinda daha yaygin ve egitim sermayesiyle ters
orantili oldugunu ifade etmistir. Popiiler begeniyi ise Strauss’un “’Mavi Tuna’> ve

Verdi’nin “’La Traviata’* adl eserleriyle érneklemistir*® (2015, s. 31-33).

Goriildiigi tizere Bourdieu’nun arastirmasi begenin temelde bir ayrisma, siniflandirma ya
da kategorize etme niteliklerini 6n plana ¢ikarir. Baska bir deyisle Bourdieu, kisilerin
begenileri ve tercihlerinin bir hiiviyet niteligi tasidigi ongoriisiiyle hareket eder. Bu
anlamda bireyin miizik begenisi ve miizige bigtigi degerde kiiltiir, egitim, medya gibi
kurumsal etkenlerin belirleyici oldugunu sdylemek gerekir. Ancak elestirel bir goz ile
bakildiginda, Bourdieu’nun g¢alismasinda oldugu gibi her ne kadar iist siniflara mensup
bireylerin Bach’in eserlerini tercih ettigini tespit edilse de bu kisilerin Bach’tan baska bir
sey dinlemeyecegi sonucu ¢ikarilamaz. Oyle ki Bourdieu’nun ¢alismasi Fransa 6zelinde
yapilmistir. Ornegin Fransa’daki toplumsal smiflarin ya da kategorilerin Tiirkiye’de
karsilik bulmasin1 da beklememek gerekir. Yani Tiirkiye’deki hakimlerin ya da cerrahlarin
Bach dinledigini varsaymak oldukga {itopik olacaktir. Dolayisiyla belli meslek gruplariyla
miizik tiirleri arasinda iliski kurmak son derece yanlistir. Ciinkii Bourdieu’nun ele aldigi

meslek gruplarinin bugiin ne dinledigini bilemeyiz (Ozmentes, 2019, s. 144, 146, 152).

Burada Ozmentes’in meslek gruplari ile miizik tiirlerini iliskilendirme {izerinden yaptig1
elestiri kritik bir 6neme sahiptir. Hatirlayacak olursak ¢alismamizin 6nceki boliimlerinde
Middleton, popiiler miiziklerin belli bir toplumsal kategori ile iliskilendirmesinin,
toplumsal siniflarin ya da kategorilerin hareketliliginden kaynakli sorunlu oldugunu ifade
etmisti (1990, s. 20). Ozmentes de bu iliskiyi sorunlu bulmakla beraber bdylesi bir
indirgemeci bakisin pozitivist psikoloji/sosyolojinin metodolojisi oldugunu ifade
etmektedir. Kant¢1 kategorik bakisin etkisiyle “’A kisilik yapisindaki kisiler B miizigini
dinler’’ gibi bir takim kaliplasmis iddialar, bireylerin giindelik hayat pratiklerinde diger
tercih ve yonelimleri gormezden gelerek, dinleyicinin tek bir miizik tiiriine odaklandigin

varsaymaktadir (2019, s. 145).

* Bourdieu'nun 6rneklendirdigi miizik yapitlarim tercih eden meslek gruplarmi ve sayisal verilerini daha
detayli incelemek igin bkz. (Bourdieu, 2015, s. 31-33). Buradaki iki grafik de Bourdieu’nun meslek
gruplarina ve miizik yapitlarina dair iligkiyi ortaya koymaktadir.
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Middleton’un ifade ettigi ‘’toplumsal hareketlilik’” olgusu, begeni hiyerarsilerinin de sabit
olmadigi anlami tasir. Bu yiizden Bourdieu’nun “’mesru’’, “ortalama’’ ve ‘’popiiler’’
begeni tiirlerinin giinlimiiz begeni ve tercihleriyle iliskilendirmek yanlis olacaktir. Hatta bu
durum Bourdieu’nun yani sira Adorno’nun dinleyici teorisini *® de (1999, s. 73,74)
anlamsiz kilar. Peterson ve Simkus (1992)’ un How Musical Tastes Mark Occupational
Status Grup adiyla kaleme aldiklari ¢alisma, Bourdieu’nun miizik tercihleri ve meslek
gruplar1 arasinda kurdugu iliskiyi elestirir niteliktedir. Oyle ki yaptiklari arastirmada®
yiiksek kiiltiire mensup ve ekonomik geliri yiiksek olan bireylerin klasik miizik disinda
baska tiirleri de dinledigi ortaya ¢ikmistir. Hatta siklikla elit kesim ile iligskilendirilen opera
turti bile yiiksek gelirli bireyler tarafindan diisiik oranda tercih edilmistir. Sonug¢ olarak
yiiksek statiilii gruplarin estetik sanat begenisi ile iligkisinin eskisi kadar saglam olmadigi
ortaya cikmaktadir. Artik yiiksek sanat begenisinin yaninda her tiirlii sanat formunu
benimsemek statiiniin bir gostergesi haline gelmistir. Peterson ve Simkus begeni ve tercih
yelpazesinin genislemesi diye ifade ettigi bu duruma “’omnivor’’ yani “’kiiltiirel hepgillik’’
kavramini yakistirmigtir (1992, s. 152-170). Bu kavram ile birlikte 6nceden kabul edilen
begeni hiyerarsilerinin varligini sorgulamanin yaninda begeni ve sosyo-ekonomik unsurlar
arasindaki iliski de tartismaya agilmistir. Begeni hiyerarsilerinde bu denli bir doniigiimiin
sebebi sanat, toplum ve deger sistemlerindeki degisimden kaynaklandigi diistiniilmiistiir.
Ayrica artan egitim seviyesiyle birlikte segkin sanat {irlinlerine erisim kolaylagsmis, cografi
ve sinifsal hareketlilik de farkli begenileri olan insanlar1 yakinlastirmistir. Boylece 19.
yiizyildan beri hiikiim siiren segkinciligin yerini yeni, avangard ve egzotik tiriinler almaya

baslamistir (Hazir ve Purhonen, 2017, s. 34).

Stewart’a gore, Peterson ve Simkus’un c¢alismasi her ne kadar Bourdieu’nun begeni
modelinin eskidigini gosterse de begeni hiyerarsilerinin olusumunda sosyal konum hala
onemlidir. Stewart, Peterson ve Kern’in (1996) Changing Highbrow Taste: From Snob To
Omnivore galigmasini referans gostererek, elitistlerin Amerikan halk miizigine yonelimini
irdelemis ve halk miiziginin elitistler tarafindan tiiketiminin estetik ve bilimsel oldugunu
ifade etmistir (2013, s. 92). Ayas da tipki Stewart gibi bu hususu irdeler ve Neset Ertas’in

toplumun farkli kesimleri tarafindan dinleme bi¢imlerine dair bir 6rnek verir:

* Bkz. Adorno’nun dinleyici teorisi ve simflandirmasinin elestirildigi kisim (Ayas, 2019, s. 162-164).

%0 Peterson ve Simkusun arastirmasi, yiiksek-diisik gelir, ist-alt kiltir gibi bircok degiskeni
barindirmaktadir. Ayrica birgok meslek gruplarinin sanat ve mizik tercihlerini tablolar halinde
gostermiglerdir. (1992, s. 156, 157, 158, 162, 165).
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...Neset Ertas calinca kalkip oynamak ile onun tezene vuruslari veya islip
degisimi {izerine diisinmek arasindaki farkta oldugu gibi. Nitekim Kalan
Miizik’in Neset Ertas arsivini evinin en kiymetli kosesinde saklayip bu
kayitlardaki oyun havalarini derin bir saygiyla dinleyen bir “’beyaz yakali’’, bir
akrabasmin diigiiniinde ¢alan Orta Anadolu havalarini duyunca yiiziinii eksitebilir
(2019, s. 197).

Dolayistyla Bourdieu’nun baglamindan ve islevinden koparilmis olarak tarif ettigi mesru
begeni yeniden karsimiza cikar. BOylece hepgil begeninin alt smiflarla iligkilendirilen
miiziklere yonelme bi¢iminde (Ayas, 2019, s. 197) hala bir ayrim oldugu aciktir. Baska bir
deyisle hepeil begeni, her ne kadar kiiltiirel iirlinlere kars1 “’agiklik’ gosterse de tiiketim

kiltiri farkliligindan kaynakli tabakalasma veya begeni hiyerarsisi olusmaktadir.

Sonu¢ olarak uzunca bir siire miizikologlar ve sosyologlar tarafindan gz ardi edilen
popliler miizikler, dinleyicinin miizikle en tutkulu iliskiyi kurdugu alandir. 1980 6ncesinde
“’kaba’’, “’bayagi’’ olarak yaftalanan popiiler miizik, gilinlimiizde miizik sosyolojisi
alaninda en fazla calisilan konular arasindadir. Bu durum popiiler miiziklere bakis
acisindaki koklii degisimin énemli bir gostergesidir. Oyle ki Tiirkiye’de de miizik begenisi
lizerine yapilan calismalarda yiiksek kiiltiir begenisine sanildigi kadar rastlanmadigi
asikardir. Bu durum popiiler miiziklerin her tiirlii toplumsal kategoriyi kapsayict yoniinii
ortaya koymaktadir (Ayas, 2019, s. 198, 203). Ancak kiiltiirel alanda bunca gelisim ve
dontisiime ragmen, Tiirkiye’de popiiler miizikler {izerine yapilan ¢alismalarda hala segkinci
bir perspektif oldugunu sdylemek gerekir. Tiirkiye’de miizik begenisi iizerine yapilan bu
tarz calismalari elestiren Ozmentes™, bu yonelimi evrensellestirici tekellestirme veya
evresellestirici emperyalizm olarak tabir etmektedir (2019, s. 160). Ancak bizim bu
calismadaki popiiler miizik begenisine yaklasimimiz, Williams’in kiiltiire dair *’biitiin bir
yasam bi¢imi’’ (1993, s. 8, 9) tabirinden ileri gelmektedir. Bu yiizden bu ¢alisma, popiiler
miizik tercihlerine dair estetik bir kaygi giitmemekle beraber kiiltiirel, toplumsal veya
siifsal yapilara tepeden bakmayan, kiiltiirel bir iiriinlin veya tercihin 6zgiin yapilarim

kavramaya ¢aligan bir anlay1s tizerine kuruludur.

* Bkz. Miizikal Yarginin Yargilayicisi Olarak Tiirkiye 'de Miizik Egitimi ve Moral Panigi bashgi (Ozmentes,
2019, s. 154-165).
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BOLUM 5: ARASTIRMA BULGULARI

Calismanin bu kisminda anket ¢alismasindan elde edilen verileri yorumlayacagiz. Anket

yonteminin ii¢ kistmdan olustuguna ’Amag, kapsam ve yontem’’ basliginda deginmistik.

Ilk olarak katilimcilarin genel goriiniimiine dair bilgiler igeren, anket ¢alismasmin ilk

kismin1 inceleyecegiz. Ardindan anket c¢aligmasini, T.S.P.M’leri tercih edenler ve

etmeyenler olmak {izere iki kisimda ele alacagiz.

5.1. Sosyo-Demografik Ozellikler

Cinsiyet Frekans %
Kadin 129 52,2
Erkek 117 47,4
Diger 1 0,4

Toplam 247 100

Tablo 1. Katilimcilarin Cinsiyet Dagilimi

Tablo 1°de goriildigi tizere, katilimcilarin %52,2’si (f 129) kadin, %47’si (f 117) erkek,

%0,4’1 (f 1) diger olmak {izere dagilim gostermektedir. Diger harig, kadin ve erkek katilim

orani birbirine yakindir.

Yas Arahgi Frekans %
18-24 48 19,4
25-34 124 50,2
35-44 62 25,1
45-54 7 2,8
55-64 6 2,4

65 vas ve lizeri 0 0
Toplam 247 100

Tablo 2. Katilimeilarin Yas Dagilimi

Tablo 2°deki yas dagilimina gore, katilimeilarin %50,2°si (f 124) 25-34 yas araligindadir

ve bu yas grubu 6rneklemin ¢ogunlugunu olusturmaktadir. Bu grubu %25,1 (f 62) oraniyla
25-44, %19,4 (f 48) 18-24, %2,8 (f 7) 45-54, %2,4 (f 6) 55-64 yas gruplar takip

etmektedir. Goriildiigii izere 65 yas ve iizeri ankete katilim gostermemistir.

Tablo 3. Katilimcilarin “’Herhangi bir miizik egitimi aldiniz mi1?”’ sorusuna verdikleri cevaplar

Frekans %
Evet 128 51,8
Hayir 119 48,2
Toplam 247 100
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Tablo 3’de katilimcilarin %51, 8’si (f 128) miizigi egitimi aldigini, %48,2°1lik (f 119)

boliimi ise almadigini belirtmistir. Katilimeilarin tercih oranlari birbirine yakindir.

5.2. Tiirkce Sozlii Popiiler Miizik Tercihleri

T.S.P.M Tercihleri Frekans %

Hi¢ dinlemiyorum 14 5,7

Cok sik dinlerim 74 30
Ara sira dinlerim 111 449
Bazi ortamlarda maruz kaldigimda dinlerim 48 19,4
Toplam 247 100

Tablo 4. Katilimcilarin “*Tiirkge s6zli popiiler miizikleri ne siklikla dinlersiniz?’” sorusuna verdikleri
cevaplar

Tablo 4’de de goriildiigii tizere T.S.P.M’i tercih etmeyenlerin oranm1 %5,7 (f 14)’dir.
Siklikla tercih edenlerin orani ise %30 (f 74)’diir. Ara sira tercih edenler %44,9 (f 111),
T.S.P.M’ye maruz kalanlarin oran1 %19,4 (f 48)’dir.

5.3. Tiirkge Sozlii Popiiler Miizikleri Tercih Etmeyenler

Anketin bu asamasinda T.S.P.M’in tercih edilmeme sebeplerini anlamak {izere bir takim
sorular mevcuttur. T.S.P.M’i tercih etmeyenler grubuna dahil ettigimiz katilimeilari, Tablo
4’deki verilen cevaplara gore belirledik. Buradan hareketle T.S.P.M’i tercih etmeyenlerin
oran1 25,3 (f 62)’tiir.”

Tiir/Tarz Frekans %
Rock/Metal 38 61,3
Rap 11 17,7
Blues/Jazz 34 54,8
Klasik Bat1 Miizigi 28 452
Arabesk 8 12,9
Tiirk Halk Miizigi 33 53,2
Tiirk Sanat Miizigi 22 35,5

Etnik Miizikler 31 50
Elektronik Miizikler 20 32,3
Diger 15 24,2
Toplam 240 387,1

Tablo 5. T.S.P.M’i tercih etmeyenlerin dinledikleri tarz/tiirler™®

%2 Bu oran ve frekans sayis1 Tablo 4’deki soruya <’Hi¢ Dinlemiyorum’ ve < Bazi Ortamlarda Maruz
Kaldigimda Dinlerim’’ cevabi veren katilimcilarin toplamidir. “’Bazi Ortamlarda Maruz Kaldigimda
Dinlerim’’ cevabini veren katilimcilar dogrudan dinleme ve tercih etme egilimi gostermediginden, bu
katilimeilar1 da T.S.P.M’i tercih etmeyenler grubuna dahil ettik. Oyle ki Tablo 4’de kullandigimiz siralama
Olcek yontemi de boylesi bir tercih yapma olanag sagladi.

%% Bu tablodaki veriler %100’ii geemektedir. Katilimeilar birden fazla se¢enegi isaretlemistir.
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Tablo 5°de goriildiigii tizere Rock/Metal %61,3 (f 38) oraniyla en fazla tercih edilen tiirdiir.
Sirastyla Blues/Jazz %54,8 (f 34), Tiirk Halk Miizigi %53,2 (f 33), Etnik Miizikler %50 (f
31), Klasik Bati Miizigi %45,2 (f 28), Tirk Sanat Miizigi %35,5 (f 22), Elektronik
Miizikler %32,3 (f 20), Diger %24,2 (f 15), Rap %17,7 (f 11) ve Arabesk %12,9 (f 8)

tercih edilen tiirlerdir.

Tiirler/Tarzlar Frekans %
Pop 16 25,8
Blues/Jazz 8 12,9
Rock/Metal 9 14,5
Rap 1 1,6
Arabesk 4 6,5
Tirk Halk Miizigi 47 75,8
Tiirk Sanat Miizigi 31 50
Klasik Bat1 Miizigi 9 14,5
Elektronik Miizikler 0 0
Etnik Muzikler 12 194
K-pop™ 1 1,6
Toplam 138 222.6

Tablo 6. T.S.P.M’i tercih etmeyen katilimeilarin ailelerinde dinlenilen miizik tiirleri®

Tablo 6’ya gore Tirk Halk Mizigi %75,8 (f 47) oraniyla en ¢ok tercih edilen tiirdiir.
Ardindan Tiirk Sanat Miizigi %50 (f 31), Pop %25,8 (f 16), Etnik Miizikler %19,4 (f 12),
Klasik Bat1 Miizigi ve Rock/Metal %14,5 (f 9), Blues/Jazz %12,9 (f 8), Arabesk %6,5 (f
4), Rap ve K-Pop %1,6 (f 1), Elektronik Miizikler %0 (f 0) oranlariyla tercih edilen diger

tiirlerdir.
Frekans %
Hayir etkisi oldugunu diisiinmiiyorum 41 66,1
Evet cok biiyiik etkisi oldugunu diisiiniiyorum 5 8,1
Biraz etkisi oldugunu diisiiniiyorum 14 22,6
Bu konu hakkinda daha 6nce hi¢ diisinmedim 2 3,2
Toplam 62 100

Tablo 7. “’T.S.P.M dinlemeyi tercih etmeyisinizde ailenizin etkisi oldugunu diisiiniiyor musunuz?”’
sorusuna verilen cevaplar

Tablo 7’ye gore, T.S.P.M’i tercih etmeyenlerin %66,1°1lik (f 41) kismu, ailelerinin miizik
tercihleri tizerinde etkisi oldugunu diisiinmemektedir. Etkisi oldugunu diisiinenler %8, 1
(f 5) oranindadir. Biraz etkisi oldugunu diisiinenler %22,6 (f 14), bu konu hakkinda fikri

olmayanlar ise %3,2 (f 2) oranindadir.

> Bu soru tipinde “’Diger’” segenegi yerine, katilimeiya dinledigi tiirii yazabilme olanag: saglanmistir. <’K-
pop’’ tiirii katilimer tarafindan yazilmistir.
*® Bu tablodaki veriler %100’ii geemektedir. Katilimeilar birden fazla se¢enegi isaretlemistir.
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Frekans %
Hayir etkisi oldugunu diistinmiiyorum 25 40,3
Evet ¢ok biiyiik etkisi oldugunu diisiiniiyorum 14 22,6
Biraz etkisi oldugunu diisiiniiyorum 22 35,5

Bu konu hakkinda daha dnce hi¢ diisiinmedim 1 1,6
Toplam 62 100

Tablo 8. “°T.S.P.M dinlemeyi tercih etmeyisinizde aldiginiz egitiminin etkisi oldugunu diigiiniiyor
musunuz?’’ sorusuna verilen cevaplar

Tablo 8’¢ gore T.S.P.M’i tercih etmeyenlerin %40,3’lik (f 25) kismi, aldiklar1 egitimin
miizik tercihleri lizerinde etkisi oldugunu diistinmemektedir. Etkisi oldugunu diisiinenler
%22,6 (f 14) oranindadir. Biraz etkisi oldugunu diisiinenler %35,5 (f 22), bu konuya dair

fikri olmayanlarin orani ise %1,6 (f 1) oranindadir.

Frekans %
Hayir etkisi oldugunu diisiinmiiyorum 14 22,6
Evet cok biiyiik etkisi oldugunu diisiiniiyorum 20 32,3
Biraz etkisi oldugunu diistiniiyorum 28 45,2

Bu konu hakkinda daha 6nce hi¢ diisiinmedim 0 0
Toplam 62 100

Tablo 9. “°T.S.P.M dinlemeyi tercih etmeyisinizde sosyal ¢evrenizin (is, okul, yasanilan semt/sehir/tlke,
arkadas iliskileri) ve icinde yetistiginiz kiiltiiriin etkisi oldugunu diistiniiyor musunuz?’’ sorusuna verilen
cevaplar

Tablo 9’a gore %22,6’lik (f 14) kesim, T.S.P.M tercih edilmemesinde sosyal ¢evrenin
etkisi oldugunu diisinmemektedir. Etkisi oldugunu diisiinenler %32,3 (f 20), biraz etkisi

oldugunu diistinenler %45,2 (f 28) oranindadir.

Frekans %

Hayir etkisi oldugunu diisiinmiiyorum 31 50
Evet cok biiyiik etkisi oldugunu diisiiniiyorum 9 14,5
Biraz etkisi oldugunu diisiiniiyorum 21 33,9

Bu konu hakkinda daha once hi¢ diisiinmedim 1 16
Toplam 62 100

Tablo 10. ©* T.S.P.M’i tercih etmeyisinizde video kliplerin etkisi oldugunu diisliyor musunuz?’’ sorusuna
verilen cevaplar

Tablo 10’a gore, T.S.P.M’i tercih etmeyenlerin yarist (f 31) video Kliplerin tercihleri
tizerinde etki yaratmadigini diisinmektedir. Etkisi oldugunu disiinenler %14,5 (f 9), biraz

etkisi oldugunu disiinenler %33,9 (f 21) ve bu konuya dair fikri olmayanlarin oran1 %1 (f
1)’dir.
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Frekans %
Hayir etkisi oldugunu diistinmiiyorum 27 43,5
Evet ¢ok biiyiik etkisi oldugunu diisiiniiyorum 9 14,5
Biraz etkisi oldugunu diisiiniiyorum 17 27,4
Bu konu hakkinda daha dnce hi¢ diisiinmedim 9 14,5
Toplam 62 100

Tablo 11. ’Film, dizi ve reklamlarda kullanilan miiziklerin T.S.P.M’i tercih etmeyisinizde ydnlendiren
bir etkisinin oldugunu disiiniiyor musunuz?’” sorusuna verilen cevaplar

Tablo 11°e gore, T.S.P.M’i tercih etmeyenlerde film, dizi ve reklamlarda kullanilan
miiziklerin etkisi olmadigini distinenler %43,5 (f 27) oranindadir. Etkisi oldugunu
diistinenlerin orant %14,5 (f 9)’dir. Biraz etkisi oldugunu diistinenler %27,4 (f 17), fikri
olmayanlar ise %14,5 (f 9) oranindadir.

Frekans %
Akilli Telefon 20 32,3
Bilgisayar 4 6,5
Radyo 14 22,6
Televizyon 24 38,7
Toplam 62 100

Tablo 12. °T.S.P.M’e ¢ogunlukla hangi kitle iletisim araglar1 lizerinden maruz kalirsiniz?”’ sorusuna
verilen cevaplar

Tablo 12°de T.S.P.M’i tercih etmeyenlerin %38,7 (f 24)’sinin televizyon araciligiyla
T.S.P.M’e maruz kaldign goriilmektedir. Ikinci sirada %32,3 (f 20)’liik oramiyla akilli
telefonlar gelmektedir. Ardindan radyo %22,6 (f 14) ve en az tercih edilen arag bilgisayar
%6,5 (f 4) oranindadir.

Frekans %
Girtltiiden ibarettir 10 16,1
Herhangi bir anlam ifade etmiyor. 52 83,9
Toplam 62 100

Tablo 13. “°T.S.P.M sizin i¢in ne ifade eder?’” sorusuna verilen cevaplar

Tablo 13’de goriildiigii izere T.S.P.M’i tercih etmeyenlerin %83,9 (f 52)’luk kesmi i¢in
T.S.P.M herhangi bir anlam ifade etmiyor. Buna karsin %16,1 (f 10)’lik kesim igin
T.S.P.M giiriiltii niteligi tasimaktadir.
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Frekans %

Spor salonunda 3 4,8
Kafe ve benzeri mekanlarda 48 77,4
Yolculuk sirasinda 5 8,1
Diger® 6 9,6

Toplam 62 100

Tablo 14. °T.S.P.M’e hangi durum ve ortamlarda maruz kalirsiniz?’’ sorusuna verilen cevaplar

Tablo 14°de gorildigi tizere, T.S.P.M’e %77,4 (f 48)’liikk oranla, en ¢ok kafe ve benzeri
mekanlarda maruz kalinmigtir. %9,6 (f 6)’lik kesim diger se¢enegini, %8,1 (f 5)’lik kesim

yolculuk esnasinda ve %4,8 (f 3)’lik kesim ise spor salonunda maruz kaldigin1 belirtmistir.

Frekans %
Melodik yap1 35 56,5
Ritmik yap1 33 53,2
Makamsal yap1 14 22,6
Armonik yapi 24 38,7
Elektronik altyapi1 31 50
Sarki sozleri 56 90,3
Bu konu hakkinda daha 6nce hi¢ diisiinmedim 2 3,2
Toplam 195 314,5

Tablo 15. ’T.S.P.M’i dinlemeyi tercih etmeyisinizde asagidaki miizikal unsurlardan hangisi/hangileri
etkilidir?’’ sorusuna verilen cevaplar®

Tablo 15’e gore, %90,3 (f 56) oraniyla sarki sozleri, T.S.P.M’in tercih edilmemesinde
basat rol oynamaktadir. Bunun yaninda melodik yap1 %56,5 (f 35), ritmik yap1 %53,2 (f
33), elektronik altyap1 %50 (f 31), armonik yap1 %38,7 (f 24), makamsal yap1 %22,6 (f 14)
ve bu konu hakkinda fikri olmayanlar %3,2 (f 2) oranindadir.

Frekans %
Ticarilesmis bir miizik tiirii olmasi 45 72,6
Cogunluk tarafindan dinleniyor olmasi 14 22,6
Kolay tiiketilebilir olmasi 37 59,7

Olumsuz duygular veya mesajlar barindiriyor olmasi 28 29
Eglenceye yonelik olmasi 17 27,4

Bu konu hakkinda daha 6nce hi¢ diisiinmedim 5 8,1
Toplam 146 219.4

Tablo 16. “°T.S.P.M’i dinlemeyi tercih etmeyisinizde asagidaki miizik dig1 unsurlardan hangisi/hangileri
etkilidir?’* sorusuna verilen cevaplar®

% Her biri %1,6 (f 6) orani olmak iizere katihimcilar “’hepsi, sahne, giizellik salonlari, is yeri, radyo ve
televizyon araciligryla ve arkadas vasitasiyla’ cevaplarini vermistir.

% Bu tablodaki veriler %100’ii geemektedir. Katilimeilar birden fazla se¢enegi isaretlemistir.

%8 Bu tablodaki veriler %100’ii geemektedir. Katilimeilar birden fazla segenegi isaretlemistir.
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Tablo 16’ya gore, T.S.P.M’in tercih edilmemesinde %72,6 (f 45) oraniyla ’ticarilesmis bir
tiir olmas1’” segenegi ilk siradadir. Bunun yaninda kolay tiiketilebilir olmas1 %59,7 (f 37),
olumsuz duygular veya mesajlar barindiriyor olmasi %29 (f 28), eglenceye yonelik olmasi
%27,4 (f 17), gogunluk tarafindan dinleniyor olmasi %22,6 (f 14), bu konu hakkinda fikri
olmayanlar ise %8,1 (f 5) oranindadir.

Frekans %

Hayir benzer oldugunu diisiinmiiyorum 1 1,6
Evet cok benzer oldugunu diisiiniiyorum 53 85,5
Biraz benzer oldugunu diistiniiyorum 7 11,3

Bu konu hakkinda daha 6nce hi¢ diisiinmedim 1 1,6
Toplam 62 100

Tablo 17. °T.S.P.M’ de sarkilarin genelinde miizik (armoni, makam, ritim, form vb.) ve
s0z (konusu/temast/anlami vb.) yapilarini birbirine benzer buluyor musunuz?’’ sorusuna verilen cevaplar

Tablo 17’ye gore T.S.P.M’de edebi ve miizikal unsurlarin benzer oldugunu belirten
kesimin %85,5 (f 53) oranindadir. Biraz benzer oldugunu diisiinenler %11,3 (f 7), benzer

olmadigimi diisiinenler ve fikri olmayanlarin orani %1,6 (f 1) oranindadir.

5.4. Tiirkce Sozlii Popiiler Miizikleri Tercih Edenler

247 katilimcidan olusan ankette T.S.P.M’i tercih edenler %74,9 (f 185) oranindadir. Bu
oran Orneklemin yaklasik olarak iigte ikisini olusturmaktadir. Bu kisimda da T.S.P.M’1

tercih edenlere miizik ve miizik dist unsurlari barindiran sorular yonelttik.

Tiirler/Tarzlar Frekans %
Pop 90 48,6
Blues/Jazz 67 36,2
Rock/Metal 76 41,1
Rap 47 25,4
Arabesk 28 15,1
Tirk Halk Miizigi 88 47.6
Tiirk Sanat Miizigi 54 29,2
Klasik Bat1 Miizigi 56 30,3
Elektronik Miizikler 39 21,1
Etnik Miizikler 79 42,7
Diger 30 16,2
Toplam 654 353,5

Tablo 18. “’En ¢ok hangi miizik tarz/tiiriinii dinlemektesiniz?’*sorusuna verilen cevaplar>®

Tablo 18’de goriildiigii tizere, pop %48,6 (f 90) en ¢ok tercih edilen tiirdiir. Bunun yaninda

Tirk halk miizigi %47,6 (f 88) oraniyla ikinci siradadir. Bunun yaninda etnik miizikler

% Bu tablodaki veriler %100’ geemektedir. Katilimeilar birden fazla se¢enegi isaretlemistir.
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%42,7 (f 79), rock/metal %41,1 (f 76), blues/jazz %36,2 (f 67), klasik bati miizigi %30,3 (f
56), Tiirk sanat miizigi %29,2 (f 54), rap %25,4 (f 47), elektronik miizikler %21,1 (f 39),
diger %16,2 (f 30), arabesk %15,1 (f 28) oranindadir.

Tiirler/Tarzlar Frekans %
Pop 72 38,9
Blues/Jazz 16 8,6
Rock/Metal 18 9,7
Rap 5 2,7
Arabesk 28 15,1
Tirk Halk Miizigi 126 68,1
Tiirk Sanat Miizigi 67 36,2
Klasik Bat1 Miizigi 28 15,1
Elektronik Miuzikler 4 2,2
Etnik Miizikler 29 15,7
Diger 0 0
Toplam 393 2123

Tablo 19. ¢ Ailenizde ¢ogunlukla hangi miizik tiirii dinlenir?”’ sorusuna verilen cevaplar®

Tablo 19°da goriildiigii tizere, Tiirk halk miizigi %68,1 (f 126) oraniyla en ¢ok tercih edilen
tiirdiir. Ikinci sirada %38,9 (f 72) oraniyla pop tiirii gelmektedir. Bunun yaninda Tiirk sanat
miizigi %36,2 (f 67), etnik miizikler %15,7 (f 29), arabesk ve klasik bati miizigi %15,1 (f
28), rock/metal %9,7 (f 18), blues/jazz %8,6 (f 16), rap %2,7 (f 5) ve elektronik miizikler
%2,2 (f 4) oranindadir.

Frekans %
Hayir etkisi oldugunu diistinmiiyorum 94 50,8
Evet ¢ok biiyiik etkisi oldugunu diisiiniiyorum 23 12,4
Biraz etkisi oldugunu diisiiniiyorum 55 29,7

Bu konu hakkinda daha once hi¢ diisiinmedim 13 7
Toplam 185 100

Tablo 20. “°T.S.P.M’i dinlemeyi tercih etmenizde ailenizin etkisi oldugunu diistiniiyor
musunuz?’’sorusuna verilen cevaplar

Tablo 20’de T.S.P.M’i tercih edenlerin %50,8’1 (f 94) popiiler miizik tercihlerinde aile
etkisi olmadigin1 bildirmistir. Biraz etkisi oldugunu diisiinenlerin oran1 %29,7 (f 55), etkisi
oldugunu diisiinenler %12,4 (f 23) ve bu konuya dair fikri olmayanlar %7 (f 12)

oranindadir.

% By tablodaki veriler %100’ geemektedir. Katilimeilar birden fazla se¢enegi isaretlemistir.
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Frekans %
Hayir etkisi oldugunu diistinmiiyorum 114 61,6
Evet ¢ok biiyiik etkisi oldugunu diisiiniiyorum 12 6,5
Biraz etkisi oldugunu diisiiniiyorum 47 25,4

Bu konu hakkinda daha dnce hi¢ diisiinmedim 12 6,5
Toplam 185 100

Tablo 21. °T.S.P.M’i dinlemeyi tercih etmenizde aldiginiz egitiminin etkisi oldugunu disiintiyor
musunuz?’’ sorusuna verilen cevaplar

Tablo 21°’de T.S.P.M’i tercih edenlerin %61,6’s1 (f 114) tercihlerinde egitim etkisi
oldugunu diisiinmemektedir. Etkisi oldugunu diisiinenler %6,5 (f 12), biraz etkisi oldugunu
diisinenler %25,4 (f 47) ve bu konu hakkinda fikri olmayanlar %6,5 (f 12) oranindadir.

Frekans %
Hayir etkisi oldugunu diisiinmiiyorum 21 114
Evet ¢ok biiyiik etkisi oldugunu diisiiniiyorum 94 50,8
Biraz etkisi oldugunu diistiniiyorum 65 35,1

Bu konu hakkinda daha 6nce hi¢ diisiinmedim 5 2,7
Toplam 185 100

Tablo 22. “°T.S.P.M’i dinlemeyi tercih etmenizde sosyal ¢evrenizin (is, okul, yasanilan semt/sehir/ilke,
arkadas iliskileri) ve iginde yetistiginiz kiiltliriin etkisi oldugunu diisiiniiyor musunuz?’’ sorusuna verilen
cevaplar

Tablo 22°de T.S.P.M’in tercih edilmesinde sosyal ¢evrenin etkili oldugunu diisiinenler
%50,8 (f 21) oranindadir. Etkisi olmadig: diistinenler %11,4 (f 21), biraz etkisi oldugunu
diistinenler %35,1 (f 65) ve bu konu hakkinda fikri olmayanlar %2,7 (f 5) oranindadir.

Frekans %
Hayir etkisi oldugunu diisiinmiiyorum 80 43,2
Evet cok biiyiik etkisi oldugunu diisiiniiyorum 31 16,8
Biraz etkisi oldugunu diisiiniiyorum 67 36,2

Bu konu hakkinda daha 6nce hi¢ diisiinmedim 7 3,8
Toplam 185 100

Tablo 23. “’T.S.P.M’i tercih etmenizde video kliplerin etkisi oldugunu diisiiyor musunuz?’’ sorusuna
verilen cevaplar

Tablo 23’te  %43,2’lik (f 80) kesim video kliplerin tercihleri {izerinde etki yaratmadigini
diistinmektedir. Buna karsin etkisi oldugunu diisiinenler %16,8 (f 31), biraz etkisi oldugunu

diistinenler %36,2 (f 67) ve bu konu hakkinda fikri olmayanlar %3,8 (f 7) oranindadir.
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Frekans %
Hayir etkisi oldugunu diistinmiiyorum 27 14,6
Evet ¢ok biiyiik etkisi oldugunu diisiiniiyorum 91 49,2
Biraz etkisi oldugunu diisiiniiyorum 64 34,6

Bu konu hakkinda daha dnce hi¢ diisiinmedim 3 1,6
Toplam 185 100

Tablo 24. “’Film, dizi ve reklamlarda kullanilan miiziklerin, T.S.P.M’i dinlemeye yonlendiren bir
etkisinin oldugunu diisiiniiyor musunuz?’’ soruna verilen cevaplar

Tablo 24’te %49,2’lik (f 91) kesim film, dizi ve reklamlarda kullanilan miiziklerin
tercihleri lizerinde etki yarattigini diisiinmektedir. Etkisi olmadigini diisiinenler %14,6 (f
27), biraz etkisi oldugunu diisiinenler %34,6 (f 64) ve bu konu hakkinda fikri olmayanlar
%1,6 (f 3) oranindadir.

Frekans %
Akilli Telefon 121 65,4
Bilgisayar 20 10,8
Radyo 34 18,4
Televizyon 10 54
Toplam 185 100

Tablo 25. “°T.S.P.M’i ¢ogunlukla hangi kitle iletisim arag¢lar1 tizerinden dinlersiniz?’’ sorusuna verilen
cevaplar

Tablo 25’¢ gore akilli telefonlar, %65,4 (f 121) oraniyla T.S.P.M’in dinlenilmesinde en ¢ok
tercih edilen aragtir. Radyo %18,4 (f 34), bilgisayar %10,8 (f 20) ve televizyon %5,4 (f 10)

oranindadir.

Frekans %
Bu tiir mekéanlara gitmiyorum 66 35,7
Kafe 31 16,8
Bar 68 36,8

Restoran 5 2,7

Gece kuliibi 15 8,1
Toplam 185 100

Tablo 26. “’T.S.P.M’in canli olarak icra edildigi hangi mekanlara gidersiniz?’’ sorusuna verilen cevaplar

Tablo 26’ya gore katilimeilarin %35,7’lik (f 66) kismi bu tiir mekanlara gitmemektedir.
Diger kismin %36,8’1 (f 68) bara, %16,8”1 (f 31) kafeye, %8,1°1 (f 15) gece kuliibiine ve
%2,7’si (f 5) restorana gittigini belirtmistir.
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Frekans %
Herhangi bir isleve sahip degil 32 17,3
Eglence araci 102 55,1
Bos zaman etkinligi 49 26,5
Sosyallesme araci 25 13,5
Dinlenme araci 45 24,3
Nostaljik bir arac 53 28,6
Toplam 306 165,3

Tablo 27. °T.S.P.M giindelik yasantinizda ¢ogunlukla nasil bir isleve sahiptir?’” sorusuna verilen

cevaplar®

Tablo 27°ye gore, T.S.P.M %17,3’lik (f 32) kisma gore giindelik yasantida herhangi bir

isleve sahip degildir. Buna karsin T.S.P.M; eglence arac1 %55,1 (f 102), nostaljik arag
%28,6 (f 49), bos zaman etkinligi %26,5 (f 49), dinlenme arac1 %24,3 (f 45), sosyallesme

aract %13,5 (f 25) oranlariyla nitelik gostermektedir.

Frekans %
Giinliik aktivitelerim sirasinda popiiler miizik dinlemiyorum 33 17,8
Spor 45 24,3

Ders 18 9,7
Yemek 36 19,5

Yolculuk 98 53
Bos zaman 89 48,1
Yalnizca miizik dinleme etkinligi 27 14,6

Toplam 346 187

Tablo 28. “’T.S.P.M ¢ogunlukla hangi aktiviteleriniz sirasinda dinlersiniz?’’ sorusuna verilen cevaplar

Tablo 28’e¢ gore katilmcilarin %53t (f 98) yolculuk esnasinda, %48,1’i (f 8) bos
zamanlarinda T.S.P.M dinlemektedir. Bunlarin yaninda %24,3 (f 45) spor, %19,5 (f 36)

yemek esnasinda dinlemektedir. Giinliik aktiviteleri esnasinda T.S.P.M dinlemeyen kesim

%17,8 (f 33)’dir. Yalnizca miizik dinleme etkinligi secenegini isaretleyen kesim %14,6 (f

27), ders esnasinda dinleyen kesim ise %9,7 (f 18) oranindadir.

%1 Bu tablodaki veriler %100’ii geemektedir. Katilimeilar birden fazla secenegi isaretlemistir.
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Frekans %
Melodik yapi1 135 73
Ritmik yapi 101 54,6
Makamsal yapi1 21 11,4
Armonik yap1 40 21,6
Elektronik altyap1 42 22,7
Sarki sozleri 116 62,7
Bu konu hakkinda daha 6nce hi¢ diisiinmedim 12 6,5
Toplam 467 2525

Tablo 29. °T.S.P.M dinlemeyi tercih etmenizde ¢ogunlukla asagidaki miizikal unsurlardan

hangisi/hangileri etkilidir?’* sorusuna verilen cevaplar®

Tablo 29’a gore T.S.P.M’in tercih edilmesinde en ¢ok etkili olan %73’lik (f 135) oraniyla

melodik yapidir. ikinci sirada %62,7’lik (116) orantyla sarki sézleri gelmektedir. Sirasiyla
ritmik yapt %54,6 (f 101), elektronik altyapt %22,7 (f 42), armonik yap1 %21,6 (f 40),

makamsal yapt %11,4 (f 21) diger degiskenlerdir. Bunun haricinde bu konuya dair fikri

olmayanlarimn oran1 %6,5 (f 12)’dir.

Frekans | %
Cogunluk tarafindan dinleniyor olmasi 21 11,4
Kolay tiiketilebilir olmasi 43 23,4
Eglenceye yonelik olmasi 99 53,8
Gecmise dair bazi an1 ve olaylar1 canlandiriyor olmasi (Nostalji) 111 60,3
Bu konu hakkinda daha 6nce hi¢ diisiinmedim 17 9,2
Toplam 291 158.

Tablo 30. “°T.S.P.M dinlemeyi tercih etmenizde asagidaki miizik dig1 unsurlardan hangisi/hangileri
etkilidir?’’ sorusuna verilen cevaplar®

Tablo 30’ a gore T.S.P.M’in tercih edilmesinde en ¢ok %60,3°liikk (f 111) orantyla Nostalji

niteligi 6n plana ¢ikmaktadir. Ardindan eglence %53,8 (f 99) niteligi gelmektedir. Bunlarin

yaninda kolay tiiketilebilir niteligi %23,4 (f 43), ¢ogunluk tarafindan dinleniyor olmasi
%11,4 (f 21) ve bu konu hakkinda fikri olmayanlar %9,2 (f 17) oranindadr.

Frekans %

Hay1r benzer oldugunu diisiinmiiyorum 6 3,2
Evet ¢cok benzer oldugunu diisiiniiyorum 86 46,5
Bazen benzer 6rneklere rastliyorum 86 46,5

Bu konu hakkinda daha 6nce hi¢ diisiinmedim 7 3,8
Toplam 185 100

Tablo 31. °T.S.P.M’deki sarkilarin genelinde miizik (armoni, makam, ritim, form vb.) ve
s0z (konusu/temasi/anlami vb.) yapilarini birbirine benzer buluyor musunuz?’’ sorusuna verilen cevaplar

62 Bu tablodaki veriler %100’ii geemektedir. Katilimeilar birden fazla se¢enegi isaretlemistir.
% Bu tablodaki veriler %100’ii geemektedir. Katilimeilar birden fazla se¢enegi isaretlemistir.
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Tablo 31°e gore T.S.P.M’deki miiziksel ve edebi unsurlarin benzer oldugunu bildirenler ile
bazen benzer orneklere rastladigini bildirenlerin orani %46,5 (f 86)’dir. Bu konuya dair

fikri olmayanlar %3,8 (f 7) ve benzer olmadigini diistinenler ise %3,2 (f 6) oranindadir.
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BOLUM 6: TURKCE SOZLU POPULER MUZiKLERDE BEGENI
FARKLILIKLARININ KULTUREL COZUMLEMESI

Calismanin bu asamasinda bulgular boliimiinde nicel olarak sundugumuz anket verilerini
niteliksel olarak yorumlamaya ¢alisacagiz. Yorumlarimiz, ¢alismanin kuramsal altyapisi ve
yiiz yiize gorismeler ile birlikte SPSS ®* analizinden elde ettigimiz sonuclarla da

desteklenmistir.

Anket caligmasina toplamda 247 kisi katilim gostermistir.

6.1. T.S.P.M’i Tercih Etmeyenlere iliskin Yorum ve Coziimlemeler

247 kisiden %25,1 (f 62) oranlik kesim T.S.P.M’i tercih etmemektedir. T.S.P.M’i tercih
etmeyenlerin yaklasik olarak %62’si (f 38) erkektir. Geri kalan kesim kadin katilimcilardan
olugmakla birlikte yalnizca bir katilimer diger secenegini isare:tlemis‘[ilr.65 T.S.P.M’i tercih
etmeyenlerin %43,5’1 (f 27) miizik egitimi alan katilimcilardan olusmaktadir. Geriye kalan

%356,5°1 (f 35) ise miizik egitimi almis bireylerden meydana gelmektedir.®

T.S.P.M’i tercih etmeyenlerin en ¢ok dinledigi tiir %61 (f 38) oraniyla Rock/Metal’dir.
Ancak bu durum popiiler teriminin anlamindaki muglakliktan kaynakli olabilir. Oyle ki
yaptigimiz miilakatlarda “Tiirkce Sozlii Popiiler Miizikler denildiginde hangi tiir veya
tarzlart anlyyorsunuz?’’ sorusuna K1 rumuzlu katilimer “’Daha ¢ok pop miizik. Ancak son
doneme baktigimiz zaman daha ¢ok rap miizik.”” ve K3 rumuzlu katilimci ise “’Arabesk,
pop, rock ve rap.’” yanitin1 vermistir. Goriildiigii lizere tek basmna bir tiir olarak “’pop’’
haricinde diger miizik tiirleri de popiiler miizikler kategorisi igerisinde

degerlendirilebilmektedir.

T.S.P.M’1 tercih etmeyenlerin miizik tercihlerindeki yelpazenin genisligi dikkat ¢ekicidir.®’
Bu ¢esitlilik Peterson ve Simkus’un begeni ve tercih yelpazesinin genislemesi diye ifade
ettigi “omnivor’’ yani “’kiiltiirel hepgillik’” kavraminin (1992, s. 152-170) bir kanit1 olarak
yorumlanabilir. Zira dinleyiciler tek bir tiire odaklanmaktan ziyade birgok farkli miizik

tiirtinii tercih edip dinlemektedir.

® Bu ¢aligmada faktér analizi yontemi uygulanmustir. Analize dair verilerin gorsellerine ’EKLER”’
kisminda yer verilmistir.

% Bu oranlar SPSS analizi ile benzerlik gostermektedir.

% By oranlar SPSS analizi ile benzerlik gdstermektedir.

® Bkz. Tablo 5.
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T.S.P.M’1 tercih etmeyenlerin ailelerinde dinlenilen miiziklerin ¢cogunlugu geleneksel Tiirk
miizigi tiirlerinden olusmaktadir.?® Tiirk halk miizigi %75,8 (f 47), Tirk sanat miizigi %50
(f 31) oraninda tercih edilmistir. Bu tercihler T.S.P.M’i tercih etmeyenler iizerinde
dogrudan bir etki yaratmamustir. Oyle ki katimcilarin %66,1°lik (f 41) kesimi ailelerinin
miizik tercihleri lizerinde etkisi olmadigin1 diisiinmektedir. Etkisi oldugunu diisiinenlerin
oran1 ise %8,1 (f 5) oranindadir.”® Ancak bu konuya dair K2 rumuzlu katilimer “’Sen yedi
vasindayken baban Miisliim Giirses dinliyorsa senin de yiizde yiiz ona yatkinligin oluyor.’’

Ifadesiyle, bireylerin miizik tercihlerinde aile faktdriiniin etken oldugunu vurgulamustir.

Katilimcilarin %40,3’4 (f 25) kesim, aldiklart egitimin T.S.P.M’i tercih etmemelerinde
etkisi oldugunu disiinmemektedir. Ancak etkisi oldugu ve biraz etkisi oldugunu
diisiinenler %58,1 (f 36) oranindadir.”® Oyle ki K3 rumuzlu katilimeir da bu hususta
“Toplumdan topluma oranlar: degisse de sosyal ve kiiltiirel faktérler elbette etkilidir.’’
diyerek goriis bildirmistir. Yukaridaki oranlar1 K3’lin ifadesi lizerinden okuyacak olursak,
ankete katilim gosteren bireylerin sosyo-kiiltiirel farkliliklar1 olabilecegini gbz ardi
etmemek gerekir. Ciinkii her iki kesimin oraninda goérece ciddi bir farklilik yoktur.
T.S.P.M’in tercih edilmemesinde sosyal ¢evrenin etkisi olmadigini diisiinenler %22,6 (f
14) oranindadir. Biraz etkisi oldugu ve etkisi oldugunu diistinenler toplamda %77,5 (f
48) oramndadir.”” K2 rumuzlu katithmecinin “’Herhalde etkiliyor. Egitim, aile etkiliyor.

)

Yani demek istedigim yasadigin ortam ¢ok etkiliyor.”’ ifadesi de bu oranlar

desteklemektedir.”

T.S.P.M’i tercih etmeyenlerin %50’si (f 31), video kliplerin miizik tercihleri iizerinde
herhangi bir etki yaratmadigini belirtmistir. Etkili oldugu ve biraz etkisi oldugunu
bildirenlerin toplam orani ise %48,4 (f 30) oranindadir.”® Ayrica katihmeilari <’ Film, dizi
ve reklamlarda kullanilan miiziklerin T.S.P.M’i tercih etmeyisinizde yonlendiren bir
etkisinin oldugunu diisiinliyor musunuz?’’ sorusuna verdigi cevaplarda da benzer bir
durum ortaya cikmaktadir. ™ Buna gore etkisi oldugu ve biraz etkisi oldugunu
bildirenlerin toplami %41,9 (f 26), etkisi olmadigimi diislinenler ise %43,5 (f 27)

oranindadir. Her iki soruda da oranlarin birbirine yakinligi, bu hususa dair net bir ¢ikarim

% Bkz. Tablo 6.

* Bkz. Tablo 7.

" Bkz. Tablo 8.

' Bkz. Tablo 9.

"2 Bu oranlar SPSS analizi ile desteklenmektedir. Miizik egitimi ve popiiler miizikleri tercih etme konusunda
dogrudan bir iliski saptanamamustir.

"* Bkz. Tablo 10.

" Bkz. Tablo 11.
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yapmamizi zorlagtirmaktadir. Ancak bu oranlara bakarak medya etkisinin belirli bir l¢iide

etken oldugunu séylemek miimkiindiir.

T.S.P.M’i tercih etmeyenlerin %38,7’si (f 24) T.S.P.M’e televizyon iizerinden maruz
kalmaktadir. Akilli telefonlar %32,3 (f 20), radyo %22,6 (f 14) oranindadir.” Ankete
katilim gosterenler T.S.P.M’e her ne kadar televizyon iizerinden maruz kalsa da yaptigimiz
miilakatlarda K1 ve K2 rumuzlu katilimeilar, online miizik platformlar1 ve sosyal medyay1
isaret ederek popililer miizikleri akilli telefonlar iizerinden dinleyip, maruz kaldigini
belirtmistir. K1 rumuzlu katilime1 bu durumu “’Herhalde instagram kullandigim igin en
¢cok kendim tercih etmeden oradan dinliyorum, denk geliyorum. Anladigim kadariyla da
orada reels videolarimin arkalarinda —sanirim onlar da tiktok’ta fazlaca iinlii olmus
miizikler- kullanilan miizikler. Bu gibi durumlarda daha ¢ok maruz kalryyorum. Ancak
kendim tercih edecegim zaman youtube ve spotify gibi platformlar: kullaniyorum.’
ifadesiyle aciklamistir. Bu goriisler, popiiler miiziklerin yayilmasinda kitle iletigim

araglariin etken oldugunu gostermektedir.

T.S.P.M’i tercih etmeyenlerin %83,9’u (f 52) popiiler miiziklerin kendileri i¢in herhangi
bir anlam ifade etmedigini belirtmistir.”® Geriye kalan kisim igin ise popiiler miizikler,
guiriiltli niteligi tasimaktadir. %83,9’1uk (f 52) kesime popiiler miiziklerin anlamsiz gelmesi
miizik veya miizik dis1 faktdrlerden kaynaklaniyor olabilir. Oyle ki T.S.P.M’i tercih
edilmeme sebebi %90,3ii (f 56) oramyla sarki sozlerinden kaynaklidir.”” Buradan sark
sOzlerinin veya metnin, dinleyicinin anlam iiretmesinde dogrudan etkili oldugu yorumu
cikarilabilir. Geertz de, bilissel ve anlamli simgeler diye ifade ettigi simge dizgelerini “’bir
yol haritasina benzetir’> ve bu simgeler dolayisiyla bireyin diinyayr anlamlandirma

3

stirecinin formel veya ’yiiksek’” sanatlardan ziyade popiiler kiiltiirde meydana geldigini
savunur (2010, s. 245-246). Dolayisiyla sarki sozleriyle kiiltiirel ve giindelik deneyim
arasindaki iligki, miizik tercih ve begenisinin sekillenmesinde etken olabilir. Bu etkiyi
Geertz’ten yola ¢ikarak simgesel anlam diye yorumlamak miimkiindiir. Ayrica K3 kisisi
“Sozlii gelenegin yaygin oldugu toplumlarda, tiirii veya tarzi ne olursa olsun tercihteki
birincil unsur sozdiir. Bu durum Tiirkge sozlii popiiler miizikler i¢in de gegerli. Miizik ¢ogu

zaman ikinci, hatta digiincii sirada onem tasir bir¢ok dinleyici icin.’’ ifadesiyle bu

varsayimimizi desteklemektedir.

> Bkz. Tablo 12.
® Bkz. Tablo 13.
" Bkz. Tablo 15.
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T.S.P.M’de sarki sozleri haricinde melodik yapimin %56,5 (f 35), ritmik yapinin %53,2 (f
33), elektronik altyapinin ise %50 (f 31) oraniyla tercih edilmeme sebeplerinden olduguna
da dikkat ¢cekmek gerekir. Bu goriisleri daha iyi anlamak i¢in anket ¢alismasindaki baska
bir soru ile iliskilendirmek gerektigi kanisindayiz. Bu dogrultuda katilimcilarin %85,5°1 (f
53), T.S.P.M’deki ¢ogu eserin edebi ve miizikal yapilarinin benzer nitelikte oldugunu
bildirmistir.”® K1 rumuzlu kisinin de bu konudaki “’...benzer ve basit yapilarin daha ¢ok
kullanmildigini gériiyorum. Bunlar: dinleyenlerin bu unsurlarin ne kadar farkinda oldugunu
bilmiyorum. Kendim dinledigimde de bu unsurlarin ne kadar farkinda oldugumu da ¢ok
bilmiyorum ama uzaktan baktigimda benzer ve basit yapilarin, belli tekrarlarin icerisinde
oldugunu goriiyorum. Ureten kisi bunlarin farkinda olabilir fakat tiiketen kisiler bunlarin
farkinda olmuyor olabilir. Ama bir etki var. Ciinkii karmagik yapida da yapilabilirdi ama
¢ok karsimiza ¢itkmiyor. En azindan giiniimiizde.”’  ifadesi yukaridaki oranlari
desteklemektedir. O halde sarkilardaki benzer yapilarin dinleme tercihlerinde etkili
oldugunu soyleyebiliriz. Ayrica T.S.P.M’deki sarkilarin benzer oldugunu diisiinenlerin
orani ve K1 kisisinin ifadesini, Adorno’nun popiiler miiziklerdeki standartlagsma kavramlari
tizerinden okumak da miimkiindiir. Adorno i¢in popiiler miiziklerde (genellikle) eser, otuz
iki dl¢iiden (bar) olusur ve skala, tek oktav ve tek nota ile sinirlidir. Ayrica en begenilen
eserlerin armonik yapilarmin baslangict ve sonu belirli bir standart {izerine kurulu
oldugunu ifade etmistir (1999, s. 69). Bunun disinda Adorno ve Horkheimer’in kiiltiir
endiistrisi kavramindan hareket edecek olursak, katilimcilarin %72,6’s1 (f 45) popiiler
miiziklerin ticari bir tiir olmasi, %59,7’s1 (f 37) ise kolay tiiketilebilir niteliklerinden
kaynakl1 tercih etmedigini bildirmistir.79 K1 kisisi de T.S.P.M’in olumsuz yonlerine dair
“Cabuk unutuluyor. Hemen bir sonrakini aramak gibi. Herhangi bir tiiketim nesnesiyle
kurulan bir ihtiyag gibi. Aklima nedense tuvalet kagidi geldi. Tuvalet kagidi bittigi zaman
venisini takarsin, ihtiya¢ duyarsin. Biraz o tiiketim iliskisi gibi ya da ona donmiis
bigcimde.’’ ifadesini kullanmistir. Bu anlamda Adorno da popiiler miiziklerin tiiketilmeye
uygun triinler olduguna ve Kkitlelerin tiiketmesi icin bilingli ve planli bir sekilde
retildigine dikkat c¢ekmistir (2007, s. 109-110). Boylece katilimcilarin popiiler
miiziklerdeki benzer yapilar ile popiiler miiziklerin kolay tiiketilebilir ve ticari olduklarina

dair goriisleri arasinda iliski oldugunu sdylemek yanlis olmaz.

8 Bkz. Tablo 17.
" Bkz. Tablo 16.

76



Son olarak katilimcilarin %77,4’si (f 48) T.S.P.M’e ¢ogunlukla kafe ve benzeri mekanlarda
maruz kaldigimi belirtmistir. ®* Dolayisiyla popiiler miiziklerin kamusal alanda sik¢a
karsilagilan, maruz kalinan veya tercih edilen bir miizik tirii ozelligi tasidigim

sOyleyebiliriz.

6.2. T.S.P.M’i Tercih Edenlere iliskin Yorum ve Céziimlemeler

247 katilimcidan olusan ankette T.S.P.M’i tercih edenler %74,9 (f 185) oraniyla
orneklemin yaklasik olarak iigte ikisine denk diismektedir. T.S.P.M’i tercih edenlerin
yaklagik olarak %551 (f 102) kadin, yaklasik olarak %45’ (f 83) ise erkek katilimcilardan
olusmaktadir.®! Katilimeilarin %350,2°si (f 93) miizik egitimi aldigim, %49,8’i (f 92) ise

miizik egitimi almadigimi bildirmistir.%

T.S.P.M’i tercih edenler %48,6 (f 90) oraniyla en ¢ok pop miizik tiiriinii tercih etmistir.®®
Ancak katilimecilar, kendilerine yoneltilen bu soruda birden fazla miizik tiirlini
isaretlemistir. T.S.P.M’1 tercih etmeyenlerde de karsilastiimiz begeni yelpazesindeki bu
cesitliligi, “’kiiltiirel hepgillik/omnivor begeni’’ ¢ercevesinde degerlendirilmesi gerektigi
kanisindayiz. Oyle ki K3 kisisinin popiiler miizikler diye adlandirdig1 arabesk, pop, rock ve
rap gibi tlrler disinda geleneksel Tirk miizigi tirlerinin de siklikla tercih edildigini
gozlemlemekteyiz. Hatta omnivor begeni katilimcilar ile sinirli kalmayip katilimcilarin
ailelerinde dinlenilen miiziklerde de kendisini gostermektedir.®* Katilimeilarin ailelerinde
her ne kadar Tiirk halk miizigi %68,1 (f 126) oraniyla ¢cogunlukla tercih edilse de diger
miizik tiirlerinin oranlar1 da gorece birbirine yakindir. Bu sebeple hem katilimcilarin hem
de ailelerinin miizik tercihlerinde tek bir miizik tiirline odaklanmadig1 ortaya ¢ikmakta ve
begeni yelpazelerinin gesitli oldugu goriilmektedir. Oyle ki T.S.P.M’i tercih edenlerin
sadece %14,6’s1 (f 27) popiiler miizikleri yalnizca miizik dinleme etkinligi esnasinda tercih
etmektedir. ® Bu derece az bir oran da katilimcilarin tek bir miizik tiiriine

odaklanmadiginin bir baska gostergesidir.

Katilmcilarin - %50,8’si (f 94) T.S.P.M tercihleri tizerinde aile etkisi olmadigini

bildirmistir.2® Bunun yaninda etkisi oldugu ve biraz etkisi oldugunu diisiinenlerin toplam

% Bkz. Tablo 14.
81 By oranlar SPSS analizi ile desteklenmistir.
82 By oranlar SPSS analizi ile desteklenmistir.
% Bkz. Tablo 18.
% Bkz. Tablo 19.
8 Bkz. Tablo 28.
8 Bkz. Tablo 20.
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orani %42,1 (f 75) oranindadir. Her iki oranin birbirine yakin olmasi bu konuya dair yorum

¢

yapmamizi giiclestirmektedir. Ancak K1 kisisinin “’...Tabi ki aile yapisi da etkiliyor.
Insanlarin  birbirleriyle iliskilerini de etkiliyor. Sosyallesmemizi de etkiliyor. Bizim
herhangi bir nesneyle kurdugumuz iligkiyi de etkiliyor.”’ ve K2 kisisinin “’...Sen yedi
vasindayken baban Miisliim Giirses dinliyorsa senin de yiizde yiiz ona yatkinligin
oluyor... " ifadeleri tipki buradaki oranlar gibi az da olsa aile faktoriiniin etkili oldugunu

gostermektedir.

T.S.P.M’i tercih edenlerin %61,6’s1 (f 114) aldiklar1 egitimin popiiler miizikleri tercih
etmelerinde etken bir rol oynamadigmi belirtmistir. ’ Etkisi oldugu ve biraz etkisi
oldugunu diisiinenler %31,9 (f 59) oranindadir. Popiiler begeniyi tartistigimiz ¢alismanin
bu kisminda Bourdieu’nun Distinction (2015) adli ¢alismasindaki egitim ve begeni
arasinda dogrudan kurdugu iliskinin bu oranlara gore gecerli olmadigini sdylemek
miimkiindiir. Dolayisiyla Bourdieu’nun egitim ve begeni iliskisine dayali “’mesru’’,
“ortalama’ ve “’popiiler’” begeni kavramlar1 (2015, s. 31-33) giiniimiiz begeni ve
tercihleriyle ortiismemektedir. Ancak K1 kisisi “’...Boyle bir kitle de var tabi. Ozellikle
akademik ¢evre ya da bu igin icerisinde kendini farkl ifade etme istegi olan kisiler. Bunun
altinda tabi bircok psikolojik faktor de olabilir...”” ve K2 kisisinin“’...Resim yapryor
mesela klasik miizik dinliyor. Bir iist kesim var yani. Sinifsal bir durum mevcut. Ancak bu
bakis acisi kaybolacak ve su an kaybolma asamasinda.’’ ifadeleri begeni hiyerarsisinin
mevcut oldugunu 6ne stirmektedir. Fakat K2 kisisinin popiiler begenideki siifsal durumun
kaybolacagini ve kaybolma asamasinda oldugunu belirtmesi yukaridaki savimizi

desteklemektedir.

T.S.P.M’i tercih edenlerin %11,4’i (f 21) sosyal gevrelerinin popiiler miizik tercihleri
iizerinde etki yaratmadigim belirtmistir. ® Etkisi oldugu ve biraz etkisi oldugunu
diistinenler ise %85,9 (f 159) oranindadir. Goriildiigii tizere katilimcilarin biiyiik ¢ogunlugu
T.S.P.M’1 tercih etmelerinde sosyal c¢evrelerinin etkili oldugunu belirtmektedir. Burada
karsimiza Bourdieu’nun habitus kavrami ¢ikmaktadir. Kendisinin yatkinliklar sistemi diye
ifade ettigi habitus kavrami, bireylerin degerlendirme ve anlamlandirma bigimlerine etki
ederek bireyin begeni ve tercihlerini sekillendirmektedir (Kurt, 2020, s. 23). Bourdieu bu
kavramla birey ve toplumu ayr1 birer varlik olarak diisinmedigi ortaya koyar ve

aralarindaki iligkisel boyuta odaklanir (Swartz, 2018, s. 138, 139). Bu dogrultuda sosyal

8" Bkz. Tablo 21.
8 Bkz. Tablo 22.
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cevrenin, bireyin T.S.P.M tercihlerinde doniistiiriicii etkisi oldugunu sdylemek

mimkindiir.

T.S.P.M’i tercih edenlerin %43,2’lik (f 80) kesim video kliplerin tercihleri iizerinde etki
yaratmadigini belirtmistir.2® Etkili oldugu ve biraz etkili oldugunu diisiinenler toplamda %
53 (f 98) oranindadir. Bu oranlara bakarak, video kliplerin popiiler miizik tercihlerinde az

da olsa etki yarattigin1 sdylemek miimkiindiir.

Katilimcilarin %14,6’s1 (f 27) film, dizi ve reklamlarda kullanilan popiiler miiziklerin
dinlemeye yonlendirici bir etkisi olmadigini belirtmistir.*® Ancak etkisi oldugu ve biraz
etkisi oldugunu belirtenlerin toplami %83,8 (f 155) oranindadir. K2 kisisi dizi, reklam ve
film etkisini “Kesinlikle etkili. Ben ne dizi ne de film izlivorum. Ama etrafimdaki
insanlardan biliyorum. Bu da medya etkisi. Kaginilmaz. Sevdigin diziyi izliyorsun, orada
bir miizik ¢alyor, sonra onu dinlemeye baslyorsun.’’ bu sozlerle ifade etmistir. Benzer
bicimde K1 kisisi de reklam etkisine deginmis ve bir miizik eserinin popiiler olma siirecini
“Yani giiniimiizde diistindiigiimiiz zaman bence reklam etkisi ¢ok fazla diyebiliriz. Miizik
anlaminda diigiindiigiimiizde de bu sekilde. Yani karsilasma, karsimiza ¢ikma olasilig
artan seyler ilk etapta maruz kalmakla beraber, bir siire sonra kitlenin olusmasiyla —onu
(pop miizigi) dinleyen bir kitlenin olusmastyla- bu sefer ‘Aaa bu ¢ok dinleniliyormus, bu
begeniliyormus, benim de begenmem lazim’ gibi bir etkiyle de daha da kartopu gibi
biiyiidiigiinii - diisiiniiyorum. O yiizden ben biraz daha reklam etkisi, medya etkisi

diyebilirim.”’ sozleriyle anlatmistir.

T.S.P.M’i tercih edenlerin %65,41 (f 121) popiiler miizikleri akilli telefonlar araciligiyla
dinlemektedir.”* Bu oran, 1970’li yillardan giiniimiize kadar etkisini siirdiiren televizyonun
(Celikcan, 1996, s. 101) bugiin ragbet géormedigini gostermektedir. Zira televizyon %5,4 (f
10) oraninda tercih edilmistir. Akilli telefonlarin bdylesi yiiksek bir oranda tercih
edilmesinin bir¢ok nedeni olabilir. K1 kisisi bu hususta sosyal medyay: isaret etmis ve
medyanin popliler miizikler i¢in 6nemine dair “’... Fazlasiyla 6nemli. Medya dedigimizi de
artik televizyon tizerinden diisiinmiiyorum ama insanlarin ¢ogunlugunun seyretmeyi ya da
ne bileyim dinlemeyi sevdigi alanlarda ya da kullanmay:r (sosyal medya mesela) tercih
ettigi alanlardaki o maruz kalma noktasumin etkili oldugunu diigiiniiyorum...’" ifadelerini

kullanmistir. K2 kisisine popiiler miizikleri hangi araclar iizerinden dinledigi

% Bkz. Tablo 23.
% Bkz. Tablo 24.
%1 Bkz. Tablo 25.
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soruldugunda: “’Online miizik platformlar: iizerinden dinliyorum. Akilli telefondan
dinliyorum. Soyle bir giizelligi var. Bana otomatik mix listesi veriyor. Hayatimda
duymadigim seyleri bana dinletiyor. Hayatima inanilmaz giizel sarkilar kattim béylece.’’
diye cevap vererek, akilli telefonlarin sagladig1 kolayliklardan bahsetmektedir. Dolayisiyla
T.S.P.M’in dinlenilmesinde biiyiik oranda akilli telefonlarin aracilik etti§i medya-miizik

iligkisi, dikkat ¢ekilmesi gereken bir alandir.

T.S.P.M’i tercih edenlerin %36,8’1 (f 68) bar gibi popiiler miiziklerin icra edildigi
mekanlara gitmektedir. > Ancak %35,7 (f 66) kesim bu tiir mekanlara gitmedigini
belirtmistir. Yine bu durum popiiler miizik ve medya iliskisinden kaynaklaniyor olabilir.
Zira yukarida K2 kisisinin belirttigi “’Bana otomatik mix listesi veriyor’’ ifadesinden de
anlasilacagi tizere, sosyal medya ve dijital miizik platformlarinin popiiler miiziklerin
dinleme pratiklerinde dogrudan etki yaratip kolaylik saglamasi, katilimcilarin canli miizik
dinleme tercihlerine de etki edebilir. Ayas da bu duruma dikkat ¢ekerek, yeni kayit
teknolojilerinin gelismesinin, dinleyici ve icracinin ayni ortamda bulunma zorunlulugunu

ortadan kaldirdig1 belirtmistir (2019, s. 180).

T.S.P.M’in islevselligi baglaminda katilimecilarin %55,1°1 (f 102) popiiler miiziklerin
eglence islevi gordiigiinii belirtmistir. Burada Frith’in popiiler ve ciddi miizik ayrimina
deginmek gerekir. Frith, popiiler miiziklerin islevsel niteliginden dolay1 ciddi miizikten
ayrildigindan bahseder. Boylece fayda amaci giiden popiiler mizikler belirli durumlara
hizmet eder (1996, s. 133). Bu ¢alismada da eglence islevi disinda bos zaman, sosyallesme
araci, nostalji niteligi gibi bir¢ok islev de katilimcilar tarafindan tercih edilmistir.93 Ancak
katilmcilar popiiler miiziklerin islevselligini Kant’in estetik anlayis1 ilizerinden ele
almamak gerekir. Kant’a gore begeni yargisi, bilgi yargisi degil, estetik bir yargidir. Bilgi
ya da mantik yargisi nesnel iken, begeni yargist Ozneldir. Estetik yarginin temelinde,
herhangi bir yarardan yahut ¢ikardan uzak durmasi yatar. Yarar (islevsellik), her zaman
nesneye karst duyulan ilgiyi, istegi gosterir. Dolayisiyla Kant’a gore giizel olan sey bize,
yarar veya ¢ikar saglamayan bir haz vermektedir. Ancak yaptigimiz kisisel goriismelerden
yola c¢ikarak, glinlimiizde bu anlayisin gecerli olmadigini sdyleyebiliriz. K2 kisisi
“Popiiler miiziklere yoneltilen elestirilerde, standart, kolay tiiketilebilir, eglenceye yonelik
ve ticari olma gibi faktorlerin, dinleyici kitlesi tizerinde olumsuz etkileri oldugu diistiniiyor

musunuz?’’ sorusuna “’Giiniimiiz i¢in artik béyle bir sorunun gegerliligi olmadigini

%2 Bkz. Tablo 26.
% Bkz. Tablo 27.
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diigtiniiyorum. Gegen sosyal medyada kaygi bozukluguna iyi gelen en iyi bes sarki diye bir
baslik gordiim. Ben hayatimda hi¢bir zaman kendi istegimle Mozart a¢ip dinlemedim. Ama
eminim ki onu goren bir¢ok kigi de acip Mozart dinledi. Yani artik o isler eskide kaldi. Bir
tane miizik elestirmenin ¢ikip da “’Demet Akalin 1yy igreng bir sarki’” demesi bitti artik.”’
diyerek kimi cevrelerce estetik¢i bakis agisiyla degerlendirilen, “’yiiksek sanatin’ biiyiik
bestecisi Mozart’in miiziginin de fayda amaci gilidebilecegini ve islevsel anlamin popiiler
miizikler disinda da olusabilecegine dikkat ¢ekmektedir. Zira K2 kisisi Mozart’in
miiziginin kaygi bozukluguna iyi geldigini diisiinen birileri tarafindan olusturulan bir
miizik listesinden ve kaygi bozuklugu yasayan bireylerin Mozart dinleyebileceginden

bahsetmektedir.

Katilimcilarn %53’4 (f 98) T.S.P.M’i ¢ogunlukla yolculuk esnasinda tercih ettigini
belirtmistir.** Bunlarin yaninda %24,3 (f 45) spor, %19,5 (f 36) yemek esnasinda, ders
esnasinda dinleyen kesim ise %9,7 (f 18) oranindadir. Bu oranlar yukarida belirttigimiz
popliler miizigin islevselligini gdsteren Ornekler olarak yorumlanabilir. Katilimcilardan
T.S.P.M’i bos zamanlarinda tercih ettigini belirtenler %48,1 (f 89) oranindadir. Bu oranin
tesadiifi olmadig1 kanisindayiz. Oyle ki K2 kisisi bir eserin nasil popiiler olduguna dair
yoneltilen soruya verdigi cevapta sosyal medyadaki kisa videolarin isaret ederek
...glintimiin  ti¢-dort saatini reel video izleyerek harciyorum. Tuvaletteyken, digimi

’

fir¢alarken orada ¢alan miizikleri sivirekli dinliyorum...”” ifadelerini kullanmistir.
Dolayisiyla T.S.P.M’in giindelik pratiklerin yaninda bos zamanlarda da siklikla tercih

edildigini s6ylemek miimkiindiir.

Katilimcilarin - %73°4 (f 135) T.S.P.M’i, melodik yapidan kaynakli tercih ettigini
belirtmistir. Melodik yapiy1 %62,7 (f 116) oraniyla sarki sozleri ve ritmik yap1 %54,6 (f
101) takip etmektedir. K3 kisisi bu konuda “’Sézlii gelenegin yaygin oldugu toplumlarda,
tirti veya tarzi ne olursa olsun tercihteki birincil unsur sozdiir. Bu durum Tiirkce sozlii
popiiler miizikler icin de gegerli. Miizik cogu zaman ikinci, hatta ticiincii sirada onem tasir
bir¢ok dinleyici icin. Sarkiyi kimin seslendirdigi, varsa video klibi, temposu yiiksek bir
dans parcasiysa ritminin kivrakligr gibi unsurlar da pesi sira gelir. Bir de tabii bu tarz
genel olgiitlerin yaminda daha kisisel diyebilecegimiz tercih nedenleri olabilir.”’ goris
bildirmistir. Armoni ve makam gibi degiskenlerin diger degiskenlere gore daha az tercih

edilmesini miizik egitimi ve uzmanhgi ¢er¢evesinde ele almak gerekir. Yine K3 kisisi bu

% Bkz. Tablo 28.
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hususta “’Armoni, form, makam vb. d&geler belli bir bilgi seviyesinde olmayt
gerektirdiginden, tercih agisindan  ¢ogunluk icin  birincil  6lgiitler  olduklarin
soyleyemeyiz.’’ goriis bildirmistir. Bu ifadelerden yola ¢ikarak katilimcilarin bu konudaki

uzmanliklarinin daha az oldugunu sdylemek de miimkiindiir.*®

Bunun disinda T.S.P.M’1 tercih etmeyenlerde ele aldigimiz gibi Geertz’in anlam dizgeleri
diye tabir ettigi kavramin sarki sozleri iizerinden islerligini sdylemek miimkiindiir. Bu
baglamda katilimcilarin, sarki sozleri {izerinden simgesel anlam {irettigi yorumu
cikarilabilir. Benzer bir durumu katilimcilarin T.S.P.M’1 nostaljik unsurlardan kaynakli
tercih etmesi agisindan da ele alabiliriz. Katilimcilarin %60,3 “tiniin (f 111) T.S.P.M’i tercih
etmelerinde nostalji unsurun birinci sirada gelmesi, simgesel anlam disinda pragmatik
anlam cergevesinde de degerlendirilebilir.*® Erol’un tabir ettigi gibi pragmatik anlamda
bilginin ne oldugundan ¢ok ne ise yaradigi onem arz eder. Boylece pragmatik anlamda
miizigin islevselligi 6n plana cikar (2017, s. 182). Popiiler miiziklerdeki nostalji unsurunun
biling dist niteligine de deginen K1 kisisi “'Giintimiizde popiiler miiziklerin tercih
edilmesinde ge¢migi hatirlatici, nostaljik bir etkisi var mi? Varsa sizin icin de durum boyle
midir?’’ sorusuna “’Bu soruya bu sekilde cevap vermek zor. Ciinkii ge¢misteki bir olay
veya amiyla bagdastirmadan daha c¢ok tercih ediyorum. Insanlar da ¢ok da farkinda
olmadan ydnelmis ve tercih etmis oluyor. Ama tabi soruyla beraber diisiindiigiimde bir
aniyt veya olayt hatirlatan sarkilari dinlemek istedigim hatta tekrar tekrar dinledigim
sarkilar oluyor.”” diye cevap vermistir. Ayrica popiiler miiziklerdeki pragmatik anlama
dair “’Gegmisi hatirlattigi icin tizerinde daha ¢ok durulabiliyor ancak ayni yere geliyorum;
nostalji soz konusu oldugunda bu tercih ¢ok da bilingli degil.”’ ifadesini kullanmistir. K1
kisisinin yan1 sira K3 kisisi de nostalji unsurunu, “’Nostalji, bugiinle ge¢mis arasinda
koprii kurabildigimiz bir duygu hali. Bir yandan da ¢agin sartlarina, popiiler kiiltiiriin
oncelik ve beklentilerine gore sekil verilen kurmaca bir kavram. Nostaljinin ozellikle
giintimiizde popiiler miiziklerin tercih edilmesinde ve bu miiziklere iliskin anlam diinyasinin
goriiniirliik kazanmaswinda kesinlikle onemli bir islevi oldugunu séyleyebiliriz.”’ diyerek
aciklamistir. Bu anlamda T.S.P.M’in tercih edilip anlam iiretilme siirecinde nostalji
unsurunun basat rol oynadigini sdylemek miimkiindiir. Ayrica nostalji unsurunu,
Barthes’in “’yan anlam’’ diye tabir ettigi anlamlandirma bic¢imiyle iliskilendirmek de

miimkiindiir. Dinleyicinin duygulariyla, heyecanlariyla veya Kkiiltiirel degerleriyle
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bulustugunda meydana gelen etkilesimle miiziksel bilesenler (Fiske, 2021, s. 182) farkl
cagrisimlara neden olarak bagka tiirlii anlamlar1 meydana getirebilir. Ayas (2019) erotik
sozlerden olusan kimi Osmanli/Tiirk miizigi eserinin uhrevi bir agirbaghlikla icra edilip,
dinlenildiginden bahseder (2019, s. 79). Baska bir deyisle miizigin s6zlerindeki diiz veya
dogrudan anlam, yerini yan anlama birakarak; dinleyicinin ya da icracinin kiiltiirel
deneyimiyle etkilesime gecerek baska bir anlama doniismektedir. Boylece dinleyici, miizik
veya soz ile dogrudan anlam kurmak yerine dolayli anlami insa eder. Nostalji unsurunda da
dinleyici, dogrudan anlami kendisi i¢in bir sey ifade etmeyen bir miizik eserini, dolayl
olarak ge¢misle iliskilendirip tercih edebilir. Bu durumda nostalji unsuruyla yan anlam inga

edilmis olur.

T.S.P.M’i tercih edenlerin yalnizca %3,2’si (f 6) T.S.P.M eserlerindeki edebi ve miiziksel
yapilarin benzer olmadigin1 belirtmistir. % Cok benzer ve bazen benzer orneklere
rastladigin1  belirtenler %93 (f 172) oranindadir. Bu tespiti Adorno’nun popiiler
miiziklerdeki standartlagma goriisiiniin aksine baska bir baglamda da ele almak
miimkiindiir. Clinkii popiiler miiziklerdeki benzer ve kaliplasmis yapilar, dinleyiciler
arasinda iletisimsel biitiinliik saglamasi agisindan bilingli ya da bilingsiz bir amacla
kullanildigini sdyleyebiliriz. K1 kisisi de bu konuda ‘'Pek zannetmiyorum ama bunun i¢in
cok giizel bir arag¢ popiiler miizikler. Fark ettirmeden béoyle seyler eklenebilir sarkilara.
Belli bir mesaj niteligi olarak kullanilabilir. Bazi durumlarda kullanilmalidir da.’’ goris
bildirmistir. Lomax iletisim terimini; bir sosyal grubun dinamik ve standartlagsmis
etkilesimi diye ifade eder. Boylece iletisim siirecinde c¢esitli duyusal modaliteler ve
kaliplasmis yapilarin ortaya ¢ikmasi gayet tabiidir (1968, s. 172-173). Mirzaoglu da
modern Oncesi toplumlarin dans ve miizik iliskisindeki tekrar ve standartlagsmanin
biitiinlestirici yanina dikkat c¢ekmistir (2001, s. 82). Dolayisiyla T.S.P.M’deki

standartlagma veya benzerligin olumlu bir etki yarattigin1 sdylemek miimkiindiir.

% Bkz. Tablo 31.
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Bu calismada Tiirkge sozlii popiiler miizikler 6zelinde, miizik tercihlerinin sekillenmesinde
etken oldugu varsayilan sosyo-kiiltiirel unsurlar tartigilmistir. Bu baglamda c¢alismanin ilk
boliimiinden beri siirekli olarak degindigimiz, ’kiltiir’” kavramiin tarihsel siirecteki

b

degisim ve doniisiim siirecine dikkat ¢ekmek gerekir. Zira ’kiiltiir’’ kavramindaki
doniigiimiin, popiiler kiiltiirin mesrulagsmasinda pay sahibi oldugu goriilmektedir.
Kiltiirin, 1idealize edilmis yasam bicimlerinden ziyade insani faaliyetlerin &zgiin
karakterini biitiinciil bir perspektiften agiklamaya girisen bir tanima doniismesi; popiiler

kiltiirii de kendine has 6zellikleri ve tiriinleriyle degerlendirme olanagi saglamistir.

Ardinda kiiltiirel deneyimlerin sakli oldugu, edebiyattan spora, modadan miizige bir¢ok
popiiler iiriin ile rastlasmaktayiz. Kimilerine gore bireyi ve toplumu manipiile etmek iizere,
kimilerine gore de egemen kiiltiir ile catisma islevi géren popiiler kiiltiir iiriinlerinin; tiretim
asamasinin yani sira tiiketilme ve tercih edilmesinde de kiiltiirel kodlarin etken oldugunu
sOylemek miimkiindiir. Bu tez c¢aligmasi da bireylerin Tiirkce so6zlii popiiler miizik
tercihlerindeki kiiltiirel kodlarla iligkisi ve etkisini tartismaya agmistir. Bu dogrultuda anket

calismasi ve kisisel goriismelerden elde edilen sonuglar asagida belirtilmigtir:

Bulgular ve yorumlardan hareketle 247 kisilik 6rneklemde %25,1°1 (f 62) gibi kiigiik bir
kesimin T.S.P.M’i tercih etmedigi goriilmektedir. Buna karsin 6rneklemin %74,9’u (f 185)
T.S.P.M’i tercih ettigini belirtmistir. Bu oranlar Tiirkge sozlii popiiler miiziklerin genis

kitleler tarafindan tercih edilip dinlenildigini gostermektedir.

T.S.P.M’1 tercih eden ve etmeyen katilimcilarin tercih ettikleri miizik tiirlerinin ¢esitliligi
omnivor begeninin (hepgil begeni) varhigimi isaret etmektedir. Zira katilimcilarin
geleneksel miizik tiirlerinden, etnik ve popiiler miiziklere kadar bir¢ok miizik tiiriinii
dinleyip tercih ettigi saptanmistir. Hatta omnivor begeni katilimcilarla smirli kalmayip
ailelerinin dinledikleri miizik tiirlerinde de agiga ¢ikmaktadir. Dolayisiyla hem katilimcilar
hem de ailelerinin tek bir miizik tiirlinii tercih etmekten ziyade birden fazla miizik tiiriinti
dinleyip tercih ettigi sonucuna ulagilmistir. Bu c¢esitliligin birgok sebebi olabilecegi gibi bu
calismada miizik, medya ve kitle iletisim araclar1 liggeni arasindaki iliskiye dikkat ¢cekmek
gerekir. Oyle ki bu 6rnekleme gére popiiler miiziklerin tercih edilmemesinde aile ve egitim
gibi faktorlerin ciddi bir etki yaratmadigi saptanmistir. Ayni durum T.S.P.M’i tercih
edenler i¢in de gegerlidir. Her iki kesimin de ailelerinde Tiirk halk miizigi ve Tirk sanat

miizigi gibi geleneksel miizik tiirlerinin tercih edildigi saptanmistir. Aile faktoriiniin
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popliler miizik tercihlerinde dogrudan bir etkisi goriilmemekle beraber geleneksel Tiirk
miizigi tiirlerinin tercihlerinde etki yaratti§i sdylenebilir. Zira T.S.P.M’i tercih eden ve
etmeyen katilimcilarin miizik tercihlerinde Tiirk halk miizigi ve Tirk sanat miizigi gibi
geleneksel tiirlerin de g¢ogunlukla tercih edildigi goriilmektedir. Bu baglamda kisisel
goriigmelerdeki  katilimcilarin  her  biri  aile faktoriiniin  miizik  tercihlerinin
sekillenmesindeki etkenlerden biri oldugunu belirtmistir. *® Dolayisiyla aile unsuru,
T.S.P.M tercihlerinde etken bir unsur olmasa da geleneksel Tiirk miizigi tiirlerinin tercih
edilmesinde 6nemli rol oynamaktadir. Bu baglamda kimi gevrelerce popiiler miiziklerin
tercih edilmesinde biiyiik pay1 olan aile ve egitim gibi faktorlerin yerini medya faktoriiniin
aldigimi sdylemek miimkiindiir. Zira katilimcilar tarafindan akilli telefonlarin ¢ogunlukla
tercih edilmesi ve kisisel goriismelerde sosyal medya faktoriiniin popiiler miiziklerin
yayilmasinda etken oldugunun belirtilmesi, popiiler miizik tercihlerinde medya etkisinin
yadsmmamaz roliine isaret etmektedir. Hatta medya araciligiyla bircok miizik tiirline
ulasabilme olanagi, omnivor begeniyi (hepgil begeni) de meydana getirmektedir. Boylece
Weber’in yani sira Marx’1n statli ve smif teorilerini de igeren Bourdieu’nun “’'mesru’’,
“ortalama’” ve “’popiiler’’ diye tabir ettigi begeni hiyerarsilerinin giiniimiizde etkisini
yitirdigi ve yitirmekte oldugunu sdylemek de mimkiindiir. Diger yandan bu durum
Bourdieu’nun egitim ve miizik begenisi arasinda kurdugu iliskinin de zayifladigini isaret
etmektedir. Baska bir deyisle egitim seviyesi arttik¢a begeni ve tercihlerin rafinelestigi
savinin bugiin gecerli olmadigint sdylemek miimkiindiir. Zira T.S.P.M’i tercih
etmeyenlerde miizik egitimi almayan katilimcilarin ¢ogunlugu dikkat ¢ekmektedir. Benzer
bir durum T.S.P.M’i tercih eden katilimeilar igin de gegerlidir. Oyle ki T.S.P.M’i tercih
eden katilimeilarin dagiliminda miizik egitimi alan ve almayan bireylerin oranlar birbirine
cok yakindir. Sonu¢ olarak “’miizik’’ egitiminin T.S.P.M tercihlerinde etken bir faktor

olmadig agiktir.

Bu ¢alismada miizik ve medya iliskisinin T.S.P.M’i tercih edenlerin dinleme pratiklerine
etki ettigi saptanmigtir. Boylece medya ve teknolojinin sagladigi olanaklar ¢ergevesinde
dinleyici ve icracinin bir arada bulunma zorunlulugunun ortadan kalktigini sdylemek
miimkiindiir. Oyle ki T.S.P.M’i tercih edenlerin {icte biri popiiler miiziklerin canl1 olarak

icra edildigi mekanlara gitmedigini bildirmesi medya etkisinden kaynaklanmaktadir ve

% Yaptigimuz faktér analizinde de aile faktoriiniin miizik tercihlerinde gérece etkisi oldugu goriilmektedir. Bu
dogrultuda faktor analizi ile kisisel goriisme verileri arasinda paralellik mevcuttur.

85



tercihler iizerinde etki yaratmaktadir. Ozellikle kisisel goriismelerde medya ve teknolojinin

sagladigi olanaklar sayesinde yeni dinleme pratiklerinin ortaya ¢iktig1 saptanmustir.

Film, dizi, reklam ve video kliplerin T.S.P.M tercihleri {izerinde etki yarattigin1 sdylemek
miimkiindiir. T.S.P.M’i tercih etmeyenlerin bu konudaki goriisleri tam olarak sekillenmese

de, tercih eden kesim ve kisisel goriismelerde mutlak etki yarattigi saptanmistir.

T.S.P.M’1 tercih etmeyenlerin bir¢ogunun popiiler miizikleri ticari bir tiir olarak
degerlendirmesi ve kolay tiiketilebilir {irtinler oldugu belirtmesi, Adorno’nun popiiler
miizik elestirisiyle benzerlik gostermektedir. Ancak T.S.P.M’i tercih etmeyen
katilimcilarin az sayida olmasindan kaynakli Adorno’nun popiiler miiziklere dair yonelttigi
ekonomi-politik elestirel anlayisin azaldigini s6ylemek miimkiindiir. Dolayisiyla Adorno
veya Frankfurt Okulu’nun popiiler miizik elestirisinin, dinleyicilerin kii¢iik bir kesiminin
miizik tercihleriyle benzerlik gostermesi, dikkat cekilmesi gereken bir noktadir. Bu
dogrultuda Adorno ve Horkheimer’in kiiltiir endistrisi kavramlariin gilincellenmesi

gerektigi sonucuna varmak miimkiindiir.

T.S.P.M’in genelinde edebi ve miiziksel yapilarin birbirine benzer olmasi yine Adorno’nun
popliler miiziklerin belirli standartlar yapilardan meydana geldigi goriisiiyle ortiisse de,
T.S.P.M’1 tercih edenler i¢in miiziksel ve edebi yapilarin benzerligi, iletisimsel biitiinliigi
saglayarak simgesel ve pragmatik anlami insa etmesi acisindan ele alinmalidir. Boylece

T.S.P.M’deki benzer yapilar dinleyici tercihlerinde etkin bir rol oynamaktadir.

Katilimcilarin T.S.P.M’1 tercih etmemelerindeki miizikal unsurlarin basinda sarki sozleri
gelmektedir. Bu anlamda katilimcilar, T.S.P.M eserlerinin sozleriyle anlamsal yakinlik
kuramamaktadir. Bireylerin tercih ve begenilerini kiiltiirel deneyimlerinin sekillendirdigi
varsayimina gore hareket edecek olursak, T.S.P.M’i tercih etmeyenlerin giindelik ve
kiltiirel pratiklerinin popiiler miiziklerin anlam dizgeleriyle Ortlismedigi asikardir. Zira
T.S.P.M’i tercih etmeyenlerin bilylik cogunlugu popiiler miiziklerin kendileri icin bir

anlam ifade etmedigini belirtmistir.

T.S.P.M’1 tercih edenlerde ise sarki sozlerinin yani sira melodi, ritim gibi unsurlarin da
T.S.P.M’in tercih edilmesinde 6nemli bir etken oldugu saptanmistir. Bu hususta Geertz’in
de ifade ettigi bilissel ve anlamli simgeler dizgesinin (2010, s. 245-246) dinleyiciler
tarafindan sarki sozleri, melodi ve ritim gibi miiziksel unsurlarda karsilik buldugunu

sOylemek gerekir. Dolayisiyla sarki sozleri, melodi ve ritim gibi degiskenler dinleyicide
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simgesel anlamin karsilik bulup iiretilmesine katki saglamasinin yani sira T.S.P.M’in tercih
edilmesinde de onemli faktdrler olarak karsimiza cikmaktadir. Ik bakista armoni ve
makam gibi degiskenleri belirli bir teorik bilgiye sahip bireylerin tercih edilebilecegi
gorlinse de, anket calismasi ve SPSS analizinde miizik tercihleri ve egitim seviyesi
arasindaki iligkinin ters orantili oldugu saptanmistir. Dolayisiyla armoni ve makam gibi
miiziksel degiskenlerin T.S.P.M tercihlerinde daha az tercih edilmesi miizik tercihleri ve
egitim seviyesi arasindaki iliskiden degil, bu degiskenlerin popiiler miizik tercihlerinde

dogrudan bir etki yaratmadigindan kaynaklanmaktadir.

Popiiler miiziklerdeki nostalji unsuru, simgesel anlam ve pragmatik anlam gergevesinde
degerlendirilebilir. Kisisel goriismeler ve anket calismasindaki katilimeilarin biiyiik
c¢ogunlugu nostalji unsurunun T.S.P.M tercihlerinde ©nemli bir faktér oldugunu
bildirmistir. Bdylece ge¢mise dair anit veya olaylarin yeniden canlanmasini isteyen
dinleyici, T.S.P.M’i tercih ederek bu ihtiyacim1 karsilamaktadir. Bu baglamda nostalji
unsuru, pragmatik anlamin yaninda ge¢misin yeniden iiretilmesine olanak sagladigi icin

simgesel anlam da barindirmaktadir.

Katilimeilarin sosyal gevresi ve igerisinde yetistikleri kiiltiiriin T.S.P.M tercihlerinde etkili
oldugu saptanmistir. Bu husus Bourdieu’nun habitus kavramiyla benzerlik gostermektedir.
Birey ve toplum birlikteligine dikkat ¢eken habitus kavrami; bireylerin degerlendirme
olgiitlerinin ve tercihlerinin kiiltiirel unsurlarla sekillendigini belirtmektedir. Oyle ki
T.S.P.M’1 tercih etmeyenlerin, popiiler miiziklere kafe ve benzeri ortamlarda maruz
kaldiklarin1 bildirmesi, T.S.P.M’in kamusal alandaki yaygmligini isaret etmekle birlikte

kamusal alan, sosyal ¢evre ve miizik tercihleri arasindaki iliskiye dikkat ¢ekmektedir.

T.S.P.M’in ¢ogunlukla bos zaman ve yolculuk gibi durumlarda tercih edilmesi, popiiler
miiziklerin iglevsel yoniinii 6n plana c¢ikarmaktadir. Dolayisiyla T.S.P.M, giindelik
pratiklere eslik ederek, bireylerin miizik tercihlerinde belirgin bir tiir olarak karsimiza

cikmaktadir.

Bu tez ¢alismasinin odaklandigi ana problematikler dair ¢ikarimlar agsagida belirtilmistir.
Ayrica bu tez c¢alismasi, asagida bahsi gecen egitim, aile, sosyal c¢evre, medya gibi

degiskenlerin her birinin farkli bicimlerde ele alinabilecegi dnerisi sunmaktadir.

1. T.S.P.M tercihlerinde egitim faktoriiniin etkisini yitirmekte oldugu asikardir. Teknoloji

ile birlikte siirekli gelismekte olan medya araclarinin sundugu olanaklar; egitim faktoriiniin
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yerini almistir. Diger yandan kiiltiirel hepgillik (omnivor begeni), bu tez caligmasinda da
karsimiza ¢ikan kavramlardan biridir. Bireylerin tek bir miizik tiirlinden ziyade bir¢ok
miizik tlriinii tercih etmesi, teknoloji ve medyanin sundugu olanaklar cergevesinde
sekillenmektedir. Egitimli veya egitimsiz her bireyin bir¢ok miizik tiirline ulasabilmesi;
miizik tercihlerinde ¢esitlilige neden olmaktadir. Bu durum siiphesiz medya etkisinden

kaynaklanmaktadr.*®

Bu tez ¢aligmasinda aile faktoriiniin, geleneksel Tiirk miizigi tiirlerinin tercihlerinde etken
oldugu belirgin olsa da T.S.P.M tercihlerinde fazlaca etkisi olmadig saptanmlstlr.loo Bu
durum kamusal alanlardan medya araglarina kadar popiiler miiziklerin yayginligini
gostermektedir. Dolayisiyla aile faktoriine ihtiyag olmadan birgok alanda karsilasilan
T.S.P.M’in tercihlerinde ¢ogunlukla medya, kamusal alanlar ve sosyal cevre'®® etken

konumdadir.

2. Yukarida siraladigimiz faktorler, T.S.P.M’deki anlam ve islevsellik kavramlariyla etkin
hale gelebilmektedir. Bu tez ¢alismasinda simgesel ve pragmatik anlam, bireylerin popiiler
miizik eserleriyle iligki kurmasina aracilik etmektedir. Bireylerin T.S.P.M’de miiziksel ve
miizik dis1 unsurlarla kurdugu simgesel veya pragmatik anlamlandirma bigimleri, giindelik
yasant1 ve kiiltiirel kodlarin bir uzantis1 olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ozellikle nostalji
unsuru, simgesel ve pragmatik anlamin gostergesi olmasinin yaninda ge¢misi canlandirma

ve hatirlatma bi¢imi olarak T.S.P.M’in islevsel yoniinii de aciga ¢ikarmaktadir.

% Faktor analizinde de popliler miizik tercihlerinde medya ve reklam etkisi ikincil bir faktor olarak karsimiza
cikmaktadir.

190 Ancak yaptigimiz faktor analizi sonucunda popiiler miiziklerin tercih edilmemesinde aile ve egitim gorece
etken birer faktor olarak goriilmektedir. Elde ettigimiz bir diger sonug da popiiler miiziklerin tercih etmeyen
egitimli kisilerin reklam faktdriinden etkilenmedigini ortaya koyuyor. Bu durum kiiltiirel elitizm kavram
cergevesinde degerlendirilebilir.

01 Faktor analizi sonucunda popiiler miizik tercihlerinde sosyal cevrenin etken oldugunu belirten
katilimcilarin popiiler miiziklerdeki miiziksel veya edebi unsurlardaki benzerliklerin farkinda olmayan bir
kesimi temsil etmektedir. Bu iligski sosyal 6grenme kavramiyla aciklanabilir.
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EKLER

EK-1: SPSS FAKTOR ANALIiZi VERILERI

Total Variance Explained

Intial Eigenvalues

Extraction Sums of Squared Loadings

Componeant Total % of Variance | Cumulative % Total % of Variance | Cumulative %

1 1,445 28,909 28,909 1,445 28.909 28,908

2 1,193 23,862 52,770 1,193 23862 52,770

3 873 17,459 70,229

A 833 16,658 86,887

5 656 13113 100,000

Extraction Method: Principal Component Analysis.

Component Matrix™
Component
1 2

aile 681 -, 396

2gitim 606 -503

sosyalg 590 274

Kip 428 515

reklam ,289 665

Extraction Method: Principal

Component Analysis.

a 2 components extracted,
Component Total % ofVarlance | Cumulative % Total % ofVariance | Cumulative %
1 1,540 19,247 19,247 1,540 19,247 19,247
2 1,328 16,601 35849 1,328 16,601 35849
3 1.200 14,996 50,845 1,200 14 996 50,845
4 1.016 12,694 63,539 1,016 12694 63,539
5 884 11,052 74,590
6 733 9161 83,751
7 684 8,552 92,303
8 616 7,647 100,000

Extraction Mathod: Principal Component Analysis.

Component Matrix®
Component
1 2 3 4
aile 567 - 452 310 - 246
aditim 522 -182 620 011
sosyalg 452 - 329 -,222 508
Klip 499 189 -,283 443
reklam AN 242 - 577 - 146
cinsiyst 140 622 406 379
yas M2 656 253 -1
benzerlk 516 268 A7 - 568

Extraction Mzthod: Principal Component Analysis.
a. 4 components extracted,
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Total Variance Explained

Initial Eigenvalues

Extraction Sums of Squared Loadings

Component Total % ofVariance | Cumulative % Total % ofVariance Cumulative %
1 1,483 24719 24719 1.483 24719 24719
2 1,420 23,669 43,388 1,420 23,669 48,388
3 1,045 17.418 65,807 1.045 17,419 65,807
4 943 15,725 81,532
5 623 10,377 91,908
6 A85 8,091 100,000

Extraction Method: Principal Component Analysis.

Component Matrix™
Component
1 2 3
allex - 137 615 578
agitimx 828 060 -128
sosyalx 416 425 -,207
klipx 201 633 -,395
reklamx -5 672 -,083
egitim 489 065 ,700

Extraction Method: Principal Component

Analysis.

a. 3 components extracted.
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Communalities

Initial Extraction
ailex 1,000 170
2gitimx 1,000 734
sosyalk 1,000 J15
Klipx 1,000 782
reklamx 1,000 758
2gitim 1,000 167
cinsiyet 1,000 569
yas 1,000 808

Extraction Mathod: Principal
Component Analysis.

Total Variance Explained
Initial Eigenvalues Extraction Sums of Squared Loadings
Component Total % ofVariance | Cumulative % Total % ofVariance | Cumulative %
1 2,089 26117 26117 2,089 26117 26117
2 1,550 19,370 45487 1,550 19,370 45,487
3 1,225 15,307 60,794 1,225 15,307 60,794
4 1,040 13,005 73,799 1,040 13.005 73,799
5 766 9,579 83,378
6 626 7,820 91,198
7 416 5195 96,393
8 289 3,607 100,000

Extraction Mathod: Principal Componant Analysis.

Component Matrix®
Component
1 2 3 4
ailex 284 -174 796 A57
24itimx 81 147 -073 003
sosyalx J77 225 - 159 -187
kiipx 524 -337 103 619
reklamx 318 -,768 -021 -142
2qQitim 156 595 - 279 557
cinsiyet 545 152 - 094 -.480
yas ,009 565 680 - 164

Extraction Mathod: Principal Componant Analysis.
a. 4 componeants extracted.
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EK-2: K1 KIiSISTYLE YAPILAN GORUSME
(Aylin Ozkan, 1993, Psikolog, Gériisme tarihi: Kasim 2022)
G: Tiirkge Sozlii Popiiler Miizikler denildiginde hangi tiir veya tarzlari anliyorsun?

K1: Daha ¢ok pop miizik. Ancak son doneme baktigimiz zaman daha ¢ok rap miizik.
Spotify listelerine bakildiginda ve oradaki sayiyr da baz alirsak popiilerlik i¢in rap de
olabilir. Ge¢mis donemlere baktigimizda pop, simdi ise rap miizigi de katabiliriz. Ancak
pop hala var diye diisiiniiyorum. Yaz zamanlar1 o kumsallarda ¢alinan miizikler canlaniyor,
radyolarda en ¢ok calmanlar pop miizik eserleri daha dogrusu sarkilar1 var. Ancak rap de

artik kulagimizda. Bir taksiye bindigimizde vs. toplu alanlarda ¢alinan miizikler...
G: Peki sence bir eserin popiiler olmasindaki etkenler neler olabilir?

KI1: Yani giiniimiizde diisiindiigiimiiz zaman bence reklam etkisi ¢ok fazla diyebiliriz.
Miizik anlaminda diisiindiiglimiizde de bu sekilde. Yani karsilasma, karsimiza c¢ikma
olasilig1 artan seyler ilk etapta maruz kalmakla beraber, bir siire sonra kitlenin olusmasiyla
—onu (pop miizigi) dinleyen bir Kkitlenin olusmasiyla- bu sefer “’Aaa bu g¢ok
dinleniliyormus, bu begeniliyormus, benim de begenmem lazim gibi bir etkiyle de daha da
kartopu gibi biiyiidiigiinii diisiiniiyorum. O yilizden ben biraz daha reklam etkisi, medya
etkisi diyebilirim. Orada pompalanan bir sey oldugunu diisiinliyorum. Hitap etme acisindan
da tiiketim odakli da gittigini diislinliyorum. Kisa siireli, hizlica bir duyguya anlik olarak
girip ¢ikma, o an kendince bir seyi hizlica paylagabilme gibi olanaklar1 sunan sarkilarin

popiiler oldugunu diisiiniiyorum.

G: T.S.P.M tercih edilmesinde ne tiir etkenler var? Biraz evvel soyledigin gibi medya

bunun i¢in énemli mi sence?

K1: Fazlasiyla 6nemli. Medya dedigimizi de artik televizyon iizerinden diisiinmiiyorum
ama insanlarin ¢ogunlugunun seyretmeyi ya da ne bileyim dinlemeyi sevdigi alanlarda ya
da kullanmay1 (sosyal medya mesela) tercih ettigi alanlardaki o maruz kalma noktasinin
etkili oldugunu diisiinliyorum. Televizyon iizerinden degil de daha c¢ok insanlarin
kullandig1 yani popiiler olan diger alanlarin igerisinde popiiler olmak daha kolay oldugunu

diistiniiyorum.

G: Peki popiiler terimin T.S.P.M tercihlerinde olumlu veya olumsuz bir etkisi oldugunu

diisiiniiyor musun?
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K1: Degersizlestirmeye neden oluyor. Cabuk unutuluyor. Hemen bir sonrakini aramak
gibi. Herhangi bir tiiketim nesnesiyle kurulan bir ihtiya¢ gibi. Aklima nedense tuvalet
kagidi geldi. Tuvalet kagidi bittigi zaman yenisini takarsin, ihtiya¢ duyarsin. Biraz o
tilketim iligkisi gibi ya da ona donmiis bi¢gimde. Zihnimde sey canlaniyor popiiler
olabilmesi i¢in tirettigin sarkinin ya da videonun deger verdigin bir eserin popiiler olmasi
icin videolar var. Sik ve fazlaca o kitleye siirekli bir sey iiretmek... Bu ancak o kitleyi
tutabilir. Bir 6ncekinin akilda kalmas1 onun degerli olmasi, onun begenilmesi 6l¢iit degil

artik. Marka gibi markanin tutmasi yani.

G: T.S.P.M iiretimi ve tiiketiminde sosyal ve kiiltiirel faktorler etkili mi sence? Egitim, aile

yapisi, toplumsal statii, yas gruplari, cinsiyet gruplart gibi.

K1: Her birinin ayr etkisi olabilir diye diisiiniiyorum. Benim aklima ilk gelen daha ¢ok
ekonomik kosullar... Onun getirdigi bir yasam bi¢imi. En ¢ok etkileyen bu. Tabi ki aile
yapist da etkiliyor. Insanlarin birbirleriyle iliskilerini de etkiliyor. Sosyallesmemizi de

etkiliyor. Bizim herhangi bir nesneyle kurdugumuz iliskiyi de etkiliyor.

G: T.S.P.M tercih edilmesinde hangi miizikal unsurlar etkilidir? Ritim, melodi gibi. Bunlar

etkili midir sence?

K1: Olabilir ¢ilinkii benzer ve basit yapilarin daha ¢ok kullanildigint gdriiyorum. Bunlari
dinleyenlerin bu unsurlarin ne kadar farkinda oldugunu bilmiyorum. Kendim dinledigimde
de bu unsurlarin ne kadar farkinda oldugumu da ¢ok bilmiyorum ama uzaktan baktigimda
benzer ve basit yapilarin, belli tekrarlarin igerisinde oldugunu goriiyorum. Ureten kisi
bunlarin farkinda olabilir fakat tiiketen kisiler bunlarin farkinda olmuyor olabilir. Ama bir
etki var. Clinkii karmasik yapida da yapilabilirdi ama ¢ok karsimiza ¢ikmiyor. En azindan

gilinlimiizde.

G: Popiiler miiziklere bir takim elestiriler yapilmakta; standart olmasi gibi, kolay
tiikketilebilir olmasi, eglenceye yonelik olmasi ya da ticari olmasi gibi bir takim elestiriler
mevcut. Bu elestirilerin dinleyici kitlesi iizerinde olumsuz etkileri oldugunu diisiiniiyor

musun?

K1: Boyle bir kitle de var tabi. Ozellikle akademik cevre ya da bu isin igerisinde kendini
farkli ifade etme istegi olan kisiler. Bunun altinda tabi bir¢ok psikolojik faktor de olabilir.
Kiskanglik, haset... Bunlar1 diisiinmeden de olmaz. Fakat bu konular miilakatin ana odagi

olmadig1 i¢in girmiyorum. Ancak sadece miizikler acgisindan bakmiyorum. Tutan ve
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fazlaca gz oOnilinde olan bir sey Ornegin; diziler. Mesela ¢ok popiilerlesmis bir diziyi
seyretmeme lizerinden (ben hi¢ Game of Thrones veya Harry Potter seyretmedim gibi)
kendini bir yere konumlandiran kisiler vardir. “’Ben Serdar Ortag¢ dinlemem’’, ’Ben Ezhel
dinlemem’’, ’Aa Ezhel mi?’’, “’O ne ki?’’ gibi sozlerle kendilerini o miizigi dinlemeyen

grubunda konumlandiran kisiler olabilir.
G: Yani farklilastirmak, 6tekilestirmek iizerinden bir kimlik yaratma gibi mi?
K1: Tabi.

G: Hangi kitle iletisim araglar ilizerinden popiiler miizikleri dinliyorsunuz veya maruz

kaliyorsunuz?

K1: Herhalde instagram kullandigim i¢in en ¢ok kendim tercih etmeden oradan
dinliyorum, denk geliyorum. Anladigim kadariyla da orada reels videolarinin arkalarinda —
sanirtm onlar da tiktok’ta fazlaca iinli olmus miizikler- kullanilan miizikler. Bu gibi
durumlarda daha ¢cok maruz kaliyorum. Ancak kendim tercih edece§im zaman youtube ve

spotify gibi platformlar1 kullantyorum.
G: Kasetten, cd’den veya plaktan dinlemiyorsunuz galiba?
K1: Hayir. Ancak ¢ok fazla dizi izlemesem de orada da duydugum oluyor.

G: Gilinlimiizde popiiler miiziklerin tercih edilmesinde ge¢cmisi hatirlatici, nostaljik bir

etkisi var m1? Varsa sizin i¢in de durum bdyle midir?

K1: Bu soruya bu sekilde cevap vermek zor. Ciinkii gegmisteki bir olay veya aniyla
bagdastirmadan daha ¢ok tercih ediyorum. Insanlar da ¢ok da farkinda olmadan ydnelmis
ve tercih etmis oluyor. Ama tabi soruyla beraber diisiindiigimde bir aniy1 veya olayi

hatirlatan sarkilar1 dinlemek istedigim hatta tekrar tekrar dinledigim sarkilar oluyor.
G: Yani ge¢misi hatirlamak adina o miizik eserinden faydalandiginizi séyleyebilir miyiz?

K1: Denilebilir. Gegmisi hatirlattig i¢in lizerinde daha ¢ok durulabiliyor ancak ayni yere

geliyorum; nostalji s6z konusu oldugunda bu tercih ¢ok da bilingli degil.
G: Popiiler miiziklerin dinleyiciye ulagsmasinda kitle iletisim araglarinin rolii nedir?

K1: Fazlaca biiyiik rol oynamakta. Ciinkii bir seyi popiiler yapan seyin —oldugum yerden

diistiniiyorum- biyiik bir kitlenin kucaklanmasi oldugunu diisiiniiyorum. Dolayisiyla kitle
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iletisim araclarinin rolii ¢ok biiyiik. Kitle iletisim araglariyla, bir tiklama ile biiyiik
kitlelere ulagabiliyorsun. Kiicilik bir yerde konser verdiginde ya da mahallede icra ettiginde
popiilerlesmek pek miimkiin degil. Kitle iletisim araglar1 ¢cok daha kolaylastiriyor ve

popiilerlesmeye de etki ediyor bence.

G: Aslinda bu soruya cevap verdiniz ama belki biraz daha agmak istersiniz? Popiiler miizik

tercihlerinde sosyo-kiiltiirel faktorler etkili midir?

K1: Evet ekonomik kosullar. Kaynaklara erisim imkaninin artmasi, bu kaynaklardan
beslenip kendini gelistiren bireyler, salt popiiler miizik dinleyicisi olmaktan uzaklasiyor.
Ama bu “’popiiler kiiltiiriin iiriinlerinden uzaklagsmaliyim, onlar tii-kaka’’ gibi bir sdylem
icermiyor. Ancak bu durum farkli bir gruba aitmis gibi hissettiriyor insanlara. Mesela
arkadas toplantilarinda herkesin guilty pleasure’m1 (utang duyulan ama haz da alinan
tercihler) paylasmasi gibi. Herkes baskasinin i¢inde asla dinlemeyecegi sarkilar1 orada
acmaya basliyor. Ve bunlar genelde de c¢ok popiiler olan sarkilar. Bu durum da statii
tizerinden tabi. ’Siz beni bdyle bilmeyin ama benimde bdyle bir tercihim var’’ gibi. Hatta
tinliiler arasinda da belirli roportajlarda da guilty pleasure ile ilgili sorular oldugunu

goriiyorum son zamanlarda.
G: Peki bu durum bir kimlik yaratim stireci mi?

K1: Oyle adlandirabiliriz ama bu kimlik {iretim siirecinin bir parcasi. Ancak kimligimiz
boyle oldugu icin mi biz buraya yoneliyoruz yoksa bunlari tercih ettigimiz i¢in mi
kimligimiz budur. Hangisi? Nasil bir sebep-sonug iliskisi kurariz diye diistiniirsek, bence
dogrudan bir sebep sonug iliskisi yok aralarinda. Ancak dolayli da olsa bir iliski oldugu
acik. Ancak bu iliski karmasik.

G: Herkes tarafindan tercih edilen popiiler miizik eserlerinin, ortak begenileri yansittig1 ve

dinleyiciler arasinda iletisimsel biitlinliik sagladigini diisiiniiyor musunuz?

K1: Ortak begenileri yansitmak... Cok tercih edildigi i¢cin begeniliyor diye diisiiniiliiyor

ama bu begenilmeli diye sunulan da bir sey en nihayetinde.
G: Gidiip yonetmek gibi mi?

K1: Yani sonugta ¢ok konforlu bir alan. Neyi begenip begenmeyecegimiz, ne ile vakit

gecirip gecirmeyecegimizin disaridan belirlendigi bir alan. Yani giidiilme denilebilir bir
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nevi fakat cift yonlii bir iliski gibi diigiiniiyorum. Ancak orada saglanan bir ortakliktan

alian bir haz da vardir diye diigiiniiyorum.
G : Peki iletisimsel bir biitiinliik sagliyor mu? Ortak duygular1 uyandirmak gibi.

K1: Pek zannetmiyorum ama bunun i¢in ¢ok giizel bir ara¢ popiiler miizikler. Fark
ettirmeden boyle seyler eklenebilir sarkilara. Belli bir mesaj niteligi olarak kullanilabilir.

Bazi durumlarda kullanilmalidir da.

104



EK-3: K2 KISISTYLE YAPILAN GORUSME
(Aysun Kayali, 1980, Ressam, Goriigme Tarihi: Kasim 2022)

G: Tirkge Sozlii Popiiler Miizikler denildiginde ¢ogunlukla hangi tiirleri/tarzlar

anlamaktasiniz?
K2: Popiiler denildiginde ilk aklima gelen pop miizik oluyor.
G: Peki bu miizik nasil popiiler olmakta ve popiiler olmasinda ne tiir etkenler var?

K2: Eger gilinlimiizden bahsedeceksek giizel oldugu icin etkiliyor bence. Veya c¢ok
taninmis oldugu icin. Belki sanat¢inin dikkat ¢ekici kisiligi de olabilir. Hangi yas grubuna
hitap ettigi de olabilir. Ancak benim igin radyo ve televizyon takip etmedigimden sosyal
medya derim. Oradan duydugum bir seyi youtube iizerinden defalarca dinleyebilirim. Bu
yiizden dogrudan medya etkili diyebiliriz. Su an i¢in yiizde yiiz medya. Ciinkii ben
giiniimiin tig-dort saatini reel video izleyerek harcryorum. Tuvaletteyken, disimi firgalarken
orada calan miizikleri siirekli dinliyorum. Su an i¢in bence popiiler kiiltiiriin en milkemmel

alan1 kisa videolar.
G: Sizce bu popiiler teriminin olumlu ya da olumsuz bir islevi var mi1?

K2: Bilmem oluyordur herhalde. Ama benim i¢in olmuyor. Tabi popiiler olup igrendigim

mizikler de var tabi.

G: Tirkce s6zlii popiiler miiziklerin iiretiminde ve tiikketimde sosyo-kiiltiirel faktorler etkili

mi?

K2: Herhalde etkiliyor. Egitim, aile etkiliyor. Yani demek istedigim yasadigin ortam g¢ok
etkiliyor. Sen yedi yasindayken baban Miisliim Giirses dinliyorsa senin de ylizde yiiz ona

yatkinligin oluyor. Bir yerde ortaya ¢ikiyor iste.

G: Popiiler miiziklerin tercih edilmesinde sarki sozleri, melodi, ritim vb. faktorler etkili

midir?

K2: Bence sarki soziinden ya da ritimden dolayr degil. Bazen ¢ok alakasiz bir seyi o kadar
begeniyorsun ki. Popiiler birinin begenip dinledigi seyi de begenebiliyorsun. Ozellikle yas

gruplarinda daha belirgin oluyor. Ornegin ergenlik ¢agi. Popiiler olan birinin bir seyini
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dinlemek ¢ok etkili. Onceden Miisliim Giirses dinlemezdim, igren¢ gelirdi bana. Ama

simdi popiiler oldu ve benim de hosuma gidiyor, dinliyorum. Bakis acim degisti.

G: Popiiler miiziklere yoneltilen elestirilerde, standart, kolay tiiketilebilir, eglenceye
yonelik ve ticari olma gibi faktdrlerin, dinleyici kitlesi lizerinde olumsuz etkileri oldugu

diistiniiyor musunuz?

K2: Giinlimiiz i¢in artik bdyle bir sorunun gecerliligi olmadigimi diisliniiyorum. Gegen
sosyal medyada kaygi bozukluguna iyi gegen en iyi bes sarki diye bir baglik gordiim. Ben
hayatimda hicbir zaman kendi istegimle Mozart a¢ip dinlemedim. Ama eminim ki onu
goren bircok kisi de agip Mozart dinledi. Yani artik o igler eskide kaldi. Bir tane miizik
elestirmenin ¢ikip da “’Demet Akalin 1yy igren¢ bir sarki’” demesi bitti artik. Her sey

ortada yani.
G: Popiiler miizikleri hangi kitle iletisim araglar1 tizerinden dinliyorsun?

K2: Online miizik platformlar1 iizerinden dinliyorum. Akilli telefondan dinliyorum. $dyle
bir glizelligi var. Bana otomatik mix listesi veriyor. Hayatimda duymadigim seyleri bana

dinletiyor. Hayatima inanilmaz giizel sarkilar kattim bdylece.

G: Giiniimiizde popiiler miiziklerin tercih edilmesinde ge¢mise dair bazi olaylarin, anilarin

hatirlanmas1 veya nostalji duygusunun etkisi oldugunu diistiniiyor musun?

K2: Hatirlatiyor tabi. Gegmis, anilar. Ancak o anilar canlansin diye dinlemiyorum bunlari.
G: Popiiler miiziklerin dinleyiciye ulasmasinda kitle iletisim araclarinin etkisi nedir?

K2: Direkt. Artik gliniimiizde boyle.

G: Popiiler miiziklerin dinleyici kitlelerinin ve bu miizikleri dinlemeyi tercih etmeyenlerin

sosyal statiisiine iliskin ¢ikarimlar yapmak miimkiin miidiir?

K2: Bence gizli gizli herkes pop dinliyor. Ama kati kafalar da var. Resim yapiyor mesela
klasik miizik dinliyor. Bir iist kesim var yani. Sinifsal bir durum mevcut. Ancak bu bakis

acis1 kaybolacak ve su an kaybolma agsamasinda.

G: Herkes tarafindan tercih edilen popiiler miizik eserlerinin, ortak begenileri yansittig1 ve

dinleyiciler arasinda iletisimsel biitlinliik sagladigini diisiiniiyor musunuz?

K2: Kesinlikle. Kitlesel bir durum var. Toplumun bir ortak begenisini yansitiyor.
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G: Film, dizi veya reklamlarda kullanilan miiziklerin etkili oldugunu diisiiniiyor musunuz?

K2: Kesinlikle etkili. Ben ne dizi ne de film izliyorum. Ama etrafimdaki insanlardan
biliyorum. Bu da medya etkisi. Ka¢inilmaz. Sevdigin diziyi izliyorsun, orada bir miizik

caliyor, sonra onu dinlemeye basliyorsun.
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EK-4: K3 KISISTYLE YAPILAN GORUSME
(Ugur Kiiciikkaplan, 1983, Miizikolog, Gorligme tarihi: Eyliil 2022)

G: Tirkge sozlii popiiler miizikler denildiginde hangi tiir/tiirleri ya da tarzlar

anliyorsunuz?
K3: Arabesk, pop, rock ve rap.
G: Bir eserin popiiler olmasindaki etkenler nelerdir?

K3:Sartlara gore degiskenlik gosterse de popiiler kavraminin i¢ini dolduran birgok etken
var. Bence en gecerli ve baskin olani, toplumun biiylik boliimiinde bir bicimde karsilik
bulmasi. Bu karsilik tiimiiyle begeniden ibaret olmak durumunda degil; iirline yonelik
elestirileri de taninip bilinme acisindan karsilik bulma siirecine dahil etmek gerekiyor.
Bunun yaninda ¢aginin estetik anlayisina belli 6l¢iide hitap etmesi, déneminin ruhunu

yansitmasi gibi unsurlar1 da ekleyebiliriz.
G: Tiirkge sozli popliler miiziklerin tercih edilmesinde ne tiir etkenler rol oynar?

K3: Sozlii gelenegin yaygin oldugu toplumlarda, tiirii veya tarzi ne olursa olsun tercihteki
birincil unsur sézdiir. Bu durum Tiirkce sozlii popiiler miizikler i¢in de gecerli. Miizik ¢cogu
zaman ikinci, hatta iiglincli sirada 6nem tasir bir¢ok dinleyici i¢in. Sarkiyr kimin
seslendirdigi, varsa video klibi, temposu yiiksek bir dans pargasiysa ritminin kivrakligi gibi
unsurlar da pesi sira gelir. Bir de tabii bu tarz genel olgiitlerin yaninda daha kisisel

diyebilecegimiz tercih nedenleri olabilir.

G: Popiiler teriminin, popiiler miiziklerin tercih edilmesinde olumlu/olumsuz herhangi bir

isleve sahip oldugunu diisiiniiyor musunuz?

K3: Miizikleri, ciddi miizik-eglence miizigi seklinde temel bir hiyerarsik siniflandirmaya
tabi tutanlar i¢in popiiler teriminin olumsuz c¢agrisimlar yaptigint sdyleyebiliriz. Bunun

disinda tercih acisindan dogrudan olumlu bir etkisi oldugunu diisiinmiiyorum.

G: Tiirkce sozlii popiiler miiziklerin iiretimi ve tiiketiminde sosyal ve kiiltiirel (egitim, aile

yapist, toplumsal kategori, yas) faktorler etkili midir?

K3: Toplumdan topluma oranlar1 degigse de sosyal ve kiiltiirel faktorler elbette etkilidir.
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G: Popiiler miiziklerin tercih edilip edilmemesinde hangi miizikal unsurlar (armoni, form,

makam, ritim, sarki sézleri vb.) etkilidir?

K3: Armoni, form, makam vb. 6geler belli bir bilgi seviyesinde olmay1 gerektirdiginden,

tercih acisindan ¢ogunluk i¢in birincil 6l¢iitler olduklarini séyleyemeyiz.

G: Popiiler miiziklere yoneltilen elestirilerde, standart, kolay tiiketilebilir, eglenceye
yonelik ve ticari olma gibi faktorlerin, dinleyici kitlesi {lizerinde olumsuz etkileri oldugu

diisliniiyor musunuz?

K3: Popiiler miizikleri tercih eden insanlarin biiyiik boliimiiniin bu elestirilerden haberleri
dahi olmuyor. Dolayisiyla ancak okuyup arastiran ¢ok kisith bir dinleyici kitlesi i¢in bu
elestirilerin varligindan bahsedilebilir. Bu kisiler de genel veya kisisel baz1 olgiitleri baz
alarak popiiler miizikleri dinlemeye devam ediyorlarsa bu unsurlarin belirleyici bir etkisi

oldugunu sdyleyemeyiz.

G: Popiiler miizikleri hangi aygitlar (plak, kaset, cd, online miizik platformlar1 vb.)
tizerinden dinliyorsunuz?

K3: Isim geregi hepsi diyebilirim.

G: Giinlimiizde popiiler miiziklerin tercih edilmesinde ge¢mise dair bazi olaylarin, anilarin

hatirlanmas1 veya nostalji duygusunun etkisi oldugunu diisiiniiyor musun?

K3: Nostalji, bugiinle ge¢mis arasinda koprii kurabildigimiz bir duygu hali. Bir yandan da
cagin sartlarina, popiiler kiiltiiriin 6ncelik ve beklentilerine gore sekil verilen kurmaca bir
kavram. Nostaljinin 6zellikle giinlimiizde popiiler miiziklerin tercih edilmesinde ve bu
miiziklere iligkin anlam diinyasinin goriiniirlik kazanmasinda kesinlikle 6nemli bir islevi

oldugunu soyleyebiliriz.
G: Popiiler miiziklerin dinleyiciye ulasma noktasinda kitle iletisim araglarinin etkisi nedir?

K3: Popiiler miiziklerin dinleyiciye ulasmasinda kitle iletisim araglar1 kesinlikle bagat bir

rol oynuyor.

G: Popiiler miiziklerin dinleyici kitlelerinin ve bu miizikleri dinlemeyi tercih etmeyenlerin

sosyal statiisiine iliskin ¢ikarimlar yapmak miimkiin miidiir?
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K3: Miinferit durumlar olsa da popiiler miiziklere yonelik tercih {izerinden dinleyicilerin

sosyal statiisiine iliskin ¢ikarimlar yapilabilir elbette.

G: Herkes tarafindan tercih edilen popiiler miizik eserlerinin, ortak begenileri yansittig1 ve

dinleyiciler arasinda iletisimsel biitiinliik sagladigini diisiinliyor musunuz?

K3: Burada da miinferit 6rnekler, genel gecer Olgiitler disinda kisisel ¢ikarimlara dayali
tercihler oldugunu unutmamak gerekiyor. Yine de birka¢ Olciitiin yaygin olarak One

cikmasina dayanarak birtakim ortak beklenti ve begenilere hitap ettigini soyleyebiliriz.
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Enstitii tarafindan onaylanan lisansiistii tezimin/raporumun tamamimi veya herhangi bir kismuni,
basili (kagit) ve elektronik formatta arsivleme ve asagida verilen kosullarla kullanima agma iznini
Hacettepe Universitesine verdigimi bildiririm. Bu izinle Universiteye verilen kullanim haklari
disindaki tiim fikri miilkiyet haklarim bende kalacak, tezimin tamamimin ya da bir boliimiiniin
gelecekteki calismalarda (makale, kitap, lisans ve patent vb.) kullanim haklar1 bana ait olacaktir.

Tezin kendi orijinal ¢alismam oldugunu, bagkalarinin haklarini ihlal etmedigimi ve tezimin tek
yetkili sahibi oldugumu beyan ve taahhiit ederim. Tezimde yer alan telif hakki bulunan ve
sahiplerinden yazili izin almarak kullanilmasi zorunlu metinlerin yazili izin alinarak kullandigim
ve istenildiginde suretlerini Universiteye teslim etmeyi taahhiit ederim. Yiiksekdgretim Kurulu
tarafindan yayinlanan Lisansiistii Tezlerin Elektronik Ortamda Toplanmasi, Diizenlenmesi ve
Erisime Acilmasma Iliskin Yonerge* kapsaminda tezim asagida belirtilen kosullar haricince
YOK Ulusal Tez Merkezi / H.U. Kiitiiphaneleri A¢ik Erisim Sisteminde erisime acilir.

UEnstitii / Fakiilte yonetim kurulu karar ile tezimin erisime agilmasi mezuniyet tarihimden
itibaren ... yil ertelenmistir. (1)

OEnstitii / Fakiilte yonetim kurulunun gerekgeli karari ile tezimin erigime agilmasi mezuniyet
tarihimden itibaren ... ay ertelenmistir. (2)
OTezimle ilgili gizlilik karar1 verilmistir. (3)
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*Lisansiistii Tezlerin Elektronik Ortamda Toplanmasi, Diizenlenmesi ve Erisime Acilmasina iliskin Yénerge

(1) Madde 6. 1. Lisansiistii tezle ilgili patent bagvurusu yapilmasi veya patent alma siirecinin devam etmesi
durumunda, tez danigmaninin Snerisi ve enstitii anabilim dalinin uygun goriisii iizerine enstitii veya fakiilte
yonetim kurulu iki yil siire ile tezin erisime ag¢ilmasinin ertelenmesine karar verebilir.

(2) Madde 6. 2. Yeni teknik, materyal ve metotlarin kullanildigi, heniiz makaleye doniismemis veya patent
gibi yontemlerle korunmamis ve internetten paylasilmasi durumunda 3. sahislara veya kurumlara haksiz
kazang imkani olusturabilecek bilgi ve bulgulari iceren tezler hakkinda tez danigsmaninin Onerisi ve enstitii
anabilim dalinin uygun goriisii iizerine enstitli veya fakiilte yonetim kurulunun gerekgeli karari ile alt1 ay1
agmamak iizere tezin erisime agilmasi engellenebilir.

(3) Madde 7. 1. Ulusal ¢ikarlar1 veya giivenligi ilgilendiren, emniyet, istihbarat, savunma ve giivenlik, saglik
vb. konulara iliskin lisanstistii tezlerle ilgili gizlilik karari, tezin yapildig1 kurum tarafindan verilir. Kurum ve
kuruluslarla yapilan igbirligi protokolil ¢cergevesinde hazirlanan lisansiistii tezlere iliskin gizlilik karar ise,
ilgili kurum ve kurulusun Onerisi ile enstitii veya fakiiltenin uygun goriisii {izerine {iniversite yonetim kurulu
tarafindan verilir. Gizlilik karari verilen tezler Yiiksekdgretim Kuruluna bildirilir.

Madde 7. 2. Gizlilik karar1 verilen tezler gizlilik siiresince enstitli veya fakiilte tarafindan gizlilik kurallar
cergevesinde muhafaza edilir, gizlilik kararinin kaldirilmasi halinde Tez Otomasyon Sistemine yiiklenir.

Tez danismaninin onerisi ve enstitii anabilim dalimin uygun goriisii ilizerine enstitii veya
fakiilte yonetim kurulu tarafindan karar verilir.
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