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SIRADANLIGIN SINIRLARINDA ILiSKiSEL SANAT
Damisman: Prof. Cebrail Otgiin
Yazar: Ozge Yalacak
oz
Yasam, 6liimle var olabilir. Sanat ise, 6liim gibi yasamda anlamii bulur. Iliskisel
sanat giindelik ve siradan olanin 6liimiine karsin, yasamda zamanin ve anmn ruhunu
fotograflayan, farkli deneyimler yasamamizi saglayan sanat yapitlaridir. Bu yapitlar,
sadece bicimlerde degil, kesfedilen ve deneyimlenen duygularda yasamaktadir. Bu
iliskisellikte, duygular bizleri bir karsilasmaya ve diyaloga davet eder. Sanatin sezgiselligi,
fikirle viicut bularak siradanliklari asarken, hayatta ¢éziimleyemedigimiz bazi seyleri
seffaflagtirarak gergek kilar, ya da yalanlar. Birbirimizi tanimak, baska hayatlar ve
duygular kesfetmek, yeni hikdyelere dahil olmak ve sanatin gercekliginde bulusmak
iliskisel sanatla miimkiin olabilir. Insan; ortamin, kiiltiiriin, iktidarin, ailenin, donemin

ruhunun degistirdigi, ayn1 zamanda mahremiyet sinirlar1 yaratan, Ol¢iilii ve pratik iligki

modelleri gelistirmeye itilen toplumsal biitiiniin bir {iyesidir.

Bu arastirmanin amaci, yasamin sinirlarinda ki siradanlikta, sanat yapma pratikleriyle yeni
duygular ve yeni durumlar yaratmay1 konu edinirken, iligkiselligi ve mekanlar1 eszamanli
olarak giiniimiiz sanatinda irdelemek ve sorgulamaktir. Oncelikle; iliskisel sanat
“bulusmalar” ve “karsilasmalar” olarak iki ayr1 grupta incelenmis olup, ikinci boliimde
sanat¢t ve katilimcilarin mekénla kurdugu diyalog, giindelik ve siradan olanin iginde
incelenmeye caligilmistir. Pierre Bourdieu iligkiselligi ve Nicolas Bourriaud’nun  6ne
stirdiigii iliskisel estetik kavramini, korona viriis slirecindeki giinliik yagam pratiklerimizi
ve mekanlarini irdeleyerek, kuramsal bir diisiince olusturmanin yani sira, sanatin,
siradanliklart doniistiirmek i¢in yarattigi izin belgelerini kullanan sanat¢ilarin yapitlari, tez

arastirma siirecinde iirettigim caligsmalarla birlikte ele alinmistir.

Anahtar Kelimeler: Siradanlik, baglam, baskalagim, mekan, iliskisel sanat.



RELATED ART ON THE LIMITS OF MEDIUM
Supervisor: Prof. Cebrail Otgiin
Author: Ozge Yalacak

ABSTRACT

Life can exist through death. Art, on the other hand, finds its meaning in life like
death. Relational art is works of art that photograph the spirit of time and the moment in
life and enable us to have different experiences, despite the death of the everyday and
ordinary. These works live not only in forms and forms, but also in emotions that are
discovered and experienced. In this relationality, emotions invite us to an encounter and
dialogue. While the intuitiveness of art transcends the mundane by embodying the idea, it
makes some things that we cannot solve in life become real by making them transparent, or
they lie. Getting to know each other, discovering other lives and feelings, being involved in
new stories and meeting in the reality of art can be possible with relational art. Human; It is
a member of the social whole, which is changed by the environment, culture, power,
family and spirit of the period, but also creates boundaries of privacy and is pushed to

develop measured and practical relationship models.

The purpose of this research is to simultaneously examine and question the
relationality and spaces in today's art, while dealing with creating new emotions and new
situations through art making practices in the mediocrity at the borders of life. First of all,
relational art was examined in two separate groups as “meetings” and “encounters”. In
addition to creating a theoretical thought by examining our daily life practices and spaces
in the process of living, the works of artists who use the permission documents created by
art to transform the mundane are discussed together with the works I produced during the

thesis research process.

Keywords: Ordinariness, context, metamorphosis, space, relational art.
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GIRIS

“Siradanhigin Smirlarinda Iliskisel Sanat” bashikli bu tez calismasinin konusu,
giindelik olanin 6liimlii, gegici iligkilerine ve siradanligina karsin, “nerede” ve “nasil”
bulundugumuzu sanat yoluyla sorgulamaktir. Siradan ve rutin yapilan eylemlerde,
giindelik mekanlar1 ve iligkileri baskalastirmak ve doniistiirmek iizere, Pierre Bourdieu
iligkiselligi, Nicolas Bourriaud ve Claire Bishop’un iirettigi kavramsallastirma modern
paradigmadan sonra gelen siireglerde énemli bir ayrimdir. One siirmiis olduklari iliskisel
estetik ve katilimc1 sanat kavramlari baglaminda, giinlimiizde mekansal ve ayni1 zamanda
iligkisel sanat uygulamalar1 eszamanli olarak ortaya koyulmaya calisilmistir. Mekan1 ve
iligkileri eszamanli olarak yasama sunan eylemler, Marc Augé’nin yok-yerler
kavramsallastirmasiyla, bu siradan ve gegici yerlerin nasil goriiniir ve yasanabilir, kayda

deger olan yerlere ve diyaloglara doniistiigiiniin 6rneklerinden olugmaktadir.

Katilimec1r  sanatlar, sanat eserinin fiziksel veya kavramsal olarak
gerceklestirilmesinde ve algilanmasinda izleyicinin roliine vurgu yaparlar. izleyicinin sanat
tiretiminin sonucu olan bitmis eserle bulusturuldugu edilgen izleyici modeli, dada hareketi
ve Fluxus performanslarinin 6nemli etkisiyle beraber sanat iiretiminin ilgingliklerine o
anda dahil olan bir sosyal kitleye ¢evirmistir. Izleyenin, sanat pratiklerinin
olusturulmasindaki isbirlik¢iligi artmasina ragmen sanat eserinin ger¢eklesmesindeki ana
bilesenlerden biri olarak goriilmiiyordu. Profesyonel sanat¢inin, sanat eserinin tek
yaraticist olmasi fikri, yavas yavas izleyenle ortak bir isbirligine dayali beraber liretmenin,
paylagsmanin ve bag kurmanin yollarindan birine donlismiistiir. Katilimer sanat terimi;
kamusal sanat, topluluk sanatlari, aktivist sanat adi altinda sosyal, politik, cografi,
ekonomik ve kiiltiirel zorunluluklardan etkilenmis bir takim yeni diisiinme ve iiretme
pratiklerini dogurmustur. Sanat digi kurum, kurulus ve kisilerle etkilesimli olarak
disiplinlerarasi yeni yonelim ve isbirlikleri ortaya ¢ikmistir. Bu alan dis1 ortakliklarin belki

de en genis kitlelere ulasan1 Greenpeace aksiyonlaridir'.

11971 yilinda Greenpeace iiyelerinden kiigiik bir aktivist grup Alaska’min Amchitka adasinda Amerika
Birlesik Devletlerinin niiklear silah deneme testini protesto amaciyla bir balik¢i teknesiyle yola ¢ikti.
Amerika testini gergeklestirmis olsa da Bob Metcalfe, Phyllis Cormack tarafindan Greenpeace yelkeni

acilmasi Avrupa’da derin bir toplumsal etki yaratti ve bir daha Alaska’da herhangi bir niikleer test

yapilamadi.



fliskisel sanat kavrami, toplumsal igerikleri biitiiniiyle kabul eden sanatsal pratikleri
igerir. Bitmeyen, siirekli eklenen ve ayni zamanda eksilebilen, bir seyi harekete gecirebilen,
rastlantisal temas oldugu gibi bulugmalar1 da igeren karsilikli diyaloglarla bigim bulan ucu
acik bir formdur. Iliskisel sanatla birlikte, bir aradalik ve iliskisellik yeniden okunmaya
baslanmistir. Estetigi, insanlar arasi iligkilerinden alan sosyallik modelleri iiretir. Hem
geleneksel okuma hem de zamanin getirmis oldugu sorular yeni bir modern ruh yaratmustir.
“90’11 yillarda farkli olan, sanat tarihinin karsilikli-eylem, ¢evre ya da ‘katilim’ gibi klasik
kavramlar1 iizerine sanatcilarin tamamen farkli bir sekilde yeniden kafa yormasiydi.”

(Akay, 2005, s. 90)

Siradanligin agirligi, bireyi kendi yalnizlig icine hapsetmis ve insani deneyimlerin
disinda birakmistir. Her kosede bir karsilagsma iginde olmamiza ragmen, toplumsal
iletisimin mekaniklesmesi ve geg¢iciligi katilimi1 olanaksiz kilar. Kisi bagkalariyla diyalog
icine girmekten adeta kagmakta/kaginmaktadir. Diyaloglar, sadece basit anlamda
‘kargilasma’ olarak kalir. Giiniimiizde, son yillarda Covid19’dan da kaynakli olarak,
karsilastigimiz sorunlar ve belki de sorular sunlar olarak goriilityor; giiniimiizde bireysel
olmak ya da birlikte olmak ne anlama geliyor? Giinlik hayat nasil daha canh
deneyimlenebilir? iliski pratiklerimizi sanat yoluyla nasil déniistiirebiliriz? Yasadigimz
yeri nasil farkli deneyimleyebiliriz? Tiim bu sorularin etrafinda, glinlimiizde iliskisel sanati
olusturan dinamikler, etki ve iletisimlerinden ortaya c¢ikan siire¢ler incelenmeye

calisilmustir.



BOLUM 1: EYLEMIN URETTIiGi HIKAYELER; iLISKiSEL SANAT

[Biitiin sanatgilar birbirine benzer. Hepsi sanattan daha toplumsal, daha
ishirligine dayali ve daha gercek bir sey yapmak ister. - Dan Graham]

Iliskisel Sanat; insan iliskilerini baglam olarak kullanan, toplumsal iliski pratiklerinin
tlimiini igeren, eylem ve yasama bi¢imleri 6dneren, 1960 yilinda kendine dair ana unsurlari
net olarak ortaya koyan sanatsal bir tavirdir. Yeni malzeme arayislari, giindelik nesneler,
giin i¢indeki siradan eylemlerin performansa evrilmesi, postmodern donemin getirdigi soru
ve sorunlar etrafinda sekillenmis, sanat¢ilarin sanat pratiklerine getirdikleri yenilikler
arasinda sayilabilir. 1950’lerde Georges Mathieu’niin izleyiciler dniinde resim yapmasi,
1959°da Allan Kaprow’un performanslara “Happening” (olusum) adin1 vermesi ve farkl
tiirleri andiran bir sanatsal anlayisin onciiliiglinii yapmasi, Fluxus sanat¢ilarindan Hi Red
Center ile Genpei Akasegawa , Natsuyuki Nakanishi , Jiro Takamatsu “Sokak Temizleme
Etkinligi (1964)”, Marcel Duchamp’in her giin aymi saatte kendine sanat randevulari
yaratmasi, Richard Long’un vyiirlimeye verdigi onem ve ‘hayatt buldugum gibi
kullantyorum’ diisiincesi ya da Hermann Nitsch’in kan ve ¢iplak beden gibi aracilarla
yaptig1 performanslar sayesinde izleyicilerin i¢indeki siddeti, bastirdiklari duygulart ve
yaraticiligini 6n plana ¢ikarma girisimleri degisimin ve sanatin hayata ‘yaklastiginin’ en iyi
temsil edildigi 6rneklerdendir. Fluxus ruhunu yasayan Joseph Beuys’un da sdyledigi gibi;
‘Sanat, sanat yapiti olarak sosyal organizma insa edebilmek i¢in Once yikmak
durumundadir.’( Antmen, 2014, s. 211). Bu ciimleye dayanarak yine sanat, kendi sanat
olma durumlarin1 da sorgular yapidadir. “Sanati sosyal bir olgu, bir degisim dinamigi, bir
devinim ¢abasi olarak algilayan bu ruhu en elle tutulur hale getiren sanatgi, {inii ve etkinligi
Fluxus’un sinirlarimi bir hayli asan Joseph Beuys’tur.” (Antmen, 2014, s. 206). Sanatci,
gerceklestirdigi performanslart diginda, derslerini ve konferanslarini da bir sanat eylemi
olarak goriirken, silireci 6n plana ¢ikarmis ve yiicelestirmistir. 1972 yilinda, 1 Mayis giinii
temizlik gorevlilerine yardim etmek amaciyla sokaklar1 siiplirmiis, sanat1 toplumsal bir
amag¢ olarak kullanmistir. “Diislinceyi ve konusmayi birer ‘form’ olarak diisiinen,
yasadigimiz diinyay1 nasil sekillendirdigimizin bir tiir “heykel’ gibi algilanabilecegini iddia
eden Beuys, “sosyal heykel” kavramini ortaya atarak, “Bu baglamda heykel, sosyal yap1

olarak bir tiir evrimsel siiregtir ve herkes de sanat¢idir” demistir. “ (Antmen, 2014, s. 207).


https://www.moma.org/artists/36946
https://www.moma.org/artists/36946
https://www.moma.org/artists/36999
https://www.moma.org/artists/22436
https://www.moma.org/artists/5785

Izleyenin pasif konumuna miidahale eden bu siirecler, sanatgi-izleyici iliskisini
farkli boyuta tagimaktadir. Sanatgilar kendi sosyal ortamlarini kurgulamaya, ya da yasami
kesfetmeye ve gilindelik olandan beslenmeye, daha ‘gercekei’ arayislara girismislerdir.
Form olarak diisiinceler, iligkiler ve fikirler goriiniir hale gelmislerdir. Bu gelismeler,
Nicolas Bourriaud tarafindan “Iliskisel Estetik” (2005) adi1 altinda toplanmus ve iiretilen
yapitlar “Iliskisel Sanat” drneklerinin eylem ve bir aradalik igindeki yapisini irdelemistir.
Iliskisel estetik, insan iliskilerindeki kiiltiirel ve sosyolojik durumlari sorgulayip, yeni
iliskiler tiretmek ister.

Estetik, kendini sanatsal segimlere agan ve bunlarin neden diisiinsel se¢imler oldugunu
ifade etmeye Gzen gdsteren bir diisiince tarzina isaret eder. Bu diisiince tarzi, segme

eylemine gecemiyorsa estetik sayilmaz ve sanata da ulasamaz. Sanat monotonlasir,

yeknesaklagir ve evrensellik kavramindan da gittikge uzaklasir. (Ering, 2013, s. 95).

Mliskisellik, icinde yasadigimiz sosyo kiiltiirel &n kabiillere kars1 bir direnistir. izleyiciler
pasif durumlarindan ¢ikarak ‘katilime1’ olmus, sanat ise yasanan bir duruma doniigsmiistiir.

Sosyal etkilesim i¢in yeni bir ara¢ haline gelmis ve yeni olasiliklarin pesinden gidilmistir.

Basitge soylersek: Sanat¢i farkli nesneler iireten bir birey olarak degil, “durumlar”in
(situations) ortag1 ve {reticisi olarak goriilmeye; bitmis, tasinabilir, metaya
doniistiiriilebilir bir iiriin olarak sanat yapiti; basi sonu belirsiz, devam eden ve uzun
vadeli bir “proje” olarak yeniden tanimlanmaya baglamig; daha Onceleri “izleyici”
sayilanlar da simdi ortak {retici ya da “katilimec1” olarak yeniden konumlandirilmigtir.

(Bishop, 2018, s. 11).

Arjantinli Sanat¢1 Rirkrit Tiravanija’nin yemek yeme, film izleme ve okuma gibi
sosyal yasam c¢alismalari, eylemlerin ilk 6rnekleri arasinda sayilirken, glinlimiiz sanatinin
da ipuclarmi tagimaktadir. “Iliskisel estetik, tek bir nesneye odaklanarak degil, bir sanat
yapitint olusturan farkli nesnelerin mekan iginde birbirleriyle kurduklar: farkl: iligkilere
gore anlam kazanan estetik bir yaklasimdir.” (Erzen, 2011, s. 103). Bu eylemler,
stireglerinin icinde kendilerine dair yeni hikdyeler dogururlar. Rirkrit Tiravanijia,
iletisimde insanlar arasinda gergeklesen etkilesimlere inanir ve nesnelere glivenmez.
(Oliverra, Oxley, Petry, 2014, s. 106). Ciinkii nesneler siradan ve gecicidir. An ve

hikayeler bizleri doniistiirebilir. iliskisel olan sanatta, ‘projeler’ isbirligi ile baslar ve anlam



kazanirken, ‘etkilesim’ daha en basinda silirece dahil edilir, sonuglarin ucu esnek ve

belirsizde olabilir. Onemli olan yeni hikayelerin baslayabilmesidir.

Gorsel 1. Rirkrit Tiravanijia, Isimsiz, New York, 1992. https://bilink.in/JeXrN

Gorsel 2. Rirkrit Tiravanijia, Isimsiz, New York, 1992. hitps.//bilink.in/leJoE

(Gorsel 1) ve (Gorsel 2) Rirkrit Tiravanija, 1992°de New York 303 Gallery’de
Isimsiz, baslikli bir sergi gergeklestirmistir. Bu sergide, galeri mekanmin arka kismini
restorana dontstiirerek kori ve pilav yapmis, gelen ziyaretcilere licretsiz dagitmistir.
izleyicilerin, depolama alan1 gibi gériinen kisimda ilerledikge yeni kokularla karsilasmasi
saglanmaktaydi. Mekan; insanlarin birbirleriyle etkilesime girebilecekleri bir platforma
doniisiirken, sanat ve izleyici arasindaki mesafe biraz bulaniklasmaktaydi. insanlar bir sey
izlemeye degil, bir seye katilmaya davet eden ‘Iliskisel Sanat’m, “Sanatgilarin,
maddesizlestirilmis, piyasa karsitt ve politik icerikli projeler olarak sosyal durumlar icat
etmeleri, sanat1 hayatin daha can alic1 bir pargast haline getirmek i¢in yaptiklar1 avangard
cagrinin bir devamu olabilir” (Bishop, 2018, s. 21). Sosyal durumlar icat etmek ve bu
durumlarin stirekliligini saglamak isteyen bir diger sanat¢1 ornegi Felix Gonzales-Torres

olabilir.


https://bilink.in/JeXrN
https://bilink.in/lgJoE

Gorsel 3. Felix Gonzalez - Torres, "Isimsiz" (LA)1991, Selofana ayri ayri sarilms yesil sekerler, sonsuz

tedarik. hitps.//bilink.in/ussSb

(Gorsel 3) “Felix Gonzalez-Torres (1957-1996, Kiiba) ampul, kagit ve seker gibi
giindelik malzemeleri izleyicileri kisisel ve kiiltiirel meseleler hakkinda daha derin
disinmeye c¢ekmek i¢in kullandi. 1980'lerin basinda New York'a tasindiktan sonra
Gonzalez-Torres, sanat eseri ve izleyici arasindaki iliskiyi dogrudan katilim ve egitim
yoluyla yeniden konumlandiran topluluk temelli bir sanatci isbirlik¢isi olan Group
Material'a katildi. (https://bilink.in/ussSb) Felix Gonzalez-Torres, neyin sanat1 tanimladig:
ve insanlarin sanat1 modernin yansimasi olan izleyen konumundan alarak, nasil daha farkli
deneyimler yasanabilecegi sorusu iizerine diisiinerek kendi sanatsal pratigine aktardi.
Sekerin tanidikligin1 ve nostaljisini, duyularimizi harekete gegirmeye davet eden sanatgi,
calismasina isim vermemis, her kisinin kendi deneyiminin akilda kaliciligiyla ilgilenmis,
isimleri katilimecilarin hislerine ve duyularina, yani yasanan siireglere birakmayi tercih
etmistir. Sanat yapitlari, genellikle insan deneyimleri lizerinedir. “Los Angeles, Gonzalez-
Torres ve sanatcinin bu eserin yaratildigi yil olan 1991'de AIDS komplikasyonlar:
nedeniyle kaybettigi uzun siireli ortag1 Ross Laycock'un eviydi. Gonzalez-Torres'in seker
dokiilmeleri, Laycock'un bir temsili olarak basladi, sekerin tiikkenmesi, kisinin fiziksel
kayb1 icin bir metafor gorevi gordii, ancak ¢esitli anilar1 ve varoluglar1 temsil edecek
sekilde gelisti. Sanat¢inin niyetini onurlandirmak icin seker, temsil ettikleri insanlar, yerler
ve fikirlerin sonsuza dek kalmasini saglamast i¢in  bittikce yenilenir.”
(https://bilink.in/ussSb) Malzemenin bittikge siirekli yenilenmesiyle diger insanlara erisim

saglanmis olup, yeni deneyimlere firsat taninmustir.


https://bilink.in/ussSb
https://bilink.in/ussSb
https://bilink.in/ussSb

Yeni durumlarin ve sosyal alanlarin yaratilmasi, izleyen ya da biten bir sonucla karsilagan
insanlarin konumunu degistirmis, yaraticilik ise katilimciyada ait olmaya baglamistir. Eski
soylemlerin iizerine yeni fikirler ve Ozgiirlik alanlari yaratan sanatgilarin yapitlari,

giinliimiiz sanatinin etkilesiminin temellerini olusturmustur.

Gliniimiizde sanat, Ozellikle pandemi silirecinde izole edilen bedenlerin kendi
stkismigliklarindan kagis durumudur.  Sosyo-politik ¢evre, sanatin hareket seklini ve
yoniinli etkiler. Jiirgen Hebermas, pandemi siirecini, “bildigimizi zannettigimiz seyleri,
bilmedigimizi bilmemiz gereken donem” olarak tanimlar. Bu doénem, sosyal mesafe adi
altinda insanlar arasinda siiregelen etkilesimsizligi derinlestirerek toplumsal iligkiyi
sekteye ugratmistir. Pandeminin insan psikolojisi lizerindeki beklenmedik ve yikicr etkisi,
kamuda Ozgiirce hareket edemeyen bireylerin, yasadigi kente olan yabancilagmasini
arttirmistir. Belirli ve giivenli mekanlara erisim 6zgiirliigi azaldig1 i¢in, insanlar ruhsal
acidan tikkenmis ve yalnizlagmigtir. Bu durum, iliskiselligin ve diyalogun 6nemini daha da
ortaya cikarmistir. Kendine ve c¢evresine karsi duyarsizlagan kentli insan, iginden
cikamadigr birka¢ mekan disinda, nefes alamamakta dirimsel iligkilere girememektedir.
Hem fiziksel hem de zihinsel bir ¢ikmaz i¢inde olan kent insani tesadiifi bulusmalar ve
kargilasmalardan yalitilmig bir diinyanin i¢inde adeta hapis hayat1 yasamaktadir. Yalitilmis
mekanlar yerine yasamin i¢inde olmak ve yeni yasam pratikleri iiretmekle bu izole

durumdan uzaklasmak miimkiin olabilir.

Gilinimiizde yaliilmighgin icinde kaybolan insanlar, otoritenin de etkisiyle,
konusmaz, katilmaz ve dahil olmak istemez bir yapiya biiriinmislerdir. Dolagimdadirlar,
fakat farkma bile varmazlar. Ozellikle korona viriis ddéneminde, giiniimiizde fiziksel
mesafe yerine sosyal mesafe denilen siiregler, insanlar arasindaki halihazirda
yiizeysellesmis iliskileri, mekan ve insanlara erisim yasaklartyla tamamriyla
buharlastirmistir. Insanlar, bir bakima kendi 6z yasamlarma, kendi kiiltiirlerine tutsak
edilmislerdir. Bu siireg, insan1 kendi yalnizligindan ¢ikaracak, kendi varligin1 hissedecek
bir neden arayist olusturabilir. Sosyal baglar ne kadar zayiflarsa, insanlari korkuyla
yonetmek daha pratik bir yol kazanabilir. Yalitilmis mekanlarda degil, hayatin icinde
olmak, insanlarin bir geylere katilmaya, dahil olmaya olan ihtiyaclarmi giderebilir. Normal
hayatta iliski kuramadigimiz ya da giindeligin kosusturmasinda gegici olarak bag
kurabildigimiz  insanlar, mekanlar ve durumlarla iletisim kurabilmemizi saglar.

Yasantilarimizdaki siradanliklar1 biraz yavaslatmak ve doniistiirmek miimkiindiir.



Jeff Koons, “Benim yapitlarim, insanlara iligki kuramadiklari seylerin etkisine
giriyormus gibi degil, o an’1 kucaklamalarin1 saglar. Bir seye inanmalarina ve o inanci
gdstermelerine yardimet olur. Insanlar1 kendi kiiltiirlerinden uzaklastiran, onlar1 bloke eden
siirlart yok etmek istiyorum.” demistir. (Antmen, 2014, s. 293). Dahil olma se¢enegini
sanat¢1 ve mekan size sunar. Cevap ne olursa olsun, pasif ya da aktif katilimin olmasi,
sonucu degistirebilir. Ornegin, se¢im zamaninda oy kullanip kullanmamanizin dogurdugu
sonuglar gibi. Dahil olunmayan durumlar olabilir fakat sonucu etkileyebilirsiniz. Iliskisel
sanat, hayatlarimizla i¢ igedir. Dan Graham bir konusmasinda, “...Ama sanat toplumun
daha genis bir diizeninin kaginilmaz bir parcasidir, onun dili ve diinyas1 ona 6zgli zaman,
yasam, yer ve islevin dili, “vizyonu” ve maddesiyle ortaktir ve karsilikli bagimlilik

igindedir “ (Harrison, Wood, 2020, s. 965).

Sanat, bizlere 6gretilen kimliklerin ve toplumsal aligkanliklarimizin disindaki en saf
ve en dogal duygularin aktarimidir. Her seyin mekanda var oldugunu diisiiniirsek, bizler de
mekanda ve zamanda var olmaktayiz. Zamanin ruhuyla birlikte var olundugunda siradan
hayatlarimiz sanat yoluyla deger kazanmaya ve eylemlerimiz hikayelerimizin birer

pargasina doniismeye baslamistir.

1.1. Baglamsal Bellekte Modern Yansimalar (Bulusmalar)

Yeni bir sey 6grenmeyle birlikte gelen farkli agilart hatirlamak, etkili bir bellek igin
olmazsa olmazlardandir. Baglamsal bellek, yeni bilgilerin 6grenilmesini ve toparlanmasini
destekler, eski seylerin lizerine yeni bir seyler sOyleyebilmek ve biling gelistirebilmek
tizerinedir. Sanatcilar modernin bir yansimasi olarak sadece kendi gordiiklerini
yansitmaktan vazge¢mis, giindelik gercekliklere yonelmeye, hatta farkli bir biling ve bakis
acistyla tekrar yasayabilmeye baslamislardir. Modernizm insanin maddi ve manevi
¢okiislinii ve insanin kimlik duygusu ilizerindeki etkisiyle karakterize olmustur. Bu noktada
iligskisel sanat, bireysel ya da toplu bulugsmalara neden olarak bellegi onarabilir. Modern
yansima olan seyir toplumundan, katilimciya, gliniimiizde ise ‘etkilesim’ toplumuna
evriliyoruz. Bu evrimlesmede, sanatin bize hazirladigi bulusmalar, sanat¢inin ya da
alimlayicinin karsilagsmalarindan dogabildigi gibi, sanat¢inin tek basina bir duyguyla, bir

durumla karsilagmasi1 da sanatsal tavri dogurabilir.



“Ogzetle, yapit kendi zamansalligin1 yoneterek karsilasmalara zemin hazirlar, randevular
verir. Karsilagmalarin mutlaka bir kitleyle olmas1 gerekmez: Ornegin Marcel Duchamp’in
‘Sanat randevulari’nda rastgele belirledigi bir saatte, eline gecen ilk nesne ready-made’e
doniisecekti.” (Bourriaud, 2005, s. 47). Duchamp’in randevulari, sanatin bir duygunun, bir
durumun deneyimlenmesi olarak farkli bir biling olusturmasit baglaminda ilklerden
sayllmaktadir. Sanat nesnesi iiretmek yerine, iletisim kurabilecegimiz giindelik yasamin
kodlarin1 doniistiirmek yagami sanat olarak algilamakla ayn1 yoriingede bulugmaktadir.

“Bu sekilde, bulunmus ya da icat edilmis anlatilarla bellegin yeniden kazanilmasi

iizerinde ¢aligan sanatgilar, ¢caligmanin kendi baglamimi ve smirlarmi aradigr ‘olaylar’

yaratmaktadirlar; burada ana tema olarak agiga ¢ikan ve deneyimlenen sey, zamanin

kendisidir.” (Oliveira, Oxley, Petry, 2014, s. 135).

Sanat¢1 ve katilimeilar kendi hikayelerini ve zamanlarint deneyimler. Sanatin, ¢cok yonld,
iligkisel, hareketli ve disiplinlerarasi olma durumu hayattan dykiinmektedir. Bahsedilen
durum, hayatin i¢inden sanati, sanatin i¢indense hayati besler. Sanati, hissettiklerimizi
anlama ve ifade etme yontemi olarak kullaniriz. Sanatci, basindan gecen durumlari
anlayabilmek icin kendi benliginden uzaklasarak tahliller yapar, disaridan bir goz gibi
tutulan bu notlar kisinin kendisini anlama siirecidir. Yasami, dolayisiyla an’1 hissetmek
stiregleri yiicelestirir. Sanatcilar, sonugla ugrasmadan seriivenden keyif almaya

odaklanirlar.

Uzaktan seyrettigimiz bir seyi yasamsal bir pratige doniistiirdiigiimiizde,
deneyimledigimizde anlamlar zenginlesir ve bakis agilart ¢ogalir. Daha 6nce farkli bir
cografyada, ortamda yapilan bir performansi kdyliniizde yapmaniz ayni sonucu vermez,
ortam, kisiler, duygu ve alg1 degisir, dolayisiyla o yeni bir performansa yeni bir deneyime,
baska bir seye doniisiir. Gergekligin goreceli oldugunu kabul ettiginizde degisme ihtimali
daha yiiksek olabilir. Sanatta karsithik vardir, sanatin igeriginde olan karsitliklar
kullanildig: 6l¢iide gerilim olusur ve heyecani tetikler.

Sanat bize oldugumuzdan fazlas1 olmay1 gosterir. Onun niteligi artirilmistir, o gorkemlidir,
bir arsizlik eylemidir. Ruhun sinirlarina kars: bir baskaldiridir. Giindelik hayatin konforlu

zevklerine karsi bir gozdagidir... Sanat, kendisiyle karsi karsiya kalindigi anda bir karsilik
alacaktir. (Winterson, 2018, s. 99).



Sanat araciligiyla toplumsal biling ve kolektif sorumluluk tesvik edilir. Bir yandan bir
arada olma ve hareket etme durumu gii¢ verirken, diger yandan karsitliklardan dolay1 kisi
sianir. Bu ¢atisma, giiclii beraberlikleri de dogurur. Deneyimlenen yer ortamdir. Bir siire¢

yasantyorken sanatsal ifade bi¢imleri ortaya ¢ikar.

Ayn1 zamanda, glinlimiiz sanatinin genel iliskiselligi, beyaz kiipiin i¢ine sikistirilmis
resim ve heykel gibi ice doniik temsillerin tersine, duygunun dogrudan yasamsalligini
direkt sanat1 algilayan ve deneyimleyen insanlara vererek sanat¢i ve alimlayicida interaktif
bir durum yaratir. Giiniimiiz sanatinin iligkiselligi cergevesinde, izleyici artik katilimer
olarak sanatciyla ayni zamanda ve orada bir durumu deneyimleyebilme firsatini
bulabilecektir. Sanatc1 ve yapit iligkiselligi siirecle birlikte daha anlamli olmus, giindelik
yasamin ‘o an’t sanatsal bir deger olarak anlam kazanmaya baslamistir. Sanatgilarin
yaklagimlar1 izleyiciyi (katilimeciy1) sanat olusumunun icine alir ve karsilikli diyalog
baslatir. Diyalog, Latince due’den, gelmektedir ve iki anlamindadir. Diyalog, iki durumun,
iki seyin birbiriyle olan etkilesimini ve iletisimini gerekli kilar. Dogal olarak, giiniimiiz

sanatinin izleyici ile olan iligkisi bir diyalogu beraberinde getirmektedir.

Anne Buttimer, Dominikan tarikatinin prensibi olan “insanin kendi diisiincelerinin
meyvelerini bagkalar1 ile paylagmasi™ fikri, tarikatta gecirdigi 17 yil boyunca ve daha
sonraki hayatinda c¢aligmalarinin yoniinii ve motivasyonunu belirlemistir. Buttimer ve
Torsten Hégerstrand ayrica “bilgi entegrasyonunu” hedefleyen uluslararasi bir projede
ortaya koymus, Buttimer bu projeyi bireylerin hikaye anlatma siirecine doniistliirmiistiir.
Ad1 Dialogue Project (Diyalog Projesi) olan bu ¢alisma, 1977 yilindan 1988 yilina kadar
devam etmigtir ve ¢alisan ve emekli olmus ¢ok fazla sayida meslek sahibi ile yapilan
otobiyografik gériismelerin video kayitlarini igermektedir. Ortak kariyer deneyimleri ve
kisisel ve ortak anlayis i¢in zemin tanimlama merkezi konular olmustur. (Hubbard,
Kitchin, 2021, s. 173). Diyalog Projesi, insanlar, yerler ve olaylara iligkin ¢ok fazla yeni
ampirik bilgiyi bir araya getirmistir. Maximilien Sorre ve Paul-Henri Chombart de
Lauwe’den etkilenmistir. Bu yazarlarin fikirlerinden yola ¢ikan Buttimer, sosyal mekanin;
tavirlar algilar, yere iliskin deneyimler, cesitli 6l¢eklerde objektif mekansal cevre gibi
siibjektif boyutlarin birbirine karigmasini ortaya koyan iliskisel bir kavram oldugunu
gostermistir (Buttimer, 1969, s. 142). Buttimer’in ¢aligmalarinda birey izole bir varlik
olarak resmedilmemektedir, daha ziyade varolusguluk anlaminda bilingli, sosyal mekénla
ve pratiklerle ilgili, kaginilmaz olarak sosyal yasamin ve cemaatlerin yaratilmasina
katkida bulunan birey tasviri vardir. (Hubbard, Kitchin, 2021, s. 179). Bu diyalogda
6nemli olan bir durumun ve duygunun paylagimidir. “Bunun ortaya ¢ikardigi sorular
ulusu kimin tanimladigi, nasil tanimladigi, bu tanimin nasil yeniden {iretildigi ve
tartigildig1 ve en 6nemlisi uluslarin zaman igerisinde nasil gelistigi ve degistigidir... Soru
hangi ortak hayallerin var oldugu degil, hangi ortak hayallerin iretildigidir.” (Don
Mitchell, 2000:269; orijinal vurgu). (Hubbard, Kitchin, 2021, s. 57).

Diinya tek bir perspektif (bakis acis1) i¢in fazla karisiktir. Sanatin disiplinler arasi
olma durumu hayat i¢in de gegerlidir. Bu disiplinler arasi durumda sanat yapit1 birlikte

olmay1 ve liretmeyi Onerir.
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Gorsel 4. 5. Sarkis Zabunyan, Rotterdam Denizalti Iskelesi,”Ballads”’ Hollanda 2012

Gorsel 4. https://bilink.in/sVKOM Gérsel 5. https.//bilink.in/sVKOM

“Sanat eseri bir onermedir. Onu olusturan parcalarin toplamindan ziyade bir seyi sanat
olarak gormeye cagridir.” (An, Cerasi, 2021, s. 27).  Sarkis, ‘Ballads’ adl1 ¢alismasinda
(Gorsel 4) ve (Gorsel 5) iskeleyi kutsal bir iliskiler mekanina doniistiirdii. Bir ropdrtajinda
sunlar dile getirmistir. “O yeri biiylik bir nefes alan yer gibi diisiindiim aslinda, denizalti
kavramini tersine ¢evirerek.” Bu sergide, John Cage’nin ‘Bir Balina’nin Litanisi’ bestesini
bliyiik ¢anlarla ¢almay1 diistinmiistiir. O ¢anlar i¢in bir mimari diisiiniilmiig, 20 metrelik

agaclarla bir daire olusturulmus ve etrafinda oturma yerleri yapilmigtir.

Gorsel 6. Gorsel 7. Sarkis Zabunyan, Rotterdam Denizalti Iskelesi,”Ballads” Hollanda 2012

Gorsel 6. hitps.//bilink.in/IVYsU Géorsel 7. https://bilink.in/sVKOM

Mekani ortadan ikiye bolerek, bir yanda besteyi oturarak ve uzanarak dinleyenler
olurken, diger tarafta kus tiiyleriyle 8 metre dl¢eklerde bir heykel yerlestirilmistir. Mekan
icinde kus tliylerinin de bir pargasi olan bisikletleriyle, insanlarda mekanda dolasma hissi

olugmustur. Okuma, as ve film yerleri bulunmaktadir.

11


https://bilink.in/sVKQM
https://bilink.in/sVKQM
https://bilink.in/lVYsU
https://bilink.in/sVKQM

(Gorsel 6) ve (Gorsel 7) 6 metre ¢capinda masanin iizerine neonla “kendinizden bir sey
birakin” yazili bir yerlestirme de bulunmaktadir. Insanlar masaya ruj izi, yazi, diigme,
gozlik gibi nesnelerle kendilerinden bir parca birakmiglar ve onlar diger ziyaretciler
tarafindan da okunabilir nitelikte olmustur. Sarkis bir roportajinda; sergisine ugradiginda
bir gelinin ruj izini masaya birakirken gordiiglinii ve bu durumun, kendi yaptigi
calismalardan ¢ok daha degerli oldugunu anlatarak siireglerin Onemini vurgulamistir.
Sanatta yasayacagimiz deneyime anlamini dren sey eylemlerimizdir. iliskilerin kapsami ve
icerigi bir deneyimin anlamli igeriginin Olgiisiidiir. (Dewey, 2021, s. 70).  Yasanilan
durumarin yeri hakkinda bize bir seyler sdyleyen bu c¢alismay1, daha sonraki yillarda birkag
yerde daha gergeklestirmis ve kiiltiirel farkliliklardan dolay1 her katilimda igerigin tekrar
degistigini gormiistiir. Isler, iliskilerle birlikte mekanda yasamaya baslamislardir. Sarkis
Zabunyan, mekana 6zgii ger¢eklesen ¢alismalar icin; “Mekan’in icine girip, s6ziinii orada
sOylliyorsun. Opera sanat¢isinin opera binasinda sarki sOylemesi gibi.” ifadelerini

kullanmustir.

Mekéna 6zgii ve genel olarak iligkisel calismalariyla taninan Ayse Erkmen’in, 2001
yilinda Frankfurt’ta gergeklestirdigi “Taginan Gemiler” adli projesi i¢in, Tirkiye Japonya

ve Italya’dan ii¢ adet gemi getirilmistir. (Gorsel 8)

Girsel 8. Ayse Erkmen, “Tasinan Gemiler "Frankfurt, 2001.

hitps://bilink.in/BSJy!

Sanat¢inin sevdigi “Defterdar” isimli vapur projeyi olusturmustur. Vapurlar ve vapur

calisanlar1 ilk kez yurt dismna ¢ikmislar ve Main Nehiri iizerinde bir buguk ay boyunca

12


https://bilink.in/BSJyl

tarifeli sefer yapmuislar, katilimcilar gemilerin {iilkelerindeki kendi fiyatlar1 ne kadarsa

Frankfurt’ta da o miktarda para 6demislerdir.

Gorsel (9) Yogun bir ilgi gosteren katilimcilar, sanatin bir pargasi olduklarindan
habersizdirler. Calisanlar ise yeni bir tilkeyi deneyimlemisler ve bir sanat yapitinin parcast
olmuslardir. “Tagman Gemiler” bir buguk aylik seriivenin sonunda tatile ¢ikmis gibi kendi
tilkelerine geri donmiislerdir. Projeden geriye bir sey kalmamasi istendigi i¢cin kazanilan

parayla Brezilya’nin vapur ihtiyaci karsilanmistir.

Girsel 9. Ayse Erkmen, “Tasinan Gemiler” Frankfurt, 2001.

https.//bilink.in/HUBhY

Ayse Erkmen, bu projeyi bir siire benzetir. Kelimeleri olduklar1 gibi kullanan bir sair
gibi, ii¢ kelimeyi, yani gemiyi bir araya getirir. Bu ¢alisma, yer’in gegici doniisiimiine bir
ornek olabilirken nesneyi kendi baglamindan, kendi belleginden 6diing alarak yeni bir
baglama oturtmaktadir. Gemiler; kendi islevleri, bellekleri ve kendi kimlikleriyle yeni bir
yerde varolurlar. Fakat, baska bir sey olarak iilkelerine geri donmezler, orada olani
baskalastirirlar. Bunun yaninda calisanlar ve katilanlar farkli bir kiiltiirlin bir pargasinda

bulusurlar.

1.2 Dogaclama Bellekte Postmodern Yansimalar (Karsilasmalar)

Giindelik yasamin icinde neredeyse her kosede bir¢ok karsilasmaya maruz kaliriz.
Fakat bu karsilagsmalar genel olarak yiizeyseldir. Karsilastigimiz seylerin sonsuzlugu vardir
ve her an bir deneyime maruz kalabiliriz. Kargilasma, bulugsmalara gére daha yiizeysel ve
tesadiifi olup, yarim kalmisliklar1 icerebilir. Bazen daha kisa siireli ve tesadiifidir.

Karsilasma her zaman eksik kalir.
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Ciinkii iligkiler sinirsizdir, her karsilasmada kendini yeniden yaratir. Kamusal alanda
gerceklesen karsilagsmalar, tesadiifi bir halde insanlarin karsisina ¢ikarak giindelik hayatin
bir uzantisim da olusturur. “Karsilasilan 6tekidir, karsimda olandir. Oteki varsa eger ben de

varim demektir.” (Diindar, 2020, s. 77).

Ortiik bir seyi goriiniir kilmanm ve deneyimin heyecam sizi katilima tesvik eder,
durumlarin “ne” ve “nasil” oldugu bu sekilde anlam kazanabilir. Eylemlerin sanat
olabilecegi fikri bu kazanimlara ortak olabilir. Katilimcilarla birlikte ortaya
cikarabileceginiz bir duygunun, bir ifade bi¢iminin de aslinda olasiliklarini ve ortamini
olusturma hali, kendinizi de daha iyi tanimaniz1 saglar. Kisi, baskalarina alan agtik¢a ve
tanidik¢a kendine daha ¢ok yaklasir. Burada bilgi paylasimi da vardir, ¢linkii bir seyi
denemeden ve anlamadan bilemeyebilirsiniz. Bu durum empatiden daha ¢ok degis tokus

fikrine yakin olabilir.

“Ama su var ki, miikemmel eserler hayranlikla ne kadar Gviiliirse oviilsiin, tek basina bu
ovgiiler, bu eserlerin anlasilmalari ya da yaratilmalarmma yardim edemez. Kendilerini
meydana getiren toprak, hava, nem ve tohum etkilesimleri hakkinda higbir sey bilmeden
de ciceklerden zevk alinabilir. Fakat bu etkilesimler hesaba katilmadan g¢igekler
anlagilamaz, oysa kuram bir anlama meselesidir. Kuram sanat eserlerinin {iretiminin ve
algilandiklarinda haz vermelerinin dogasini kesfetmekle ilgilenir. “Nasil oluyor da her
giinkii yapma bigimi geliserek gergekten sanatsal olan yapma big¢imine doniisiiyor?”

(Dewey, 2021, s. 28).

Sanat¢inin niyeti sanat yapmak oldugu icin bu iliskiler sanata doniisebilir. Bilingli
bir tercih ve durus sergilemek, sanat olmayanla ve sanat yeri olmayanla miicadele eder ve
giincelesir. Beklentisiz ve 0zglir alanlar herkesi yaratici kilar. Bu siire¢lerde birbirine
“dokunmak” oOnemlidir. Sanat¢ilar, bu karsilagsmalar1 sanatin kendini ifade etme ve

deneyimleme 6zglirliigli olarak gorebilirler.
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Gorsel 10. On Kawara, “Hala Hayattayim” Serisi, Telgraf 1970. Gérsel 10. hitps://bilink.in/cRoEn

On Kawara’nin oOgrencilerine ve arkadaglarina gondermis oldugu telgraflar
‘kargilagsmalara’ dair ilk Orneklerden biridir. (Gorsel 10) Seri, Sol LeWitt’e 5 Subat
1970°de gonderdigi “hala hayattayim” yazili telgrafiyla baslamis, yaklasik 900 telgraf
cevresindeki insanlara gonderilmistir. Genellikle, tebrik, kutlama, 6lim taziyesi gibi
amaglarla kullanilan telgraf karsilagsma yaratmak i¢in deneyimlenmistir. Ciinkii, sanat hem

bireyleri hem de toplumu ayn1 anda harekete gegirme giiciine sahiptir.

Bourriaud, sosyolojinin kurucusu Emile Durkheim’in sdylemlerini referans alarak,
nesnesi olmayan seylerin (toplumsal olaylar, aktiviteler, happeningler vs) formu
olabilecegini ve ‘sanatsal sey’in bazen kendini bir olay, ya da biitiinliigii tartisma konusu

edilmeksizin, zaman veya uzamda meydana gelen olaylar biitinii olarak kendini

gosterebilecegini iddia eder. (Bourriaud, 2003, s. 30).
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Sophie Calle, “Telefon Kabini” New York, Performans 1994.
Gorsel 11. Sophie Calle, “Telefon Kabini” New York Kullanma Kilavuzu, 2002, 5.42
Gorsel 12. Sophie Calle, “Telefon Kabini” New York Kullanma Kilavuzu, 2002, s.56

Gorsel 13. Sophie Calle, “Telefon Kabini” New York Kullanma Kilavuzu, 2002, s.54

Sophie Calle 6rneklerinden biri olan, 1994 yilindaki “Telefon Kabini” ¢aligmasinda,
Paul Auster’in ‘Leviathan’ isimli kitabindaki Maria karakterinden esinlenilmistir. Maria
karakteri Sophie Calle’den esinlenirken, Sophie’de Maria’nin yagamindan bazi olaylari
canlandirmistir. Talimatlardan olusan eserde, ‘Bir Yeri Benimsemek’ adli bir talimat
bulunurken, Sophie Calle, bir telefon kuliibesini se¢mistir. Kenti daha pozitif
karsilagmalarla deneyimlemek iizere yapilan bu g¢aligma bir hafta siirmistiir. Telefon
kuliibesi temizlenmis, boyanmis ve icine insanlarin orada bulunduklari siire icinde
ihtiyaclar1 olabilecegini diisiindiigii nesneleri yerlestirilmistir. (Gorsel 11), (Gorsel 12) ve
(Gorsel 13) Bu nesnelerden bazilari, su, sigara, portakal suyu, patlamis misir, gazete, ¢icek

vb. malzemelerdir.

Ayrica, yapilan konusmalarin dinlenebilecegi bir dinleme cihazi yerlestirilmistir. Bazi
insanlar bu durumu hos, giizel bir jest olarak yorumlarken, bazi insanlar irkiitiicii
bulduklarin1 dile getirmislerdir. Bir kullanic1 “Glizel ve insancil bir jest” yorumunda
bulundu. Bir baskasi bu dekoru bozmak istedigini sdyledi. “Yemin ederim! Burada
gereken her sey var. Sevimli bir “yuva” (Calle, 2002, s. 35). Sanat¢1 her giin telefonda
yapilan goriismeleri dinlemek icin  kabine gidiyor, orda ndbet tutuyor, insanlarin
tepkilerini inceliyor eksilen ve eklenen nesnelere bakiyor, her giin yeniden diizenlemeyi
kurguluyordu. Birkag¢ kisi orada birinin 6ldiigiinii, bu nedenle bdyle bir diizenlemenin

oldugunu diisiinmiislerdir.

Bu karsilasma nedeniyle insanlar, telefon kuliibesinde normalden daha uzun siire
vakit gecirmislerdir. “Kent, farkli iligkilerin bir arada bulundugu, i¢ ice gectigi bir yerdir.”
(Chun, 2002, s. 68). Karsilagilan durumda katilimcilar kuliibe i¢ine biraktiklar1 notlarla
isteklerini bildiriyorlardi. Bazi katilimeilar, viski, kolonya ve yastik vb. taleplerde de
bulunmuslardir. Bu eylemler siireci degistirmekte ve gelistirmektedir. “O halde, birlikte
yaratmada slire¢, Once karsilagma ve sonra da baglanma seklinde olur.” (Ering, 1998, s.
107). New York Kullanma Kilavuzu’nda, bu durumun her giin tek tek tutulmus belgeleri

mevcuttur. Bu karsilagmalar1 yasayan insanlar giinlerini farkli sekilde deneyimlemis ve bu
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deneyim telefondaki konusmalarina da yansimistir. Bu durum kente yeni ve farkli bir
baglant1 olarak eklenmistir.“Eylem” kendi sinirlar1 i¢inde sadece kendisiyle iligkilidir”

(Reynaud, Bourdieu, 2014, s. 145).

Giinlimiizde birlikte ya da bireysel olma fikri, paylasimecilar kutuplastirmadan ve
otekilestirmeden siirece dahil etmekle miimkiin olabilir. Bireyin yasami, algilayis bi¢cimi
yerleri ve iligkileri etkiler. Yasami anlamak, kavramak ve doniistirmek sadece
eylemlerimizin farkindalig1 ile olasidir. Sanat, bu anlamda pratiklerimizi doniistiiren
anlaml birliktelikler olusturup bu eylemlerimizin {izerine biling gelistirebilen bir diyaloga

doniigebilir. Sanatin doniistiiriicii giicii kullanilarak, sanata yiiklenmis olan anlam kaliplari

parcalanarak, ve kendini ozgiirlestirerek siireclere yansiyabilir.

Morhaba. Bugiie cok bumaleny hisscdiyorum. Askara'das
peldigimde cfitime 8 hafla am verilmigl. Tobi ciddiye
almadim 16 Mart'ia i bey parga esyayla Karabiik'c gelmigtim
ve bugin exyalanm: aimak igin 'y jm. Bu
arada birgok kitap syracs simipom. Size de beraloyorsm. Kabel
edin lonen. 6 numars ne samundsr cvde yok, ymanm iyidir
Faturalen, ve brakegm mektzplar kipseeds birikmiy halde
ok girel gortinbyor. & Kapcumiz ok tath bir beyefendi
Gegerlerde nixe mektup birakrken heni goedl. Bara da borakat

Gorsel 15. Ozge Yalacak, “Bizde de Ayni” Projesi, Yazilan Mektuplardan Ornekler, 2020 Kisisel Arsiv

Gorsel 16. Ozge Yalacak, “Bizde de Ayni” Projesi, Yazilan Mektuplardan Ornekler, 2020 Kisisel Arsiv
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Sophie Calle 6rnegindeki gizlilik ve genel olarak ¢alismalarindaki mahremiyet ve
0zel alana miidahale duygusu, On Kawara’nin ise ‘“Hala Hayattayim” telgraf serisi,
caligmalarimdan biri olan “Bizde de Ayni1” projesiyle (Gorsel 14) iligkilendirilebilir.
Pandemi siirecinin ilk aylarinda evden ¢ikamamanin verdigi durum karsisinda, insanlarla
‘karsilagsma’ ve ‘birliktelik’ yollar1 aranmaya c¢alisilmistir. Evdeyken bilgisayar {izerinden
yazdigim, o giine dair neler yaptigimi anlatan mektuplar, sokaga ¢ikma saatlerinde,
ylrlylis yaptigim sokaktaki apartmanlara rastgele girerek tanimadigim insanlarin daire
kapilarima hizl bir sekilde birakilmistir. Her hafta devam eden siire¢ yaklasik olarak ii¢
ay siirdii. Bir dahaki gidisimde mektuplar1 daire kapilarinin oniinde gérmedigim igin

atildigini ya da okundugunu diistindiim. (Gorsel 15) ve (Gorsel 16)

Kapicinin dairesi en alt katta oldugu i¢in ona ulasamamis olmaliyim ki elimde notlarla beni
goriince durumu anladi ve onun kapisina birakmadigimi sdyledi. 6 numarali daire evde

yoktu ki, elektrik ve su faturalarinin yaninda benim yazdigim mektuplar iist {iste duruyordu.

Daire 3 Daire 8

Gorsel 17. Ozge Yalacak, “Bizde de Ayni” Projesi, Dairelerden Gelen Yamitlar, Siiregler,2020 Kigisel Arsiv

Interaktif bir durum olmasi istendiginden, komsularin yabanci birisinin varligina

alistiklan diistintildiigiinde, gegici alinan mail adresiyle dairelerden, bu siireglerde evde en
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cok vakit gecirdikleri alanlar1 fotograflamalari istenmis, ev mekanindaki yasanmig alana ait
farkindalik ve iginde bulundugumuz siire¢ sorgulanmak istenmistir. ‘Oteki’ onlara dzelini
acmisken, bana doniis yapip yapmayacaklart merak edilmistir. (Gorsel 17) 40 daireden, 6
fotograf yanmit1 geldi. Siradan gecen zorlu siirecte, tanimadigim insanlarla karsilasmanin
farkli ve heyecanl bir deneyim olmasinin yani sira, giiniimii giizellestiren bir nitelikteydi.
Bu gorselleri kiiciikken bebeklik odamin da oldugu, bir oda da diizenledim. O oda ayni1
zamanda benim i¢in ‘iletisim odast’ydi. Cocukken oradaki ek telefondan, iist katta oturan
babaannemin evinin telefon konusmalarini dinliyordum. Pandemi ddéneminde en c¢ok

duydugum ciimle ‘bizde de ayn1’ydi. Bu siire¢, projenin de adini olusturdu.

GORSEL 18. Ozge Yalacak, “Bizde de Aym” Projesi, Sergi Kurulum Gériintiisii, Miize Evlivagil, Kisisel
Arsiv.

GORSEL 19. Ozge Yalacak, “Bizde de Ayni” Projesi, Sergi Kurulum Goriintiisii, Miize Evliyagil, Kisisel
Arsiv
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Bu karsilagmalarin sadece o an’da o kisilerle ve yerde kalacagini diisiiniirdiim ki, bir
yil sonra Miize Evliyagil, Ankara’da agacagimiz bir sergiye (Gorsel 18) ve (Gorsel 19)
hazirlanirken, sergiden bir hafta Once karsilasacagim insanlara mektuplar yazdim ve
miizede dagittim. “Bizde de Ayn1” projesini goren bir kimse ¢ok heyecanlanmis, mail
adresimi istemisti. (Gorsel 20) Aksam mailimi kontrol ettigimde ise yazmis oldugu seyler

kendi pandemi donemini anlatan gorsel ve yazilar i¢eriyordu.

Korhan Pulatsu 05.12.2021
Alicilar: ben ~

Ozge merhaba

Organik iligkili sergin ¢ok etkileyiciydi. Uzun siire izerinde distnup pandemi
doneminde ‘o hepimizin biraz biraz igine kapandigi’ ilk pandemi evrelerinde
nelere yogunlastigimi diisiindiim. Farkettim ki model araba koleksiyonuma
oldukga yogunlagmigim. $imdi pandeminin rutin hayatimizin pargasi oldugu bu
gunlerde, rutin t yogunlagmig oldug farkediyorum. Rutini bozmak
icin sergiler cok glizel! Miizik ve whiskey de!

-

o I
POLIZE!

Gorsel 20. Ozge Yalacak, “Bizde de Ayni” Projesi, Gelen Fotograf Yaniti, 2022, Kisisel Arsiv.

Karsilagmalarin nerede oldugunun bir 6nemi olmadigini, aslinda nasil oldugunun
onemli oldugunu ve siirekliligi olan, bitmeyen bir sonsuzluk dongiisiinde bir ‘eklenti’

oldugunu gorebiliriz. “ ...Kesilir, kopar, boliiniir veya tikanir, fakat yeti var oldugu siirece
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devam eder. Ciinkii yaratma bir doyumu degil, doyumsuzlugu tanimlar ve her yaratma bir

“mola” halinden bagka sekilde bir anlam tagimaz.” (Ering, 1998, s. 110).

Gorsel 21.  Manhappen Studio, Briiksel, 2018.

https://bilink.in/hZxni

(Gorsel 21) “Manhappen Studio, 10 KU Leuven 6grencisinden (Uluslararast Mimarlik
Yiiksek Lisansi) olusan bir grupla ortak bir kentsel uygulamadir.”

(https://bilink.in/hZxni) Kolektif, miidahaleler yapmak iizere dokuz bdlge se¢mis ve bu

lokasyonlarda yasayanlara bolge ile ilgili sorular sorarak, farkli karsilagmalar

yaratmay1 amaclamistir.
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Gorsel 22. Manhappen Studio , Briiksel, 2018.

https.//bilink.in/hZxni

“Bu baglamsal ve diislindiiriicii yaklasimlar, bu sitelerin duvarlarina alintilar,
sorular veya kolajlar asmak ve ayni zamanda kullanicilara aktif olarak sorular sormak,
bu noktalardaki aktorlerin daha kapsayici olmasini amacglayan olast bir degisim

siirecine katilmalarin1 saglamakti.” (https://bilink.in/hZxni) Segilen bolgelerin her

birinde yasayan insanlara yoneltilen sorular, yere dair 6nemli bir aidiyeti sanatgilara
sunarken, katilimcilara ise yer hakkinda yeniden diisiinme ve siirece dahil olma firsati
vermistir. (Gorsel 22) “Bu meydana isim verin” gibi afiglerle katilimcilara kenti

yeniden diisiinme ve yeni bir bag kurma amac1 giidiilmiistiir.
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BOLUM 2: MEKANI DUYUMSAMAK; GORDUM, DUYDUM, KOKLADIM,
TATTIM, DOKUNDUM

“Deneyim iginden gegtigim bir gegit
Sinir1 ben yiirtidiik¢e uzaklasan
O gidilmemis diinyay1 hissettiren.”
Alfred Tennyson

Her canli, yasamak icin bir ortama ihtiya¢ duyar. Insanin var olmak icin ihtiyag
duydugu mekanlar, ortamlar da tipki bizlere benzer. Bu ortam degistikce, kisinin odagi
degisir. Her ortamin ruhu farklidir. “Her sanat eserinin 6zel bir ortami vardir; baska
seylerin yani sira, deneyime niifuz eden niteliksel biitlinii de o tasir. “Ortam” (medium) her
seyden Once bir araciy1 ifade eder. “Ara¢” (means) sozciigliyle aynt anlam tasir.” (Dewey,
2021, s. 264). Ortam bir aracidir. Sanatgiyla algilayan arasinda bir vasitadir. Bir ortama
ortam olmasit bakimindan duyarlt olma tiim sanatsal yaratimin ve estetik alginin can
damaridir. Hayatta her seyde oldugu gibi tiim sanatlarin ortak noktasi kuskusuz ortamdir.
Ortam i¢indeki her seyi besleyen bir olgudur. Ortam, sanat¢i igin bir iilkenin bagkenti
gibidir. Dinamik ve siiregelen iliskilerimizin ana kaynagi olurken baskalasimi getiren bir
olguya doniisiir. “Uzay yerdir, raumdur? ve yer ferahliktir; olma, yasama ve hareket etme
firsatidir.” (Dewey, 2021, s. 279). Ortamlar duyulara seslenirler.

insan bakar, bazen dinler, yemek ver, icer ya da icerideki ogeleri ev esyalarinm yerini
degistiriyormus gibi yeniden diizenler. Bagka bir ortam ziyaret¢i-katilimcidan yeniden
yaratmasini ve eserin i¢kin siireglerini siirdiirmesini ister. En azindan insanlar i¢in, biitlin
bu ozellikler biraz diisiinceli ve yaratict bir tavir gerektirir. (Harrison, Wood, 2020, s.
761).

Mekanlar1 ulagilabilir kilmak i¢in, konugsmadan, diyalog kurmadan 6nce bir insani
tanimaya calisir gibi tanimaniz ve kesfetmeniz gerekir. Siireglerde goriilen ve aymi
zamanda algilanan mekana doniigmesi icin mekanin yaklasimina gore tepkiler verirsiniz,
aym tavri mekdn da size verir. Insanlarin mekan algis1 kiiltiirden kiiltiire farkliliklar
gosterir. Ciinkii, diinyadaki ortak mekanlar ortak seyler gibi farkli kiiltiirler tarafindan

farkl sekilde deneyimlenir.

2 Uzay, Mekan.
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Bireylerin mekansal yonelimi de kiiltiirler arasinda farklilasmistir. S6z gelisi, Eskimolarin
diinyasinda “gurbet” kavrami: yoktur. Ciinkii, yasadiklar1 ortamda ¢ogunlukla goriiniir
hicbir dayanak noktasi bulunmaz. Ufukla gokyilizii ve yerylizii arasindaki smnirlar
belirsizdir. Eskimolar, buna karsin, ¢ok uzun mesafelere giderken bile kendi yollarini
bulabilirler. “Modern iilkelerden birinde yasayan bir birey, tanimadig1 biiyiik bir kentte
otomobil kullanirken, yollarina, cadde ve sokak tabelalarina, biiylik ve farkli binalara,
meydanlara, anitlara bakarak bulur. Eskimo i¢in de, riizgarin yonii ve getirdigi kokular,
kar ve buzun durumuyla ilgili algilamalar, yiizlerce kilometre uzaktaki hedef i¢in yon
gosterici rol oynamaktadir. Bu nedenle, Eskimolarin dilinde, riizgdrin ondan fazla adi
vardir. Eskimolar zamanla mekan1 da bir ve ayni olarak kabul etmekte, mekani, goriintii

degil, ses ve diger duyular yoluyla algilamaktadirlar. (Asker Kartari, 2021, s. 206).

Giinlimiizde nasil biri oldugumuz ve nerede oldugumuz Snemsizlesmeye baslamistir.
Sanat, yerin ve iligkilerin gorlinlir olmasini da beraberinde getirir. Friedensreich
Hundertwasser, insanin yer degistirdik¢e, ismini de degistirmesini akillica buldugunu
savunur. Yer degistirdikce insanin ¢ok yonliiliigii gériinmeye baslar. Kisi okulda ve evde
bulundugu mekanlarin farkliligindan dolayi, iki ayr1 yerde iki farkli kisi gibi goriinebilir.
Ciinkli mekansal davranislar onu yonlendirir. Hundertwasser’e gore, kisinin tek bir tanimi
varsa, o tek bir kisidir. Kendisini ressam, mimar ve ¢evreci olarak tanimlarken, tek bir
ismin bu meslekleri karsilayabilecegini diisiinmez, tek bir kisi olmakla ilgili sorunu
oldugunu dile getirir. Tek bir tanimlama herhangi bir kisi i¢in yetersiz kalir. Bir isimle
tanimlanmak ve siniflandirilmak o kisinin sadece bir yoniinii yiizeysel olarak ele almak,
belki de asil ismi Friedrich olan, sirayla Friederich, Friedereich ve Friedensreich’a doniisen
Hundertwasser’in bu diisiincesinin temeli olabilir. Bu diisiince ve yer degistirme fikri,
Olwverra’nin sanatcilarin  seyyarlik yaparak farkli kitlelere ve mekéanlara ulagsmaya
baslamalar1 benzerlik gostermektedir. “Seyyarlik (mobility) ve farkli izleyici
topluluklarryla degis-tokus sorunlari, enstalasyon pratigine agirlik koymaya baslamistir. iki
terim birbiriyle bagintilidir, ¢iinkii hareketli ya da esnek ‘alan’ , sanatcilarin daha gesitli

izleyicilere ulagsmalarina imkan vermektedir.” (Oliveira, Oxley, Petry, 2014, s. 107).

Sanat araciligiyla, mekani tam anlamiyla duyumsamak i¢in, mekana maruz kalmak,
onu simdi ve burada deneyimlemek gerekir. “Sanat, her seyden once bir olgudur, bir
gercekliktir. Sanatin gergeklik kazanmasi ise bir iirline doniismesi ve duyu organlarimiz
aracilig ile bellegimizde yer etmesi demektir.” (Ering, 2004, s. 23). Sadece bulundugunuz
yerle ilgili bir sey sOylersiniz ve soylediginiz sey, o yerden baska herhangi bir yerde

anlammi kaybeder. Tipki mutfakta kullanilan bir esyanin yatak odasinda anlaminm
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bulamayacagi gibi. “Bir mekanda kullanilmak iizere yapilan esya, diger mekana uymaz.
(Kattari, 2016, s. 205). Bu durum, sanat yapitlar1 icinde gegerlidir. Mekanmn kimligi
onemlidir, her mekan bir fikir etrafinda Orgiitlenir. Anlamin1 yerinden alan iliskiler ve
deneyimler yine mekanda anlamini bulur. Cinli yazar Sze Tsung Leong, ‘mekan’ teriminin
yerini ‘kontrol mekan1’ fikrinin aldigini iddia etmektedir. “Baska bir deyisle, mekan, artik
tic boyutlu bir kurgu degildir; tersine, “gdriillen seylerin, kokularin, seslerin, hislerin
tasarlanip diizenlendigi, islendigi... ve azami etki yaratacak derecede yayildigi, tekmil

ortamin bir arada toplanmasini miimkiin kilar”. (Oliverra, Oxley, Petry, 2005, s. 49).

Gorsel 23. Alicia Framis, Sushi Bar, Matadero Madrid, 2000.

(Ohverra, Oxley, Petry, 2014, s.116).

Sanat¢1 Alicia Framis’in, ‘Sushi Bar’ ¢alismasinda, ziyaretciler kanlarini bagislamak
icin laboratuvar tarafina davet edilir, karsiliginda ise sushi bar’dan atistirmaliklarini alirlar.
Katilimcilar, kanlarin1 verdiklerinde karsiliginda besin alarak organlarii beslerler. Alicia
Framis’in durusu o zaman besleyici islevindeki beden i¢in bir metafor haline gelir. (Gorsel
23) Ayni zamanda bir takas s6z konusudur. Marcel Mauss’ a gore, toplumsal iliskiyi
olusturan bu ii¢lii zorunluluk vardir; vermek, almak ve geri vermek. (Rouveyrol, 2004)
Birlikte yemek yemenin sosyallestirici giiciiniide unutmamak gerekir. Katilimcilar bir olay

karsisinda sadece alimlayici olarak degil karsilikli olan bir sey verme durumundadir.
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Ispanyol sanat¢1 Alicia Framis, “Sanat her yerde olabilir; olay1 gercek kilan mekan
degil, mekani1 yaratan olaydir,” der. Blood Sushi Bank, izleyiciye diisiince gidast sunan
interaktif ve son derece stilize bir bardi. Sanat¢min sundugu hizmet, ziyaretgilere,
kendilerinin de katilip, sanatsal iiretime dair algilarim1 sorgulayabilecekleri bir deneyim

imkani tanimaktaydi. (Oliveira, Oxley, Petry, 2014, s. 116).

Gorsel 24. Surasi Kusolwong, “Pause” Emotional Machine (VW), 2002.

(Olwveira, Oxley, Petry, 2014, s. 118).

Taylandli sanat¢1 Surasi Kusolwong, karsilikli aligverise uygun mekanlar yaratmaya
odaklanmistir. Nitekim, Tayland yapimi iirlinlerin diislik fiyatlarla satildig: biiyiik capli
pazar enstalasyonlar1 yapmasiyla taninir. Kendi ¢calismalarin1 ‘Poor Minimal® diye tanimlar
ve bedava masajlar, talih oyunlari, sokiilmiis araba parcalari, klasik tasarimli mobilyalar ve
icki veren satis makinelerini yan yana yerlestirir. Onun sergilerini ziyaret edenler
rahatlatici, giiliing senaryolarin keyfini ¢ikarirlar. (Gorsel 24) 2002 Gwangju Bienali i¢in
yaptig1r “Pause” adli ¢aligmasinda Kusolwong, parcalar1 sokiilerek tepetaklak tavandan
astlmak suretiyle salincaga doniistiiriilmiis bir Volkwagen Beetle’1 sergiliyordu. Arabanin
ici ahsap bir dosemeyle kaplanmis, ziyaretcilere lizerinde uzanacaklar1 bir yatak sunan
yumusak dosekler ve yastiklar konulmustu. Ziyaretgiler orada keyifle Harry Potter filmini
seyredebiliyorlardi. Zemin yesil bir haliyla ve saksi bitkileriyle dosenmisti ve bu da,
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bedava internet erisimi saglayan bilgisayar bankiyla birlistiginde, yapay bir sehir bahgesi
izlenimi uyandirtyordu. (Oliverra, Oxley, Petry, 2014, s. 118).

Insanlarin rahat etmeleri igin her sey diisiiniilmiis ve neredeyse ihtiyaclarmi
karsilayacaklar1 her sey hazirdir. Sadece o giin i¢in bile olsa, giindelik hayatta diistindiikleri
besin, para gibi seyleri dert etmeden, sadece siirecten keyif aliyorlar ve sosyallesmenin ve
iligkilerin tadin1 ¢ikariyorlardi. Bu 6rnekte de gordiigiimiiz gibi, mekanda algiy1 degistiren
“sey” duygularimiz ve mekan i¢indeki deneyimlerimizdir. Mekan, hisleri ve fikirleri kendi
icinde diizene kavustururken, mekani ulasilabilir ve akiskan kilan uyaricilar etkilesimler

olmaktadir.

2.1 Yerinde Iliskisellik

[Yaratma karsilagmadan dogar. Rollo May- Yaratma Cesareti]

Sanat bir karsilasma halidir. Sanatin yaratmis oldugu karsilagmalar, sosyolojik ve
felsefi boyutu kapsayan sanatsal bir tavir ve pratiklerden olusmaktadir. Siradanlig
yiiceltmek, belgelemek ve arsivlemek, duygulart diisiincelerle birlikte baskalastirmak,
giindelik yasamin o an’daliginda sanatsal bir deger olarak anlam kazanmaya baslamistir.
Ayn1 zamanda, yeni bir duyguyu deneyimleyebilme olasiliklarina da zemin hazirlamistir.
Bu siireglerin ve giindeligin icinde, dnemli olan diinyayr anlama ve deneyimleme
Ozgurligidiir. Hayatin sinirlarinda dahil oldugumuz, katilim sagladigimiz her sey sanata
doniisebilir. Sanat yapitlan iligkiler yaratir ve yaratimlar ise karsilasmalart dogurur. Bu

karsilasmalardan aklimizda kalmay1 basaranlar bize yasanmislik duygusu verebilir.

Sanat yapitint anlamlandirmak yerine, yapitin yarattigi iligkileri anlamlandirmak,
yasama ve ayni zamanda yapitin vermis oldugu duygulara yeni baglantilar ekler ve her
etkilesimde sosyal alanlar olusturarak ¢cogalir. Bu sosyal alanlarda, sanat olarak belirlenmis
seylerin sanat olup olmadigini, sergilendikleri ve barindiklari sanatsal mekanlarda anlam
kazandigin1 fark edebiliriz. Bu durum tersine doniistiiriilmek istendiginde, sanati
nesnesinden siyirtp ona yiiklenen anlamlari sorguladigimizda ilk miidahale edilmesi
gereken sey mekan olabilir. Bu mekan, sanat mekani olarak tespit edilmis yerler yerine
giindelik yasayan mekanlar olabilirse, sanat, eylemlerdeki ve olaymn gectigi yerdeki

karsiliginda aranmaya baglanabilir. BOylece sanatin muhatabini1 bulacagi, karsilasacagi,
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yeni topluluklarla iletisime gegecegi kisiler, kendiliginden/anlik durumlara agik olarak,

giinlerinin siradanligin1 bozuntuya ugratabilirler.

Mekén se¢imi de sanatsal formun bir parg¢asina doniislir. Glinliikk hayatin curcunasinda
kaybolan insanlar, siradan tekrarlardan haz almamaya ve kendilerine kaynak olacak bir

baglam gorememeye baglamiglardir.

“Top oyuncusunun gergin zarafetinin, seyreden kalabaligi nasil etkiledigini goren;
bitkileriyle ugrasan ev kadininin keyfini ve evin oniindeki ¢imenlik alanla meggul olan
kocasmnin dikkatli ilgisini fark eden; sominede yanan odunlari karistirirken, firlayan
alevleri, ufalanan korlar1 seyreden kisinin aldigi hazza dikkat eden biri, insan
deneyimindeki sanat kaynaklarini 6grenecektir. Bu insanlara eylemlerinin nedeni sorulsa
hi¢ kuskusuz makul yanitlar verirler. Yanan odunlari diirten adam ates daha iyi yansin
diye Oyle yaptigin1 sOyleyecektir, ama yine de, gozlerinin dniinde gergeklesen degisimin
yarattig1 renkli seyirden biiylilenir ve adeta ona katilir. Soguk, ilgisiz bir seyirci olarak

kalmaz.” (Dewey, 2021, s. 19).

Samuel Taylor Coleridge’nin, okuyucunun bir kitab1 ¢éziime varmaya ve sabirsiz
istekle degil, zevk alarak, siirecten keyif alarak okumasi saglanmalidir diisiincesi bir
bakima sanat yapitlar1 icinde dogrudur. Hayatin her kdsesinde bir deneyime maruz
kaldigimiz siireclerde akilda kaliciligi, giindelik herhangi bir durumu, farkli bir sekilde
deneyimlemek sanat¢1 varligi ile miimkiindiir. Ciinkii deneyim canli bir varliktir. “Sanat
eseri hangi yolu izlerse izlesin, sirf tam ve yogun bir deneyim olmasindan 6tiirii, siradan
diinyay1 tim yonleriyle deneyimleme giiciinii canli tutar. Bunu da deneyimin ham

malzemelerini form yoluyla diizenlenen maddeye ¢evirerek yapar.” (Dewey, 2021, s. 181).

Mekéanlarin giindelik yasamdaki alanlardan olugsmasi ve sanat eylemlerinin mekani
olarak secilmesi, siirekli iiretim tiiketim iliskilerine odaklanmis mekanik eylem pratiklerini
icinde barindirir. Yasami anlamak ve kavramak, bu anlamda doniistiirebilmek sadece
eylemlerimizin farkindaligi ile olasidir. Mieko Shiomi, sanatin “her yerde” olmasi
gerektigini ve isteyen bir kimsenin bunu herhangi bir yerde yapabilmesini ileri stirmektedir.
Mekandan gelen ama mekéansal olarak sinirlamasi kaldirilan, ayn1 zamanda sosyal alanda
yasayan mekanlar buna verilen Ornekler igindedir. Bdylece sanat, gilindelik yasamin
degerini arttiran bir seriivene doniismektedir. Karsilasilan yerler zenginlestikce, sanatin

icerigi ve baglami da zenginlesir.
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David Harvey, mekanin, igerisine dogasi geregi “mekansal olmayan” seylerin tikistirildig:
verili veya mutlak bir “kap” olmadig1 konusunda 1srarct olan ilk cografyacilardan birisi
olmustur. Social Justice (1973:14) eserinde belirttigi gibi “Mekan nedir?’ sorusu “Ozgiin
insan pratikleri 0zgiin mekanlar1 yaratir ve kullanir.” Sorusu ile degistirilmelidir.
Harvey’e gore toplumsal pratikler ve siiregler mekanlart yaratir ve bu mekanlar da
pratikleri ve siiregleri olanakli kilar ve degistirir; bu durum Ed Soja’nin  (1989: 78)
“sosyomekansal diyalektik” olarak adlandirdig: seydir. (Hubbard, Kitchin, 2021, s. 409).

Toplum mekani, mekan toplumu yaratir. Mekanlar toplum ve toplumsal iligkiler
biitlinlinden olusur ve iligkilere gore reaksiyon verir. Lefebvre, “gercek” mekanlari,
toplumsal pratige ait olan mekan olarak tanimlar. Giindelik hayatin siradanlig, iligkiler
yoluyla mekanlar1 kavramayi zorlastirir. iliskisel sanat pratigine ait sergi mekaninin galeri
salonu ile siirlt kalmayip iligkilerin kuruldugu coklu alanlara dogru genislemesi ve
“nesnesinden kopan sanat” anlayisi ile bizzat mekanin se¢iminin sanatsal formun parcasina

doniismesi s6z konusu olur.

“Sanat gilindelik olgusalligin kapsadigindan daha ¢ok gerceklik kapsar.” (Marcuse, 1997, s.
50). Sanat, devingen bir yapida siirekli hareket halinde olan ve kendi sanat olma
durumlarin1 ve anlamlarin1 da sorgulayan bir eylem bigimine doniislir. “Anlami sadece
eylem yaratir ve eylem i¢inde ortaya ¢iktig1 kosullarda agiklanabilir” . (Bourdieu, 2018, s.
143).

Mekén, ‘mikro- toplulugun ° olusturabildigi ve ¢oklu paylasimlarin estetize
edilebildigi yer olarak etkin bir sanatsal pozisyon edinir. Mekan, onu yonlendiren,
konumlandiran, celiskili programlar veya anlagmali yakinliklarin ¢ok degerli birligi
icerisinde isleten manevralarin sonucu olarak meydana gelmektedir. Bu goriise gore mekan,
yere istinaden, konusuldugu andaki bir kelime gibidir, yani ger¢eklesmenin muglakliginda
yakalandig1 an, bircok gelenege dayali bir terime doniisiir, simdiki zamana ait bir eylem
gibi konumlandirilir ve birbiri ardina gelen baglamlar sonucu yasanan doniisiimlerle tadil
edilir.

... Kisacasi, mekan pratik edilen (deneyimlenen) bir yerdir. Giindelik yerleri, mekanlari
insanlar eyleme gegerek hareketlendirebilirler. Dolayistyla sehir planlar geometrik olarak

tanimlanan sokak iizerinde yiiriiyenler tarafindan mekéana doniistiiriiliir (De Certeau, 1984:

117, vurgular orijinal metindedir.) (Hubbard, Kitchin, 2021, s. 201).
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Gorsel 25. Olafur Eliasson, “Sadece Hareket Ettigimde Goriiyorum”, Metro tiineli, 2001.

https.://bilink.in/xJgPe

Insan hareket ettikce mekanda hareket halinde olur. (Gérsel 25), Olafur Eliasson’un
bir metro tiinelindeki bu yerlestirmesi, trenin pencere hizasinda yuvarlak, renkli
lambalardan olusur. Trenin gidis hizina bagli olarak, siniis dalgasini izleyenlerin gozleri
online serer. Sadece hareket halindeyken eserle karst1 karsiya  kalinir.

https://bilink.in/xJgPe

Bilim insanlar1 laboratuvara girdigi zaman bir sey bulmaya calisir ve bazi durumlarda
beklenmedik bir seyler kesfederler. Sanatgr bu yoniiyle bilim insanlarina benzeyebilir.
Mekan ve iletisim siireci spontane gelisir, yeni bir deneyiminde heyecaniyla tekrar degisir.
Sehrin herhangi bir ortami, mekani size o yerde yasayan, mekanla bir sekilde temas eden
insanlar hakkinda da fikir verebilir. Bir mekan olusturma, olan mekani, mekanin diliyle
farklilastirma diisiindiiklerimiz ve yaptiklarimiz arasinda baglant1 kurmakla ilgilidir. Her
toplumsal olgu iliskiler biitiiniinden olusur ve bu iliskilerin ¢6ziimii, arka planda ya da

goriinmeyen yiiziinde yapilacak arastirmalarla gerceklesir (Bourdieu, 2014, s. 402).
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Kendi kisisel baglantilariniz1 bagkalarina ortak etme, ortak diisiinme siiregleri oyuna
benzer seklindedir. Bu siireclerden keyif almak ve sonuca odaklanmamak gerekir. Siireci
yasamak hem iligkiler hem ortam i¢in her zaman daha dogal ve samimi doniisiimlere yol

agar.

Gorsel 26. Ilya&Emilia Kabakov, “Hosgorii Gemisi”, (22 metre, yelkenli gemi) 2015.

https.//bilink.in/OmPNx

(Gorsel 26) Ilya&Emilia Kabakov’un, Hosgdrii Gemisi’nin ilk ayagi 2005 yilinda
Misir’da gergeklesmis, farkli din, goriis ve irklarda bir arada nasil goriindigiimiizii
formlastiran bir canli yapita donlismiistiir. 22 metrelik gemi, yerel c¢ocuklar ve
marangozlardan olusan kolektif bir ekiple insa edilirken, geminin yelkenlerini yerel
cocuklarin ayni karede bulusup hosgdrii temasiyla ve yan yana oturarak, konusarak,
tanigarak, birlikte yaptiklar1 resimler siislemistir. (Gorsel 27) Cocuklardan hosgorii temali
farklr hikayeler alabilen proje, miilteci ¢ocuklara da ulagmak istiyor. Okullara yapilan
sosyal bir yardimla baglayan, daha sonra atolye galismalariyla, yemeklerle, konusmalarla
devam eden projenin her gemisi 6zel bir konserle acilmistir. Eger sosyal yasam bir “oyun”
olarak diisiiniiliirse (Bourdieu’niin ¢ok sik kullandig1 bir analojidir), s6zii gecen alanlar

oyun tahtasidir (Hubbard, Kitchin, 2021, s. 147).
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Gorsel 27. flya&Emilia Kabakov, Hosgorii Gemisi, Detay, 2015, (22 metre, yelkenli gemi)

https.//bilink.in/OmPNx

Suyun iizerinde yiikselirken yelkenleri agiliyor ve gemiye binen her ¢ocuk iizerinde
kalici bir etki yaratiyor. Yelkeni olusturan resimlerin sehirde de sergileniyor olusu
kargilasma durumlarini ve ortamlarini daha da zenginlestiriyor. Yeni nesle hosgoriiyii nasil
onyargisiz ve kolektif bir bilingle yetistirebiliriz sorusundan yola ¢ikarak olusturulmus olan
proje, aslinda farkliliklarimizi ve ¢esitliligimizi kutlamak adina belki de iliskilerin anitsal
bir goriiniimiint, birlikte nasil goriindiiklerini, birbirlerini kabul ederek, neler
yapabildiklerini insanlara sunmaktadir. Bolgeden ¢ikan ve bolgeye sunulan, ayni zamanda
kitalar arasinda yeni bir canli topluluk olusturabilen insanlari, iliskiler agiyla birbirine
baglayan ve farkliliklar1 kutlayarak hosgoriiyle kabullenen niteliktedir. 2005°ten bu yana
Italya, Isvicre, Kiiba, ABD, Almanya gibi iilkelerde yapilmis, ve 2023’te Selanik’te devam
edecektir. Yerel, halktan insanlarin yapimiyla, bizi ayn1 ve farkli kilan durumlar
diisiinmek, hosgoriiyle ve farkliliklarimizla birbirimizi kabul edebilmek, iligkilerimizi
giiclendirebilmek amaciyla gemi farkli bolgelerde bulunmustur. “Rus sanatgr Ilya
Kabakov’un uygulamalari, nesnel bilgiden 6znel deneyime dogru goézlenen bu yonelisi
simgeleyen Orneklerdir. Sanatc¢i, eseri yaratmak suretiyle, izleyicileri kendi giindelik
deneyimlerine yogunlagsmaya sevk ederek onlara aginalik duygusu asilar.” (Oliveira, Oxley,

Petry, 2005, s. 14).
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Bir sanat¢inin, bir sehirde yaptigi performansinda yerel insanlarla diyalog ve
yardimlasma olusturmasi bu performansin siiregleri i¢indedir. Siirecin i¢inde birlikte bir
seyler sdylemeye baslarsiniz. Icerige baskalar1 da dahil olur, siz anlattiginiz igin onu anlar
ve size “kostiimii bence soyle yapalim” 6nerisinde bulunmasiyla katilim baslar. “Sanatgilar,
katilimcilar ile izleyiciler arasindaki bir diyalog yolu olarak ‘siire¢’ meselesi, pek ¢ok
cagdas enstalasyon i¢in basat onemdedir” (Oliverra, Oxley, Petry, 2014, s. 109). Her
katilim yeni bir yorumdur. Kolektif paylasim, farkl: kisi ve bakis agilartyla farkli bir seyin
olabilme olasiligini yaratir. Bir alan1 paylagmak icin ayn1 olmak gerekmez ki her farklilik
bizi daha 6zgiir ve cesur kilabilir. Siireclerde sanatgida kendini daha iyi tanimaya baslar.
Sanat, diinyayla ve kendimizle yakin iligski kurma becerisidir. Winterson’a gore, sanat bize
giindelik anlamsizliga karsin yiicelik olasiligini hatirlatir. Gergek hayatin basit bir
yansimasi olsayd1 sayet, bunu yapmazdi. Asil hayatlarimiz baska yerlerdedir. Sanat onlar1

bulur”. (Winterson, 2018, s. 65).

Mekanlardan ve kaliplardan iliskilerimize yansimis olani sorgulamak siirecin
farkindaligidir. Is yerleri gibi mekanlarin, mekansal bir otoritesi vardir, icinde eylem
kaliplar1 igerir ve insanlar1 kaliplara sokma durumunda birakir. Her insanda mikro bir
mekan olarak i¢inde mekandan 6diing alinmis bir durumu besler. Sunulan durumlari
sorgulamak, sanatin yerinde ve iliskisellikte, siire¢lerini kontrol edemeyecegi spontane bir
eyleme, bir birliktelige doniisiir. Iliskilerin, yerlerin ve mekanlarm unuttuklarini
baskalastirarak geri verebilirsiniz. Bu baskalasim, unutulan1 6lii sézcilikler durumundan
cikartarak, artik bozulmus olan anlami yeniden canlandirma durumudur. “Karsilagmay1
yasayan Ozne, beraberinde tasiyor oldugu mekansalligin sinirlarin1 devamli degistirme ve
onu yeniden kurabilme imkanina sahip olmaktadir.” (Diindar, 2020, s. 84). Kendinizi
mekanin bir parcasi hissettiginizde o mekanin ruhunu paylasirsiniz, bedeniniz ve zihniniz o
yerle etkilesime girer. Ortama 06zgii kesif ve deneyim, anlamini ortamdan alan iliski ve

deneyime doniisiir. Clinkii sizin varliginiz ortami degistirir.

“Yerler kendilerini kendi iglerinde yeniden olustururlar; iliskiler onun igerisinde eski
durumlarina getirilir ve siirdiiriiliir; ... Yer ve yok-yer karsit kutuplar gibidir: ilki hi¢bir
zaman tamamen silinemez, ikincisi hi¢bir zaman tamamlanamaz; bunlar daha ziyade,
kimlik ve iligkilerin karigik oyununun durmaksizin yeniden iizerine yazildigi parsdmenler

gibidirler” (Augé, 1995, s. 78-9).
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Gorsel 28. Olafur Eliasson, “Hava Durumu Projesi”Tate Modern, Londra, 2003.

https://bilink.in/Gpaib

Olafur Eliasson’un (Gorsel 28) ve (Gorsel 29) mekéana 6zgii bu enstalasyon igin,
yarim dairesel ekran, icinde aynadan olusan tavan ve yapay sis kullanilmistir. 200 tek
frekansl 1s1kla arkadan aydinlatilan yarim daire ve onun yansimastyla, yapay sisle birlikte

giin batimi1 goriintiisii yaratilmistir.

Gorsel 29. Olafur Eliasson, “Hava Durumu Projesi” Tate Modern, Londra, 2003 Detay
https.://bilink.in/Gpaib
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Sergiye hazirlanirken Eliasson, Tate Modern calisanlari icin su tir sorular iceren bir anket
tasarladi: 'Hi¢ bir hava olayr hayatinizin akisini énemli 6lcliide degistirdi mi?' "Diger
bireylere hosgériiniin havayla orantili oldugunu disiiniiyor musunuz?" "is yerinizin
disindaki havanin ne ol¢tide farkindasiniz?" Sonuclar, sergiye eslik eden katalogda
yayinlandi; bu katalogda ayrica sanatin iletisimi hakkinda bir yuvarlak masa tartismasi,
acayip hava olaylarinin meteorolojik raporlari, hava istatistikleri ve hava durumu, zaman

ve mekan Uzerine bir dizi makale yer aldi. (https://bilink.in/Gpaib)

Olafur Eliasson’un Hava Durumu Projesi, “Giines” adli ¢calismasinda, alan1 hissedilir
hale getirerek, insanlarin dahil olmasma neden olmustur. Bu anlamda, varligin alanda
bulunmasinin farkindaligi olusur. Hava durumu herkesi esit kilar. Herkes bu durum
kargisinda acizdir, hava durumu herkesi ayni bi¢cimde etkiler — zengin, fakir; siyah, beyaz;
saglikli, hasta. Hi¢bir ayrim yapmaz. Benim {izerime yagiyorsa, senin iizerine de
yagiyordur” (Calle, 2002, s. 16). Sanatc1 ve izleyicinin sdylediklerinde gergeklik
olusturma fikri yatar. Izleyicinin fikri sanata déniistiirmesi ‘Giines’in oradaki varligini

gergek kilan seydir. Eylemler bu gergeklik etrafinda olusur.

Anthony Storr, “Yaraticilik, karsilikli iligkileri yakalayabilmektir, kavramlar arasi
kargilikli iligkileri bulabilmektir” der. (Ering, 1998, s. 104). Bu iliskileri bulmak,
paylagsmak icin sanat¢1 aracilik eder. Tanimlanmis formlar degisime kapaliyken, iliskiler,
davraniglar ve yerler simirsizdir. Siirsiz ve ucu acik iliskilerde kisiler arasi anlik
paylasimlarin rolii yadsinamaz. Olaylara ve durumlara katilarak mekan ve yere ait 6nemli
bir yeniden kavramsallastirmada bulunmak onemlidir. Mekani siirekli deneyimleyen
birisinin varlig1 ile mekanla ilk kez karsilasan birisinin varligi ayni1 degildir. Mekanla ilk
kez karsilasacak olan kiside misafir tedirginligi vardir. Gece, kendi evinizde mutfaga
kalktiginizda, karanlikta rahatlikla yiirliyebilirsiniz. Tanidik bir ortamdasinizdir, fakat ayni
sey arkadaginizda kaldiginizda gegerli olmayabilir, mekani1 gorerek hareket etmek
isteyeceksinizdir. Hem yere hem iligkilere yabancisinizdir. Ortamimn kiiltiirel kimligi
onemlidir, bir yer yabanci ya da tamidiktir. Hareketlerinizde, kesif ve ortamin aidiyeti
onemlidir. Bir yer tanidiklastik¢a ve siz hareket ettikge, alaniniz da sizinle hareket eder ve

genisler.
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Neredeyse son 3 yildir, Covid19’dan kaynakli olarak biitlin diinya, kendi i¢ine ve
evine kapanirken sosyal yaliim saglayarak kendilerini koruma altina alma cabasi i¢ine
girdi. Bu siire¢ igerisinde bildigimiz anlamdaki sosyal iletisim bigimlerimiz degisti. Tek
degismeyen sey emekeinin iiretim ve somiirlii bi¢cimi olarak kaldi. Kotli ¢aligma sartlar
icinde iireterek hayatta kalmaya ¢alismaktaydilar. Annem pandemi ortaminin ilk aylarinda
gecici olarak saglik {riinleri lireten bir fabrikada is bulmustu. Her giin sabahin ¢ok erken
saatlerinde ise gitmek icin yola ¢ikiyor, aksam eve dondiigiinde is yerinde olanlar1 yemek
masasinda bize anlatiyordu. Ben de deneyimlemedigim ve tecriibe etmedigim bir yeri ve
kisileri hayal ederek sohbete katilmaya calisiyordum. Bu durum, biraz da televizyonda

duydugum, viriisten 6len insan sayis1 gibi uzak ve soyut geliyordu bana.

Bir giin hem merak hem de siirekli evde durmanin getirdigi bir can sikintistyla
ertesi giin annemle birlikte sabah ise gitmek i¢in 2020 tarihinde K.N. Saglik Fabrikasi’na
dogru evden ayrildik. Servise binecegimiz duraga gelmeden once bir durak daha vardi.
Annem o durakta durdu ve ayakiistii birkag kisiyle sohbet etmeye basladi, ben de katildim.
Oradan ayrildiktan sonra duraga yiiriirken, onlar kimdi diye sordugumda isimlerini
bilmedigini, fakat her sabah oradan gecerken onlarla sohbet ettigini, “durak arkadaslar1”
oldugunu sdyledi. Hemen hemen benzer islerde ¢alismalari, bu ortak duygular insan
olarak onlar1 birbirine yakinlastirtyordu. Bu cevap bana kapilarina notlar biraktigim
insanlar1 hatirlatti. Biz karsilikli olarak isimlerimizi bilmiyorduk, fakat onlar bana evini
acarken ben de 6zelimi agmistim. O giin fabrikaya gittigimde, mekéan1 dolastim, insanlarla
tanistim, sohbet ettim. G6zlem yaparken yaptiklari islere, konusmalarina dair notlar aldim.
Onlarla molalarda vakit gegirirken c¢ay icerek sohbet ettik. Altinda oturup dinlendikleri bir
ceviz agaci vardi, o agactan ceviz topladim. Orada siirekli ¢alisan bir insanin mekani
algilamasiyla benim algim ve duygularim ayni degildi. Fabrikada bir hafta gecirdim.
Cogunlukla sarg1 boliimiinde ¢alisip daha sonra sayim yapiyordum. (Gorsel 30) Kisa da
olsa uzaktan seyredilen bir seyi yasamsal bir pratige doniistiirdiim. Merak ettigim i¢in bunu
yaptyordum, sanatsal bir seye doniistiirme diisiincesiyle bulunmuyordum orada. Fakat daha

sonra kendimi ister istemez bir iliskiselligin i¢inde buldum.
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Gorsel 30. Ozge Yalacak,”’Hamarat ’Projesi, K.N. Fabrikasi, Bir haftalik Siire¢, 2020, Kisisel Arsiv.

Orada disiplinleraras1 bir sey vardi. Bir¢ok is vardi ve birinin yaptigi is diger kisinin
yaptig1 isi etkiliyordu. Bir sey her seye bagli oldugundan, biitiiniin pargasi gibiydiler,
{iriiniin ortaya ¢ikmasi icin herkesin katilimina ihtiya¢ vardi. Insan yoksa, paylasim yoksa
fabrikanin da bir anlami1 yoktu. “Gilles Deleuze farkli yazarlarla birlikte c¢alistiginda,
bunun bit pazarindaki gibi bir fikir miibadelesi ve diisiincelerin degis tokusu olmadigini
belirtmistir. Isbirligi ve birlikte calismak onun icin doniistiiriicii bir eylemdi.” (Hubbard,
Kitchin, 2021, s. 254.) Aslinda bu yoniiyle sanata da benzeyen noktalar oldugunu
diisiindiim. Bir yandan da birisi isten ¢iksa bile o iligkisellik devam ediyordu, ciinkii
isimlerin bir 6nemi yoktu, énemli olan oradaki iglerin devam edebilmesiydi. Artik ben de
bu siirece dahildim. Onlarla kurdugum iligkilerin anlaminin mekanin da anlamini
degistirmeye basladigini hissettim, en azindan bir siireligine. Ben kendi rutinimden

cikarken, onlarda giindelik olan1 daha canli deneyimlediler.

Diinyada deneyim olmadan hicbir sey bilmedigimizi kabul etmemek i¢in izandan
yoksun olmak gerekir. (Voltaire, 2017, s. 19) Calisanlarin tabiriyle bir haftaligina da olsa
yerin “havas1” degisti. Bu kelimeyi uzun siire yanina gitmezsem babaannem ¢ok kullanirdi,
siz gelince evin havasi degisiyor diye. O durumu zannediyorum ki o hafta tekrar yasadim.
Sohbet ederken calistyorduk. Fabrika islerinde yardimei oldugum insanlar tarafindan, nasil

calistigim merak ediliyordu, ben de onlarin fabrikadaki siireclerini deneyimliyordum.

Vakit gecirdigimiz siiregte sanatsal calismalar da yaptik. Calisma molalar1 ¢ok
kisithiydi, ayrica galistiklar1 zamansa kameralar ile izleniyorlardi. Onlara, bu fabrikada ¢ok
gozetleniyorsunuz. Gizli bir sey konusacak ya da yapacak olsaniz nerede yapardiniz?” diye

sordum ve onlar bu soruya bir fotografla yanit verdiler. Kimi, sevgilisiyle telefon
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goriismesi yaptigr bir koseyi, kimi soyunma odasini ve tuvaletleri, kimi ise ceviz agacini
fotografladi. Cok kisitl mekanlardi, daha sonra birbirlerinin ¢ektikleri fotograflar gordiiler
ve bir gizliligi kalmadi. Gézlem i¢inde olan fabrikada, gizli mekan arayisina dahil edilen
kisiler, mekan i¢inde mekan arayis1 durumuna gelmislerdir. Baz1 ¢alisanlar i¢in gizli ve
aidiyet duygusu olusturan ortamlar fotograflanirken, diger calisanlar yeni bir ortam

arayisina girmislerdir.
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Gorsel 31. Ozge Yalacak, “Hamarat” Projesi, “Mola Arsivi” Kagit iizerine miidahale, 2020 Kisisel Arsiv.

Diger bir calisma da binanin disina yerlestirdigim pankart1 andiran bir kagitti. (Gorsel 31),
(Gorsel 32) Bir hafta boyunca disarida birakilan kagida mola ya da ¢ikis saatlerinde
kendilerinden bir “seyler” birakmalarini, dilerlerse yazip ¢izmelerini istedim. Orada ¢alisan
Afganistanli insanlar 6zlem duyduklar1 evlerini resmetti, miidiir kendi konumunu biiyiik
harflerle kagidi ortalayarak “miidiirim” diye yazarak izini birakti, kimi ise biitiin giin

yaptig1 maskelerden birini resmetti, bir digeri sadece parmak izini biraktr. Boylelikle

kiiltiire ve insana ait izler kagidin tizerinde bulusmus oldu.

Gorsel 32. Ozge Yalacak, “Hamarat” Projesi, “Mola Arsivi” Kagit iizerine miidahale,2020 Kigisel Arsiv.
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Gorsel 34. Ozge Yalacak, “Hamarat” Projesi, “Ciimlelere Resimler” Kagit iizerine miidahale,2020 Kisisel

Arsivi

Gorsel 35. Ozge Yalacak, “Hamarat” Projesi, “Ciimlelere Resimler” Kagt iizerine miidahale,2020 Kisisel

Arsivi

“Ciimlelere Resimler” ¢aligmasi siirecin bir diger ¢aligmasiydi. Bir haftalik siiregte,
calisanlarin isten sonra eve dondiiklerinde o giinle ilgili yalan ya da ger¢ek kendi isimlerini
aciklamadan cilimleler yazmalarini istedim. (Gorsel 33) Giinlerinin gegiciligine karsi, an’1
kaydettiler. Bir hafta sonunda giinliikleri topladim ve yazdiklar1 climleleri, yasadiklar

seyleri diisiinerek, “ctimlelere resimler” yaptim. (Gorsel 34) (Gorsel 35)
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Gorsel 36. Ozge Yalacak, “Hamarat” Projesi, Mekdinda Dolasan Ciimleler, Mekdnda diizenleme, 2020,
Kigsisel Arsiv

Bu durum, sanat¢inin kendinden bagka bir sesi ve farkli mekdn1 duymasina yol agarken,
ayni zamanda sOylenen bir seyi tamamlama niteligini de tagir. (Gorsel 36) Daha sonra o
climleleri bir haftalik siirecin sonunda diizenlemis oldugum mekanda, yemek molasinda
zarflayarak rastgele sandalyelere yapistirdim. Bdylece o sandalyeye oturan kisi kimin
yazdigini bilmeden zarftan kagitlar1 ¢ikarip dilerse okuyarak o kisinin bir haftalik 6zeline
girebilecekti. Fakat sadece bir kisi rastgele bir zarf se¢ip okudu. Kimse giinliikleri okunsun
istemedigi icin, baskasinin sinirlarina adim atmadi. (Gorsel 37) Ciimlelere yaptigim
resimleri ise duvarda sergiledim ve kisiler resimleri incelerken kendi hikdyelerini arayan

insanlara doniistiiler.
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Girsel 37. Ozge Yalacak, “Hamarat” Projesi, “Ciimlelere Resimler” Mekanda diizenleme, 2020, Kisisel
Arsiv

Bir yil sonra Miize Evliyagil’de ag¢tigim kisisel sergide, (Gorsel 38) Ciimlelere
Resimler’in altina, zarf seklinde mekanda gezinen ciimleleri yerlestirdim, bdylece gelen
ziyaretciler isterlerse, fabrikada olusan yapiya benzer sekilde resimlerin altina yerlestirilen
metinleri okuyabilecekler, resimlerin hikayelerini dgrenebileceklerdi. Oyle ki bir kimse,
okudugu haftalik metinlerden birinin anneme ait oldugunu anladi ve heyecanla bana

gosterdi.

Gorsel 38. Ozge Yalacak, “Hamarat” Projesi, Sergi Kurulum Goriintiisii, 2022, Kisisel Argiv.

“O kisi hakkinda” calismasi ise, ¢alisanlarin trettikleri maskeleri sanat nesnesine
donistiirmeleri  diislincesiydi.  Maskenin {izerine orada c¢alisan bir kisi hakkinda,
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kendilerine o kisiyi ¢agristiran bir kelime, bir lakap ya da aralarinda gecen bir kelimeyi
yazmalarmi istedim. Maskeleri sergiledigimizde, maskelerden birini okuyan kisi o

kelimenin onun i¢in yazilmis oldugunu anlayacakti. (Gorsel 39)

e et 3 €€
s g
o m—

)

Gorsel 39. Ozge Yalacak, “Hamarat” Projesi, “O Kisi Hakkinda” Maske iizerine miidahale, 2020 Kisisel
Arsiv

Mekéan diizenlendiginde, maskelerdeki kelimeleri okuyan bir kisi kendiyle ilgili oldugunu
diistindiigii bir seyi okudu ve tartigma ¢ikmasin diye o maskeyi kaldirmak durumunda

kaldik.

Gorsel 40. Ozge Yalacak, “Hamarat” Projesi, “Opiiciik Molasi1”, 2020 Kisisel Arsiv

(Gorsel 40) Calisirken ara verip, ya da biraz keyifli vakit gecirmek ve giilebilmek igin
“Opliciik molas1” basligi ile Onerdigim projede ise caliganlar; molada veya c¢alisirken

birbirlerine opiiciik géondermeleri lizerineydi.
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Son donemlerde maskelerden kaynakli olarak mimiklerimiz ~okunmuyor,
konusmalarimiz ise giriiltiden ve maskeden dolay1 anlasilmiyordu. Bazi insanlar bu
stirece katilmadilar, biitiin giin ve belki de yillardir birlikte ¢alisiyor olmalarina ragmen
birbirlerine Opiiciik gondermekten c¢ekindiler. Katilanlar ise, sadece kendi hem cinslerine
Opticiik gonderebildiler. Bu da yere, ortama ve ilgili bolgeye ait kiiltiirel bir 6zelligin

isaretiydi.

Fabrikada calisanlarin mola verecekleri, cay icebilecekleri alan ¢ok kisitliydi. Son
olarak bir haftalik siirecin sonunda, yemek dagitilan bir mekan: yeniden diizenledim ve
yapilan ¢alismalarin hepsini orada sergiledim bdylece fabrikada goriinmeyen iliskiler agi

somut bir sekilde karsilarina ¢ikti.

e . - s

Gorsel 41. Ozge Yalacak, “Hamarat” Projesi, Mekanda diizenleme, 2020, Kisisel Arsiv

Fabrikaya geldigim ilk giin, topladigim cevizlerle onlara tatli yaptim ve yemek
dagitan ascinin yan tarafinda tatlilarla ilgilenirken, tabaklarin kenarina biraktigim “bugiin
¢ok hos goriiniiyorsun” gibi pozitif climlelerle ikram ettim. (Gorsel 41) Her hafta bir kadin
evden bir seyler yapip getiriyor, fabrikada getirdikleri seyleri hep birlikte yiyorlarmis.
Bulundugum hafta ise ben tatli yapip getirdigim i¢in o haftanin Hamarat’1 ben oldum.
Boylece projenin adi da “Hamarat Projesi” olarak olustu. Asci, mekan diizenlemesi
yaparken, “bu yaptiginiz seyler sosyal sorumluluk projesi mi, degilse farki ne diye
sormustu” sanat¢it varligi bu noktada kendini gostermisti. Katilimcilarla birlikte ortaya
cikarabilecegim bir duygunun, bir ifade bi¢iminin aslinda olasiliklarini ve ortamim
olusturmus oldum. Ciinkii olmak basit bir sey, olmakla ugrasmadan yoldan keyif almak,

farkinda olmak, siirecte birbirine dokunmak gerekiyor. Tipk1 yasarken 6liimii diislinmemek
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gibi. Tek bir deneyimin bile kendini tamamlama sans1 yoktur, ¢linkii son derece hizli bir

sekilde baska bir sey baglar (Dewey, 2021, s. 71).

Hamarat Projesinde, fabrikadaki rutinlesmis ve dayatilan durumlar giinliik eylemle
sorgulanirken mekanin anlamini iligkiler yaratmistir. Yerle, yerin kisileriyle ve yerinde bir
iligkisellik ~ deneyimlenirken, mekanin malzemeleri de kullanilmistir.  Mekan
deneyimlerken, dahil olan herkes i¢in mekana 6zgii alginin baskalagimi farkli iligkilerde
aramaya yol acabilmistir. 2020 yilinda gerceklesen bir haftalik siirecte, fabrikada bulunan
calisanlarin katilimiyla gerceklesmis, her katilim yeni bir sdyleme, uzaktan izlenen bir sey
kisa siireli bir yasamsal pratige donligmiistiir. Giinliik rutinlerini belgeleme ve arsivleme
arayisina giren insanlar, bir haftalik siire¢leriyle karsilagma firsat1 bulabilmisglerdir. Sanatg1
varligl ile iiretim bandi i¢inde olan bir fabrikanin kimligi farkli anlamlar diizleminde
degistirilebilirken, orada calisan insanlarin baska diizlemde birbirlerini tanimasina, iyi
vakit gecirmesine ve farkli katmanlarda bir arada bulunmasina neden oluyor. “Sanat
genistir ve bizleri de genisletir” (Winterson, 2018, s. 74). Kisi bagkalarina alan agtikc¢a
kendini de daha iyi tanir.  Bu projeyi ayn1 mekanda farkli kisilerle gergeklestirilse icerik
degisir, mekansal-zamansal deneyimlerin yeniden diisiiniilmesine neden olur. Ciinkii ortam,
zaman ve Kkiiltiir degistikce insanlarin tavirlari da degisim gosterir. Insanlar arasi
farkliliklarda, sanatin beslendigi disiplinlerarasilik daha zengin ve anlami stirekli
baskalasan durumlara doniisiir. Iliskilerin spontane durumlara acik olmasindan eski
deneyimler ve sOylenenler her doniisiimde atik durumunu alir. Yasamin siradanligini,
sanatsal siireclere doniistiirmek ve yeni iliski modelleri gelistirebilmek, sanat¢inin birazda

sonuglarini kontrol edemeyecegi heyecanlara evrilerek ileri doniigiime yol agar.

Bireyin yasami, algilayis big¢imi yerleri ve iliskileri etkiler.“Bourdieu’niin alan
kavraminda, eylem ve yap1 disaridan sekillenir. I¢inde tuttugu bireye benimseyebilecegi
kazancglar, bedeller ve hareket esitligi sunar. Ona gore (Bourdieu, 2003, s. 79-101)
alandaki yapisal nesnel iliskiler agi, 6zneler arasi1 goriiniir iliskilerin ve etkilesimlerin
seklini ve igerigini belirler. Insanlar; sanat, bilim, din, ekonomi ve siyaset gibi farkl1 hayat
alanlari, kendilerine ait kurallar, sistem ve otorite bicimlerine sahip farkli yasam alanlar
olusturma egilimindedirler” (Palabiyik, 2020, s. 17). Ciinkii bir alan yeniden {iretimini
saglayacak eyleyicilere ihtiya¢ duyar ve bu eyleyiciler habitusun varligi (insanlarin iginde
yasadig kiiltiir, bilgi ve ¢evre hafizas1) sayesinde etkin olurlar. Uretimi saglayacak olan bir
diger etkense, alanin hafizasina dahil olacak yeni kesifler ve deneyimlerdir.  “Bdylece

habitus 6zel bir diisiince tarzina ait bireysel ve kolektif bir tarihe baglidir” (Palabryik, 2020,
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s. 9). Hafizanin icinde sekillenen davranis modelleri, yerin anlamini1 da etkiler. Ev’de
olmakla, bir galeride bulunmak ayni1 davranis modellerini uygulamaniza izin vermez. Her
iki yerin de hafizas: farklidir. Onemli olan sizin bu hafizay1 kendi bilincinizle ve karsilama
seklinizle nasil doniistiirdiigiiniizdiir. Alan ve habitus bu anlamda birbiriyle benzer ve i¢
icedir. Siz hareket ettikge sahip oldugunuz alan genisler. Varligini ortamda hisseden beden,
zaman kavramini ve donemin ruhunu algilayabiliyorsa, o yeri ulasilabilir goriir. Boylece
bir seylere dahil olmaya ve katilima tesvik olur. Yerin disiindiirdiiklerini, kisisel bir
hikdyeden ve mekandan yola ¢ikarak bakis acisina ortak bulmayi, birlikte diisiinmeyi ve

paylagimi getirir.

Bulundugunuz yer, sadece sizinle ilgilidir. Mekan sizi tanimlar. Buna en iyi
orneklerden biri zannederiz ki yasadigimiz evlerdir. Bir kimse yasadigi ortamda yokken,
baska bir kimse ortami kesfederek kisi hakkinda varsayimlarda bulunabilir.

“Bir kiraci, yagadig dairenin penceresinden digar1 sarkmak ve kolunun uzanabildigi kadar
alan1 kendi istekleri dogrultusunda degistirebilmek 6zgiirliigiine sahip olmalidir. Ve uzun
bir firca alarak (kollarmin uzanabilecegi kadar alandaki) her yeri pembeye
boyayabilmesine izin verilmelidir. Boylece sokaktan, evin uzagindan gecen herkes sunu
gorebilir; burada kendisini komsularindan, besi hayvani gibi hapsedilmis olanlardan, ayirt
eden biri yasiyor” (Hundertwasser, 1958)

Gecen giinlerden birinde, Ankara’da yakin zamanlarda 6len tanimadigim bir kadin
taki tasarimcisinin evine girme firsatim olmustu. Yakin tarihlerde 6ldiigli i¢in ev hemen
hemen oldugu gibi duruyordu, en azindan hala biri yastyormus gibiydi. Esyalarina bakmak
ve ihtiyactmiz olan nesneleri almak i¢in girdigimizde, evin odalarin1 kesfetmeye
basladikca, kadin hakkinda bir fikrimiz olusmaya baslamisti. Ornegin ev’de buldugumuz,
sabun, kibrit kutusu ve Osmanli doneminden bu yana biriktirilen madeni para koleksiyonu
yapmaktan hoslandigini zannediyoruz. 1913 dogumlu oldugu ig¢in, evdeki esyalar,

kiyafetler ve diger nesneler tipki bir sanat yapit1 gibi tam olarak zamanin ruhuna uygundu.

2.2 Organik Tliskiler Ag1

Sanat eserleri, bir kaide lizerinde veya bir cerceve i¢inde takdir edilecek ve
begenilecek, uzaktan bakilacak asil bir nesne olarak algilanmasi goriisii modern sonrast
donemde sanatcilar tarafindan reddedilmeye baslandi. Sanatcilar artik izleyiciyi fiziksel ve

entelektiiel olarak sanatin kendisine davet etmeye karar verdiler. https://bilink.in/IBTNY
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Yeni teknolojilerin ve gelismis iletisim ve dagitim mekanizmalarinin geligimi,
sanateilarin izleyiciyle fiziksel olarak etkilesime girmesi i¢in daha biiylik olanaklar sagladi.
Acik ve kapsayict uygulamalar yoluyla karsilikli aligverisi sekillendirmek icin proaktif bir
sekilde yeni sanatsal ortamlar arayan sanatcilar tarafindan yeni uygulama bigimleri
gelistirildi. Bu yeni uygulama bicimleri, hiyerarsik olmayan toplumsal bigimleri kendine
mal etmek suretiyle izleyici, sanat ve hayat arasinda organik bir bag kurulmasina 6n ayak
oldu. 1990'larin sonlarinda katilimc1 kavramlar, Iliskisel Sanat veya Iliskisel estetik baslig
altinda tanimlanan yeni nesil sanatgilar tarafindan genisletildi. Insan, iliskiler ag1 ve bu tiir
iligkilerin ortaya ciktig1 sosyal baglamla ilgili bir dizi agik uglu sanat pratigini dogurdu.
fliskisel Sanat ayn1 zamanda yemek, toplanti, parti, poster, oyuncu se¢gme oturumlari,
oyunlar, tartisma platformlar1 ve diger sosyal etkinlik ve isbirlikleri gibi birden fazla bigim
alan yapidaydi. Bu baglamda eser kullanimina 6nem verilmekte ve sanat, sanatci ile
izleyici arasinda, onu iligskisel hale getirmek i¢in bagkalarinin tepkilerine dayanan bilgi

aligverisine dayali bir ortam yaratilmis oldu. https://bilink.in/kKlIbc

Kavramlar, baglamlar, durumlar ve olaylar i¢ icedir ve birbiri etrafinda gelisir. Her
deneyim, bir organik iliskiler ag1 altinda olusur. Olgiilecek olan, hangi 6lgiitlerle ve hangi
baglam etrafinda degerlendirildigi ile anlam kazanir. Olgiilecek olanin g¢evresindeki
gorinmez aglar Onemlidir. Diinyayla olan iliskilerimiz, kendi hayatlarimizla olan
iligkilerimizi besler. Diinyay1 ve iliskilerimizi yeniden diisiinme, giindelik sdylemde
bastilirilan paradokslar etrafinda yeniden sekillenir. Bir seyi betimlemek, onun olustugu
kosullari, zamani1 ve c¢evresinide diisiinmeyi beraberinde getirir. Bu durum karsiniza
‘organik iliskiler agi'n1 ’c¢ikarir, ¢iinkli her olayin cevresi kendine 0zgii ve organiktir.
“Egilip biikiilen, kivrilip kivraklasan yahut kirillganlasan, kopan ve uzaklasan, bir araya
gelen, yan yanalasan her sey hayatlarimiza igkindir ve bize tek bir ses, g6z ve temastan
ibaret olamayacak, birbirine tegellenen varoluslarimizi hatirlatir.” (Sen, Hamzagebi, Kutup,

2019, s. 242).

Kigiler arasindaki baglar, ortak maruz kalmman deneyimler ¢ergevesinde aci, mutluluk,
farkina varma, yeniden anlamlandirma ve biitiiniin parcasi olma tecriibe edilir. Ortak

paylasim belli durumlarin 6ziimsenmesine ve duygusal bir doniisiime yol agabilir.
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Gorsel 42. Simon Moretti, A Space For Conversation, Tate Modern, 2000.

(Olveira, Oxley, Petry, 2014, s. 130).

Calismalarin1 Londra’da siirdiiren Simon Moretti’nin enstalasyonu, Londra’daki
Modern Tate Miizesininin Tiirbine Salonu’na yerlestirilen daire seklindeki bes halidan
olugmaktaydi. (Gorsel 42) Salonda, sergiyi ziyarete gelenler arasinda basit bir iletisim
egzersizi slriip gidiyordu. Salonda bulunanlarin hepsine bir kalem kagit verilmis ve
kendilerinden konusmadan, sadece cizimlerle iletisim kurmalar1 istenmisti. Boylece
katilimcilar, el birligiyle g¢esitli goriintiiler meydana getiren bir miizakere siirecine dahil
edilmis oluyorlardi. (Oliverra, Oxley, Petry, 2014, s. 130). Diyalog kurmanin keyifli bir
diline ortak olan insanlar, birbirlerine bir seyler anlatmalar1 igin tesvik edilmis, direkt
olarak dogrudan bir iliskisellikte bulunmuslardir. “Onemli olan sey, iki gerceklik
baglantilandirildiginda ortaya ¢ikan yogunluktur.” (Bourriaud, 2002, s. 71). Aralarindaki
iligkiler ag1 siireci keyiflendirmis olup, tanismanin, konugsmanin ve yogunlagmanin farkli

bir yolunda kesismislerdir.

[liskilerin igerigi, yogunlugu ve kapsami gegmis deneyimlerimizin de tartisiimasina
ve o deneyime 0zgii yeni bir igerik insasina yol acar. Bir mekandaki insanlarin ‘etkilegim’
etrafinda sekillenmesi, ayn1 anda farkli noktalarda insanlar arasindaki ‘iliskiler agr’

sinyallerini gii¢lendirir.
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Gorsel 43. Groupe Recherche d’Art Visuel, (GRAV) Sokakta Bir Giin, Montparnasse, 1966.

Gorsel (Bishop, 2018, s. 100).

GRAV’1n (Groupe Recherche d’Art Visuel) 1966 yilinda gergeklestirdigi “Sokakta
Bir Giin” isimli ‘performans’ Paris’in ¢esitli yerlerinde kentte organize edilmis bir oyun
niteligi tasir. (Gorsel 43) lIzleyicinin algisimi etkilemek ve aktif katilima bir acik cagri
olarak oyun kavramina vurgu yapmalari ¢alismalarinin ‘siradan’ olarak goriilme riskini
dogurabilmektedir. Sadece dayatilan, bir goz olarak izlenen sanati degil, ayn1 zamanda
sunulan siradan hayatlar1 eglenceli kilmak ve diger insanlarla etilesime girmeleri
hedeflenmistir. Siradan hayatlar1 farklilagtirmak ve rutinden ayr1 durmak oncelik olmustur.
“Ama farkli olma arzusu, siradan olmanin ne anlama geldigiyle yakindan ilgilidir.” (Botton,
2007, s. 13). Rota sabah 8’de Chatelet metro girisinde yoldan gegenlere kii¢iik hediyeler
dagitimiyla baglamis, giin i¢inde saat saat, hareketli levhalar iizerinde yiirtime, fiskiye
tizerinde ylizen balonlar, neon 1siklarin etrafinda birlikte yiirime gibi etkinlikler,

oyunbazliga ve etkilesime dahil edici etkinliklerdir.
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Gorsel 44. Groupe Recherche d’Art Visuel, (GRAV) “Sokakta Bir Giin” igin giizergdh, 1966.

Gorsel (Bishop, 2018, s. 102).

(Gorsel 44) Oncesinde, halktan beklenen katilimi gdsteren etkinlik tablosu
olusturulmus, kamusal alanla daha verimli bir iliski yaratmak, dogrudan bir temas
olusturma ve iligkiler agina yeni baglantilar ekleme amaciyla gergeklestirilmis ve katilima
acilmistir. Giizergah {izerinde, ayni zamanda olusmasi planlanan iliskiler ag1 yer’in
etrafinda kendini gostermistir.

“Deleuze, olaylara katilarak mekan ve yere ait onemli bir yeniden kavramsallagtirma
yaratmistir (Deleuze, 1988a; 1994).  Deleuzecii “olay”, basit bir sekilde elimizde olan
veya tamamen verili olan bir seyin mantikli bir nosyonundan uzaktir (Derrida’nin
“mevcudiyetin metafizigi” olarak adlandirdigi sey). Bir olay, kendi kendine yeten ve ilk
ve son kez (¢ zamanminda) yasanan bir simdiki zamandan ziyade vakitsiz bir bu esnada

veya bu aradadir: Tek olmak yerine ¢oklu olmak (ve, fakat). Dolayisiyla mekan-zaman,

noktalardan degil kivrimlardan olusur (Deleuze, 1993) “ [Hubbard, Kitchin, 2021, s. 256].
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Gorsel 45, Ozge Yalacak, “Organik Iliskiler Ag1” Projesi, K. Kent Ormani, Harita Yerlestirme Goriintiisii,
2021, Kisisel Arsiv.

Bir 6rnek olarak, K. Kent Ormaninda bir haftalik siirecte gerceklesen “Organik
Iliskiler Ag1” projesinde, ormam farkli bir sekilde deneyimlemek, ‘bulusmalar’ ad: altinda

degil, ‘rastlantilar’ sonucu karsilagilan insanlarla diyalog aranmaya c¢aligilmistr.

Bu projenin ‘Hamarat’ projesinden farki; kisilerle rastlanti sonucu ve kisa siireli temas
etmek, orman biiyiik bir alan oldugu icin mekan: her noktasiyla tek bir kisi olarak
deneyimleyememektir. Bu nedenle, her kosedeki insana ulasmak zor olabileceginden, proje
ilk olarak talimatlarla baslamistir. Katilimcilarin talimatlara uygunluk saglayip saglamadigi
takip edilmemis, sadece ‘karsilagsma’ saglanmistir. Talimatlar, Orman rehberligi ad1 altinda
hazirlanmis olup, madde madde insanlarin hangi kosede neler yapabilecegi Onerilmistir.
Ornegin, besinci agacin yaninda dinlenebilirsin, yanindan gegen ikinci insana giiliimse gibi

ormandaki deneyim noktalar1 insanlara talimat olarak dagitilmistir.

50



Ikinci bir siire¢ olarak, GRAV’in “Sokakta Bir Giin I¢in Giizergah” 1966 etkinlik
tablosundan esinlenilmis olup, (Gorsel 45) ormanin girisine sanat¢inin goziinden bir
‘Deneyim Haritas1’ ve yine katilimcilar i¢inse ikinci bir harita bos birakilarak ‘Giizergah

Haritas1’ (Gorsel 46) dnceden hazirlanarak ormanin girisine yerlestirilmistir.

T fas

Gorsel 46. Ozge Yalacak, “Organik Iliskiler Ag1” Projesi, Katilimci Giizergah Haritasi, 2021, Kigisel Argiv.

Sanatcinin  Deneyim Haritasinda, deneyim noktalar1 sunulmug, diger haritanin
doldurulmas1 ise ormandaki insanlara birakmistir. Deneyim haritasi, “Burada herkes
kargilasir” ‘Burada giizel igilir’ ‘Bu bayir ¢ok uzun tek basina yiirlinmez’ ‘burada intihar
noktast var’ ‘Manzarast giizel olan yerdesin’ gibi tespit ve tavsiyelerden olugmaktadir.

(Gorsel 47)

Gorsel 47. Ozge Yalacak, “Organik Iliskiler Ag1” Projesi, Sanat¢i Giizergah Haritasi, 2021, Kigisel Argiv.
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Sanatginin ormandaki deneyim ve gézlemlerini katilimeilara 6nermek ayni zamanda
karsiliginda oneri alabilmek ve harita {izerinde duygusal bir bulusma amacglanmistir. Her

deneyim haritasi, bir baskasi i¢in bir glizergah niteligindedir, ¢linkii birlikte ve ayni anda

bir deneyim s6z konusu degildir.

Gorsel 48. 49. Ozge Yalacak, ““Organik lliskiler Ag1” Projesi, Sanat¢ Giizergah ve Katilimci Deneyim
Haritasi, 2021, Kisisel Argiv.

Kendi glizergah haritamin iizerine yazmis oldugum “burada sevisenleri kimse gérmez”
climlemin ayn1 noktasina, bir katilimc1 kendi deneyim haritasina “Orada artik kamera var”
yazmis, (Gorsel 48), (Gorsel 49) “Burada giizel dinlenilir” ciimlesine ise karsilik olarak
“Piknik yapabilirim” gibi karsiliklarla, gosterilen lokasyonlarda deneyim paylasimi adi
altinda bulusulmustur.

Gorsel 50. Ozge Yalacak, “Organik Iliskiler Ag1” Projesi, Sanatgi Giizergah ve Katilimci Deneyim Haritast,
2021, Kisisel Arsiv.
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Sanatc1, katilimeilar ile birlikte harita iizerinde deneyim karsilagsmalar1 yaratmak
isterken, ortak bir deneyim arayisina girilmistir. Caligmanin yapildigr donem ormanlara
giris yasak oldugu igin proje durdurulmustur. (Gérsel 50) Miize Evliyagil, Organik iliskiler
Ag sergisinde ise, duvar lizerinde “ortak bir deneyim haritas1” olusturulmus ve iki
haritadaki deneyimler noktalar {izerinde birlestirilmistir. Sergide karsilasilan bir insan
deneyim haritasinin ayrintili bir fotografini ¢ekmis ve yolu diiserse insanlarin deneyim
noktalarini deneyimleyecegini dile getirmistir. Haritada deneyimlerini belgeleyen insanlarla
karsilastikca siire¢ belgelenmistir. Alan i¢inde dogrudan bir iletisim gerceklestigi igin
“Organik Iliskiler Ag1” proje bashg ortaya ¢ikmis ve ormandaki eylemlerin o hafta igin
farklilastirilabilecegi  gdosterilmeye calisilmistir. “Gosterge, bilindigi gibi, kendisi,
cogunlukla gosterilen sey olmadigi halde, o seyi ¢agristirarak iletisim saglayan bir aracidir.
Gostergenin islevi ise ¢agristirilan durum ya da olgu hakkinda, dolayh bir sekilde, alicisina

bir bilgi iletmek olmaktadir.” (Ering, 2004, s. 47).

Gorsel 51. 52. Ozge Yalacak, “Organik Iliskiler Ag1” Projesi, Olmayan Yer Hakkinda, Yerlestirme
Goritintiisii, 2021, Kisisel Arsiv.

Son calisma “Manzaras1 Giizel Olan Yer” de proje olusum siirecindeyken, oturma
balkonu yikilmis oldugu i¢in ‘olmayan yer hakkinda’ neler yapilabilecegi diisiiniilerek,
‘olay yeri’ incelemesi gibi yer hakkinda resimler yapilmistir. (Gorsel 51) (Gorsel 52)
Yikilan alana yerlestirilen kagit ve kalemle, resim yapilabilecek alanda diizenleme
yapilmis, insanlarin o alandaki karsilagsma tecriibelerini tekrardan diisiinmeye davet
edilmiglerdir. Yapilan resimler, kisa siireli olarak kirilan balkonun pargalar1 kullanilarak
alana yerlestirilmis, boylece iligkiler ag1 gozle goriiniir olmustur. Kamusal alanin farkli bir
sekilde sunumu gosterilmek istenmistir. Herhangi basit yeni bir iligki yeni bir deneyime

doniisiir ve bu deneyimlerde, iyi yasanabilen deneyim iyi bir gozdiir.
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Karsilasilan durumlarda her insan bir kosede kendi olusumunu karsilar. Karsilasilan
her sey, baska bir seyle iliski icindedir. “Ustelik bu iliski, her iki tarafin da varligim
kanitlayici niteliktedir. Yani varliklar birbirini etkiler ki bu ancak bir anlamda, hi¢ olmazsa

belli bir siireg i¢in baglanmay:, bir bagimliligr imler.” (Ering, 1998, s. 107).

Iliskisel sanatta, verilen drneklerde de oldugu gibi Nicolas Bourriaud’nun bahsetmis
oldugu “Pas” estetigi vardir. Sanatc1 bir seyi gosterir ve tekrar nasil geri donecegini bekler.
“Gostermek birine bir pas vermektir; “sonsuz bir sOylesi”yi, gecirgen bir nesne
cevresindeki bir diyalogu uyandirmaktir. Giizeli nesne olarak alan estetiklerin tersine,
“pas” estetigi, sanat¢1 ve bakan kimse arasinda onun meziyet ve iiretkenligini tesis eden
etkilesimle ilgilenir.” (Bourriaud, 2002, s. 75). Sanat¢1 karsi tarafa bir pas verir, bu pasi
almak katilacak olan i¢in sorumlulugu beraberinde getirse de ayni zamanda uyarict ve
harekete gecirici niteliktedir. Insanlara, nelerle nasil baglanti kurduklarmi gostermek ve
goriinmeyen aglarla yiizlestirmek i¢in sanatgilarin baslattigi bu durumlarin altinda sonu
gelmez bir aligveris yatarken, her gergeklestirilen eylemde iligkiler ag1 kusursuzca tekrar

ortliir.
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SONUC

Bu arastirmanin temel almis oldugu iliskisel sanat kavrami ile ge¢cmis ve glinlimiiz
iligkiselliginin mekan ile olan iligkisi degisen paradigmaya gore yeniden ele alinmistir.
Kisisel sanatsal c¢alismalar ve siireglerdeki kisisel deneyimler {izerinden yeniden
yorumlama, yeniden inga etme ve diisiince iiretilmeye calisgtimistir. Iliskisel sanat kavrami
baglaminda; iliskilerin ve yerlerin sinirsiz oldugu, Bourdieu’niin eylem ve yap1 disaridan
sekillenir kavramsallastirmasiyla goriiniir iligkilerin ve etkilesimin ve buna ek olarak
yerlerin seklini ve igerigini belirledigi diisiintilmiistiir. Bu yeniden iiretimi saglayacak
eyleyiciler habitus sayesinde etkin olup, yeni kesif ve deneyimlerde bu alana dahil olacak

eyleyicilerdir.

Sanatcilarin yeni arayislart ve gliniimiiziin ‘etkilesimei’ paradigmasi sanat yapitini
seyredilen bir sey olmaktan ¢ikarir ve katilimi beraberinde getirir. Sanat yoluyla sanatci
kendini ifade ederken, diger insanlara da etken olma firsati tanir. Siradanlhigin agirlig
bireyi kendi igine hapsetmistir. Iliskisel sanat baglaminda yapitlar araciig ile
kavramsallagtirmada ve algilamada bireyin kisisel deneyimlerine vurgu yapilmak
istenmistir. Sanatgilarin entelasyon, performans gibi farkli araglart yeni bir iliski modeli
geligtirmek i¢in Ozglirce kullandigini hatta yeniden modelledigini gorebilmekteyiz. Birine
bir sey gostermek ayni zamanda bir dayatma, sorumluluk verici ve uyaricidir. Iliski
etkilesimle baglar ve sonuclanir. Seyredilen yapittan, etkilesimei ve katilimci sanata gegis
yapilmustir. insanlar sadece birbirleriyle empati kurmazlar bir seyi, bir durumu takas
ederler. “Bir sanat yapitinin daima eksik olusu, kesin bir bitmemislik hali i¢inde bulunusu
olgusundan hareketle “yaratim siirecinin” yalnizca sanatgiyla baglantili ama “sanat¢inin
yonelimsel olarak tasarladigi sey” ile bakan kimsenin yapibozumcu iradesi arasindaki bir
miicadelenin {irlinii oldugu ¢ikarmasinda bulunur. S6ziin 6zii, bu bir macgtir yani iki
iradenin karsilagmasidir.” (Bourriaud, 2002, s. 75). Sonu gelmez bir aligveris igine giren
iliskilerde, iliskisel sanat yapit1 bitmeyebilir. Sanat¢inin kiskirtici fisiltisina yanit verirken,
her yeni karsilasmada yeni baglamlar ve baglantilar eklenir, bu durum siirekliligi olan ve

ucu acik iliskileri dogurur.

fliskisel Sanat karsilasmalar ve bulusmalar olmak iizere iki bashkta incelenmis olup,
birlikte olmanin ve iiretmenin farkli durumlar1 tizerine diisiinilmiistiir. Karsilasmalar

genellikle o an’da ve heyecani tetikleyici niteliktedir. Bir hazirlik gerektirmez, o an ve
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orada gercgeklesir. Karsilagmalarin, birlikte ya da bireysel olmasi genellikle giindelik
yasamda ve siradan mekanlarda, yok-yerlerde miimkiindiir. Yok-iliskilerin ve yok-
mekanlar1 kargilasmalar baglaminda diisinmek ve doniistiirmek yerleri ve iligkileri
eszamanli olarak deneyimlemek aslolandir.  Karsilagmalarin, genellikle sanata dair
mekanlarda  gergeklesmiyor olusu, hayatin i¢inde anlik carpigmalarda var olmasi,

kargilagsmalar1 daha 6zgiir ve samimi kilmaktadir.

Iliskisel sanat baglaminda sinirlarin asilmasi, giindeligin iginde giizellik kadar
tedirginlik ve heyecani da tetikler. Keyif, haz ile ac1 arasindaki ayrimi agan bir duyumsama
olup, nahos, sikici, hatta ac1 verici olan1 da igerir (Perniola, 2015, s. 34). Rastlantisal temas
ve uyarim yolu siradan hayatlarimiz i¢in olduk¢a degerlidir. Neye maruz kaldigimizdan
cok, ne yaptiZimizi gormek sanatla miimkiindiir. Sanati olusturan dinamiklerin;
karsilagsmalarin, yerlerin ve durumlarin ortag: olarak sanat¢i ve katilimci goéziinden yeniden
sorgulanmasi ve birlikte deneyim arayisi amaglanmistir. Bu deneyim arayisi, mekanda
insanlarla vakit geg¢irdikge doniisiime ugramis, kisa siireli projeler ya da uzun soluklu
projelerde farkliliklar gostermistir. Her deneyim iyi bir gdzdiir. Insan tek bir deneyimle
yetinemez, ¢iinkii bir sey bitmeden hemen baska bir seyle temas halinde oluruz. Sanatin
cok yonliiliigli, birbirimizle daha samimi iliskiler kurmak, bireyselligimizi birlikteliklere

dontistiirmek ve bir seylere dahil olmak igin bir hazinedir

Tez baglaminda yapilan literatiir incelemesi sonucunda referans alinan kaynaklar; katilimin
kendiligindenlik durumlarin1 ve giindelik mekanlardaki davraniglarimizin alisilageldik
kodlamalarini yeniden yapabilmek, iliskisel sanat ve mekan kavramlarinin tarihsel siireci
ve yeni lUretimleri kapsaminda yeniden tanimlanabilmesi sanat¢inin iiretmis oldugu
projeler lizerinden saglanmaya ve sorgulanmaya calisilmistir. Gergeklestirilen projelerden
yola cikilarak, gozlemlenen ve deneyimlenen siireglerde, izleyenin pasif konumuna
miidahale etmek, sanat ve izleyici arasindaki mesafeyi bulaniklagtirmistir. Sanatin yasayan
bir varlik oldugunu hissettirerek, insanlar bilingli olarak katilima tesvik edilmistir.
Insanlarin yasamlarindaki alan arayislar1 deneyimlenen yer ve hikayelerle anlam kazanmus,
giindelik hayatta goriilmeyen iliski pratikleri 6n plana ¢ikmistir. Her katilimda yeni bir
baglam sunan ¢alismalar, yasam gibi siireci 6n planda tutmus ve siiregler projelerin adin1

olusturan durumlara doniismiistiir.

Sanatin i¢indeki hayatin sinirlari hem ortadan kalkmaya hem de varligini siirdiirmeye

devam eder. Hayati1 ifsa etmek, tek basina oldugu gibi gostermek, hem de yan yana
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geldigimizde neler anlatabildigimizi gérme arayiglarimin sonucudur. Mekani; sesiyle,
kokusuyla, rengiyle, insaniyla tanima ve her zamanki giindelik rastlantilarla ilk kez
karsilastyormus hissi yaratma, yeni bir duygu durumunun dile getirdigi sonuglardandir.
“Glinlimiiz sanatinin karsisinda buldugu diger ayarti, iletisimin i¢inde ¢oziilmedir”
(Perniola, 2015, s. 26). Kamusal alandaki yok-yerler’in davranis modeli ile arasindaki
ucurumlar, celiskiler ve farkliliklar ne kadar fazla ise o anlamda ¢evremize de
yabancilasma hissimiz artiyor. Celiskilerimizle arafta kaliyoruz. Iliskisellik once
kendimizle olan iliskiyi sart kosuyor. Boylece yok-yerleri ve iligkileri doniistiirmek

hafizay1 da onariyor.

Artik gliniimiiz sanat1 kiiltiirler 6tesi bir hale biirlinerek, insanlar aras1 sinirlar1 yapibozuma
ugratmistir. Her ortam, sanat¢i ve katilimcinin beraber yogurulmasini, birbirlerini
bambagka sekillerde anlamaya, iliski kurmaya, etkilesime girmeye ve hatta ortak bir duygu
ve akilla iiretmeye tesvik eden yasayan, nefes alan, canli organizmalar gibidir. Ozellikle,
korona viriis siirecinde iliski pratiklerimiz ve yagsadigimiz alanlar, bireysel ya da bir arada
olabilme fikri dogrultusunda pratikte yapilan calismalar iizerinden gozlemlenip
irdelenmeye ve diisiince iiretilmeye calisilmistir. Icerigini iliskilerden ve bulundugu
yer’den alan yapitlarin, baglamimi ¢ikardigimizda anlamlarimi kaybettiklerini gorebiliriz.
Sanatsal eylemlerle yasanan karsilagsmalar, siirekliligi saglanarak baska olasiliklara da

zemin hazirlamis olmaktadir.
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YAYIMLAMA VE FiKRT MULKIYET HAKLARI BEYANI

Enstityi tarafindan onaylanan lisansiisti tezimin/raporumun tamamini veya herhangi bir kismini, basili(kagit) ve
elektronik formatta arsivieme ve asagida verilen kosullarla kullanima agma iznini HacettepeUniversitesi'ne verdigimi
bildiririm. Bu izinle Universite’'ye verilen kullanim haklari disindaki tiim fikrimiilkiyet haklarim bende kalacak,
tezimin/raporumun tamaminin ya da bir bélumunin gelecekteki calismalara (makale, kitap, lisans ve patent vb.)
kullanim haklari bana ait olacaktir. Tezin kendi orijinal galismam oldugunu, baskalarinin haklarini ihlaletmedigimi ve
tezimin/sanat calismasi raporumun tek yetkili sahibi oldugumu beyan ve taahhit ederim. Tezimde yer alan, telif hakki
bulunan ve sahiplerinden yazili izin alinarakkullanilmasi zorunlu metinleri yazili izin alinarak kullandigimi ve
istenildiginde suretlerini Universite’ye teslim etmeyi taahhiit ederim.Yiiksekdgretim Kurulu tarafindan yayinlanan
Lisanstistii Tezlerin Elektronik Ortamda Toplanmasi Diizenlenmesi ve Erisime Agilmasina iliskin Yonerge* kapsaminda
tezim asagida belirtilen haricinde YOK Ulusal Tez Merkezi/ H.U. Kiitiiphaneleri Acik Erisim Sisteminde erisime agilir.

[0 Enstity/ Fakilte yonetim kurulunun gerekgeli karari ile tezimin erisime agilmasi mezuniyet tarihimden itibaren 2 yil
ertelenmistir. (1)

[0 Enstitt/ Fakulte yonetim kurulu karari ile tezimin erisime agilmasi mezuniyet tarihimden itibaren ... ayertelenmistir.

(2)

O Tezimle ilgili gizlilik karari verilmistir. (3)
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*Lisansustii Tezlerin Elektronik Ortamda Toplanmasi Diizenlenmesi ve Erisime Agilmasina iliskin Yonerge

(1) Madde 6.1. Lisansiistii tezle ilgili patent basvurusu yapilmasi veya patent alma siirecinin devam etmesi durumunda,
tez danismaninin onerisi ve enstiti anabilim dalinin uygun goérisu lizerine enstiti veya fakilte yonetim kurulu iki yil stire
ile tezin erisime agilmasinin ertelenmesine kararverebilir.

(2) Madde 6.2. Yeni teknik, materyal ve metotlarin kullanildigi, heniz makaleye donismemis veya patent gibi
yontemlerle korunmaini s ve internetten paylasiilmasi durumunda 3. sahislara veya kurumlara haksiz kazang imkani
olusturabilecek bilgi ve bulgulari igeren tezler hakkinda tezdanismaninin Onerisi ve enstiti anabilim dalinin uygun
gorisl Gzerine enstitli veya fakilteyonetim kurulunun gerekgeli karari ile alti ay1 asmamak Uzere tezin erisime agilmasi
engellenebilir.

(3) Madde 7.1. Ulusal gikarlan veya glivenligi ilgilendiren, emniyet, istihbarat, savunma ve giivenlik,saglik vb. konulara
iliskin lisansusti tezlerle ilgili gizlilik karari, tezin yapildigi kurum tarafindanverilir. Kurum ve kuruluglarla yapilan isbirligi
protokolli gergevesinde hazirlanan lisansisti teziereiligkin gizlilik karari ise, ilgili kurum ve kurulusun Onerisi ile enstiti
veya fakiltenin uygun gorlsi Ulzerine Universite yonetim kurulu tarafindan verilir. Gizlilik karari verilen tezler
Yiiksekogretim Kuruluna bildirilir.

Madde 7.2. Gizlilik karari verilen tezler gizlilik siiresince enstitii veya fakilte tarafindan gizlilik kurallari gercevesinde
muhafaza edilir, gizlilik kararinin kaldirilmasi halinde Tez Otomasyon Sistemine yiiklenir.

Tez Danigmaninin onerisi ve enstitii anabilim dalinin uygun gorisii lizerine enstitii veya fakiilte yénetim kurulu
tarafindan karar verilir.
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