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Halk sarkilarinin derleme g¢alismalari, on dokuzuncu yiizyillda Osmanlida ve Avrupa’da
yiikselen Ulusalcilik ve Batililagma hareketiyle yakindan ilgilidir. Besteci, sarkici,
derlemeci, 6gretmen, koro sefi ve din adami Gomidas Vartabed, on dokuzuncu ylizyilin
sonunda Anadolu’da halk ezgilerini derleyen ilk miizik arastirmacisidir. Gomidas’in miizik
arastirmalart on dokuzuncu yiizyilda baglayan folklor hareketini ve miizik anlayisini
yansitmasi agisindan 6nemlidir. Ermeni ulusal miiziginin kurucusu kabul edilen Gomidas’in
Ermeni miiziginin yaninda Anadolu’da yasayan farkli halklarin kiiltiirel mirasin1 ortaya
cikarmak i¢in yaptif1 ¢alismalarin biliyiik bir gayret sonucu ortaya konuldugu
anlasilmaktadir. Anadolu miizik tarihinde yapilmis bu en eski yazili derleme ¢alismasiyla

Gomidas’1 etnomiizikoloji disiplini agisindan bir 6ncii olarak gérmek miimkiindiir.

Bu ¢alismada, Gomidas Vartabed’in Tiirkge, Kiirtce, Ermenice Derlemelerin yer aldigi

derleme kitabindan se¢ilmis pargalar, makamsal 6zellikleri agisindan incelenmistir.

Calismanin ilk boliimiinde Anadolu Ermenilerine dair tarihsel siire¢, Hiristiyanlikla
tanismalar1, Ermeni dini miizigi ve Kilise miiziginde Batililagma etkileri, miizik gelenekleri,

Asiklik gelenegi ile iliskisi hakkinda bilgi verilmistir.

Ikinci béliimde Gomidas’m hayati, besteci ve derlemeci yonlerine bakis, miizik egitimi,
derleme c¢alismalari, Ermeni geleneksel miizigi ve milliyetgilikle iliskisi, folklor

hareketindeki yeri izerinde durulmustur.

Son boliimde Gomidas’in 14. Cilt 6. Kitap olarak numaralandirilmis derleme ¢alismasindaki
eserler, “ezgi ¢ekirdegi” temelli makam analizi ile incelenmistir. Analiz edilecek eserler,
ezgi hareketlerine uygun olarak tespit edilen makam ailesine uyumlu bir tercihle yeniden

yazilmis, ezgi ¢ekirdekleri ortaya konmustur.

Anahtar Sozciikler: Gomidas, Ezgi ¢ekirdegi, analiz, makam, ritim
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ABSTRACT

The folk songs compilation studies are closely related to the rising Nationalism and
Westernization movement in the Ottoman and Europe during the nineteenth century.
Gomidas Vartabed who is a composer, singer, compiler, teacher, choir conductor and a priest
was the first music researcher who compiled folk songs in Anatolia, at the end of the
nineteenth century. The music studies of Gomidas are important in terms of reflecting
folklore movement and musical appreciation. It is observed that Gomidas who is accepted
as a founder of Armenian national music, put great effort in conceiving the common of roots
of the cultural heritages of different folks living in Anatolia besides Armenian music. It is
possible to regard Gomidas as a pioneer in terms of ethnomusicology discipline with the
earliest compilation study in Anatolian music history. In this study, selected tunes from
Gomidas Vartabed’s compilation book, which involves Turkish, Kurdish, Armenian
compilations were analyzed in their makam characteristics.

In the first part of the study, it is informed about the historical process of Anatolian
Armenians, their meeting with Christianity, Armenian liturgic music and the effects of
Westernization in Armenian religous music and Church music, musical traditions and its
relationship with the tradition of Minstrelsy.

In the second part, the life of Gomidas, the view to the way of his compilator and compositor,
his music education, compilation studies, Armenian traditional music and his relationship of
nationalism, his place in folklore movements are emphasized.

In the last part, the works in compilation studies numbered as Volume 14, Book 6, were
studied with makam analysis based on “melodic nuclei”. The tunes to be analyzed were
rewritten with a preference compatible with the makam family determined in accordance
with the melodic movements and the melodic nuclei are revealed.

Keywords: Gomidas, melodic nuclei, analysis, makam, rhythm.
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GIRIS

Gomidas Vartabed ¢ogu kisiye gore ¢agdas Ermeni klasik miiziginin 6nciisii kabul edilir.
Besteci, koro sefi, sarkici, din adami Gomidas, Anadolu’da etnomiizikolojinin de Onciisii
olarak gortilebilir. 19. ylizyilin sonlarindan itibaren Ermeni halk miiziginin yamisira Tiirk,
Kiirt, Fars halk miiziginden derlemeler yapmis, yalnizca bir kismi giinlimiize ulasan binlerce
sarkiy1 notaya almistir. Dogunun miizikal ¢esitliligini Bati formlariyla bulusturmak ve genis

kitlelere tanitmak i¢in ¢alismalar yapmaistir.

Gomidas’in halk ezgileri derleme calismalari, Osmanli cografyasinda hizlanan milliyet¢i
hareketler ve Batililagma hareketi iginde O6nemli bir yerde goriilebilir. Gomidas, on
dokuzuncu yiizyilda baslamis olan folklor hareketinden etkilenerek halk ezgileri i¢in ¢ok

sesli diizenlemeler yapmis, korolar kurmus, miizikoloji alaninda makaleler yaymlamaistir.

Gomidas Ermeni koylisiiniin Ermeni ulusal miiziginin karakteristik dil o6zelliklerini
tasidigim1 ve her koyliiniin dogal olarak sarki sOyleme ve yaratma yetenegi oldugunu
diisinmektedir. Ona gore beste yapmayir dogadan 6grenen Ermeni koylisiiniin miizik
yetenegi sinirsizdir. Gomidas’in derledigi halk sarkilari, yurdundan ayrilmak zorunda
kalmislarin yagadigi derin aciy1 anlatir. Evsiz isimli anduni (gurbet sarkisi) ve Krunk (turna)
bunlar arasinda onemli bir yer edinmistir. Koyliiniin giinliik yagamindan, harovellerden,
pullugun tekerleginin sesinden, daglardan, ovalardan, gollerden, esen yelden haber verir.
Bazen bir kayis1 agacina agit yakar. Bazen okiize giizelleme yapar. Kendisi gibi “koylii”
miizigini 6ne ¢ikaran ve “Halk miizigi doganin sesidir” diyen Bela Bartok’la benzer
diisiinceyi paylasir. Sair Zahrad’in (1924-2007) Gomidas i¢in yazdigi siir, onun sanat

anlayisini yansitir:

Giines var

Sarkilarinda-topragi pisiren giines var
Glines var yiirek 1sitan

Ve 6zlemle yiirekleri yakan giines var
Yaprak var

Sarkilarinda-filizlenen yaprak var
Yaprak var kavurucu yazlara direnen

Ve giizle beraber altin kesilen yaprak var
Yagmur var

Sarkilarinda-baharin billur yagmuru var



Yagmur var yiirek 1slatan

Ve ozlemleri temelli dindiren yagmur var

Selam var

Sarkilarinda-Kainata selam var

Selam var hasatezgilerimizden diigiinezgilerimizden

Bariscil insanlara selam var (Zahrad, 2020, s.97)

Halk sarkilar1 derlemeleri, besteleri, diizenlemeleri, konferanslari, makaleleriyle bir
Ogretmen, miizikolog, derlemeci, miizisyen, besteci, koro sefi ve din adami olan Gomidas

Vartabed’i kiiltiirel hafizanin aktaricisi olarak gorebilmek miimkiindiir.

Bu calismanin amaci, Anadolu miizik tarihinde miizikoloji alaninda bir 6ncii sayilan ilk
miizik arastirmacist Gomidas Vartabed’in derledigi Ermenice, Tiirkce, Kiirtce eserlerin yer
aldig1 halk miizigi repertuvarindan secilen eserleri makamsal ve ritimsel 6zellikleri yoniiyle
“ezgi c¢ekirdegi analizi” yontemiyle incelemek ve ait oldugu cografyanin ezgi kaliplarina
uygun olarak yeniden diizenlemektir. Dolayisiyla s6z konusu konu Gomidas’in
derlemelerinin derlendikleri yo6renin kadim “miizik geleneklerini” temsil ediyor olup
olmadig1 bu tezin temel problemi olarak ortaya konmus ve s6z konusu temsil makamsal
organizasyon noktasindaki tutarlilik ile devamlilik gibi unsurlar {izerinden kesfedilmeye
calisilmigtir. Bu yolla Anadolu’nun kiiltiirel bellegine ait olup bu bellekten ¢esitli sebeplerle

uzaklasmis seslerin tekrar toplumsal bellege kazandirilmasi hedeflenmistir.

Gomidas’in ¢alismalariyla ilgili literatiir oldukga sinirlidir. Silvart Poladian'in Gomidas’in
hayatini ve ¢alismalarin1 anlattigt "Komitas Vardapet and His Contribution to

Ethnomusicology" isimli yayini bu alanda énemini siirdiiren bir caligmadir.

Melissa Bilal ve Burcu Yildiz'in hazirladigi 2019 yilinda yayimnlanan "Kalbim O Viran Evlere
Benzer" isimli derleme kitabi, Gomidas’in yasami ve akademik ¢alismalarina dair Tiirk¢ede
yaymlanmamis kaynaklari bir araya getirmis, bu alanda ¢alisma yapacak kisiler i¢in bagvuru

kaynagi olmustur.

Uzman psikiyatr Rita Kuyumjian tarafindan yazilan "Deliligin Arkeolojisi" Kkitab1
Gomidas’in yasadig1 travmayt onun biyografisiyle birlikte ayrintili sekilde anlatan bir

eserdir.



Aram Kerovpyan ve Altug Yilmaz'in kaleme aldig1 "Klasik Osmanli Miizigi ve Ermeniler"
isimli kitap bu alana katkida bulunan eserler arasindadir. Klasik Osmanli miizigi alaninda
yer almig Ermeni miizisyenlerin neredeyse tamaminin Kilise Miizigi alaninda caligma
yaptigindan s6z eden eser, Ermeni dini miizigi, nota sistemi, Ermeni muganniler ve miizikte

batililasma hakkinda bilgi edinebildigimiz 6nemli bir ¢alismadir.

Miizikolog Robert Atayan'in yaymladigi Gomidas’in derleme caligmalarinin bir boliimiinii
iceren "Komitas The Complete Works: Musical Ethnographic Heritage™ isimli derleme

Kitaplar1 bu alandaki en 6nemli ¢alismadir.

S6z konusu derlemelerin makam temelli bir miizik sistemini temsil ettigi kabuliiyle, ilgili
repertuarin makam temelli bir analiz ile gézden gegirilmesi ihtiyact ortaya ¢ikmistir. Bu

konu ile ilgili muhtelif yaklagimlar mevcuttur.

Ertugrul Bayraktarkatal ve Cenk Giiray’in birlikte yazdiklar1 “Makamin Yapitasi”
makalesinde yasadigimiz cografyaya 06zgii bir sanat yapma modeli olan makam miiziginin
kiltiirel bellekteki kodlar1 iizerinde durulmus, makam kavraminin tanimi ezgi ¢ekirdekleri

baglaminda tanitilmistir (Bayraktarkatal ve Giiray, 2021, s. 979-1014).

Bu calismadaki temel amag, derlemeler ile ortaya ¢ikan temel miizik tiretme modellerini
ortaya koymak oldugu icin makamlar1 “kalipsal motif”’ veya “tipik ezgiler” {lizerinden
arastirmay1 onceleyen “makamsal ezgi ¢ekirdekleri” bu calisma i¢in temel analiz yontemi

olarak kullanilmistir.

Bu c¢alisma, Gomidas repertuvarindaki notasyon iizerinden makam odakli ¢ekirdek analizi

ve literatiir taramasi ile elde edilen bilgiler dogrultusunda gergeklestirilmistir.

Gomidas'in derleme ¢alismalarindaki notasyon -kendi miizikal altyapisi geregi- Bati miizigi
ses sistemine gore tasarlandigindan bdlge halkinin kullandigi ezgi karakterini yansitma
noktasinda eksiklik icerebilmektedir. Bu haliyle eserlerin makam yapisina ait bilgi edinmek
zorlasmistir. Bu nedenle ezgilerin geleneksel hallerine ulasmak igin s6z konusu ezgilerin
temelindeki makamsal hareketlerin ortaya ¢ikarilmasi elzem bir durum olmustur. Bu yiizden
s0z konusu ezgiler “ezgisel karakteri” temel alarak makamsal c¢o6ziimleme igin
kullanilabilecek makamlar ezgi ¢ekirdegi analizi ile incelenmistir. Gomidas derlemelerine
ait notalarin analizi Tiirk miizigi nazariyat bilgilerine gére makamsal yapi, ritim 6zellikleri,

bolgedeki geleneksel halk ezgileri karsilagtirilarak incelenmis, derlemelere konu olan eserler



bu sonuglar dogrultusunda “makamsal” ozelliklerini yansitacak bir bi¢cimde yeniden

yapilandirilmis ve notaya alinmstir.

Eserlerin makamsal analizi i¢in kullanilan yontem, duyussal tecriibeye dayali ezgi seyrini

esas alan bir bakis acgisiyla analiz yapmaya olanak veren “ezgi ¢ekirdegi” yaklasimidir.

Bayraktarkatal ve Giiray’a gore ezgi ¢ekirdekleri, bir makama duyussal benzerlik ve aidiyet
gosteren ezgileri lireten bir algoritma gibidir. Ezgi ¢ekirdekleri ve etrafim1 ¢evreleyen
karakteristik ezgi, makamlarin birbirinden farklilasmasin1 saglayan en 6nemli etkendir.
Makam, ezgi ¢ekirdeklerinin eklemlemeli bir bi¢imidir. Makami ortaya ¢ikaran yapi, belirli
bir merkez etrafindaki ses kiimelerinin hiyerarsik ve islevsel iligkisi sonucu karakteristik
ezgi liretebilme yetisine sahip ezgi ¢ekirdeklerinin olusturdugu biitiindiir (Bayraktarkatal ve
Giiray, 2021, s. 993-994).

Ezgi cekirdekleri igindeki perdeler, islevlerine gore 4 farkli perde tipine ayrilir. Merkez
tanimlayic1 perde (M) ezgi ¢ekirdeginin merkezinde yer alir. Cevresindeki perdeler bu
perdeyi merkez alir ve merkez tanimlayici perde makamin taninmasinda en énemli goérevi
tistlenir. Ortak tanimlayict perde, merkez tanimlayici perde ile bir gerilim olusturan ve
makami tanimlamaya yardimci islev iistlenen perdedir. Merkez tanimlayici ile es tanimlayici
perde arasindaki biitiinlestirici his olmadan makami tanimlamak miimkiin degildir. Bu iki
perde birbirinin tamamlayicisi, “olmazsa olmazi” durumundadir. Pekistirici perde, merkez
tanimlayici perdeye destek olan ses olarak tanimlanabilir. Siisleyici perde (S) ise merkez
tanimlayict (M), ortak tanimlayici (T) ve pekistirici perdeler (P) arasindaki baglantiyi,
gecisleri ve cesitlemeleri saglayan perde olarak tanimlanabilir (Bayraktarkatal ve Giiray,
2021, s. 994). Bundan sonraki boliimlerde yapacagimiz makamsal analizlerde bu perdelerin

gorev tanimlar1 bas harfleriyle gosterilen kisaltmalariyla yer alacaktir.



1. BOLUM: ANADOLU’DA ERMENI MUZiK KULTURUNE GENEL BiR BAKIS

1.1. Ermenilerin Tarihi

Ermeniler, binlerce yildir sayisiz uygarliga ev sahipligi yapmis Anadolu topraklarinin en
kadim halklarindan biridir. Diinya tarihinin ‘Ermeni’ adiyla ilk karsilasmas1 M.O.6. yiizyilda

yazilan Pers krali Darius’un kitabeleri vasitasiyla olmustur (Grousset, 2005, s.73).

Ekrem Memis’e gére M.O. 3. Bin yila ait yazili belgeler Dogu Anadolu Bélgesine “Armanu”
veya “Armenia” denildgini gostermektedir. Kral Darius doneminde Perslerin egemenliginde
bulunan bolgeye muhtemelen batidan gdogmen olarak gelen bu yabancilara “Armenia

Bolgesinde oturanlar” anlamina gelen “Ermeniler” ismi verilmistir (Memis, 2005, s. 4).

Ermenilerin bolgeye gelisleri ile ilgili gesitli kaynaklarda farkli bilgiler yer almaktadir.
Herodotos aslinda Trakyali olan Ermenilerin Frigya’ya gog ettiklerini sonra da Firat nehrinin
batisna dogru ilerlediklerini yazmustir. Ermenilerin Anadolu’ya Hitit imparatorlugu’nun
yikilisindan sonra Frig gogiiyle M. O. 8. yiizyilda Kimmerlerin Urartu istilas1 sirasinda
gelmis olduklar1 ve Urartularin zayiflamasiyla bolgede hakimiyet kurduklar1 da s6ylenir
(Bournoutian, 2011, s. 23).

M.O. 7. ve 6. yiizyilda Urartu Kralligi’nin yikilmasindan sonra Grek tarih yazicilari, bu
donemde bolgede yiikselmeye baslayan etnik - siyasi grubun adini “armenoi” olarak kayda
gecirmis ve Ermeniler ilk kez ayr1 bir etnik grup olarak anilmiglardir. Ermeniler, Anadolu’ya
en son Hint Avrupa go¢ dalgasiyla gelmisler ve Frigya Kralligi’nin yikilmasindan sonra

Dogu Anadolu’ya olan gdclerini tamamlamislardir (Grousset, 2005, s. 72).

Mitolojik Ermeni tarihine gére Nuh Tufani sonrasi diinyaya Nuh Peygamber’in ogullari
Zirvan, Didan ve Habedoste hiitkmeder. Habedoste'nin soyundan gelen Hayg, Nemrut diye
anilan ve Didan’in soyundan gelen Pel’e isyan eder. Oglu Armenag’in dogumundan sonra
ailesi, li¢ yliz adami ve tiim soyuyla Van Go6li giineyindeki Ararad iilkesine go¢ eder ve bir
yaylaya yerlesir. Bu alani, babasi Torkom’un soyundan gelenlerin yasadigi yer olarak
belirleyip “Hark™ adini verir. Pel, kralligin1 herkese kabul ettirdikten sonra el¢ilerle Hayg’a
haber gonderip donmesini ister. Kabul edilmeyince savas acar. Okculuguyla iin kazanmis
Hayg, Pel’i bir okla 6ldiiriir ve soyunu kurtarir. Hayg savas alanina kurdugu kente Hayk
(Hay’lar-Ermeniler) der (Kerovpyan, 2012, s. 16-21).



Kerovpyan’a gore mitolojik Ermeni tarihinde Hayg ve Pel savasiyla tasman efsanevi
anlatilar, Asur ve Urartu arasinda yiizyillar siiren savaglarla kesigsmektedir. Hayg,
Hayalar’dan, Armenag, Armalar’dan, Pel de Asurlulardan isim almistir. Tarihsel veriler,
Ermeni halkinin Urartu’nun dogrudan miras¢is1 oldugunu gostermektedir (Kerovpyan, 2012,

5. 95-96).

Ermeni adiyla tanimlanan halkin, “Hay” ve “Armen” adlariyla ifade edilen iki 6genin
birlesmesiyle olustugu diisiiniilmektedir. Bu goriise gore; Ermeni halklar1 tek bir irka
mensup degildir. Birlikte yasayan kiigiik topluluklarin birbirine karigmasi sonucu toplumsal
ve ekonomik etkilesimle ortaya ¢ikmustir (Sengiiler, 2009, s.1). Ozdogan vd., Ermenilerin
soy ve kan bagina dayali saf bir irktan geldiklerini séylemek yerine, Anadolu cografyasimnin
kadim halklarmdan biri oldugunu kabul etmek gerektigini belirtir (Ozdogan vd., 2009, s.
37).

1.2. Hiristiyanhk

Ermenilerin Hiristiyanlhigi toplu halde kabul etmeleri 4. yiizyil baslarinda Aziz Krikor
Lusavori¢’in onciiliigliinde gergeklesmistir. Ermeni kilisesi tarihinde Krikor Lusavori¢’ten
once Ermeni cografyasinda Hiristiyanligin yayildigina dair bir inanis s6z konusudur. Havari
Tateos ve Bartolomaeus’un Ermeni cografyasinda vaaz ¢alismalarini = stirdiiriirken
oldiirtildiiklerine inanilmaktadir. Ermenilerin Hiristiyanhiga ilk gegisleri inamisa gore Edessa
(Urfa) Krali Abgar (Apkar) doneminde gerceklesir. Kral Abgar iyilestirilemeyen bir hastaliga
yakalanir. Isa’min bu hastalig1 iyilestirdigi haberini alinca isa’ya bir mektup yazar. Urfa’da
vaaz ile gorevli Taday (Tateos) Urfa’da kral Abgar ve pek cok hastanin ilag ve bitki
kullanilmadan iyilesmesini saglar. Abgar ve etrafindakiler onu Isa’min génderdigini anlarlar.

Bunun iizerine Kral Abgar halkiyla birlikte Hiristiyanligi kabul eder (Seyfeli, 2007, s. 30-34).

Ermenilerin kiliselerini Tateos ve Bartolomaeus isimli iki havariye dayandirma gelenegi
Ermeni kilisesinin Apostolik bir 6zellik tasimasini saglamaktadir (Seyfeli, 2005, s. 27).
Havariler (Apostolik) Kilisesi olarak bilinen Ermeni Kilisesi, Hiristiyanligin Ermeniler
tarafindan toplu halde kabul edilmesinde oOnciiliikk eden peder Krikor (Gregor) Bartev’e
“aydinlatic’” anlamina gelen “Lusavori¢” admin verilmesiyle Lusavorcagan” adiyla
anilmistir. Apostolik Ermeni Kilisesi -yine Gregor’a atifla- “Gregoryen Ermeni Kilisesi”
olarak adlandirilmistir. Ermeni Kilisesi, Apostolik, Katolik, Ortodoks ve Kutsal sifatlariyla
da tanimlanir (Sengiiler, 2009, s.70)



Apostolik Ermeni Kilisesi, monofizit anlayis1 benimser. Monofizit goriis, Isa’nm insani ve
ilahi olmak tizere iki farkli dogasi bulundugunu, insani doganin ilahi doga i¢inde kayboldugu
tek doga fikrini kabul etmektedir. 451 yilinda toplanan Kadikdy Konsilinde bu goriis kabul
edilmemistir. Konsil, Isa Mesih’in iki dogas1 oldugunu kabul etmis, ancak ayrilmaz ve
degismez iki doganin birbirine karismadan birlestigi kararimi almistir. Ermeni Kilisesi bu

konsilin kararini tanimamis ve bagimsizligini ilan etmistir (Seyfeli, 2007, 57-58).

Hiristiyanlhiga gecildikten sonra paganizmi Ermeni kiiltiirliinden ayirmak icin ciddi bir
miicadele verilmis olsa da onceki dine ait semboller Ermeni inang sisteminde varligimni
stirdiirmektedir. Ermeniler igin Hiristiyanliktan 6nce dogayla ilgili en 6nemli varliklar
arasinda olan giines ve ay, Hiristiyanlik sonrasinda da varligini devam ettirmistir. Sabah
dualarinda “giines”in ad1 gecer. “Giines”, adaletin giinesi olarak kabul edilerek isa’y1 temsil
eder. Ermeni takvimindeki aylardan biri Giines (Arek)tir. Van sehrinin eski ad1 “Samirakert”
(glines sehri) dir (Seropyan, 2003, s. 33). Ermeni Kilisesi’nin mihrap merkezinde “giines”
simgesi gorlliir. Ay’a ulasan Ata ruhlarini ifade eden mezar, Ermeni mezarlarina konulan

giivercin semboliiyle kendini gosterir (Dabagyan, 2003, s. 63).

Hiristiyanlik, Ermeni kiiltiiriiniin bir pargast olarak goriilmiis, Ermeni Kilisesi Ermeni

kimliginin korunmasinda 6nemli bir rol {istlenmistir.

1.3. Ermeni Kilise Miizigi

5. yiizyilda Ermeni alfabesinin ayn1 zamanda bir besteci ve sair olan Aziz Mesrop Mastots
tarafindan olusturulmasiyla kutsal gelenek yaziya aktarilmaya baglanmistir. Aziz Mastots ve
ogrencileri bu gelenegi halka iletmek i¢in ¢alismalar yapmislardir. Alfabenin bulunmasi tiim
faaliyet alanlarinda Ermeni Kilisesinin bagimsizlasmasinda ve kendi kimligini
olusturmasinda etkili olmustur. Kutsal kitabin, ayin dilinin, Siiryanice ve Grekge yazilmis
ilahilerin Ermeniceye ¢evrilmesi, kendine has bir dini miizik geleneginin gelisimi igin
baslangi¢ noktasi olmustur (Seyfeli, 2007, s. 52-54). Apostolik Ermeni Kilisesi'nin ayin
diizeni, Bizans ve Siiryani Kiliselerinin ayin diizeninden ayrilmaya baslamistir. Ermeni
Kilisesi'nin metin igerigi ve makamsal yap1 bakimidan biitiinliik ihtiva eden, Ermenilere
has diyebilecegimiz bir kutsal ilahi bi¢cimi olan saraganlar da bu donemden itibaren
olusmaya baslamistir. Biitiin dini metinlerin Ermeni alfabesiyle yaziya gegirilmesi, Bizans

Imparatorluklar: arasinda béliinmiis Ermeni topluluklari i¢in birlestirici bir rol oynamustir.



Bu metinlerin dili olan Klasik Ermenice (Krapar), 5. yiizyildan beri Ermeni Kilisesi’nin

ritiiellerde baglant1 noktasi olarak kullanilan dilidir (Kevorpyan ve Yilmaz, 2010, s. 55).

Ayrica o donem, milli miizigin ortaya ¢iktig1 bir zaman aralig1 olarak da Ermeni tarihgileri
tarafindan dikkate alinmistir. Bu dénemden itibaren, litiirjik miizigin el yazmalari, sekiiler
miizigin sarki kitaplari, miizik teorisi, estetik, tarih, felsefe, edebiyat vb. {izerine denemelerle
ilgili koleksiyonlar dahil olmak tizere bu alana dair miizik materyali son derece ¢esitlidir.
Miizik aletleri, baz1 epik sarki metinleri, sarki formlari, performans agiklamalar1 ve pagan
zamanlardan kalan miizik eslikli ritiiellere dair bilgiler, Movses Khorenatsi gibi eski donem
tarih¢ileri tarafindan yazilan 5. ylizyil vakayinamelerinde bulunabilir. Erivan'daki Mesrop
Mastots Eski El Yazmalar1 Enstitiisii'niin koleksiyonlarinda korunan 5. yiizyila ait kaynaklar
araciligryla Ermeni antik ve ortagag litiirjik miizik mirasinin yaninda halk miizigi ve asiklik
gelenegini de kapsayan sekiiler miizikle ilgili bilgiler teshis edilebilir. Ermeni litiirjik miizigi,

her donem sekiiler miizikle yakindan baglantilidir (Yildiz, 2012, s. 67).

Inangsal kiiltiire ait simgelerin sekiiler miizikte 6zellikle asiklik geleneginde kullanilma
aligkanligi, Ermeni asiklik gelenegini Anadolu’daki diger asiklik gelenekleriyle

irtibatlandirir.

Asiklik gelenegi, Osmanli toplum diizeni i¢inde Ermeniler’in miizikal agidan kendilerini en
¢cok one cikardiklar1 alanlarin basinda gelir. Kevork Pamukciyan, Ermeni harfli Tiirk¢e
siirler yazan, ancak Ermeni olup olmadig: tespit edilemeyen sairlerden sdz etmektedir.
Ermeni asiklarin (asug), asik edebiyatinin pek ¢ok tiir ve formlarmi ayni isimlerle
kullandiklar1 goériilmektedir (Baser, 2018, s. 32-33). Aktar’in ¢alismasina gére Anadolu
Ermenileri Tirk asiklar gibi yiizyillardan beri destan formunda Tiirkge eserler vermislerdir.
Ermeni asuglar1 ¢ogunlukla kdy ve kasaba kokenli insanlar oldugundan sehirli Ermeniler
gibi Ermenice diline hakim degillerdir. Giinliikk konusma dilleri Tiirk¢edir (Aktar, 2020, s.
28-29).

Ermeni litiirjisi, asirlar boyunca degisik formlarda ¢ok sayida kilise dis1 eserin kilise miizigi
repertuarina eklenmesiyle zenginlesmistir. 12. yiizyilda ozellikle Gatagigos Nerses
Snorhali’nin girisimleri sayesinde dikkate deger ilerlemeler kaydedilmistir. 12-14.
yizyillarda Kilikya Kralligi Doneminde Ermeni Kilise Miiziginde onemli gelismeler
olmustur. Ayin repertuart 15. yiizyilda tamamlanmis, sonraki donemlerde yapilan besteler,

secmeli eserler olarak repertuarda yer almiglardir (Kerovpyan ve Yilmaz, 2010, s. 56)



1.3.1. Ermeni Kilise Miiziginde 19-20. Yiizyil ve Filoloji Hareketi

Ermenilerin 8-9. yiizyildan baslayarak kullandiklar1 tahmin edilen Khaz notas1 baslangigta
belirli bir sesi gostermeyip sadece ezgisel seyri gosteren isaretler, vurgulamalar,
hatirlatmalar olarak kullanilirken, zaman iginde ¢ok sayida sekil ve sembollerin
eklenmesiyle karmasiklasmis, isaretlerin anlami bilinmez hale gelince de terkedilmistir.

3

Gomidas’in Khaz notas1 ile ilgili sdyledikleri bunun bir gostergesidir: *...Ipuclar
kesfettigim dogru, hatta temel yazi1 diizenini ¢6zebildim....tek bir isaretin muammasini tam
olarak anlamak aylarca siirebiliyor. Gergekten de benim simdiye kadar ¢ozebildigim
adlandirilmamis sayisiz semboller hari¢, adlandirilmis 198 isaret var” (Tohumcu, 2006,

Aktaran Baser, 2018, s. 37).

Khaz sistemi 19. yiizyilda hemen hemen kullanilmaz hale gelmistir. 19. yiizy1l baslarinda,
Ermeni ve Rum Kiliseleri arasindaki yakinlagsma, Ermeni, Rum ve Yahudi miizisyenlerin
Osmanli Miizigi’nde uzmanlasmasi, melodi ve iislup karmasalarina da yol agmistir. Cesitli
Kiliselerde bulunan muganniler, dini miizik eserlerini “hanende veya Bektasi” lisluplarinda

seslendirerek farklilasmaya da sebebiyet vermistir (Ozkomanova, 2014, s. 13).

Ermeni modernitesi ile miizikte batililagsma siireci arasindaki iligkinin tartisilmasinda 19. ve
20. yiizyilin baglar1 6nemli bir esik olarak karsimiza ¢ikmaktadir. 16. yiizyilda kilise miizigi
egitiminde khaz notasinin onemli rolii savaslar, ayaklanmalar ve bolgedeki siyasi
catismalardan kaynaklanan tahribat nedeniyle azalmaya baslamistir. Daha sonra khaz
sembollerinin anlamlar1 neredeyse kaybolmus ve 19. yiizyilda repertuar aktarimi, nota

sisteminin yeniden insasina kadar sozlii gelenek tarafindan saglanmistir (Yildiz, 2012, s.71).

Hampartzum notasi olarak adlandirilan yazim sistemi, Hampartzum Limonciyan, Venedik
Mikhitaryan cemaatinden Minas Pijiskyan, Andon Amira Diizyan ve Hagop Celebi Diizyan
tarafindan yazilmistir. Bu dort kisi de Katolik Ermenidir ve Katolik Ermeniler arasinda
onemli bir yeri olan Mikhitaryanlar, Batililagmanin onciisii olan filoloji hareketini
baslatanlardir. Bat1 ile Ermeniler arasinda arabuluculuk yapmislardir. Bu notasyon, miizik
tarihinde Ermenilik ve Osmanlilik arasinda bir kdprii olmustur. Hampartzum notasi sadece
Ermeni Kilise miizigi i¢in degil, Osmanli miizigi i¢in de genis ve etkili bir kullanim alan1
olusturmak siiretiyle bir miizik reformunu insa etmis olmasina ragmen, temel olarak,
Ermeniler agisindan kiiltiirel basarinin bir simgesi olmustur. Miizigi yaziya dokmek i¢in

kolay O6grenilebilen Hampartzum notasinin kullanilmaya baglanmasi Ermeniler arasinda



miizikal alanda Batililagsma siirecinin de bir yansimasidir. Miizigin yazili bir belge olarak
temsili, gelenegin aktarilmasi igin en etkili bilimsel aragtir. Hatta bu notasyon Ermeni miizik
tarihinde yapilacak reform hareketlerinin dnciisii sayilabilir (Kerovpyan ve Yilmaz, 2010, S.

123-125).
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2. BOLUM: GOMIDAS: ERMENi MUZiK KULTURUNE DAIR ONEMLI BiR
SiMGE

2.1. Gomidas Vartabed’in Hayati

Gomidas, Sogomon Sogomonyan adiyla 26 Eyliil 1869’da Kiitahya’da diinyaya gelmistir.
Bir Ermeni ozan olan “Gomidas”in adin1 1894’te Ruhban smifina katilinca alir. Annesi
Takuhi Hovhannesyan ve babast Kevork Sogomonyan miizikle ilgilenen insanlardir. Bir

yasina gelmeden annesini, 11 yagindayken babasini kaybeder (Kuyumjian, 2010, s. 24- 25).

Gorsel 1. Kiitahya’da Ermeni Mahallesi, Orlando Carlo Calumeno Arsivi

Anne ve babasii kii¢lik yasta kaybeden Sogomon Sogomonyan Kiitahya’da ve bir siire
annesinin ailesinin yaninda kaldig1 Bursa’da (Yolyan, 1969, s. 14) egitim almis, yoksulluk
nedeniyle okula devam edememistir. 1881 yilinda, Ermeni kilisesinin basinda bulunan
Gatagigos V. Kevork’un talebi iizerine, Bursa ruhani lideri Kevork Tertsagyan’la birlikte
dini egitim almak tizere Ermeni Kilisesinin Ruhani merkezi E¢miadzin’e gonderilmis ve

orada Kevorkyan Cemaran Ruhban Okuluna devam etmistir (Kuyumjian, 2010, s.33).

E¢miadzin’de 6grenim gordiigii yillarda Ermenice 6grenir ve miizik yetenegini gelistirme
konusunda destek goriir. “Limonciyan nota yazim yontemini” kullanmaya baslar. Aktif
olarak miizikle ugrastigi yillar boyunca duydugu halk ezgilerini Hampartzum notasi
kullanarak kayit altina alir (Poladian, 1972, s. 82-84).
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2.1.1. Miizik Egitimi

Muratyan’in agiklamasina gore 1870°li yillarda miizik egitim yonteminde degisiklikler
yapilmis, dini kurumlarin biinyesinde kurulan iki okulun miizik egitiminde &nemli
gelismeler olmustur. Bunlardan biri Tiflis’teki Nersesyan Ruhban Okulu, digeri ise
E¢miadzin’de 1874 yilinda kurulan Kevorkyan Cemarandir. Ermeni notalarmin 6grenimi
zorunlu hale getirilir. Kiliseler disinda kalan okullarda temsiller diizenlenir, korolar kurulur.
Bu iki okulda 6grenim gormiis 6grenciler, mezun olduktan sonra miizik egitimi vermek
tizere farkli koy ve sehirlere giderler. Nersesyan Ruhban Okuluna Yegmalyan, Kevorkyan
Ruhban Okulu’na Krisdapor Gara Murza ve gen¢ Gomidas’in dgretmen olarak gelisiyle
miizik egitimi ileri bir diizeye yiikselir (Muratyan 1970, Aktaran Berkman, 2012, s. 31-32).

Krisdapor Gara-Murza, Kevorkyan Ruhban Okulu’na 1892 yilinda gelir ve bu okulda bir y1l
ogretmenlik yapar. Gomidas’in dini ve din dis1 miizikteki gelisiminde Gara-Murza 6nemli
bir etkiye sahiptir. Zira, Gomidas, sonraki miizik ¢alismalarinda ona basar1 saglayacak olan
yenilik¢i ¢ok sesli koro yapilarini ve sahip oldugu miizik miras1 hakkinda halki egitmenin
onemini Gara-Murza’dan 6grenir. Geleneksel ilahileri ¢ok seslendirmesinden rahatsiz olan
muhafazakar kilise mensuplarinin baskilartyla, Gara-Murza’nin Kevorkyan Ruhban
Okulu’'ndan goénderilmesi Ogrenciler arasinda protestolara sebep olur. Yillar sonra
Gomidas’in Kevorkyan Ruhban Okulu’ndaki goérevi de benzer sekilde son bulacaktir
(Kuyumjian, 2010, s.40).

1895 yilinda Tiflis’te Magar Yegmalyanla (1856-1905) alt1 ay siiren Bat1 miizigi teorisinden
sonra isadami Alexander Mantasyan’in destegi ile Berlin’e gider. Prof. Richard Schmidt’in
Ozel Ogrencisi olarak bestecilik, orkestrasyon ve icra dersleri alir. Berlin Kraliyet
Universitesinde (Kaiser Friedrich Wilhelm Universitesi) Oscar Gleischer, Henrich
Bellermem ve Max Friedlander’le miizikoloji iizerine galismalar yapar (Poladian, 1972, s.
82).

Ucg yil Berlin’de kalan Gomidas Vartabed, 1899 senesinde “International Musical Society”in
(Uluslararast Miizik Toplulugu) kongresine davet edilir ve toplulugun iiyesi olur. Ermeni
miizigi iizerine konferanslar verir. Makaleleri yayinlanir. Berlin’den E¢miadzin’e dondiikten
sonra halk sarkilarim1 derleme ¢alismalarina agirlik verir. E¢gmiadzin Kilise korosunu
calistirir. Kevorkyan Cemaran’da miizik 6gretmenligine devam eder ve Ortagag Ermeni

Miizigi lizerine arastirmalar yapar (Poladian, 1972, s. 72). Avrupa’nin ve Kafkasya’nin
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Paris, Lozan, Cenevre, Venedik, Batum, Tiflis gibi c¢esitli schirlerinde konserler ve
konferanslar verir. Miizik arasgtirmalarina yogunlagmak i¢in Sevan Manastirinda inzivaya
cekilme talebi Gatagigos Mateos tarafindan onaylanmayinca 1910 yilinda E¢miadzin’den

ayrilarak Istanbul’a gelir (Kuyumjian, 2010, s. 77; Poladian, 1972, s. 83).

2.1.2. istanbul Yillari

Gomidas’a Surp Badarak’in (Kutsal Kurban Ayini) ¢ok seslendirilmesi iizerine ¢alismasi
icin Galata Kilisesi’nin yanindaki binada bir yazihane tahsis edilir. “Kurban/Badarak”
seklinde adlandirilan, Ermeni Kilisesinin en 6nemli ayininde okunan “Badarak” isimli ¢ok
sesli eseri, Ermeni Kilisesinde kabul edilen dokuz “badarak”tan biridir. Ogrencisi Vartan

Sarkisyan 1933 yilinda notaya alir ve eser ilk kez Paris’te seslendirilir (Kazerian, 1983, s.20).

Istanbul’daki yillarinda Ermeni okullarinda galisan dgretmenlerle ve dgrencileriyle Ermeni
miizigi, dans1 ve 0gretim yontemleriyle ilgili ¢alismalarda bulunur. Getronagan Lisesinde
miizik 6gretmenligi yapar. Memleketi Kiitahya’ya, Eskisehir, Bursa ve Afyon’a ziyaretlerde
bulunur. Istanbul, Izmir, Adapazari, Tiflis, Paris, Londra, Berlin gibi Avrupa sehirlerinde
konserler, konferanslar gerceklestirir. Paris’te, icinde kendisinin ve Armenag
Sahmuradyan’in icraci olarak yer aldigi yirmi halk sarkisindan olusan bir kayit yapar.
Donemin aydin ve sanatgilariyla dostluklar kurar. Mehmet Emin Yurdakul, Hamdullah
Suphi Tanridver ve Halide Edip Adivar yakin iliski kurdugu kisiler arasindadir. Pangalti’da
(simdi Elmadag) ressam Panos Terlemezyan’la birlikte oturdugu ev, kisa zamanda donemin
entelektiiellerinin bir araya geldigi mekan haline gelir (Bilal ve Yildiz, 2019, s. 11;
Kuyumjian, 2010, s. 107).
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Gorsel 2: Gomidas Vartabed, dgrencileriyle, Istanbul 1914. Kurken Kasparyan/Y.C.M. Gomidas Arsiv

Ermeni halk ozanlarinin anisina, kadin sarkicilarimi Esayan Lisesi, erkek sarkicilarini
Getronagan Lisesi ve Galata Kilisesinden segtigi ii¢ yiiz kisilik kusan korosunu olusturur.
Korosuyla sahneye ¢ikmaya basladiginda Gomidas’a ve ¢aligmalarina olan ilgi yogunlasir.
Kutsal miizigin halka agik sahnelerde icra edilmesini kilisenin geleneksel uygulamalarina
aykir1 bulan muhafazakar din adamlarinin uyarilariyla karsilasir. Istanbul’da kusan
korosuyla “Petit-Champ” tiyatrosunda verdigi konser, onemli g¢alismalardan biri olur
(Kuyumjian, 2010, s. 79).

Gorsel 3: Gomidas Kusan Korosu ile, Petit-Champs Kiglik Tiyatro’sunun Bahgesinde. Kurken Kasparyan /
Y.C.M.Gomidas Arsiv
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Ittihat¢ilar ve Tiirk Ocagi temsilcileri de Gomidas’t ve kusan korosunu izleyenler
arasindadir. Nisan 1915°te 6nde gelen ittihatgilarla Talat Pasa’nin katildigi konserde

Hamdullah Suphi su s6zleri sdylemistir:

Anadolu’nun ¢ocugu bu Ermeni Papaz, uzun g¢aligmalari sonucunda Ermeni miizigini
kanatlandirmistir. Rahatindan vazgegip zamanini koyleri tek tek gezerek eserleri toplamaya
harcamustir. Ermeni ulusunun mirasini  sergilemistir.  Anadolu’nun hangi kosesine
giderseniz gidin Ermeni yaraticih@m ve aklini goreceksiniz. Eserleriyle, itrettikleriyle
“Ben buradayim”1 size anlatacaklardir... (Kuyumjian, 2010, s.114-115).

Bu konugmadan kisa bir siire sonra Gomidas, 24 Nisan 1915’te tutuklanip Cankiri’ya
stirgiine gonderilenler arasindadir. Donemin ABD biiyiikel¢isi Henry Morgenthau’nun araya
girmesiyle siirglinden doniis izni verilen sekiz kisiden biri olmustur (Lokmagozyan, 2010, s.
39). istanbul’a déndiikten bir siire sonra ruh saghigmin ciddi sekilde bozulmus oldugu
goriiliir. i1k 6nce Sisli La Paix hastanesinde tedavi goriir. 1919°da daha iyi bir tedavi
gorecegi umuduyla hi¢ istememesine ragmen Paris yakinlarindaki Ville Evrard Klinigine
gonderilir. Zamanla cevresiyle irtibatt azalan Gomidas’in Kiitahya’da baslayan hayat1 22

Ekim 1935°te Paris’te son bulur (Poladian, 1972, s. 83).

2.2. Gomidas Vartabed ve Folklor Hareketi

Oztiirkmen’e gore, on dokuzuncu yiizy1l boyunca milli olan1 kesfetme ve derleme ile
baslayan folklor ¢alismalari, derlemeler arttikga bu millilestirme silirecinin en Onemli
kaynaklarindan olmuslardir. Folklorun bir arastirma alani olmasiyla milliyetgilik
akimlariin gelismesi arasinda yakin bir iliski vardir. Folklor diisiincesinin onciisii olarak
goriilen Johann Gottfried Herder (1744-1803)’in folklora romantik milliyetcilik agisindan
bakan anlayis1, her seyden 6nce “kdyli” ve “halk” kavramlarini 6ne ¢ikarmaktadir. Ona goére
koy, kiiltiiriinii dogayla i¢ ige oldugu igin sehre gore daha “saf” ve “kirlenmemis” sekilde
muhafaza edebilir. Herder, ayn1 zamanda biri digerinden daha iistiin olan bir yerel kiiltiiriin
olmadigin1 savunarak farkli milli gruplar arasindaki esitligi vurgulamaktadir (Oztiirkmen,
2010, s. 252).

Gomidas bu diislinceyle paralel olarak sehirlerde iiretilen miizigi halk miizigi kapsaminda
degerlendirmemektedir. Ciinkii sehirlerde icra edilen sarkilar “yabanci” miiziklerin etkisinde
kalmiglardir. Gomidas, kusan ya da asug sarkilarmmi  “halk miizigi” olarak
siiflandirmamistir. Asug sarkilar1 Tiirkge, Arapga, Farsga gibi farkl dil ve iisluplarda icra

edildikleri ig¢in farkli miizikal etkilere acgiktirlar. Halk miziginin sechirlerde
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popiilerlesmesiyle asiklar bu iislubu taklit eden sarkilar yazmaya baslamislardir. Gomidas
Vartabed’e gore koylii sarkilari eglence kiiltiiriiniin bir parcasi haline gelmemelidir. Halk
miizigi ve kilise miiziginin kokeni kdyliilerin iirettikleri ezgilerde, bir ulusun kdltiirii ise

yabanci etkilerden arinmis halk miiziginde saklidir (Atayan, 2003, s. 81-82).

Gomidas, Ermenilerin Dogulu bir millet oldugunu ve makam sisteminin Dogulu makam
sistemine dayandigini kabul etmekle birlikte Ermeni miiziginin kendine 6zgii karakterini
tanimlamak tizere melodilerin bu makamsal karakterden arindirtlmasini hedefler. Dogulu
makamsal Ozellikleri acgiga cikaran icra bigiminin en Onemli Ozelligi ezgilerin girtlak
nagmeleriyle ve nazal bir tinisal karakterde sdylenmesidir. Kilise miizigi gereksiz trillerden
arindirilmalidir. Gomidas, Istanbul’daki Ermeni kilise korolarinin seflerini ve mugannilerini
Tiirk tarzinda okuduklart igin elestirir (Bilal ve Yildiz, 2019, s. 239). Ermeni Kilise
Miiziginin Osmanli miizigi tavriyla yani Tiirk gibi okunmasi “goygoyculuk” terimi ile ifade
edilir. Okuyana gore degisiklik gosterse de bu terimden kastedilen genellikle, ezgileri
yayarak, girtlak nagmeleri yaparak, sesi dalgalandirarak okuma tarzidir. Dénemin Bati
yanlist1 Ermenilerinin dilinde bu gonderme asagilayici bir vurgu olarak kullanilmigtir

(Kerovpyan ve Yilmaz, 2010, s. 114-115).

Gomidas, “Kutsal Ayin Sarkisin1 Sdylemek™ isimli makalesinde ayin besteleme ilkelerini
sOyle siralar: Gereksiz siislemelerden uzak durmak, muhtelif varyasyonlar1 olan sarkilarin
en uygun diizenlemesini belirlemek, melodilere s6z eklerken s6z miizik uyumuna dikkat
ederek kilise miiziginin ruhuna uygun hareket etmek, kutsal olana sayg1 gostermek ve kadim
khaz notalariyla yazilmis el yazmasi ilahileri rehber olarak kabul etmektir (Alajaji, 2019,
s.43). Gomidas’in besteci, icraci, 0gretmen ve miizik arastirmacisi olarak ylrittigi
caligmalar, on dokuzuncu yiizyllda Avrupa’da ve Osmanli toplumunda ortaya c¢ikan
Batililasma hareketinin etkisiyle olmustur. Rahip Gomidas, Ermeniler arasinda 19. yiizyilin
ortalarinda dogan folklor hareketini halk miizigi derleme ¢alismalar1 yaparak gelistirmis,
derledigi sarkilar1 ¢ok sesli hale getirmistir. Ogrencilerini derleme yapmalar1 konusunda

tesvik etmis, miizikolojik makaleler yayimlamistir (Kerovpyan ve Yilmaz, 2010, s.140).

Aram Kerovpyan ve Altug Yilmaz edebiyat tarihgisi Marc Nichanian’in “Filolojinin Yas1”
(Nichanian, 2007) adl1 eserinde Gomidas’in ¢alismalarinin, Avrupa’daki filoloji hareketinin

bir etkisi olarak degerlendirildigini belirtirler.
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Filoloji, tarihsel metinleri ve kaynaklarin1 dilbilim, tarih, edebiyat ve felsefe gibi alanlar
araciligiyla inceleyen bir disiplin olarak ifade edilebilir. Avrupa’da, 18. yilizyilin sonlarinda
Dogu dillerine, 6zellikle de Sanskrit¢e’ye dair ¢aligmalarla baslayan modern filoloji, 19.
yiizyilda yayilmaya baslar. Avrupa’da antik kiiltiiriin tekrar kesfedilmesi, canlandirilmasi
yoluyla bir Avrupali kimliginin kesfedilmesi saglanir (Kerovpyan ve Yilmaz, 2010, s. 141).
Avrupa kiiltiiriine kaynaklik eden Helen ideali kirsal kesimde yasayan Yunanlilarin dil ve
kiiltirtinii Helen uygarliginin “6z kimligi” olarak kabul eder. Modern “ulus” kavrami da,
filolojinin yayilmasiyla es zamanl olarak ortaya ¢ikar. Ulus-devlet insasinda dil, modern
beraberligi kurma ve kiiltiiriin dayanacagi kokleri tanimlamanin bir aracidir (Yavuz vd.,

2020, s. 22).

Filoloji, halkin gecmise dair hafiza ve bilingten yoksun oldugu anlayisiyla ona biling
kazandirmay1 ve kendi kimligini sunmay1 hedefler. Yerel gelenekler ve sozlii kiiltiir 6geleri
halkin bilincinde olmadig1 ge¢gmisinin mirasidir. Sanat araciligiyla kiiltiirel unsurlar bir araya
getirilir, halk da bu kiiltiirel 6geler etrafinda birleserek “ulus”a dondsiir. Filoloji hareketi 18.
yiizyillda Ermeniler arasinda Mikhitaryanlar vasitasiyla yayilmaya baslar. Eski metinlerin
cevirisini yapmis, Ermeni folkloru iizerine ¢aligsmalar yiiriitmiislerdir. Gomidas’in Ermeni
miiziginin Onciisii olarak kabul edilmesi Batililasmanin ve “ulusal kiiltiir” anlayisinin

benimsendiginin belirtisidir (Kerovpyan ve Yilmaz, 2010, s. 141-143)

20. yiizy1l baginda bazi Ermeni ve yabanci gazete yazarlari tarafindan Ermenilerin
kendilerine 6zgii miiziklerinin olamayacagi one siiriilmiistiir. Zira Ermeniler, siirekli diger
halklarin hakimiyeti altinda veya onlarla yakin iligki i¢inde yasamislardir ve bu halklarin
kiltlirel etkisi Ermenilere has miizik kiiltiiriinii de etkilesim sebebiyle doniistlirmiistiir.
Akhverdyan’in belirttigine gore Tiirk, Acem ve Osmanli unsurlardan etkilenme sebebiyle
Ermenice soylenmis sarkilarin melodileri ile siirleri bu halklardan alinmistir. Bu teze
Gomidas siddetle kars1 ¢ikar. Yaptig1 derlemeler ve yazdigi makalelerle bunun aksini ispat
etmeye calisir (Akhverdyan 1832, Aktaran Berkman, 2012, s. 42).

Gomidas Ermenilerin kendilerine 6zgii bir miizikleri olmadigi, var olanin da Asur-Bizans ya
da Hint-Fars etkisi altinda oldugu tartismalarina cevap olarak 1913 yilinda Istanbul’da
“Ozgiirliik Miicadelesi (say1 1316)” isimli dergide “Ermenilerin Ozgiin Bir Miizikleri
Vardir” baglikli makalesinde “kendine 6zgii bir dile ve yazina sahip bir milletin 6zgiin bir
miizige de sahip olacagini” sdyler. Ermeni dili kendine has bir ses sistemine sahipse buna
uygun bir miizige de sahiptir (Gomidas, 1913, Aktaran Bilal ve Yildiz, 2019, s. 82-83).
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Ragip Mahmut Gazimihal ise yine donemin “milliyet¢ilik” gelenegine kendi agisindan
bakmis ve “Anadolu Tiirkiileri ve Musiki Istikbalimiz” isimli eserinde Osmanli
topraklarinda yasayan Ermenilerin miizikal pratiklerinin Tirk miizigi etkisi altinda
sekillenmis oldugunu ifade etmistir. Bu anlamda Gazimihal sarkilarin s6zlerinin de Tiirkge
oldugunu ve Ermeni miizigi denen seyin aslinda Tirk miizigi oldugunu su sozlerle dile
getirir:

Elde mevcut vesikalar {izerinde yaptigimiz tetkik ve mukayeselerden sonra kanaat getirdik

ki, Anadolu’da hususi bir “Ermeni L&hni” numunesi yoktur. Anadolu Ermenileri,

Tiirk¢e’den bagla bir dil bilmedikleri gibi, Tiirkge sarkilardan baska bir musiki de

kullanmazlar. Kafkasya Ermenileri’nin lahinlerinde ise bazi hususi vasiflar mahfuz

bulunmakla beraber, onlarda da Tiirk lahinlerinin tesirleri galiptir. Hatta ckseriyetle
giifteleri de yar1 yartya Tiirk¢e’dir. (Gazimihal, 2006, s. 76).

Gomidas, Avrupa’daki folklor hareketine paralel olarak 6zgiin bir “Ermeni miizigi”
tanimlamak i¢in ¢aba harcamistir. Ona gore Ermeni dilinin kendine 6zgii bir ses sistemi
varsa buna gore bir miizigi de vardir. O donem i¢in milliyet¢ilik hareketlerinin Osmanli
kimligi i¢cinde ve bu kimligi tanimlayan 6zel unsurlarin “hususiyetlerinin korunmas1” titizligi
icinde yiirlitiildigl diistiniiliirse bu diisiincesinin ¢agin ruhuna uygun bir davranis oldugu

sOylenebilir.

2.3. Derleme Calismalar:

Gomidas Vartabed, derleme yapmaya 6grencilik yillarinda baslar. 1891°de sundugu 37 halk

sarkisi ve dansi derleme ¢alismalarinin ilk eserleridir (Poladian, 1972, s. 85)

Gomidas, E¢gmiadzin’deki ruhban okulunda kilise miizigi notasyonu, teorisi, repertuari ve
icrasina dair dersler aldig1 gibi zengin bir el yazmalar kiitiiphanesinde ¢alisma sans1 bulur.
Kilise repertuvarindan olan ilk derlemelerini 1893°te Ruhani Ezgiler adi altinda bir araya
getirmistir (Bilal ve Yildiz, 2019, s. 189).

Gomidas, el yazmasi dini repertuar kitaplarini farkli cografyalardan gelen mugannilerden ve
din adamlarindan aldig1 ezgileri toplayip el yazmasi dini kaynaklarla karsilastirmali olarak
inceler. Kullanimdan diisen eski notalarin anlamin1 ¢ézmeye galisarak ve sakli ezgileri
yeniden diizenleyerek kilise miizigini canlandirmay1 hedefler. Ciinkii kilise dis1 miizik,
Ermeni koyliisii sayesinde ayakta kalmayi basarmistir. Gomidas’a gore bir biitiin olarak
“Ermeni milli miizigi”ne dair net bir fikir ancak kilise miizigi ve kdy miizigi birlikte ele

alindiginda ortaya ¢ikar (Bilal ve Yildiz, 2019, s. 80-83). Dini sarkilardan siislemelerin
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ayristirtlmasiyla ortaya ¢ikan ezgilerin halk sarkilarinin ezgisel yapisina dair ipuglari

verecegine inanmaktadir (Bilal ve Yildiz, 2019, s. 189).

1892’de memleketi Kiitahya’ya giderek dini sarkilar ve ¢ogunu akrabalarinin soyledigi
Tiirkce sarkilart kayit altina alir (Poladian, 1972, s. 87).

1895’te Tiflis’te kusan ezgilerinin izlerini tasiyan Egin halk sarkilarini notaya alir. Van
yoresine ait 36 parcadan olusan el yazmasi koleksiyonunda derlemeci Dikran Cituni’den

aldig1 sarkilar bulunmaktadir (Poladian, 1972, s. 85-86). 1913 yilinda Egmiadzin
yakinlarindaki kdylerde derleme ¢alismalari yapar (Bilal ve Yildiz, 2019, s. 258).

Gomidas’in derleme ¢alismalari, 19. yiizy1l Avrupasi’nda halk sarkilarii kiiltiirel gegmisin
kalintilar1 olarak goriip, bu eserleri kolektif ulusal kimligin bir ifadesi olarak goren anlayis
ile irtibatlidir. Miili bir Ermeni “miizigi tanimlama g¢abasi, Alman ekoliiniin halk miizigi
calismalarinda her milletin digerlerinden farkli 6zglin bir miizikal kiiltiiri oldugu
diisiincesine sahip ¢ikma hedefi baglaminda degerlendirilebilir (Bilal ve Yildiz, 2019, s.
225).

Hampartzum notasiin bulunusu, Modernlesme ve Batililasma siirecinin miizik alanindaki
ilk yansimasidir. Ciinkii bu notasyon araciligiyla miizik artik yazili bir belge istiinden
arastirilabilen, miizik gelenegini ise aktarim fikri takip edilebilen bilimsel bir kaynak haline

getirmistir (Kerovpyan ve Yilmaz, 2010, s. 124).

Gomidas, yaklasik dort bin kadar Kiirtge, Tiirkge, Ermeni halk ezgisi derlemistir. Ancak
bunun bin iki yiiz tanesinin kayitli oldugu bir koleksiyon olusturmustur (Poladian, 1972,
5.84).

Gomidas Ermeni halk miiziginin yaninda Kiirtge, Tiirkge, Fars¢a ve Arapga sarkilar da
derlemistir. Konferanslarinda karsilastirma yapmak admna Ermeni miiziginin farkli
niteliklerini gosterirken bu toplumlarin kendilerine 6zgili sarki 6rneklerini, sarki sdyleme

performanslarindaki ulusal tavri da gostererek belirtir (Atayan ve Geodokyan, 2006, s. 32)

Gomidas, Ermeni halk ezgilerini Dogu ve Bati ezgileri olmak iizere iki boliimde inceler. Bu
iki boliim iginde ezgiler bolgelere gore siniflandirilmistir. Ezgi ve Gislup cografya ve iklime
gore sekillenmektedir ve her bdlgenin kendine has bir iislubu vardir. Ayn1 cografyanin
halklar1 ayni ezgileri kullanarak farkli dillerde sarkilar sdylemektedirler. Gomidas,

Ermenilerin tirettikleri sarkilarda kullandiklari temalar1, motifleri, ezgi seyirlerini, derledigi
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Kiirtge ve Tiirkge sarkilarla karsilastirarak Ermeni miizigini digerlerinden ayiran 6zellikleri
tespit etmeye calisir. Bu sarkilarin siniflandirilmasi ezginin ayirt edici 6zelligine, 6zellikle

de icra farkliliklarina dayanmaktadir (Bilal ve Yildiz, 2019, s. 194-195).

Teorik ¢alismalarda Gomidas’in sozsiiz eserleri koyliiniin giinliik yasamiyla yakindan ilgili
cok katmanli ve zengin bir kiiltiir olarak goriiliir. Bu ezgiler zamanla hizli bir degisim

gegirirler (Atayan ve Geodokyan, 2006, s. 32).

Gomidas Vartabed Ermeni halk sarkilarini kdyliilerin glindelik hayatiyla ilgili sarkilar, koyli
sarkilari, ritiiel sarkilar1, khaglar (eglenceli, hicivli, mizahi sarkilar, ¢oban sarkilari,...) ve
anduniler (gurbet sarkilar1) olarak siniflandirir. Kolektif sarki yaratmada koyliilerin
bestecilik maharetlerini isaret eder. Gomidas, Ermeni sarki bestelemenin yer ve zaman
sartlara bagl bir durum oldugunu, kdyliiniin sarkiyr kimin yaptigiyla ilgilenmediginden
bahseder. Koylerdeki Ermeni halki kosullar gerektirdikge sarki yapmakta, yeni kosullar
ortaya ¢ikinca bu sarkilar1 degistirmektedirler (Poladian, 1972, s. 72).

Gomidas’in en ¢ok ilgi uyandiran makalelerinden “Lori’nin Saban Sarkis1”, Lori kdyiinde
saban imecesi sirasinda sdylenen bir sarkinin icra edilisini ve yapisini detayli sekilde inceler.
Gomidas bu makalede her bir kdyliiniin sarkinin icrasinda oynadigi rolii yaptigr isle
iliskilendirir. Sarkidaki biitiin ifadeleri titizlikle inceler. Kolektif sarki yaratma siirecinden
ve koyliiniin sarkilarin kim tarafindan, nerede ve ne zaman sdylendigiyle ilgilenmediginden

s0z eder. Halk sarkilarin1 6nce cografi agidan, sonra bdlgelerine ve tiirlerine gore ayristirir

(Alajaji, 2019, s. 41).

Kuyumjian’in ifadesine gore geleneksel ezgileri ¢cok seslendirmesine halkin verdigi tepki ilk
donemlerde degisiklik gosterir. Yaptigi degisikliklerin ¢ogu Richard Wagner’in
calismalarina hayranligini yansitmaktadir. Gomidas’a gore Wagner yagsamu siiresince kisisel
yasaminin acilarina ragmen tiretkenlik gostermeyi basarmis, “Almanya’ya ulusal bir miizik
Ornegi verirken yabancilara da bir ders vermistir”. Daha sonra kendine 6zgii Ermeni

formlariyla ilgisi olmadig1 gerekcesiyle Wagner’in etkisinden kurtulmaya c¢alismistir

(Kuyumjian, 2010, s. 60).

Gomidas’in derleme yaptig1 bolgelerde goriistiigii kaynak kisiler, genellikle ziyaret ettigi
bolgelerde goriisme olanagi buldugu kisiler arasindan se¢ilmistir. Notalama, Bati miizigi ses
sistemine gore tasarlanmigtir. Dolayisiyla bu notasyonlar ezgilerin makamsal karakterini

yeterince yansitma noktasinda problemler igerir (Glivener ve Giiray, 2020, s.247).
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Gomidas, Almanya’da aldig1 egitim sayesinde Berlin/Alman ekolii miizikologlar1 arasina
girmistir. Ama Gomidas, masabasi etnomiizikologlar1 (Merriam, 1964, s. 113) olarak
tanimlanan bu kisilerden arastirmalarini alan calismasi ile birlestirmesiyle farklilasir.
Derleme ¢alismalarindaki notlar, dahil oldugu Alman miizikoloji ekoliiniin ulus millet

merkezli anlayis1 (Boran ve Seniirkmez, 2015, s. 259-262) etkisiyle olusturulmustur.

2.4. Gomidas’in Robert Atayan Tarafindan Yaymlanan Toplu Eserleri

Gomidas ¢alismalarini sistematik bir siniflandirma siirecine tabi tutmustur (Poladian, 1972,
s. 85).

Gomidas hakkinda en kapsamli arastirmay1 yapan miizikolog Robert Atayan, Gomidas’in
1901°de derlenmis el yazmasi koleksiyonuna bakarak Ermeni halk sarkisi tiirlerini heniiz
kariyerinin baginda siniflandirdigindan bahseder. Is sarkilari, ask sarkilari, hacilarn
sarkilari, kutsal tapinaklar, agitlar gibi pek ¢ok halk miizigi 6rnegi, degisik tiir 6zellikleri
veya konularma gore ayr1 ayr1 dosyalandirilmistir. Atayan bu dosyalarin bircogunu bos
bulmus, ¢ogu dosyanin koleksiyondan kaybolmus olabilecegi kanisina varmistir. El yazmasi

eserlerin pek ¢cogu eksik ya da kayiptir (Poladian, 1972, s. 82-87).

Robert Atayan, Gomidas’in buldugu eserlerini toplayip Yergeri(Yerkeri) Jogovadzu (Toplu

Eserler) olarak yayimlamistir.

Kirk solo sarkidan olusan birinci ciltteki sarkilar, Gomidas’in Hay Knar ve Hay Keg¢ug
Yerker derlemelerinde yaymlamistir. Bu boliim Gomidas’in arkadaglarinin yayinladigi Hay
Jogovirtagan Yerazhesdutyun adl yedi kitapgikta yer alan sarkilari da kapsar. Atayan’a gore
calismalarinin daha fazlasini yaymlamamasimin sebebi o yillarin maddi sorunlarindan
kaynakli olabilecegi gibi Gomidas’in eserleri konusundaki asir1 titiz ve miikemmeliyetci

bakis acisiyla da baglantili olabilir (Atayan, 1960, s. 8).

Atayan’in topladig1 eserlerin ikinci cildi (Atayan, 1965) koro parcalarindan meydana gelir.
Bu eserler, Gomidas’in eserlerinin en genis boliimiinii olusturur. Gomidas enerjisinin
¢ogunu koro i¢in diizenleme yapmaya harcamistir. Atayan’a gore calgisiz icra edilen koro
miizigi, Gomidas’in sanat goriisiinii 6ne ¢ikarmasina ve diinya ¢capinda bir koro sefi olmasina
yol agmustir. Koro miizigini, Ermeni kilisesinin kadim miizigini modernize etmek ve halk

ezgilerine dayanan eserlerinin yenilik¢i yorumlarini ortaya ¢ikarmak gibi farkli sanatsal
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amaclart i¢in kullanir. Gomidas Vartabed’in korolar1 i¢in diizenledigi sarkilar Ermeni

miiziginin klasikleri haline gelmistir (Kuyumjian, 2010, s. 206).

Gomidas derlemelerinin tigiincii cildinde diigiin, halk sarkilari ve dans ezgilerinin yer aldig1
yetmis koro parcast bulunmaktadir. Bu pargalarin tamami Margaret Babayan’in 1955 yilinda

bagisladigi defterler, el yazmalar1 ve ¢esitli kagitlardan olusan derlemelerden olugsmaktadir

(Atayan, 1969, s. 3).

Dordiincii cilt (Atayan, 1976), 1890-1914 tarihleri arasinda bestelenen yirmi alti koro
sarkisindan olusur. Bu sarkilarin on dokuz tanesi bu ciltte degisik varyantlartyla birlikte yer
alir. Besinci cilt, Gomidas’mn E¢miyadzin ve Istanbul’daki 6gretmenlik yillartyla baglantili

yiiz solo sarki ve koro pargasindan olusur (Atayan, 1979, s. 7-9).
Altinci cilt, piyano igin yazilan dans sarkilarini igerir (Atayan, 1982).

Yedinci ve sekizinci ciltler, dini eserlere ayrilmustir. Liturji ismindeki yedinci cilt, Badarak
ayini eserine ayrilmistir (Atayan, 1997). Spiritual Music adindaki sekizinci cilt Profesor
Atayan’in 1994°te 6liimiiyle Geodakyan ve Deroyan tarafindan tamamlanmistir (Atayan
v.d., 1998, s. 9).

Dokuz — On {igiincii ciltler, Gomidas’in Robert Atayan tarafindan yayina hazirlanan Ermeni

halk sarkilaindan olusur.

Cesitli zamanlarda yaymlanmis derleme kitaplarinin on dordiincii cildinin altinci kitab1 bu

tez caligsmasi kapsaminda incelenmistir.

Gomidas’in miizikal etnografik mirasinin on dordiincii cildi, Tiirk¢e, Kiirtge ve Ermenice
derlemeleri igerir. Bu cilt, ezgilerin tiir ¢esitliligi bakimindan diger derleme kitaplarindan
farklihk gosterir. Ik boliim Ermeni kdy sarkilarina ayrilirken ikinci boliim din dig1 asik
sarkilarina, Gomidas tarafindan derlenen Kiirt ve Tiirk halk sarkilariyla enstriimantal
ezgilere ayrilmustir. Konu cesitliligi genistir. Is sarkilari, diigiin sarkilar1, noel sarkilar1 gibi
dini igerikli sarkilar, hiciv niteligindeki komik sarkilar, cocuk sarkilari, dans ezgileri, lirik
sarkilar da bu eserde mevcuttur. Bu cilt, Gomidas’in kitaplarinin, defter kopyalarinin,
cogunlukla gelisigiizel yazilmis c¢ok sayida miinferit nota kagidinin, alan g¢alismasi
arsivinden toplanmis miizikal etnografik malzemenin yansidigi o6zel bir kaynaktir.
Gomidas’in diger derleme kitaplarinda oldugu gibi burada da sarkilar ve varyasyonlari, ayri

etnografik birimler olarak siralanir ve toplanan materyalin sanatsal ve bilimsel 6nemi de
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vurgulanir. Bu miras, Ermeni halk miizigi kiiltliriinde siradis1 bir yer isgal eder. Bu kitaptaki
kayitlarin 6nemli bir béliimii Van’li bir halk ozani olan Dikran Cituni’nin (1881-1960) Van
sehrinin yerlileri, etnologlar ve halk sarkilar1 derleyicilerinden alip kagida doktiigii koy halk
sarkilarin1 igerir. Bu sarkilar, Gomidas’in en degerli kayitlar1 arasindadir (Atayan ve

Geodakyan, 2006, s. 29).

Gomidas, bu ciltte yer alan bazi sarkilarin notalarinin {izerine notlar yazmistir. Firuza (no.
8) adindaki giizel kiza yazilmis komik sarki bunun bir 6rnegidir. Burada Gomidas, sarkinin

icrasinin nasil olmasi gerektigi hakkinda okuyucuya bilgi vermistir (Atayan ve Geodakyan,
2006, s. 44).

Sadece Ermeni halk miizigi degil, ayn1 zamanda Kiirtge, Tiirkce, Farsca ve Arapga sarkilar
da Gomidas’m arastirma alanina girer. Ik konferanslarindan (Berlin, 1899) sonrakilere
kadar (6rnegin 1914’teki Paris Ulusal Miizik Toplulugu Forumu) karsilastirma yapmak
adina Ermeni miiziginin ayirdedici niteliklerini gosterirken sozii edilen diger toplumlarin
sarki Orneklerini, sarki sOyleme performanslarindaki ulusal tavirlar1 da gostererek bu
kiiltiirlerin kendilerine has &zelliklerini vurgulamaya 6zel bir 6nem atfeder (Atayan ve
Geodakyan, 2006, s. 32).

19. yilizy1l sonlar1 ve 20. Yiizyil baslarinin Ermenice siireli yayimlarinda Kiirtce agk ve
kahramanlik masallar1 ile destanlar1 6nemli bir yer tutmaktadir. Eminyan Etnoloji Antolojisi
1904 yilinda yayimlanan besinci sayisinin tamamini Sarkis Hayguni’nin derledigi Kiirtge
destanlara ayirmistir. Kiirtce “Haso ve Zalihe” siirinin uyarlamasi olan “Lur da Lur” da bu

tiir calismalar arasindadir (Seropyan, 2017, s. 15).

Sarkis Hayguni’nin Ermeni-Kiirt destanlari derlemesinden pargalarin
transkripsiyonlarinin Gomidas tarafindan yazildigi kitapgik ilk defa 1903’te Moskova’da
Krtagan Yeganagner (Kiirt Ezgileri) adiyla yayinlanmistir. Gomidas’in notaya aktarilan
ilk Kiirtge derlemeler olarak tanimlanir. Bu eserlerden 13 adedi Atayan’in derlemelerinin
tez konusu 14. cildinde yer almaktadir. Gomidas halk sarkilarinin yani sira, Osmanli ve
Rus Ermenilerinin sehirlerde iirettikleri sarkilar1 ve asug (asik) sarkilarini da derlemistir.
Ancak sehir miiziginden etkilendigini diisiindiigii bu ezgileri, sadece koyliilerin
sarkilarindan olusmas1 gerektigini diislindiigli “halk miizigi” kategorisinden ayr1

degerlendirmistir (Bilal ve Yildiz, 2019, s. 10).
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Gomidas’in derledigi Kiirtce sarkilardan ¢ok azi giiniimiize gelebilmistir. Gomidas’in
kayitlar1 “Eminyan Etnografik Koleksiyon’un 5. Sayisinda yer alan ve Hayguni tarafindan
kaydedilen Kiirt halk hikayelerine de katki olmustur. Kiirt agk hikayelerinde sarki sdylemek
onemli bir yer tutar. Bu baglamda “Lur da Lur” ezgisi de Nisan 1901’de E¢miadzin’de

Gomidas tarafindan kaydedilmistir (Atayan ve Geodakyan, 2006, s. 34).

Ask sarkilar1 ve epik hikayeler, Kiirt sozlii miizikal kiiltiiriiniin ¢ok ilgi ¢ekici ve kiymetli
bir boliimiinii kapsar. Bununla baglantili olarak Gomidas’in bu hikayelerin se¢ilmis sarki
kisimlarini igeren kiiclik ama zengin koleksiyonu, 6zellikle degerlidir. Gomidas’in kayitlari,
ask ve epik hikayelerin arastirilmasina verdigi 6nemli katkilarin yaninda Kiirt halk
miiziginin bilimsel nitelikleri hakkinda bir fikir vererek, boyle ezgilerin kaydedilmesini
igeren sonraki c¢alismalar i¢in de esasli bir rehber olurlar. Gomidas’in ne kadar sarki
kaydettigini sdylemek pek de miimkiin degildir. Sadece bir kisminin giliniimiize ulastigini

sOyleyebiliriz (Atayan ve Geodakyan, 2006, s. 34).
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3. BOLUM: GOMIDAS’IN 14. CiLT 6. DERLEME KIiTABINDA YER ALAN
SECILMIS ESERLERIN MAKAM ANALIZI

Gomidas’in bu kitapta yer alan derlemeleri asagida tablo halinde Ingilizce isimlendirilmis

halleriyle verilmistir. Bu ¢alismada Tiirkge sarkilar ve dans ezgilerinden segilen eserler

analiz edilmistir.

No | Adi Tirt No | Adi Tirt
1 | Ayoung Armenian lived in the cloister il 21 | Naner, Naner Satm.k'
sarkist Komik
2 | Hoy, nare Tekerleme | 22 | Nar, hoy Dans
sarkisi
Father, Satirik-
3 | Who came to the wedding Diigiin 23 | mother, marry .
Komik
me off
Kehanet,
. . On the night | falcilik
l) 9
4 | Our groom with a cross? Diigiin 24 of Ascension | mistik
sarkilar
Kehanet,
. . On the night | falcilik
') 2
5 | Groom,what shall I bring to equal you? Diigiin 25 of Ascension | mistik
sarkilar
Mary entered | Noel
6 | Who needs to be beside the groom Diigiin 26 | the grotto sarkisi
The song of
7 | Who needs to be beside the groom Diigiin 27 | swings Ritiiel
The bride is
. . taken out of | ...
8 | Today I saw Firuza Ask-lirik | 28 her  father's Diigiin
house
: The bee flew
9 The b_rook runs babling down the Ask-lirik | 29 | to 1o | o
mountain i
mountains
Both a fl Satirik-
10 | I came from the gorge of Kakizman Ask-lirik | 30 oth a TIOWET | komik
and a rose
: : Ask-lirik- Once we got | Is sarkisi
11 | The good light of morning dans 31 together
12 | Today's Friday, a fast Dans 32 | Komik sarki Satiri_k-
’ Komik

Tablo 1. Dikran Cituni’den Alman Van Sarkilar1 (1909)
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No | Adi Tiri | No | Adi Tiirii
S, e ae A | ke
13 | I have a five goats Komik |33 | - Yo Komik
wicked mother
14 | Distil vodka from water KO_”?'k‘ 34 Get up and Sat|r|_k-
satirik dance Komik
Bring sherbet to the one who gave birth to | Komik- | am beating | Satirik-
15 g g . 35 | wheatand rye in | Komik
ason satirik
the mortar
Give a necklace to the one who gave birth | Komik- Oh, little fool | Satirik-
16 - 36 .
toason satirik Ako Komik
Cocuk Today a priest | Satirik-
| by ol iy £ sarkisi =l told me Komik
| pray at down and at midnight | Komik- I have a handful | Cocuk
18 - 38 .
(song of a barren woman) satirik of millet sarkist
19 | Fleas came in a swarm KO_”?'k‘ 39 AOTENER i, Sat'r.'k'
satirik come out of me | komik
20 | The flea and the fly Komik-~ | 4, | Today | had a| g .
satirik dream
Tablo 1. (Devami) Dikran Cituni’den Alinan Van Sarkilar1 (1909)
No | Adi Tirt No | Adi Tiird
Dans
41 | Mary entered the grotto | Noel sarkist 55 | My beloved
sarkis1
42 | Mary entered the grotto Noel sarkisi 56 | Our groom with a cross ;‘;E:ls?
. i . . Dans
43 | The song of swings Ritiiel 57 | Nabiko, nabiko
sarkisi
| asked=beauty, why
44 | Sun, sunny, rise Cocuk sarkist | 58 | are standing amidst the | Ask-lirik
yard
. Dans
45 | Sun, sunny, rise Cocuk sarkist | 59 | Nar, hoy sarkisi
The bride is taken out of | ... - -
46 her father's house Diigiin sarkist | 60 | tari lila Ask-lirik
47 The b(_ee flew to the Tekerleme 61 Oh, you are a wicked Satlrl_k-
mountains mother Komik
48 | Good morning, dawn Diigiin sarkist | 62 | Hey, my bullock, rise | Is sarkisi
49 Groom, what shall I bring Diigiin sarkist | 63 | Fairy tale, fairy tale Cocuk
to equal you sarkist
. Dans
50 | Both a flower and arose | Komik sarki 64 | Lorke, lorke
sarkis1

Tablo 2. Dikran Cituni’nin Derledigi Van sarkilari (1914)
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No | Adi Tiiri No | Adi Tiirt
i i The price is two coins
51 HOY’nar a lad lived in the Komik sark1 65 P Dans sarkist
cloister
59 The Moon is a tender, the Dans sarkist
Moon is round
53 | Dinner, get cold Komik sark1
54 | 1 sowed basil Dans sarkist
Tablo 2. (Devami) Dikran Cituni’nin Derledigi Van sarkilari (1914)
No | Adi Tiirtd No Adi Tiird
Kehanet,
66 | Hoy, nar Dans sarkis1 | 72 A fortune-telling song rf:ﬁgtllllik
sarkilar
Kehanet,
L. - falcilik,
67 | The white jug Ritiiel 73 Sweet flower .
mistik
sarkilar
Kehanet,
68 | Mount Arnos Dans sarkist1 | 74 Sweet flower ﬁgtlllll(k
sarkilar
69 | Drizzling rain Dans sarkist | 75 This year Gtinah
¢ikarma
70 | Let’s go to the mountains | Dans sarkis1 | 76 Let’s go, mother Ask-lirik
71 | Mortar song Is sarkist
Tablo 3. 1910-1914’te Kaydedilen Shatakh (Catak) Sarkilari
No | Adi Tiri No | Adi Tiirt
77 Call Mariam, let her Satirik-komik | 84 Coming fr_or_n the gorge Ask-lirik
come out of Keshkilisi
78 | I’ll come, I’ll come Ask-lirik 85 | Come and sea Ayin sarkis1
79 | If I were a bird Ask-lirik g | 'ulipi blossomed in the | o j;ij
garden
80 A rose blossomed in the Ask-lirik 87 It is cold in the bath- | Ask-lirik-
city of Van housel dans
81 | Thereisabird onthe sea | Gogmen 89 | Father, sell your goats Satirik-komik
gy | Maralo, Icomefromthis | o st |90 | Oh, Shakaro Satirik-komik
village
83 There is a field by the | Ask-lirik-
village dans

Tablo 4. 1910-1914 Yillarinda Kaydedilmis Dogu Anadolu Koy ve Kent Sarkilar
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No | Adi Tirt No | Adi Tirti
91 | First East, Then West Satirik-komik | 100 Along-the banks of the Lirik-hiiziinli
Arax river
92 The Road to Iznimit is Satirik 101 | I heard a sweet voice Ask-lirik
stony
93 | Simavon’s house Komik 102 'S-If]tg the nightingale ot |\ ;. piiziinti
94 A cherry ripened in the Komik 103 | The swallow Gogebe
garden
N Mourn over my grief, | ... .. . .
95 | Sozsiiz 104 mountain feather grass Lirik, hiiziinli
96 | Sozsiiz 105 | Night was nice and clear | Ask-lirik
97 | The rose blossomed Ask-lirik 106 | Lake, respond Lirik-htiziinli
98 The sun set behind the Ask-lirik 107 | Sleep, sonny Ninni
mountain
Vardan, the soul of my | Sosyal- .
%9 native land tarihsel 108 | Sleep, sonny Ninni
Tablo 5. Dogu Anadolu Kent Sarkilarinin Ornekleri
No Adi Tiirt No Adi Tiirt
The light bearing
109 |moming  of  the | Ask-lirik 115 S"".rde”er""’hat are You | x ci-lirik
. oing
Armenian land
110 Wake up of your regal Ask-lirik 116 | Woe to the nation So§yal—
sleep tarihsel
. . . Sosyal-
111 | Divine Liturgy 117 | Young Armenian tarihsel
112 | Sozsiiz 11g | YOU are careless, you | g jirji
don’t know
N Fragment from
113 SOZSUZ 119 “Kyoroghlu”tale
114 | Respond beloved

Tablo 6. iki Sekiiler Sarki ve Ermeni Asik Sarkilari

28



No Adi Tiiri No Adi Tiird
120- .
130 Basliksiz Dans 147 | Pastoral Dans ezgisi
131 Basliksiz Koy danslar1 | 148 | Mirza Bagyul Dans ezgisi
132 The rope-walker Koy danslar1 | 149 | Mush shoror g;r:?a eslikli
i . Zurna eslikli
133 Basliks1z Koy danslar1 | 150 | Mush Kochari dans
134 | What shall I do K&y danslart | 151 | Arzrum style dance g;lrf;‘a eslikli
N . Zurna eslikli
135 Nareh Koy danslar1 | 152 | Concluding Fragment dans
Berzeri(Shoulder to ; . Zurna eslikli
136 shoulder) Koy danslar1 | 153 | Wedding melody dans
Piyanoya
137 Basliksiz Koy danslar1 | 154 | Mush Shoror uyarlanmig
dans ezgisi
. Piyanoya
; Melody accompaying
138 Basliksiz Koy danslar1 | 155 the “Kokh”wrestling uyarlanm1§
dans ezgisi
Piyanoya
139 Yerangi-1 Dans ezgisi 156 | Kochari uyarlanmig
dans ezgisi
Piyanoya
140 Yerangi-2 Dans ezgisi 157 | Basliksiz uyarlanmig
dans ezgisi
Piyanoya
141 Tamzara Dans ezgisi 158 | Basliksiz uyarlanmig
dans ezgisi
142 Ver-Ver Dans ezgisi
143- . . -
146 Enstriimental Ezgiler | Dans ezgisi

Tablo 7. Dans Ezgileri
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No Adi Tiiri No Adi Tiiri
159 || lost all hope to see | Ask-lirik 167 You struck my
you heart with an arrow
of love
160 | Seperation broke my | Ask-lirik 168 Beauty, | planted a
heart poplar in  your
honour
161 | Come my lord, come 169 There is no love
without pain
162 | Spring came, but | am 170 Save me other
in despair people’s reproaches
163 | Long is the way to the 171 Clicia my love and
spring pain
164 | Lord, let me hear from 172 Believe in my love
my beloved
165 | Bitter is my fate 173-175 | Sozsiiz
166 | Who said Komik  ask | 176 Azan
sarkist
Tablo 8. Tiirkge Sarkilar
No Adi Tird No Adi Tird
177 | Maid Siapush from 188 | Hame Muse Epik
Ghandili
178 | Leili and Medjnum Ask-lirik 189 | Sairan Ask-lirik
179 | Djambelie Epik 190 | Le, le cruel girl
180 | Hasam Agha Epik 191 | Basliksiz
181 | Mirza Agha Epik 192 | A flower blossomed in
Van
182 | Khulleg Giaro Epik 193 | Oy, le yaman Ask-lirik
183 | Khulleg Giaro Epik 194 | Let the chosen step | Diigiin, dans
forward
184 | Memzin Ask-destan 195 | Letus dance together | Dans
185 | Davrishi Audy Epik 196 | Water rushed into the | Dans
gorge
186 | Sewahadje Ask-lirik 197 | Enstriimental ezgi
187 | Hamede Schange 198- | Instrumental melodies
199 | for reed people

Tablo 9. Kiirtge Sarkilar ve Enstriimental Ezgiler
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3.1. Gomidas’in Tiirkce Derlemeleri

Gomidas Vartabed, derledigi Tiirk¢e sarkilar1 daha ¢ok Kiitahya, Istanbul ve E¢miadzin’de
dinleyip notaya almstir (Bilal ve Yildiz, 2019, s. 10).

Gomidas’in derledigi Tiirkge sarkilarin 6nemli bir boliimii 352 nolu arsiv numarasiyla
kaydedilmis el yazmasi koleksiyonda yer almaktadir. Bu sarkilarin ¢ogu 1892°de ziyaret
ettigi memleketi Kiitahya’da kaydedilmisti. Gomidas, otobiyografisinde anne ve babasinin
ailelerinin seslerinin ¢ok giizel oldugunu, anne ve babasinin besteledigi sarkilar1 biiytik bir
hayranlikla soylediklerinden s6z etmistir. Bu derleme kitabindaki Tiirk¢e sarkilar1 sdyleyen
22 kisiden 20’si Ermenidir. Bunlarin ¢ogunu Gomidas’in akrabalari olusturmaktadir. Biiyiik
amcast Harutyun Aga Sogomonyan, halasi Giiliine Sogomonyan, Ziimriit ve Zaruhi

Sogomonyan bunlar arasindadir (Atayan ve Geodokyan, 2006, s. 32-33).

Gomidas’a gore Tiirkce sozli eserler iki tiptedir: Sark: ve tiirkii. Sarki, profesyonel besteciler
ve sarki yazarlarn tarafindan bestelenir. Cogu durumda yazari bellidir. Bunlar, diger
orneklere nazaran form bakimindan daha genis capli eserlerdir. Sarkinin tersine tiirkii,
profesyonel olmayan yazarlar tarafindan yazilan ya da anonim olan halk ezgileridir. “Fars
tasnifine (Fars halk sarkisi formlarina)” az ya da ¢ok yakinlik gosterir. Bu el yazmasi
eserlerde, tipik ezgisel kaliplarin kullanimiyla olusan ezgisel genisleme/varyantlasma
sirecinin “okuyucuya (icraciya) 6zgii” oldugu diisiiniilebilir. 69 sarkinin ezgisi, Gomidas
tarafindan belirtilen 12 makami yansitir. Ussak, Hiiseyni, Hicaz, Sehnaz, Saba, Bestenigar,
Rast, Hiizzam, Suzinak, Nihavend, Segah, Evi¢ ve birlesik makamlar: Ussak-Hicaz, Hicaz-
Sehnaz, Hiizzam-Segah, Nihavend-Saba ve iki ya da ii¢ unsurun birlesiminden olusan diger

makamlar: Asiran, Irak, Buselik, Hisar ve digerleri (Atayan ve Geodakyan, 2006, s. 32-33).

Gomidas tarafindan kaydedilen Tiirk¢e sarki derlemelerinin bilimsel olarak yayinlanmasi
gelecege birakilmis bir gorevdir. Bu derlemelerin Tiirk miizigi arastirmalart i¢in degerli bir

kaynak oldugu sdylenebilir.
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Vuslatindan Gayn El Cektim

Gomidas derleme yaparken duydugu ezgiyi piyanodaki ses araliklarina gore yazmayi tercih
etmistir. Gomidas’in nota yazisindan eserlerin makami anlagilamamakta, ezgiler ancak
isitildiginde makamin tinilarina ulagsmak miimkiin olabilmektedir. Bu nedenle eserler
yeniden yapilandirilarak ve Gomidas’in ilkelerindeki temel ezgisel hareketler teshis
edilmeye ¢alisilarak analiz edilmistir. Bu yoniiyle ezgiler oncelikli olarak makamsal
kaliplarin nazari temsil adina daha belirgin bir bigimde ortaya ¢ikabilecegi karar seslerine
tasinmis, notasyonlar da ilgili makamsal motifleri ortaya ¢ikarabilecek bir bicimde “ritmik

ve ezgisel gruplara” gore tekrar tasarlanmistir.

Gomidas Vartabed’in Ermenice, Tiirkge, Kiirtce derlemelerini igeren bu derleme kitabindaki
makam temelli analizler, karakeristik ezgi yapilarinin temelini olusturdugu diisiiniilen ve
hiyerarsik ezgi iliskileri icinde makamsal yapilari olusturdugu fikriyle tespit edilen “ ezgi
cekirdekleri” yaklasimai ile ortaya konmustur (Giiray, 2017, s. 116).

Ezgi ¢ekirdegi i¢indeki perdeler islevleri dolayisiyla, bir makami 6zgiin kilan merkez
tanimlayict perde/kutb (M), ortak tanimlayici (T), siisleyici (S) ve pekistirici (P) perdeler
olmak tizere dort bilesenle tanimlanabilir (Bayraktarkatal ve Giiray, 2020, s. 13-14).
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Gorsel 4. Hiiseyni Makamina Ait Ezgi Cekirdegi (Bayraktarkatal ve Giiray, 2020, s. 995)
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Gorsel 5. Vuslatindan Gayr1 El Cekdim isimli eserin notast
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Gorsel 6. Vuslatindan Gayri El Cekdimlisimli eserin yeniden yapilandirilmis notast

! Eserlerin sozleri Gomidas’in yazdig: halleriyle ve Bati Ermenice okunuslarina gore yazilmstir.
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Eserin analizi eser kesitinin altinda goriilmektedir.
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Gorsel 7. Vuslatindan Gayri El Cekdim eserinin ezgi ¢ekirdekleri

Tiirkge derlemeleri iginde yer alan “Vuslatindan gayru el ¢ekdim, yeter ey bi vefa” ismindeki

sarkiy1 Gomidas, Hacik Efendi Balansyan’in icrasindan kaydetmistir.

Eser, segah perdesinden baslayarak rasta gelir. Siisleyici perde olan ¢argaha kadar ¢ikici
seyirde devam ettikten sonra nevadan rast perdesine dogru hareket eder ve Rast ezgi

cekirdegi yapisini olusturur.

Ucgiincii ve dérdiincii dlgiilerde Nevada Hicaz ezgi cekirdegi, besinci ve altinc dlgiilerde
Segah ezgi ¢ekirdegi yapist karsimiza ¢ikar. Eserde Rast, nevada Hicaz, Segah, Ussak,

nevada Rast ezgi ¢ekirdekleri goriilmektedir.

Eser, Sazkar makami oOzellikleri de gosterir. Kantemiroglu, Sazkar’t ddéneminde

kullanilmayan bir terkib olarak agiklamis, kendinden dncekilerin tarifini vermistir. Buna
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gore Sazkar, mayeyi de igine alarak rasttan baslayan bir terkibtir (Popescu-Judetz, 2002,
s.111).

18. yiizy1l musikicilerinden Tanburi Kiigiik Artin Sazkar ve Sazkar-1 Rumi olarak iki tanim
vermistir. Sazkar, segdh perdesinden baslar, buselik, segah ve zirgiile perdesinden beyati,
evi¢c ve mahur perdesine ¢ikar, zirgiile ve rast perdesinde karar verir. Sazkar-1 Rumi segah
la baslayip neva perdesine ¢iktiktan sonra segah perdesini kullanarak diigahta kalis yapar,

agiran ve 1rak perdesine kadar inip rast perdesinde sonlanir (Popescu-Judetz, 2002, s. 31-32).

Ekrem Karadeniz’e gore Sazkar makami, Neva, Segdh ve Rast makamlarinin birlesimiyle
olusmustur. Neva perdesiyle baslayip bu makamin seyrini gosterdikten sonra Segah
makaminin seyrine geger ve diigah perdesine indikten sonra rast perdesinde karar verir

(Karadeniz, 1983, s. 131).

Bu eser, Hac1 Arif Bey’in Rast makami ve miisemmen usuliindeki “Vuslatindan gayr el

cektim yeter ey bi vefa” isimli parcanin farkli bir yorumudur.

A 4005
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Gorsel 8. Vuslatindan Gayri El Cektim TRT Notasi

(devlet korosu argivinden alinmusgtir)
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Hicrin Oku Sinem Deler
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Gorsel 9. Hicrin Oku Sinem Deler isimli eserin notas1

Hicrin Oku Sinem Deler
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Gorsel 10. Hicrin Oku Sinem Deler eserinin yeniden yapilandirilmis notasi
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Eseri olusturan ezgi cekirdekleri agsagidaki gibidir.
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Necid Hiiseyni ezgi ¢ekirdegi Nevruz ezgi ¢ekirdegi
Gorsel 11. Hicrin Oku Sinem Deler Ezgi Cekirdekleri

Eser, diigah perdesinden hiiseyni perdesine kadar kadar ¢ikici bir seyir izlemis, hiiseyniden

diigah perdesine kadar olan ezgi hareketini “Nevruz ezgi ¢ekirdegi” ile bitirmistir.

Hagik Efendi Balansyan’in icrasmndan kaydedilen “Hicrin Oku Sinem Deler”? adli eser,
Gomidas’in notaya aldig1 sekliyle Nihavend makami olarak goriilse de Hiiseyni makami
olarak duyulmaktadir. Bu eseri Hiiseyni makaminin ses ve araliklarina gore yazdigimizda

duyuldugu sekliyle uyumlu olmustur.

Kantemiroglu’'na gore Hiiseyni makami diigahtan baslar, segah, cargdh ve neva
perdelerinden sonra hiiseyniye ¢ikar ve diigahta karar verir. Yegahtan tiz hiiseyniye kadar
genigler. Biitlin makamlar1 ve terkibleri kendine baglayan yapisi, Hiiseyniden diger biitiin
makamlara ve o makamlardan da Hiiseyniye ge¢is yapilabilmesini saglar (Popescu-Judetz,
2000, s. 54-55).

Eser, Necid (Necd-i) Hiiseyni makami 6zelligi gostermektedir.

2 Eserin bashig1 Gomidas’in yazdig: sekilde “Hicrin Oku Sinem Deler” olarak yazilmustir.
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Karadeniz’e gore, Necid Hiiseyninin Hiiseyni makami gibi neva ve hiiseyni perdelerinden
baslayip diigahta karar verdigini, Hiiseyni’den farkli olarak ¢ikici ve inici seyirde evg yerine

yerine acem perdesi kullandigin1 belirtir (Karadeniz, 1983, s. 99).

Eser, giiftesi Mehmet Sadi Bey’e bestesi Sevki Bey’e ait “Hicran Oku Sinem Deler” isimli

eserin farkli bir yorumudur. TRT repertuarina 6402 no ile kayithdir.
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HUSEYNI SARKI
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Gorsel 12. Hicran Oku Sinem Deler TRT Notasi

(Devlet korosu nota arsivinden alinmustir).
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Gel Beyim
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Gorsel 13. Gel Beyim Notast
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Gorsel 14. Gel Beyim Notasi (Yeniden yapilandirma)
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Gorsel 15. Gel Beyim eserinin ezgi ¢ekirdekleri
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Hagop Meliksegegyan’dan alinan “Gel Beyim” tiirkiisi Hicaz makami 6zellikleri

gostermektedir.
Hicaz makamu tariflerine 15. yiizyildan itibaren rastlanmaktadir.

Hizir Bin Abdullah Kitab’iil Edvar isimli eserinde Hicaz makaminn ilk tariflerden birini
sunmustur: “diigdh heman, segah heman, diigadh hiiseyni heman, segah hisar evi seragaz,
diigah hiiseyni evi, segah hisar evi, yekgah gerdaniyye evi, diigdh muhayyer evi heman”

(Celik, 2001, s. 34).

Abdiilbaki Nasir Dede’nin tarifine gére Hicaz makamu:

Neva perdesinden agéz idiip, Hicaz ve Segah perdesi, ba’dehu Diigah perdesine gelipanda
karar ider. Amma Neva perdesinden yukar1 Hiiseyni ve Evi¢ ve Gerdaniyye ve Muhayyer
perdesine dek su’udii ve Diigdh perdesinden asagi Rast perdesine hiibGtu vardir. Bu
makamda dahi daire ihtilafindan Saba perdesiile isti’mal idiib bu kiidema-i miiteahhirinin
ihtira’1dir ” (Aksu, 1988, s. 162).

Nasir Dede, bu makamda daire ihtilafi oldugundan, bazi miizisyenlerin saba perdesi
kiullandiklarindan s6z etmektedir. Yakup Fikret Kutlug, Nasir Dede’den 6nceki donemlerde
segah perdesi yerine dik kiirdi kullanildigini, Hicaz i¢inde kullanilan segah sesinin de bazen

segah bazen dik kiirdi olarak icra edildigini belirtmektedir (Kutlug, 2000, s. 178).

Karadeniz’e gore Hicaz makaminin rast, diigah, hicaz veya neva perdelerinden baslayip
hiiseyni, evig, hiiseyni, gerdaniye, muhayyer perdelerine ¢uktiktan sonra neva, hicaz, kiirdi
perdeleriyle diigah perdesine indigini ve rast perdesine ugrayarak diigahta karar verdigini

yazmaktadir (Karadeniz, 1983, s. 104-105).
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Bahar Oldu
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Gorsel 16. Bahar Oldu Notas:
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Bahar Oldu
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Rahatii’lervah
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Gorsel 18. Bahar Oldu Ezgi Cekirdekleri

“Bahar Oldu” isimli tiirkii, Evicte segah ezgi ¢ekirdegi ile baslar, diigdh perdesinde Rast
(Pencgah-1 asil) yapar. Hicaz makami rengini vererek Irak ve Irakta Segah ezgi ¢ekirdegi ile
son bulur. Rahatii’lervah makamina benzer oldugu sdylenebilir. Rahatii’lervah makami eski

zamanlarda Hicazi Irak olarak da adlandirilirdi.

Eser, Ferahnak makami ozellikleri gosterir. Ekrem Karadeniz’in tarifine gore Ferahnak

makam soyledir:

Cogunlukla neva, acem ve evig perdelerinden terenniime baslar, nagmelerin icabina gore
gerdaniye, muhayyer, tiz segah ve tiz ¢argdh perdelerine kadar yiikseldikten sonra ayni
sekilde evig perdesine kadar iner; burada kisa duruslar yaptiktan sonra peste dogru inis te
acem yerine hiiseyni perdesi kullanarak neva, nim hicaz ve segah perdeleri ile diigah
perdesine iner. Burada fazla kalmayip cargah ve segéh perdelerini kullanip, diigah ve rast
perdeleriyle irak perdesine indikten sonra ve hiiseyni agiran ile yegah perdesini de
gosterdikten sonra 1rak perdesinde karar verir (Karadeniz, 1983, s. 83-84).

Ferahnak makami halk tiirkiilerinde, O6zellikle Tuna bdlgesine ait tiirkiilerde siklikla

kullanilir (Bozkurt, 2016, s. 64-65; Giivener ve Giiray, 2021, s. 113).
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Ah Su Yolu
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Gorsel 19. Ah Su Yolu Notasi
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Ah Su Yolu
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Gorsel 20. Ah Su Yolu Yeniden Yapilandirilmis Notasi

Gomidas bu tirkiiyli 1892°de gittigi Kiitahya’da, halas1 Giiline Sogomonyan’d

an

kaydetmistir. Muzaffer Sarisézen’in derledigi Usak yoresine ait “Ey Su Yolu” isimli Segéh

tiirkii 1005 numara ile repertuvara kayitlidir.
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Gorsel 21. Ah Su Yolu Tiirkiisiiniin Ezgi Hareketleri

Eser Segah makami hareketleri gostermektedir. Makamin tanimima gore eser, segdh

perdesinden baslar.

Tanburi Hizir Aga’nin tanimina gore:“Segah ol subedir ki, evic kopup, tamam perdelerle

inip, ¢argdh gostere ve perde-i segahta karar ide.” (Kutlug, 2000, s. 409).

Abdiilbaki Nasir Dede, Segah makaminin segdh perdesinden baslayip diigdh ve rast
perdelerine gelip nevadan ¢argah ve segaha indigini, segah perdesini gésterip segahta karar
verdigini sdyler. Makam, neva perdesinden hiiseyni, evig, gerdaniye ve muhayyer, tiz segdh
perdesine kadar ¢ikabilir, pest tarafta ise rast ve yegah arasinda seyredebilir. Nasir Dede bu
makama dair “kendinden Oncekiler” arasinda so6z konusu makamin segah, diigah ve rast

perdelerinin asil makami m1 yoksa subesi mi oldugu konusunda anlasmazlik oldugunu da

soyler (Tura, 2006, s. 36).

Rauf Yekta Bey, Segdh makaminin kullandig1 perdeleri soyle siralar: “Kiirdi, dik kiirdi,
segah, cargah, neva, dik hisar, evig, gerdaniye, nim siinbiile, tiz segah ve tiz ¢argah” (Yekta,
1986, s. 72).
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Ekrem Karadeniz’in tanimina gore Segah makami “segah veya i1skalanin uygun bagka bir
perdesinden baslayarak Cargah, neva, hisarek, evi¢ gerdaniye, muhayyer tiz segah ve tiz
cargah perdelerine kadar seyreder. Doniiste segah perdesinde karar verir. Donanima evig
perdesine mahsus diyez isareti ile hisarek perdesine mahsus bemol isareti konulur”

(Karadeniz, 1983, s. 111-112).

Ekrem Karadeniz’in tanimina uygun olarak ezgi hareketleri gérselinde makam seyrini 6rnek
olarak verdigimiz 6.4-5 igin bir “varyant” alternatifini isaret edebilmek adina “hiiseyni”

perdesinin “hisar” ile yer degistirmesi “bir komalik” bemol isareti ile 6rneklenmistir.

TRT repertuarindaki ayni isimli Usak ydresi tiirkiisii asagida goriilmektedir. Iki derleme

arasindaki benzerlikler goriilebilmektedir.

YORESI DERLEME_TARIHi

oo EY SU YOLU S/8hss

KIMDEN_ALINDIG!

MUSIKT YURDU NOTAYA ALAN

(YELERI M. SARISUZEN
GRESI - DERLEYEN

SURESI: M. SARISOZEN

DESTi DE  KUL PUN
HEM OK st zim

DE GiR MEN DE

4 “’ﬁ- —

i a1 o >
="

HEY YO RUL DU YA
« HERGE LEN BE
» EN GU ZE L

(U] @)

EY SU_YOLU SU_YoLu (Edalim hey) GUYER BOSTANIM aUYER (Edalim hey)
BO§ GIDER GELIR DOLU SU GELIR BENDi DEGER
DESTIDE KULPUN KIRILSIN (Edalim hey) HEM OKSUZUM HeM YETIM (Edalim hey)
YORULDU YARIN KOLU HER GELEN BENi DOGER
3

DEGIRMENIN BENDINE (Edalim hey)

DONER KENDI KENDINE

DEGIRMENDE ¢ Kiz vAR(Edalim hey)

EN GUZELI KENDIME

Gorsel 22. Usak yoresinden derlenen Ey Su Yolu tiirkiisii

(devletkorosu arsivinden alinmistir)
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Ay Dogar Bedir Allah
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Gorsel 23. Ay Dogar Bedir Allah tiirkiisiinii notasi



Ay Dogar Bedir Allah
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Gorsel 24. Ay Dogar Bedir Allah tiirkiisii yeniden yapilandirilmis notasi
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Hicaz ezgi cekirdegi
0.8

o)
l
[Y)
S t t

Nikriz ezgi ¢ekirdegi

Gorsel 25. Ay Dogar Bedir Allah tiirkiisiiniin ezgi ¢ekirdekleri

Giiliine Sogomonyan’n icrasindan kaydedilen tiirkii, Hicaz ve Nikriz makami 6zelliklerini

gostermektedir.
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Abdiilbaki Nasir Dede’nin tanimina gore Nikriz (Neyriz) makami, “Ev¢ perdesini Acem
perdesine tahsis ile Hicaz agaze idiip Rast perdesinde karar ider. Bunda miiteahhirinin Ev¢

perdesi yerine Acem perdesi ahzindan gayri ihtilaf yoktur” (Aksu, 1988, s. 173).

Abdiilbaki Nasir Dede, Nikrizi, evi¢ perdesi yerine acem perdesi kullanarak Hicaz seyriyle

baslayip rast perdesinde karar veren bir makam olarak tanimlamustir.

Eser, neva perdesi civarindan baslamis, ilk iki 6l¢iide nevada kisa bir durus yapmis, Hicaz

ezgi ¢ekirdegi kullanarak Nikriz ezgi ¢ekirdegi ile sonlanmustir.

Ruz-1 Seb Ah Ederim

165(33), POFQDBCEM Ulu ESGLDBU

buin wtn - . wh - &

Gorsel 26. Ruz-1 Seb Ah Ederim notasi
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Ruz-1 Seb Ah Ederim adli eser, Gomidas’in yazdigi1 sekilde makam seyrini yansittigindan

yeniden notaya alinmamustir.

Eser, rast perdesinden seyre baglar, segdh ve cargah perdelerini gosterdikten sonra neva

perdesi iizerinde bir Hicaz ezgi ¢ekirdegini drnekler. 5 ve 6. 6l¢iideki yapi1 ornek olarak

verilmistir.

0.1
)
S o do ==
SV =
e)
m t S S

m t/s t/s s t/s /s m

Neva’da hicaz ezgi ¢ekirdegi

6.7-9
[J)

Rast’ta Hicaz (Hicaz-1 Rumi) ezgi ¢ekirdegi

Son 6l¢l
o) 1 . - l?'.'
¥ —~ D =
[ Fawny
=V
e)
m t t S t/s

Neva’da Araban ezgi ¢ekirdegi

Gorsel 27. Ruz-1 Seb Ah Ederim Ezgi Cekirdekleri
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Eser genelinin Hicazkar ve Suzinak makaminin ortak 6zelliklerini gosterdikleri sdylenebilir.
Rast ezgi hareketi ile ortaya ¢ikan bir baslangic Neva’da Hicaz ve Rast’ta Hicaz-1 Rumi
yapilari ile devam etmektedir. Sonrasinda meyan olarak kabul edilebilecek kisimda (son ti¢
satir) yine nevada Hicaz ve nevada Araban yapilarinin etkisi goriilebilmektedir. Eser

muhtemelen doniislerle beraber 4. Satirda bitmektedir.

Kim Demisdir

166(38) £bU SEULTSDhL.

56



A

Gorsel 28. Kim Demisdir eserinin notasi

isdir

Kim Dem

-4

—-

e/

e/

Gorsel 29. Kim Demisdir eserinin yeniden yapilandirilmis notasi
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Ezgi Cekirdekleri
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Gorsel 30. Kim Demigdir Ezgi Cekirdekleri



Eser genel anlamiyla Hicaz (Nikriz) gegkili bir Ussak makami yapiy1 ortaya koymaktadir.
Abdiilbaki Nasir Dede Ussak makamini soyle tanimlar :

Neva perdesinden agaz idiib Cargah ve Segah ve Diigah perdesine hiibiit ve anda karar ider.
Amma Neva perdesinden yukaru Hiiseyni ve Acem ve Gerdaniyye ve Muhayyer perdesine
dek suud ider. Bu makam asli kudema-i miiteahhirinin Neva dedigi makam ve kudemanin

Nevraz-1 asl dedigi avazedir. Ve ihtilaf-1 dairenin bunda dahi cereyani vardir. (Aksu, 1988,
s. 163).

Nasir Dede makamin neva perdesinden baslayip diigahta karar verdigini, bu makama

eskilerin Neva, onlarin da eskilerinin Diigah ismini verdiklerinden bahsetmektedir.

Kantemiroglu'na gére Ussak ve Diigah seyirleri arasinda fark yoktur. Hasim Bey, Ussak
makaminin rast perdesinden baslayip diigahta karar veren bir makam oldugunu, Tanburi
Cemil Bey, seyre rast ve diigah perdelerinden basladigini, diigahta karar verdigini, segéh
perdesinin biraz daha pest basilmasi gerektigini belirtir. Kazim Uz’a gore Ussak, nevadan
baslar, diigahta karar verir (Hatipoglu, 2022, s. 116-117).

“Kim Demisdir” isimli eser, rast ve diigah sesleriyle baslayip nevaya kadar ytikselir. Rast ve

rak perdelerini pekistirici olarak kullanarak diigahta karar verir.

Bir Ziilfii Siyah
b SbFL.DDF UbGUU.
Uhswly Moderato re7el) Cwppp <pulhGh
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Gorsel 31. Bir Ziilfii Siyah Eser Notasi
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Bir Ziilfii Siyah
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Gorsel 32. Bir Ziilfii Siyah Eserinin notas1 (Yeniden yapilandirma)




Ezgi Cekirdekleri
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Gorsel 33. Bir Ziilfii Siyah Ezgi Cekirdekleri

Eser Ussak makaminin 6zelliklerini tagimaktadir.

Gokc¢imenin Yoluna
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Gorsel 34. Gok¢imenin Yoluna eserinin notasi



Goke¢imenin Yoluna
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Gorsel 35. Gok¢imenin Yoluna isimli eserin notasi ve ezgi ¢ekirdekleri

Eser Gerdaniye makaminin 6zelliklerini tagimaktadir.

15. yiizyll nazariyat¢ilarindan Nizameddin Kirsehri, Gerdaniye avazesini sOyle
tanimlamigtir: “seragaz evvel gerdaniyye rast, segah evi hisar, diigah evi hiiseyni, yegah evi
penggah, cargah hemen, segdh hemen, diigdh hemen, yegah evi rast, hisar nerm segéh, bu

dahi tizinden kopar nermde karar verir” (Dogruséz, 2007, s. 92)

Dogrus6z, Hizir, Seydi ve Tirevi’nin de ayni tarifi verdigini, “tizinden kopar, nermde karar
verir” ifadesiyle seyrin rast kararli oldugunu ve Rast makamiyla benzerlik gosterdigini

belirtmistir (Dogrusoz, 2007, s. 92).
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Abdiilbaki Nasir Dede Gerdaniye’yi “Perde-i Gerdaniyye’den Rast agaze idiib Ussak karar
ider” diye tanimlamistir (Aksu, 1988, s. 173).

Eser, gerdaniye perdesinden baglar. Neva’da Rast ve Ussak ezgi ¢ekirdeklerinden meydana
gelir.

Deniz Kumsuz Olur mu?
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Gorsel 36. Deniz Kumsuz Olur mu eserinin notast

Deniz Kumsuz Olur mu?

Gorsel 37. Deniz Kumsuz Olur mu eserinin yeniden yapilandirilmis notasi
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Ezgi Cekirdekleri
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Gorsel 38. Deniz Kumsuz Olur mu Ezgi Cekirdekleri

Nazapet Efendi Kapayan’in icra ettigi tiirkii, neva perdesi civarindan baslamis, neva perdesi
tizerinde yapilanan Hicaz ezgi cekirdegi ile devam etmis, Rast ezgi ¢ekirdegi ile son
bulmustur. Eserde iki ezgi ¢ekirdegi goriilmektedir. Bu iki ezgi yapisin1 olusturan makam,

“Suzinak” makamudir.
Suzinak makaminin on sekizinci yiizyilda ortaya ¢iktig1 bilinmektedir (Kutlug, 2000, s. 189).

Abdiilbaki Nasir Dede Suzinak makamini “Hiizzam agaze idiib karargahi olan Segah
perdesine geldikde Cargah perdesinden Rast perdesine kadar Hicaz agaze idiib karar ider”
diye tanimlar (Aksu, 1988, s. 194).

Ekrem Karadeniz, iki tiir Suzinak makami oldugunu, Suzinak’tan ¢ok Hicazkar makamina
benzeyeninin karar perdesine giderken diigdh yerine zengiile perdesini kullandigini
belirtmistir. Suzinak makamiin diger kullaniminda cargdh ve neva perdelerinde kisa
duruslar yapilir. Hisar ve evig perdeleri kullanilarak muhayyere kadar ¢ikilir, stinbiile perdesi
kullanilarak neva perdesine gelinip burada kisa duruslar yapildiktan sonra rast perdesinde

karar verilir (Karadeniz, 1983, s. 87).
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Bir Taraftan Sikayor
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Gorsel 39. BirTarafdan Sikayor isimli eserin notasi
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Bir Tarafdan Sikayor
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Gorsel 40. Bir Tarafdan Sikayor eserinin notasi ve ezgi ¢ekirdekleri

Eser, Neva ezgi hareketiyle baglamis, Ussak ezgi ¢ekirdegi ile karara gidip tekrar Neva ezgi
cekirdegi ile ezgi tiretip Hicaz ezgi hareketiyle nihai bigimde sonlanmistir. Eseri olusturan
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ezgi ¢ekirdekleri yukarida goriilmektedir. Eser sonunda Hicaz gecki tasiyan Neva makamina
ait bir beste olarak goriilebilir. Bu eser, Sevki Bey’in 2284 no ile repertuara kayitli, asagida
notas1 bulunan “Bir Tarafdan Uziiyor Génliimii Hicrin Elemi” isimli Hicaz sarkisiyla
benzerlik gosterir. S6z konusu etkilesim, Osmanli kiiltiirtiniin 20. Yiizyil sonlarindaki kentli

miizik gelenekleri ve kiiltlirleri arasindaki giilii iletisim ve gegiskenlik a¢isindan 6nemli bir

ornek olarak gortilebilir.

TRT MUZIK DAIRESI :
BASKANLIGI YAYINLARI TSM Repartuar Na: 2284

HICAZ SARKI
BIR TARAFTAN 0ZUYOR GONLUMU HICRIN ELEMI

USOLD : Aksak MUZIK : Sevki Bey
SOZ : Mehmet Hafid Bey
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BIR TARAFDAN UZUYOR GONLUMU HICRIN ELEMI
BIR TARAFDAN SIKIYOR CANIMI DEHRIN SITEMI

B8IR TARAFDAN YAKIYOR NA|RE-| DEM-BE-DEMI
KURTAR ALLAH ICIN OLSUN GEKEMEM BOYLE GAMI
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Gorsel 41. Bir Taraftan Uziiyor Gonliimii TRT notasi

(devlet korosu arsivinden alinmistir)

Ay Acilsa
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Gorsel 42. Ay Acilsa eserinin notasi
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Ay Acilsa

Gorsel 43. Ay Acilsa eserinin notasi (Yeniden yapilandiriimis)

Eser, Evi¢ ve Ferahnak makami 6zellikleri gosterir. Eseri olusturan ezgi ¢ekirdekleri Evicte

Segah ve Irak’tir.

Ekrem Karadeniz Evig makamini soyle tarif eder:

Cogunlukla Acem ve Evi¢ perdelerinden terenniime baslanip yerine gore erdaniye,
Muhayyer, tiz Segah ve Tiz Cargah perdeleri lizerinde dolagildiktan sonra ayni sekilde Evig
perdesine kadarinilir ve bu perde lizerinde kisa duruglar yapildiktan sonra Hiiseyni, Neva,
Cargdh Segah, Dugah ve Rast perdeleriyle Arak perdesine gelinip burada karar verilir
(Karadeniz, 2013, s. 83).

Eserde evig perdesinde Segah seyri ile agis yapilmis, evic ve neva perdelerinde vurgulamalar

ortaya konmustur. Nisaburek ve Irak ezgi ¢ekirdekleri kullanilarak karara varilmistir. Evig

69



seyrinde diigdh ile neva arasina hicaz perdesinin girmesiyle Ferahnak rengi elde

edilmektedir.

Ferahnak Makami, Irak ve/veya Evi¢ ezgi cekirdegi ile baslayip Irak ve Ferahnak ezgi
cekirdegi ile karar verebilir. Irak, Evi¢ ve Ferahnak ezgi hareketleri, halk miizigi eserlerinde

cogunlukla bir arada kullanilir.

Gomidas, 1909°daki Kilikya olaylarina dair bu ezgiyi E¢gmiadzin’deki Kevorkyan Cemaran
Ruhban Okulunda gegen yillarinda kaydetmistir (Atayan ve Geodakyan, 2006, s. 144).
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Gorsel 44. Ay Acilsa eserinin ezgi ¢ekirdekleri
Isimsiz
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Gorsel 45. isimsiz eser notalar
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Gorsel 46. Isimsiz eser ezgi gekirdekleri

Eser, Segah maye ozelligi gostermektedir. Tanburi Kiigiik Artin ‘in “Maye” olarak verdigi
ezgi ylriylsiine gore makamin seyri, segah perdesinden baslar. Nihavend, segah, ¢argah,
neva, hiiseyni ve acem perdelerine ¢iktiktan sonra bayati perdesini de gosterip neva ve

cargah perdelerine ugrayarak segahta nihai karara varir (Popescu-Judetz, 2002, s. 39).

Abdiilbaki Nasir Dede, bu makamin tanimini “Maye” ismiyle vermektedir. Nasir Dede’ye

gore Maye “Segah agaze idiib, Diigah perdesinde karar ider” (Aksu, 1988, s. 190).

Karadeniz’e gére Maye makami “Cogunlukla neva perdesinden terenniime baslar ve burada
Neva makaminin seyrini gosterip Cargah, Segah, Nim Kiirdi perdelerini kullanarak hafifce
Segah makaminin cesnisini de gosterdikten sonra inis 1skalasindaki perdelerle Ussak

makami gibi Diigah perdesinde karar verir” (Karadeniz, 1983, s. 97).

“Maye Segah ” adin1 daha uygun gordiigii Segdh Maye makami i¢in de neva ve Segah
perdesinden baslayip diigah perdesinde durakladiktan sonra Segdh makamini icra edip nim
kiirdi perdesi kullanarak Segah perdesinde karar verdigini yazmustir (Karadeniz, 1983, s.
153). Yani neva ve segah perdeleri civarindan baslayan seyir, diigdh perdesinde karar

verdiginde Diigah Maye, segah perdesinde karar verdiginde Segah Maye olusmaktadir.
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isimsiz
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Gorsel 47. Isimsiz eser notasi
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Gorsel 48. Isimsiz eserin ezgi ¢ekirdekleri
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I1k 6l¢ii Nevruz ezgi cekirdegi ile baslar. Neva ezgi ¢ekirdegi ile devam eder. Ussak ve Segah
Maye ezgi cekirdegi ile sona erer. S6z konusu eserin, Segdh Maye makami iginde

siniflandirilabilmesi mimkiindiir.

isimsiz

Gorsel 49. Isimsiz ezgi notasi

Ezgi Cekirdekleri
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Nihavend ezgi ¢ekirdegi

Gorsel 50. Isimsiz eserin ezgi cekirdekleri
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Saba makami, “Cogunlukla Segah ve Cargah perdelerinden seyrine baslar, Saba perdesiyle
siklikla cargah perdesinde durus yapar. Diigah perdesinde karara varir. Makamin asil 6zelligi
cargah ilizerinde 1srarli duruslar yapmak suretiyle meydana getirilir” (Karadeniz, 1983, s.
108).

Eser Saba- Buselik makami olarak tanimlanabilir.

Karadeniz’e gore Saba-Buselik, “Saba ve Buselik makamlariin birlesmesinden meydana
gelir. Saba makami icra edildikten sonra Buselik makamia gecilir. Bu makamin karar
kisminin seyrini kisaca icra ettikten sonra zengiile perdesiyle diigah perdesinde karar verilir

(Karadeniz, 1983, s. 150).

3.2. Dans Ezgileri

12[12]. 25, 46, 2CL4AL, ACLaL
[Quithunjnp. Moderato]
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Gorsel 51. Te He Zink:1 Zinki1 Notas1
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Hicaz-1 Rumi Ezgi Cekirdegi

Gorsel 52. Te He ZinkiZink1 Ezgi Cekirdekleri

“Te he zinki, zink1* baslikl1 ezgi, cocuk sarkisini ¢cagristiran dans sarkisidir.

Eserin Hicaz-1 Rumi makaminin 6zelliklerini gosterdigi sOylenebilir. Karadeniz’e gore
Hicaz-1 Rumi,

Hicaz makami gibi Rast, Diigah veya Hicaz, Neva perdelerinden terenniime baslayip

Hicaz makam gibi seyrettikten sonra karara yakin Hiiseyni yerine Hisar perdesini

kullanarak Neva, Hicaz ve Kiirdi perdeleriyle Hicaz makami gibi seyretmek ve yalniz

karar esnasinda Hicaz’dan farkli olarak Hiiseyni yerine Hisar perdesi kullanmak
suretiyle meydana getirilir (Karadeniz, 1983, s. 105).

Kutlug’a gore Hicaz-1 Rumi makaminin, hisar perdesi kullanilmasi ve neva iizerinde
Zirgiileli Hicaz (araban) makamina gecki yapilmasi disinda Hicaz Humayun makamindan

farkl1 bir yonii bulunmamaktadir (Kutlug, 2000, s. 329).

Hatipoglu’na gore Hicaz-1 Rumi makami, Hicaz makami seyriyle aynidir. Hicazdan farkli
olarak bayati ya da nim hisar perdesini kullanilir. Bayati perdesi kullanildiginda neva perdesi

tizerinde Hicaz sesleri gosterilmemelidir (Hatipoglu, 2022, s. 539).

Bu kisimdan sonraki ezgiler ait olduklar1 genel makam yapilarinin altinda

siniflandirilmiglardir.
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Nevruz Makam Yapis1 Ozelligini Tastyan Eserler:

[Uzhmyd. Allegro] 22[20w]. LUL, 203,
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Nevruz ezgi ¢ekirdegi

Gorsel 53. Nar Hoy

Eser, neva perdesinden baslayarak diigdh perdesinde karar veren Nevruz ezgi ¢ekirdegi

Ornegi gosterir.

Eser, Hiiseyni makami araliklarina uygun olarak yazildiginda kdkleri 15. Yiizyila uzanan

Nevruz makaminin 6zellikleri goriilmektedir.

Nevruz makami, Safiyiiddin Urmevi tarafindan “14. yiizyilda tanimlanan bir cinstir ve neva,

(3

cargah, segah, diigdh perdeleriyle hareketine devam eden bir yapidir “ diye tanimlanir

(Giiray, 2017, s. 68).

15. yiizyilda “is erbab1” ekolii temsil eden, matematige dayali anlatimdan ¢ok so6zlii ifade
tarzin1 benimsemis (Giiray, 2017, s. 65) nazariyat¢ilarindan Hizir Bin Abdullah, Kirsehrd,

Seydi ve Kadizade Tirevi’nin Nevruz tarifleri birbirine benzerlik gostermektedir.

Hizir Bin Abdullah, Nevruz’un zengile ve hicazdan dogdugunu yazmistir. Nevruz'u

olusturan perde isimlerini soyle siralar: “Evvel diigdh heman, segah heman, ¢argah heman,
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segah kiigek evi, diigah 1rak evi, segah, ¢argah gerdaniyye evi, diigah muhayyer evi, rast evi,

segah hisar evi tizye giden bunlardir nerm dahi bununla malum olur” ( Celik, 2001, s. 40).

Kirsehri, Nevruz avazesini “evvel diigah hemen, segadh hemen, segah kiicek evi, diigah evi
rak, segah evi karcigar, cargah evi gerdaniyye, diigah evi muhayyer, tize giden bunlardir”
diye tanimlamistir. Seydi’nin tarifi de bu sekildedir (Dogruséz, 2007, s. 90). Bu tanimin

Hizir Bin Abdullah’in tanimindan tek farki “segah evi karcigar’in bulunmasidir.

Kadizade Tirevi Nevruz tarifi “penggah hanesinden agaz idiib ¢argah ve segah hanelerine

seyridiib iniib diigah hanesinde karar ider” (Dogrusdz, 2007, s. 90) seklindedir.

15. ylizyilin “ilim erbab1” ekoliinii temsil eden nazariyat¢ilarindan Ladikli Mehmed Celebi
“kebir” ve “sagir’ olmak tizere iki tiir Nevriiz tanimlamaktadir. “Nevriz-u Asl-1 Sagir”’ neva
perdesinden baglayarak cargah, segah ve diigah perdelerini kullanarak ezgi tiretmekte,
“Nevriz-i Kebir” ise ayn1 ezgisel hatti hiiseyni perdesinden baslayarak devam etmektedir

(Tekin, 1999, s. 158).

15. ylizyilda Nevruz-1 Arab, Nevruz-1 Hara, Nevruz-1 Acem, Nevruz-1 Rimi, Nevruz-1
Hiiseyni, Nevruz-1 Bayati, Nevruz-1 Ussak, Nevruz-1 Rast, Nevrliz-1 Ki¢ek, Nevruz-1
Zenglle, Nevruz-1 Irak, Nevruz-1 Neva, Nevruz-1 Biizilirk, Nevruz-1 Buselik gibi ¢cok sayida

Nevruz terkibi bulunmaktadir ( Levendoglu-Yilmaz, 2002, s. 228-229).
17. yiizyildan itibaren bu terkiblerden pek azi kullanilir olmustur.

Dimitri Kantemir, Nevruz’u sdyle aciklar: “Rehavi ve Hicaz makamlarinin birlesmesinden
dogar. Hicaz gibi hareket edip Rehavi gibi diigah perdesinde karar kilar” (Kantemir, 2001,
, 5.146).

18. ylizy1l nazariyat¢ilarindan Kemani Hizir Aga’ya gore “Nevruz, sol agazedir ki, Segah
kopup Cargah ve Neva ile Nim Hisar gosteriib, bade Neva ile Cargah gosteriib, Cargahtan
Hisar Nimin gosteriib bade yine Neva ile Cargah ve Segah gostere ve perde-i Diigahda karar

ede” (Kutlug, 2000, s. 388).

Tanburi Kiigiik Artin “Nevruz-1 Acem” ve “Nevruz-1 Rumi” tariflerini vermektedir. Artin’in
Nveruz-1 Acem tarifi su sekildedir: “Bir mizrap acem, gerdaniye, acem, gerdaniye, acem,
hiiseyni, neva, cargah, neva, beyati, neva, cargah, segah, diigah, segah, saba, ¢argah, segah,
diigah.” (Popescu-Judetz, 2002, s. 44)
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“Nevruz-i Riimi” ise “Bir mizrab hiiseyni, hisar, hicaz, hicaz, beyati, hiiseyni, hisar, hicaz,
segah, diigah, diigah, segah, hicaz, diigdh, segah, zirgiile, diigdh” perdelerinde yol alir
(Popescu-Judetz, 2002, 5.48).

Yine 18. yiizyill miizisyen ve teorisyenlerinden Marmarinos, Nevruz-i Acem’i sdyle
tamimlar: Diigahta baslayip gerdaniyeye yiikselir, acem kullanarak cargaha iner. Neva
yoluyla bayatiye dek yiikselir ve diigahta son bulur (Popescu-Judetz ve Sirli, 2000, s. 112).

Abdiilbaki Nasir Dede, “Tedkik u Tahkik™ isimli eserinde Nevruz ve Nevruz-1 Acem olarak

iki tarif verir. Nasir Dede’ye gore Nevruz tanimi soyledir:

Neva perdesine dek su’udan ve hiibitan Nihavend dgéaze idiib badehil bir Hiiseyni ve Acem
perdesi gosteriibAcem perdesinde karar ider. Neva perdesinden sonra Cargah perdesi ve
Muhayyer perdesinden nra Siinbiile perdesi dahi bazi mahalde zammolunsa miinasibdir. Bu
terkib miiteahhirin telifinden edvarda terkib arasindan miistefaddir (Aksu, 1988, s. 173).

Nevruz baslayip acem perdesinde karar eden yapiy1 “Nevruz-1 Acem” olarak adlandirmistir
(Aksu, 1988, s. 173).

Ekrem Karadeniz, Nevruz’u Acem ve Hiiseyni makamlarinin birlesmesinden meydana gelen

bir makam olarak tanimlar (Karadeniz, 1983, s. 136).
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Nevruz ezgi ¢ekirdegi
Gorsel 54. Lusnag Anus Polor A

Eser, neva perdesinden baslayarak diigdh perdesinde karar veren Nevruz ezgi ¢ekirdegi
ornegi gosterir. Rast perdesi pekistirici gorevini tistlenmistir. Ezgi c¢ekirdegini olusturan

motifler goriilmektedir. Bu Nevruz tiirlinli “Nevruz-1 sagir” olarak tanimlayabiliriz.
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Nevruz ezgi ¢ekirdegi

Gorsel 55.Yarimi Yar
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Nevruz ezgi ¢ekirdegi
Gorsel 56. Nar Hoy

Nar, Hoy isimli dans ezgisi yoredeki pek ¢cok 6rnegi gibi Nevruz karakteri gostermektedir.
Nevadan baslayip ¢argah ve segahi kullanarak diigahta son bulan yap1 Nevruz ezgi ¢ekirdegi

olarak tanimlanir.
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Nevruz ezgi ¢ekirdegi

Gorsel 57. Lorke Lorke Analizi

Esere diigahtan nevaya dortlii atlayisla baslanmistir. Uclii araliklarla ilerleyerek diigahta

karar verilmistir. Diger eserlerde de sik kullanilan sesler isaretlenmistir.
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Nevruz ezgi ¢ekirdegi

Gorsel 58. Min Dar Analizi
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Nevruz ezgi ¢ekirdegi

Gorsel 59. Kin1 yelav das gurus notasi ve analizi

Hoy-Nar dans ezgisinin varyantidir. Yine diigahtan nevaya atlayisla ezgi baslangi¢ yapmis,

yine aymi aralikla diigdhta karar vermistir. Nevruz ezgi g¢ekirdegine dair motifler, eser

boyunca gortilmektedir.
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Hoy Nar
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Nevruz ezgi ¢ekirdegi

Gorsel 60. Hoy Nar notas1 ve analizi

Eser, Gomidas’in ¢ok sayida Hoy, Nar ¢esitlemelerinden biridir. Nevruz makami 6zellikleri
gostermektedir. Diigah perdesinden nevaya gitmis, inici bir seyir takip ederek diigahta karar

vermistir.

Van Catak bolgesinden derlenmis, ¢cok sayida varyanti olan s6zlii dans ezgilerinden biridir.
Gomidas, Ermeni c¢ember danslarini anlattigi makalesinde biitiin ¢ember danslarin
(halaylarin) kendilerine has sarkilari oldugunu, bar baginin sarkiya giris yaptiktan sonra
diger danscilardan olusan koronun sonraki doniiste bunu tekrar ettigini, dansgilarin saatler
boyu yorulmadan dans ettiklerini anlatir. Dans sarkilarinin sézlerini her soyleyen farkli
sozler ekleyip degistirdiginden zaman iginde varyantlar1 ortaya ¢ikar (Gomidas 2001,
Aktaran: Bilal ve Yildiz, 2019, s.154-155).
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Bu dans sarkisinin en onemli 6zelliklerinden biri ritim degisikliklerine sahne olmasidir.
Sarki, 4/4’liik Slgliden bir anda 6/8’lik Olgiiye doniisiir, sonra yeniden 4/4’liik Olciiyle
sOylenmeye devam eder. Sozlerin farklilagmasi da bu bolgenin folklorunda oldukga sik

karsimiza ¢ikar (Atayan ve Geodokyan, 2006, s. 135).

Calgi esligi olmadan halay tiirkiisti s0yleme gelenegi Bingdl ve Agri gibi yorelerde, 6zellikle

kirsal kesimde varligini siirdiirmektedir (Hashas, 2017, s. 119).
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Gorsel 61. Nimg1 Khirtane notasi ve analizi

84



Nevruz Ezgi Cekirdegi

Gorsel 62. [simsiz notasi ve analizi

Acem-Cargah, Cargah-Hiiseyni ve Cargahta Rast Ezgi Yapilarin1 Tasiyan Eserler

70. BUGL GLETLL

[Uhewly. Moderato]
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Gorsel 63. Haydi Gidelim Notas1

85



Cargah ve hiiseyni perdelerinden baslayan dort 6l¢iiliikk ezgi, cargah perdesinde karar verir.
[lk iki 6l¢ii Hiiseyni ezgi cekirdegi 6zellikleri gdsterirken, son iki dl¢ii hiiseyni ezgi ¢ekirdegi
ozellikleri ile baslayip gargahta son bulur. Anadolu’da kullanimi ¢ok yaygin olan bu yap1
Cargah-Hiiseyni ezgi ¢ekirdegi olarak adlandirilmistir.

Ver ver
142. dtp-Jtp
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= & I 11 ivi 1
— ' . S | 1 1 ¥ T 1 4 M r M

Gorsel 64. Ver Ver Notasi
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Cargah-hiiseyni ezgi ¢ekirdegi

Gorsel 65. Ver ver notas1 Analizi
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Eser, hiiseyni perdesinden baslayarak cargah perdesinde son bulan yapisiyla Cargih-
Hiiseyni ezgi c¢ekirdegi ornegi gostermektedir. Kullanilan kaliplar ikili ve ii¢li sirali ve

simetrik yapilardan olusur.

Isimsiz
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Cargah-Hiiseyni ezgi ¢ekirdegi

Gorsel 66. [simsiz Nota ve Analizi

Isimsiz
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Gorsel 67. [simsiz Eserin Notasi

Eser, sehir danslar1 ve esli danslar kategorisinde yer alir. Acem perdesinden baslar.

Mubhayyer perdesine kadar ¢iktiktan sonra tekrar acem perdesine gelir ve hiiseyni, ¢cargéh ve

neva perdelerini kullanarak cargahta karar verir. Eserin temel yapisini olugturmakta olan,

acem perdesinden baslayan ve ¢argdh perdesinde merkezlesen ve “Acem-Cargah” olarak

degerlendirilebilecek ezgi yapisinin bir 6rnegi 10. ve 11. dlciilerde goriilmektedir.
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Gorsel 68. [simsiz Eserin Makam Analizi
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12. ve 13. olgiilerde goriilebilecek olan, nevadan baslayarak hiiseyniye giden ve rast
perdesini pekistirici olarak kullanarak cargahta duran ezgi hareketi yine “Acem- Cargah”

ezgi ¢ekirdeginin bir 6rnegidir.

122,
Quupun]ap-Thowly [Allegretto] )

Neva ezgi cekirdegi
0. 5-6
— S
S X r} &
e
t/s m p s m P

Cargahta Rast ezgi ¢ekirdegi

Gorsel 69. Isimsiz Eser

Baglik konulmamis bu dans ezgisi, ezgi liretimine muhayyer perdesinden baglar. Neva ezgi
cekirdegi icerisinde hareket eder. Sonraki Ol¢tiler gargahtan baslayip neva perdesine hareket
eder ve segah ile rast perdelerini pekistirici olarak kullanip ¢argahta karar veren bir yapi

sergiler. Eser, 5. ve 6. dl¢liler Cargahta rast ezgi ¢ekirdegi ile ezgi hareketini tamamlar.
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Pencgih-1 Asil ve Rast Ozelligi Tastyan Ezgiler

Uhgwy [Allegro moderato] e

Gorsel 70. Isimsiz Eser

Eser, hiiseyni perdesine kadar ¢ikici bir seyir takip ettikten sonra rast perdesinde karar verir.
Son iki Olgiide goriilebilecegi gibi ezgi, nevadan rast perdesine inen bir yapi
sergilenmektedir. Bu yapilara “Pencgah-1 Asil” denilmektedir. 8-9. Olgiilerde Pencgah-1 Asil
ezgi cekirdegi goriilmektedir. 5-6-7. Olgiiler gecit (kosu) olarak degerlendirilmistir (Gorsel
60). Abdiilbaki Nasir Dede’nin Tedkik-u Tahkik isimli eserinde belirttigi iizere Pencgah-1
Asil Ussak baslayip rast perdesinde karar veren bir yapidir. Kutlug’a gére Pencgah-1 Asil,
Bayati ve Rast karisimi bir seyirden sonra rast karar veren bir pencgah tiiriidiir (Kutlug,
2000, s. 295). Ekrem Karadeniz’e gore ise Hiiseyni ve Rast makamlarinin birlesmesinden

olusmustur (Karadeniz, 1983, s. 130).

Eserin notasinda ikili araliklarla siral ilerleyen inici yapilar goriilmektedir.
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Pencgah-1 Asil ezgi ¢ekirdegi

Gorsel 71. isimsiz Eserin Makam analizi
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Gorsel 72. Isimsiz Eser Notasi
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Acem-Cargah EC
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ANV (o
e)
t S t/s S m

Pencgah-1 Asil EC

Gorsel 73. Isimsiz Eser Analizi

Eser, Acem-Cargah ezgi cekirdegi ile baslamus, Ikili araliklarla inis ve ¢ikis hareketleriyle

Pencgah-1 Asil ezgi ¢ekirdegi ile karar vermistir.
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Sozsiiz Dans Ezgisi
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Rast ezgi ¢ekirdegi

Géorsel 74. Isimsiz Ezgi Notas ve Analizi
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Bu dans ezgisi, simetrik ve siral1 bir sekilde ve sekvens olusturarak hareket etmektedir. Irak

perdesini pekistirici olarak kullanarak rast perdesinde karar verir.

127.

Pencgah-1 Asil EC
Gorsel 75. [simsiz Notas1 ve Analizi

Ezgi, neva perdesi lizerinden acem perdesini kullanarak hareketine baglar. Sonra rasta dogru

ilerler ve rast perdesinde karara varir.
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0.3-4
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s/t

Rast Ezgi ¢ekirdegi

Gorsel 76. Isimsiz Nota ve Analizi

124.

Cargah ve Diigah Eksenini Bir Arada Kullanan Ezgiler

Isimsiz
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Ussak-Bayati ezgi ¢ekirdegi

Bayati ezgi ¢ekirdegi
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0. 6-7
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\F 1 o, & =
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Cargah ta Rast

Gorsel 77. Isimsiz Nota ve Analizi

Eser, Bayati ve Ussak 6zellikleri gostermektedir. Bayati makami ile Ussak makami benzerlik
gostermektedir. Eserin baglangicinda goriilecegi gibi Bayati makami, neva perdesini merkez
alarak ilerler. Bitis ¢izgisi, Ussak makami ile aynidir. Bayati makami, diigah perdesinden
daha pest olan perdeleri nadiren kullanmasiyla Ussak makamindan ayrilir (Kutlug, 2000, s.
193-196).

Eser, neva perdesinden baslayip acem perdesine dokunarak tekrar neva perdesine ulasan
hareketiyle tipik bir bayati ezgi ¢ekirdegi ozelligi gosterir. Cargah ta Rast ezgi ¢ekirdegi

diyebilecegimiz ikinci béliim (6-10. Olgiiler) ilk 5 l¢iiniin sekvensi durumundadir.

Acem perdesinden baslayan ve diigahta karar veren son boliim, Ussak- Bayati ezgi ¢ekirdegi

ozelligi gosterir.

Hiiseyni Ailesi Ezgi Hareketlerini iceren Eserler
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Isimsiz

T

3 \
0 . - . S e —— n
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0.1-2
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Necid Hiiseyni ezgi ¢ekirdegi
6.10-11

f)
& S = <o o
e
S t S t/s m
Hiiseyni-Nevruz ezgi ¢ekirdegi

Gorsel 78. Isimsiz Nota ve Analizi

Eser, ilk iki dl¢iide Necid Hiiseyni 6zelligi gosterir. Ugiincii 6l¢ii gerdaniye perdesinden

baslar, diigaha kadar iner. Yani Hiiseyni seyriyle baslayip Nevruz devam eder.
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129.

N

0.1

p/s

Hiiseyni ezgi ¢ekirdegi

6.9-11

0.6-7

m

t/s

t/s

Nevruz

Hiiseyni-Cargah

Gorsel 79. Isimsiz Nota ve Analizi
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6/8’lik olclideki ezgi, karakteristik bir Hiiseyni ezgi ¢ekirdegi ile baslar. Gerdaniye perdesi
biitiinlestirici isleviyle 6ne ¢ikmakta, evi¢c perdesi merkez perdeye giden yolda baglantiy1
saglayan siisleyici bir islev iistlenmektedir. Neva perdesi ise hem pekistirici, hem de

giiclendirici bir etki olusturur.

Hiiseyniyi merkez alan ezgi, ilk Olgliden sonra cargdha yonelir. Hiiseyniden baglayip
cargahta karar veren yapisiyla Hiiseyni-Cargah ezgi ¢ekirdegi 6zelligini gosterir. Ezgi,

Nevruz ezgi ¢ekirdegi ile nihai karara varmistir.

135. “Lupt (Copwigyuy)
[uwuqlih. Gracioso] 3

Hiiseyni EC Nevruz EC

Gorsel 80. Isimsiz Nota ve Analizi

Nare isimli dans ezgisi, ilk iki 6l¢iide Hiiseyni ezgi ¢ekirdegi, son iki dl¢lide nevruz ezgi

cekirdegi ozelligi gosterir.
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[Uhgwly. Moderato] 138

ﬁ E E' = ' —h—t

13 A

” i Eli"' ;E ' "

Isimsiz

Nevruz-Hiiseyni ezgi ¢ekirdegi Hiiseyni ezgi ¢ekirdegi

Nevruz-Hiiseyni ezgi cekirdegi
Gorsel 81. Isimsiz Nota ve Analizi
Hiiseyni makamindaki eser, diigdh perdesiyle baslar, hiiseyni perdesine yiikselir. Nevruz-
Hiiseyni ezgi ¢ekirdegi ile sona erer. 3. ve 4. dlgiilerdeki ezgi ¢ekirdegi Hiiseyni-Nevruz ezgi
cekirdegi olarak adlandirilmustir. 7. ve 8. Olgiilerde Hiiseyni ezgi cekirdegi goriilmekte, bitis

ezgisi Hiiseyni makaminin bitis segeneklerinden birini olusturan Nevruz ezgi ¢ekirdegi ile

olusmaktadir.
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Nihavend Makam Yapisim Kullanan Ezgiler

[Quithunjnp-Shewy. Allegretto] 3L
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Nihavend ezgi ¢ekirdegi

Gorsel 82. Isimsiz Nota ve Analizi

Kiirdi Makam Yapisini Kullanan Eserler

132. «lLwpwhnunqugy

Nevada Kiirdi ezgi ¢ekirdegi

Gorsel 83. Isimsiz Nota ve Analizi

Eser neva perdesinden baslar, ¢argah, acem ve hisar perdesini kullanarak nevada karar verir.

S6z konusu ezgisel hareket, nevada kiirdi ezgi ¢ekirdegi olarak ifade edilebilir.

Ekrem Karadeniz’e gore Kiirdi makami

Cogunlukla neva ve hiiseyni perdelerinden baslar. Acem, gerdaniye, hiiseyni, neva, ¢argah
ve kiirdi perdeleriyle devam edip diigah perdesinde karar eder. Hiiseyni perdesi yerine hisar
perdesini kullanan bestekarlar oldugu gibi s6z konusu perdeler kullanilmadan karara giden

101



eserler de vardir. Zaman zaman makama ait eserlerde hisar perdesiyle birlikte evig perdesi
kullanilmigsa da bu makamin esas sartlarindan biri degildir. Bu makam, hiiseyni ve ¢argdh
perdelerinde kisa duruslar yaparak ve karara dogru kiirdi perdesi kullanmak suretiyle

meydana getirilir’ (Karadeniz, 1983, s. 104).

15.yiizyildan sonra Kiirdi makami giifte mecmualarinda ve teori kaynaklarinda yer
almaktadir. Kantemir ve Kevseri’ye ait nota koleksiyonlarinda da Kiirdi makamindan s6z
edilmektedir. 18. yiizyil itibariyle “Kiirdi” eki alan makamlarin sayisinin g¢ogaldigi
goriilmektedir. Ancak giiniimiizde Kiirdi makamindaki eserlerin sayisi ¢ok azdir (Budak,

2021, s. 82).

Mso Kocari

150. [@] UTA LEOULHh
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Gorsel 84. Mso Kogari Notasi
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Kogari, 4/4’1iik ya da 2/4’liikk gember dansidir. Ayak vuruslar1 kog hareketlerini yansitir. Bu

dansta amag gii¢ ve erkeklik gostermektir (Kezelian, 2021, s. 149).

Mus Kogari dans ezgisinin Kiirdi ile baslayan ve son olarak Segah ile biten ezgi ¢ekirdekleri

asagida yer almaktadir.
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m t m p m m P P P m
Kiirdi EC Hiiseyni nevruz EC
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e)
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Nevruz ezgi ¢ekirdegi
0.11-16
0
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W i &> i
e)
m t m P m
Kiirdi ezgi ¢ekirdegi
0.17-20
f)
\r [] ! 1 [] i
ANV bl
e)
m s t/s s m P m
Segah ezgi cekirdegi

Gorsel 85. Mso Kogari Analizi

Bu ezgi, kiirdi 6zellikleri tagiyan derlemelerden biridir.
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Neva Makami Ozelliklerini Tastyan Eserler
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Neva ezgi ¢ekirdegi

Gorsel 86. Isimsiz Nota ve Analizi

Ermeni koOy danslarindan baslik konulmamis eser, Neva makami 6&zelliklerini

gostermektedir.

Neva perdesini merkez alan makamlardan biri de Neva’dir. Abdiilbaki Nasir Dede, Neva

makamin soyle tanimlamastir:

Perde-i evgden 4gaz idiib, Hiiseyni, Neva ve Hicaz perdesi, ba’dehu yine Neva perdesinden
Cargah ve Segah perdesi ile Diigah perdesine geliib anda karar ider. Amma Evg perdesinden
yukaru Gerdaniye ve Muhayyer perdesine dek su’udu ve Diigah perdesinden asagi Rast

perdesine kadar hiibGtu vardir (Aksu, 1988, s. 174).

Gerdaniye ile baslayip neva perdesinde son bulan ezgi cizgisi “Neva ezgi ¢ekirdegi” olarak

nitelendirilebilir.
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Tasiyan Eserler

1mni

Hicaz-Irak (Rehatiilervah) Ozellikler

Yeranki

139. Gpwgh (w)

[Uzfunyd. Allegro moderato]
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Irakta segah
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Hicaz ezgi ¢ekirdegi Uzzal ezgi ¢ekirdegi
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Necid hiiseyni Hicaz ezgi ¢ekirdegi

Gorsel 87. Yeranki Notas: ve Analizi

Bu ilging ezgi, Hicaz ve Irak makamini birlestiren Rahatii’lervah 6zellikleri gostermektedir.
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Nevada Hicaz Ezgi Cekirdegi

Gorsel 88. Isimsiz Notasi ve Analizi

Bu kisa parca, neva perdesinde Hicaz yapan bir ezgisel ¢izgide hareket etmistir.
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Huzi, Ussak-Huzi, Bayati, Ussak Makam Ozelliklerini Tasiyan Eserler

68. UNLNU UULe
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Ussak-Huzi ezgi ¢ekirdegi
Gorsel 89. Arnos Dagi
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Eser, rast ve diigah perdelerinden baglar. Ussak makami 6zelligi gosterir. Siirekli tekrar eden
ti¢ sesli bir gerilim yaratilarak diigahta son bulur. Tek bir ezgi ¢ekirdegi igermektedir. 9-16.

Olgiiler aras1 s6z konusu ezgi ¢ekirdegi iizerinden iiretilen bir ezgi gdzlemlenebilmektedir.

ﬂ [l | T T
A—~— D > Y T T ———
i i —® =t . i f i |
—  — I i B} I — — 1
o — | | % ‘ — —
F e J J P I
» 17} es il |
Il | | ) 1 | ) I I i |
o) ! !

Gorsel 90. Arnos Dag1 9-16. dlgiiler

Arnos Dagi, Van’in Catak ve Bahgesaray ilceleri arasinda kalir. Arnas ya da Kepge Dagi
olarak da bilinir.

Ermenistan’da Aragadz Dagi tiirkiilere konu olurken Ermenistan’in Anadolu ile sinir tegkil
ettigi bolgelerde Arnos Dagu tiirkiisii sik¢a seslendirilmistir (Atayan ve Geodakyan, 2006, s.
135).

Gomidas, doga simgelerinin ask sarkilarinda biiyiik rol oynadigindan s6z eder. Dans sarkilari
da ask sarkilarina yakin karakterdedir. Bircogunda bdlgenin yiiksek daglar1 Aragats,
Sipan(Siiphan), Arex(Aras) nehri ve Bingyol golii yiiceltilir. Ozellikle dogaya adanmus,
genellikle pastoral ve noktlirn karakterine sahip sarkilar da vardir (Atayan ve Geodakyan,
2000, s. 37). Bu tip doga sembolizmasi tasiyan eserlerin sik¢a icra edilmesinin sebebi,

Ermeni kiiltiiriiniin ve inang sisteminin arka planinda duran doga temelli mitolojidir.

Mirza Pakyul

148. [U] Uhpqu puigymy
Uhgwy (wquua sunhny) [Moderato. Tempo rubato]
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Mirza Pekyul
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Gorsel 91. Mirza Pakyul Notast ve Analizi

Ezgi, rast perdesini pekistirici olarak kullanir. Cargdh perdesi Oonemli bir fonksiyon
istlenmistir. Cargah ve neva perdesinden baslayip diigdhta karar veren yapisiyla Huzi ezgi
cekirdegini olusturur. 3. ve 4. dlciiler hiiseyni perdesini fazlasiyla kullanarak neva, ¢argah,

segah perdeleriyle diigahta sona eren Nevruz ezgi ¢ekirdegi ile sona erer.

Mso Soror
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Gorsel 92. Mso Soror Notas1 ve Analizi

Mso Soror isimli dans, Hiiseyni makami ezgi kaliplarini igerir. Diigah perdesinden

baslayarak gerdaniyeye uzanan Hiiseyni ezgi ¢ekirdegi ile baslar, Ussak-Huzi ezgi ¢ekirdegi
ile son bulur.

Ermeni halk danslar1 pagan doneminden izler tasir. Halk danslarinda ya da diinyevi

danslarda dinsel izler bulunur. Ornegin Mus ovasindaki bazi1 kdylerle Van Catak’ta kiligla

veya sopayla yapilan soror isimli askeri danslar bunlar arasindadir (Bilal ve Yildiz, 2019, s.
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“Mso Soror”, Gomidas’in piyano eserleri arasinda da yer alir. Gomidas’a gore bu ezgi,
kokeni Hristiyanlik 6ncesi zamana dayanan geleneksel bir dans miizigidir. Robert Atayan’in

topladig1 eserlerin altinci cildinde de yer alir.
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Gorsel 93. Erzurum Dansi1 Notas1 ve Analizi

Eser, rak ve rast perdelerinden baslayan bir hareketle Ussak ezgi ¢ekirdegi kapsaminda ezgi
tiretmektedir. S6z konusu ezgide diigah merkez konumunda, irak ve rast perdeleri pekistirici

olarak islev gormektedir.

Karadeniz’e gore neva ve gargah perdelerine agirlik veren segah perdesi kullanarak diigahta
karar veren seyir, Huzi ezgi ¢ekirdegini isaret eder. Ekrem Karadeniz’in tanimina goére “Huzi
makami, ¢argah ve neva perdelerinden baslayarak segah ve diigah perdeleriyle rast perdesine
gelir. Neva, hiiseyni, acem, ¢argah ve ussak perdelerini kullanarak diigahta son bulur. Baz1
bestekarlar, rast perdesine ugramadan siklikla neva ve ¢argah perdelerini kullanirlar. Fakat
makamin asil ¢esnisi neva, cargdh ve rast {lizerinde 1srarli duruglar sergileyerek

gerceklestirilir (Karadeniz, 1983, s. 99).

6. olglideki yapi hiiseyni perdesiyle baslayip gerdaniye ile gerilim-¢oziiliim iligkisi ortaya
koyarak siisleyici perde evig perdesinden gecip hiiseyniyi merkez almistir. Yani Hiiseyni

makamini olusturan ezgi ¢ekirdegi iginde hareket etmistir.

136. PtpqtGh (Gud' Mu-muh)
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Ussak-Huzi ezgi ¢ekirdegi

Gorsel 94. Isimsiz Nota ve Analizi
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Eser, diigah perdesinden baslamis, neva, segah, ¢argah perdelerini dolasarak siisleyici perde
olan segahta karar vermistir. Eser, bir halay parcasidir ve dongilisel devam etmektedir.
Dolayisiyla diigah temelli bir ezgi olarak degerlendirilmistir. Ussak-Huzi ezgi c¢ekirdegi

Ozelligi gosteren eser, diigdh perdesiyle baslamis, neva, cargah, segah perdelerini

kullanmustir.
Mirana
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Ussak-Huzi ezgi ¢ekirdegi

Gorsel 95. Mirana Notas1 ve Analizi
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Gomidas’in Kiirtce derlemelerinden Mirana ezgisi Ussak makami sesleriyle baslamistir.

Neva perdesine ¢iktiktan sonra inici bir seyirle diigdh perdesine hareket etmistir. Diigah

perdesi merkez tanimlayici, ¢argah perdesi ortak tanimlayici gorev {istlenmistir.
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Diigah Maye
Gorsel 96. Son S6z Analizi

Segah perdesi civarindan baglayan seyir, diigah perdesinde karar verdiginden Diigdh Maye

olarak degerlendirilmistir.
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4. BOLUM: BULGULAR

Bu kisimda Gomidas’in derledigi dans ezgilerinde kullanilan yaygin makam yapilari, ezgi

cekirdekleri ve bu ezgi ¢ekirdekleri iizerinden iiretilen karakteristik motifler ortaya

konmustur. Ezgi ¢ekirdegindeki ezgisel harekete yakin 6zellik tagiyan karakteristik motifik

hareketler tekrar gosterilmemistir.

Nevruz Makam Yapisi Ozelligi Tasiyan Eserler

Makam Yapisi

Nevruz Makami Eserler

Ezgi
Cekirdegi 1

i r’r‘On ™
Cekirdegi 2 o
S t S s m
Ezgi ¢ekirdegi Ai! o -
3 D
()

Ps U m PSS piseuni EC

Nevruz Ezgi
cekirdegini
Olusturan

Motifler

H

—

4] |
\Il.il |P_F—
LRss”

Tablo 10. Nevruz Makamu Ezgi Motifleri
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Pencgah-1 Asil Ozelligi Tasiyan Eserler

Makam Yapisi Pencgah-1 Asil
. e N
Ezgi Cekirdegi 1 0 ~ :
"= - 3,
e) il
t s t/s s m p m
Ezgi Cekirdegi 2 A
£ o4,
[ £an & =
ANV 1
e
t/s S t p/s m

Pencgah-1 Asil motifleri %L — —_

e rrr—r

Tablo 11. Pencgah-1 Asil Makami Ezgi Motifleri

e

:
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Acem-Cargah, Cargah-Hiiseyni ve Cargih ta Rast Ezgi Yapilarim Tasiyan Eserler

Makam Adi Acem-Cargah

Ezgi Cekirdegi 1

Ezgi Cekirdegi 2 ﬁl ) - :
D L
()
s m s t s m p

Ezgi Cekirdegi 3 m
[ Fan
ANV
eJ - -

e
TN

Acem-Cargah Ezgi
Cekirdegini £

Olusturan Motifler

T
I
ik

Tablo 12. Acem-Cargah Ezgi Motifleri
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Cargah Hiiseyni Cargah ta Rast
Ezgi f
X )? i P — A ¢ ! -
Cekirdegi 1 @ ML ;\jy A @
v t/s m p s m P

b rrtrrirrl

Ezgi % —— @
¢ekirdegini (122 nolu ezgi)
olusturan -
motifler ] i {
(Ver Ver isimli parca)
% . I I I
(Haydi Gidelim)
Ezgi 0 o iy o
Cekirdegi 2 ge '
t/s s t/s t s m
Ezgi .t
b
Cekirdegini %W riR [ firrer
olusturan
motifler

(138 nolu ezgi)

Tablo 13. Cargah Hiiseyni ve Cargah ta Rast Motifleri

118



Hiiseyni Makami Ozelligi Tasiyan Eserler

Makam Adi

Hiiseyni

Ezgi Cekirdegi 1

e)
S m S m p m

bhe I ILLrT

(128 nolu ezgi)

Ezgi Cekirdegi 2 f) o
giC g ,m}'l - .—#’ 7
ANV
e
p/s t S t m
Ezgi Cekirdegi 3 0 -
& = e |
o

pP/s t m pP/s

Ezgi Cekirdegi 4

%_
i

(138 nolu eser)

Ezgi Cekirdegi 5

0)

V.4
7
AN V)

© S

p/s m p/s t
HE=SSSSi====

Mso Soror

Tablo 14. Hiiseyni Makami Ezgi Motifleri
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Makam Adi

Ussak-Huzi Ozelligi Gosteren Eserler

Ezgi Cekirdegi-1 0 - . ,
S T S m
Ussak-Huzi
Ezgi Cekirdegil "
8 —
m S t S m
Ezgi Cekirdegi 2 Lo}
7. o ® o dg -
e/
p t s/t t s m
Ussak-Huzi

Ezgiyi olusturan
Motifler

Ezgiyi olusturan motifler ezgi ¢ekirdekleri ile aynidir

Tablo 15. Ussak- Huzi Ezgi Motifleri

Makam Adi Kirdi
Ezgi Cekirdegi 1 0 i
S -

1m T Im P Im

Ezgiyi Olusturan Mso Kocgari dansinin motifidir. Ezgi ¢ekirdegi ile aynidir.
Motifler '
Nevada Kiirdi ezgi cekirdegi 4 olgiilik Ip Cambazi eserinin
tamamini olusturur.
EZgl Ceklrdegl 2 o P -1 ‘_b-mi
" =
ANIV.J
Y,
Nevada Kiirdi

Tablo 16. Kiirdi Makami1 Ozellikleri Gosteren Ezgi Motifleri

120



Dans Ezgilerinin Ritmik Yapilari’na dair de asagidaki bulgulara ulasilmistir:

Eser Ad1 Olcii Anahtar: Tartim
Te He Zink1 Zink1 5/4 3+2
Nar, Hoy 414 2+2
Lusnag Anus Polor A 4/4 2+2
Yarimi Yar 2/4 2
Nar, Hoy 4/4 2+2
Lorke Lorke 4/4 242
Min Dar 214 2
Kin1 Yelav Das Gurus 4/4 2+2
Hoy Nar 4/4 2+2
6/8 3+3
Nimgi Khirtane 6/8 3+3
Arnos Dag1 a 3
Haydi Gidelim 6/4 3+3
120. isimsiz 6/8 3+3
122. Isimsiz 6/8 3+3
123. Isimsiz 6/8 3+3
125. Isimsiz 6/8 3+3
Sozstiz Dans Ezgisi 6/8 3+3
127 Isimsiz 6/8 3+3
134. Isimsiz 6/4 3+3
124 Isimsiz 6/8 3+3
128.Isimsiz 6/16 3+3
129. Isimsiz 6/8 3+3
131.Isimsiz 3/8 3

Tablo 17. Dans Ezgilerinin Ritmik Yapilari
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Ip Cambazi 6/8 3+3

133.Isimsiz 6/8 3+3

Nare 2/4 2

136.Perzeni 6/4 3+3

138.Isimsiz 6/8 3+3

Yeranki 6/4 3+3

Ver Ver 6/8 3+3

144-a 214 2

145-b 4/4 2+2

Mirza Pekyul 14/4 2+3+3+6
18/4 2+3+4+3+6
17/4 2+3+3+3+6
18/4 3+3+6+6

Mso Soror 714 2+2+3
2/4 2

Mso Kogari 4/4 2+2

Erzurum Dans1 714 2+2+3

Son Soz 9/4 2+2+2+3
714 2+2+3
2/4 2

Mirana Ya 3
6/4 343

Tablo 17. (Devami) Dans Ezgilerinin Ritmik Yapilari
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Gomidas’in dans ezgileri, agirlikli olarak Nevruz, Ussak-Huzi, Hiiseyni, Cargah Hiiseyni,

Acem-Cargah gibi ezgi kaliplarini igerir.

Nevruz ezgi cekirdegi ozelligi gosteren dans ezgilerinin genellikle diigah-neva dortlii
atlamasiyla bagladig1 ve neva-diigah atlamasiyla karara vardigi goriilmiistiir. En fazla 5 ses
Nevruz ezgi ¢ekirdegini olustururken ii¢ sesli yinelemeler (segah-neva, diigah-¢cargah) sik¢a

yapilan hareketler olmustur (Tablo.10).

Pencgdh-1 Asil, Cargdh Hiseyni, Acem-Cargah, Cargdhta Rast organizasyonundaki
eserlerin karar perdesine ilerlerken sekvens olusturan, sirali hareket eden ve simetrik yapilar

ortaya ¢ikardigr goriilmiistiir (Tablo 11,12,13).

Dans eserlerinde en fazla 2, 3 ve 4 zamanl usuller kullanilmaktadir. Gomidas’in
derlemelerindeki danslar, Dogu Anadolu bdlgesinin makam ve usul kaliplariyla benzer

ozellik gostermektedir.
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SONUC

Gomidas’1n kiiltiirel ¢esitliligi iceren derlemeleri, Anadolu makam kiiltiiriiniin kokleri 15.
Yiizyila kadar uzanan ezgi kaliplarin1 korumaktadir. Tiirkce, Kiirtce, Ermenice derlemeleri
iceren derleme kitab1 ezgi ¢esitliligi bakimindan farklilik gdsterir. Bu tez calismasinda
Gomidas’in bestecilik geleneginden gelen nota yazim tercihlerinin etkisiyle ezginin ait
oldugu makam yapisini yansitma zorlugu ceken notasyonlar, makamsal miizik temelli
notasyon ve aktarim tercihleri ile tekrar yazilarak Gomidas derlemeleri iizerinden daha etkin

bir icra ve arastirma malzemesi iiretilmeye ¢alisilmistir.

Dans repertuari, Dogu Anadolu bolgesi ezgi karakterini yansitmaktadir. Danslar, genellikle
4 ya da 5 sesten olusan kisa ezgilerden kuruludur. Ciimleler ayni1 formdadir. Gegisler kolayca
farkedilir (Hoynar vs.). Cesitlilik climle tekrarlariyla, siislemeler yapilarak, o6lgii

degisikligiyle, siire degisikligi ile saglanmaktadir.
Dans sarkilar1 pagan doneminden kalma inanglar, mevsimler, dogayla iligkilidir.

Dogu Anadolu sarki ve dans repertuari, Ermeni halkindan ya da Ermeni asiklardan derledigi

eserlerden olusur.

Gomidas’in tespit ettigi dans ezgilerinde kullanilan makamlar Anadolu miizik kiiltiiriiniin
15. yiizyildan itibaren teori kaynaklarinda tespit edilebilen “kadim” makamlariyla biiyiik bir
tutarlilik gostermektedir. Tek ezgi c¢ekirdegi iizerinden yapilanan ezgilerde “Nevruz”
yapisinin ¢ok onemli bir baskinlifi mevcuttur ve diigdh-neva arasindaki alanin yogun
kullanimiyla buradan ezgi iretilmektedir. Ussak-Huzi ve Huzi gibi ezgi c¢ekirdekleri de
benzer ezgisel hareketleri bu sefer Cargah ve rast perdelerinin de agirlik kazanmasiyla
ortaya koymaktadir. Yine tek ezgi ¢ekirdegi lizerinden yapilanan ezgilerde “rast” kararli
yapilar Rast ve Pencgah-1 Asil ezgi cekirdekleri ile olusmaktadir. Bunun yaninda Kiirdi
temelli yapilar Anadolu geleneginin pek ¢ok unsurunda oldugu gibi bu ezgilerde de Ussak-
Huzi temelli yapilar ile bir ortaklik i¢inde teshis edilebilmektedir. Ezgiler elimizde olmadigi
icin “kiirdi-segah” perdeleri arasi olas1 geciskenlik bir tahminden Gteye gidememektedir.
Yine derlemelerin genelinde Segéah, Hicaz, Irak temelli yapilar dikkat ¢cekmektedir. En az iki
ayr1 ezgi ¢ekirdeginden olusan yapilarda ise Cargah ve neva merkezler dikkat cekmektedir.
Cargah’daki duruglar Acem-Cargah, Cargah-Hiiseyni, Rast gibi ezgi ¢ekirdekleriyle

olugmakta, bu duraklardan sonra ekseriyetyle “diigdh” merkezli ezgi ¢ekirdekleri ile karara
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gidilmektedir. Neva iizerindeki Bayati ve Neva ezgi c¢ekirdeklerinin makam renklerinin
olusumlarindaki etkileri de dikkat g¢ekicidir. Yine birden fazla ezgi ¢ekirdegi kullanan
makamlar degerlendirilince Rahat’iil Ervah ve Ferahnak gibi ¢ok katmanli makamlarin
ortaya konmasi da dikkat cekicidir. Gomidas derlemelerinin dans kisimlarinda Anadolu
miizik kiiltiiriinlin ¢cok katmanli makam yapilarinin giiclii izleri goriilmekte, kiiciik ve giiclii
karakteristik ezgi hareketleri ile biiytlik ezgi yapilarinin kokleri olusturulmaktadir. Bu durum
oncelikle derlemelerin yapildigi cografyanin hem de Anadolu geleneginin temel miizik
yapma pratigini de yansitmaktadir. Dans ezgilerinin halkin hafizasinin en eski bilgilerine ve
igglidiisel oOzelliklerine ulasabilme yetisi ve Ozelligi bu ezgilerin kiymetini daha da

arttirmaktadir.

Gomidas’in Ol¢iilemez kiymetteki ¢alismasi Tiirk Miizigi kiiltiriine dair en eski derleme
kayitlarini barindirmasinin yaninda, Anadolu’nun kiiltiirel ¢esitliliginin en yogun oldugu bir
donemi hafizalara tekrar aktarabilme giiciinii i¢inde tasimaktadir. Ortak ge¢misin
hatirlanabilmesi, ortak hafizanin gelecekteki sosyal iletisim olasiliklar1 iizerinden tekrar inga
edilmesinin de yolunu acabilecektir. Gomidas derlemelerinin biitiiniiniin ve bunun 6nemli
bir kismi olan Tiirk¢e derlemelerin bilimsel olarak biitiiniiyle incelenerek yayimlanmasi yeni

arastirmacilarin yolunu gézlemektedir.
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plagiarism detection software taking into consideration the below mentioned
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YAYIMLAMA VE FIKRI MULKIYET HAKLARI BEYANI

Enstitd tarafindan onaylanan lisansustu tezimin/raporumun tamamini veya herhangi bir kismini, basili
(kagrt) ve elektronik formatta arsivieme ve asagida verilen kosullarla kullanima agma iznini Hacettepe
Universitesi’ne verdigimi bildiririm. Bu izinle Universite’ye verilen kullanim haklari digindaki tim fikri
mulkiyet haklarim bende kalacak, tezimin/raporumun tamaminin ya da bir béliminin gelecekteki
calismalara (makale, kitap, lisans ve patent vb.) kullanim haklari bana ait olacaktir.

Tezin/Sanat Calismasi Raporunun kendi orijinal ¢alismam oldugunu, baskalarinin haklarini ihlal
etmedigimi ve tezimin/sanat ¢alismasi raporumun tek yetkili sahibi oldugumu beyan ve taahhit
ederim. Tezimde/sanat galismasi raporumda yer alan, telif hakki bulunan ve sahiplerinden yazili
izin alinarak kullanilmasi zorunlu metinleri yazil izin alinarak kullandigimi ve istenildiginde
suretlerini Universite’ye teslim etmeyi taahhiit ederim.

Yiksekogretim Kurulu tarafindan yayinlanan Lisansiisti Tezlerin Elektronik Ortamda
Toplanmasi Diizenlenmesi ve Erisime Agilmasina iliskin Yonerge* kapsaminda tezim/sanat
calismasi raporum asagida belirtilen haricinde YOK Ulusal Tez Merkezi/ H.U. Kitiphaneleri Agik
Erisim Sisteminde erisime acllir.

[ Enstitd/ Fakilte yonetim kurulunun gerekceli karari ile tezimin erisime acilmasi mezuniyet
tarihimden itibaren ..... yil ertelenmistir. (1)

U Enstitd/ Fakilte yonetim kurulu karari ile tezimin erisime acilmasi mezuniyet tarihimden
itibaren ... ay ertelenmigtir. (2)

U Tezimle ilgili gizlilik karari verilmistir. (3)
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*Lisansustu Tezlerin Elektronik Ortamda Toplanmasi Dizenlenmesi ve Erisime Agilmasina
iliskin Yénerge

(1) Madde 6.1. Lisansustu tezle ilgili patent basvurusu yapilmasi veya patent alma slrecinin devam
etmesi durumunda, tez danigsmaninin dnerisi ve enstiti anabilim dalinin uygun gértsu Uzerine
enstitl veya fakilte yonetim kurulu iki yil sire ile tezin erisime agilmasinin ertelenmesine karar
verebilir.

(2) Madde 6.2. Yeni teknik, materyal ve metotlarin kullanildigi, heniiz makaleye doniismemis veya
patent gibi yontemlerle korunmaini $ ve internetten paylasiimasi durumunda 3. sahislara veya
kurumlara haksiz kazan¢ imkani olusturabilecek bilgi ve bulgular iceren tezler hakkinda tez
danismaninin dnerisi ve enstitl anabilim dalinin uygun goérisui Uzerine enstitlu veya fakdilte ydnetim
kurulunun gerekgeli karari ile alti ayl asmamak Uzere tezin erisime agilmasi engellenebilir.

(3) Madde 7.1. Ulusal ¢ikarlan veya glvenligi ilgilendiren, emniyet, istihbarat, savunma ve givenlik,
saglik vb. konulara iligkin lisansusti tezlerle ilgili gizlilik karari, tezin yapildigi kurum tarafindan
verilir. Kurum ve kuruluglarla yapilan igbirligi protokoll ¢cergevesinde hazirlanan lisansustl teziere
iliskin gizlilik karari ise, ilgili kurum ve kurulugun o6nerisi ile enstiti veya fakiltenin uygun gérisi
Uzerine Universite yonetim kurulu tarafindan verilir. Gizlilik karar verilen tezler Yiiksekogretim
Kuruluna bildirilir.

Madde 7.2. Gizlilik karar verilen tezler gizlilik stiresince enstiti veya fakilte tarafindan gizlilik
kurallari ¢ergcevesinde muhafaza edilir, gizlilik kararinin kaldiriimasi halinde Tez Otomasyon
Sistemine yklenir.

Tez Danigmaninin onerisi ve enstitii anabilim dalinin uygun goriisii Gizerine enstitii veya fakiilte
yonetim kurulu tarafindan karar verilir.
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