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OZET

YERLIKAYA, Ebru. “Ludwig van Beethoven'nin opus 24 No 5 Fa Majér Piyano ve
Keman icin “ILKBAHAR” sonatimn formal analizi” Yiiksek Lisans Sanat Calismasi
Raporu Ankara, 2017.

Bu sonatta Beethoven simdiye kadar keman sonatlarinda olmayan bir yenilik ile ilk kez
Scherzo ve Trio’yu eklemis ve ilk kez dort boliimlii bir piyano ve keman igin sonat
bestelemistir. Bunun yaninda her iki enstriimana da aymi derece Onem vererek bir
enstriimanin baskinliginin 6niine ge¢mistir. Bestecinin bir 6nceki sonati olan Op. 23°den
farki ortaya konularak, bu sonattan sonra yazdigi son dénem piyano-keman sonatlarina
olan etkisi incelenecektir. Erken ve orta donemleri aras1 gegise denk gelen bu eserin hem
keman hem piyano partisini inceleyerek, piyano ve keman repertuvarindaki éneminin

ortaya koyulmasi hedeflenmektedir.

Anahtar Sozciikler: Analiz, Form, ilkbahar, Ludwig van Beethoven, Opus 24, Piyano

ve Keman Sonati.



ABSTRACT

YERLIKAYA, Ebru. “Formal Analysis of Beethoven’s Op.24 No.5 Spring Sonata form
Piano and Violin “ Master of Arts Thesis, Ankara 2017

With his op. 24 it is the first time that Beethoven added the Scherzo-Trio movement to
his piano and violin sonatas and composed a four-movement sonata for piano and violin.
In addition, he gave the same importance to violin as piano and eliminated the dominance
of one of the instruments. The differences between this sonata and his previous sonata,
Op. 23 No.4, and the effect of this sonata to his later piano and violin sonata will be
examined. This piece’s, which was written in the transition between his early and middle
periods, both piano and violin parts will be analyzed and the importance of the piece in

the piano-violin repertoire will be discussed.

Keywords: Analysis, Form, Spring, Ludwig van Beethoven, Opus 24, Sonata for Piano

and Violin.
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1. BOLUM

GIRIS

1.1. ARASTIRMANIN KONUSU

Klasik donem keman repertuvarinin en onemli eserlerinden olan bu sonatlar,
Beethoven’in yaratici ve felsefi kisiliginin adeta bir yansimasi olarak dikkat ¢ekmektedir.
Beethoven’in miizikal derinligi ile birlesen keman ve piyano arasindaki diyaloglar, bu
sonatlarin miizikal kimligini 6zellestirmistir. 10 keman ve piyano sonati arasindaki Op.24

“JIkbahar” ve 0p.49 “Kreutzer” sonatlar1 en ¢ok seslendirilenlerdendir.

Beethoven’in “Ilkbahar” sonati olarak da bilinen Op.24 Fa Majér piyano keman sonatin,
besteciliginin ilk ve orta zamanlarina denk gelen 1800-1801 yillar1 arasindaki gegis
doneminde bestelemistir ve dnemli bir miizik asig1 olan Kont Moritz von Fries’e ithaf
etmistir. Beethoven ayni1 zamanda do Major yayli kenteti ve yedinci senfonisini de Fries

i¢in bestelemistir.

Beethoven’in sonatlar1 ¢ok zengin ve derin bir ezgisel i¢erige sahiptir ve kullandig1 bir¢ok
teknik bu yap1 lizerine temellendirilmistir. Bu sonatlarin sahip oldugu miizikal zenginlik

ve teknik zorluklar keman repertuvarinda gelisim agisindan olduk¢a dnemli bir yer tutar.

Birgok arastirmaci, bu sonatin “Ilkbahar” adim1 almasma dair herhangi bir bilgiye
ulasamamigtir. Lewis Lockwood, bu ismin 1860’l1 yillarda kullanilmaya basladigini,
sonatin zarif melodik yapis1 ve miizikalitesini anlatan en uygun isim oldugunu
belirtmektedir. Lewis Lockwood’a gore, Beethoven “Ilkbahar” sonatinda olagandist
giizellik unsurlarini yaratmayi hedeflemis ve buna ulagabilmek i¢in kendisi ve diger

bestecilerin 6nceki eserlerindeki 6zel teknik ve anlatimlardan etkilenmistir.*

! The Beethoven: Violin Sonatas: History, Criticism, Performance, University of Illinois press, s.24



Beethoven, biyografi yazar1 Wilhelm von Lenz’e gore, Beethoven’in eserleri 3 doneme
ayrilabilir. Ik donem, miizikal form, armoni, ve tonal baglantilar agisindan Mozart ve
Haydn etkileri tasir. Ikinci dénem, ilk donemindeki Mozart ve Haydn etkisinden
kurtulmak icin arayisa girdigi dénemdir. Op. 24 “ilkbahar” piyano-keman sonati ilk iki
donem arasindaki gecise denk geldiginden, Beethoven’in yeni bilesenlerle yarattigi

Mozart sitili tasiyan bu sonatin gecis doneminin ilk eserlerinden oldugu sdylenebilir.?

Estetik 18. yiizyilda felsefenin bir dal1 olarak ortaya ¢iktiginda Beethoven, Op.24 ilkbahar
piyano- keman sonatini tamamlamis ve 6. senfoniyi (Pastoral) yazmaya devam ediyordu.
Bu eserler iilkesinin ve doganin giizelligine verdigi tepkinin drnekleridir. Pastoral senfoni
gibi Ilkbahar piyano-keman sonat: da Fa Majoér tonundadir. Lewis Lockwood un
belirttigine gore, ilk donem sonatlar1 Op.23°de goriildiigii gibi Piyano melodik olarak
daha on plandadir, ancak Op.24 No.5 piyano-keman arasindaki melodik ve betimsel
rollerin esit olarak olusturuldugu milkemmel tematik dengeyi gozler 6niine sermektedir.
Bu sonati, Op.30 No.1 Do mindr piyano keman sonat1 ve Op.69 La Major piyano cello

Sonat1 gibi son donem eserleri i¢in essiz bir 6rnek niteligi tagimaktadir.

Op.24 No.5 “den 6nceki dort sonatinda oldugu gibi, esas temayi piyanonun yerine keman
ile baglatir. Bu yenilik, keman yazim teknigi agisindan biiyiikk bir gelismenin izlerini
tasimaktadir. Beethoven, her zaman sadik kaldig1 ii¢ boliimlii sonat planini bu eserinde
uygulamamustir. Op.24 No. 5 “Ilkbahar” keman Sonati, kisa bir Scherzo ve Trio nun ekli

oldugu, genisletilmis 4 boliimlii bir yapiya sahiptir.

1.2. ARASTIRMANIN ONEMIi

Klasik keman repertuvarinin en 6nemli eserlerinden olan bu sonat, icracilar tarafindan en
iyi sekilde kavranarak yorumlanmalidir. Kendisinden 6nceki ve sonraki sonatlardan
miizikal yorum anlaminda farkli olan bu sonatin, form ve armoni agilarindan incelenmesi,
icracilarin, ¢alistiklar1 eser hakkinda daha fazla bilgi sahibi olarak, yorumlama konusunda

Tiirkge bir referans olacag: diisiintilmektedir.

2 The Beethoven: Violin Sonatas: History, Criticism, Performance, University of Illinois press, s.72.



1.3. YONTEM VE VERIi KAYNAKLARI

Ele alinan konuya iligskin veriler, kaynak¢ada belirtilmis olan yazili kaynaklar esas
alinarak toplanacaktir. Bu sanat calismasi raporunda, eserin form analizi iizerine bir
arastirma yoOntemi izlenecektir. Arastirmanin yonteminde ise, kitap ve kaynaklardan

faydalanilarak, miizik literatiirii incelenecek, akademik yayinlar taranacaktir.



2. BOLUM

LUDWIG VAN BEETHOVEN OP. 24 NO. 5, FA MAJOR PiYANO
VE KEMAN SONATI’NIN FORM VE ARMONIK ANALIZI

Asagidaki tabloda bu sonatin béliim numaralari, basliklar1 ve form 6zellikleri

gosterilmistir.
Boliim Numarasi Baslik Form
1 Allegro Sonat Allegrosu
2 Adagio molto espressivo Lied
3 Allegro molto Scherzo — Trio
4 Allegro ma non troppo Sonat Rondosu

Boliim — Allegro

Bu boliim Sonat Allegrosu form 6zelliklerine sahiptir. Sergi — Gelisim — Yeniden Sergi

olarak ti¢ kisimda incelenecektir.

Sergi

Sergi kisminin form bélgeleri ve bu bolgelerin sahip olduklar: ton merkezleri asagidaki

tabloda gosterilmistir.

Boliim Olgii Ton merkezi
1. Tema 1-10 Fa Major
Koprii 10-37 Do Major
2. Tema Bolgesi 37-170 Do Major
Coda 70-85 Do Major




1. B6liim, Olgiiler 1 - 10
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Bolim, 1. temanin piyano esligi ile birlikte, kemanda duyulmasi ile baglar. Tema 4.
olglide yarim kadans ve 10. 6lgtideki tam otantik kadans ile periyod 6zelliklerine sahiptir.

Bu 9 6l¢iiliik kisimdan sonra, tema piyano tarafindan duyurulmaya baslanir.

1. Bliim, Olgiiler 11 - 20
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11. dlgiide piyanoda baslayan tema, 14. Olgiide yarim kadansi yineler, ancak daha
sonrasinda temanin ¢esitlemesi ile birlikte besteci temay1 tam otantik kadans ile bitirmek
yerine kopriiye baglanti yapmaktadir. 20. 6lciide tekrar yarim kadans yaptiktan sonra

dominant pedal1 ile kopriiyii bitirmek i¢in hazirlik yapar.



1. Boliim, Olgiiler 21 — 25
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25. ol¢iiye kadar dominant pedal devam eder ve siklikla koprii kismini bitirmek icin
bestecilerin kullandiklar1 2 ya da 3 tekrarli akorlar ile 2. temanin baglayacagi beklentisi
yaratilmistir. Buraya kadar olan pasajlar, modiilasyon yapmayan bir koprii 6zelliklerini

tasimaktadir.



1. Boliim, Olgiiler 26 — 38
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25. oOlgiideki geleneksel tekrar eden akorlardan sonra 2. tema beklenirken, besteci ana
tonalitenin peslestirilmis ticlincii derecesine yonelen bir pasaj ile bu beklentiyi
gergeklestirmez ve bu pasaj daha sonrasinda 2. temanin dominantina yonelerek 2. temayi
hazirlar. 34, 35, ve 36. 6lciilerde dominant1 vurgular ve 25. dl¢giide de bahsedildigi gibi

36. ve 37. olgiilerde 3 kez tekrarli bir sekilde sol sesi vurgulanir ve 2. tema baglar.



1. Boliim, Olgiiler 38 — 46
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2. tema ana tonalitenin dominantinda, Do Major tonalitesindedir. 42. lgiiye kadar olan 4
Olciiliik basit fikir direkt olarak tekrar eder. Ancak tekrari Major yerine minor tonalitede
eksik otantik kadans ile biter. 46. 6l¢iide ise 2 olgiliik basit bir fikir ardisim (sekvens)

olarak 3 kez tekrar edilerek, bu tonalitenin dominantini hazirlar.

1. Béliim, Olgiiler 46 — 50
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1. Boliim, Olgiiler 51 — 56
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52. dlgiide dominant pedali ve 54. dlgiide tam otantik kadansin gelmesi ile biter. Ilk 8
Olgiiliik kisimda tekrar eden 4 Olciiliik basit fikir “ciimle” olarak tanimlanan tema
yapisinin ilk pargasi gibi algilanmaktadir ve devaminda da, 46. dl¢lide kadans bolmesine
giden ardisima dayali boliim ile biter. Motif ve fikir olarak tekrar1 ¢ok olan bir yapida
oldugu ve tam otantik kadans ile bittigi i¢in yapisi ¢ok net olarak anlasilmamakla birlikte,

temanin yapist degisik sekillerde de aciklanabilir.

54. Gl¢iideki kadanstan sonra, sonat fikri olarak sergi kismi bitebilir ve devaminda
kuramsal olarak gelisim boliimii gelebilir veya sergi tekrarina gegilebilir. Sonat formunun
dengesi agisindan bu kadansin yeniden sergi boliimiinde ana tonalitede gelmesi

gerekmektedir.



10

1. Béliim, Olgiiler 57 - 67

54. dlgiideki kadanstan sonra, tema piyanoda duyurulur. ilk kez duyuldugu zamanki

degisim ve Ozellikler bu tekrarinda da mevcuttur.

1. Béliim, Olgiiler 68 — 73
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70. 6l¢iideki tam otantik kadans ile tekrar edilen tema sona erer. Bunu coda boliumii izler.
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1. Boliim, Olgiiler 81 — 89
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4 olgiliik ilk blok daha sonra 74. 6l¢iide piyanoda tekrar eder. Daha sonra 4 6lgiilik 2
blogu piyano ve keman duyurduktan sonra, 86. 6lgiide ilk dolap olarak sergi kismin bagina
doniiliir. ikinci dolap ise, Do Major tonalitesinin normalde mindr olan altinci derecesinin

Majoriinde gelir ve gelisme boliimii baslar.
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Gelisme
86. 6l¢iide 1. temanin ilk dlgiisiiniin 3. ve 4. vuruslarinda bulunan motif fikrine dayanan

bir pasaj duyurulur. Gelismenin basinda 1. tema Ozelliklerini tasiyan bir pasajin

bulunmasi besteciler tarafindan tercih edilen bir yontemdir.

1. Béliim, Olgiiler 90 — 94
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90. dlgtide ise 2. temanin ilk 4 6l¢iiliik basit fikri Si Bemol Major tonalitesinde duyurulur.

Bunu takiben, 94. 6lgiide ise ayn1 materyal Si Bemol mindr tonalitesinde duyurulur.

1. Béliim, Olgiiler 95 — 98
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94. 6lgiide baslayan bu pasaj, 98. 6l¢iide biter.
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1. Béliim, Olgiiler 98 — 100

98. dlglide ayn1 tematik materyal bu sefer, ardisim modeli olarak olusturulmustur. 102.

o6l¢iide biten bu model ilk olarak fa mindr tonalitesinde duyurulmaktadir.

1. Béliim, Olgiiler 101 — 104
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102. 6l¢iide ise, do mindr olarak duyurulur. Besteci besli araliklar ile yukar1 dogru ardigim
olarak bu materyali kullanmaktadir.

1. Boliim, Olgiiler 105 — 108
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106. 6lciide, sol mindr tonalitesinde tekrar eder.
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1. Boliim, Olgiiler 109 — 112

<t

110. o6lgiideki ardisim, re mindr tonalitesinde devami gibi duyurulur, ancak bu yapi,
yeniden serginin hazirlanmasina doniistiirilmiistiir. 112. 6l¢iide, keman ikinci vurusunda

sforzando ikilik notalar ile sergi kisminin codasindaki ritmik 6geyi tekrar eder.

1. Boliim, Olgiiler 113 — 116
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113. 6lgiide, re mindr tonalitesinde tam otantik kadans yapildiktan sonra, bu tonalitenin
de dominanti ve ana tonalitenin li¢lincii derecesi olan la notas1 merkezinde, yeniden sergi
hazirlanir. 1. temanin ilk notasinin la olmasi iki baglantiy1 kolaylastirmaktadir. Besteci,
ana tonalitenin dominantin1 hazirlamak yerine, ilgili mindriiniin dominant1 lizerinden 1.

temay1 hazirlamistir.
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Yeniden Sergi

1. Boliim, Olgiiler 121 — 127

P cresc.

paesimsgissgeicociis

DJ p cresc. decresc.

Ei i k

A

124. 6lgiide yeniden sergi boliimi baglar, ancak 1. tema bu defa ilk kez piyanoda

duyurulur.

1. Boliim, Olgiiler 131 — 140
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133. 6lgiideki tam otantik kadansin ardindan, besteci sergi kisminda yaptigi gibi ¢ikici bir
gam ile temayi diger enstriimana tagir ve keman temay1 duyurmaya baslar. Sergi kisminda

oldugu gibi temanin tam olarak tekrar1 yerine, bu kisim koprii kismina doniistiirtliir.

Sergi kismindan farkli olarak 137. 6l¢iide ikinci temada karsilasilan Major-mindr
degisimi ile 2 6lgiiliikk ana temanin 3. ve 4. dl¢iilerindeki motif yapist 6nce fa mindr, daha

sonrasinda Re bemol Major tonalitelerinde ardisim olarak kullanilir.

1. Boliim, Olgiiler 141 — 149
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141. olgtide, 3. gelisinde ise si bemol mindre yonelir ancak, besteci bu akoru mindr ikinci
derece akoru olarak kullanarak, minér tonik akoruna ¢ozer. Fa minor etrafinda kadansi
hazirlar. Dominantinin dominanti ile 144. dlgiide yarim kadans yapar. Sergi kisminda da
oldugu gibi dominant pedali bunu takip eder ve besteci 149. 6l¢iide sergi kismindaki

koprii kisminin bittigi beklentisini yeniden yaratir.
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1. Bsliim, Olgiiler 150 — 162
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Sergi kisminda oldugu gibi 2. temanin gelisini, 150. dl¢lideki pasaj ile geciktirir. Sergi
kisminda peslestirilmis ti¢lincii derece etrafinda gelen bu pasaj, yeniden sergide
peslestirilmis ikinci derece olarak gelir. Bu tercihin, képrii kisminin modiilasyon yaparak
baska bir tonalite hazirlamak yerine, ana tonalitenin dominantina ¢oziilerek, devaminda
2. temanin ana tonda gelmesini hazirlamak igin yapildig: varsayilmaktadir. 158. Olgiide,
sergi kisminda yapildig: gibi gelecek temanin dominantina vurgu yapilir. Sergi kisminda,
Do Major tonalitesini hazirlayan bu pasaj, birebir ayn1 olarak sadece tam dortlii yukariya
transpoze edilmis sekilde ana tonalite olan fa Majorii hazirlar. Sergi kisminda yazilanlar,
burasi i¢in de gegerlidir. 160. dl¢lide yarim kadansin ardindan, 162. dlgiide 2. Tema, Fa

Major tonalitesinde duyurulmaya baslanir.
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1. Béliim, Olgiiler 167 — 175

Sergi kisminda oldugu gibi, 170. dl¢iide besteci, 2 dlgiiliik basit bir fikir ardisim olarak

ve 3 kez tekrar ederek bu tonalitenin dominantina yonelir.

1. Béliim, Olgiiler 176 — 185
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176. 6lgiide kadansa yonelerek, 178. 6l¢lide tam otantik kadans yapar. Sergi kisminda da
aciklandig1 tizere, bu kadanstan sonra, sonat kuramsal olarak bitmistir. 178. 6l¢tide sergi

kisminda oldugu gibi, ikinci tema piyanoda tekrar edilir.



19

1. Bsliim, Olgiiler 186 — 195
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Sergi kisminda agiklanan Major-mindr iliskisi ve devaminda model ardisim iligkisi,
yeniden sergi kisminda da mevcuttur. 191. 6l¢iide dominantin dominantina ulasarak, daha
sonrasinda kadansa yonelir. 193. olglideki tam otantik kadans ile biter. Bunu sergi

kisminda oldugu gibi, ayn1 bloklar takip eder.

1. Béliim, Olgiiler 207 — 210
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Burada bestecinin ulastig1 yer, form agisindan sasirticidir. 210. 6l¢iide duyulan Major
altinct derece akoru, ayni sergi kisminda Do Major tonalitesinin, Major altinci
derecesinde gelmesi gibi, yeniden bir gelisim kismi1 baslayacakmiscasina bir beklenti
yaratir. Bestecinin diger eserlerinde sonat bdliimiiniin sonundaki kodanin, peslestirilmis
altinct derece ile siirpriz bir sekilde baglamasi goriilmektedir. Ancak, buradaki bu etki
bestecinin, forma olan hakimiyetini ve form kullanimi konusundaki dehasini

sergilemektedir.
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1. Boliim, Olgiiler 211 — 220
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Gelisme kisminin baginda oldugu gibi, 1. temaya dayanan motif, codanin baglangicini
duyurur. Daha sonra model-ardisim yapis1 yerine, piyanoda ¢ikici bir kromatik gam ile
codanin diger bloklarina baglanti yapar. Devaminda, 1. temanin 3. dlgiisiindeki motif

lizerine ¢esitlemeler yapar.

1. Boliim, Olgiiler 231 — 234

231. dlgiideki kuvvetli dominantin ardindan, 232. dl¢iide tam otantik kadans yaparak 1.

temanin ilk dl¢iisiindeki basit fikri, iki enstriiman arasinda diyalog olarak vurgular.
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1. Bsliim, Olgiiler 235 — 240
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234. ve 236. olgiilerde, siklikla tam otantik kadans yaparak tonaliteyi vurgular. Ancak bu
kadanslar, piyano dinamiginde gelmektedir ve eserin sonundaki kuvvetli kadansi

hazirlarlar.

1. Boliim, Olgiiler 244 — 247

Gitgide yiikselen dinamigin ardindan, 244. dlciide forte dinamige ulasilmasiyla 247.

giiclii bir tam otantik kadans ile bolim biter.

Adagio molto espressivo

Bu boliim, sarki formunda olup, Almanlara 6zgii 14. ve 15. yiizyillarda siklikla Alman
sark1 miiziginde kullanilan, “lied” (bar form) o&zelliklerini tasimaktadir. Minnesinger ve

Meistersinger olarak adlandirilan, Tiirk¢e olarak sirasiyla “Ask sarkicilar’” ve “Usta
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sarkicilar” anlamlarina gelebilecek sarkicilar tarafindan kullanilan formdur. Sarkicilar
tarafindan soylenen metin kitalar halinde A — A — B seklinde ii¢ bolmeli olarak sdylenir.
A bolmesinin tekrar soylenildigi kisimda, sozler degisir ancak melodi aynidir. Besteci bu
A — A — B form yapisini, bu béliimde 3 kez tekrar ederek kullanmistir. Bu béliimler de
sirastyla A — A — B semasiyla armonik olarak siniflandirilamasa bile tematik olarak

smiflandirilabilir.

Asagidaki tabloda bu boliimiin Biiyiik A — A — B semasi olarak degerlendirilebilecek
bliyiik yap1 i¢cindeki A — A — B form yapilar1 gosterilmistir. Biiyiik Form Parcas1 olarak
gosterilen B pargasi ayn1 zamana bu boliim agisindan “Coda” olarak nitelendirilebilecek
ozellikler tagidig1 i¢in parantez icerisinde belirtilmistir. Bu yapilarin 6l¢ii numaralarinin

yaninda ton merkezleri gosterilmistir:

Biiyiikk Form Pargas1 | Kiigiik Form pargasi Olgii Ton merkezi

A 1-9 Si bemol Major
A A 9-17 Si bemol Major

B 17-29 Fa Major
A 29 - 37 Si bemol Major
Si bemol Mindr /
A A 8745 Sol bemol Major

B 45 -54 Re Major
A 54 — 58 Si bemol Major
(C(I)Bda) A 58 — 64 Si bemol Major
B 64 -73 Si bemol Major
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2. Boliim, Olgiiler 1 — 8

N Adagio molto espressivo
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Boliimiin ilk 8 dl¢iiliik kisminda, formun A parcast gelmektedir. 4 6l¢ii olarak 2 pargaya
ayrilan temanin ilk 4 6l¢iisii tonik, ikinci 4 6l¢iiliik kisim ise dominant iizerindedir. Tema
belirgin olarak “ciimle” ya da “periyod” ozellikleri tasimamakla birlikte tema hibrit
(ciimle+period) dzellikler tasimaktadir. Igerisinde belirgin bir kadans olmamasi, ciimle
yanini ortaya ¢ikartirken, igerisinde tekrar eden bir basit fikir yerine periyod formuna ait
geligkin bir basit fikre sahip oldugundan bu tema hibrit, yani iki 6zelligin karigimi olarak

degerlendirilebilir.
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2. Béliim, Olgiiler 9 — 17

9. 6lgilinlin baginda tam otantik kadans ile biter ve tema kemanda duyurulmaya baslanir.
Bu 8 dlgiiliik tekrar, formun ikinci A kismini olusturur. Tekrar1 oldugu i¢in ilk 8 dlgiiliik

kismin 6zelliklerini tasir. 17. 6lglideki kadans ile ikinci A bolmesi biter.

2. Béliim, Olgiiler 18 — 23
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17. olgiideki kadanstan sonra formun B bdlmesi basglar ve 23. olglideki Fa Major

tonalitesindeki eksik otantik kadansa kadar bu tonaliteye ardigimlar ile yonelir.
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2. Boliim, Olgiiler 24 — 29
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25. dlgiide, ana tonalite ile de dominant iligkisi olan Fa Major tonalitesinde tam otantik
kadans yapar. Bu kadansin bu akoru, ana tonalite ile dominant iligkisi tizerinden dominant
pedala doniistiiriiliir ve 4 Sl¢iiliik bir pasaj ile ana tonalitede 29. 6l¢iide kadans gerceklesir.

Burada, formun B b6lmesi biter ve A bolmesi tekrar baslar.

2. Béliim, Olgiiler 30 — 35
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29. ol¢iide baslayan ikinci kiigiik A bolmesi, bolimii basindaki temanin cesitlenmis
halidir. Besteci de, temanin ¢esitlemesini yapmasi bu yapmin vurgulanmasi olarak

nitelendirilebilir. Bu bolme, 37. 6l¢iideki tam otantik kadans ile biter.
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2. Boliim, Olgiiler 36 — 39

37. olglideki kadansin ardindan, ikinci A pargasi boliimiin basinda oldugu gibi, yeniden

kemanda tekrar edilir ancak, besteci temaya ana tonalitenin minoriinde 38. 6l¢iide yonelir.

2. Boliim, Olgiiler 40 — 44
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Besteci temayi birebir tekrar etmemekle birlikte, 40. 6l¢tide yoneldigi si bemol mindriin
ilgili Major tonalitesi olan Sol bemol Major tonalitesine yonelir. Temanin ilk 4 6l¢iiliik
kismini, minériinde tekrar ederken, ikinci 4 6l¢iilik kisminda modiilasyon yaparak, Sol

bemol Major tonalitesinde kadansa yonelmistir.
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2. Boliim, Olgiiler 44 — 47
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45. 6l¢iide tam otantik kadans yaparak, temay1 Sol bemol Major tonalitesinde bitirir. 45.
Olciiden sonra baglayan B bolmesinde, Re Major tonalitesine yonelmektedir. 46. dlclide
ise anarmonik olarak Sol bemol Major akorunu, Re Major tonalitesinde tiglincii derece

olan fa diyez mindr akoruna doniigtiirtir.

2. Béliim, Olgiiler 48 — 55
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49. dlgiide ise, Re Major tonalitesinde kadans yaptiktan sonra, 50. 6l¢iide mindr olarak
duyurulur. Bu degisim ile bu akor, ana tonalite olan Si bemol Major tonalitesinin, ti¢iincii

derecesi olarak kullanilarak, ana tonaliteye doniis yapilir. 54. dl¢iideki kadans ile biter.
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2. Boliim, Olgiiler 56 — 61
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54. 6lciide baslayan A bolmesi, bir dnceki getirilisinde oldugu gibi, yine ¢esitleme olarak
getirilmektedir. Besteci, tema icerisindeki motif yapilarini kullanarak, 4 6l¢iiliik bir yapi
halinde ilk A bolmesini tamamlar. 58. 6lgiide ise, bu yap1 piyano ve keman arasinda bir
diyaloga doniistiiriilerek tekrarlanir, ancak 4 6l¢ii yerine bu bolim genisletilmis ve 64.

Olciiye kadar uzatilmistir.
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2. Boliim, Olgiiler 62 — 73
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63. Olglideki kadans ile ikinci A bolmesi biter ve B bolmesi olarak agiklanabilecek 9
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ol¢iiliik pasaj gelir. Tonik ve dominant hareketlerinden olusan bu kisim 73. dlgiide biter.

58. olcii ile 73. 6l¢iiler aras1 armonik anlamda ana tonalitenin vurgulamasi tizerine sik sik
gerceklesen kadanslardan meydana gelmesinden dolay1, boliimiin “coda” kismi olarak da
nitelendirilebilir. Ancak, baska bir bakis agis1 ile biiyiik bir A — A — B formu olarak da

boliime yaklagmak agisindan farkli bir sekilde de ele alinmistir.
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Boliim — Allegro molto

Bu boliim Scherzo — Trio yapisindadir. Scherzo ve Trio boliimleri 2 bolmeli sarki

formunda yazilmustir.

Asagidaki tabloda form boliimleri ve bu bdliimleri olusturan kiigiik parcalarin yaninda

0l¢cili numaralar1 ve ton merkezleri verilmistir:

Bolim [ SHotls IFeirm Olcii Ton Merkezi
Pargasi
A 1-16 Do Major
Scherzo -
B 17-27 Fa major
_ A 2835 Do Major
Trio
B 3643 Fa Major
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3. Boliim, Olgiiler 1 — 13

ocnerzo
Allegro molto

Hil

Allegro molto

La prima parte senza repetizione
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Bu boliim, Fa Major donanimui ile yazilmis olsa da, besteci 8 dlgiiliik tema yapisini ters
cevirerek, ilk 4 6l¢iiliik kism1 Fa Major ¢evresinde, ikinci 4 6l¢iiliik kismi ise, dominanti
olan Do Major ¢evresinde duyurmaktadir. Her ne kadar ilk 4 6lgii igerisinde si bemol
kullanim1 olsa da, tema 8. dl¢lide kadans ile bittiginde yarim kadans yerine tam otantik
kadans olarak duyulmaktadir. Bu yapisiyla, periyod o6zellikleri tasiyan tema, aslinda
armonik anlamda dinleyici agisindan Do Major olarak algilanmaktadir. Besteci, bu ters
cevirme islemini takip eden parcalarda da uygulamistir. Scherzo, yani Italyanca saka
anlamina gelen boliim basliginin kullanimi, besteci tarafindan bu degisim veya farklilik
nedeniyle saglanmaktadir. Bunun yaninda, 10. dlgiiden itibaren, kemanin piyano ile
birlikte ¢almak yerine, 1 vurus ge¢ ¢almasi ise, kemancinin dogru ¢almadigr yani eserin
yanlis icra edildigi algis1 yaratmaktadir. Bu da sakanin bir parcasidir. Once piyano ile
duyurulan tema, daha sonrasinda keman esligi ile tekrarlanir. Bu tekrar nedeniyle, bu
kismin bir daha tekrar edilmesine gerek kalmamaktadir. Besteci, tekrar1 direkt olarak
yazmistir. Bu sebeple besteci, boliimiin bagina “La prima parte senza repetizione” yani

“ilk parti tekrarsiz” olarak yazmstir.



32

3. Boliim, Olgiiler 14 — 27
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17. 6lgiide gelen B bolmesi ise, Fa Major ile bitmesine ragmen, besteci ilgili mindriiniin
dominant1 ile baslamistir. Besteci, boliimiin dinleyici agisindan beklenmedik olmasini
veya saka olarak algilanmasini bu tiir beklenmedik armonik degisimler ile saglanmistir.
22. dlgiiden itibaren 1 vurus ge¢ yazilmis keman partisi tekrar eder. B pargasinin ikinci
tekrarindan sonra ¢alinacak 25. 6l¢iiden baslayan 3 oOlgiiliik kisimda ise, keman yine 1
vurus Ondedir ve besteci tarafindan bilingli bir sekilde beklenenin disinda ¢almaya

zorlanmistir. Bu da sakanin bir pargasi olarak varsayilabilir.



3. Boliim, Olgiiler 28 — 4
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Trio kisminin A bdlmesinde, tonalite yeniden yer degistirmis ve ilk par¢a ana tonalite
yerine dominant lizerinde duyurulmaktadir. Ropriz ile tekrar edilir. 36. 6l¢iide baslayan
B bolmesi ise, ilk 4 dlgiiliik kisminda duyurulan mi bemol sesleri ile 6nce Si bemol Major
daha sonra ise, sol minér tonalitelerine yonelen bir durum yaratmaktadir. 40. dlgiide sol
Minor tonalitesinin dominanti olan re Major akoru duyulur ve 41. 6lglide sol mindre bir
yonelim gerceklesir. Besteci bunu, ana tonalitenin ikinci derecesi olarak kullanarak,

kadansa yonelir. 43. dl¢lideki kadans ile biter ve Scherzo kismi 27. dl¢iiye kadar tekrar

edilmeksizin devam ederek, boliim bitimine ulagir.

Schlerzo. da Capo 3
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Boliim — Allegro ma non troppo

Bu béliim, Sonat Rondosu formundadir. Rondo form 6zelliklerini gosterirken, ayni

zamanda, Sonat Allegrosu form 6zelliklerini de barindirmasi nedeniyle, Sonat Rondosu

denmektedir.

Asagidaki tabloda, bu boliimiin sonat formuna ve rondo formuna ait pargalarinin yaninda,

bu pargalarin bulundugu 6l¢ii numaralari ve ton merkezleri verilmistir:

Sonat Formu Rondo Formu Olgii Ton Merkezi
. A 1-18 Fa major
Sergi -
B 38 -48 Do Major
o A 56 - 73 Fa Major
Gelisim -
C 73107 Re Minér
. ) A 126 — 141 Fa Major
Yeniden Sergi : -
B 161-171 Mi Bemol Major
A 189 — 206 Fa Major
Coda -
Coda 206 — 243 Fa Major

Sergi

Asagidaki tabloda, Sergi kismindaki sonat ve rondo formuna ait pargalar ve bunlarin

yaninda bulunduklar1 6l¢ii numaralari ve ton merkezleri gosterilmistir:

Sonat Formu Rondo Formu Olgii Ton Merkezi
1. Tema A 1-18 Fa Major
- Fa Major /
K - 19-38
R Do Major
2. Tema Bolgesi B 38 —48 Do Major
Coda - 48 — 56 Fa Major
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4. Boliim, Olgiiler 1 — 8

Rondo
Allegro ma non troppo
o Allegro ma non troppo
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Boliim, piyanonun temayr duyurmasi ile baglar. Temanin ilk 2 6lgiisii basit fikirdir ve
dominant1 {izerindeki tekrari ile 4 6lgiiliikk kisim tamamlanir. Ik 8 Olgiliik kisimda tema,
climle Ozelligi gostermektedir ancak sadece, 8 Olgiiliik bir tema yerine besteci bunu

genisleterek, 16 6l¢iiliik tema modellerinden olan Periyod’a doniistiirmektedir.

Iki tane ciimle 6zelligi tasiyan tema, birbiri ardina getirilerek olusturulmustur. Ik temanimn

8. dlciide, temanin yarim kadans ile bitmesi, biiylik periyod yapisinin ilk boliimiinii bitirir.

Ikinci ciimle ise, keman tarafindan duyurulur.
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4. Boliim, Olgiiler 9 — 17
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Tema, ikinci kez kemanda duyurulurken, genel olarak 16 Olgiiliik geliskin temalarin
uzatildig1 gibi, bu temanin da sergilenmesi 15. 6l¢iide getirilen, yeni bir kadans fikri ve

onun tekrari ile 2 Ol¢ii uzatilir.

4. Boliim, Olgiiler 18 — 23
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18. olgtideki tam otantik kadans ile 1. tema biter. Daha sonrasinda besteci yeni bir tema
duyurmaya baslar. Bu tema ise, 8 6lgiiliik periyod 6zellikleri tagir. Ilk olarak 18. dlgiide

keman ile duyurulan tematik materyal, 22. 6lgiide piyanoda duyurulur.
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4. Boliim, Olgiiler 24 — 34
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26. olgudeki tam otantik kadans ile biter. Ayn1 tematik materyali tekrar eden besteci bu
kez, tam otantik kadans ile bitirmek yerine, sonat formunun 2. temasi rondo formunun ise
B bolmesini hazirlayan kdpriiye doniistiiriir. 32. Olgiide, yaygin bir modiilasyon g¢esidi
olan dordiincii derecenin tizlestirilmesi ve 33. dlclide besinci dereceye ¢oziilmesi Do

Majore modiilasyon olarak uygulanmaktadir.
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4. Boliim, Olgiiler 35 — 43
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38. 6l¢iide, Do Major tonalitesinde tam otantik kadans ile koprii kismi biter ve devaminda
sonat formunun 2. tema bolgesi rondo formunun ise B bdlmesi baslar. Do Major
tonalitesinde bitecek olsa da ilk olarak do mindr tonalitesinde baslar. Bu tema, periyod
ozellikleri tasir. 42. dl¢iideki yarim kadans ile ilk 4 olgtiliik kismi biter ve devaminda bu
4 olgilik kisminda gesitlenmis hali getirilir. Eslik, 8’lik notalar yerine ii¢lemeler ile
yapilir ve ilk iki 6l¢iilikk keman partisi 8’lik notalara ayrilir ve ikinci 8’lik notalar ile ilk

8’lik notalar bag ile birlestirilir. Bu, vurguyu vurusun iistiinden bir 8’lik nota kaydirdigi

icin senkop gibi duyulur.
4. Boliim, Olgiiler 44 — 48
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Besteci 46. olgiide, tam otantik kadans ile bitirmek yerine, eksik otantik kadans ile 48.
olgtideki tam otantik kadansa kadar geciktirir ve tema biter.
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4. Boliim, Olgiiler 49 — 56
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Do Major akorunu, ana tonalitenin dominant yedilisine dontstiiriir, ancak la bemol
sesinin duyulmasi ile Fa Major tonalitesi yerine fa mindr tonalitesine bir yonelme gibi
gosterilmistir. Mindr ve Major tonlarin birbirleri ile ani bir sekilde karismas1 eser boyunca
besteci tarafindan ¢ok kullanilan bir ara¢ olmustur. 52. dl¢lide baslayan dominant pedali
ile rondo formunun A bélmesinin tonalitesi hazirlanir ve 56. 6l¢tide A bélmesi baslar. Bu
A bolmesi kimi kuramcilar tarafindan sergi kismina ait olarak disiiniilmektedir ve
devaminda gelen rondo formu pargasini ise gelisim olarak kabul edilmektedir. Bazi
kuramcilar ise, bu par¢ay1r Sonat Allegrosunun gelisim kisminin baginda 1. tema temelli
bir boliimiin olmasinin siklikla rastlanan bir sey olmasi nedeniyle, bu A bolmesine
gelisim kismia ait olarak incelemektedirler. Bu analizde de, ikinci yontem

kullanilacaktir.
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4. Boliim, Olgiiler 57 — 66
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Rondo formundaki bu A pargasinin, boliimiin basindaki sergilenmis olmasina ragmen,
57. ve 59. 6l¢iide keman tarafindan ¢alinan la ve sol sesleri haricinde, birebir aynidir. 63.

6lgiide yarim kadans vardir ve kemanda duyurulmaya baglanir.

4. Boliim, Olgiiler 71 — 75

73. Olgiideki tam otantik kadans ile biter. Sergi kisminda, 1. tema ve 2. tema arasinda
getirilen yeni tematik materyalin ¢esitlemesi, burada rondo formunun C bolmesi olarak
getirilir. 8 dlgiiliik periyod yerine, 16 dlgiiliik olarak kabul edilen, geliskin periyod olarak

uygular, ancak besteci, tekrar ile bunu, 32 6l¢iiden fazla bir sayiya ¢ikarmustir.
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4. Boliim, Olgiiler 76 — 84

e lan malan  JEn AN ww SE==S=

S e
B =
Re mindr tonalitesi etrafinda duyurulan ilk 8 6lgiiliik climle kismi, dominant tizerinde
yani yarim kadans ile 81. Olglide biter. Besteci, temayr geliskin bir yapiya
kavusturabilmek icin genisletmistir. Bu genisletme sonucunda varilan yarim kadans, ayni
zamanda da dominanti olan La Major tonalitesinde tam otantik kadans olarak da
algilanabilir, ancak devaminda gelen 8 6l¢iiliik tekrar bu yapinin biiyiik tema yapisinin
ilk pargasi oldugu gostermektedir. 81. 6l¢iide baslayan ikinci ciimle, tematik materyalin
kemanda duyurulmasidir. Ancak bu kisim, tam otantik kadans ile bitmek yerine yarim
kadans ile biter. Bu tekrar, hem bagka bir tema ¢esidi olan “geliskin ciimle” olarak
algilanabilir, ancak besteci, iki tane 8 oOlgiiliikk “cltimle” 6zellikleri tasiyan temanin, bir
araya getirilerek olusturulan geliskin periyod fikrini de genisleterek, 16 olgiiliikk 2 tane
“geligkin climle” ile daha biiyiik bir yap1 kurmustur.
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42

89. Ol¢iideki yarim kadans ile biter. Burada, ilk 16 olgiilik “geliskin ctimle”nin ilKi

bitmektedir. Devaminda piyanoda duyurulan 8 olgiiliik pasaj ve tekrari ise, 16 6lgiiliik

ikinci “geligkin ctimle”yi olusturacaktir. Bu temalar, ilk ikisi gibi yarim kadans ile bitmek

yerine, tam otantik kadans ile bitmektedir. 89. 6l¢iide, ilk olarak piyanoda duyurulmaya

baslanir.
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4. Boliim, Olgiiler 94 — 102
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97. olgide, re mindr tonalitesinde, tam otantik kadans ile bitirir ve ikinci “geligkin

ciimle”nin ikinci yarisini olusturacak parcay: da, kemanda tekrar ederek olusturur.
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4. Boliim, Olgiiler 103 — 113
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105. 6l¢iide, ikinci “geliskin climle”nin ikinci 8 6l¢iiliik kismini da, tam otantik kadans
ile bitirir. Devaminda ise, ana tonalitenin ilgili mindriinii hazirlayarak bu eserin ilk
boliimiiniin yeniden sergiye doniisiinde yaptig1 gibi, altinct derecesini hazirlar. Ancak ilk
boliimiinde oldugu gibi, dogru tonaliteye ¢ozmek yerine, burada gercekten altinci
derecesi olan re mindr tonalitesine ¢oziillir ve rondo formun A pargasini yanlis tonalitede

getirerek yanlis bir yeniden sergi baslangici yaptigi diigiiniilebilir.

4. Boliim, Olgiiler 114 — 118
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118. olgiide baslayan 2 Olgiiliik yapr ile, 6nce sol minor ve ardindan Sol Major

tonalitelerine yonelir.
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4. Boliim, Olgiiler 119 — 128
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120. dlgiide ise, ayn1 yapi ile ana tonalitenin dominantina yonelir. Bu yonelme dominant
pedala doniiserek, dogrudan yeniden sergiyi hazirlar. 124. 6l¢iide ise, rondo formunun A
bolmesi, sonat formunun ise 1. temasi, dogru tonalite olan Fa Major tonalitesinde

getirilerek, yeniden sergi baslar.
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Yeniden Sergi

4. Boliim, Olgiiler 129 — 136
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Yeniden sergi kisminda, A bélmesi boliimiin basinda oldugu gibi geliskin periyod yapisi
yerine normal periyod yapisi ile gelir. 131. 6lgiideki yarim kadans ile ilk 4 6lgiiliik kisim
biter ve diger kisim temanin kemanda duyurulmasi ile devam eder. 136. 6lgiide besteci

tam otantik kadansi getirmeyerek, temanin bitisini uzatmistir.

4. Boliim, Olgiiler 137 — 141
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141. 6lgiliye kadar uzatilan tema, bu 6l¢iideki tam otantik kadans ile sonlanir.
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4. Boliim, Olgiiler 142 — 150

Bu boliimiin sergi kisminda getirilen ve gelisim kisminda iglenen tematik materyal, yine
getirilmistir. Periyod yapisindadir. 144. dlgiide, yarim kadans ile ilk parcasi ve 149.

Olctideki tam otantik kadans ile de, tema biter.
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4.Boliim, Olgiiler 151 — 158
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Besteci, normal olarak modiilasyon yapmadan, sonat formunun 2. temasi rondo
formunun ise B kismini, yeniden sergi kisminda ana tonalite olan Fa Major tonalitesine
getirmesi beklenirken, bunun tersine la bemol Major tonalitesine yonelmektedir. Ancak

daha sonrasinda, bu tonalitenin dominanti olan Mi bemol Major akorunu merkeze getirir.

4. Boliim, Olgiiler 159 — 162
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Koprii kismini ise, ¢ok uzak bir tonalite olan Mi bemol Major tonalitesinde 161. 6lgiide
tam otantik kadans ile bitirerek, B bolmesini bu tonalitenin mindriinde baslatir. Besteci
ayni sergi kisminda yaptigi gibi, Major-min6r tonaliteler arasindaki degisimi, burada da
kullanmistir. Do minér olarak baslamig Sergi kismindaki B bdlmesinin ilgili Majorii
oldugu i¢in, bestecinin yeniden sergide, tonalite olarak dengeyi bu sekilde kurmus oldugu

varsayllmaktadir. Ancak beklenilen tonalite, fa Major tonalitesidir.
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4. Boliim, Olgiiler 163 — 170
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165. 6l¢iide, yarim kadans ile periyod yapisinin ilk pargasini bitirir. Sergi kisminda ikinci
parcasinin gesitlemesini yaparak getirmesi gibi burada da besteci, ayni uygulamay1 yapar.
Sergi kisminda, eksik otantik kadans getirerek, kadansi geciktirme uygulamasini 169.

6lciide yinelemistir ve 171. dlgiiye kadar temanin bitigini uzatmistir.
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4. Boliim, Olgiiler 171 — 178
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171. dlgiide tam otantik kadans ile mi bemol mindr tonalitesinde bitirir. Besteci 167.
Olgiide, piyanoda duyurdugu 4 olgiiliik pasaji, piyano ve keman arasinda dagitarak,
ardisim modeli olarak kullanir ve 171. 6l¢iiniin ikinci yarisinda baslayan pasaji, si bemol
mindr tonalitesine yonlendirir. 175. 6lgiiniin ikinci yarisinda ise, aynt model yine keman
ile piyano arasinda dagitilir ve ana tonalitenin mindrii olan fa minér tonalitesine yonelir.

Tam besliler ile mi bemol sesinden ana tonaliteye ardisim ile yonelmistir.

4. Boliim, Olgiiler 179 — 183
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Sergi kisminin sonu ile gelisim kisminin basindaki A bdlmesine geciste kullanilan
materyal tekrar eder. Yine kullanilan la bemol sesleri nedeniyle fa mindr tonalitesi

merkezdedir.
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4. Boliim, Olgiiler 184 — 191
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185. dlglide, dominant pedal ile ana tonalite hazirlanir ve 189. dl¢giide rondo formunun A
bolmesinin ¢esitlemesi, ana tonalite olan Fa Majorde getirilir. Bu A bdlmesi, sonat

formunun codasi’nin baglangici olarak incelenecektir.
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4. Boliim, Olgiiler 192 — 199
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Coda, rondo formunun A bolmesinin gesitlemesi ile baslar ve geliskin periyod yapisiyla

duyurulur. 196. 6l¢iide yarim kadans ile ilk 8 6l¢iiliik yaris1 biter ve tema kemanda

duyurularak ¢esitlenir.

4. Boliim, Olgiiler 204 — 207
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206. olciideki tam otantik kadans ile tema son bulur. Besteci gelisim kisminda da
kullanilan zay1f zamanda vurgulu ve sergi kismindaki koprii boliimiinde getirilen tema
temelli yeni bir materyal ile baska bir coda bolmesi olusturur. Once piyanonun iki elinde

duyurulur.
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4. Boliim, Olgiiler 208 — 215
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209. dlgtde sol el ile 2. zamanda vurgu yaparken keman ile 3. zamana vurgu yapmaktadir.
Kadansi bu sekilde giiglendirerek 215. 6l¢lide ana tonalitede tam otantik kadans yapar.

Devaminda ise ayni fikri piyano ve keman arasinda dagitir.
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4. Boliim, Olgiiler 216 — 224
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209. olgiide, piyano ve keman arasinda uygulanan islem bu sefer sadece piyanoya

yazilmis bir sekilde 218. 6l¢lide uygulanmaktadir. Bu sekilde yine kadansi giiglendirir ve

224. dlgiide tam otantik kadans yapar. 224. 6l¢iide baslayan pasaj ise yine ayni tematik

materyalin ¢esitlemesidir.
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4. Boliim, Olgiiler 225 — 232
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228. 6l¢iide, tam otantik kadans ile biter ve tekrari kemanda duyurulur. 233. 6l¢iide tam
otantik kadans yapmak yerine genisletmistir. 4 Ol¢li daha ekleyerek, iki enstriiman

arasindaki gerilimi arttirmistir.

4. Boliim, Olgiiler 225 — 232

236. olglideki tam otantik kadansin ardindan besteci kadanslarin arasindaki mesafeyi

azaltarak gerilimi arttirir ve eser 243. 6lciideki kadans ile biter.



56

SONUC

Keman repertuvarinin en énemli ve en ¢ok seslendirilen sonatlarindan biri olan “ilkbahar”
sonati, Beethoven’in yaraticihigim kisiligini agik¢a ortaya koymaktadir. Keman ve piyano
arasindaki diyalogun kusursuz bir armoni ve form ile biitiinlestigi bu sonat, miizikal bir
derinlige de sahiptir. Beethoven, biitiin bu o6zellikleri ile Ilkbahar sonatinda miizikal
baskalasimin 6nemli bir boyutunda oldugunu, kendi stil ve karakterini gelistirdigini

dogrulamaktadir.

Beethoven’in miizigi her ne kadar W.A.Mozart ve J.Haydn ile benzerlik gosterse de,
bestecinin kisiligi eserlerine kendine 06zgii bir karakterin varligindan soz edilebilir.
Beethoven i¢in mitkemmellik, parcalanmus bir yap1 ve biitiine varabilmenin disinda 6zellikle

sadelik ve gereklilik anlamina gelmektedir.®

Beethoven’in piyano keman sonatlari, keman repertuvari agisindan icrasi gii¢ sonatlari
arasinda sayilabilir. Bu sonatlari iyi yorumlayabilmek i¢in, teknik zorluklari 6ncelikle analiz
ederek, daha iyi bir icra ortaya konulabilmektedir. Entonasyon’un gii¢ oldugu pasajlar ve yay
kullanim1 kontrolii gibi teknik zorluklarin, eser igerisindeki dogru analizi, iy1 bir icra
acisindan oldukca 6nemli kabul edilmektedir. Ayn1 zamanda miizikal analizin yapilmasi da,

icra kalitesini ¢ok degistirir.

Teknik anlamda ileri diizey bir yay hakimiyeti gerektiren bu sonatta ve Beethoven’in diger
sonatlarinda, bestecinin miiziginin yapismna ve miizikal anlayisina uygun bir sekilde
seslendirmek gerekir. Beethoven’in bu sonatinda Miizikal kompozisyona getirdigi yeni

yaklasimlari, sonraki ¢caligmalari i¢in odak noktasi olmustur.

% Leyla Pamir: Miizikte Genis Soluklar, Ada Yaynlari: s.40
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