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Memento mori, insanin 8lumli dogasinin felsefi bir hatirlaticisidir. Sanat alaninda
da insanlara fani olduklarini hatirlatmak i¢in kurgulanan bir sanat eseri Uretme
gelenegine karsilik gelir memento mori. insanlara iletimek istenen mesa;
goruntulerin, metinlerin ve performanslarin dahil oldugu, izleyiciyi kiginin nihai
Olumunun bilincine dogru yonlendiren, dusunduren eserler icinde veya eserler
olarak verilir. Sanat ve kultlr tarihinde memento mori, 6zellikle orta ¢ag halk
kultrinde ve on altinci, on yedinci yuzyillarin iyi bilinen Hollanda vanitas
resimlerinde yaygin olarak goérulur. Ancak, memento mori gerek sanatsal gerek
kultarel baglamda bu noktalarin Gtesine uzanir. Cagdas kultur ve sanatta da,
memento mori varligini belirgin bir sekilde sirdirmektedir. Sanatgilar memento mori
gelenedinin  memetik guclnden faydalanarak hem kendi o&lumlGlUkleriyle
yuzlesmekte ve izleyici yuzlestirmekte, hem de bu gugli tema Uzerinden hafizaya

dayal elestrirel tavir sergilemekte ve toplumsal sorgulamalar yapmaktadirlar.
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ABSTRACT

Memento mori is a philosophical reminder of human's mortal nature. In the field of
art, memento mori refers to the tradition of producing a work of art designed to
remind people that they are mortal. The message that is intended to be conveyed
to people is given in or as works, including images, texts and performances, that
lead the viewer towards the consciousness of one's ultimate death, that are
suggestive. In the history of art and culture, memento mori is particularly common
in medieval folk culture and in well-known Dutch vanitas paintings of the sixteenth
and seventeenth centuries. However, memento mori extends beyond these points,
both artistically and culturally. In contemporary culture and art, memento mori
continues to exist prominently. Making use of the memetic power of the memento
mori tradition, the artists not only confront their own mortality and confront the
audience, but also display a memory-based critical attitude and make social

inquiries over this powerful theme.
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GIRIS

Bu tez calismasinin konusu sanatta insanin fani dogasinin hatirlaticisi olan memento
mori'dir. Amaci ise konuya iligkin cagdas sanat yapitlarinin hangi 6rnek, model ve
baglamlara dayanarak yorumlandigini anlamak ve bu bilgiler isiginda memento mori

kavramini kendi 6znel yaklagimimla yorumladigim eserler Gretmektir.

Bu konuya yonelmemin sebebi sanatsal Uretimimde donem donem sezgisel olarak ele
aldigim memento mori kavramini derinlikli olarak algilamak, bilgi birikimimi guglendirmek

ve sanat dilimi zenginlestirmektir.

Memento mori, insanin 6limlt dogasinin felsefi bir hatirlaticisidir. Latince uyari deyisi
memento mori, genellikle Turkge olarak “fani oldugunu hatirla®, “6lecegini hatirla” veya
‘olumd hatirla” seklinde ifade edilir ve cogunlukla Hristiyan ahlak Ogretisi olarak
degerlendirilir. Tezde, kavramin Hristiyanlkla baglantisi géz onunde bulundurulmakla
birlikte sadece bir dinin ve hatta dinsel dugtuncenin sinirlarinin 6tesine uzandig tartisilip,
aciklanmistir. En genel anlamiyla memento mori’nin, “bilince dayali ampirik 6lime isaret
eden bir “6lum indeksi” ve ayni zamanda kulturel bir konvansiyon” (Carpenter, 2017, s. 1X)
oldugu benimsenmistir. Dusunsel baglamda kavram “dogru bir sekilde felsefe yapan biri
O0lmekten, hatta 6lmUs olmaktan bagka bir seyle ilgilenmez” diyen Socrates’ e kadar uzanir
(Platon, 2020, s: 64). Ancak memento mori hatirlatmasinin ginimuzde de karsilik
buldugu dinyevi ve ruhani baglamlarinin temelleri Helenistik felsefede atilmigtir.
Yasiyorken hayatin zevklerinden keyif alinmasi yénundeki dinyevi baglami Epikiros
felsefesiyle, dinyevi yasamin bosunaligi ve onemli olanin dlimden sonraki yasam

olduguyla ilgili ruhani boyutu ise Stoa felsefesiyle gelismistir.

Sanat alaninda da insanlara fani olduklarini hatirlatmak igin kurgulanan bir sanat eseri
iretme gelenegine karsilik gelir memento mori. insanlara iletimek istenen mesa;
goruntulerin, metinlerin ve performanslarin dahil oldugu, izleyiciyi kiginin nihai 6limudndn
bilincine dogru yonlendiren, disunduren eserler iginde veya eserler olarak verilir. Sanat
ve kultar tarihinde memento mori, 6zellikle orta ¢ag halk kultiriunde ve on altinci, on
yedinci yuzyillarin iyi bilinen Hollanda vanitas resimlerinde yaygin olarak gorulir. Ancak,
memento mori gerek sanatsal gerek kultlrel baglamda bu noktalarin Gtesine uzanir.

Cagdas kultur ve sanatta da, memento mori varligini belirgin bir sekilde strdirmektedir.



Buguln, ¢ok yonlu ve kapsamli olarak degerlendirebilecegimiz memento mori kavramini
tum yonleriyle ve de en genis kapsamiyla ele almak pek mumkun olmadigi gibi, boyle bir
yaklasim tezin amacinin digindadir. Bu tez, memento mori sanatsal gelenegine etki eden

genel baglamlara i1sik tutmaktadir.

Tezin “Memento Mori” olarak adlandirilan birinci bdlimuinde kavramin kapsamli bigimde
anlasiimasi dogrultusunda “Memento Mori’nin Temelleri” alt basligiyla ilerlenmektedir. Bu
kisimda memento mori ile iliski kuran baglamlara agiklik saglanmistir. Sonrasinda gelen,
“Kaltdr ve Sanat Tarihinde Memento Mori” alt bagliginda ise kavramla iligkili olarak kaltur
ve sanatin etkilesimi odaginda tarihsel gelisim, degisim ve dontsum olarak memento mori
ele alinmistir. Tezin ikinci ve son bolimu olan “Cagdas Sanat Pratiginde Memento Mori”,
konu baglaminda sanatsal calismalarimin analizini icermektedir. Cagdas bir sanatgi
olarak kendi sanat pratigimde memento mori kavraminin nasil yorumlandigi; her bir eser
Uzerinden iligki kurulan baglamlar aciga cikartilarak ve farkli sanatgilarin benzer

yaklasimlari referans alinarak sunulmustur.

Genel baglamda tez bazi sorulari glindeme getirmistir. ilk olarak, memento mori nedir?
Olimu hatirlama ve hatirlatma ilkesinin kdkenleri ne zamanlara dayanmaktadir? ilkenin
tarihsel suregte psikolojik, sosyolojik, felsefi, dini ve sanatsal acilimlari nasil degisiklik
gOstermistir? Sanatsal baglamda memento mori temasi sanatgilar tarafindan hangi
sebeplerle benimsenmistir? Tema hangi donemlerde ve hangi kosullarda populer olmus
ve de populerligini yitirmistir? Bu konularin arastiriimasi, zamanimizla buyuk ilgisi olan son
birka¢ soruyu yanitlamaya yardimci olabilir: Memento mori temasi neden ¢agdas sanatta
bu kadar 6zgun ve guclu bir sekilde yeniden ortaya ¢ikmistir ve hala gcagdas sanatcilarin

konuya ilgisi nigin bu denli yogundur?

TUm bu sorulara yanit arayan bu tezle bireysel gelisimin yaninda toplumsal amaca da
yonelinmistir. Ulkemizde gok sinirli baglamda ele alinan memento mori kavrami (izerine
daha genis ve guncel bir perspektif sunan Turk¢e kaynak olusturularak literatlre katki

saglanmasi hedeflenmigtir.

Tez kapsaminda olusturulan sanatsal calismalarin odagl olan memento mori kavrami,
o6lumun dolaysiz hatirlaticisi kuru kafa ve dolayh olarak iligkilendirilen (kelebek/melek
kanatlari, insan yUzleri, mezar tagslari, vb. gibi) imgeler araciligiyla farkh malzemelerin

kullanildigi eserlerle yorumlanmistir. Malzeme ve teknik seciminde sanatsal Uretimde
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izlenilen genel yaklasim korunarak, distincede olusmaya baslayan projenin talep ettigi dil
ve malzemeye yonelinmigtir. Bu yaklasim dogrultusunda, caligsmalarda siklikla tercih
edilen yari saydam ve saydam olmayan kumaglar disinda fiber optik kumas, seramik,
dogal tas, agag, boya gibi malzemeler de kullaniimig ve farkli sanat alanlarinda (resim,
heykel, enstalasyon, dijital tasarim) cesitli tekniklerin deneyimlendigi eserler Uretilmigtir.

Ek olarak resimsel ifadenin diginda kavram, yazinsal ve tipografik olarak da ele alinmigtir.

GUnimuz Turk yazari Nedim Gursel'in 2022 yili basimli “Memento Mori Olim Aklimdasin”
isimli deneme kitabi gerek baslik, gerek konu ve igerik, gerekse de basim yili agisindan
tezin ulasmak istedigi sonuglar bakimindan énemli bir kaynak olusturdu. Turkiye cagdas
sanat ortaminda memento mori'ye gosterilen ilginin Turk edebiyatinda da karsiligini

bulmasi bu tezi destekleyen bir gostergedir.



1. BOLUM: MEMENTO MORI

Memento mori'yi ilk etapta agiklamak kolay gibi gorandr, ancak bu sadece belirli bir zaman
dilimi ve spesifik bir alan s6z konusu oldugunda netlik kazanir. Kaltur tarihinde oldukga
genis bir alana sahip olan memento mori, farkli kullanimlari da beraberinde getirir. Ayrica,
dénemsel ve alansal bu farkliliklardan hari¢, sanat tarihi yazininda terimin nasil
kullanildigiyla ilgili farklliklar da bulunmaktadir. Benjamin Bennet Carpenter, Mayer'den
alinti yaparak, terimin kullanimina yonelik bir noktaya aciklik getirmektedir;

Memento mori “sanatta ve baska yerlerde 6lim hatirlatmasi olarak kullanilan bir motiftir;

Latince kelimeler, “Unutma ki 6leceksin” anlamina gelir. Kafatasi yaygin bir memento

mori'dir. Rénesans boyunca genellikle ince isgilik ve degerli taslarla birlikte olusturulmus

olabilen kafatasi seklinde kiglk aksesuarlar siklikla goriildi. Sanatta, Albrecht Darer’in “St.

Jerome Calisma Odasinda” (1514) isimli eserinde yer alan kafatasi tipik bir memento

mori'dir. BUtun bir tabloya memento mori de denebilir”. Bdylece hem resimdeki kafatasi
hem de tiim St. Jerome resmi memento mori olarak adlandirilabilir (2017, s. 30).

Diger bir egilimi ise Carpenter, Kleiner ve Mamiya’dan alinti yaparak agiklar;

Bir baska agiklama da, memento mori yerine “[6lime gdndermeler] igceren resimlere vanitas

resimleri denir”; bunun yerine, “her 6zellik bir memento mori olarak atfedilir’. Bazen bu isim,

“bir memento mori sembolli, amblemi veya metni igeren resim” demenin sadece kisa bir

yolu olabilir. Genellikle memento mori bir sembol olarak adlandirildiginda, baglamin bir

naturmort vanitas resminde oldugu anlaglilir... Memento mori ve vanitas arasindaki bu

ayrimlar, sanat tarihi literattriindeki gesitli kaynaklara ve bazen de ortak dile 6zgiidir (2017,

s. 31).
Bu cercevede, memento mori'nin bahsi gegen kullanimlarindan hari¢ bir noktaya daha
deginilmesinin faydali olacagdi géristindeyim. Ozellikle de, memento mori taniminin net
yapilabilmesi ile ilgili 6ne surdagum belirli bir zaman dilimi ve spesifik bir alan gerekliligi
konusunun anlasilir olmasi i¢in de acgiklik saglayacaktir bu nokta. Yakin tarihe kadar,
memento mori sanatsal baglamda Orta Cag oncesiyle iligkilendiriimemekteydi. Ne var ki,
Pompeii kazilarinda ortaya ¢ikan ve “Memento Mori” (Goérsel 3) olarak adlandirilan Greko-
Romen antik doneme ait mozaik pek ¢ok soru igareti ile birlikte kavramin genisligini de
aciklar niteliktedir. Kuru kafa, kelebek, tekerlek gibi sembollerin kullanildigi mozaik,
vanitas resimlerinin sembolik diliyle olduk¢a benzerlik i¢cindedir. Kimi ¢cevreler bu mozaigi
vanitas resim turuyle iliskilendirme egilimindeyken, bazilari ise bunu net olarak
reddetmektedir. Raymon J. Kelly’e gore, “Vanitas'in birgok tartismasinda Pompeii'de ele
gecirilmis bir mozaikten gosterilen antik kafatasi, pagan bir drnektir; Roma gelenegince
bir sehir veya kasabanin disina yerlestirilen mezarlarla baglantisi olmayan bir ev
dekorasyonunun pargasidir” (2006, s. 8). Kelly burada, vanitas’in Hristiyan baglamina

vurgu yaparak, her ne kadar izlenilen yol ve iletiimek istenen mesaj ayni olsa da pagan bir



ornegdin vanitasla iligskilendirilemeyecegine dikkat cekmektedir. Dolayisiyla memento mori

terminolojisini vanitas resimleriyle sinirlamak ¢ok si§ bir perspektiften bakis saglayacaktir.

Memento mori terminolojisini kullanmanin spesifik baglamlari konunun kronolojik olarak
ele alindigi “Kultir ve Sanat Tarihinde Memento Mori” alt basliginda 6rnekler Gzerinden
aciklanip, tartisilacaktir. Oncelikli olarak memento morinin iliskili oldugu baglamlara genel

bir bakis asagida sunulmustur.

1.1. Memento Mori’nin Temelleri

Faniligin hatirlaticisi olan “memento mori” ifadesi, eski Roma'da ve 6nceki geleneklerin bir
parcasi olarak en muzaffer savasgilar icin dizenlenen térenlerle baglantili sekilde ortaya
cikmigtir. Bir Roma savasgisi gorkemli ve gururlu bir sekilde savastan eve donduginde,
Roma halki ve devletin dnde gelenleri tarafindan kendisine ylksek onur payesi verilirdi.
Gurur glnahina girmemesi veya buyUklik yanilgisi gelistirmemesi igin bir koleye,
kahramanin kisisel 6limine ve genel olarak insanlida referans olan "memento mori"
cumlesini tekrar etme gorevi verilirdi (De Pascal, 2009: 86). Erken Hristiyan ilahiyatgi
yazar Tertullian’in aktardigi1 sekliyle kdle, en ylce savas arabasina binen imparatorun
arkasindan su sozleri fisildardi: “Respice post te! Hominem te memento!” (Arkana bak!
Yalnizca bir insansin, unutma!) (1977, s. 156-157).

GUnumuzde memento mori ile ilgili kurulan bu ilk baglam standart olarak kabul gorse de
Tertullian’in ifadesinin disinda higbir eski yazar bunu dogrulamamistir ve genel kani bunun
dogru bir tarihsel ifadeden ziyade Hristiyan 6lum ahlaki alintisi olabilecedi yénundedir
(Beard, 2007, s. 92).

Osmanlrda da buna benzer bir gelenegin oldugu bilinir. Padisah bir merasim icin tahta
oturdugunda, atina bindiginde ve bayram torenlerinde kutlamalari kabul ederken
gorevlendirilmis kigiler “Aleyke avnullah”; “Ugurun agik olsun, ikbalin efzin, padisahim,
omr U devletinle bin yasa!”; “Masallah, magrur olma padisahim, senden buyuk Allah var!”
diye bagirirlardi (Ozcan, 2021, s. 471). Bu gelenegin, padisah icin edilen bir dua oldugu
kadar ayni zamanda da uyari unsuru tasidigi agiktir. Belli ki padisaha, onun da diger
olumluler gibi Allah’in huzurunda hesap verecegi gunun gelecedi ve bu dunyadaki
davraniglarinin sorumlulugu hatirlatilmak istenilmistir. Aslina bakilacak olursa gogu inanis

ve kultlr de benzer veya degisik yontemlerle, insanogluna 6limld oldugunu hatirlamanin



erdeminden bahsetmektedir. Fanilik hatirlaticisi memento mori de, yaygin olarak her ne

kadar Hristiyanlikla iligkilendirilse de baglam ¢ok daha genis bir etki alanina sahiptir.

Sanat tarihinde memento mori'ye yapilan en yaygin referanslardan biri on altinci ve on
yedinci yuzyll Hollanda vanitas natirmort resmidir ki burada belirgin bir ylkselis
yasanmistir. Daha dncesinde de veba déneminde sanatsal ve/ve ya dini gorintulerde
kendini gostermistir. Ancak daha sonra tartigilacagi Uzere, sanat tarihinde memento mori

cok daha oncesine, Antik Cag’a uzanir.

Sanat tarihindeki bu en yaygin referanslari ve onculleri baglaminin tesinde, memento
mori igin 6zel dislnsel ya da kavramsal baglamlar, doneme ve bolgeye gore farkliliklar
gOsterebilir. Fakat bu ana baglamlardan ikisi dini ve dunyevi olarak tanimlanabilir. Bir
yandan memento mori, bir kisi 6bur diinyayla kargilasmadan once ahlaki ve ruhsal hazirlik
igin bir uyari verebilir. Ote yandan, kiginin su anda hayatin iyi seylerinden yararlanmasi
gerektigi hususunda israr edebilir, gunku hayat kisadir. Farkli olabilecek diger yanitlar da
g6z 6nunde bulundurulmakla birlikte, seceneklerin "Hayat kisa, tdvbe et" veya "Carpe
Diem (gunu yakala, ani yasa)" olarak dusunulmesi yararl olabilir (Carpenter, 2017, s. 2).
Ancak, 6lum algisin ve olume kargl tutumlarin hatta dlumdn taniminin bile degisiklige
ugradigi bir ddbnemde, cagdas sanatgilar tarafindan memento mori disincesinin ya da
temasinin bu ana baglamlarinin disinda oldukga farkli egilimlerle ve yontemlerle ele

alindigini sdylemek de mumkundur.

Sanat tarihinde ki belirgin gorinim ve kullanimlarinin digsinda memento mori bir 6ge ve
bir distince olarak varligini gosterir. Ornegin, stoa felsefesinde etkin bir rol oynar, ancak
disunsel baglam sadece felsefeyle sinirli dedildir. Herhangi bir durum insani fanilik
dusuncesiyle karsi karsiya getiriyorsa bu deneyimsel olarak memento mori'ye isaret

ediyordur.

Benjamin Bennet Carpenter, kisinin kendi o6lumiyle ylzlesmesinin sayisiz imalarini
teorize ettigi “Death in Documentaries: The Memento Mori Experience” kitabinda
memento mori i¢in sanat yoluyla bile muhtemelen en yogun baglamin deneyimsel

oldugunu ileri sirmektedir.

Yalnizca bir nesne ya da eser degil, bir fenomen olarak memento mori, algisal, hissi olanla
ve materyalle ilgilidir. Memento mori igin deneyimsel baglam, disulnsel (entelektiiel) ve
ahlaksal (insan eylemi) igerir, nihayetinde memento mori deneyiminde, insan yalnizca
élimi digiinmez; élimin vurugsunu hisseder. Olimliilik (ve birisinin dlimsiiz kaderinin
bilinmezi ya da élimsiiz bir gelecegin olmayisi) elle tutulur. "OlimlGltk", ampirik ve
cogunlukla varolugsal olarak bilinen, insan hayatini olusturan belirli sinir gizgilerini ifade
eder. Kisi bir kuru kafayr ya da cesedi gbézlemler, 6len veya 6lmekte olan kisilerin



istatistiklerini gorur, bu gbézlemlerin ve istatistiklerin kisinin kendisi ve grubu Uzerindeki
etkilerini en azindan kismen bilir. Ustelik kisi sinirli gelecegini goriir, bu kavrayis isiginda
bir hareket alir (veya reddeder), ve bu eylemlerin (veya reddetmelerin) kiginin yagsami icin
maddi (psikolojik ve sosyal) sonuglari vardir ki 6zellikle de gelecek nesiller igin (2017, s. 4).

Sanatc¢ilarin da bilingli ya da sezgisel olarak hem bu deneyimi yasamanin hem de

paylasmanin pesinde olduklarini sdyleyebiliriz.

1.2. Kultir ve Sanat Tarihinde Memento Mori

Oliim, ylzyillar boyunca yaratici beyinler igin giicli ve tutarli bir ilham perisi oldugunu
kanitladi. Zamanin kultirint eszamanli olarak yansitan ve tanimlayan, olumun sanat
yoluyla tasvir edilis bicimleri, insanlik tarihi boyunca konuyla ilgili goruglere ve

yaklagimlara bir bakis agisi saglar (Townsend, 2008).

insanlik tarihi boyunca 6limiin sanat yoluyla tasvir edilis bigimleri ile memento mori her
zaman ayni paralellikte olmasa da sinirin gogu zaman bulaniklastigi bir yakinlik icindedir.
Esasen, memento mori kavramini daha genis bir kapsamda, kiltirel fenomen olarak
degerlendirdigimizde toplumun o6lumua algilayis bicimi, ona kargi takindigr tutumlar,
bunlarin yasama yansimasi ve baglantili pek ¢ok konu hakkinda bizlere daha incelikli bir

bakis agisi sundugunu sdylemek mumkunddar.

Bati eksenli kiltiir tarihinde memento mori temalariyla birlikte materyalleri, “U¢ Yasayan
ve Uc Oli” ortacag hikayesi ve resimleri kadar eskilere gitmektedir. Ayni zamanda da
Meksika basta olmak Uzere diger yerlerde de kutlanan Olliler Giinu Festivali kadar yakin
zamanda belirgin bir sekilde ortaya gikmaktadir (Carpenter, 2017, s. 4). Ne var ki Hristiyan
baglaminin diginda, arkeolog Katherine Dunbabin’in “Epikiryen memento mori” diye tabir
ettigi yaklasim ve buna hizmet eden materyaller bizi cok daha erken dénemlere, Greko-
Romen kultirine ve sanatina goturtr (1986, s. 251). Memento mori, antik Roma’da
ziyafetleri costuran sematik iskelet figiri olarak karsimiza c¢ikar. Shakespeare’in
Hamlet'inde kuru kafa veya kafatasi olarak goértintr. On yedinci yuzyilin vanitas resminde
kafataslari, saatler, kitaplar, gicekler, bocekler ve meyveler de dahil olmak tzere gesitli
gorunlsler alir. Yirminci ylzyil pop art sanatgisi Andy Warhol'un “Olim ve Felaket”
serisinin serigrafileri dogrudan élumle ilgilenir ve otoportreleri memento mori sembolizmini
tasir. Bunlar sayisiz 6rnekten sadece birkagidir. Aslinda 6lum veya olumle ilgili tim isleri
dusunecek olursak, memento mori her zaman varmis gibi goérinmektedir. Ancak, tim
6lim sembolizminin mutlaka memento mori olarak sayllmadigini bilmek énemlidir, ¢inku

memento mori daha spesifik olarak 6lumlulik konusunda bellek veya farkindalik ile ilgilidir.
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Memento mori'nin énemli bir yonu, izleyiciye, okuyucuya ya da daha butuncul tabirle
alimlayiciya yonelik bir amacinin olmasidir (Carpenter, 2017, s. 4).

Sanatta oldugu gibi edebiyatta memento mori'ye hem s6zli hem de dogrudan alintilar ve

imalar vardir, ayrica 6limli olma bilincini veya hatirlama fikrini tagiyan referanslar bulunur.

Kdlturel bir fenomen olarak, memento mori'nin dili, ¢esitli formlarinda, terminolojisi altinda

dlzenlenmesi icin bir dizi ilgili dlglinceye imkan verir. Aslinda Bati edebiyatinda memento

mori, Platon'dan Freud'a, Incillden Chaucer, Shakespeare, Samuel Johnson ve Virginia

Woolfa, Cervantes ve Montaigne'den Goethe, Emerson, Melville, Emily Dickinson, Jorge

Borges'e ve pek ¢ok digerleri igin ana tema olarak gériinmektedir. Kismen bu kadar genis

gOriinimdin nedeni, gergekten 6limin farkindalik haline gelmesi bakimindan memento

mori'yi disinmekten gelir; yani, biyolojik 6lim gergegdi, tamamen bireyin farkindaligina gelir

ve bu farkindaligin sonucudur. Oysa 6limun derin distincesi sanatsal eserin kendisinden

ayrilmaz. Memento mori, hem dogrudan alinti olarak hem de memento mori fikrini ya da

onu tanimlayan ana fikir kiimesini tagiyan bir referans olarak bulunur (Carpenter, 2017, s.

41).
Olimle i¢ ice olan dinin yani islamiyet’in baskin bir rol oynadigi Tiirk kiiltiiriinde de faniligi
hatirlatici unsur cok¢a bulunmaktadir. Ancak memento mori’yle dusunsel baglamda yakin
ilgi kuran ve Turk edebiyatinda da yansimalari bulunan tasavvuftan ozellikle bahsetmek

gerekir.

Tasavvuf, en genel anlamiyla islam mistisizmi seklinde tanimlanabilir. Gériinmeyenin
gorundr hale gelmesidir. Tasavvufi digstinceye gore Allah, kendini gérmek ve gostermek
amaciyla alemleri yaratmigtir. Var edilen tim varliklarda zatinin tecellisinin aranmasi
yoluyla kulunun kendisine ulagsmasina izin vermistir. Tasavvufun temelini ilahi agk yani
Allah’a duyulan manevi ask olusturur. Manevi agka ulagsmak ise maddeden yani bedenden
vaz gecip sadece ruhani boyutta yasamakla, diger bir deyisle 6lmeden 6nce 6lmekle
mimkindir. Olmeden énce dlmek ise bedeni maddelestiren biitiin nefislerden vaz
gecilmesi anlamina gelir. Tasavvuf edebiyati yazarlari bu duslinceyi genis kitlelere

yaymayl amagclamiglardir eserleriyle birlikte.

Tasavvuf edebiyati disinda Turk edebiyatinda memento mori ile iligskilendirilebilecek
belirgin 6rnek pek yoktur. Bu baglamda, ginimuz Turk yazari Nedim Gursel'in 2022 yili

basimli “Memento Mori Olim Aklimdasin” isimli deneme kitabi énemli bir drnektir.

OnUmuzdeki basliklar altinda, giniimuzde farkh agilimlari olan memento mori'nin sanat

alaninda bu gunkd zeminini hazirlayan tarihi donemsel olarak ele alinmigtir.



1.2.1. Carpe Diem: Glinu Yakala

Antik Cag’dan memento mori ile iligkilendirebilecegimiz eserler ve objeler ilk olarak
Pompeii antik Roma kentindeki kazilarla gun yuziane g¢ikmigtir. Bunlarin o dénemdeki
anlam ve iglevselligi hakkinda cikarimlar yapabilmek icin, antik Roma’da yasayan
toplumun inaniglarina, olumle yasam arasinda kurduklari iligkiye yakindan bakmak

gerekir.

Cografi acidan Roma imparatorlugu cok bilyiiktii. Bunun da etkisiyle, Antik Roma'da
Olume karsi tutumlar karmagikti ve belirli bir bakig agisiyla sinirli degildi. Diger taraftan
0lum oranlarinin yuksek olmasindan kaynakli olarak olum, bluyik o6lcide yasamin bir
pargasiydi. Ancak, bizleri ddnem insanlarinin 6lum karsisindaki yaklagimlari hakkinda
aydinlatabilecek yazili kaynaklarin, yazan Kiginin egitim ve sosyal statusu

dusunuldugunde elitist bir bakis agisini sunmasi muhtemeldir.

Roma edebiyati genellikle Roma odakli bir diinya gértstini temsil ediyordu. Ayni zamanda
bize buyuk oélctde eril, elit ve egitimli bir bakis acgisi sagdliyor. Dolayisiyla, temsil edilen ve
kaydedilen sey, birakin imparatorlugu, Roma sakinlerinin ¢ogunlugu tarafindan
paylasilmayan bir gorisu veya zihniyeti savunabilir. Bu metinlerde kadinlarin, ¢cocuklarin,
kélelerin, yoksullarin ve (gogu) tasralilarin sesine sahip degiliz. Bu nedenle edebi olmayan
diger deliller biiyilk 6nem arz etmektedir. Ozellikle kitabeler, segkin olmayan gruplara bir
erisim noktasi saglar ve arkeolojik kanitlar, daha genis Roma kultirinin dogasinda
bulunan gesitlilige dair iggoriiler saglar. Olimde ifadesini bulan, iller genisliginde ve kentsel
ile kirsal alanlar arasinda kdltirel farkliliklar olurdu. Burada odak, imparatorlugun kultirel
cesitliligini kabul ederken, blylk O6lgide merkezi Roma'nin 6lume tepkileri olarak
adlandirilabilecek seye distyor. (Hope, 2007, s. 6-7).

Memento mori ile iliskilendirilen arkeolojik buluntularin donemin edebiyatiyla da etkilesim
icerisinde oldugu g6z onunde bulunduruldugunda, bu kanitlar bize daha ¢ok merkezi
Roma’nin dlume kargi tepkilerine bir bakis saglayacaktir. Yine bu ¢ergcevede, 6nem arz
eden diger bir konu da inang ve felsefedir. Burada sunulan dérneklerin gogu pagan olarak
tanimlanmaktadir. Tarihsel olarak bakildiginda da henlz Hristiyanligin yayiimaya
baslamadigi donemlerdi. Dolayisiyla donemin memento mori ornekleri Hristiyan
baglaminin disindadir. Diger taraftan, Valerie M. Hope’a gére Antik Roma’da insanlarin
inancglarini degerlendirmek bazi sorunlari beraberinde getirmektedir. Bu ddnemde
aristokrat segkin felsefe, cogu zaman inanglar Gzerinde etkin rol oynuyordu ve bu nedenle
bir bireyin hangi felsefi okulu, 6zellikle de Stoaci veya Epiklrosgu yaklasimi takip etmeyi
sectigiyle yakindan iligkiliydi benimsedigi inang (2007, s. 7).

Bu iki felsefi yaklasim, bize ayni zamanda memento mori'nin temel, dusunsel iki

baglamina da i1sik tutmaktadir. Hem bu baglamlara bir bakis saglamak hem de dénemin



inanc sistemindeki etkilerini anlamak adina Epikliros’ta ve Stoa felsefesinde o6lum
dUsuncesine kisaca bir g6z atmak faydali olacaktir.
Eski Yunan filozofu Epikuros (10 341 -270), 6liim korkusunun zaman kaybi oldugunu ve
yanhs bir mantiga dayandigini savundu. Asilmasi gereken bir ruh haliydi bu. Saglikli
dusundrseniz, 6lim hi¢c de korkulacak bir sey degildir. Dogru bir sekilde dustunecek

olursaniz, burada gegirdiginiz zamandan daha ¢ok keyif alirsiniz ki Epikuros i¢in bu son
derece 6nemliydi (Warburton, 2015, s. 41)

Epikuros, birgok eski filozof gibi pratikte de etkili olmasi gerektigini disundigu felsefenin
asil misyonunun insani acidan kurtarmak olduguna inaniyordu. Ona gdre bu acinin
temelinde, her daim ve her yerde var olan 6lim korkusu bulunmaktaydi (Yalom, 2017, s.
73).

Epikuros Menoikeus’a yazdigi mektupta felsefeyle ilgili sunlari dile getirir:

insan ne gencim diye felsefeyle ugrasmay geciktirmeli, ne de yaslandim diye felsefeden
usanmali: CUnku ruh sagligi s6z konusu olunca, higbir yas ne fazla gengtir ne de fazla yash.
Felsefenin heniiz zamani degil ya da artik gegti demek, mutlulugun zamani daha gelmedi
ya da artik gecti demeye benzer. Dolayisiyla, genglikte de yaslilikta da felsefeyle ugrasmali:
Yasllikta ge¢cmis gunlerin hos anilarinin verdigi keyifle genglesmek icin, genclikte de
gelecek karsisinda korku duymadan ayni zamanda yashymis gibi olabilmek igin. Oyleyse
mutluluk saglayan seylerle ilgilenmeliyiz; ¢inki mutluluk varsa, her seyimiz tamdir,
mutluluk yoksa onu elde etmek icin elimizden geleni yapariz (Okten, 2016, s. 95).

Epikiros mektubun ilerleyen kisminda ise 6limle ilgili olarak séyle demektedir:

Bundan bagka, 6limin bizim igin bir hi¢ oldugu distincesine de kendini aligtir. Butiin iyi ve

kotu seyler sadece duygularimiza dayanir; 6limse duygularin ortadan kalkmasidir. Bu

sebeple asil 6lumin bir hi¢ oldugunu bilmek bu gecici hayatimizi tathlastirir. Tabii bu bilgi

varligimizin sinirlarini ortadan kaldirmaz ama o6limsuzlik 6zlemimizi giderir; [¢Unki

yasamayigin korkung bir sey olmadidini géreni hayatta artik hi¢bir sey korkutmaz.] (Shibles,

2017, s.117)
Epikuros’un bu sdylemleri, guinimuz insanini da 6lum, yasam ve yaslilik Uzerine gelisen
kaygilar Uzerine aydinlatir niteliktedir. Buglin memento mori ile kurulan Epikurosgu
baglam, yasamin kisahgi karsisinda “gununi gun et” seklinde yanhg bir anlatimla
karsimiza gikmaktadir cogu zaman. Latince “carpe diem” olan asil baglam, ingilizce “sieze
the day” ve Turkge olarak “gunu yakala” olarak ¢evrilmigtir ki bilgi eksikliginden dolayi bu

da eksik ya da yanlig anlamaya agiktir.

Carpe diem ifadesi, Epikirosgu ve donemin en 6nemli Romali sairi Horace'in insanlari
gund kucaklamaya tesvik etmek igin dogal yasam metaforlarini kullandigi Odes Book |
kitabindaki UnlG siirlerinin birinin dizelerinden gelmektedir. Maria S. Marsilio'nun isaret
ettigi gibi, "carpe diem", dzellikle siir baglaminda, daha dogru bir sekilde "ginu koparmak™
olarak gevrilir. “GUnU koparmak” da dodanin duyusal deneyimine dayanan bir anin tadini
clkarmak baglaminda, olgunlasan meyve veya ciceklerin toplanmasini ¢agristiran bir
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dogal yasam metaforudur (2010, s. 118). Siirde gegen tam ifade, "carpe diem, quam
minimum credula postero”, "gunu kopar, gelecege mumkun oldugunca az guvenerek"
anlamina gelir. Aslinda siirin bu dizesi agikga carpe diem ve memento mori ifadelerinin
birbiriyle olan yakin iligkisini de gostermektedir. Cunku insanin sahip oldugu sinirli
zamanin kiymetini bilmesi ve bu bilingte hareket etmesi i¢in 6limli oldugunun farkinda
olmasi ve bunu unutmamasi gerekir. Daha bilimsel bir yaklagimla, kendisini bugunu
yasamaktan alikoyan veya alikoyabilecek i¢sel ve digsal faktorlerin etkilerine karsi uyanik

olmasi ve kendini tanimasi 6nem teskil etmektedir.

Bu da ancak 6lumle yuzlesmis ve bu konuda farkindalik gelistirmis bir bilingle mumkundur.
Albert Camus’nun, Frangoise Dastur'un, Irwin Yalom’un ve nicelerinin 6limle ylzlesme
Onerisi, 6lUm korkusu tarafindan yénlendirilen ve insan yasamini ciddi boyutlarda etkileyen
icsel ve disgsal faktorlerin farkindaligina varilmakla ilgilidir. Yalom, “Gunese Bakmak-
Olumle Yiizlesmek” kitabinin “Fikirlerin Glicli” bélimiinde Epikiiros’un 6liim konusundaki

yaklagsimina hak ettigi degeri vererek sunlari dile getirmistir:

Codu kisinin 6lum anksiyetesinin bilingli bir sekilde farkinda olmadidini vurgulayarak
¢agdas bilingdisi bakis agisini da dnceden sezmesi Epikiros’'un dehasinin bir pargasiydi.
Epikiros o6lumin kilik degistirmis goéruntilerinden bir anlam g¢ikartilmasi gerektigini
belirtmigti: Ornegin asir dindarlik, asir zenginlik, gii¢ ve onur kazanmak igin verilen bilyiik
¢aba, butiin bunlar 6limsuzltgin sahte bir modelidir (2017, s. 74).

EpikUros, olumlu bedenlerimizle birlikte var olan ruhun oOlumle birlikte yok olacagini
soylemistir. Onun bu goérisU, kendisinden uzun zaman 6nce yasamis ve idam edilmeden
kisa bir stire 6nce ruhun 6limsuz oldugunu savunan Sokrates’in gorusuyle tamamen
tezattir. Sokrates, 6lumden sonra ruhunun kendisininki gibi bilgelik arayisinin peginde olan
diger zihinsel yapidaki ruhlarla birlikte ebedi bir varolugta bulugacagi inanciyla rahathga
kavusmustur. Platon’'un Phaidon diyalounda detayli olarak verilen Sokrates’in bu
gorusgleri, yeni Platon takipgileri tarafindan da benimsenip korunmustur ve nihayetinde
Hristiyanligin 6lum sonrasi varolug yapisi uzerinde 6nemli etkilere sahip olmustur. (Yalom,
2017, s. 75)

Epikuros, kendi guglerini artirmak icin, ortaya koyduklari kurallara ve diizenlemelere kulak
asmayanlari, onlari bekleyen élimden sonraki cezalar konusunda uyararak takipgilerinin
6lim anksiyetelerini artiran gagdas liderleri siddetle kinamigtir. (Sonraki ylzyillarda Orta
Cag Hristiyanliginin Cehennem cezalarini tasvir eden dini ikonografisi —on besinci yizyilda
Hieronymus Bosch tarafindan resmedilen kiyamet sahnesinde oldudu gibi- 6lim
anksiyetesini blylk dlgtude artirmigtir.) (Yalom, 2017, s. 75).

Epikuros’un felsefe anlayisi genel olarak mutlu bir yagsam surmekle ilgilidir. DisUnur bu
hedefi dogrultusunda gerekenleri hem kendi yagsaminda uygulamistir hem de takipgilerine

bu konuda tavsiyelerde ve uyarilarda bulunmustur. Epikuros, yagsamanin en iyi yolunu
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“sade bir yasam tarzi benimsemek, etrafinizdakilere nazik olmak ve dostlarinizin
cevrenizde olmasi” seklinde tanimlamistir (Warburton, 2015, s. 42). Ona gore arzularin
tatmin edilmesiyle yasamdan duyulan haz paralellik i¢indedir. Dolayisiyla, insanin
beklentileri ne kadar basit olursa mutluluga ve hazza ulagsmasi da bir o kadar kolay

olacaktir.

Genel itibariyle Epikiiros bize, 6lmek ve 6lim hakkinda tecriibe edilen zarar verici ve negatif
duygulara karsi bir terapi 6nermektedir. Epikiros agisindan 6limi dustiinmenin ve ona
hazirlanmanin yolu daha ziyade, iyi yasamaktan gecer: “Guzel gecen bir hayat guzel bir
6lumun hazirhgidir da. [Guzel yasam ile guzel 6lim bir ve ayni seydir.]” (Shibles, 2017, s.
118).

Epikiros’'un ulagsmak istedigi Ataraksia ya da ataraxia, kisinin negatif duygularinin
Ustesinden gelmesi sonucunda ulasabildigi kaygilardan arinmighk durumudur. Kisi haz
durumuna ancak ve ancak en buyuk korkusu olan 6lum korkusundan kurtularak ulasabilir.
Bu gergeklestigi takdirde, fel¢ edici duygulardan kurtulmus rasyonel bir insan olacaktir
sonu¢. Bunun neticesinde de ortaya ¢ikan haz, sadece hissi bir sey olmaktan ziyade
kapsamli ve yeterli, mantiga uygun bir davranis tarzini tetikleyecektir. Hayat, kisi sadece

nasil yasanacagini ve nasil 6linecegini 6grenebilirse, iyidir. (Shibles, 2017, s. 118).

Epikuros’un felsefi yaklagimi da tipki “carpe diem” ifadesinin anlami gibi gunimuzde

oldukga yanlis yorumlanmaktadir.

Bu, gunimizde "Epikurosgu” s6zcliginin tasidigi anlamdan tamamen farklidir, hatta
neredeyse zittidir. "Epikuroscgu” diye adlandirdigimiz kisi, iyi yemekler yemekten zevk alan,
lkstn ve tensel hazlarin tadini ¢ikaran biridir. Epikuros'un zevkleri bu tanimin akla
getirdiklerinden ¢ok daha basitti. Imli olmak gerektigini 6gretiyordu: Ac¢godzlu istahlara
teslim olmak gitgide daha fazla arzu dogurur, sonugta da doyumsuz bir 6zlemin acisini
getirir. Hep daha fazlasini isteyen bu tlr bir hayat tarzindan kaginiimalidir. Epikuros ve
takipgileri, egzotik yemeklerdense ekmek ve suyla karinlarini doyururlardi. Pahali bir sarap
icmeye basladiginizda bir sire sonra daha pahalisini icmeyi ister ve sahip olamayacaginiz
seylere arzu duyma tuzagina duserdiniz. Buna ragmen dusmanlari, "Bah¢e" komuintnde
Epikuroscularin, bitmeyen bir alem iginde, yiyip icip seviserek zaman gegirdiklerini ileri
surduler. Epikurosgulugun ginimuzdeki anlami da buradan gelir. Epikuros'un takipgileri
gercekten boyle yaptiysa, liderlerinin 6gretisine tamamen ters diismuslerdir. Ancak bunlar
muhtemelen k&t niyetli dedikodulardi sadece (Warburton, 2015, s. 43-44).

Warburton'un agiklamalari isiginda bu giin, memento moriile carpe diem arasinda kurulan
baglamin dogru anlagiimasinin esasen Epikuros’un ogretilerinin de dogru anlagiimasiyla

baglantili oldugunu séylemek mimkuanddar.

Memento mori disuncesinin dnemli bir rol oynadigi Stoa felsefesinin de Antik Roma’da
etkisi buyuk olmustur. Felsefeye bir tur terapi islevi yukleyenler yalnizca Epiktrosgular
olmamistir. Birgok Yunan ve Romali filozof gibi Stoacilar da olumsuz durumlar karsisinda
psikolojik olarak nasil saglam kalinabilecegi konusundaki onermeleriyle etki yaratmiglardir
(Warburton, 2015, s. 47).
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insan yasamini en olumsuz etkileyebilecek psikolojik unsurlarin baginda kuskusuz 6lim
korkusu gelmektedir. Felsefeyi yasam pratiklerine uygulamayi basarmis olan bu iki rakip
dusunce ekolu de 6lum anksiyetesiyle basa ¢ikmanin farkli yontemlerini takipgilerine

sunmuglardir.

Stoaciligin kurucusu MO. 334 ve 262 yillari arasinda yasamis olan Kibrisli Zenon’dur.
Onu bu felsefi duslinceyi gelistirmeye yonlendiren iki édnemli husus Xenophon’un
“Sokrates’ten Anilar’ ve Platon’'un “Sokrates’in Savunmasi” adli eserlerinin Uzerinde
biraktig etkidir. ilk donemlerinde kinik felsefenin etkisinde olan Zenon ahlaki 6zgurligin
kazanilabilmesi i¢in uygarhdin tamamen reddedilmesi gerekliligi konusunda Kkinik
disunceden uzaklasmistir. Zenon’un insan 6zgurligini merkeze alan disince sistemi
stoa felsefesinin temellerini olusturur. Socrates ve Platon’un etkisiyle gelistirdigi dogaya

uygun yasamak kavrami da stoa ogretisinin 6zU niteligindedir.

Mt. San Antonio College’in web sayfasinda stoa felsefesinde insan dogasi, diger canlilarin
dogasina ornek verilerek agiklanmigstir. Evrendeki her tlrlu seyin kendine 6zgu bir yapisi
ve karakteri vardir. Bu tipki yukari dogru hareket etmenin atesin dogasinda olmasina
benzer bir durumdur. Canlilarin olus, degisme ve yok olma bigimleri onlari cansiz
varliklarin olus, degisme ve yok olma biciminden ayirir. Boylelikle bitkilerin dogasi, tas,
toprak, su gibi cansiz varliklarin dogasindan farklilik gosterir. Bu anlamda dogdayla uyum
icinde olmak metabolik islevleri icerir. Beslenme, blyume, Ureme ve atiklarin digari
atilmasi gibi islevleri basarili sekilde yerine getiren bitki saglkh ve gelisen bir ornektir.
Hayvanlarda ise temel metabolizmaya ek olarak duyu-algi, arzu ve hareket kapasitesi
bulunmaktadir. Ayrica hayvanlar, yavrularini beslemek ve onlari korumak i¢in dogustan
gelen bir durtiye sahiptirler. Dolayisiyla bir hayvanin dogasiyla uyum iginde yasamasi
bitkilerinkine nazaran daha karmasik yap! sergiler. Bu durumda, bir hayvan eger
yavrularini ihmal ediyorsa kendi dogasina aykiri davranis gosteriyor olacaktir. Stoacilar,
insanlarla diger hayvanlari karsilastirdiklarinda ne en gugld, ne en hizli, ne en iyi yluzen
ve ne de ugabilen olduguna inanmiglardir ve insanlarin sahip oldugu farkh ve benzersiz
kapasite olan akla dikkat ¢gekmiglerdir. Bu dogrultuda, biz insanlar igin dogayla uyumlu
yasamak, 0zel ve dogustan gelen yetenegimizle, yani akil yuritme yetenegimizle uyum

icinde yasamak anlamina gelmektedir.*

L https://faculty.mtsac.edu/cmcgruder/thestoics.html
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Stoacilar da Epiklrosgular gibi mutlu ama ayni zamanda iyi bir hayat yasamayi
hedeflemiglerdir. Ancak, Epikiroscgular icin mutlu bir yasamin amaci olan haz ilkesi Stoa
dusuncesinde bir arag olarak gorulmustur. Haz insanin erdemli davraniglari sonucunda
ulasabilecegi bir duygudur sadece. Mutlu ve iyi bir yasama, kigisel etik ve erdem
kazanimiyla birlikte insanin kendisini doga ile uyumlu hale getirmesi sonucunda ulagmak
mumkundar. Tum bunlar ise insanin aklini kullanarak erigebilecegi ruhsal 6zgurluk

mertebesiyle iligkilidir. Hepsinin kokeni ise bilgi ve bilgeliktir.

Stoacilar, Epikuroscgulardan farkli olarak yine dogayla uyum ilkesiyle ilgili 6zel bir Tanri
fikrine guivenmiglerdir. Tanri maddeseldir ve tim dogada, her seyin 6zinde mevcuttur.
Dolayisiyla doganin igleyisi mukemmeldir. Tum varolus, birbiriyle etkilesim igerisinde
gercek anlamini bulabilecektir. Doganin bir pargasi olan insan Tanr’'nin da bir parcasidir
ve aklini kullanarak olup biten her seyin idrakine varabilir. Kusursuz dizayn edilmis duzen
icerisinde ona dlsen, degistirilemeyecek olani sikunetle kabul etmektir. Insanin

degistirebilecegi, kendi akli ve iradesi sayesinde kontrol altina alabilecegi disunceleridir.

Bu cerceve de diyebiliriz ki; Epikurosgularin tamamen yasamin disina iterek bastirmaya
cahistigi 6lim korkusunu, Stoacilar Tanrisal igleyisin dogal bir olayi olarak gérmuslerdir.
Hatta Stoacilarin otantik bir yasam tarzini benimsemelerinin temelinde bu disincenin
varliginin oldugunu séylemek de yanls olmaz. Olim{, siikunet ve cesaretle karsilayan
Socrates’ten derinden etkilenen bu felsefi distincenin 6lim korkusunu yenmekten ziyade
bu kacinilmaz varolussak duyguyu otantik bir yasam icin olumlu bir etken olarak
kullandigini soyleyebiliriz. Nitekim bugun hala lumu hatirlamanin bireysel insan yagamini
ve toplumsal yasami iyi yonde etkileyecedi konusundaki sdylemler, Stoa fikrini

benimsemis dugunur ve yazarlarin alintilariyla zenginlestiriimektedir.

Memento mori ile hayatin geciciligi ve 6lumun kaciniimazhg GUzerine dusuncelere atifta
bulunan tim felsefi, edebi veya sanatsal ifadeleri kastettigimizi daha 6nce belirtmistik.
Pekala ki yukarida agiklamis oldugumuz dugunsel egilimler 1giginda memento mori'nin
Helenistik felsefeyle yakindan iligkili oldugunu sdyleyebiliriz. Ayrica gunumuzde anlagilan
iki baglaminin, dinyevi ve ruhani boyutunun temellerinin yine bu dénemde atildigini
gorebiliriz. Diger taraftan, memento mori'nin materyalle ve sanatla olan iligkisinin ilk

orneklerini de simdi ele alacagimiz Gzere bu donemde gormek mumkuanddr.
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Gérsel 1. Minyatiir iskelet. MO 25-MS 100, (Bronz, 6.6 x 2 x 1 cm). (Getty Museum Collection).
https://124.im/U6

iskelet ve kafatasi figiirli her ne kadar dlimin kigilestirmeleri olmasa da Antik Roma’da
¢okga kullaniimistir. Bunlar genel olarak Antik Roma’nin kualtirinde 6nemli bir yeri olan
ziyafet ve sempozyum gelenegiyle ilgili olarak karsimiza ¢gikmaktadir. Larva (Gérsel1) adi
verilen, eklemleri hareket edebilen, minyatur iskelet heykellerinden tutun da igki
kupalarinin, surahilerinin ve vazolarin Uzerine iglenen iskelet figurlerine, ziyafetlerin
verildigi salonlarin yer mozaiklerine kadar hepsi kisileri yagsamin zevklerinden keyif almaya

tesvik etmeye yonelik Uretilmigstir.

. Olimin hayatin zevklerinden keyif almanin bir tesviki olarak hatirlatiimasi, antik
distincenin temel bir yonidar ve higbir sekilde kendi kendine Epikirciler ile sinirli degildir.
Ancak, tam olarak iskelet motifinin en popiiler oldugu dénemde, MO ve MS ilk yiizyillarda,
dzel bir popiilerlik ile ele alinir ve belirli bir egim verilir. iskelet-motif kullaniminin ardinda
yatan zihin tutumunun en iyi edebi érnekleri bu déneme aittir. Lucretius'un ziyafete katilan
misafirleri, gelenklerle taglandiriimis ve kadehlerini sikica tutarak hayatin kisaliginin yasini
tutuyor; Horace'in en iyi carpe diem kasideleri ziyafetten, saraptan ve gelenklerden 6lim
dustincesine ya da tam tersine hareket eder; Martial igin, imparatorluk mezarinin gérinttsu
ziyafetin tadini ¢cikarmanin bir hatirlaticisidir; ve Pseudo-Vergilian Copa’da sdlenin tim
zevklerine davet, 6limin zevk ve sefa digkininin kulagini gekmesiyle sona erer: simdi
yasa, ¢glnki geliyorum (Dunbabin, 1986, s. 194).
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Gorsel 2. Sarap Siirahisi Tutan iskelet Mozaigi. MS 1-150, (Pompeii, Napoli Ulusal Arkeoloji
Muzesi). (Apollo The International Art Magazine). https://I24.im/Ago

Zamaninda yemek ziyafetinin verildigi oturma odasinin yer zeminini susleyen, iki elinde
de sarap surahisi tutan iskelet mozaiginin (Gorsel 2) mesaji da oldukga acgiktir: zamaniniz

varken yiyin, i¢in ve hayatin tadini ¢ikartin.
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Gorsel 3. Memento Mori. MO 1, Pompeii, Napoli Ulusal Arkeoloji Miizesi (Mozaik, 47x41 cm).
(Wikimedia Commons) https://124.im/tkHEGOd

“Memento Mori” mozaigi (Gérsel 3) buguin konuyla ilgili kimi ¢gevrelerce vanitas tartinin en

erken ve ilk érnegi olarak kabul gormektedir. Kimileri bu baglantiyi tamamen reddetse de
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mozaigin memento mori baglami diger materyal ve eserlerden ¢ok daha agiktir. Yine de
donemsel oOzellikleri ve kullanim amaciyla iligkili Epiktryen bir olum hatirlaticisi olarak

degerlendiriimektedir.

Vanitas turinde oldugu gibi alegorik bir dilin kullanildigi mozaik onceleri tabakhane
atolyesi olarak kullanilan yapinin yazlik yemek masasi tablosunun bir pargasiymis. Cok
ince bir sekilde iglenmig olan amblemde marangoz gonyesi bir tur terazi islevi gormektedir.
Tam bir denge iginde duran terazinin bir kolunda soylunun asasi, mor pelerini ve baslarina
bagladiklari beyaz kurdele yani diadem asilidir. Diger kolda ise fakirin asasi, yirtik pirtik
pelerini ve heybesi asilidir. Gonyenin ortasindan sarkitilan ¢ekul kader ¢arkinin tzerinde
dengede duran kafatasini gostermektedir. Kafatasi ve ¢arkin arasinda ruhu temsil eden
kelebek bulunmaktadir ve resmin alegorisi sade ve anlasilirdir. Dunbabin, buradaki
alegorinin sempozyumdaki yasamin zevklerine dogrudan atifta bulunmadigini belirterek
“omnia mors aequat” temasina dikkat geker. “Oliim her seyi esit kilar” olarak Tirkceye
cevrilen tema Horace'in kasidelerinde, zengin ve yoksulun 6limde esit oldugunu hatirlatan
hatirlaticilariyla gosterdigi gibi, bunlara sahipken hayatin glzel seylerinden daha fazla
zevk alma c¢agdrisiyla ¢ok kolay birlesen bir tema olarak karsimiza gikmaktadir. Henlz
zaman varken sarap ve ziyafetlerin tadini gikarmaya davet eden bir hatirlaticiydi. Pompeii
mozaidi, rolintn agik oldugu bir triclinium masasini stslemek igin kullaniimisti. Masada
sarap donerken muhabbeti ve eglenceyi artirmak igin surekli gdzlerinin dnunde tuttuklari
bir tir meydan okumaydi (1986, s. 213).

Ancak tum bunlar, nadiren uretilen ve izole hayatin kullanima acgik olan materyaller ve
eserlerdir. Genel olarak iskelet, yaklagik bin yil sonrasinin Hiristiyan Orta Cag sanatinda
cok farkll cagrisimlarla yeniden ortaya ¢ikana dek, sonraki imparatorlugun sanatindan
kaybolur. iskeletin, esasen MO ve MS ilk yiizyillarda moda olan bir diisiince tarzi ve
felsefeyle baglantili, ¢ok 6zel bir Greko-Romen sanati dénemine ait oldugu sonucuna
varabiliriz. Daha da aclik bir sekilde, temanin tim canhligini sempozyumun kulturayle olan
baglantisindan, ge¢ Helenistk sempozyumun ve onun modaya uygun Romali
taklitgilerinin ortaya cikardigi yasam ve Olume yonelik 6zel yonelimlerinden aldigini
gorebiliriz (Dunbabin, 1986, s. 251).

1.2.2. Hayat Kisa, Tovbe Et!

Kaltarel ikonografide, 6zellikle 6lumu temsil etme konusundaki koklU degisiklik Orta Cag’in
genis kitleleri etkisi altina alan travmatik olaylarindan kaynaklandigi yéniindedir. Oliim
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imgesinin bugln algiladigimiz seklini almasinda dénemin savaslari, kithk sorunu ve

ozellikle aralikli olarak ortaya ¢ikan veba salgini buyuk dl¢ctude etkili olmustur.

1346-1353 yillari arasinda Bati Asya, Orta Dogu, Kuzey Afrika ve Avrupa'yl saran veba
salgini, hem kirsal kesimde hem de kasaba ve sehirlerde korkung can kayiplarina neden
olmustur. Avrupa nufusunun yaklasik tgte birini yok eden bu salgin hastalik ylzyillar sonra
kara 0lum ve ya kara veba olarak anilmaya baslanmistir. Populer varsayimin aksine, kara
olum terimi vebanin tanisal semptomlariyla ilgili degil, yalnizca yanlg tercumenin bir
sonucudur. Latince kokenli ‘atra’ kelimesinin korkung¢ ve siyah olmak Uzere iki anlami
vardir. Atra mors ifadesi de korkung¢ 6lum yerine kara 6lum olarak ¢evrilmis ve terim o
haliyle kalmistir. Tesadlfen Uretilen ifade en karanlik zamanlarin en karanhk felaketinin

ruhuyla uyumlu bir batinlik saglamistir (Esraili, 2015).

Kara 6limun tim yasami ve insan psikolojisini etkisi altina aldigi Orta Cagd’in sonlarindaki
kadar higbir donemde 6lim distncesine bu denli yogunlasiilmamistir. Memento mori ruhu
hayatin her noktasina iglemigtir. Toplumsal yapinin dogmatik bir degeri olan dini 6gretilerin
de bu donemdeki etkisi buyuk olmustur. Ayrica dinsel metinler ve halka verilen vaazlara,
ahsap oyma tekniginin de gelismesiyle gorsellik kazandiriimistir. Bu da genis kitlelere
ulasma anlaminda dinin etkisini artirmistir (Huizinga, 1997, s. 160). Ancak bu etkiyi iki
yonlUu dusunmekte fayda vardir. Bir taraftan insanlarin yasadigi dehset karsisinda bir umut
olarak 6lumden sonraki hayati vaad eden dinin yatistirici etkisi ve diger taraftan 6limun
en cirkin yuzunu gosterdigi donemde kontrol edilemeyen o6lum korkusunu daha da
pekistiren ahiret sorgulamasi. Huizinga Orta Cag’da hissedilen asiri 6lim korkusunu

doénemin yaygin bir inanisindan érnek vererek agikliyor:

Bu inaniga goére, Lazarus yeniden dirildikten sonra, 6limin kapisindan tekrar gegmesi
gerektigini distnerek bitimsiz bir istirap ve dehset icinde yasamistir. Ahlakl Kisinin
korkacak bunca ¢ok seyi olduktan sonra, giinahkar kendini nasil teselli edebilir ki? Oliimiin
istirabini hatirlatmaktan daha dokunakli tema ne olabilir ki? (1997, s. 170)

Orta Cag’in ruhuna isleyen bdylesi bir korku, gorsel anlamda karsiligini ilk etapta ¢lrayup
giden bir ceset olarak bulmustur. TUm ¢aglarda olum tefekklrlnin nihai istirabi topraga
ve kurtlara dayanmistir. Dunyevi yasamin dnemsizligi Uzerine olan yazili eserler uzun
zamandir insan bedeninin gurimesini tum ¢iplakligiyla betimlerken, gorsel sanatlar ancak
on dorduncu yuzyilin sonlarina dogru bu konuya ydnelmistir. Resim ve heykel sanatlari
curimenin tayler Urpertici ayrintilarini etkili bir bicimde yansitabilmek icin ihtiyag duydugu
gercekgci ifade guclint on dordlncu yuzyila dogru elde edebilmistir. Gorsel betimlemelerin
etkisi ve temanin kilise edebiyatindan populer edebiyata gegcmesiyle 6lum korkusunun ¢ok
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cesitli tahayyulleri neredeyse tum toplumca benimsenmistir. On altinci yuzyilin sonlarina
kadar mezarlar ¢lrimis, i¢ organlari kurtlar tarafindan yenilmis cesetlerin tiksing

betimlemeleriyle donatiimistir (Huizinga, 1997, s.162-163).

Yaygin bir yanilgi, mezar taglari Uzerindeki bu tir kafatasi ve iskelet betimlemelerinin
dogal olarak Hristiyan “bedenin reddedilmesi” ile iligkili oldugu yonundedir. Ancak bunun,
sanat tarihi ya da arkeolojide temeli yoktur. Hem Katakomblar, hem de Konstantin
tarafindan Hristiyanligin Roma imparatorlugu’nun resmi dini olarak kurulumundan sonra
dikilenler gibi erken Hristiyan mezarlari kafatasi ya da iskelet figuriine sahip olmamiglardir.
Hristiyanlikta 6lum sonsuzlukta daha iyi bir yasamin baglangici olan zaferi temsil etmistir.
Kutsal kitap der ki, “Ey mezar, nerde senin zaferin? Ey 6lim, hani senin zehirin?” (Kelly,
2006, s. 8). Mezarlari donatan bu tur tiksindirici betimlemelerin ve de temaya uygun diger
gorsel, yazilh eserlerin olumU sukunetle karsilama noktasinda saf bir tefekkaru

amagclamadiklari agiktir. Huizinga da bu konu da destekleyici fikirlere sahiptir;

Olimiin diinyevi yanina bu kadar giiglii baglanan disiincenin dindarca bir diisiince
oldugunu sdylemek zordur. Bu, daha ziyade asirn nefse diskunligin kargisinda verilen
duzensiz bir tepki gibi gérinmektedir. Dunyayi ki¢imsemeyi vaaz edenler tum insani
glzellikleri bekleyen dehseti sergilerken, aslinda ¢ok materyalist bir anlayisi, butin
gulzelliklerin ve mutluluklarin gok gegmeden sona erecedi i¢in degersiz oldugu disuncesini
ifade etmektedir. Tiksintiye dayanan feragat Hristiyan bilgeliginden gelmez. (1997, s. 163)

Genel olarak Orta Cag’in, insanoglunun fani dogasiyla olan iligkisini konu alan betimlerine
baktigimizda iki kutuplu bir yaklagimi gorurtz. Bir taraftan 6lumu disinmeye yonelik
dindarca bir 6gut, diger taraftan gencligin tadini ¢gikarmaya yonelik dinyevi bir 6gut
(Huizinga, 1997, s. 163). Nitekim kafasi ve duygu durumu karmakarisik dénem insanlari
icin bu ¢cok da yadsinacak bir hal degildir. Belki de toplumun iginde bulundugu celigkili

ruhsal durumun tam da birlesik ifadesidir tim bu betimlemeler.

Huizinga'ya gore, Orta Cag’in sonundaki 6lum anlayisi on dorduncu yuzyilda Fransizcaya
giren macabré [6lumle ilgili] sézcuguyle en iyi ifadesini bulmustur. S6zcigun kasvet ve
dehset verici anlami donemin 6lum Uzerine gelistirdigi korkutucu duygulari yansitmisgtir.
Dinsel dusuncenin ahlaki bir 6gut vermenin aracina indirgedigi, macabre kavrami yogun
bir psikolojik korku katmanindan dogmus ve bu yonuyle de dnemli bir kultirel kavram
olmustur. Olim Dansi kavrami da, macabre kavramiyla iligkili tim bir kavramlar kiimesinin

merkezinde yer almistir (1997, s. 167).

Orta Cag’da, iskelet ve ya asiri derecede zayiflamig, bedeni ¢urimus bir ceset olarak

karsimiza ¢ikan olumun baskin imgesinin ilk drneklerine on Gguncu yuzyilda, U¢ yasayan

19



ve Ug¢ 6lU insanin kargilagsmalarini konu alan halk hikayesinin metinlerine karsilik gelen

gorsel betimlemelerinde rastlariz.

Gérsel 4. Ug Yasayan ve Ug Olii, 1510 (Charles V.’nin Saatler Kitabi, Madrid, Biblioteca Nacional). ( De
Pascal, Enrico, 2009)

Ug yasayan ve Ug 6lU arasindaki karsilasma, Danse Macabre ve Olimiin Zaferi gibi
memento mori ile baglantili bir ikonografidir. Butin bu temalarda konular sekuler ve
alegoriktir. iletiimek istenen mesaj dini olmaktan gok ahlakidir (De Pascal, 2009, s. 242).
Hikaye bir cok metinsel ve gorsel gesitlilige sahip olmakla birlikte, tim versiyonlarinda
yasayanlar ve Oluler arasindaki karsitligi sunmalari yoninden ortak bir temel 6zellige
sahiptir. Hikayenin en bilinenlerinden biri Gorsel 4’teki kitap resminde de gérdugumuiz
lizere avdan ddénen (¢ soylu gencin (g o6llyle karsilasmasini anlatir. Olilerden birisi
parmagiyla genclere isaret ederek sdyle der: “Siz neyseniz, bir zamanlar biz de dyleydik;
simdi neysek, sizde boyle olacaksiniz”. Ug 6li, geng soylular araciligiyla okuyucuyu veya
izleyiciyi yasamin kirilganligi ve dunyevi zevklerin gegiciligi Uzerine dusunmeye sevk

ederler. Hikayenin amaci alimlayiciyi erdemli bir yagsam surmeye tesvik etmektir.

Ug 8lii ve (i¢ canli temasi dehsetengiz ¢lirime motifiyle 6lim dansi motifini birlestirir. Bu
tema Fransa’da dogmus olmakla birlikte resimsel temsilinin mi, yoksa sahne temsilinin mi
dnce ortaya ciktigi bilinmemekte. ...Ote yandan 6liim dansi lehine bir istisnadan séz
edebiliriz. Her nasilsa “6lum dansi” resim ve heykelin konusu oldugu kadar tiyatronun da
konusu olmustur. Sézgelimi Burgonya diku 1449'da Bruges’'deki koskiinde bu dansi
sahneletmistir. Hareket eden figurlerin Gzerine disen los i1siklar ve golgelerle yapilan boyle
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bir dansin yarattigi etkiyi ve konunun uyandirdigi dehseti anlayabilmenin en iyi yolu Guyot
Marchant ve Holbein’in resimlerine bakmaktir (Huizinga, 1997, s. 168).

Moe dfim fero: mors feeptra ligonibue equat: Dittimies 1T cadicone trabés
Bado mori: mos certa quidem: Dado mozi: quid amem quod finem
nil cercius ta, ‘Bora fit incertas {pondet amavum: €uius inanis

vel moza, Vado moit. amonon amo, Vado mo.

Goérsel 5. Guyot Marchant, Papa ve imparator, 1486 (Olim Dansi Kitabi, Paris).
https://124.im/CvbDg

Dans Macabre, Olumiin Zaferi gibi, Son Yargi temasinin dinyevi bir karsihgiydi. Bununla
birlikte, Son Yargi'nin aksine, izleyiciyi 6bur diinyadan ziyade dinyevi kaygilar alaninda
disunmeye tesvik etmistir. Halk ve populer hayal gicunden gelistirilen Danse Macabre,
hayatin gecici ve tum dunyevi kaygilarin bosuna oldugu temalariyla oynar, ancak bunu
ironik ve hatta mizahi bir tonda yapmaktadir. Buna ek olarak, gug¢ hiyerarsilerine ve daha
zengin siniflara karsi durus sergiler. Tim Danse Macabre niteligindeki eserlerin ortak bir
Ozelligi, siniflar arasi ayrim olmaksizin, 6lumun blylUk demokratik esitleyici oldugu
konusundaki vurgularidir. Olimiin s6z konusu oldugu bu diinyada, islerin nasil
yurudugune bakilmaksizin, tim insanlar esittir. Din insanlari ve koyluler, soylular ve isgiler,
erkek ve kadin, yasli ve geng, iyi ve koti hepsi 6liman karsisinda esittir (De Pascal,
2009:233).
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Gérsel 6. Bernt Notke. Danse Macabre. 1475-1499. (T.U.Y.B., 160x750 cm, Estonya Sanat Miizesi).
(Wikimedia Commons). https://124.im/wWzTL8

Gorsel 7. Bernt Notke. Danse Macabre. 1475-1499. (Detay). (Wikimedia Commons).
https://124.im/wWwWzTL8

Dansin genel tasvirlerinde ifadesiz iskeletler ile yasayanlar arasinda gergin olmayan, hatta
dostane sayilabilecek bir ortaklik s6z konusudur (Bkz. Goérsel 6). Bu noktadan
bakildiginda tasvirleri, izleyeni korkutmaktan ziyade hayatin anlami ve kibirin yararsizhigi
Uzerine basit bir tefekkure yonlendirmenin bir yolu olarak dusunebiliriz. Ancak Huizinga’'nin
da bize isaret ettigi gibi, Guyot Marchant'in (Gorsel 5) ve de 6zellikle Hans Holbein’in
(Gérsel 8,9,10,11) Olum Dansi tasvirlerine baktigimizda iskeletlerin ifadesiz tavirlarinin
yerini tehditkar bir tutumun aldigini géruriz. Yasayan ve dlumun kisilestirmesi olan iskelet
arasinda oldukga gergin ve Urkitiicli bir karsilasmaya tanik oluruz. Olimi sakin ve
kabullenici bir tavirla karsilayan figurlerin (Bkz. Gorsel 7) aksine bu tasvirlerde
yasayanlarin korkularini ifadelerinden okuyabiliriz. Bu eserlere baktigimizda sadece basit
bir tefekkire yonlendirmenin 6tesinde derin bir psikolojik savasin etkilerini hissederiz. Bu

tasvirler, 6lum korkusunun hicivsel disavurumu gibidir sanki.
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Gorsel 8. Hans Holbein. Oliim Dansi-Sévalye. 1538. (AJag Baski). https://124.im/HuwWk
Goérsel 9. Hans Holbein. Olim Dansi-Cimri. 1538. (Agag Baski). https:/124.im/HuWk
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Gorsel 10. Hans Holbein. Olim Dansi-Astrolog. 1538. (Agac Baski). https://124.im/HuwWk
Gorsel 11. Hans Holbein. Olim Dansi-Cocuk. 1538. (Agag Baski). https:/124.im/HuwWk
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Orta Cag’in memento mori ile iligkili diger gorsel materyalleri “Ars Moriendi” ve

“Transi/Kadavra Mezarlari” daha ¢ok dinsel amaca hizmet etmistir.

Tarkge iyi 6lme sanati anlamina gelen Ars Moriendi ifadesi, 6zellikle kisinin yasamdan
ayrilmaya hazirlandidi kritik ana atifta bulunur. Olmeye nasil hazirlanilacagini ve nasil iyi
bir sekilde dlunebilecegini anlatan, baski resimlerle desteklenmis metinlerden olusan bir
tir kilavuz kitapgik turidir. Enrico De Pascale’in aktardigi Uzere bu tir metinlerin
yayllmasi, Orta Cag'in sonlarinda, 1347-52 yillari arasinda, Kara Oliim ile baglayan ve

Avrupa halklarini korkutan salginlar dalgasinin ortasinda baglamistir (2009, s. 82).

Ars moriendiile ilgili metinlere ve gorsellere deginmeden 6nce nigin bu materyallere ihtiyag
duyulduguna bakilmasi memento mori baglaminin da dogru anlasiimasi icin faydali

olacaktir.

On doérduncu yuazyil, Avrupa'da bir kriz donemiydi. Veba salgini baglamadan 6nce, Avrupa
toplumu zaten zayiflamisti ve ciddi bir belirsizlik igerisindeydi. Sert bir iklim degisikliginin
sonucu ortaya cikan, insanlarin beslenemeyip kitlesel dlumlerine sebep olan kitlik bir
yandan, onune gecilemeyen enflasyon diger yandan, veba salginiyla birlikte Avrupa’yi
kasip kavurmustu. Daha da kétiist, Kara Olum ‘Un ilk dalgasindan sadece bir yil dnce,
Yuz Y1l Savasi zirveye ulasmisti. Bu kosullar ve beraberinde getirdigi 6lim ve yikim en
basta yoksullar olmakla birlikte toplumun her kesimini etkisi altina almisti. Doneme, tam

bir belirsizlik ve kaos ortami hakim olmustu.

Hastalik ve 6lum korkusuyla herkesin birbirinden, din ve devlet insanlari da dabhil, kagtigi
donemde insanlar sadece kendi olumleriyle ve kismen yakinlarinin olumleriyle bag basa
kalmiglardir. Tum toplumsal yapi, insani degerler cokmus dine olan guven derinden
sarsiimistir. Kilisenin 6lumden sonraki cennet vaadi dunyada yasanilan cehennemin

icinde kaybolmustur.

Boyle bir donemde Kilisenin tekrar guven saglamak adina attigi adimlardan biridir Ars
Moriendi. insanlarin son éliim anlarinda giinah gikarmak icin yanlarinda bulunamayacak
din insanlarinin yerine 6lmekte olan kisiyi ve ailelerini bu sureci iyi bir Hristiyan olarak

atlatabilmeleri i¢in yonlendirici olarak hazirlanmigstir bu kitapgiklar.
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Bu turdeki en eski eserlerden biri isimsiz bir Dominikli kesis tarafindan 1415 civarinda
yazilmig, birgok farkli dile ¢evrilmis ve gravir resimler esliginde basiimisti. Bundan
turetilen diger birgcok basim, dlmeye hazirlananlarin acilarini hafifletmeyi amaglamigsti.
Rahipler ve inananlar igin i¢ ice olan bu metinler, en yaygin korkularla (cehenneme gitmek,
kisinin dunyevi mulklerini kaybetmesi, inancinin yetersiz olmasi, aci ve istiraba
dayanamamasi vb.) en iyi nasil yiizlesilecegini déneriyordu. Olmekte olanlara en faydali
oldugu dusundlen yaklasimlar arasinda, korkung acilar iginde olen, ancak muzaffer bir
sekilde hayata donen Mesih'in 6rnek hikayesini ve Tanri'ya inanan herkese kutsanmis

mutluluk vaadini hatirlatmak vardi (De Pascal, 2009, s. 82).

Gorsel 12. Guillaume de Harsigny’in Transi Mezari Heykeli. 1393. (Loan Mizesi, Fransa). (Wikimedia The

Free Encyclopedia). https://124.im/xy8rT

Transi mezarlar, kuzey Avrupa'da on Uguncu yUzyildan on besinci yuzyila kadar, fiziksel
bedenin pargalanmasi veya ¢urimesi Uzerine yogunlasma ile karakterize edilen macabre
goruntisunun bir tezahuruydu. Yasayanlar arasinda sok ve buyulenme gibi etkileri ile 6z-
yansitma ve ahlaki tefekkure ilham olmusglardir. On besinci ytzyil boyunca, transi mezarlar
Olulerin iki beden bigimindeki temsillerinden olusuyordu. Biri bedenin butinlUklG halini
koruyan nitelikte, digeri ise bedenin ¢urime surecindeki ayrismis durumda tasvir
ediliyordu. Bu iki durum, kiyafet ve durus kodlari ile temsil edildi, boylece ilk beden, sosyal
rutbe ve statu belirtileri tagiyan giysiler iginde ortaya ¢ikarken, ikincisi ¢urtyen etli ¢iplak
veya kefenlenmis bir ceset olarak ortaya gikti. iki beden, éliimdeki 'zamansiz' toplumsal

beden ile 'zamana bagli' dodal beden arasindaki gerilimi yansitmaktaydi (Binski, 1996).
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Ornegin, 6. Arundel Kontu John Fitzalan'in Transi Mezarr’'nda (Gérsel 13), élen kisiyi hem
saglam hem de cglrime slrecinde olan bir beden olarak goruriz. Belki de macabre
turinUn en can alicisi olan bu mezarlar yere paralel olarak oyulmus genellikle iki katmanli
yapilardi. Ust katmanda duragan beden ve alt katmanda siire¢ icindeki beden tiim

urkatlcu detaylariyla yer almaktaydi.

Gorsel 13. John Fitzalan’inTransi Mezari. 1433-35. (Arundel Kalesi). (Wikimedia The Free Encyclopedia).
https://124.im/IMDau

Bu mezar turlerinin Kara Oliim 'den etkienip etkilenmedigi konusunda farkli gérisler olsa
da bu iki bedenin birlikte gosterilme sekli, bedenin 6lumld ve ruhun élumsuz olusu Uzerine

bir memento mori vurgusu yapmaktadir.

Transi mezarlarin yasayanlar igin bir hatirlatma islevi olmasinin disinda 6lmus olan kisi
icin de o6nemli bir iglevselligi olduguna inanihyordu ki bu mezarlarin varlikli kigiler
tarafindan gérdigu ilgi muhtemelen bu inancgtan kaynaklanmaktaydi. insanlar dldikten
sonra bedenleri tamamen etlerden temizlenene kadar Arafta kaliyorlardi. Etlerinin yok
olma sureleri ise yasarken igledikleri giinah ve sevaplarla iligkiliydi. Eger kiginin sevaplari
¢cok ise en kisa zamanda beden temiz bir iskelete donusuyordu ve cennetin kapilari

aralanmis oluyordu. Gunahlarn ¢ok olan kisiler Arafta cezalarini 6deyene kadar
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kaliyorlardi ama bu surenin kisalmasi igin bir sanslari daha vardi. Hayatta olanlarin élenler
icin ettigi her dua Araf siresini kisaltiyordu. Transi mezarlarinda goérinen c¢lrime

surecindeki bedenler araciligiyla hayatta olanlardan dlen kisi icin dua isteniyordu bir nevi.

Tdm bu temalar ve eserler, Orta Cag boyunca sonraki donem sanatgilarini etkileyen
memento mori geleneklerinin kisa bir 6érnedidir. Memento mori’nin kaltlrel aktarimdaki
gucu iyi bilinmektedir. Sanatta, 6lumid somutlastirmanin ve sunmanin belirli yéntemleri
Orta Cag'dan Ronesans'a ve ardindan Barok'a degisse de, icerigin ayni oldugunu
sOylemek mumkundur. Az ya da ¢ok insanlarin iginde barindirdiklari 6lum kaygisi ve
bununla basa cikma ydntemleri ile kulttrel bilgi aktarimindan gelen bu glcin din

yoneticileri tarafindan ahlaki kimlige burtinduriimesi.

1.2.3. Olmak Ya Da Olmamak: Vanitas

“Sahne karariyor. Yalniz, sessizlik icinde bir oyuncu ilerler. Siyah giyinmis, yluzi yasamin
istirabi ile bukulmuisg. Gozlerini dikmis bakiyor bize, ama bizden Gteye, karanligin icine
bakiyor”(Kelly, 2006, s:1) ve o meghur “Olmak ya da olmamak, iste butun mesele bu!”
sozleri dokulliyor agzindan. Shakespeare, bizleri insan olmanin anlami Uzerine derin
disuncelere daldiran bu soézleri, Danimarka’nin yaral prensi Hamlet karakteriyle

aktariyor.

Hamlet Gnli monolodunda ise insan olmanin anlami Gzerine sorusturmasini 6lum ve 6lum

sonrasinin belirsizligi ekseninde kurmaktadir;

Kim ister batin bunlara katlanmak

AQgir bir hayatin altinda inleyip terlemek
Olimden sonraki bir seyden korkmasa,

O kimsenin gidip de dénmedigi bilinmez diinya

Urkutmese yliregini? (Shakespeare, 1996, s. 78-9)

Elinde kuru kafa tutan sahnesiyle zihinlere yerlesen “Hamlet” oyununu, Avrupa
uygarhdinin bu buyuk soruyla derinden ilgilendigi bir zamanda, 16. yuzyilin baslarinda

ortaya koymustu Shakespeare.

Orta Cag’in karanlk dénemlerinden sonra 6lime duyulan ilgi azalmamig, ancak insanlarin

umutlarini yesertecek gelismeler sonucu olumuan tasvirleri de degismeye baslamis ve
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memento mori kavrami vanitas olarak adlandirilan 6zel bir natirmort tirinde en

karakteristik halini almistir.

Vanitaslarin ortaya ¢ikmasindan once Avrupall sanatgilar, ortagagin sonlarindan itibaren
birka¢ yuzyil boyunca, maddesel bedenin olumluligu ile ruhun dlimsuzlugand yan yana
getirmeyi hedefleyen ¢ok sayida imge Gretmislerdir. Sanatgilar genellikle bedenin iskelete
donusmesi sureci Uzerinde yogunlagsmiglar ve bu ayrigsma ve ¢urume sureglerini tim
gercekligiyle yansitan eserler ortaya koymuslardir. Bu eserlerde 6lum, hem drkatictd hem
de tiksindirici bir sekilde ele alinmigtir. 17. ylzyil'a gelindiginde ise Avrupa humanizminin
ve modern dunya anlayiginin yayginlagsmasiyla gorsel anlamda olum soyutlastirilip,
rasyonalize edilmistir. Olimin korkunglugunu ve igrencligini vurgulayan ciriiyen cesetler
de resimlerden kaybolmustur. Hayatin kisaligi, bedenin gegciciligi dogrudan olumu

cagristirmayan simgesel bir dizleme taginmistir.

Kalvinist bilginlerin calismalarina dayanan goéstergelere dénustiralen bir tlr olan vanitas
adini “boslarin bosu, her sey bos” anlamina gelen, Kutsal Kitap’in Vaiz bélimuanden alir.
Naturmortlarda resmedilen nesnelerle hedeflenen sey, seyirciyi hayatin kisaligi ve
kirilganhg@i Uzerinde tefekkure yoneltmektir. Kafataslari, zamani dlgen aletler olan cep ve
kum saatleri, yanmakta olan ya da sonmus ama dumani tuten mumlar, sabun kopukleri,
en taze hallerinde ve solmaya baglayan cicekler, ¢urimek Uzere olan olgun meyveler
hayatin gegciciligine ve olume gonderme yaparken mucevherler, altin sikkeler, ozel
evraklar, IUks egyalar da dunyevi zenginliklerin beyhudeligini vurguluyordu. Muzik aletleri
ve ilgili materyaller ile ruhun kurtulusu i¢in harcanmasi gereken degerli zamanlarin bosa
gecirildigine gdnderme yapiyordu. Bilimsel aletler ve kitaplar bu hayatin daha disunulerek
yasanmasi gerektigini isaret ederken, silahlar ve iktidar nigsanlari da sahip olunan statiinin
anlamsizhigina gonderme yapiyordu. Bunlara ek olarak, veriimek istenen mesaji
netlestiren “memento mori (6lecegini hatirla)’, “vanitas vanitatum et omnia vanitas
(boslarin bosu, her sey bos)", “homo bulla est” (nsan bir kdpukten ibarettir) gibi s6zli
talimatlar ve vecizeler de resimlere dahil edilebiliyordu. (Leppert, 2009, s.91-92)

Resimlenen her bir nesnenin kendisinden baska bir anlami ifade ettigi vanitaslar, bir nevi
olumun edebi gorsel metinselligini olusturmuslardi. Burada her biri 6teki dinyaya yonelik
bir gdndermesi olan, olagandisi bir metinsel benzetme s6z konusuydu. Fakat resimlerde
kullanilan yazi iceren nesnelerin disinda gériinmeyen bir seydi bu metinsellik. izleyiciden

istenen, gbzle gorlinen seylerin, dzellikle de liks, ihtisamli esyalarin arkasini ya da
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bunlarin igini gérmesi ve Kalvinist entelektlellerin buradan yola ¢ikarak kurduklari

karmasik ahlaki elestiriye ulasmasiydi. (Leppert, 2009, s.92-93)

Gérsel 14. Philippe de Champaigne. Vanitas. 1649. (Ahsap Uzerine Yagli Boya, 28x37 cm). (Musée de
Tesse, Le Mans, Fransa). (Wikipedi). https://124.im/OwWabhijl

Philippe de Champaigne (1602-1674), Marie de Medici ve Louis XlI'nin sarayinda énde
gelen portre ressamiydi. 1638'de karisinin ve 1642'de oglunun dlimunden sonra, iki kizi
manastirina katildi ve dini temalar Gzerine galismalara yoneldi. De Champaigne’in Vanitas
resmi bu donemlere aittir (Gorsel 14). Nispeten geg bir tarihe ragmen, temanin guglu ve
basit bir ifadesidir. De Champaigne, her biri esit araliklarla yerlestiriimis ¢ nesneyle
iletisim kurar seyirciyle. Vazonun iginde tum canhligi ve guzelligiyle duran bir lale, ortada
kafatasi ve akip gitmekte olan zamanin semboll kum saati. Hepsi mezar taglarini andiran
bir levhanin Gzerine dizilmig, birbirleriyle kurduklari sembolik iligki Uzerinden, en yalin

haliyle yagamin gegiciligini bize hatirlatmaktadir.
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Goérsel 15. Avni Lifij. Kurukafali, Kitaph Oliidoga. 1905. (44.5 x 53.5 cm tuval lizerine yagliboya). (B.
Aksoy Koleksiyonu). https://124.im/0aunTIZ

Avni Lifijin ¢ok sayida kitap betimlemesinin bulundugu, 1905 tarihli "Kurukafali, Kitaph
Olidoga” resminde tibbi deney malzemelerini andiran unsurlarla birlikte kuru kafa yer
almaktadir. Lifij’in, 1904 yilinda anatomi 6grenmek igin Eczaci Mektebi nde fizik ve kimya
derslerine katilmaya basladigi bir dénem c¢alismasi olarak ilgi ¢ekici olan bu eser, vanitas
resim turunun belki de Turk resim sanatindaki tek 6rnegi olmasi sebebiyle de 6nemli bir
yere sahiptir. (Goren, 2001, s: 61)

16. ve 17. Yuzyillarda oldukga ilgi goren vanitas resmi sonrasinda populerligini yitirmis
olsa da her donemde orneklerini gormek mumkundur. Ayrica, sanat tarihinin en unli

isimlerinin neredeyse hepsi donem donem temayla ilgili eserler Gretmigtir.

GUnUmuzde ise gerek resim alaninda, gerekse diger (heykel, fotograf, video, taki, vb.)
alanlarda vanitas turanan etkilerini 6zellikle de kafatasi semboll Gzerinden yaygin sekilde
gorebilmekteyiz. Bu tema uzerinden gergeklestiriien 6nemli sergiler de konunun

guncelligini kanitlar niteliktedir.
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Gérsel 16. Damien Hirst, For the Love of God. 2007, (Platin Miicevher ve insan Digi, 17x13x19 cm)
https://124.im/Eodc

2010 yilinda Paris’te Maillol Muzesi’'nde gerceklestirilen “Vanitas From Caravaggio to
Damien Hirst — Caravaggio’dan Damien Hirst'e Vanitas” sergisi gegmisten glinimuze
vanitas trandn cok 6zel orneklerini bir araya getirmistir. Sergide yer alan en eski eser

Pompeii’de bulunan erken Roma dénemine ait memento mori mozaigidir (Gorsel 3).

Sergide resim, heykel, fotograf, video, taki ve objelerden olusan yaklasik 160 eser yer
almaktadir. Damien Hirst'in, 21. Yuzyl'da vanitasa olan ilginin dirilisinin belirtisi
niteligindeki ikonu sayilabilecek elmas kapli kafatasi, Andy Warhol'un tamamen
dinyevilesmis, parlak renklerle boyadidi kafatasi serisi, aids hastalijiyla miicadele eden
Robert Mapplethorpe’nin kafatasi topuzlu bastonu ile kendisini fotografladigi ¢alismasi,
Marina Abramovich’in Bosna’daki savasa gondermede bulundugu, iskeletle birlikte
gerceklestirdigi video performansi, Cindy Sherman’in ¢agdas toplumun kadina bir meta
gibi yaklagsimina dayanan, cesitli cicek ve takilarla donattigi kafatasi duzenlemesinin

fotografi, Jan Fabre’nin micevher boceklerinin kabuklariyla kapladigi kafatasi, Erwin
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Blumenfeld’in Hitler'in gorintisu ile kafatasi géruntisuni Ust Uste bindirdigi fotomontaiji
ve Georg Baselitz, Jean-Michel Basquit, Jake and Dinos Chapman, Francesco Clemente,
Markus Lupertz, Gerhard Richter, Marc Quinn, Joel Peter Witkin gibi pek ¢ok taninmis

ismin de farkli calismalari bu eserlerin bazilaridir.

Bu sergi bize vanitasin kronolojik bir gorselligini sunarken ayni zamanda kafatasi
sembolinin degisen anlamlarina da dikkati ¢cekmektedir. Onceleri metafiziksel bir
sembolizme sahip olan kafatasi figlirli, zaman icerisinde fiziksel bir sembolizme ve daha

sonralarinda da siyasi icerige de burunmustur.

Gorsel 17. Erwin Blumenfeld. Hitler. 1934 (Fotograf)
https://124.im/Rjrsw9

https://artblart.com/tag/erwin-blumenfeld-mode-montage/

Klresel i1sinmanin, manevi ve politik pargcalanmanin, terorizmin, savaslarin insan
Uzerindeki agirhginin yogun bir sekilde hissedildigi gunimuzde vanitasa olan ilginin
artmasi ve kafatasi figurinan popdulerligi olduk¢ca anlamlidir. Tarihsel suregte kafatasi
figlrd insanin her tarlG korkusunun kristalize olmus semboline dontsmustir ve bu sembol

Turk cagdas sanatgilari tarafindan da belirgin bir ilgi gormektedir.
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Ahmet Gulnestekin’in son doénem calismalari tamamen memento mori kavrami

cergevesinde ilerliyor ve kuru kafa figlru ¢alismalarinda énemli rol oynuyor.
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Gorsel 18. Ahmet Glinestekin. Oliimsiizlik Odasi. 2018, (Enstalasyon)
https://paply.org/bje

Gérsel 19. insan Ugup Giden Bir Kug Degildir, 2021, (Enstalasyon, 430 x 430 x 20 cm.)
https://paply.org/bjd

33



2. BOLUM: GAGDAS SANAT PRATIGINDE MEMENTO MORI

Bu bolumde, memento mori kavraminin gagdas sanat pratiginde nasil yorumlandigi kendi
uygulamalarim ve referans alinan ¢gagdas sanatcilarin eserleri ve yaklagimlari Gzerinden
degerlendirilecektir. Oncelikli olarak, kisisel anlamda memento mori'nin distnsel
baglamina deginilecektir. Sonrasinda bu dugsunsel baglamlarin sanat pratigime
yansimalari kendi ¢alismalarimin birbiriyle ve 6rnek alinan sanatgilarin eserleriyle olan
iligkisi, ayni zamanda da ge¢misten gunumuze kultir ve sanat tarihiyle kurulan baglantilar

uzerinden ele alinacaktir.

Memento Mori dusuncesi daha ¢ok hayatin anlami konusunda bir yol gosterici benim igin.
Yasami ve yasadiklarimi daha anlamh kilmak, hayatimdaki 6nceliklerin surekli olarak
bilincinde kalabilmek adina 6lim0 hatirlamak yani. Diger bir yaklasimla da diyebilirim ki
gerek psikolojik gerekse sosyolojik agidan saglikli ve saglam bir yagam stUrmenin olmazsa
olmazi. Tabi bu 6lum kaygisi tasimadigim anlamina gelmiyor. Bilakis tam da bu kayginin
bilinciyle, hem bireysel hem toplumsal yasamda onun sebep olabilecegi etkilerin
farkindaliginin 6neminden bahsediyorum. Yalom’un da “Varolusgu Psikoterapi” kitabinda
belirttigi gibi; "6limun inkari insanin temel yapisini inkardir ve bu, yaygin bir farkindalik ve
deneyim kisithhgina neden olur" (2018, s. 51). Dolayisiyla gercek bir yasanmishgi

deneyimlemek i¢in 6lumle yluzlesmemiz gerekir.

Olim ve yasam birbirine bagimlidir ve bizler bedenlerimizde 6limle birlikte hareket
ediyoruz. Odiling alinmis bir zamanda geri vermemiz gereken ani bilmeden yasiyoruz.
“Olimin fizikselligi bizi yok etse de 6lim fikri bizi kurtarir” (Yalom, 2018, s. 62). Bu
bilinglilik hali genel anlamda tim hayata bakis agimi etkiledigi gibi sanat pratigimi de
etkilemektedir. Bu etki sanatla olan bagimdan, Uretme ilhamina, ele alinan temalardan
malzeme sec¢imine ve diger pek cok seye kadar az ya da ¢ok kendini gostermektedir.
Ancak konuyla ilgili net olan bir sey; sanatim yoluyla kendi karanligimla, korkularimla ve
dolayisiyla da dlimle yuzlesmeyi sevdigim ve onemsedigim gergegidir. Bu dogrultuda,
sanat pratigimde memento mori hem deneyimsel hem de dusunsel olarak iglev

gormektedir. Ayni zamanda da eserlerimde bir 6ge olarak da kendini gostermektedir.

‘Memento Mori Yorumlar” olarak adlandirilan bu tezin ¢ikis noktasi sanatta yeterlik
surecinde olusturdugum bir ka¢ ¢alismadir. Henlz tez konusu belirlenmeden ve konuya

hakim olmadan sezgisel olarak kullandigim kuru kafa figurlerini igeren iki calisma ve tez
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sureci kapsaminda yaptigim c¢alismalara referans olan iki ¢alisma da bu bélim igerisinde
yorumlanacaktir. Boylelikle konunun arastirimadan onceki uygulamalari ile sonraki

uygulamalari arasinda da bir tir kargilastirma mumkun olacaktir.

Bu tez kapsaminda ortaya ¢ikan eserler, insanin fani dogasi ve kendi dlumlulugum tzerine
yogunlasma sirecinin Urinleridir.  Olimi yasamin  énemli bir parcasi olarak
algiladigimdan dolayi, memento mori bir bakima 6lim ve yasam diyalektigidir benim igin.
Bu diyalektigin eserler tzerinden nasil kurulduguna acgiklik saglanmaya caligilacaktir
ilerleyen kisimlarda.

Gorsel 20. Ahu Akkan. Rastgele. 2014, (Strafor Uzerine Tas Mozaik, 30x30x30 cm (Herbiri))

Memento mori kavramiyla baglanti kuran, tez surecinden onceki ilk ¢calisma 2014 yilina
ait, “Rastgele” (Gorsel 20) isimli heykel calismasidir. Sembolik bir ifade bigimiyle
kurgulanan eser, gunumuz cografyasinda insan hayatina verilen degere elestirel bir bakis

acistyla olusturulmustur.
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Yakin tarih hafizamizi yokladigimizda bile insan hayatinin hice sayildigi birgok olayi
hatirlamamiz mumkun ve her gun bir yenisiyle karsilasabilecegimiz dusuncesi neredeyse
kabullendigimiz bir gergek. Patlamalar, maden facialari, 6nlem alinmadigi i¢in yikici olan
afetler, ihmalkarliklar zinciri sonunda gerceklesen demiryolu kazalari, cinayetten farki
olmayan trafik kazalari ve daha niceleri dlimun Ulkemizde ne kadar kolay oldugunun
gostergeleri. Gelisiguzel alinan onlemlerin kaginilmaz sonuglaridir tim bu pisipisine
olumler. Yasam ve Olum rastlantiya dayali bir zar oyunu gibidir. Kumar oyununda oldugu

gibi, her an kaybedebilecegimiz bir hayatimiz var bu Ulkede.

Calismanin ismi olan “Rastgele” de olumlerin bu gelisiglzellik durumuyla ironik bir iligki
kurar. Mozaik dogenmis iki kUpten olusan ¢alisma, sans oyunlarinda kullanilan ve rastgele
say! Uretmeye yarayan bir tir zar yorumlamasidir. Kipun biri geleneksel zar modeline
uygun olarak tasarlanmistir ancak bir rakamini temsil eden tek nokta yerine kafatasi figuru
islenmigtir. Diger kipte ise sadece tek bir ylizeyde figur vardir ve o da kafatasidir. Zar hileli
bir zardir ve rastgele Uretilebilecek tek sayr iki 6lum sembolinun egslesmesiyle
gergeklesebilir ancak. Yani olasilik yoktur. Olim kaginiimazdir. Fakat benim bu calismayi
olusturma amacim dogrultusunda ortaya g¢ikan 6lumun kaginilmazhigi klasik anlamdaki bir
memento mori uyarisindan farklidir. Amac izleyiciyi kendi kacinilmaz sonuyla
yuzlestirmekten ziyade, bilakis olumlerin kendisine dikkat gekmek ve insan hayatinin bir

tur kumar malzemesi oldugu oyunu ifsa etmektir.

Gorsel 21. Jan Fabre. Skull with the Tools of Luck/$Sans Aletleriyle Kafatasi. 1997. (Micevher Bocegi
Kinkanatlari, Polimer, 11 1/2 x 5 x 8 2/3 inc.). https://124.im/0QwbF
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Benzer bir bigcimsel ve de elestirel yaklasimi Belgikali sanat¢i Jan Fabre’nin “Skull with the
Tools of Luck/Sans Aletleriyle Kafatasi” ¢alismasinin zemininde de gérmek mumkun.
Calisma, “Tribute to Belgian Congo/Belgika Kongosu’na Saygi” ve “Tribute to Hieronymus

Bosch in Congo/Kongo’da Hieronymus Bosh’a Saygi” serilerinin bir uzantisidir.

Gorsel 22. Jan Fabre. Gamble with Death / Oliimle Kumar. 2011, (Ahsap Uzerine Miicevher Bécegi
Kinkanatlari, Polimer, 89 1/2 x 68 x 3 1/6 inc.). https://124.im/fRnwi

Gérsel 23. Jan Fabre. Belgian Rules? / Belgika Kurallari. 2012, (Ahsap Uzerine Miicevher Bécegi
Kinkanatlari, Polimer, 89 1/2 x 68 x 3 1/6 inc.). https://I24.im/fRnwi
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Fabre’nin bu iki serisi Belgika’nin utang verici sdomlrge gecmisine ve Il. Leopold (1885-
1908) déneminde Kongo’da meydana gelen korkung¢ kolelige sanatsal ve elestirel bir
yansimadir. “Belgika Kongosu’na Saygi” isimli ilk seri, milyonlarca Kongolu'nun
kolelestiriimesinden ve onlara karsi iglenen vahgsetin yani sira tlkenin sahip oldugu dogal
zenginliklerden mumkuin oldugunca fazlasini ¢alan sémdurgecilerin aggozltliginden ilham
alir. Fabre, 19. yuzyllin sonlarinda Belgikali sanayicilerin tim gururu olan kar adina
dehsetleri birlikte organize eden sirketlerin marka logolarini ve Urunlerini tasvir eder.
“Kongo'da Hieronymus Bosch'a Saygi” adli ikinci seri, Hieronymus Bosch'un resimlerinin,
Ozellikle de “The Garden of Earthly Delights/Dinyevi Zevkler Bahgesi” eserinin hem
ikonografisini hem de goéruntlerini kullanarak Ulkede yasananlarin absurtliguni ve
dehsetini daha sembolik bir sekilde ele alir. Isler, kotl eylemlere sanatsal bir bigim verir
ve insanlarin hayattaki yonuniu kaybettiginde ortaya g¢ikan budalahigin dikkat gekici bir
elegtirisini ortaya koyar. Bu iki sembolik dizi, sanatg¢inin mozaiklerinde kullandigi
mucevher bocegi kanatlariyla kaplanmis kafatasi heykelleri ile birlikte ne yazik ki su anki
dinyamizda fazlasiyla mevcut olan adaletsizlik, anlamsiz siddet, suclu kayitsizlik Gzerine

gorsel bir agit sunar.

Gorsel 24. Ahu Akkan. Rastgele. 2014, (Detay)

Ne var ki, sanatgilari tarafindan en azindan uretilme ilhami, geleneksel memento mori
hatirlatmasindan farkl noktadaki “Rastgele” ve “Sans Aletleriyle Kafatasi” eserlerinde en

evrensel memento mori 6gesi ve vanitas natirmort semboll olan kafatasi kullaniimistir.
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Ayni zamanda Bergstrom’un “dlinyevi varolugsun sembolleri”’ (I. Bergstrom, 1956, s:154)
arasinda ve Kelly’'nin “sans sembolleri” (Kelly, 2006, s:30) arasinda saydidi zar da vanitas
naturmortlarinda kullanilan sembollerden bir tanesidir. Eserlere, salt bu tarihsel referanslar
aracihigiyla bakildiginda sans faktoruyle insanin 6lumlu kaderi arasindaki umutsuz iliskiye

yogunlasmak da mumkundur. Kelly’e gore:

Cogumuz programlanmis yasamlar surdiriyoruz ve sabit glnlik dizenimiz,
sansin vahsi cazibesinin kaynagidir: bu piyango hayatimi yeniden sekillendirecek,
slot makinesindeki bu jeton beni hatirlayacagim bir geceye déndirecek. Belki de
hepimiz bu nihai istatistigi, yani lmemiz gerektigi ger¢egini tersine gevirmek igin
gizlice bir umut tagiyoruz. Rulet garkinin veya barbut masasinin sahte 6zgurlugu,
mevcut yasamlarimizi yeniden kurma umudu oldugu kadar o6lime karsi
gligsuzligimizin de bir hatirlaticisidir. On yedinci yuzyilda, zar veya oyun
kagitlari gibi sans gostergeleri de ayni amaca hizmet ediyordu (2006, s. 30).

Gérsel 25. Ahu Akkan, Kral Oliim. 2015, (Dikilmis Kumasg, 180x150 cm)

Tez slirecinden dnceki ikinci calisma olan, 2015 yilina ait “Kral Olim” isimli, ta¢ takmis
kafatasi da vanitas 6gelerinin sembolik guclnden faydalanmaktadir ancak yine bu
calismanin yapim amaci da geleneksel memento mori mesajini iletmenin pesinde degildir.
Aslinda “Rastgele” isimli ¢alismanin elestirdigi insan hayatinin degersiz goruldugu bu

cografyada ve “Sans Aletleriyle Kafatasi” isimli eserin isaret ettigi adaletsizligin, anlamsiz
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siddetin, suglu kayitsizligin hakim oldugu bu diinyada yasayan bir varlik olarak kigisel ruh
halimin bir tir yansimasidir “Kral Olim”. Daha acik bir ifadeyle iginde bulundugumuz
dunyayl yagsanmaz hale getiren insan hirsina kargi 6lumun esitleyici gucunden ilhamla
geligtirilen savunma mekanizmasinin ve tum olup bitenlere karsi goOsterilen tepkinin

sanatsal ifadesidir.

Kafatasi 6limdin bir simgesidir ancak herhangi bir eski 6lumun degil, "kendi igcindeki"
0limin, yalnizca "tasavvur edebilecegimiz en uzak yikicilik" olan 6lim degil, ayni
zamanda benim kendi 6limUm, sahip olunan 6limdur, tek ve gergek memento mori.
Ancak, garip bir sekilde, tim kafataslari asadi yukari ayni gériinlyor, kigisel
olmayan bir sekilde ayni gortiniyor - kendi kafatasimi bir kafatasi yigininda, diyelim
ki bilingaltimin yeralt mezarliginda bulabilir miyim? Freud kendi 6limUmuzi hayal
edemeyecegimizi sOyledi - bu ¢ok biliylk bir narsistik hakaret, 6zsaygi igin bir yara,
iyilesmesi imkansiz - ve zaten bilingaltinda zaman yok, yani 6lmek i¢in zaman yok,
dyleyse neden orada kafatasimizi aramaya zahmet edelim. Yine de pek ¢ok sanatci
en icteki benliklerini ariyormus gibi kafatasinin hayalini kuruyor (Kuspit, 2020: 3).

Gorsel 26. Gabriel Orozko, Black Kites/Kara Ugurtmalar. 1997, (insan Kafatasi, Grafit, 21.6 x 12.7 x 15.9
cm). (Philadelphia Museum of Art). (Ravenal, John B, 2000)

Uzun bir iyilesme donemi sirasinda, Gabriel Orozco bir insan kafatasini, kemikli hatlari
Uzerinde bukilen ve sisen bir grafit dama tahtasiyla kapladi. Avrupa natirmort
geleneginde ve Orozco'nun yerli Meksika'sinin gorsel geleneklerinde yaygin bir sembol
olan kafatasi burada kolaylikla bir memento mori veya 6limun hatirlaticisi olarak
anlasilabilir. Yine de Orozco'nun guglu gizgiler agi, bir zamanlar bu kabugu dolduran

distnceleri ya da onu kaplayan duyusal cildi disundurerek, kafatasina yeniden hayat
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verir. iki boyutlu gizim ile (i¢ boyutlu bir nesne arasindaki ara yiizde calisan Orozco, bir

ylizey ile bir i¢ diinya arasindaki iligkilere dikkat cekmektedir.?

Gorsel 27. Ahu Akkan. Kara Sevda. 2019, (Porselen, Sir Alti Boya, 13x12x17cm)

“Kara Sevda” isimli (Gorsel 27) ¢alisma da Orozco’nun yaklagimina benzer sekilde bir i¢
dinyanin kafatasi ylzeyinde goértunur kihnmasina odaklaniyor. Kemik yapisina yakin bir
hissiyat uyandirmasi dusuncesiyle porselen malzeme kullanilan galisma, 2016 yilinda
tamamlanmis ve ayni ismi tasiyan, kumaslarin dikilerek olusturuldugu otoportre
calismasiyla (Gorsel 28) iligkili olarak kara sevda, slveyda ve melankoli kavramlari

Uzerinden igsel bir dunyaya bakiyor.

2https://philamuseum.org/collection/object/91220
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Gorsel 28. Ahu Akkan. Kara Sevda. 2016, (Dikilmis Kumas, 240x210 cm)

Metin Altiok’'un Suveyda siirindeki gibi yuregin igindeki gizli niyeti ortaya ¢ikartmanin
pesine dusuyor.

Yeni bir sozciik 6grendim gegenlerde rastlanti sonucunda;

Eskiden ylregin ortasinda bulundugu sanilan siyah nokta,

Yani mecazi anlamda bir gizli niyet, bir duygu ve dustin

Ve bitkibiliminde tohumun igindeki o itici gu¢ strgiin.

Yoklayin kendinizi simdi hepiniz sonra sdyleyin bana;

Nedir yureginizdeki siyah nokta, gizli niyet: siiveyda? (Altiok, 1998, s. 273)

Tark Dil Kurumu Saveyda kelimesinin anlamini “kalbin ortasinda var olduguna inanilan
siyah benek” ve mecazi olarak da “kalpteki gizli gunah” seklinde tanimlamaktadir. Daha

¢ok tasavvufgular arasinda kullanilan bu kelime kalp kirliligi ve kalbin mertebeleri olarak
go6riimektedir.
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Burasi kalbinin en degerli yeridir. Burada siyah bir nokta vardir. Canin cani, sevenin canani
buradadir. O nokta, yogun bir damla kandan ibarettir. Adina “Slveyda” yahut “Sevda”
derler. Siyaha g¢alan rengi yiziindendir bu isim. Clnki sevda, kara talih icinde, o kara kan
damlasinda buydr. Asin sevgi bu damlayi tahrip edip dagitirsa, parcalari batun vicuda
dagilir. Ask, iste bu dagilmanin adidir ve o dagilirsa asik artik ne yaptigini bilmez olur (Pala,
2011, s.62).

Eski tip bilginlerine gore insan bedeninde dort sivi bulunmaktadir. Bunlar kan, balgam,
safra ve sevda sivilaridir. insanin saghk durumu vicuttaki bu sivilarin dengesiyle
dogrudan iligkilidir. Herhangi birinin eksikligi veya fazlaligi vicutta hastaligin ortaya
gikmasina neden olur. Bedenin gesitli hastaliklari da bu dért siviya gore ayrilir. Ornegin,
sevda, akil hastaliklarina ve psikolojik rahatsizliklara sebep olur. Bu yuzdendir ki kara
sevdaya tutulmak halk arasinda halen rahatsizlik olarak degerlendirilir. Kalple ilgili
rahatsizliklar, kalbin iginde yer alan ve suveyda adi verilen kara noktada ortaya ¢ikar
(Pala, 2018, s. 22-23).

Kara sevda da “umutsuz ve guglu ask” ve de “kisinin belirli bir neden olmadan ¢okuntu
durumuna girip gevreden gelen uyaranlara kapanmasi, gucli su¢ ve gunah duygulariigine

dismesi durumu, malihdlya, melankoli” olarak tanimlanmaktadir gtincel Turkge s6zllkte.

Kara sevdayla iligkilendirilen guglu su¢ ve gunah duygulanimi da kalbin igindeki siyah
noktaya, kalbin stveydasina goéturur bizi. Kimi din yorumcularina goére, muminler igin
burasi en Ustlin anlayis noktasi ve ilahi agkin tecelli ettigi yerdir ancak kafirler i¢in karanlik
ve gunahli noktadir. Kalpte gogalan her bir siyah nokta kiginin gunahlarinin belirtisidir. Kisi
tovbe etmeyip gunah islemeye devam ederse bu siyah noktalar gogalir ve tim kalbi kaplar.
O kisinin artik kalp gozu korlesmigtir ve manevi boyutta hicbir seyi goremez ve algilayamaz

olur.

Tasavvuf 6gretisindeki bu durumu kisisel bakis acimla degerlendirecek olursam ilahi askin
karsisinda ki ginaha agilan kara sevda hayatin kendisine beslenen blyuk aska ve tutkuya
isaret ediyor gibidir sanki. iste bu noktada da ¢ok derin bir bilimsel, sanatsal, kiltirel tarihi

ve farkli bicimleri olan melankoli kavrami girmektedir devreye.

Hayata sevdalanmis ve asiri bagh olan kisi igin bazen bu sevda karsiliksizmig gibi
gelebilir. Hayat en ufak bir ilgiyi bile karsiliksiz birakmayacak comertlikte olsa da ulagiimak
istenen doluluk hissi yakalanamaz bazen, c¢lUnkU hayatta bosluklar da vardir. Bu
bosluklarla kargilagsmak, derin bir kayip hissiyle birlikte melankolik bir ruh haline acilir.
Hayata tutkuyla bagli olan insan, melankoliye mahkumdur, ¢unki hayati bir gin

kaybedecegini ve her seyin gegici oldugunu aklindan ¢ikartamaz. Tutku ne kadar gugllyse
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melankolik egilim de o denli buyudktir. Yasamayl sevmek, yemek icmek, edlenmek ve
onun tadini ¢cikartmak ¢ok da zor seyler degildir malum. Hayata sevdalanmak ise ciddi bir
istir ve “Nasil yasamal?” sorusuyla surekli bir sinav halinde birakir insani. Bahsi gegen
kara sevdallyl da bu soruya cevap aramaktan yasamaya vakit bulamayan kisi olarak

tanimlayabiliriz. (Kuyas, 2015)

“Kara Sevda” isimli otoportre ¢alismasi da siveyda, kara sevda ve melankoli kavramlari
arasindaki salinimla birlikte insanin 6lumlu dogasi ve yasam Uzerine bir tur derin
dusunmeye odaklanmigtir. Yurekteki gizli niyet, “Kara Sevda” ismini tagiyan her iki

calismada da bir birini destekleyen sembolik bir yaklagimla yorumlanmistir.

Gorsel 29. Ahu Akkan. Yuzlesme. 2019, (Dikilmis Kumas, 200x140 cm)

2019 yihinda tamamlanmig, “Ylzlesme” isimli otoportre ¢alismasi (Goérsel 29) da isminden
anlasilacagi Uzerine direkt olarak kisisel bir 6limle yuzlesme aninin temsilidir. Portrenin
bir tarafi yasami temsil eder sekilde etten kemikten tasvir edilirken diger yarisi 6lumu
temsilen sadece iskelet olarak betimlenmistir. Canhhidi temsil eden tarafta géz kapalidir
ve burada kendi igine bakan, aslinda é6lumu gorinur kilan ruh hali yansitiimistir. Kurukafa
ise karanlik géz cukurlarindan izleyiciye bakar gibidir ve 6limle yuzlesmeye tesvik

etmektedir.
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Portre genellikle kimlik ve bireysellikle iligkilendirilir. Otoportre ise turin belki de en
karmasik alt kategorisidir, gunku sanatgly! ve izleyici 6zel bir ginligun cazibesiyle bir
araya getirir. Tarihsel olarak otoportre, sanatsal kimlikle, ¢esitli teknikleri deneyimlemeyle
ve otobiyografi ile baglantilidir. Robert Mapplethorpe'un otoportreleri bu unsurlarin hepsini

icerir.

1988 yilina ait otoportre (Goérsel 30) Mapplethorpe’un otobiyografik nitelikteki eserlerinden
belki de en 6znelidir. Sanat¢inin, 1989°da AIDS komplikasyonlari nedeniyle 6luminden
yaklasik bir yil 6nce ¢ekilen bu fotograf sanatginin psikolojik durumuyla bagbasa birakir
bizi. Mapplethorpe, sanati araciliiyla kendi élumltlagayle yuzlesir gibidir ve bizi de bu
sahnenin igine ¢gekmektedir. Karanligin icinden sanatginin sadece kafasi ve 6n planda
topuzu kuru kafa olan bastonu tutan eli gérunmektedir. Basi boslukta ylzer gibi gériinen
sanatgl kameraya ve dolayisiyla gozlerimizin icine direk bakmaktadir. Ayni zamanda kuru
kafanin g6z cukurlari da Mapplethorpe’la ayni dizlemde gbézlerimize bakmaktadir.
Mapplethorpe’un bedensiz gibi goérinen basi, bastonunun sapi olarak islev goéren
yontulmus kafatasiyla butinlesmis gibidir. Modern bir vanitas imaji olan bu galisma, sanat
ve yasam arasindaki gugli baglantiyi ve Mapplethorpe'un kendi gegici varligini

yansitmaktadir.

Gorsel 30. Robert Mapplethorpe. Self Portrait. 1988, (Fotograf, Kagit Uzerine Jelatin Giimiis Baski,
57.7 x 48.1 cm). (Tate). https://124.im/Ths5
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Otoportrelerinde donem dénem memento mori sembolizmini kullanan Warhol, 6lim
semboll kafatasini kullanmadan zamanin gegisini sohret ve servet cagrisimsal fikri

araciligiyla ifade etme egilimi de gosterir.

Ikonik Kisiliklerin serigrafi baski bir dizi gériintisiinde, kitle iletisim araglarinin bireyi bir
meta duzeyine indirdigini one surdu. Kahramanlarin parildayan varhgi kisa dmurludar.
Simgeler solar, zayiflar, karanlikta kaybolur veya yasarken Olir. Zaman bir cellattir.
(Revolver Gallery. Erigsim: 13.11.2022)

Gorsel 31. Andy Warhol. Kurukafali Otoportre. 1977, (Fotograf, 10.8 x 8.6 cm ). (The Andy Warhol
Museum, Pittsburgh). (Gagosian). https://I24.im/Ym

Warhol, otoportre eserinde (Gorsel 31) klasik vanitas tUriGni modern bir Pop Art
dokunusuyla yeniden yorumlamak icin kafatasi goérintlisund yeniden canlandiriyor.
Warhol, elde tutulmasina alisik oldugumuz kafatasini bir ta¢ gibi kafasina yerlestiriyor ve

kendine 6zgu sanatsal taviyla kendi 6lumlulaga Gzerinden bizlere mesaj veriyor.

Memento mori geleneginin yine otoportre baglamiyla iligkili olarak, gerek medyum gerekse
icerik baglaminda farkh érneklerini performans sanatgisi Marina Abramovic’in sanatinin

farkli ddnemlerinde de gormek mumkundur.
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Abramovic’'in sanat pratigi, kisinin fiziksel ve zihinsel potansiyelinin surekli olarak
arastiriimasi Uzerine kuruludur. Sanatgi, kisinin dayaniklihdinin ve gtvenliginin sinirlarini
zorladigi performanslarinda risk faktorunin biliciyle izleyicisine de odaklanma firsati
sunar. Abramovic gerek kendi deneyimi gerekse izleyiciye sundugu deneyim uzerine soyle

soyluyor:

Gulnlik hayatta hepimiz acidan ve 6lmekten korkariz. Kendimizi bundan kurtarmanin en iyi
yolu korkuyla yUzlesmektir. Hayatta sadece sevdigimiz seyleri yapmaya caligtigimiz igin
bunu kolay bir ¢ikis yolu olarak gériiyorum ve bunda bir ilerleme gérmiyorum. Cunku
sadece yapmaktan zevk aldigimiz seyleri yaptigimizda ayni kaliplar tekrar tekrar
yineliyoruz ve hep ayni hatalan yapiyoruz. Korktugumuz seyleri yapmayi segtiysek,
belirsizlikle yizlestigimiz ve sadece birinin bize kendimizi dénlstirme firsati verebilecegi
"gergekligin yeni alanina" adim atiyoruz (Abramovic’den akt. Stokic, 2010, s. 27).

Gérsel 32. Marina Abramovic. Self Portrait with Skeleton/iskeletli Otoporte. 2003, (Cibachroma Baski,
127x 203 cm). (Sean Kelly). https://124.im/B15VNLO

Abramovic’in hayatinin farkli donemlerinde iskelet kullanarak uUrettigi islerden bir tanesi
olan performans videosu “Nude with Skeleton / iskeletli Ciplak” ve (Gorsel 32) ilgili fotograf
6lum korkusunun kapisini aralamakta ve seyirciyi bu araliktan iceriye, kendi iclerine

bakmaya davet etmektedir.

Abramovig ¢iplak olarak yerde sirt Ustl uzanmis pozisyonda ve Uzerinde duran iskeletle
birlikte performansini gerceklestirir. iskelet sanatginin tim viicut eklemleriyle nerdeyse
kusursuz bigcimde ortusur ve en ufak hareket bile senkronize olarak seyirciye yansir.
Abramovic bazen dimdik yukari, kafatasina dodru bakar. Bazen de “Self Portrait with
Skeleton/iskeletli Otoportre” fotografinda da gériindigi gibi iskeletle birlikte viicudunu ve
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kafasini yana dogru gevirerek direk seyirciyle goéz temasi kurar. Seyirciye yonlendirilen
kafatasinin o bos géz oyuklari ve Abramovic’in bakiglari bizi 6limun kaginilmazhgini

dusunmeye tesvik eder. Abramovic kendi galismasini goyle agiklamaktadir:

is gergekten kendi olimliligiinizle yiizlesmekle ilgili. Acidan korkmak ve 6lmekten
korkmakla ilgilidir. Hayatimizda en cok korktugumuz seydir bu. Ve yine kendi isimde
korkularla yizlesmeyi her zaman severim. Yani iskelete yakin olmak, onu yikamak,
tasimak, nefes almak ve ona bakmak, onunla ytzlesmek, bu korkuyla basa ¢ikmanin yolu
budur (https://www.moma.org/audio/playlist/243/3132).

Glenn Lowry, Abramovic'in ¢alismalari Uzerindeki etkilerden birinin Tibet Budizmi
oldugunu belirterek “Nude with Skeleton” da bu baglamda degerlendirmigtir.
Performansin, Tibetli kesislerin 6lim sureci hakkinda bir anlayisa erismek igin cesitli
curume hallerinde dlulerin yaninda uyuduklari geleneksel bir egzersizi ¢agristirdigini dile
getirmistir. > Abramovic’in performansi memento mori'nin kiiltirel bir uygulamasinin
¢agdas sanatta yorumudur bir bakima. Tabi sanatgi, kesislerin uygulamasindan farkl

olarak mecazi anlamda kendi cesediyle birlikte yatar ve nihai 6lumunu kucaklar.

Abramovic’in iskeletle birlikte gerceklestirdigi performansi ayni zamanda danse macabre
temasinin da giincel bir yorumlamasi niteligindedir. ilgili oldugu diger bir tema da dliim ve

bakire temasidir.

Gérsel 33. Hans Baldung Grien. Olim ve Bakire. 1517. (Ahsap Uzerine Tempara, 30.3 cm x 14.7 cm.
Kunstmuseum Basel, Basel) (Wikipedia The Free Encyclopedia). https://124.im/OdzDIU

3 (https://lwww.moma.org/audio/playlist/243/3132).
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Temanin kokeni Yunan mitolojisinde, Eros ve Thanatos, agk (yasam) ve 6lum arasindaki
ebedi catismayi Ozetleyen yeralti dinyasinin krall Hades tarafindan Persephone'nin
kaciriimasinda yatmaktadir. Tarim ve bereket tanrigcasi Demeter ile Zeus'un gocugu olan
Persephone’nin asil adi bakire anlamina gelen Kore’dur. Bir giin, geng kiz gicek toplarken
ayaklarinin altindaki yer yarilir ve yeralti cukurundan firlayan Hades, onu karisi olmasi i¢in
yeralti dinyasina goturir. Hades’in karisi olduktan sonra ismi Persephone olarak degisir.
Kizini higbir yerde bulamayan Demeter perisan olur. Gergegi 6grenince de tanrilarin kizini
Hades'in elinden kurtarmalari igcin elinden geleni yapar. Topraklarin verimsizligi ve
kurakligi karsisinda durumun ciddiyetinin farkina varan tanrilar Hades'’i ikna ederler ancak
Hades Persophone’u ¢ok sevmektedir ve onu yeraltinda tutmak igin bir yol vardir. Onun
bos bir anindan faydalanarak bir ka¢ tane nar yemesini saglar. Yeralti yiyeceklerinden
yiyen hi¢c kimse oradan tamamen uzaklasamamaktadir. Sonug¢ olarak yilin belirli
zamanlarini yeryuzunde belirli zamanlarini yeraltinda gegirmek zorunda kalir Persephone

ve zamanla Hades’in kendisine hissettigi buyuk asktan etkilenerek ona karsilik verir.

Mevsimlerin sonbahar, kis (6lim) ve ilkbahar, yaz (yasam) olarak degiskenliginin metaforu
olan bu Greko-Romen efsanesi, Orta Cag'da o6lim ve bakire temasiyla yeniden
canlandirilir. Gorsel 33’deki resimde de gordugumuz Uzere genellikle ¢iplak olan gekici,
geng bir kadin guriiyen bir ceset olarak tasvir edilen 6limiin pengesinde gdsterilir. Oltimli
gen¢ kadinlarin goruntuleri yasamin U¢ ¢aginin ve danse macabre temalarinin da bir
parcasidir. Ancak buradaki ayirt edici 6zellik, cinsellik ve 6lum arasinda kurulan belirsiz,
hastalikh bagdir. Cinselligin bariz unsuruna ragmen tema ahlaki amaca da hizmet
etmektedir. Hayatin, geng bir kadinin guzelliginin 6mru kadar kisa ve gecici olduguna

vurgu yapar (De Pascal, 2009, s. 96).

Olim ve bakire temasi, 6lim ve yasam doéngisiniin kadin bedeni tzerinden kristalize
edilmis imgesi temelinde gunimuizde de elestirel yaklasimlarla ele alinmaya devam

etmektedir.

Marina Abramovic, iskeletle birlikte gerceklestirdigi performansinda iligkili fotograflarindan
da anlayabilecegimiz tzere motifi gagdas bir feminist baglama yerlestirmistir. Bakirenin
yerine kendi bedenini koyarak, yasam, 6lum ve kadin Ug¢geninden erkek egemen bir
toplumdaki kadinin roline yeni bir yaklasim sergiler. Burada, 6limden korkan ve

uzaklagsmak isteyen kadin figlrd 6lumu nazikge kucaklayan bir kadin figurine hatta ona
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can veren nefese dontusmustir. Abramovic bir bakima, temaya koktenci bir midahaleyle

kadin bedeni tUzerindeki algilarla oynar.

Gorsel 34. Ahu Akkan. Kelebek Etkisi. 2016, (Dikilmis Kumas, 255x225 cm)

“Kelebek Etkisi” olarak isimlendirilen c¢alisma, 2019 yilinda tamamlanmigtir ve yine
kelebek kanatli bir kiz bebek ve bir erkek bebek figurinin kullanildigi iki ¢alismanin
referans noktasidir. Ug¢ galisma da birbirleriyle baglantili sekilde toplumsal yapi
icerisindeki cinsiyet¢i yaklagsimlara memento mori temasi kapsaminda farkli bir

pencereden bakmaktadir.

Bir sistemin baslangi¢ verilerinde olusabilecek kucguk degisikliklerin, buyuk ve on
gorulemez sonuglar dogurmasina kelebek etkisi denmektedir ve Amerikall matematikgi ve
meteorolog Edward N. Lorenz’in kaos teorisi ile baglantili bir gikarimdir bu. Kaos teorisine
gére Amazon ormanlarindaki bir kelebegin kanat ¢irpisi Amerika’da firtinaya yol agabilir.
Genel gergevede teorinin savunusu, ortaya gikan en ufak bir etkinin birbirini tetiklemesi ile

blyuyerek tahmin edilemeyecek bir kaosla sonuglanabilecegidir. Yani herhangi bir
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noktada meydana gelen kiglik degisim c¢ok uzak mesafelerdeki buyudk olaylari

etkileyebilme potansiyeline sahiptir.

Insanlar kelebek etkisi kavramini sadece hava kosullari gibi bilimsel olaylara degil, ayni
zamanda ekonomi, psikoloji, felsefe ve politika gibi bagka alanlara da entegre ederek
kullanmaktadirlar. Ancak teoriye yaklasim, sonuglari her ne kadar ongorilemese de
sadece olumsuz yonde degildir. Nasil ki ufacik bir etki insan hayatini ciddi boyutlarda
etkileyebilecek olumsuz sonuglar dogurabiliyorsa tersinden dusundigumuzde olumiu
sonuglara da gebe olabilir. Mutlak ki bu evrende batinin bir pargasi olan insanoglu, belki
sadece dusuncesiyle belki de dnemsiz gordugu yapip etmeleriyle hem kendi yagamini
hem de diger tum canllarin yasamini hayal bile edemeyecedi boyutlarda
etkileyebilmektedir. Kelebek etkisinin bizi ulastirdigi en énemli sonug, dinya Uzerinde
bulunan tim canlilarin birbirleriyle iligki igerisinde oldugu, her seyin birbirine zincirleme
olarak etki ettigi ve yasami var edenin bu dongu oldugudur. Bdyle bir bakis agisiyla

kelebek etkisi, dogayi ve evreni anlamamiza yardimci olabilir.

“Kelebek Etkisi” ismi verilen galisma insanoglunun dogayla ve kulturle olan iligkisine bu
baglamda yaklasir. Ancak sorgulamasini bilingli olarak tercih edilmis kiz bebek figiru
odagindan yapar. “Ataerkil toplum yapisinin baslangi¢ verilerinden 6nemli bir tanesini
degistirdigimizde nasil bir etki yaratirdi?” sorusunu temel alir. Kadin bedenini daha en

basindan bebeklikten ona yuklenen anlamin disina ¢gikarmak mumkin mu?

Kelebek, farkh kualtirlerde ve farkli zamanlarda dedisik anlamlar icerse bile, neredeyse
evrensel ve de zamansiz olarak ruhun, donusumun, yasamin kirilganliginin ve iginde
bulundugumuz hayatin gegciciliginin bir temsiliyetidir. Bebek figlirl insanin en kiguk, en
saf ve savunmasiz halinin semboludur ki toplumda melek olarak da nitelendiriimektedir.
Ancak sanat tarihinde ne melek olarak ne de farkli anlamda g¢iplak kiz bebek figlrine
rastlamayiz. Diger taraftan, kanatli ve ya kanatsiz ¢iplak bebek figurlerini siklikla gérmek
mumkandar. Bu figlrler putti (cogulu putto) olarak adlandirilan erkek bebek tasvirleridir ve
meleklerden farklidirlar. Putti, ¢esitli ¢cagrisimlara ve sabitlenmemis bir ikonografiye
sahiptir. Sanat tarihinde insan ruhunu, pagan inanglarini, Tanri'nin varligini, romantizmi
ve erotik aski kisilestirmislerdir. Bunlarin disinda nadir de olsa sadece ¢ocuk safligini da

temsil etmistir. Putti, hem dini hem de laik sanatta mevcuttur.
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Gorsel 35. Andrea Mantegna. Camera degli Sposi (Gelin Odasi). 1465-1474. (Fresk, Ducal Sarayi,
Montova). https://124.im/O7Nzp6

Gérsel 36. Lorenzo Lotto. Kafatasini Taglandiran Putto. 1523-24. (Tuval Uzerine Yagh Boya, 52x51cm).
(Alnwick Kalesi, Northumberland Diiki Koleksiyonu). https://124.im/1rXWo

Putti figurind ayni zamanda (Gorsel 36) gordigumuz Uzere memento mori temasiyla
iliskili olarak gesitli temsillerde de goruriz. On beginci ve on altinci yluzyil sanatgilarinin
hayal glcu tarafindan tasarlanan sayisiz alegoride 6lim, en énemli olmasa da en tuhaf
bicimini kurukafa ile putti kompozisyonunda alir. Digerlerinden farkh olarak, daha énceki
doénemlerin edebi veya resimsel gelenekleri Gzerine kurulmamigtir bu tema. Dolayisiyla,
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varligi boyunca, Rdénesans’in ge¢ Orta Cag mirasindan gelistirdigi tim bu geliskili 6lGm
kavramlari igin bir odak noktasi olmayi saglayan bir esneklie sahip olmustur (Janson,
1937, s. 423).

Lorenzo Lotto’'nun “Kafatasini Taglandiran Putto” resminde Putti figirinun bir seyin
kisilestirmesi mi yoksa sadece ¢ocugun kendi safliginin temsili mi oldugu agik degildir. Bu
temada kullanilan putti figirleri genellikle kanatsizdir ve bu da ruhsal boyutta bir

temsiliyetin olup olmadiginin anlasiimasini zorlastirmaktadir.

Gérsel 37. Ahu Akkan. Oliime Dogru Varlik I. 2019, (Dikilmis Kumas, 240x155 cm)

“Olime Dogru Varlik I” ve “Olime Dogru Varlik II” calismalari isimlerinden de anlasilacagi
Uzere Heideggerin 6lim kavramina génderme yapmaktadir. Bu iki ¢alisma, putti ve
kurukafa temasinin gincel bir yorumlamasidir ve kiz, erkek ayrimi yapmadan temayi

yeniden kurma egilimindedir.
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Goérsel 38. Ahu Akkan. Oliime Dogru Varlik 1I. 2019, (Dikilmis Kumas, 240x215 cm)

“Olime Dogru Varlik II” “Kelebek Etkisi” ¢alismasinin uzantisidir. Kelebek Etkisi’ndeki
kanath bebek figuri henuz dunyaya geni gelmis gibi gozleridir. Bogluktan asagi dogru
stiztilmektedir. Eline konan kelebek onun kendi dogasini temsil etmektedir. ister ruhun
semboll isterse de insanin fani dogasinin semboll olarak algilansin ona yol
go6stermektedir. “Olime Dogru Varlik 1I” galismasinda bebegin kurukafa (izerinde durdugu
ve artik sabitlendigi gorunmektedir. Eline konmus olan kelebekle daha bilingli bir etkilesim
icine girmigtir. Kelebek kanath G¢ bebek figlrinin ortak amaci izleyiciyi kendi dogasi

Uzerine ve dolayisiyla 6lumlu olusu Uzerine duginmeye tesvik etmektir.

“Insanlarin en anlamli yaratisi, mezardir. insanlarin en anlamli olduklari yer, mezarliktir —

Olulerin de, yasayanlarin da...” (Orug Aruoba)
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Goérsel 39. Ahu Akkan. Bas Tasi 1. 2019, (Mdf Uzerine Akrilik Boya, Obsidyen TasI, Agag,
30x120x5 cm)

‘Bas Tasi I” isimli calisma malzemenin hem iglevsel 6zelliginden hem de sembolik
anlamlarindan faydalanarak izleyiciyi kendi 6limuyle yuzlestirirken toplu élimler Uzerine

dusunmeye de tesvik etmeyi amaclamistir.

Mezarliklar, mezarlar, bas taglari insanin 6lum Uzerine olan zorlu belleksel ugrasinin
kiltirel ¢ozimlemeleridir. Olimi hem “timden unutanlar’ icin, hem de “timden
hatirlayanlar” igin bellegin yeniden harekete gegmesini saglarlar. Ozellikle bas taslari,
insanin bu zorlu ugrasinin en anlaml ifadelerinden birisidir. En temel dizeydeki yasam
formu olan minerallerin birlesimiyle olusan tasin, yasayanlar i¢in anlaml bir simgeye
donusturilmesi insan kaltirinin en yaratici icatlarindan biridir. Bas tasi varligiyla,
formuyla ve islevselligiyle ¢ok ydnli bir sembolik 6zellige sahiptir. Bas tasi, bulundugu
yerde bir 6lunlin oldugunu gdsterir, formu insan bedenini ve de kapiyr andirir. Ayrica tas
uzerine oyulmus ya da yazilip gizilmig yazilar, resimler, semboller ve benzeri 6gelerle bize
Olen kisi hakkinda bilgiler verir. Yagsam tas devriyle baglamistir ve yasam sonlandiginda
yasayandan geriye bu tas kalir. Bizler o tas sayesinde dOlenlerle bir tir teselliye dayali olan
iletisimimizi surdurebiliriz. Almanya’da bas tasinin, 6len kisinin ruhunu tasidigina inanilir,
Afrika’da insanlar atalarinin ruhunu tasidiklarina inandiklarn taslarn yanlarinda
bulundururlar (Padar, 2017, s. 37). Ayrica, dogal taslarin kendi yapisina uygun olarak

cesitli enerijileri bunyelerinde barindirdigi yaygin bir inanctir.
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“‘Bas Tas!” serisi serinin ilk ¢alismasi hari¢, dogal taslarin sahip olduguna inanilan
enerjileriyle mezar tasinin islevsel ve sembolik anlamlari Gzerine ruhsal bir yaklagim
icerisindedir. “Bas Tas! 1”7 isimli galismada yari deg@erli taslar arasinda gegen obsiden
tasinin yapisal Ozelliginden faydalaniimistir. Dis yuzeyinin parlakhdi ve yansitici
Ozelliginden dolayi ayna tagi olarak da bilinen obsidyen tagi, adindan da anlasilabileceqi
Uzere insanin kendi suretini gormek igin gelistirdigi aynanin tarihte bilinen ilk malzemesidir.
Hem bu yonuyle hem de aynanin sanat tarihindeki sembolik anlamlari sebebiyle malzeme
seciminde obsidyen tasinin kullanimina 6nem verilmistir. Eserde, obsidyen tasiyla
yapilmig minyatur bas taglari gokyuzu goruntusunde birer kara delik izlenimi verebilecek
duzende yerlestiriimigtir. Kuskusuz ki gokyuzunun o en agik, derinlikli mavi goruntusu
insanlar igin hep bir guzellik, gizem, enerji ve umut manzarasi olmustur ki bircok inanan
da 6liumunden sonra goge yukselecedini dustinmek ister. Dinsel inaniglarin da 6limden

sonra varolus i¢in vaatleri ya yeraltindaki huzursuzluk ya da gokyuzundeki huzurdur.

GuUnumuzde toplu 6limlerin sebebi dnlenebilir olsun ya da olmasin dogal afetler ile birlikte
siyasal yasamin getirileridir. “Bas Tagi 1” 6zellikle iki turlu toplu 6lumudn etkisinde otaya
cikmigtir. Birincisi sehit 6lumlerinin, ikincisi de multeci 6lumlerinin. En kutsal degerler igin
canlarini feda etmis ya da etmek durumunda kalmis sehitlerin éltimlerinin derin yaralari,
gokylzinde acilan kara deliklerle metaforlastiriimigtir. TiUm insanli§in utanci olan multeci
Olumleri ise gokyuzi ve denizin benzesmesinden yola ¢ikarak, denizlerin isimsiz

mezarlara donusmesi Uzerine kavramsallastiriimistir.

Obsidyen tasindan uretilen her bir bas tasi, eder izleyen gérmek isterse kendi suretini
yansitacaktir. Belki de her bir tasa baktiinda kendi dogasiyla ve farkh bir ruhla

yuzlesecektir.
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Gorsel 40. Ahu Akkan. Bas Tasi 1. 2019, (Detay)

Gorsel 41. Ahu Akkan. Bas Tasi 2. 2019, (Mdf Uzerine Akrilik Boya, Agag Fosili Tasi, Agag,
30x25x5 cm)

Bas Tasi serisinin ikinci calismasinda, dikkat toplu 6lumlerden bireysel 6lume ¢evrilmistir.
Bir tur “Olimden sonra ne olacak?” sorusuna kisisel bir yanit niteligindedir. Minyatir bas

tagi tagslasmis agac fosilinden yapilmistir. Olimiin tasla, agacla, toprakla, havayla, kisaca

57



dogayla birlesme olarak gérilmesi gibi olumlu bir atmosfer yaratiimak istenmistir. Olimin

korkutucu duslincesinden ziyade insanin dogasi Uzerine bir meditatif tefekktrin Grintdur.

Gorsel 42. Ahu Akkan. Bas Tasl 3, 4, 5, 6, 7, 8. 2019, (Mdf Uzerine Akrilik Boya, Yari Degerli Tas, Agac,
30x25x5 cm)

Bas Tasi serisinin diger calismalari ise dogal taslarin fiziksel Ozellikleriyle birlikte
enerjilerine de yogunlasarak, insanoglunun bu dinyadaki son adresi olarak gorebilecegdi

mezarla ilgili bir unsur tzerinden 6liumu ve yasami dusunmeye tegvik etmeyi amaglamistir.

Bu calismalarda krizopras, jasper, serpantin, opal ve akik gibi yapisal ozellikleri ve
enerjileri birbirinden farkli yari de@erli taslar kullaniimistir. Bas taslari da bi¢im ve boyut
olarak farkliliga sahiptir ¢alismalarda. ikili ikili kurgulanmis bas taslar bir taraftan
insanlarin olumle esitlendigi ortak yazgiyi betimlerken, ayni zamanda 6lum sonrasi i¢in de
bir umuda igaret etmektedir. Taslari bir ruh olarak algilarsak eger 6lum sonrasinda ruh

kendi uyustugu ruhla birlikte olacaktir.

Gorsel 43. Ahmet Gunestekin. Ctrime. 2017, (Enstalasyon)
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Ahmet Glnestekin Uzerlerinde gesitli harfler ve numaralar yazili ylzlerce renkli tabutu
yanyana dizerek sergiliyor calismasini. “Curime” adli bu eser bir taraftan toplumda
yasanan acilari, katliamlari ve buyuk yikimlari hafizaya getirmeye ¢alirken ayni zaman da

tolumda geligsen gurimeye de isaret ediyor. Rengarenk tabutlarin iginde ¢urtyen insanlk.

SIRLAR
CINDE

il

Gorsel 44. Ahu Akkan. Isiklar icinde Uyu. 2019, (LED Isikli Fiber Optik Kumas Uzerine Dikilmis Kumas,
140x100 cm)

Goérsel 45. Ahu Akkan. Isiklar icinde Uyu. 2019, (Renk Gegislerinden Detay)
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“Isiklar icinde Uyu” olarak adlandirilan enstalasyon calismasi, kiltiiriimiizdeki éliimle ilgili
bir gelenekten ve dilin anlam olanaklarindan faydalanarak glinimuz toplumuna elestirel
bir yaklasim 6ne suruyor. Yazi dilinin kullanildigi enstalasyonda icerigi hem gorsel hem
de anlamsal boyutta destekleyen ylksek teknolojik bir Grin olan LED isikli fiber optik

kumas kullaniimistir.

Parlayan ya da isiltih kumas olarak da Turkge ’ye gevirebilecegimiz LED isikli fiber optik
kumas; dogrudan ultra ince optik liflerden dokunmustur. Bu ultra ince optik fiberler, 1s1gin
fiberlerin tim uzunlugu boyunca yayilmasini saglayacak sekilde 6zel olarak iglenir. Optik
fiberler daha sonra ug¢ kisimlarindan kumasa isik enjekte eden ultra parlak LED'lere
baglanir. Isik, kumasin tim ylzeyine homojen olarak dagitilir ve bu da kendi kendini
aydinlatan bir kumasla sonuglanir. Ortaya ¢ikan kumas, farkli renk kombinasyonlariyla ve
yildizli gokyuzinl animsatan dokusuyla tim ylzeyde zarif ve etkileyici bir aydinlatma
saglar. Kumasin bir tar riyayi andiran bu etkisiyle, teknolojinin ginimuz insani uzerindeki

etkisine bir gdnderme yapilmak istenmistir.

Tark kulturunde; Allah rahmet eylesin, Allah ginahlarini affetsin, “Allah mekanini cennet
eylesin” ve ya “mekani cennet olsun”, “Allah nurlar iginde yatirsin” ve ya “nurlar iginde
yatsin” gibi 6len Kisinin arkasindan sdylenen dua ve temenni sozleri yaygindir. Bir de yakin
zamanda “nurlar iginde yatsin” sozune karsilik gelip gelmedigi, sekuler bir sdylem
oldugundan tutun da kultiri yozlastirma g¢abasinin bir girisimi olduguna dair cesitli

tartismalara yol agan “isiklar icinde uyusun” temennisi siklikla dile gelmektedir.

“Isiklar iginde Uyu” ismini ve sdylemini eser icinde birebir kullanan g¢alisma bir 8liiniin
arkasindan soylenen temenniden ziyade, 6lum ve uyku benzetmesinden yola ¢ikarak
yasayanlara bir uyari niteligindedir. Teknolojinin her tarafimizi sarmaladigi bir dinyada

yasami ve gergekligi sorgulamaktadir.

“Isiklar iginde Uyu” calismasi, olusum asamasinin en basindan itibaren alimlayiciya
yonelik bir ama¢ dogrultusunda olusturulmustur, ancak iletilmek istenen mesaj direkt
verilmemigtir. Dolayisiyla buradan cgikarilacak anlam, alimlayicinin kendisini gorsel bir
batunlik icerisinde sunulan metnin anlam araliginda nereye konumlandirdigiyla baglantili

olarak degisecektir.
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INSANI BIR

GELECEK ¢ Il)ﬂl Vin

Gorsel 46. Ahu Akkan. Yagamin igindeki Oliim. 2019, (Dijital Tipografik Tasarim)

2020 yilinda diizenlenen “Uzak Gelecek” sergisi icin iretilmis olan “Yasamin icindeki
Olum” tipografik tasarimi tim memento mori kavramina karsi yaklasimimi yansitir

niteliktedir.

Uzak Gelecek sergi konsepti 6zetle su sekilde aciklanmistir;

Cocukken gelecek igin hayallerini kurdugumuz diinyanin, bir ¢esit Gtopya olarak sertlik ve
acimasizliktan arindiriimis oldugunu varsayabiliriz. Bizler icin tasarlanan ve cenneti vaat
eden neo-liberal politikalarin bir yanilgi olmasi; ¢ocukluk hayallerimizin yetigkinlikte emek
sOémirusu, ahlakin gokuslyle bir distopyaya donismesi, bizleri glinden giine mutsuz,
tedirgin ve insanliga karsi daha glivensiz bireyler haline getiriyor.*
Bu acgiklama gunumuz igin yapilabilecek kisa bir tanimlama olarak sunulmustur ve
sanatgilardan uzak gelecekle ilgili dugtnce, 6ngoru ve umutlarini yansitan tek cumlelik bir

tipografik tretimde bulunmalari istenmistir.

insani bir gelecek yasamin igindeki 6liimiin bilinciyle tasarlanabilir!

4 https://arucad.edu.tr/duyurular/uzak-gelecek-sergisi-26-aralikta-aciliyor/
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SONUG

Bireysel olarak bir memento mori deneyimi olarak goérdigim bu tezin tiUm suregleri
sanatsal gelisimim yaninda kigisel gelisimime de ciddi katki saglamistir. Olim kaygisinin
kendi bireysel yagsamimdaki etkilerinin bilincine varmak memento mori kavramina daha
genis perspektiften bakmami saglamis ve kavramin tarihsel stireg igerisindeki dolagimini

derinlikli olarak anlamami ve yorumlamami mamkun kilmistir.

Daha ¢cok Rdénesans ve Barok sanatgilarinin ilgi gosterdigi memento mori, modernist
duinyada cazibesini kaybetmis ancak, modern sonrasi donem sanatgilarinin yeniden ilgi
odag! haline gelmistir. Modernizme yapilan ‘gegmis ile bagini koparma’ elestirisi
cercevesinde memento mori hem kuresel hem yerel boyutta eski yogunlugunu yeniden

kazanmig gibi goranuyor.

GUnumuzde memento mori'nin canliigi sanatgilarin eski formlari ve tirleri yeniden
yorumlama ve kurma yeteneklerinin bir kanitidir. Sanatgilarin kafatasi esliginde kendi
oluimleriyle yuzlestigi portre gelenegdi 6zel bir dikkatle devam etmektedir ve bu ¢alismalar
gecmisteki orneklerinin kopyasi ya da taklidi degildir. Her bir yizlesme sahnesi sanatginin
0zgun yorumlamasini sergiler. Gegmiste sadece bir 6lum hatirlaticisi olan kafatasi bugin
cok farkli anlamlari da beraberinde getirebiliyor. Sanatcilar memetik gtict kuvvetli olan bu
figrl toplumsal konulara dikkat ¢cekmek icin elestirel bir yaklasimla da kullaniyor
Sanatgilar memento mori geleneginin memetik glciunden faydalanarak hem kendi
olumlultkleriyle yuzlesmekte ve izleyici yuzlestirmekte, hem de bu guglu tema Gzerinden
hafizaya dayali elegtrirel tavir sergilemekte ve toplumsal sorgulamalar yapmaktadirlar
(Gorsel: 19).

Memento mori’nin ginimuzde de en yaygin kullanilan semboll kafatasidir ancak farkli
semboller de kullaniimaktadir. Mezar taglari bu semboller arasinda 6ne gikan bir tanesidir.
Yine kafatasi digindaki bu sembolik kullanimlar (Goérsel: 39-49) toplumsal elestiri

noktasinda etkili olmaktadir.

Klresel i1sinmanin, manevi ve politik parcalanmanin, terOrizmin, savaslarin insan
Uzerindeki agirhginin yogun bir sekilde hissedildigi ginimuzde vanitas’a olan ilginin
artmasi ve kafatasi figurinun popdulerligi oldukga anlamhdir. Tarihsel slregte kafatasi

figuru insanin her turld korkusunun kristalize olmus semboline dontsmustur.
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Bireysel anlatim dilinin olusumunda teknik ve malzeme kullanimi belirleyici rol oynar. Tez
kapsaminda yapilan eserlerin uygulanmasinda mumkin oldugunca farkli malzeme ve
sanat yapma yontemleri (kumasglarin kesilip dikilmesi, mozaik taslarinin kirillip dizilmesi,
kilin sekillendirilip pisiriimesi, taslarin kesilip sekillendiriimesi ve cilalanmasi vb.)
kullanilanmam deneyimlerimi artirmig ve plastik anlatim dilimin zenginlesmesini
saglamistir. Tez sayesinde yeni malzeme ve tekniklerin deneyimlenmesi elde edilen

onemli sonuclardan biridir.

Tez kapsaminda degerlendirilen calismalar Ankara ve istanbul’da diizenlenen bir kisisel
sergiyle izleyiciyle bulusmustur. “Memento Mori” ismiyle agmis oldugum sergi memento
mori deneyimi olarak algiladigim bu tezin 6nemli sonuglarindan bir digeridir. Sergi
izleyicilerinden gelen genel tepki islerimin ¢ok etkili oldugu ancak 6lume gonderme yapan
eserleri ev ya da is ortamlarinda gormek istemeyecekleri olmustur. Bu nokta heniz
yanitlanmayi bekleyen dnemli bir soruyu giindeme getirmistir. insanlarin 6limi akillarina
bile getirmekten kacindigi guinumuizde sanatgilarin 6lumu hatirlama ve hatirlatmadaki
Israri nedir? Tum tez sureci bireysel olarak bu soruya cevap verebilmemi kolaylagtirmistir.
GUnUmuz insaninin unuttugu sey 6lim degil yasamdir aslinda ve sanatgilar yine éliman

itici guclinden faydalanarak bu gergegi gostermeye ve dustindirmeye calismaktadir.
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U Tezimle ilgili gizlilik karari verilmistir. (3)

15/11/2022

Ahu AKKAN

*Lisansustii Tezlerin Elektronik Ortamda Toplanmasi Diizenlenmesi ve Erisime Acilmasina iligkin
Yonerge

(1) Madde 6.1. Lisansustu tezle ilgili patent basvurusu yapilmasi veya patent alma sirecinin devam
etmesi durumunda, tez danismaninin dnerisi ve enstiti anabilim dalinin uygun goérist Uzerine
enstitl veya fakullte yénetim kurulu iki yil sure ile tezin erisime acilmasinin ertelenmesine karar
verebilir.

(2) Madde 6.2. Yeni teknik, materyal ve metotlarin kullanildidi, heniiz makaleye dénismemis veya
patent gibi yontemlerle korunmaini s ve internetten paylasiimasi durumunda 3. sahislara veya
kurumlara haksiz kazan¢ imkani olugturabilecek bilgi ve bulgular iceren tezler hakkinda tez
danismaninin dnerisi ve enstitl anabilim dalinin uygun goérisu Uzerine enstitl veya fakdlte yonetim
kurulunun gerekgeli karari ile alti ayi asmamak uzere tezin erisime agilmasi engellenebilir.

(3) Madde 7.1. Ulusal gikarlan veya guvenligi ilgilendiren, emniyet, istihbarat, savunma ve guvenlik,
saglik vb. konulara iligkin lisansustu tezlerle ilgili gizlilik karari, tezin yapildigi kurum tarafindan
verilir. Kurum ve kuruluglarla yapilan igbirli§i protokoll gercevesinde hazirlanan lisansusti teziere
iliskin gizlilik karari ise, ilgili kurum ve kurulusun énerisi ile enstitil veya fakdltenin uygun gorusu
Uzerine Universite yonetim kurulu tarafindan verilir. Gizlilik karari verilen tezler Yiksekdgretim
Kuruluna bildirilir.

Madde 7.2. Gizlilik karar verilen tezler gizlilik suresince enstiti veya fakulte tarafindan gizlilik
kurallari gercevesinde muhafaza edilir, gizlilik kararinin kaldirimasi halinde Tez Otomasyon
Sistemine yuklenir.

Tez Danigmaninin 6nerisi ve enstitli anabilim dalinin uygun gorusii Gizerine enstitii veya fakiilte
yonetim kurulu tarafindan karar verilir.
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