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oz
Alman besteci Felix Mendelssohn-Bartholdy 19. yiizyilin en degerli bestecilerinden biri olarak kabul
edilmektedir. Mendelssohn’un besteledigi ve keman repertuvarinda olduk¢a 6nemli bir yeri olan op.64 mi

mindr keman kongertosu, naif ve seffaf olmasinin yani sira, tutkulu ve gosterisli bir yaprya sahiptir. Bu

yiizden tekniksel ve miizikal agidan zaman zaman icracilari zorlayacak bir kongerto haline gelebilmektedir.

Yillar boyunca iinlii keman egitimcileri tarafindan keman repertuvarina cesitli teknik egzersiz metotlari
kazandirilmistir. Bu iinlii egitimcilerden birisi de 20. yiizyillda yasamis olan Otakar Sevcik’tir. Sevcik,
yasadig1 donem boyunca kendini keman egitimine adamis ve keman repertuvarina egitim agisindan gok
sayida kitap kazandirmistir. Bunlardan birisi de Mendelssohn mi minér keman kongertosu igin yazilmis
op. 21 analitik egzersizler metotudur. Bu calismada Sevcik’in egzersizleri ve kongertonun pasajlarinin analiz
edilerek, Sevcik’in egzersizleri 151851inda “Mendelssohn op.64 mi mindr keman kongertosu” icin icraciya
getirebilecegi katkilarinin incelenmesi amaglanmistir. Bu siiregte Sevcik’in keman ¢aligmaya mantiksal ve
pedagojik yaklagimi iizerinde durulmaya calisiimistir. Inceleme sonucunda edinilen bulgular 15131nda; keman
repertuvarinda Onemli bir yere sahip bu kongerto ic¢in bir g¢alisma kilavuzu olup, icraciya Sevcik’in

egzersizleri yardimiyla yeni bir bakis agis1 kazandirilmast hedeflenmistir.

Anahtar Sozciikler: Felix Mendelssohn-Bartholdy, Otakar Sevcik, Keman, Keman
Repertuvart , Keman Kongertosu.



EXAMINATION OF F. MENDELSSOHN'S OP.64 E MINOR VIOLIN CONCERTO
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ABSTRACT

German composer Felix Mendelssohn-Bartholdy is considered one of the most valuable composers of the
19th century. Composed by Mendelssohn and having a very important place in the violin repertoire, the
violin concerto in E minor op.64 has a passionate and flamboyant structure as well as being naive and
transparent. Therefore, it can become a concerto that will force the performers from time to time, technically

and musically.

Over the years, various technical exercise methods have been added to the violin repertoire by famous violin
educators. One of these famous educators is Otakar Sevcik, who lived in the 20th century. Sevcik has
devoted himself to violin education throughout his life and has brought many books to the violin repertoire in
terms of education. One of them is the op for Mendelssohn violin concerto in E minor. It is a method of 21
analytical exercises. In this study, it is aimed to analyze Sevcik's exercises and the passages of the concerto
and to examine the contributions that Sevcik can bring to the performer for "Mendelssohn op.64 E minor
violin concerto" in the light of Sevcik's exercises. In this process, it was tried to focus on Sevcik's logical and
pedagogical approach to violin study. In the light of the findings obtained as a result of the examination; It is
a study guide for this concerto, which has an important place in the violin repertoire, and it is aimed to give

the performer a new perspective with the help of Sevcik's exercises.

Keywords: Felix Mendelssohn-Bartholdy, Otakar Sevcik, Violin, Violin Repertoire,
Violin Concerto.
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GIRIS
Arastirmanin Konusu

Felix Mendelssohn’un besteledigi op.64 mi mindr keman kongertosu, miizik otoriteleri
tarafindan, keman repertuvarina kazandirilmis 6nemli eserlerden biri olarak kabul
edilmektedir. Teknik ve miizikal ifade biitlinliigli bakimindan basarili bir kongerto olan
Mendelssohn keman kongertosu, giiniimiizde sinav ve yarismalarda icra ediliyor olup,
kongertoyu {inlii keman solistleri de repertuvarlarima eklemislerdir. Diinya genelinde de
neredeyse tiim konservatuvarlarda, kapsadigi teknik ve miizikal sentezlerin 6gretici olmasi
sebebiyle genellikle Ogrencilerin de repertuvarinda olan bir kongertodur. Keman
repertuvarinda yeri yadsinamaz bu kongerto i¢in diinya c¢apinda iinlii keman egitimcisi

Otakar Sevcik' de, op. 21 ¢oziimleme egzersizlerini yazmuistir.

Sevcik, ozellikle donemi i¢in yenilik¢i ve kendi gelisimi i¢in cok caba gosteren bir
egitimci olup, keman c¢aligma mantigi lizerinde yogunlagmistir. Sevcik’in miizik yasami ve
eserleri incelendiginde, uygulattig1 her teknigin bir dayanagi oldugunu ve icracinin da bu
bakis acisin1 anlayarak hareket etmesini istedigi acik ve net bir sekilde goriilebilmektedir.
Icracinin ¢alisma sirasinda zorlu bir pasaji dogru bir mantik ile ¢dziimlemesi ve mantigini
kavramasi 6zellikle 6grenciler i¢in ¢aligma prensibi edinmesi agisindan olduk¢a 6nemlidir.
Bu calismada, Sevcik’in kongerto icin yazdig1 egzersizlerin ¢alistirma prensibi
aciklanmaya c¢alisilmis ve kongertoya katki saglayabilecek sekilde analizi yapilarak

Sevcik’in egitimciligi 1s1g¢1nda icraciya getirecegi katkilart incelenmistir.
Arastirmanin Amaci

Keman repertuvarinda onemli bir yere sahip op.64 mi mindr keman kongertosunun
pasajlarinin ve Otakar Sevcik op.21 ¢oziimleme egzersizlerinin analiz edilerek, Sevcik’in
egzersizlerinin 15181 ve mantig1 dogrultusunda gerekli goriilen pasajlar incelenip, icracilara

bagka bir bakis kazandirilmasi ve ¢alisma kilavuzu olusturulmasi amaglanmastir.

! “Sevcik” ismi kéken dili olan Cekce harf karakterleriyle “ Sevé&ik” seklinde yaziliyor olup, inceleme boyunca
Tirkge harf karakterleri kullanilarak “ Sevcik” seklinde bahsedilecektir.



Arastirmanin Onemi

F. Mendelssohn’un mi mindr keman kongertosu, Sevcik’in egzersizleri dogrultusunda
detayli bir sekilde incelenmis ve Sevcik’in ¢alisma prensibi géz onlinde bulundurularak
icractya egzersizler lizerinden Ornekler verilmistir. Kongertonun repertuvardaki énemi goz
oniinde bulunduruldugunda yapilan inceleme sonucunda verilen bilgileri, eseri
seslendirecek icracilarin esere ve calisma sekillerine farkli bir bakis acisiyla

bakabilmelerini saglayabilir.

Yontem ve Veri Kaynaklari

Konuya iliskin veriler, ilgili kaynaklardan toplanmistir. Aragtirmanin yontemi, literatiir
taramas1 yapilarak, konu ile ilgili kitap kaynaklari, dergiler ve makaleler arastirilarak
olusturulmustur. Tez yazim agamasinda ve analizinde Tiirk¢e terimler kullanilmasina 6zen
gosterilmistir. Egzersiz analizinde Otakar Sevcik’in “coziimleme egzersizleri” adli egzersiz

metotundan faydalanilmistir. Calisma, literatiir taramali betimsel bir ¢aligmadir.



1. BOLUM: FELiX MENDELSSOHN-BARTHOLDY HAKKINDA

1.1. F. Mendelssohn’un Yasam ve Miizigine Genel Bir Bakis

Felix Mendelssohn-Bartholdy (3 Subat 1809, Hamburg - 4 Kasim 1847, Leipzig) Alman
besteci, piyanist ve orkestra sefidir. Erken Romantik donemin en iinlii bestecileri arasinda
yer almaktadir. Mendelssohn’un miiziginde, romantizmin temel yap: taglari olusmaya
baslamisken, klasik donem (1750-1820) ve etkileri de biiylik 6l¢iide goriilmektedir. Bu
yilizden bazi1 miizikologlar tarafindan Mendelsshon, kat1 formlarin ve geleneklerin {izerinde

duyguyu ve hayal giiciinii ylicelten bir besteci olarak tanimlanmaistir.

Mendelssohn hem Alman toplumu hem de Bati miizigi i¢in 6nemli bir gecis doneminde
yagsamistir. Sosyal bir perspektiften Mendelssohn’un hayatina bakildiginda, o donemdeki
Almanya’da, yahudilere esit haklarin verilmesi sorunu tartisilmaktaydi ve bu konu yahudi
kokenine sahip Mendelssohn ve ailesini dogrudan etkiliyordu. Bu yiizden Richard Wagner
ve Johannes Brahms gibi Alman bestecilerin yaninda Mendelssohn’un miizikal iiretiminin
¢ogunun, bu gecis doneminin miizikal ve sosyal etkileri ile birlikte daha uzlasmaci bir

yapida oldugu soylenebilir.

Aristokrat bir ailenin ¢ocugu olan Mendelssohn, miizik yasantisina aile bireylerinden
piyano dersleri alarak baglamistir. Kiltiirlii bir aileden gelmesinin de etkileriyle bagka
sanat dallarima yonlendirilmis ve erken yasta sanata genis c¢apta bir bakis agisi
olusturmustur. Mendelssohn 7 yasindayken 1816’da Berlin’e tasinmislar burada Ludwig
Berger ile piyano ve bestecilik gelisimi agisindan {izerinde oldukca etkisi olan Carl
Friedrich Zelter ile teori ve kompozisyon ¢alismistir. Kendisi gibi besteci olan kiz kardesi
Fanny Mendelssohn ile Mozart ve Bach iizerine ¢alismak {izere bir Paris gezisi sonrasinda
Ozellikle Bach’dan esinlenerek besteler yapmaya baslamistir. Bu siirecten itibaren orkestra,
oda miizigi i¢in taninmis eserlerinin de i¢inde oldugu bestelerini ortaya c¢ikarmaya
baslamistir. Mendelssohn, 24 yasinda Diisseldorf’daki Niederrhein Miizik Festivali genel
miizik direktori olmus daha sonra bu gorevinden ayrilarak Leipziger Gewandhaus
orkestrasinin yonetimini listlenmistir. Bu gorevinde oldukca basarili bir sekilde ilerleyen
Mendelssohn, daha sonra 1841 yilinda “Hochschule Fir Musik und Theater Felix
Mendelssohn Bartholdy Leipzig” miizik okulunu kurmustur. 1844 yilinda ise op.64 mi



mindr keman kongertosunu bestelemeye baslamis, kemanci Ferdinand David ile de bu

siralarda yollar1 kesigmistir.

1.2. Ferdinand David’in Mendelssohn’un Hayatindaki Yeri Ve Keman Kongertosuna

Etkileri

Ferdinand David (1810-1873) giinlimiiz miizik tarihgileri tarafindan on dokuzuncu
yiizyilda yasamis kemanci, 6gretmen, editdr ve Felix Mendelssohn'un is ortagi olarak
anilmaktadir. F. David’in, adin1 duyurmasinin en biiyiik sebeplerinden biri Mendelssohn'a,
tinlii mi mindr keman kongertosunu bestelemesi sirasinda teknik danigsmani olarak yardim

etmesi ve aynt zamanda kongertonun ilk seslendirisini ger¢eklestirmesidir (Mell, 2021).

David, Almanya'nin Hamburg kentinde tuhaf bir tesadiif eseri, Mendelssohn’dan bir yil
sonra onunla ayn1 evde dogmustur. F. David on ii¢ yasinda Kassel'e gitmis ve zamanin en
tinlii kemancilarindan biri olan Louis Spohr (1784-1859) ve besteci Louis Hauptmann'in
rehberliginde ¢aligmalarina baslamistir. F.David 15 yasinda, Kopenhag, Leipzig, Dresden
ve Berlin sehirlerini igeren konser turnesine ¢ikmis ve “Leipzig Gewandhaus Orkestras1”
ile solo kariyerindeki ilk ¢ikisini da yapmistir. Bu turnede Berlin’deki konserlerden birinde
performansiyla Mendelssohn’un dikkatini ¢cekmis ve daha sonra arkadasliklar1 dmiir boyu
stirmiistiir. 1826'da F. David 16 yasindayken Felix Mendelssohn'un 1srar1 {izerine, Berlin'de
“Konigstadt Tiyatrosun”da kemanct olarak bir pozisyon bulmus ve ¢aligmaya baglamistir.
Bu siire¢ ile beraber Mendelssohn ile konserler vermeye baglamis ve bir¢ok turneye
cikmiglardir. 1835'de Mendelssohn, David'i yakin zamanda sefligini iistlendigi Leipzig
Gewandhaus Orkestra’sina baskemanci olarak davet etmis ve F. David tarafindan hemen
kabul edilmistir. F. David’in bagkemanc1 olarak gdrevini siirdiirdiigii siirecte Mendelssohn
1838’de bir keman kongertosunu yazma fikrini David’e sunmus ve kongertonun

taslagindan, bitimine kadar David teknik konularda Mendelssohn’a rehberlik etmistir.

F. Mendelssohn ve F. David’in kongertonun olusum siirecinde, birbirleri ile yazismalarina

bir¢ok kaynakta yer verilmistir. Bu mektuplarin birisi de asagida 6rneklendirilmistir;



19 Subat 1845'te, Kongerto'nun mart ayindaki 6n gosteriminden 6nce Mendelssohn,

F.David’e endiselerini dile getirerek:

Kadans’m oniindeki 6l¢iliniin tekrarlanmamasini istiyorum; oraya yazdigim 'cadenza ad
libitum' yazis1 ile arpejlerin sizin isteginize gére uzun veya kisa yapilabilecegini
kastediyorum. Eger ad. libit yazis1 orada yok ise diizelterek ekleyecegim... Liitfen
kongertonun birinci boliimiiniin sonunu dilediginiz sekilde diizenleyiniz. Son boliimiin
bitiminde ise oktavlart miimkiinse istemiyorum. Liitfen diizeltin... Bir kez daha tiim bu
olumsuzluklart mazur gériin sizi dyle rahatsiz ediyorum ki; ayrica aceleyle yazilmis bu
satirlart da mazur gériin” (Jong, 2012, s. 5).

Mendelssohn keman kongertosunu 1844'de tamamlamis ve 1845°de F. David, orkestra sefi
Niels Gade yonetimindeki Gewandhaus Orkestrasi ile kongertonun ilk seslendirmesini

gerceklestirmistir.



2. BOLUM: OTAKAR SEVCIK HAKKINDA

2.1. Sevcik’in Hayati ve Kariyeri

Otakar Sevcik 22 Mart 1852'de Bohemya'da (Cek Cumbhuriyeti) dogmustur. Erken miizik
egitimi babas1 ve bir kilise papazi tarafindan verilmistir. 1866'da Prag konservatuvar’ina
keman egitimi i¢in gitmis, 6nce Hans Sitt (1850-1922), ardindan da Antonin Bennewitz’in
(1833-1926) smifinda keman egitimini stirdiirmiistiir. Bu stiregte Sevcik cesitli tilkelerdeki

solo konserleri nedeniyle miizik otoritelerinin olumlu elestirilerini almaya baslamstir.

Prag’da 13 yasinda verdigi bir konser sonrasi ulusal basindan bir elestirmen onu “harika,

becerikli ve derin ifadeli” olarak betimlemistir (Nakaune, 2005, s. 115)

1870'de Sevcik, Avusturya Salzburg'daki Mozarteum miizik akademisine hem baskemanci
hem de profesor olarak atanmis ve buna ek olarak da zaman zaman solo konserler vermesi
istenmistir. Sevcik, bu solo konserler siirecinde miikemmel teknigi ile simdiye kadar
keman tarihinde yer bulmus iinli kemancilar1 aratmamis ve herkesi sasirtmaya devam
etmistir. Sevcik gelen tepkilere yonelik algakgoniillii bir tavirla, tekniksel kolayligin onu
konser vermeye tesvik ettigini soyliiyordu (Nakaune, 2005, s. 116). Bu solo konserlerin
hazirlanmas1 ve verilmesi, bir virtiidziin yasadigi gerilimlerle basa ¢ikmasina yardimci
olarak psikolojik faydalar da sagliyordu. Sevcik’in bu zamana kadar virtdzik yoniinii nasil
miikemmellestirdigi ve buna ne kadar ¢aba harcadig1 ancak yazili eserleri incelendiginde
anlagilabilmektedir. Akil hocast Bennewitz'in tekrarli calisma sistemini vurgulayan
Ogretim sisteminden stirekli olarak yararlanmis ve daha sonra bunu, sistematik yaklagimi

haline getirmistir. Bu sayede Sevcik’in egitim yonteminin temelleri olugsmaya baglamistir.

1875-92 yillar1 arasinda Sevcik, Kiev'deki (Carlik Rusyas1) imparatorluk Miizik Okulu’nda
profesor olarak egitim vermistir. 17 yil boyunca Kiev'de kalmis ve bu siralarda yasadigi
g0z rahatsizlig1 nedeni ile solo performanslarini azaltmis, egitimicligine daha ¢ok agirlik
vermistir. Rahatsizligi ilerledik¢ce solo kariyerinden neredeyse tamamen kopmus ve
Ogretmenligini gelistirmeye yonelik siirekli girisimlerde bulunmaya baglamistir. 1892
yilinda Prag Konservatuvar’inda bas keman profesorii olarak calismaya baslamis ve
taninmis Ogrencilerinin ¢ogunu burada yetistirmistir. 1909°da Viyana Kraliyet Miizik
Akademisi’nin keman bolimii baskani olarak gdrev yapmustir. Sevcik bu siralarda 57
yasindaydi ve egitimci olarak daha da iinlenmeye baglamisti. Daha sonra Prag’a tekrar
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donmiis ve 6liimiine kadar burada egitim vermeyi siirdiirmistiir. Bu siiregte pedegojik
acidan kendini gelistirmek adina Amerika ve ingiltere’ye sik sik ziyaretlerde bulunmustur.
Sevcik’in bulundugu okullar, iilkeler, yazdigi metotlar ve deneyimleri géz Oniinde
bulunduruldugunda ¢ok fazla miizisyenin hayatina dokundugu ve dokunmaya devam ettigi
acikca goriilebilir. Kendisini pedegojik yonden gelistirmek adina fazlasiyla emek verdigi
de goz Oniinde bulunduruldugunda, gilinlimiizde halen metotlarinin ve egitim sisteminin

kullaniliyor olmas1 dogal olarak kabul edilebilir.

2.2. Keman Pedagojisi Acisindan Sevcik

Otakar Sevcik 19. yiizyilin sonlar1 ve 20. Yiizyilin baslarinda kullanilan keman tekniginin
olusumu acisindan, onde gelen keman pedagoglarindan biri olarak kabul edilmektedir.
Pedagojik agidan iirettikleri ve faaliyetleri giiniimiizde halen etkilerini gostermeye devam
etmektedir. Sevcik’in tekniksel agidan uzmanligi iinlii 6grencilerinin performanslarina
bakildiginda bir kanit niteligindedir. Teknik egzersiz metotlar1 temelden baslayarak daha
ileri bir seviyeye dogru ilerler ve 21 ciltlik (op. 1-9) bir ¢alisma sistemini kapsar. Sevcik'in
genellikle keman repertavarindaki belli bir eser {izerine analitik egzersizlerini (op. 16-26)
barindiran caligmalari, diger metotlarina nazaran daha az bilinmektedir. Mendelssohn
op.64 keman kongertosunun da i¢inde oldugu Op.16-26 egzersiz metotlari serisi 1929 ve

1933 arasinda O. Pazdirek tarafindan Brno'da yaymlanmstir.

Sevcik'ten onceki ¢ogu ilinlii pedagogun egzersiz kitaplarinda teknik ¢alisma agisindan sol
ya da sag el egzersizlerine odaklanilmig ve sadece tek taratli calistirmaya yogunlasilmistir.
Ornegin, Rudolph Kreutzer (1766-1831) egzersizlerini genellikle sol ele odakli
diisiinmiistiir. Ayn1 sekilde Pierre Rode'un (1774-1830) da sol el odakli bir ¢alisma
icerisinde oldugu goriilmektedir. Sevcik‘in  ise Ozellikle op.16-26’daki analitik
egzersizlerinde, iki elin sentez olarak calistirilmasi olduk¢a 6n plandadir. Bu egzersizlerde
her nota analiz edilmis ve adim adim ilerlenerek ¢6ziime ulagilmistir. (Christian, 2013, s. 2-

3)



0. Sevcik’in egitim prensibine bakildiginda eseri sahnede yorumlama Oncesi calisma
sirasinda esere yoOnelik teknik yeterlilik kazanilmasina olduk¢a Onem verdigi
goriilmektedir. Sevcik incelemenin de konusu olan egzersizleri sadece op. 64 Mendelssohn
keman kongertosu i¢in degil, keman repertuvarindaki baska onemli eserler i¢in de ele
almistir (op 16-26). Bu egzersiz metotlarina bakildiginda, 1. Caykovski op. 35 keman
kongertosu i¢in “detaylandirma”, J.Brahms op. 77 keman kongertosu i¢in “analiz etme ve
¢oziimleme”, keman repertuvarindaki pek c¢ok virtiiozitik parg¢a i¢in ( A. Bazzini, N.
Paganini vb.) “virtiioziteye giris” ve cesitli eserler icin de ‘“sahneleme calismalar1” adi
altinda egzersiz metotlar1 oldugu gorilebilir. Bu liste incelendiginde Sevcik’in, eseri
sahneleme oOncesi hazirliga ne kadar 6nem verdigi ortaya g¢ikmaktadir. Sevcik bunun
kendisi i¢in dnemini incelemenin de konusu olan op. 21 analiz egzersizlerinin 6nsdziinde

su yazistyla kaleme almustir;

Bir eserin her bir parcasinin ayri ayri analitik calismasinin yapilmasi, o parcanin
tamaminin dogru bir sekilde icrasini garantilemek icin gereklidir. Ancak bu yolla, teknik,
dinamik ve diger bir takim etkiler kazanilabilir. Her bir parcanin ayri ayrit ve analitik
caligmas1 tamamlanip, icraci tim dinamik isaretleri inceledikten sonra kisi sadece ilgili
Olciideki sese doner, boylelikle teknik zorluklardan armmis, ilham dolu, milkemmel ve
ideal bir icraya ulasir. Analizin titizligi icractyr korkutmamalidir, aksine onda problem
¢cozme istegi uyandirmalidir ki boylelikle miizikal giizelligin dogasini en gdze ¢arpmayan
parcalarinda bile ayirt edebilsin ( Sevcik Otakar, (1931). Ol. Pazdirek (Ed.). Analytical
Studies for in e op. 64, by F. Mendelssohn, Sy.3, Brno, Ceska, Universal- Edition)

Sevcik, bu yazida teknik ve miizikal detay ¢aligmalarinda oldukga titiz olunmasinin ve bu
caligma prensibinin edinilmesinin ne kadar énemli oldugunu vurgulamistir. Op.64 keman
kongertosu i¢in yapilacak incelemede Sevcik’in bu bakis agis1 g6z oniinde bulundurularak,

incelenmeye calisilmig ve yorumcularin bu bakis agisini taniyabilmesi hedeflenmistir.



3. BOLUM: EGZERSIZLERIN, KONCERTONUN PASAJLARIYLA
KARSILASTIRMALI INCELENMESI

Inceleme kisminda O. Sevcik’in, Mendelssohn’un mi mindr keman kongertosu icin hem
teknik hem de miizikal pasajlar i¢in ele aldig1 cesitli egzersizleri analiz edilerek
orneklemeler yapilmistir. Analiz boyunca hem kongertonun orijinalinde olan hem de
Sevcik’in egzersizleri calisirken kullandigi ¢esitli miizikal ve teknik isaretler mevcuttur. Bu
isaretlerin agiklamalar1 53. Sayfada (Gorsel 65) verilmistir. Analiz sirasinda da

bahsedilecek ve agiklanacaktir.

3.1. I, Allegro Molto Appassionato

Kongerto nun birinci boliimiiniin agilis temasi tinlii oldugu derecede, icracilar agisindan da
miizikal ve teknik acidan zorlayici bir temadir. 1. boliimiinde dikkat ¢eken miizikal
yogunluk, teknik ve gosterisli pasajlarla harmanlanmistir. Mendelssohn’un klasik dénem
sonu romantik donem basi yani gecis donemi bestecisi olmasindan kaynakli her iki
donemin etkisi ozellikle birinci bdliimde oldukca belirgindir. Bu yiizden bahsedilen
miizikal yogunluk abartili bir sekilde ifade edildigi takdirde boliimiin miizikal yapisinin
saflig1 ve zarafeti bozulabilir. Ozellikle birinci bdliimiin zorluklarindan birisi de bu yalin
ama romantik ifadedir. Teknik pasajlarin ise akict bir sekilde ifade edilmesi oldukca

Onemlidir.



Kongerto 1.Boliim, A harfi 1-12 numarah olgiiller arasindaki pasajlarda

yasananabilecek zorluklar:

Asagidaki gorselde isaretli kisimlarda yay ve pozisyon gegisinin ayni anda geldigi kisimlar

oklar ile belirtilmistir.

Gorsel 1. Mendelssohn, Kongerto 1.bsliim, Olgiiler A 1-12

Pasaj, 1. parmak temel alinarak sirasiyla 1, 3 ve tekrar 1. pozisyonlarda ayni kalip
icerisinde ilerlemektedir. ilk olarak, Gérsel 1°de ok ile isaretli kisimlardan anlasilacag:
lizere sag el arse degisimi ve sol el pozisyon degisimi ayni zamana denk diismektedir ve bu
da boliimiin temposu goz onilinde bulunduruldugunda, sag ve sol el birlikteligi agisindan
zaman zaman sikinti yaratabilmektedir. Sag ve sol el birlikteliginin bozulmas1 durumunda
ise pasajin net ve anlasilir duyulmasi zorlagsmaktadir. Bu birlikteligin dogru bir sekilde
ger¢eklesmemesini etkileyen ikinci ve baska 6nemli bir faktor ise, pasaji icra ederken sol el
pozisyon degisimleri akici bir sekilde siirerken, sag eldeki yay kontaginin telden kesilmesi
veya zayiflamasidir. Bu faktor de ¢ikan sesin netligini kaybetmesi ve iki el birlikteliginin

bozulmasina sebebiyet verebilmektedir.
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A 1-12 aras1 dlgiiler icin teknik ¢o6ziimleme ve egzersizin incelenmesi:
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Gorsel 2. Sevcik, op.21, sayfa 8, A 1-15- B-1-4 dlgiiler arasi pasajlar icin yay cesitlemeleri

Coziimleme egzersizi kongertonun A 1-15, B 1-4 numaralar arasi pasajlari i¢in Sevcik
tarafindan yazilmis olup sadece A 1-12 arasi pasaj i¢in inceleme ve oOrneklendirme
yapilmustir. Burada ¢esitli ritim kaliplar1 ve bag caligmalar1 birlikte verilerek icraciya sag
ve sol el birliktelik algis1 kazandirilmaya calisilmistir. Bu c¢esitlemelerin  tiimiiniin
alisiimisin disinda baglar ile pasaji calisarak icraciyr zorlamak, algisii farkli bir yone
cekmek ve calisma sonrasi orijinal pasaji daha kolay calabilmek adma da yararh

olabilecegi diisliniilmektedir.

2.

T @ S5

Gorsel 3. Kongerto 1. bsliim, Olgiiler A 5-6 Gorsel 4. Sevcik: op.21, sayfa 8,
2.cesitleme

Yukarida verilen gorsel 3’de, kongertonun A harfi 5-6 arasi ol¢iileri 6rneklendirilmistir.
Gorsel 4°de ise bu pasaja yonelik egzersiz verilmistir. Gorsel 4’deki egzersizde verilen yay
kombinasyonunda, yay degisiminin kongertonun orijinal pasajindan farkli olarak ayni baga
denk geldigi ve bu kombinasyonun hem yay calismasi yaptirirken hem de icracida seri
pozisyon gecisi algisin1 yaratmak i¢in faydali olabilecegi diisiiniilmiistiir. Pozisyon
gecislerinin seri olmamasi durumunda ¢ikan fazla glissando® sesi rahatsizlik verici olup,

ayni zamanda temponun kaybedilmesine yol acabilir.

2 Glissando, 'Miizikte "kayarak" anlamina gelen bir terimdir. Ornegin kemanda, parmag bir tel {izerinde
kaldirmadan bir notadan diger notaya geg¢is seklinde olur. Diger bir¢ok miizik terimi gibi Italyanca'dan
gelmektedir.
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Gorsel 3’de verilen kongerto pasajindaki diizenleme Sevcik’e ait olup pozisyon gegisleri 2.
parmak ile verilmis ve egzersiz ona gore diizenlenmistir. Baz1 diizenlemelerde ise parantez
icinde goriildiigli lizere 1. parmakla verilmistir. Bu durumda egzersiz cesitlemeleri

icracinin kullanacagi parmak numarasina uyarlanip egzersiz ayni sekilde uygulanabilir.

Kongerto 1. Bolim A harfi 13-15 numarah olgiiler arasindaki pasajlarda

yasanabilecek zorluklar:

Gorsel 5. Kongerto 1.boliim, Olgiiler A 13-15

Gorsel 5°de, A harfinin 13. dlgiisiinde sol telinde 1. pozisyonda baslayip, 5. pozisyona
kadar ayni pozisyon kalib1 icerisinde siirdiiriilen bir pasaj goriilmektedir. Yukarida
isaretlenmis her kalipta goriildiigii tizere 1. parmaktan sonra gelen ilk parmak 4. parmaktir.
Bu gecisi pozisyon gegerek degil, 4. parmagi uzatarak yapmak boliimiin temposu goz

oniinde bulunduruldugunda pasajin temiz ve net ¢alinmasini zorlastirabilir.

A harfi 13-15 arasi olciiler icin teknik ¢oziimleme ve egzersizin incelenmesi;

Anal. { =_.--‘-:-_-=_-"_-_--_=

Gorsel 7. Sevcik, op.21, sayfa 7, A 13-15, Analytical (Coziimleme) Exercise
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Sevcik, metotunda egzersizleri “Interval” (pozisyon mesafesi tanima) ve “Analytical”
(¢oziimleme) egzersizleri olarak ikiye ayirmistir. Burada Sevcik’in keman c¢aligmaya
yaklasim mantig1 daha net bir bi¢imde gortilebilir. Bu goz oniinde bulunduruldugunda ise
Sevcik’in, problemi tanima devaminda ise ¢6ziim odakli bir yaklasim iginde oldugu
sdylenebilir. Icracinin atlayacag: araliklari tanimasi ve bu pozisyon gecisini giivenilir hale
getirebilmek i¢in ge¢is caligmasi yaptirip ardindan ¢oziimleme egzersizinde ritim kaliplar

ve niianslar ile bunu destekleyerek bir calisma metotu ortaya koymustur.

Asagidaki orneklerde gorildiigii lizere icracinin pasaji giivenli, temiz bir sekilde icra
edebilmesi acisindan izlenecek 6nemli teknik ¢éziimlemelerden birisi 1. parmagi temel

alarak bu pozisyon ¢ikisini gerceklestirmektir.

Kongerto 1. Bolim A 16-19 ve B 1-4 numarah olciiler arasindaki pasajlarda

yasanabilecek zorluklar:

Gorsel 8. Kongerto 1.boliim, dl¢giiler A 16-19

Kongerto pasajinda, A harfinin 16.6l¢iisiinde baslayip, B harfinin 4. 6l¢iisiine kadar devam
eden oktav® basmay1 gerektiren pasajlar goriilmektedir. Oktav basmak dogasi geregi elin
pozisyonunu bozmadan kalip halinde ilerleyen bir cift ses tekniginidir. Burada 6zellikle
icracinin atlayacagi araliklart bilmesi temiz bir icra agisindan 6nemli olabilmektedir.
Sikinti dogurabilecek bagka bir konu ise oktav basarken bagka bir tele oktav basmay1
siirdiirerek atlama yapmaktir. Bu oktav atlamalar1 gorsel 8’de oklar ile gosterilen kisimda

goriilebilir.

* Oktav, miizikte 8 sesten olusan bir ses dizisidir.
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A harfi 16-19 arasindaki olciiler icin teknik ¢6ziimleme ve egzersizin incelenmesi:

Egzersiz, kongertonun A harfi 13-19 ve B 1-4 arasi dlgiileri i¢in yazilmis olup sadece A

16-19, B1-4 arasinda kisim i¢in incelenmistir.
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Gorsel 9. Sevcik: op.21, sayfa 7, Olgiiler A 13-19 B 1-4, Interval Exercise

Gorsel 9°da gordiigiimiiz yildiz ile isaretlenmis kisim, tel atlama problemi i¢in icracinin,
sorunu kavramasit ve teknik c¢oOziimleme getirebilmesi agisindan yararli olabilecegi

diisiiniilebilir. Yildiz ile isaretlenmis kisimda, pozisyon gegisleri ok ile isaretlenmistir.

Egzersizdeki bu kisim her ne kadar notaya oktav yazimi olarak dokiilmese de icracinin
pasaji oktav basarak ¢alismasinin daha etkili olacag1 sdylenebilir. Egzersiz ¢alisildiginda
da goriilecektir ki Sevcik’in dikkat ¢ekmek istedigi nokta da seri, kesintisiz ve temiz bir
atlama yapabilmek i¢in pozisyon degisimlerini sol eli tugdan kaldirmadan ve oktav basma

pozisyonunu bozmadan gerceklestirmektir.
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1. Boliim, D harfi 1-8 numaral élciiler arasindaki pasajlarda yasanabilecek zorluklar

ve cesitli edisyonlar iizerinden 6rneklendirmeler:
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Gorsel 11. 1.b6liim D 1-4, EDITION PETERS, Carl FLESCH

Gérsel 12. 1.boliim D 1-4, UNIVERSAL EDITION, OTAKAR SEVCIK

Yukaridaki gorsel 10°da goriildiigii lizere pasaj cift seslerden olusmaktadir ve bu da
icracilar igin genel olarak temiz ¢alma kaygisin1 dogurabilecek bir olgudur. Ozellikle ¢ift
ses basarken pozisyon ge¢mek bu kaygmin artmasma sebep veren temel unsurlardan
olabilmektedir. Bunun Oniine gecebilmek icin yapilacak teknik caligmanin yani sira
kullanilan parmak numaralar1 da 6nem arz edebilir. Icracinin pasaji kaygisiz, piiriizsiiz ve
temiz bir sekilde seslendirmesi agisindan kendine en uygun parmak numaralarin1 bulmasi
isini bliylik Ol¢lide kolaylastiracaktir. Giiniimiizde c¢ok fazla diizenleme ve edisyon

segenegi mevcuttur.

Gorsel 10, 11, 12°de pedagog Sevcik’in ve baska keman pedagoglarinin onciiliik ettigi
cesitli diizenleme Ornekleri verilmistir. Kare i¢ine alinmis kisimlarda da goriildiigii tizere

cok fazla parmak numarasi ¢esitlemesi mevcuttur. Gorsel 12°de goriildiigii tizere Sevcik
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yarim ses araliklarini g6z onilinde bulundurarak birbirine yakin pozisyonlar kullanmig ve
pasajin temposu goz Oniinde bulunduruldugunda olduk¢a mantiksal bir yaklagim
sergilemistir. Icraci igin kolaylik saglayabilecek bir diizenleme olup, Sevcik’in ¢alismaya

mantiksal yaklagimina bir 6rnek olarak gosterilebilir.

Koncerto 1.Boliim D harfi 9-16 numarah o6lciiler arasindaki pasajda yasanabilecek

genel zorluklar:

Gorsel 13. Kongerto, 1.boliim, Olciiler D 9-16

Yukaridaki gorsel 13’de orijinal kongerto pasaji goriilmektedir. Pasaj, hem sol hem de sag
el bakimindan ¢esitli zorluklar icermektedir. Sag el teknigi agisindan bakildiginda, verilen
arse kombinasyonu icracinin pasaj siiresince ses diizeyini ayni dengede tutmasini zaman
zaman zorlastirabilir. Sol el teknigi ac¢isindan bakildiginda ise pasaj goz Oniinde
bulunduruldugunda ¢ift seslerin kalip halinde diisiinlilmemesi, sag el tekniksel zorluklari
da goz Oniinde bulundurdugumuzda pasaji temposunda ve berrak bir sekilde icra

edebilmeyi olduke¢a gii¢ bir hale getirebilmektedir.
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D harfi 9-16 arasindaki olciiler icin teknik ¢oziimleme ve egzersizin incelenmesi;

Sol el teknigi acisindan,

Bu kisimda sol el teknigi agisindan sadece D 13-16 aras1 Olcliler ele alinacaktir.
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Gorsel 15. Kongerto,1.boliim, Olgiiler D 14 Gorsel 16. Kongerto, 1.boliim, Olgiiler D 15-16

Sol el teknigi agisindan baktigimizda, gorsel 15°de orneklendirilmis isaretli parcada mi
bemol, si bemol ve sol notalarni akor kalib1 olarak diisiinmek ve bdyle basmak pasajin
daha kolay bir sekil almasin1 saglayip, yapilan hareketi kolaylastirabilir. Diger bir yandan
gergeklestirilen pozisyon gegislerini de bir kalip icerisinde gerceklestirilecegi i¢in boliimiin
temposunu da goz oniinde bulunuruldugunda pasajin temiz duyulmasi agisindan oldukga

giiven verici bir hale getirecektir. Gorsel 16’da da ayni1 sekilde bir yol izlenebilir.

Asagidaki gorsel 17°de Sevcik’in egzersizlerinde de bu ¢alismay1 yaptirdigini gérmekteyiz.
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Gorsel 17. Sevcik, Op.21, sy.12,D 9-16 , Analytical Exercise
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Sevcik her zaman pasajin biitiinline bakarak ¢ozlimleyici bir yol izlemistir. Sevcik’in
egzersizleri yazarken, Ozellikle izledigi analitik yola genel olarak bakildiginda, keman
teknigi bakimindan hem sag el hem de sol elde tekniksel ve miizikal olarak olduk¢a yogun
olan bu pasajlarda, poziyon gecisi, atak hareket gibi hareketleri, minimum seviyeye

indirmek amagli bir yol izledigini acik bir bigcimde goriilmektedir.

Kongerto 1. Boliim F harfi 9-23 numarah olciiler arasindaki pasajda yasanabilecek

zorluklar:
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Gorsel 18. Koncerto, 1.boliim, Olciiler F 9-23

Yukaridaki gorsel 18’de gordiiglimiiz pasaj, 1.boliim icerisinde miizikal olarak en ¢ok 6ne
cikan lirik pasajlardandir. Bu pasajda teknik zorluklardan G6te miizikal ifade agisindan
sorunlar yasanabilmektedir. Asagida da gorebileceginiz iizere miizikal isaret ve niianslar

pasaj iizerinde oldukga fazladir.
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F harfi 9-23 arasindaki ol¢iiler icin teknik coziimleme ve egzersizin incelenmesi:

Fo-23 G 1~14J

Tonabstufung. I Studies of nuance. | Nuance de sons. [ Matiz de sonidos.
Odstihovani ténu. Cieniowanie tonu. Esercizio di sfumatura del

Orrenka TOHOR.

Gorsel 19. Sevcik, Op. 21,sy.15, F 9-23

Yukarida goriilen gorsel 19°daki egzersiz, Sevcik’in bir egitimei olarak keman 6grenimine
yaklagimininin anlasilabilmesi agisindan giizel bir 6rnektir. Gorsel 19°daki egzersiz niians
caligmasi1 olarak adlandirilmistir. Sevcik burada miizikal bir pasaja teknik bir ¢alisma
ilkesiyle yaklasmistir. Aymi pasaji farkli niianslar ve arselerle tekrar tekrar vererek,
icracinin giirliik etkisi yani yaptig1 niians agisindan farkindalik saglamasini amacladigi
diisiiniilmektedir. Ozellikle ayr1 ve bagh yaylar iginde ayni pasaji calistirmasi miizikal
olarak hem eseri yorumlama fikri hem de ister bagli ister ayr1 olsun ayni niiansi
yakalamay1 6grenme acgisindan oldukga yararli olabilir. Bu da icracinin miizikal ifadeyi

daha kolay ortaya ¢ikarabilmesini saglayabilir.

1.Boliim, H harfi 1-13 numarah olciiler arasindaki pasajda yasanabilecek zorluklar:

Gaorsel 20. Kongerto, 1.boliim, Olciiler H 1-13
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Yukaridaki gorsel 20°de gérmekte oldugumuz pasaj kongertonun 1. boliimiiniin sol ve sag
el teknigi agisindan en zor pasajlarindan olabilecegi sdylenebilir. Boliimiin temposu g6z
oniinde bulunduruldugunda sol el i¢in ¢abukluk ve parmak ayristirmasi, sag el i¢in ise tel
gecislerinde hakimiyet ve atiklik 6n plana ¢ikmaktadir. Genellikle icracilar bu yilizden, sol
ve sag el birlikteligi s6z konusu oldugunda zorluklar yasayabilmektedir. Her iki el i¢in ayr1
calisma yontemleri izlenip daha sonra bir biitiin haline getirilmesinin icraciya kolaylik

saglayabilecegi diisiiniilmektedir.

Ozellikle, gorsel 20°de gordiigiimiiz H harfinin 5. 6l¢iisiinde baslayan kisim, icracilarm

genellikle sol el teknigi acisindan sikint1 yasadiklari bir pasajdir.

Sol el teknigi agisindan egzersizin incelenmesi:

Gorsel 21. Sevcik, op.21, sayfa 17, H 1-13, Analytical Exercise

Yukaridaki gorsel 21°de, H 5-11 arasi Olgiiler i¢in Sevcik’in yazdigi egzersizlerden bir
orneklendirme goriilmektedir. Pasaj 5. pozisyonda baslayip ayni parmak kalib1 igerisinde 1.
Pozisyona inmektedir. Tempo bakimindan hizli bir pasaj oldugundan, sol el parmaklarinin
gereksiz hareketinden kaginmak ve icracinin pasaji daha 1yi 6grenmesi agisindan, Sevcik’in
asagidaki cift ses egzersizinin yararli bir calisma oldugu diisiiniilmektedir. Bu egzersiz

icractya parmak araliklarini da 6greterek, temiz ¢calma agisindan iyi bir olanak olusturabilir.
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Sag el teknigi acisindan egzersizin incelenmesi:

Asagidaki gorsel 22°de Sevcik’in H 1-13 numarali 6lgiiler i¢in yazilmis yay egzersizleri

gorilmektedir.
Passage H 1-13
mit 10 Stricharten. ‘ with 10 bowings. | avec 10 coups darchet. | con 10 golpes darco.
10 smyky. z 10 éwiczeniami smyczkowemi. | con 10 colpi d arco. ¢ 10 BHAAMH DITPHXOBKH.
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Gorsel 22. Sevcik, op.21, sayfa 18, H 1-13

Bu pasaj ¢ok fazla tel gecisi barmdirmaktadir. Icracinin bu tel atlamalarma yeterince hakim
olmamas1 durumunda, pasaji icra ederken istenmeyen tel sesleri duyulabilir. Istenmeyen
seslerin 6niine gegmek ve daha berrak bir calim elde etmek i¢in en 6nemli faktorlerden biri
kongertonun asil pasajinda da egzersizde de bulunan aksanlar1 yapmaktir. Calisirken ve
performans sirasinda bu aksanlar1 uygulamak hem teknik kolaylik saglayabilmekte olup

hem de miizikal ifadenin ortaya ¢ikmasi agisindan yararl olabilir.

Yukaridaki egzersizler tel gegislerini 6greterek icraciyr rahat ettirmesi acisindan oldukca
Ogretici olabilir ve performans i¢in saglam bir temel hazirlayabilir. Egzersizleri ¢alisirken
Sevcik’in belirttigi M, Sp, Fr* gibi kisaltmalarin da géz 6niinde bulundurulmasi daha

yararli bir ¢alisma yapilmasina olanak sunacaktir.

* Mitte des Bogens (M) : Yayin ortasinda, An der Spitze (Sp) : Yayin ucunda, Am Frosch (Fr) : Yayin dibinde
21



Kongerto’nun kadansmin Sevcik’in egzersizleri iizerinden incelenmesi,

Koncerto 1. Boliim (Kadans) O harfi 1-11 numarah olgiiler arasindaki pasajda

yasanabilecek zorluklar:

Asagida gormekte oldugumuz gorsel 23, O harfi 10-11 yani kadansin basladig1 yerden

itibaren incelenecektir.
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Gorsel 23. Kongerto, 1.boliim(Kadans), Olgiiler O 1-11

Kadansin baslangi¢ kismi olan O harfinde, 10-11 aras1 6l¢iiler hem sol hem de sag el
teknigi bakimindan genellikle icracilarin zorlanabilecegi bir pasaj olabilmektedir. Sol elde
her ne kadar ¢ift ses ve akor yokmus gibi goziikse de kadansin arpej seklinde baglamasi,
pasajin temposu gz oniline alindiginda, icracinin pasaji akor basarak calma mecburiyetinde
oldugunu gostermektedir. Ayni1 zamanda pasaj sag el bakimindan da bagh arpej seklinde
ilerlemektedir. Gorsel 23’de ok ile gosterilmis kisimlarda ise miizikal ifadenin ortaya
cikmasi agisindan bagli arpej baslarindaki her notanin basma aksan ve puandorg
konmustur. Ozellikle yay bag: icerisinde bu aksanlari gikarmak zor olabilmektedir. Bu

acidan bakildiginda iki elin birlikteligi ¢esitli agilardan gilicliikler dogurabilmektedir.
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O harfi 1-11 arasindaki olciiler icin verilmis egzersizin sol el teknigi bakimindan

incelenmesi:

Gorsel 23°1in agiklamasinda da bahsedildigi iizere sol el teknigi bakimindan bu pasaji icra

etmek i¢in ¢ift ses ve akor teknigi uygulanmasi icraciya kolaylik saglayabilir.

Asagida gordiigiimiiz gorsel 24°de, Sevcik’in egzersizinin bir kismu1 6rneklendirilmistir.
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Gorsel 24. Sevcik, op.21, sayfa 23, O 1-11

Sevcik’in, egzersizinde ¢ift ses teknigini kullanarak, icracinin ¢aligma asamasinda hem
pasaji daha iyi ¢Ozlimlemesi hem de temiz calma acisindan kolaylik saglamasini
amacladig1 diisiiniilmektedir. Ayn1 zamanda, pasaj temposunda c¢alisildigi sirada
anlagilacaktir ki, parmaklarin tustan kaldirilarak ¢alinmasi neredeyse imkansizdir. Bu
yiizden pasaj calisilma asamasindayken pasaja, Sevcik’in ¢alisma mantigi ile yaklagmak

icractya sol el bakimindan rahatlik saglayabilir.

O harfi 1-11 arasindaki olgiiler icin verilmis egzersizin sag el teknigi bakimindan

incelenmesi:

Kongerto’nun kadansi, sol telinden mi teline uzanan bir arpej hareketiyle baglamaktadir.
Sevcik, bu pasaj icin 13 yay calisma stili igeren bir egzersiz yazmistir. Aynt zamanda bu
yay ¢alismalarii uygulatirken, gorsel 24°deki egzersizin hemen altindaki agiklamasinda ve
egzersiz igerisinde ok ile belirtilen kisimlarda goriildiigii iizere, arpejleri farkli tellerde

baslattig1 bir calisma stili ortaya koymustur.
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Cadenz 9_1(2_— 1

mit 18 Stricharten in with 13 styles of bowing en arpéges avec 13 coups en arpegios con 13 gok
Arpeggien. arpegglated. d'arcl};ut. pes de arco.
13 smyky varpeggiich. w arpeggiach z 18 éwie- in arpeggi con 13 colpi c apnenxmuo ¢ 13 sana-
2 o czer;aia i smyczkovemi. 5 darco. 5 MH IITPHXOBKHA.
o' ne DT o U U » S PP 5 -
.‘aFi‘ : I

[ = — —
B(!?ill]l der Arpegsien Begin of the arpeggios Commencement des arpiges Principio de los arpegios
 auf E *) on E *) sur mi *) sobre mi
) anf D . _?") on D **) sur re **) sobre re
= auf G **) on G “««}  sur sol ***) sobre sol
+ auf A +) on A * sur la *) sobre la

Gorsel 25. Sevcik, op.21, sayfa 23, O 1-11 (Kadans)

Sevcik’in ortaya koydugu bu egzersizde, arpejleri sirasiyla mi, re, sol, la tellerinde
caligtirarak, sag kolun tel araliklarin1 6§renmesi ve ortaya ¢ikabilecek yanlis tel seslerinin
Oniine gecilmesini amagladig diistiniilmektedir. Bunun yani sira, 4, 5, 8 ve 9 numarali yay
cesitlemelerinde, yayin dip, orta ve u¢ kisimlarimi1 kullandirtarak icracinin, orijinal pasajt
as1l temposunda icra ederken, yayin hangi kismini kullanirsa pasajin daha iyi sergilecenegi

konusunda fikir sahibi olmasin1 saglayabilir.

24



1.Boliim’de (Kadans) O harfi 19-33 numarah olgiiller arasindaki pasajda

yasanabilecek zorluklar:

Tempo L
i
—-—é:
B o
} = 2 &
r_ 4 i | VE B ¢
A £l | A T 1 l
S e e e e !
et T
BP o B L
——— = [25]
. L.
- S O WL S
{EEBem S Ve ¢
= Y s o e i o
e T W E
— —® 73} dim. P

Gorsel 26. Koncerto, 1.boliim, Olgiiler O 19-33

Kadansin, O harfi 19-33 numarali dlgiiler arasinda kalan boliimii tril yapisi kullanilarak
yazilmigtir. Pasaj, kadans iginde yer aldig1 i¢in her ne kadar icracilarin yorumlar1 ve
tempolar1 agisindan farklilik gosterse de genellikle yavas bir tempodan, hizli bir tempoya
dogru icra edilir. Tril®, yapis1 geregi seri yapilmasi gereken bir uygulamadir ve ¢alicinin
parmaklarinin yeterince gii¢lii ve seri olmamasi durumunda, trillerin tembel ve etkili
duyulmamasina sebep olabilir. Ayn1 zamanda pasajda, tril yapildig1 sirada pozisyon

gecisleri de mevcuttur ve bu gecisler icracinin isini daha da gii¢ kilabilir.

> Bir parmak sabit tutuluyorken diger parmagm yarim adim veya tam adim sesler arasinda yavas veya hizli
gidip gelmesiyle olusan bir siislemedir.
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O harfi 19-33 arasindaki olgiiler icin teknik céziimleme ve egzersizin incelenmesi:

019—33l
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Gorsel 27. Sevcik, op.21, sayfa 26, O 19-33 (Kadans)

Gorsel 27°deki egzersizin ilk 12 6lgiisiinde Sevcik, tril yapmadan sadece pozisyon
gecislerini tanimaya ve 08renmeye yonelik bir ¢alisma vermistir. Triller, hep ayni ses
araliginda degil yarim ve tam ses araliklarinda gerceklesmektedir. Bu yiizden,iizerine tril
eklenmeden temel olarak ilk bu ¢alismanin yapilmasinin, pasajin temiz ¢alinmasi agisindan
onemli olabilecegi diisiiniilmektedir. Ayn1 zamanda ilk 6nce pozisyon gecisi gibi temel bir
caligmadan baslayip daha sonra lizerine baska bir teknigi eklemek, ¢alisma ilkesi olarak
dogru ve ¢oziimleyici bir 6rnek olabilir. Bu ¢alisma ilkesi sadece bu pasajda degil, birkag

teknigin ayn1 anda kullanildig1 her eserin pasajinda uygulanabilir.
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O harfi 19-33 olciiller arasindaki pasaj icin verilmis egzersizin tril caliymasi

bakimindan incelenmesi:

Gorsel 28. Sevcik, op.21, sayfa 26, O 19-33 (Kadans)

Gorsel 28’de verilen egzersizde Sevcik, tril yapisinin ritmini acarak yavastan hizliya dogru
ilerleyen bir calisma hazirlamistir. Sekizlik ritim kalibiyla baslayip, on altilik ve en son
trilin orijinal halini alan bir ¢alisma goriilmektedir. Bu egzersiz,sol el parmaklarini
giiclendirmek ve trill yapisini1 anlamak i¢in yararli bir ¢alisma olabilir. Parmaklar1 kaldirip
basarken yapilacak ani ve biiyiik hareketler trilin tane tane ve net duyulmasina yardimci
olabilir Ayni zamanda gorsel 27’de bahsedilmis olan pozisyon gegislerini de daha
kontrollii yapmak i¢in yararli bir ¢alisma olabilir. Egzersizin {izerinde verilmis niianslar,
kongertonun orijinal pasajinda verilmis niianslar ile aymidir. Bu ylizden egzersiz
calisilirken tzerindeki niianslar1 da dikkate almak, pasajin ortaya c¢ikmasi acisindan

kolaylik saglayabilir.
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O harfi 19-36 olgiiler arasinda verilmis pasaj icin egzersizin akor calismasi

bakimindan incelenmesi:

Gorsel 29’da kongerto’nun orijinal pasaji verilmis olup, tril sonrasi calinan akorlar

incelenecektir.
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Gorsel 29. Koncerto, 1.boliim, Olgiiler O 19-33

Gorsel 29°daki pasajda trillerden hemen sonra gelen akorlar mevcuttur. Akorlar yapisi

geregi hem sag hem de sol elde hazirlanarak calinmasi gereken yapilardir. Burada hazirlik

yapilmasini 6nemli kilan bagka bir detay da, trilden sonra akora girmeden Once pozisyon

degisimi olmasidir. Bunlarin hepsi goz oniinde bulunduruldugunda trilden hemen sonra

akora girmek icracinin hazirlanma evresini daha da zorlastirabilir.
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Gorsel 30’da Sevcik’in O 19-36 Olgiileri arasindaki pasaj i¢in yazilmis egzersizinin bir

kismi verilmistir.

Gorsel 30. Sevcik, op.21, sayfa 26, O 19-36 (Kadans)

Burada bahsedilen hazirlik evresinin yapilip, daha temiz ve saglam bir icra ortaya konmasi
acisindan akorlardan 6nce gelen trillerin ritmi degistirilmistir. Tril 6nce sekizlik daha sonra
on altilik ve orijinal yapisiyla verilmistir. Bu ritim degisikligi, egzersizin c¢aligilmasi
halinde icracinin pozisyon gecisinden sonra sol el hazirligi yapmasi icin oldukg¢a yararli
olabilecegi diisliniilmustiir. Ayrica egzersiz yapilirken tril ve akor arasinda yaymn

durdurularak ¢alisilmasi, hem sol hem de sag el birlikteligi bakimindan yararlh olabilir.

3.2. 11, Andante

Kongerto’nun 2. Boliimii, diger bolimlere gore daha sakin ve lirik bir yapidadir. 1.
boliimiin heyecanli ve aktif yapisindan ¢ikip, hizli ve teknik becerileri géz oniine seren 3.
boliime gegmeden 6nce, bu iki boliim arasinda hem dinleyiciyi hem de icraciy1 dinlendiren
bir gecis kopriisi gibi distiniilebilir. Boliimiin lirik yapisini ortaya ¢ikarmak i¢in teknik
acidan baktigimizda, en ¢ok tus ilizerinde gergeklestirilen uzak mesafe pozisyon gecisleri
ve cift ses pasajlar goze carpmaktadir. Bu teknik zorluklarin g6z Oniline alinarak

caligilmasi, ikinci boliimiin lirik yapisinin daha net ortaya ¢ikmasini kolaylastiracaktir.
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2. Boliim 9-26 numarah olciiler arasindaki pasajda yasanabilecek zorluklar:

Gorsel 31. Kongerto, 2.bsliim, Olciiler 9-26

Yukarida gordiigiimiiz gorsel 29°da 2. boliimiin giris kismi verilmistir. Oklar ile
gosterilmis Olgiilerde goriilebilecegi lizere uzak mesafe pozisyon gegisleri mevcuttur. Bu
pozisyon gecislerinin bazilar1 ise ayni tel {izerinde iist pozisyonlara ¢ikarak Ornegin re
telinde 5. poziyon gibi gergeklesmektedir. Bu da pozisyon gegisini dogru parmak ile

yapilmadig1 durumlarda icracinin temiz bir gecis yapmasini engelleyebilir.
9-26 olciiler arasindaki pasaj icin teknik ¢oziimleme ve egzersizin incelenmesi:

Gorsel 32°de, kongerto’nun 2. Bdliimiinde keman solonun baglangicinin ilk 2 Ol¢iisi
verilmistir. Burada Sevcik’in kongerto diizenlemesinde, 1. parmak si notasindan, 3. parmak

la notasina pozisyon gecisi verdigi goriilmektedir.
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Gorsel 32. Kongerto, 2.bsliim, Olciiler 9-10
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Gorsel 33. Sevcik, op.21, sayfa 34, 9-26, Interval Exercise (pozisyon mesafesi tanima)

Gorsel 33’°de verilmis olan Sevcik’in pozisyon mesafesi tanima egzersizinde ise ilk once
bu gecisi 1. parmak si notasindan 4. parmak la notasina 1. parmak ile kayarak calistirdigi
gorilmektedir. Bunun sebebi la notasina giden pozisyon mesafesini dogru tantyarak daha

temiz ve giivenli bir gecis elde etmektir.

Egzersizin devaminda gorsel 32°deki kongerto’nun orijinal hali gibi verilmistir. Orijinal
halinde, 5. pozisyondaki la notas1 3.parmak ile basilmaktadir. Bu yiizden 1. pozisyondan la
notasina gitmek i¢in, 1. Pozisyondan 3. Parmak re notast basilip 5. pozisyon la notasina
kayilarak gidilmistir. Bu gecis hem pozisyon mesafesi tanima hem de miizikal agidan glizel
bir ¢alisma olabilir. Egzersizin devaminda da Sevcik ayni sekilde pozisyon gegisi
yapilacak parmak numarasini yazmistir. Bu egzersizin icracinin temiz ve saglam

performansi acisindan oldukga yararli olabilecegi diisiiniilmektedir.
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2.Boliim C harfi 1-7 numaral él¢iiler arasindaki pasajda yasanabilecek zorluklar:

Asagidaki gorsel 34’de kare icine alan kisimlarda bu yay cesitlemeleri ve ¢ift ses pozisyon

gecisleri gortilebilir.

Gorsel 34. Koncerto, 2.boliim, Olgiiler C 1-7

Yukaridaki gorsel 34’de kongerto’'nun C harfi 1-7 numarali Olglileri arasinda
orneklendirilmis olan kisim, tiz partinin melodi ¢izgisi oldugu, alt partinin ise eslik
gorevini iistlendigi bir pasajdir. Cift ses basilarak ilerlenen bu pasajda hem alt hem de {ist
partide yani her iki parmak grubunda da hareket oldugu goriilmektedir. Ayn1 zamanda bu
hareket ile birlikte cift ses pozisyon gegisleri ve ¢esitli yay cesitlemeleri mevcuttur. Bu da
pasajin sol ve sag el birlikteligi agisindan zorlagmasina yol agmaktadir. Pasaj bu yonlerden
incelendiginde ¢esitli yonlerden zorluklar barindirmakta oldugu sdylenebilir. Icracilarm
calisirken bu pasaji her yonden ele almadigi takdirde pasaj net bir sekilde ortaya

cikmayabilir ve boliim igerisindeki etkisini yitirebilir.
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C harfi 1-7 olciiler arasindaki pasaj icin teknik ¢oziimleme ve egzersizin incelenmesi:

Asagida gorsel 35°de C harfi 1-7 arasinda yazilan egzersizin biitiinii goriilmekte olup

egzersiz parga parca incelenerek agiklanacaktir.
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Gorsel 35. Sevcik, op.21, sayfa 37, C 1-7

Egzersizin ilk 8 Olciisiine baktigimizda tek ses lizerinde bagli yayda pozisyon gegisi
caligmasi goriilmektedir. Sevcik bu egzersizde, pasajin orijinal bigimindeki yay bagi ve ¢ift
ses gibi unsurlar1 ortadan kaldirarak, pasaji temelinden ele alan bir calisma ortaya
koymustur. Bu temel g¢alismada ilk olarak ¢ift ses pozisyon gecisleri calistirilmistir.
Egzersizde, pozisyon gecisleri her ne kadar tek ses {lizerine verilmis gibi goziikse de bu
egzersizin ¢ift ses basarak c¢alisilmasinin icract agisindan daha yararli olabilecegi

diistiniilmektedir.
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Gorsel 36°da ¢izgi ¢ekilmis yerler cift ses basilarak ¢alisabilecek yer belirtilmistir.
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Gorsel 36. Sevcik, op.21, sayfa 37, C 1-7

Gorsel 37°de kongertonun orijinal pasaji verilerek yukarida ¢alistirilan pozisyon gecisleri

isaretlenmistir.

Gorsel 37. Kongerto, 2.boliim, Olgiiler C 1-7

Egzersizin devami incelendiginde c¢ift ses pozisyon gecisi c¢alismasina gecildigi
goriilmektedir. Ayn1 zamanda bu pozisyon gecisi c¢alismasinin {izerine farkli yay
cesitlemeleri egzersize dahil edilmistir. Egzersizin sonuna dogru ise hem sag el hem de sol
el bakimindan kongertonun orijinal pasajina yaklasik bir calisma vermis ve Sevcik
egzersizi sona erdirmistir. Bu egzersizin 6zellikle sol el calismasi bakimindan oldukca
yararli bir c¢alisma ortaya ¢ikarabilecegi goriilse de, farkli yay varyasyonlariyla
pekistirilmis olmasmin iki el birlikteligi bakimindan olduk¢a faydali olabilecegi

sOylenebilir.

34



Gorsel 38. Sevcik, op.21, sayfa 37, C 1-7

C harfi 8-9 olciiler arasindaki pasaj icin verilmis olan egzersizin incelenmesi;

Gorsel 39. Kongerto, 2.bsliim, Olgiiler C 8-9

Yukarida goriilmekte olan gorsel 39°da kongertonun C harfi 8-9 numarali arasindaki
Olctileri verilmistir. Bu pasaj, iki el birlikteligi acisindan zorluk yaratabilecek bir pasajdir
fakat bu noktada onceki drneklendirmelerden farkli olarak direkt egzersiz incelemesine
gecilmistir. Burada dogrudan pasajin ¢éziimlenmesinden daha ¢ok pasaj i¢in yazilmis

egzersizin hem pasaja hem de genel ¢caligma mantigina yansitilmasindan bahsedilecektir.
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Gorsel 40. Sevcik, op.21, sayfa 37, C 8-9

Gorsel 40°da verilen egzersizin bitiminde kare i¢ine alinarak isaretlenmis kisimda goriilen,
Sevcik tarafindan yazilmis ingilizce aciklama Tiirkge’ye cevrildiginde ‘Birinci parmak
tekrar basilmak iizere kaldirildiginda, yay telden kalkmasin’ dipnotu diistilmiistiir. Sevcik
bu agiklamanin, egzersizin ilk 3 Olclisiinde goriilmekte olan sus isaretinin iizerindeki
oklarla belirttigi yerlerde uygulanmasini istemistir. Sevcik’in agiklamasina daha derin
olarak bakildiginda bu calismanin, yay1 durdurduktan sonra sol elde basilacak pozisyonun
hazirlanip daha sonra egzersizin ¢alinabilecegi seklinde agiklanabilir. Bu sekilde her iki el
de hazirlanarak calindigi icin iki el birlikteligi biiyiikk Ol¢lide saglanmis olacaktir. Bu
calisma sekli pasaj i¢cin uygulanabilecegi gibi 6zellikle sag ve sol el birlikteligi agisindan

sorun olan her eserin pasajinda ¢alisma mantig1 olarak benimsenebilir.
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2. Boliim C harfi 12-13 numaral dl¢iiler arasindaki pasajda yasanabilecek zorluklar:

Parmak kalibi aym
ilerlese de gift ses
Kromatik cift ses cikisi araliklar degisiyor

Gorsel 41. Kongerto, 2.bsliim, Olgiiler C 12-13

Gorsel 41°de cikict bir sekilde ilerleyen cift seslerden olusan bir pasaj goriilmektedir. Ilk
olarak, cift ses kaliplar1 ayn1 parmak kaliplari i¢erisinde kromatik olarak ilerlemekte daha
sonra ise ¢ift ses parmak kaliplar1 ayn1 kalsa da ses araliklar1 degismektedir. icracinin bu
araliklart dogru c¢oziimlememis olmast durumunda, pasajin sag ve sol el acisindan
karisikligi ve temposu gibi etkenlerin bir araya gelmesiyle birlikte icraci agisindan

zorluklar dogurabilir.

1.parmaklarda besli
basilarak ilerleyen
pasajin basladig kalip

Besli basarak
gerceklestirilen pozisyon
gegisi

Gorsel 42. Kongerto, 2.bsliim, Olgiiler C 12-13

Ikinci olarak gorsel 42°de goriilecegi iizere, bu ¢ift ses kaliplarini siirdiiriirken birinci
parmaklarin kent (besli) basim teknigi ile ilerledigini gormekteyiz. Bu basim teknigi ile
ayni zamanlamada pozisyon gecisi de gerceklesmektedir. Oldukga hareketli olan bu
pasajda kent basmak kimi icraciyr zorlayabilir. Bu siirecte sol kol dirsek pozisyonuna

dikkat etmek 6zellikle baz1 zamanlarda dirsegi geri almak icractya kolaylik saglayabilir.
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C harfi 12-13 olgiiler arasindaki pasaj icin teknik c¢oziimleme ve egzersizin

incelenmesi:
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Gorsel 43. Sevcik, op.21, sayfa 39, C 12

Gorsel 43°deki C 12.6l¢l i¢in yazilmis olan egzersizin, Gorsel 41°deki kongerto pasaji
orneginin agiklamasinda bahsedilen kromatik araliklar1 ¢alisma agisindan oldukga faydali
oldugu distiniilmektedir. Sevcik, bu egzersizde araliklar1 tanima agisindan once tek ses

tizerinden ¢alisma yaptirmis daha sonra ise ¢ift ses olarak egzersizi devam ettirmistir.

Gorsel 44. Sevcik, op.21, sayfa 40, C 12

Egzersizin sayfa 40’daki devam eden kismina baktigimizda ise C 12’de belirtilen kromatik
pasaj ile beraber kent basma calismasi verildigi goriilmektedir. Sevcik burada egzersizi
basit bir yapidan baslayip adim adim zorlagtirilmistir. Bu sayede icracinin bu basim
teknigini daha iyi kavramasini hem ses netligi hem de temiz ¢alim agisindan saglam bir

caligma ortaya konmasini saglamistir.
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Gorsel 45. Sevcik, op.21, sayfa 40, C 12

Egzersizin bu kismina baktigimizda gorsel 42°de s6z konusu olan problemlerden birisi
olan kent basim teknigi ile ¢ift ses pozisyon gecisi egzersizi verilmistir. Bu egzersizin de
verilen diger egzersizler ile calisildiginda pasaj i¢in tamamlayict bir ¢alisma oldugu

diistiniilmektedir.

2. Bolim F harfi 8-11 numaral oélciller arasindaki pasaj icin Sevcik’in parmak

numarasi onerileri;

Gorsel 46°da kongerto’nun F 8-11 numarah 6l¢iileri arasindaki pasaj verilmistir. Bu pasaj

i¢cin Sevcik’in yazdig1 egzersizdeki parmak numarasi onerileri incelenecektir.

1L
H h [T
[{h
]
L)
Ty
97
1L
e
k)
T8/ =
i-ﬂ:
-
D)

= ! T T e T T
- 1 T
Y. »p e

Gorsel 46. Kongerto, 2.boliim, Olgiiler F 8-11
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F harfi 8-11 olgiiler arasindaki pasaj icin oOnerilen parmak numaralarimn

incelenmesi:

Gorsel 47°deki egzersiz F harfi 1-11 arasindaki pasaj i¢in yazilmis olup sadece F harfi 8-11

Olciiler arasindaki pasaj i¢in olan kismi1 incelenecektir.
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Gorsel 47. Sevcik, op.21, sayfa 50, F 1-11

Gorsel 47°de egzersizin altindaki agiklamada ve oklar ile isaretlenmis kisimlarda da
goriilecegi lizere Sevcik, ayni pasaj i¢in sirasiyla a, b ve ¢ harfleri ile belirterek parmak
numarasi Onerileri vermistir. Ornegin a harfindeki 6.pozisyondaki sol notasindan
5.pozisyondaki mi notasia gecisi 3.parmak ile gerceklestirerek daha giivenli ve piiriizsiiz
bir gecis elde edilebilirken, b harfinde sol notasindan mi notasina gegisi 4. parmak ile
gerceklestirmek pozisyon gecisinin kayarak yapildig: taktirde daha farkli bir yorum ortaya
cikartabilir. Bu parmak numaralar1 icracinin nasil bir ton, yorum veya kisisel kolaylik elde

etmek istedigine gore degisebilir ve tercih edilebilir.

3.3. 111, Allegro Molto Vivace

Kongertonun 3. boliimii hizli, virtiiézik, sakact ve coskulu bir yapiya sahiptir. Bu yapinin
igirisine Mendelssohn, boliimiin enerjisini kaybettirmeyecek sekilde gelen lirik-virtiidzik,
(gosterigli ama miizikal agidan yogun) diger temalara kiyasla daha naif, zit karakterli
climleler yazmistir. Bu yilizden boliimiin geneline bakildiginda hizli ve teknik beceri
isteyen bu boliimiin sakaci karakterine zit olan lirik kisimlarin benimsenmesi, bolimiin
karakterinin ortaya ¢ikmasi agisindan olduk¢a &nemlidir. ki el birlikteligi agisindan
zorluklar barindiran bu bodliimde icraci, problemleri iyi analiz etmedigi takdirde, icra

sirasinda boliimiin biitiinliigiinii saglamak olduk¢a zor bir hal alabilmektedir.
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3. Boliim 2-10 numarah olgiiler arasindaki pasajda yasanabilecek zorluklar:

r\J]_t:gm molto vivace.s -168-138

Py !eggw.:o

Gorsel 48. Kongerto, 3.bsliim, Olciiler 2-10

Gorsel 48°de verilen, kongerto 2-10 numarali olgiiler arasindaki pasaj 3.boliimiin giris
kismudir. Giriste 2, 4 ve 5. Olcililerde duyulan boliimiin acilisinda yildiz ile isaretlenmis
kisimlarda goriilecegi lizere la teli iizerinde 1. pozisyonda 3. parmak re notasindan, 5.
pozisyonda 3. parmak la notasinin flajole basilacag: bir pozisyon gecisi gergeklesmektedir.
Bu gecisin her iki elde de tembel yapilmasi durumunda bolimiin sakaci karakteri
yansitilamayacak ve boliimiin acilig1 ifade eksikligi ile baslamis olacaktir. Ayn1 zamanda
sag elde yaym kopriiye yakin olmamasi ve sol elde tam olarak dogru notay1 basamamak

flajolelerin net bir sekilde ¢ikmasini engelleyebilir.

Ek olarak 8.6l¢iiden itibaren boliimiin temasi duyurulacak olup, sag ve sol elin birlikteligi
acisindan zorlu bir pasaj olabilmektedir. Pasajin barindirdigi miizikal isaretlere dikkat
edilmedigi taktirde iki el birlikteligi agisindan ¢esitli problemler yasanabilir ve ayni

zamanda bolimii temposunda icra etmek oldukea zorlasabilir.
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2-10 olciiler arasindaki pasaj icin teknik coziimleme ve egzersizin aciklanarak

incelenmesi:
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Gorsel 49. Kongerto, 3.boliim, Olcii 9

Yukarida goriilen gorsel 49°da incelenecek motif verilmistir.

Gorsel 49°daki gordiigiimiiz motif ana temanin onemli ve boliimiin karakterini yansitan
parcalarindan biridir. Bu motif i¢indeki hareket boliim icinde defalarca gelmekte ve
uygulanmaktadir. Sevcik, 9. 6l¢lideki motifin her bir pargasini mercek altina alarak
incelemis ve analiz etmistir. Sevcik’in analizinden de anlasilacagi {tizere, motif
incelendiginde sag el hareketinin dogru analiz edilememesi durumunda, sol el hareketi de
eklendiginde iki el birlikteligi acisindan sikintilar ¢ikabilecegi, ayn1 zamanda da miizikal

artikiilasyon acisindan da ifadenin dogru icra edilemeyecegi diisiiniilmektedir.
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Gorsel 50. Sevcik, op.21, sayfa 51, 2-10

Gorsel 50°deki egzersiz incelendiginde Sevcik’in motifi bolerek inceledigi goriilmektedir.
Burada Sevcik, ok ile isaretli kistmlarda goriilen ) ™ isareti ile o kisimda egzersizin yayin
dairesel hareketle kaldirililarak caligilmasi gerektigini belirtmistir. Yayimn dairesel hareket
ile kaldirilmasi sesin yumusak ¢ikmasi, motifin miizikal ifadesi ve daha sonra gelecek

cekerek hareketini sag elde hazirlamak agisindan énemli bir hareket oldugunu analiz ettigi

goriilmektedir.
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Gorsel 51. Sevcik, op.21, sayfa 51, 2-10,

Gorsel 51°de hareketin devaminda ise, egzersizin ¢alisilirken uygulanmasi i¢in “Yayi telin

> aciklamasi verilmisgtir.

tizerinde durdurduktan sonra yay1 dairesel bir hareket ile kaldir.’
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+) Po 1 smyéec nechat leZet,
po ) krnhovitd zvedat.

*I After: bow remains on
the string, after ) lift bow
in circular movement,

*I Po t emyczek zastawia sig
lezary, po ) smyczek kraga;

co podniedd.

*)} Aprés | laisser |'archet
sur les cordes,aprés ) le

lever.
*I lapa il segnolTarco ri-

maune sulla corda;dopo il se- |
gno! larco va alzato facen- |

do un movimento circolare

*) Después de 1 dejar elarco
sobre las cuerdas, después
de } lavantarlo.
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Gorsel 52. Sevcik, op.21, sayfa 51, 2-10

Gorsel 53. Sevcik, op.21, sayfa 52, 2-10

Gorsel 53°de yani egzersizin devaminda da motifin yay artikiilasyonlarin1 parga parga
calistirarak egzersizi sonlandirmistir. Bu agidan icraciya sag ve sol el birlikteligi ve dogru

miizikal ifade acisindan oldukga yararli bir ¢galigma sundugu diistiniilmektedir.
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3. Boliim 11-16 numarah o6lciiler arasindaki pasajda yasanabilecek zorluklar:
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Gorsel 54. Kongerto, 3.boliim, Olciiler 9-16

Gorsel 54°de kongerto’nun 9-16 numarali arasi 6lgiileri verilmis olup sadece 11 ve 15 arasi
Ol¢iileri incelenecektir. 11 ve 15 numarali dlgiilere bakildiginda ve boliimiin temposu goz

oniinde bulunduruldugunda yine sol ve sag el birlikteligi sikintis1 géze carpmaktadir.

11. d6l¢iide 1. parmak si notasindan, 4. parmak fa notasina parmak agilarak yapilan bir
hareket ve sonrasinda tekrar 3. parmak re notasina doniilen bir hareket mevcuttur. Burada
hem 4. parmak acilirken hem de geri 3. parmaga donerken parmak atikliginin oldukga
Oonemi varidir. 4. parmagin fiziksel olarak diger parmaklara oranla daha gii¢siiz parmak
olmas1 hem de hareketin bagka pozisyona uzanarak yapilmasindan kaynakli icracinin sol el
acisindan isini oldukea zorlastirabilir. Buna ek olarak bagka bir etken de hareket sirasinda
yay kontagimi kaybetmek hareketin tamamen belirsiz duyulmasina ve sol el hareketinin

zorlagsmasina sebep olabilir.
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11-16 numarah o6lciiller arasindaki pasaj icin teknik c¢oziimleme ve egzersizin

incelenmesi:
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Gorsel 55. Sevcik, op.21, sayfa 52, 11-16,G 1-5

Gorsel 55°deki egzerisizinde Sevcik, 9 ve 15. Olgiiler icin parmak ayristirmasini
kolaylastiracak ve ozellikle 4. parmak iizerine yogunlasarak gerceklestirilen bir egzersiz
ortaya koymustur. Asagidaki egzersizin calisilmasinin icracinin pasaji analiz etmesini
kolaylastirip, icra acisindan kolaylik saglayabilecegi diisiiniilmektedir. Ayn1 zamanda daha

once calistirilan sag el artikiilasyon hareketlerinin uygulanmasi kolaylik saglayabilir.
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3. boliim H 1-4 numarah o6lciiler arasindaki pasajda yasanabilecek zorluklar:

Gorsel 56’da goriilen H harfi 4. dlglide mi telindeki ¢ikict motifteki pozisyon gecisleri ok
ile isaretlenmistir. Goriilecegi lizere Sevcik pozisyon gegislerini 2. parmak ile yaptirmis ve

egzersizlerini bu dogrultuda yazmustir.

T¥#o

Gorsel 56. Koncerto, 3.boliim, Olciiler H 1-4

Kongertonun H 1-4 numarali 6lgiileri arasindaki pasaj, boliimiin temposu da goz oniinde
bulunduruldugunda, icracilarin her iki el bakimindan da zorlanabilecekleri bir pasaj oldugu
sOylenebilir. Sol el agisindan parmak artikiilasyonu ve pozisyon gecisleri, sag el
bakimindan ise iki bagli seklinde giden yay hareketinin pasajin zorlugunu olusturan
unsurlart olusturdugu gozlemlenmektedir. Her iki el hareketinin dogru bir sekilde
sindirilmemesi ve birlestirilmemesi durumunda pasaj netligini kaybedebilir yada icra

esnasinda icracinin takilmasina sebebiyet verebilir.
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H 1-4 numarah olciiler arasindaki pasaj icin teknik c¢oziimleme ve egzersizin

incelenmesi:
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Gorsel 57. Sevcik, op.21, sayfa 54, H 4

Sevcik bu pasaja yonelik hem sag hem de sol el egzersizleri yazmistir. Bu pasajda zorluk
yaratan en onemli etkenlerden biri gorsel 56’da bahsedilen mi telindeki 2. parmak ile
yapilan pozisyon degisimleridir. Bu pozisyon degisimleri atik yapilmadigi taktirde hem

sesin netligi kaybedilebilir hem de icracinin tempo olarak geri diismesine sebep olabilir.

Sevcik gorsel 57°de bu pozisyon gegisini ¢alismak icin bir egzersiz yazmis, bunu da farkli
arse sekilleriyle eslestirmistir. Ayni zamanda pozisyon ¢ikisindan sonra doniislinii de

calistirarak gecisin daha iyi kavranmasini ve pekistirilmesini saglamistir.
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mit17 Stricharten. | with 17 bowings. | avec 17 coups d'archet. | con 17 golpes de arco.
s 17 smyky. |z 17 éwiczeniami smyczkowemi. | con 17 colpi d’ arco. | ¢ 17 Bupamu WIPHXOBKH.

Gorsel 58. Sevcik, op.21, sayfa 55 H 3- 4

Gorsel 58’deki egzersizde ise pasaj iizerinde cesitli yay kombinasyonlar1 vermistir.

Pozisyon gecisi egzersizinden sonra bu egzersizinde c¢alisilmasin iki el birlikteligini

giiclendirmesi bakimindan yararli olacagi diisiiniilmektedir
3. boliim J 11-15 numarah élciiler arasindaki pasajda yasanabilecek zorluklar:

Gorsel 59°da kongertonun J 11-15 numarali dl¢iileri aras1 pasajlari verilmistir.
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Gorsel 59. Kongerto, 3.boliim, Olgiiler T 11-15

Gorsel 59 incelendiginde isaretlenmis yerlerde de goriilebilecegi lizere sol el i¢in zorlayici
genis mesafe pozisyon atlamalar1 goriilmektedir. Bu atlamalar 3.b6liimiin hizli temposu
gbz Oniine alindiginda hem sol el hem de sag el bakimindan atiklik gerektirmektedir.
Boliimiin neseli ve oyuncu temalarindan birini iceren pasaj, atlamalar iki el acisindan da

seri yapilmadig: taktirde boliimiin temasi karakterini yitirebilir. Ayn1 zamanda uzak mesafe
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pozisyon gegcislerini yaparken dogru notalar1 bulamamak pasajin net bir bigimde ortaya

¢ikmasini engelleyebilir.

J 11-15 numarah olciiler arasindaki pasaj icin teknik ¢oziimleme ve egzersizin

incelenmesi:

Egzersiz J 11-28 numarali dlgiiler arasi i¢in yazilmis olup bu 6rnekte sadece J 11-15 arasi

incelenecektir.

@ @ J 11-28
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*) Die Linke vonder Geige
entfernen, um die Finger
von neuen aufzustellen.

*) Levici od housli oddaliti
a pak prsty priloZiti k hma-
tniku.

#) The left hand off the fin-
ger-board in order to place
the fingers again.

*) Lewa reka oddala sie od
skrzypca a palci  kladziesig
“10wu na strune.

*) Retirer la main gauche
du violon afin de replacer
les doigts.

*} Allontanare la mano sini-
stra dallo strumento per ri-
collocare le ditaal loro giu-

*) Retirar la mano izquierda
del violin para volver aco-
locar les dedos.

*) Jlemyto pyxy cHATH o
CTPYH & D41bIA CHOBA TTO-
CTABHTE Ha CTPYHY.
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Gorsel 60. Sevcik, op.21, sayfa 58 J 11-28

Bu egzersizde Sevcik’in uzak mesafe pozisyon atlamalarmni yapmadan once egzersizin
altina uygulanmasini istedigi bir not eklemistir. Bu aciklamada, Gorsel 60°da isaretli kisim
ingilizce’den Tirkge’ye c¢evrildiginde “Parmaklar yerlestirmek iizere tus iizerinden

kaldirin” ciimlesi yer almaktadir. () isareti ile de bu anlatim1 giiglendirmistir.

Sevcik’in bu egzersizde yaptirmak istedigi aslinda hazirlanma ve ¢alma ¢aligmasidir. Yani

sol el hazirlandiktan ve basildiktan sonra sag el ile ¢calmaya yoneliktir. Sol el hazirlama
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isleminin atik yapilmasi icract pasaji temposunda calarken hem pozisyon gecisini dogru

yapmasina hem de temanin karakterini ortaya ¢ikarmasina katki saglayabilir

L 11-14 numarah olciiler arasindaki pasajda yasanabilecek zorluklar:

Gorsel 61. Kongerto, 3. boliim, Olgiiler L 11-15

L 11-14 numarali dl¢iiler aras1 pasajda pozisyon gegislerindeki tel atmalari icraci agisindan
3. béliimiin hizli temposu igerisinde zorlayici bir pasaj olabilir. Ozellikle sol telinden ani
yapilan mi teline atlamalar dogru bir yol izlenerek calisilmadigi taktirde icra sirasinda

karisiklik ve panik yaratabilir.

L 11-14 numarah olciiler arasindaki pasaj icin teknik c¢oziimleme ve egzersizin

incelenmesi:

Egzersiz L 1-14 numarali pasajlar arasi i¢in verilmis olup sadece 11-14 numaralar arasi
Olciiler incelenmistir. Sevcik bu egzersizde pasaji bolerek ve farkli ritim kaliplar
kullanarak tel ve pozisyon atlama c¢alismasi yaptirmistir. Sadece atlama olan kisimdan

baslayarak pasajin biitliniine ulagmistir.
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Gorsel 62. Sevcik, op.21, sayfa 62 L 1-14

O 9-14 numaral 6lciiler arasindaki pasajda yasanabilecek zorluklar:

T e S S L T e e S
PEVNCF N N N
nV_ _%#_ - o V].I}JF\ X

Dl '- z “\-#.i'L_/i \‘\'.;avtlz o° a"kél > #;—‘f'f'i'f - = 1

Gorsel 63. Kongerto, 3. boliim, Olgiiler O 9-14

O 9-14 numarali pasajlar arasinda sol el acisindan akici olarak ilerleyen bir pasaj
goriilmektedir. Bu arpejler her ne kadar tek ses olarak yazilmigsa da ozellikle tempo
icerisinde sol elin akor olarak basilacagi bir teknik mevcuttur. Net ve temiz bir icra ortaya
koyulmas1 i¢in bu arpejlerin ve akorlarin parmaklara ¢ift ses olarak dogru bir yapi ile
oturtulmas1 ve parmaklarin bu kaliplara hizli bir sekilde biiriinmesi olduk¢a Onemli

olabilmektedir.
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O 9-14 numarah olciiller arasindaki pasaj icin teknik ¢oziimleme ve egzersizin

incelenmesi:

Gorsel 64°de goriilecegi tlizere Sevcik, arpejleri ¢ift ses ¢alismasi olarak vermistir. Bu
caligmanin bu pasaji  dogru entonasyon elde etmek agisindan oldukga yararli olabilecegi

distiniilmektedir.

S LPEPT PIF prrrass 0 T e

Gorsel 64. Sevcik, op.21, sayfa 65 O 9-14
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ZKRATKY A ZNACKY.

Oznatend délky smydce glom-
ky:

Celym smy&cemn, plilkou smyé-
o

Prvni, drubou polovinou

Jednou, dvéma tFetinami
smyéce

Prvni, druhou, theti thetinou
smyéce

Grvrtinou, therni Etvetinami

Prvni, druhou, theti, &tvrtou
fivriinon smydoe

Diruhou & e Eovrtinou amyd-
e

Dold

Mahora 1)

Sirokym smykem
Odrifené (staccato)

Skakavé (sautillé; spiccato)

Zvednouti smyfec
Zvednouti druhy prae
Odsadic (umElé pomlka) )

I Prvmi struna E, 11 druhd stru-
na A, IIT tfedd struna D,
IV &tvrbi struma G,

Prizdnd struna

Leva ruka od hmatniku, ph
dfemd se smydee ponechd na
struné

Na strunt E
Prvni prst miistane na struné

Prat, na néjE ukazuje hiéek,
zistane leded

Trylek

Vibrato, tremobo

Pizzicaio: brokd ¢ pravou ru-
kou

Pizzicato: broka se levou ru-
kou

Glimsando — sklouzmout

Stfedem smyéce

U iabky smydce

Hrotem smyéce

(hranatd nota s nodkou)
Flngmlﬂ >

(hranatd nota bex nogky)
Opémy prst

Cvitent k 2.-4. takiu ze sila

ABKURZUNGEN UND
ZEICHEN,

Bezeichn der Dgfcn]‘ﬂ.ngg
durch Bruchzahlen:

Ganzer, halber Bogen

Erste, aweite Hilfte
Ein, zwei Drittel des Bogena

Erstes, zweites, drittes Diriteel

Eim, drei Viertel

Erstes, zweites, drittes, viertes
Viertel des Bogens

Eweites und drittes Viertel des
2it]

Herunterstrich
Hinaufstrich 1) X
Bredt gestollen [gezogen)

Al Ben, gehammert (mar-
tellé, staccata)

Springend, geworfen (sautillé,

apiccato)
Bogen heben
Zweiten Finger heben
Kumstpause {Luftpause) ¥
I erste Saite E, 1T zweite Saite A,

IIT drivte Saive I, [V wvierte
Saite G,

Leere Saite

Die linke Hand weg vom Grifl-
brett bei Belassung des Bo-
gens auf der Saite

Auf der E-Saite
Licgenlassen des 1. Fingers

Liegenlassen des Fingers, auf
welchen das H.a.kl:lE:n
zeagt

Triller

Vibrato, Tremolo

Pizzicato mit der rechten
Hamd

Pizzicato (kneifen] mit derlin-
ken Hand

Glissando, gleiten

Mitte des anﬂ“

Am Frosch

An der Spitze

f%:adrat. mit Full} Flageolet-
n

(Quadrat shne Full) Stummer
titzfinger oder Lagenver-
bindungston

Ubung zum 2-4 Takt aus
dem Solo

1) bez ozmadend adind
p.m.e.:niu widy ::’ﬁ-l;

bﬁmamcm

U Ohar Bareickanng der Rich-
tung, Beginmt der Anfangstakt ime
mer am Frosefk.

), Bogen heben wnd kurze Pause
mhﬂ.

I 11
mr Iv

%

plEe.

ABBREVIATIONS AND
SIGNS.

ignation of the Length of
mwmuﬂsﬂhﬂ:ﬁm:

Whole, halfl Bow

First, pecond Half
Ome, two Third

Firat, second, third Third

One, three Quarters

First, second, third, fourth
uarter

Second and third Quarters

Down-how

Up-bow 1)

Broad-bow

Short, detached (staccato)

Springing, bounding (sautillé;
spiccato: saltate)

Lift Bosw

Lift the 2nd. Finger .

Stop (artificial pause} )

i AT thire Suing D
IV fourth String G

Open String

The left hand off the finger
board, the bow remaiming
on the string

On the E-string

First Finger remains on string

The little hook indicates which
Finger i3 10 remain on string

Trills

Vibrato, Tremaolo

Pizzicato with the right hand

Pizzicato with the left hand

Glimands — gliding

Middle of the Bow

At the Nut

At the Point

{footed Square) Harmonle
tone

[without Foot) Passive suport-
ing Finger or Transitiontone

Study for 2.-4. bar from the
Solo

ABBREVIAZIONI E
SEGNL

[ndicazione della lunghezza
dell’arco per mezza di frazion ;

Tutto I'arco, mezzo arco

Prima metd, seconda metd

Un terzo, due terzi, dell'arco

Primo terzo, secondo terzo,
ultimo terzo

Un quarto, tre quarti dell'arco

a terzo, ultimo
quaric dell'arco

Secondo e terzo quarto

Arco in giu
Areo insa 1)
Largo staccam

Swaccato, martellae

Seiolta, sciolte balzato o satel-
lato

Alzare I'arco
Mlzare il dite seeondo

Pa tiati i
.ﬂk?r’}ulm {reapire mu-

I corda di mi, IT corda di ls,
III corda di re, I'V corda di
s0l

Corda vuota

Levare la mano sinistra dalla
tastiera, lasciando V'areo sul-
la corda

Bulla corda di mi

Lasciare il primo dito sulla
Corda

Quesio segno  indica  quale
dito deve restare sulla corda

Trille

Vibrato, treminks

Pizzicato colla mano destra
Pizzicato colla mano sindstra

Glissando

Alla meta dell'arce

Tallone

Punta dell’arco

(%:dnw col gamba)
RUtA D (Ao

adrato senzan gambo)
it d'appogio muto oppue-
re suone legante le posiziond
Studio per 2-4battota di Salo

V) Unless otherarise indicated, the

Sfirst measure begine o the nuf,

)y Lift Bew and make a brief
frocie,

Gorsel 65. O.Sevcik,op.21-Isaretler Dizini

Vi Senza Uindicezions dells di-
reziome cominciare rempre al tak
bime.

) Alzare "aves focends una breve
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SONUC

Bu calismay1 sekillendiren ana arastirma hedefi, temel bulgular goézden gegirilerek,
olabildigince nesnel ve kisa bir sekilde acgiklanmaya calisilmistir. Arastirmanin
hedeflerinden biri, Otakar Sevcik’in egzersizlerini inceleyerek Mendelssohn keman
kongertosunun seslendirmesi sirasinda icracilara saglanabilecek kolayliklar1 aragtirmak,
diger bir hedef ise icracilara bu egzersizler dogrultusunda farkli bir ¢calisma bakis agist

saglamaktir.

Diinya {iizerinde ¢ok sik seslendirilen op.64 Mendelssohn keman kongertosuna, biiyiik
pedagog O. Sevcik’ in g¢aligma prensipleri araciligi ile farklt bir bakis agisi
kazandirilmasina katki saglanabilecegi ve bu sebeple incelemenin icraciya yararl

olabilecegi diistiniilmiistiir.

O.Sevcik’in her zaman vurguladigi, teknik calismanin aslinda miizikal icraya olanak
verdigi, teknik zorluklardan armip sahne iizerinde miizikal yonden giiclii bir icra
sergilemenin, bir miizisyenin 6zgilivenine olduk¢a katkisinin oldugudur. Bu inceleme
aracilign ile de, miizikal yonden gilicli Mendelssohn keman kongertosunun, teknik
zorluklardan arinmais bir sekilde icracinin sahne iizerinde teknik agidan giivenli ve miizikal

ifadesi gii¢lii bir yorum sergilemesine katkida bulunulmaya caligilmistir.
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yontemlerle korunmainis ve internetten paylasilmas: durumunda 3. sahislara veya kurumlara haksiz kazang imkam
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