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oz

Bu ¢alisma, fragman olarak adlandirilan nihai islerin ortaya g¢ikisini ve bu sirecin filtrelerini
ortaya koymak icin hazirlanmistir; ¢alisma, i¢ ice gecen kavramlar barindirdigindan
fraktal konseptine kisa bir bakis yapilarak baslamaktadir. Bunun amaci, diizensiz goriinen

ancak kendisine ait bir Gretim mekanigi barindiran yaklasimi daha algilanabilir kilmaktir.

Fragmani anlamak adina ilk olarak, bu konsept icinde tarif edilen karsilasmanin ne
oldugunu, hangi asamasiyla ilgilenildigini tespit etmek gerekmektedir. Clink( Gretim
slireci, karsilasmayla baslar. Ardindan bu karsilasmanin tetikledigi zihinsel reaksiyonu
ve ilk yaklasimi, yani karsilasma Uzerine yapilan ilk tespiti, haritalama olarak
adlandirilan adimi, bunun insan algisini sekillendirisini kavramaya ihtiya¢ vardir.

Karsilasmadan alinan veriler ile bir sahne kurulacaktir.

Fragman, bir bitinin varhigina isaret eden bir parga yapiyl temsil eder. Bu nedenle
karsilasma ve sahneyi kurma adimlarinda var olan bitiinden eksiltme yontemi
kullanilarak parcalara (fragmanlara) ulasilmasi amaclanmistir. Bu silire¢ boyunca,
fragmani ortaya koyan sanat tarihindeki 6rnekler arastirilacaktir. Ayrica bu sistemin
olusturulma mekanigi ile fragmanlarin bir alt fragmani olabilecegi fikri agiklanmaya
calisilacaktir. Bu tez, bir bitlinli kavramamiza yarayan fragmanlari sahnelestiren
sanatsal bir yaklasimin yaninda, yasami algilamak Uzerine bir mekanizmanin yani

karsilasmanin, isleyis tespitinin calismasidir.

Anahtar sozciikler: Karsilasma, fragman, fraktal, sahne, gorsel sanatlar, bosluk.



SETTING UP THE SCENE: FRAGMENT
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Abstract

This study is prepared to present how the final works came into existence and the
filtering of this process. To decipher this process step by step is challenging
because it involves some concepts that are intertwined with one another. The
study starts with an introduction to fractals. The purpose of this is to make the
approach that seems irregular, yet has a production mechanism of its own, more
perceivable. In order to come to a better understanding about fragment, it is
necessary from the first moment to determine the encounter, which is described
in a particular concept and which part of this encounter is being considered.
Because the process of production begins with the encounter. Afterward, the
cognitive reaction that is triggered by the encounter and the initial approach
towards it, meaning the initial determination in first glance, the initial step that is
mapping and how these elements shape the perception of a person need to be
considered. A stage is set with the data taken from the encounter. And it is
decided what the stage will and will not include. The fragment represents a piece
of structure that indicates the presence of a whole. That is why, the reduction
approach that exists in the steps of the encounter and setting the scene will
naturally continue when it comes to fragmentation. Consequently, the study aims
to express the nature of the fragment which goes through these processes, the
mechanic of how to form a fragment with the help of the examples that are listed
and how each fragment and the sub-fragments of each fragment can be infinite.
This is a study of a mechanism that is running in order to perceive life and a study

to determine the operation of each encounter along with an artistic approach.

Keywords: Encounter, fragment, fractal, stage, visual arts, emptiness.
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GIRi$

Malzemeyi bulma, Uretme ve kullanma yetenegini varolusundan alan insan, bu malzemeleri
gecmisten glinimiize hayatin her alaninda gelistirerek kullanmistir. Gegmisi tanimamizi saglayan

magara resimlerinde insanin bu yaratici sertivenini kesfetmek mimkuinddr.

Bu resimlerle ilgili arastirmalar sasirtici sonuglar ortaya g¢ikarmis ve bilinen ilk kaya resimlerinin
glinimiizden 65 bin yil 6nce, bir sire Homo Saphiens’lerle birlikte yasadiktan sonra soyu
tikenmis olan Neandertal’ler tarafindan yapildigi bulgusuna ulasilmistir. (Evrensel, Erisim:

10.06.2021, https://bit.ly/39iBebX) Kesiflerin artmasiyla birlikte bu resimlerin neden yapildigina

iliskin yorum ve tahminler de farkh tezleri ortaya cikarmistir. Bu resimlerin bir ritiel, gic
kazanmak i¢in yapilan bir by oldugu, gelecek kusaklara hikayeleri aktarmak icin ¢izildigi, kabile
Uyelerine ya da ¢ocuklara av hakkinda bilgiler vermek icin (retildigi ya da sadece bir oyun oldugu

savlari 6ne sirtlmustir.

insanin magaradan cikip avci-toplayiciliktan yerlesik yasama, oradan sanayi devrimine ve
teknoloji cagina kadar uzanan yolculugu boyunca hayati da sirekli olarak degismistir. Bu
cesitlenme dogru oranti bicimde, insanin sanat yaklasimlarina ve karsilasmalarina da
yansimistir. Ornegin, bu yolculugun her asamasinda doga uzerindeki hakimiyetini giiclendiren
insanin, kimyasal silahlar, dogada yok olmayan atiklar vb. ile yeni bir jeolojik cagl baslattig
tartisiimaktadir. Bilim insanlari, Antroposen Cagi’nin (insan c¢aginin) ne zaman basladig
konusunda heniiz resmi bir mutabakata varmis degil. Ancak insan merkezli ve insanin dogada

kalici izler birakmasiyla karakterize edilen bu ¢ag, genis cevrelerce kabul gérmustiir.

insanin dogaya hitkmetme giicii arttikca zaman igindeki yolculugu da hiz kazanmis ve insan eliyle
Uretilen veriler sadece dogada kalintilar yaratmakla kalmamis, kendi belleginde de yiginlar
olusturmaya baslamistir. Bu durum, insanin icinde bulundugu durumlarla ilgili farkindalginin
artmasini saglamis ve onu dis etkenlere/karsilastiklarina karsi daha duyarli yapmistir.

Ornegin, dogadaki uyaranlar, komplike ve belirsiz olabileceginden ilkel insan; tehditleri,
isaretleri, firsatlari gormek icin cevresinde olup bitenlerin hizlica farkina varmalidir. Yani

ormanda tehditkar bir ses duyan insanin ya da bir maymunun dikkat kesilmesi, hayatta kalmasi

1 “Antroposen Cagl, insan faaliyetlerinin gezegenin iklimi ve ekosistemleri Gizerinde dnemli bir etkiye sahip olmaya
basladigi, Diinya tarihindeki en yakin dénemi tanimlamak igin kullanilan resmi olmayan bir jeolojik zaman birimidir.”
(National Geographic, Erisim:15.04.2022, https://bit.ly/3rPLcHX)
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icin verimlidir. ilk insanin karmasay! analiz etmesine yarayan bu uyaricilar, algilanir, yorumlanir

ve hayatta kalma pratigini gliclendiren birer deneyim olarak kazanilir.

Modern yasamda ise, insanin bas edemeyecegi sayida ve siklikta uyaran vardir. Karsilasmalar
ilkel karsilasmalara nazaran daha dolaylidir. insan, artik doganin tiim ise yarar verileri yerine
karsilastigi sinirsiz veriden kendi isine yarayacaklari segmek zorundadir. Ustelik insan, cogunlukla
bu veri yigininin yarattigi karmasadan kurtulacak, dogru secimi yapacak yeterli zaman ve
dinginlikten yoksundur. Bu uyaranlarin ¢oklugu ve karmasikligi icindeki insan, modern yasamin
akisinda anlik ve yiizeysel karsilasmalar yasamaya ¢ok daha yatkindir. insan, yasami icinde goz
atip gectigi fragmanlardan kendisi icin dogru olanlari yakalamaya galisir. Ancak insanin zihninde
olusan fragmanlar, ya onlara bakilmadigi icin yok olacak ya da derinleserek fragman olma
ozelligini vyitirip bir bltlne evrilecektir. Pekala bu anlk akis icinde dogruyu bulma kaygisi,

karsilastigimiz seyleri gercekten gorebilmeyi de engelleyebilir.

Karsilagsma kelimesi ayni zamanda miisabaka anlamina gelse de bu galismada ifade ettigi sey bir
misabakadan ¢ok, rast gelme durumudur. Bu rast gelme asamasi, tez ¢alismasinda fragman
olarak adlandirilacak islerin bu Uretim bandina disttgi ilk an, yani ilk kivilcimidir. Bu yizden
karsilasma, fragmanin hammaddesi olarak da tanimlanabilir. Bu hammadde,-zihnimizin, yasanan
herhangi bir karsilasma (zerine ilk harekete gecirdigi disincesi ve reaksiyonu olarak da
tanimlanabilir. Yani karsilastigimiz sey her neyse onun zihnimizde ilk belirme ani ve bigimi,
fragmanin kendisidir. Bunu yalin veya saf karsilasma diye adlandirabiliriz. Bu da karsilasmanin
nesnel tarafini degil, icerideki ‘gerceklesme’ bicimini ifade etmektedir. Nihai amacg, o ana dair bir

atmosfer olusturmaktir.

Bu atmosferi olusturmak adina, zihnin siizgecinden gecerek beliren fragmanlar, sanatsal lretim
ile harmanlaniyor. Tezde deginilen fraktal, karsilasma ve fragman gibi basliklarin her biri, sonsuza
kadar derine gitme potansiyeli bulunan kavramlar olarak karsimiza ¢ikiyor. Ornegin, kurulmus bir
sahneyle karsilasan izleyici, bu sahneye kendi zihninde anlamlar atfederek, eklemeler yaparak
yeni bir sahne kurabilir, ya da bir karsilasma, kendi icinde baska karsilasmalar yaratabilir. Bir
mekan; once kabaca, sonra ¢ok daha detayh bicimde haritalanabilir ve bu detaylandirma sonsuz
bicimde devam ederek fraktal bir yapida karsimiza cikabilir. Bir karsilasmanin yarattig

fragmanlarin herhangi birine bakilarak bu sefer de onunla ilgili alt fragmanlar yaratilabilir.



Bu ilerleme potansiyeli, benim igin tim var olusun devinimini sezmeyi temsil ediyor. Ayni
zamanda bu ilerleme mekanigi, kacinilmaz olarak fraktal? yapisini hatirlatiyor. Bu nedenle tez
yazimina eslik eden sanatsal yaratim sirecimi yani liretim mekanigimi algilamayi zorlastiracak tg¢
unsur bulunmaktadir. ilk olarak yaratim siirecimin, birinci béliimde deginilecek olan, fraktal
yapinin olusma mekanigiyle benzesmesi nedeniyle anlati zaman zaman i¢ ice girmektedir. Bu
benzerlik, odaklanilan kavramin disinda tezde yer alan diger kavramlarda her adimda tekrar
glindeme gelmekte, bu da silireci dogrusal bir akis Uzerinden okumayl daha zor hale
getirmektedir. Ornegin sahneyi kurmak bélimi detaylandirilirken, bazen sahneyi bir fragman
(bir 6zet) olarak ortaya koymak Uzere kurma durumundan bahsetmek gerekecektir. Ya da
fragman bashginda ise bir fragmandan aldigimiz verilerle zihnimizde olusan bir sahneden,
fragmanin karsilasmamiza sebep oldugu zeminden bahsedilecek; tim bu adimlarin bosluk ve
eksiltme ile iliskisi de tekrar tekrar incelenecek, bu durumda siirekli basliklar arasi bir gegiskenlik
hissedilecektir. ikinci unsur, deginilen kavramlarin hepsinin birden ¢ok anlaminin/karsiliginin
olmasidir. Yani ayni baslik altinda 6rnegin sahneyi kurmak tek bir anlamda degil, barindirdigi ya
da metaforu olabilecegi cesitli anlamlar Uzerinden de degerlendiriimektedir. Bu nedenle
fragman, her seferinde sahneyi kurmanin baska bir karsiligl olabilmektedir. Siireci takip etmeyi
zorlastiran Gglincli  unsur ise, her kavramin her bir anlaminin da kendi igerisinde
detaylandirilabilirligi, kendisini tekrar edebilirligidir. Yasadigimiz fiziksel bir karsilasma,
zihnimizdeki henliz kesfetmedigimiz alanlarla tanismamizi saglayabilecek ve bu durum,
kendimizle yizlestigimiz i¢ karsilasmalari tetikleyebilecektir. Ancak bu okunmasi karmasik olan
ilerleme, yasamin akisi icerisinde dogal olarak gerceklesmektedir. insanin yasami da aslinda her

an dallanan, derinlesen, bastan baslayan déngiilerle beraber ilerlemektedir.

Nihai bir nokta olmadan, bu devinim ve olasilikliik durumunu hissedilir kilmak, calismanin en
blyik motivasyonudur. Yani bir final sahnesi olusturmak yerine, tez sliresince Uretilen serilerin
bltlininln verdigi atmosferi ve onun aslinda sonsuz bir ilerleyisin parcasi oldugunu gorinir
kilmaktir. Bu devinimi sezmek; yalnizca bazilari ile karsilasacak olsak da sonsuz sayida fragman

olabilecegini kesfetmek ile miimkiindir. Bu sebeple fragmani Uretirken, yaratma siireci icinde

2 Benoit B. Mandelbrot tarafindan ortaya atilmis kavram. Kendine benzeme egilimi olan, karmasik bir matematikle
bu tekrari barindiran bigimleri tanimlamak icin kullanilir. Kar tanesi veya brokoli, yakindan bakildiginda yine
kendisini tekrar eden pargalardan olustugu icin, dogal olarak karsilasilan fraktal yapilara 6rnek gosterilebilir.
(Britannica, https://bit.ly/3L51pBY, erisim: 20.04.2022)



https://bit.ly/3L5IpBY

ele alinan her kavramdan yalnizca bir adim iceri girilmektedir®. Tezde, fragmanin olusma
asamasinda zihnin slzgecinden gegen her kavramdan yalnizca bir adim igeri girilmesi, bu tek
adimin incelenmesi, sonsuz sayida ig ice ya da birbirine paralel olarak fragman yaratilabilecegi ve
bunun nasil gergeklestirilebilecegi incelenmistir. Fragman, 6zellikle eksiklikleri ve bosluklariyla
planlanir. Her adimda bir eksiltmeye gidilmesinin sebebi, tez ¢alismasinda agiklanmaya calisilan
yaratim slrecini okuyucuyla/izleyiciyle beraber deneyimlemek, okuyucunun/izleyicinin de her
adimda, islerin barindirdigl boslugun ve kendisinin de zihnen dahil olabilecegi genis alanin

farkina varmasini saglamaktir.

Kisaca bu galisma, Uretim sireci igerisinde fragmanin ve olusma mekaniginin adim adim goérinir
kilinmasini ve karsilasmalar sonucu zihinde beliren o ilk izlenimin kayda alinarak islenmesiyle

olusturulmus sahneler ve anlatimlar biitlinGni icermektedir.

3Karsilasma(Karsilasmanin ilk ani), Haritalama(Haritalamanin ilk, yiizeysel asamasi), Fragman(Zihinde Uretilen ilk
yaklasim ihtimalleri)
4



1.BOLUM: FRAKTAL

Fraktal, ilk olarak Benoit B. Mandelbrot tarafindan bin dokuz yiiz yetmis bes yilinda ortaya
atilmis olan, Latince “kirilmis, parcalanmis” anlamina gelen “Fractus” sdzciglinden tiiretilmis bir

matematik kavramidir. (Britannica, https://bit.ly/3L51pBY, erisim: 20.04.2022) Kavramin ismini

Mandelbrot koymussa da fraktal konsepti, yiiz yillar 6ncesinden beri matematikgciler tarafindan
incelenmektedir; birbirine benzeyen geometrik sekiller ve bu sekillerin yine geometrik bir

sistemle bir araya gelmesi ile olusan, karmasik diizenli bir yapiya isaret etmektedir.

Gérsel 1. Van Koch'un kar tanesi https://bit.ly/3Eyq9Pf

Fraktallar; geometrik seklin kendisine benzer bir bigimde kirilmasiyla ve sonrasinda da tekrar
tekrar kendine benzer kirilmalara ugramasiyla, diizensizligini belli bir sistemle tekrar ederek bir
bicim olusturmaktadir. Dogada da fraktal 6rneklerine sik¢a rastlanmaktadir. Bir kar tanesinin her
bir kolu incelendiginde, kristallerin ayni kirilmalara ugrayarak kiclk parcalari olusturdugu
gozlemlenebilmektedir. Gokylzliinde gorilen bir simsek, aga¢ kabuklarinin dokusu, denizin
dalgalari, nehir kollarinin kus bakisi gorlintsa, fraktalin diizenli diizensizligini dogal olarak ortaya
koyan seylerdir. Doganin zamanin akisi icerisinde kendisini bu rastgele diizenlilik ile var ettigini,
kiiciikten biyiige pek ¢cok dogal doku tizerinden okumak miimkiindiir. Ornegin Likya Yolu bashkli
fotografta (Gorsel 2), kiyi seridindeki kayaliklar, agaclar ve denizdeki taslarin dagiliminda ayri

ayri, fraktal yapi gozlenebilmektedir.


https://bit.ly/3L5IpBY
https://bit.ly/3Eyq9Pf

Gorsel 2. Ege Balkis, Likya Yolu, Fethiye. https://ibb.co/7yd7nc4

Bir agaca bakarken goévdesinden ¢ikan her bir dalin da kicilk bir agaca benzedigini diistinmek
mimkiindir. Bu dallardan ¢ikan daha kiiclik dallar da kendi iclerinde yine bir aga¢c formu
olusturmaktadir. Mikro ve makro boyutlardaki iki farkli yapi olan atom ile giines sistemi de bu
benzesme durumunu anlamak adina iyi bir 6rnektir. Atom yapisi, merkezinde bulunan bir
cekirdegin etrafindaki belirli yoriinge alanlarinda donen elektronlari icermektedir ve bolinemez

anlamina gelen “Atomos” kelimesinden tiretilmistir. (Encyclopedia, https://bit.ly/3jYDVBn,

Erisim: 19.04.2022) Glines sistemi ise glinesin merkezde oldugu, gezegenlerin onun
yoriingesinde déndigi bir yapidadir. ismi kiiciikligiinden tiiretilmis olan atom ile giines sistemi,
aralarindaki devasa boyut farkina ragmen birbirini andiran yapilardadir. Bu érnek aslinda direkt
olarak fraktal sisteminin bir sonucu degilse bile, onun sonsuz kiigliklige ve sonsuz blylklige
dogru ilerleyisini kavramayi kolaylastirmaktadir. insan, dogadan gériip sezdigi bu mekanigi, sanat
alaninda da kullanmig, dokularin kullanildigi stsleme sanati gibi alanlarda da bu yapiyr taklit
etmistir. Ayrica eski halilar veya amforalar gibi tarihi eserlerde fraktalin yapisindan esinlenildigi
ve bu nesneler lizerinde i¢ ice gecmis desenler olusturuldugu gozlemlenmistir. 19. Yizyil Japon
sanatgilarindan Katsushika Hokusai’nin eserinde (Gorsel 3), dalgalarin islenisindeki fraktal yapi

acikca goriilmektedir.


https://ibb.co/7yd7nc4
https://bit.ly/3jYDVBn

Gorsel 3. Katsushika Hokusai. Under the Wave off Kanagawa. 1830-32. (Kagit lizerine adag¢ baski, 25.7x37.9 cm).
https.//bit.ly/3rKKDPy

Sanatcl ilhan Koman da heykellerinde siklikla fraktal yapiya yer vermistir. Diinyanin bircok
onemli galerisi ve mizesinde eserleri sergilenen sanat¢cinin vyapitlarinda, doganin
matematiginden aldigi ilham gozlemlenebilmektedir. mt + it + i + i + 1w adli heykelde Koman, bir
dairenin ylizeyinde kivrimlar olusturup bunlari pi sayisi Olgeginde arttirmis, dairenin capini
degistirmeden kendi icerisinde bikilmeler ile olusan bir kiire yaratmistir. (Aydemir, 2020.

Erisim:11.05.2022) Gorsel 4’te, bu kivrilmalarin devinimi ile olusan form gorilmektedir.


https://bit.ly/3rKKDPy

Gérsel 4. ilhan Koman. rt+r+r+m+m. 1970-1980. (Heykel). https://bit.ly/3ypLEQQ

Bu karmasik dizeni formile ederek fraktal yapiyi, dijital sanatta bilgisayar araciligiyla
gorsellestirmek mumkindir. Kullanilan program, formilin degerlerini belli renkler veya
dokularla eslestirip bu malzemeleri formuli ¢alistirdik¢a islemekte, formilin oriintlsi sayesinde
ortaya sasirtict gorseller cikmaktadir. Altta yer alan, dijital ortamda olusturulmus fragman
gorselinde (Gorsel 5) sirasiyla her bir kare, kendisinden 6ncekinin kiglk bir parcasini kadraj
olarak almis, yani her karede fraktal yapiya biraz daha yaklasilmistir. Fraktalin detaylarina
yakinlasarak bu gorseller incelendiginde, yapinin kendisini bir bicimde tekrar ettigi, bu tekrar

edisin de sonsuza kadar devam edebilecegi anlasiimaktadir.



-

Gorsel 5. Sirasiyla, gittikce yakinlastirilmis fraktal gérselleri. https://bit.ly/38fljus

Tez calismasi boyunca ilerlerken bazen bir kavramin kendi icinde dallanmasi, bazen de bir
kavramdan bahsederken baska bir kavrama geri dontilmesi nedeniyle gorsel yapisindan ziyade
fraktalin olusum mantiginin agiklanmasi gerekmistir. Aslinda ylizeysel olarak 6zetlendiginde,
yaratim slreci icinde yapitin ilk kivilcimi bir Gretim bandina dislp, belirli kavramlardan gecip,
islenip fragman olarak tamamlanmaktadir. Ancak bu mekanik ile ilerlenirken, bir kavramin
acithmi sirasinda, calisma boyunca bahsedilen tiim diger kavramlar, o anda birincil olanin
perspektifinden tekrar okunmaktadir. Yani fragman olusurken her adimda tekrar, diger adimlarin
da slzgecinden gecmekte, o anda bulundugu zemin Uizerinden tim kavramlardan tekrar
beslenmektedir. isleri kurgulamak ve tretmek icin izledigim zihinsel siirec icinde ic ice gecmis
farkli siirecler bulundugundan, fraktalin gorsellestiriimis halini andiran bir taraf oldugunu

distindyorum.

Nasil fraktal bir formil kullanilarak gorsellestiriliyorsa, bu calismada fragman adi verilen isler de
benzer sekilde dislintlerek ortaya cikmaktadir. Yani bu tez calismasi, kisisel olarak fragman

Uretme formUlimidn acthmidir. Bu Gretim sirecinin formil olarak adlandinldigi bir durumda,



icinden gectigi kavramlarin yapita etkisi de formiiliin barindirdigi islemlerdir diyebiliriz. Urettigim
isler, bir fikir tohumuna bu formil lGzerinden yaklasmamla ortaya ¢ikmaktadir. Elbette sanatsal
Uretim, kesin bir cevap iceren bir formile kiyasla ¢ok daha 6zglrdiir ve yaraticilikla bigimlenir.
Yani belli bir yaklasim formuli gelistirerek birbiriyle baglantili, benzerlikler igeren eserler
uretilebilir ancak bu yaklasim, matematiksel bir dogru gibi kesin ve tek bir cevabin var oldugu
sinirlayici bir zeminde gerceklesmez. Ancak fraktal konsepti, her seyin ne bicimde ic¢ ice
girebilecegini anlamak ve yasamda var oldugunu hissettigim devinimi sezmek adina essiz bir

ornektir.

Fraktal s6zcigu latince “kirilmig, pargalanmis” anlamina gelirken, tez galismasinda siklikla tekrar
edilecek olan fragman kelimesi ise latince “kirik sey, parca” anlamina gelmektedir. (Vikipedi,

https://bit.ly/3jWMe0H, Erisim: 16.01.2021). Yani aslinda fragman olarak adlandirilan islerin; bu

fraktal yapisini andiran dongileri iceren Uretim bigcimimin bu dlzenli pargalanma, eksilme ve

kendisini tekrar etme egiliminin gdstergesi olan “parcalar” oldugu da dusiinlebilir.
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2.BOLUM: KARSILASMA

“Spike ile 2014’{in Mayis Ayr’'nda izmir Karaburun'da, yalnizca balik giftliklerinin bulundugu bélgeden gecen issiz yolda karsilastik. Siyah agirlikl,
buytk bir av képegi. Tuyleri oklu kirpinin dikenleri gibi siyah beyaz seritler igerdiginden, diken anlamina gelen Spike oldu ismi. Bir yaban domuzu
darbesiyle, koltuk altina takilan dis ile baslayan yirtik, viicudunun bir tarafini uzunca yarmis. Karnindan igeri uzanan bir delik de diger disin
carptig yeri gosteriyor. Bu sartlarda nasil hayatta kaldigini anlamak zor. Arabada onu alabilecegimiz yer olmadigindan, ertesi giin bulup almak, en
azindan iyilestirmek adina veterinere gotiirmek lizere vedalastik. Ertesi gin orman yollarinda, dort saat Spike’in strlistinii aramamiz gerekti.
Umudumuzu kesmeye baslamisken, kalabalik suriiye rastladik. Stiriniin alfa kopegi, Spike ile ilgilenmemizden rahatsiz olup hem bize hem Spike'a
saldirdi. Uzun bir inatlagma ve miicadelenin ardindan, Spike’i guigliikle arabaya aldik.”

Notlar, 2019

Karsilasma birincil olarak (ing. encounter) rastlantisal bir olaya isaret eder. Bir denk gelme, sansa
bagh olarak 'karsi karsiya' gelmeyi anlatir. Nitekim, Tirk Dil Kurumunda ‘karsilasmak’ fiili, en
basit haliyle “karsilagsma isi yani karsi karsiya gelmek, rastlasmak” ve “iki sporcu veya iki takim
arasinda, karsilikh olarak kazanmak amaciyla vyapilan vyarisma, mag¢.” (TDK Sozlik,

https://bit.ly/3MdkNVA, Erisim: 12.06.2019) seklinde tanimlanmistir. Rast gelme anlamindaki

karsilasma, tim canlilarin gelisimini saglayan temel olgulardan biridir. Sirekli olarak
yasanmaktadir ve yasam stirdiikce bu da devam edecektir. Distinen ve fikir ylriten insan icin de
gelisimini borglu oldugu sey, yasam boyunca tekrarlayan karsilasmalaridir. Misabakanin
gerceklesmesi icin de 6ncelikle yine karsilasmaya ihtiyac vardir. Yani misabakanin taraflarinin bir
zemin ya da durum icerisinde karsi karsiya gelmesi gereklidir. Bunun fiziksel olarak gerceklesmesi
sart degilse de onlari ayni dizlemde tutan bir ortak nokta olmalidir. Bu ortak nokta bir
kurulus/organizasyon?* olabilirken, taraflarin micadele kanalinin® ayni olmasi da olabilir. Ortak
bir zeminde karsilasacak taraflar, birbirleri ile miicadele edeceklerdir. Her karsilasmada bir

miisabaka olmasi gerekmez ancak her misabaka, bir karsilasma gerektirir.

Canlilar igin tim karsilasma durumlarinda Oncelikle aranacak sey glivendir. Yasanan
karsilasmanin tehlikeli olup olmadigl ya da barindirdigi tehlike orani, bundan sonra
yasanacaklarin ipucunu verecektir. Bu nedenle 6zne, ilk olarak glivende olmasini saglayacak
bilgileri almaya calisir. Hayatta kalmamizi bor¢lu oldugumuz bu mekanizma, her zaman biling

diizeyinde ¢alismaz ancak belirgin bir tehdit varsa kisa stirede algilamamizi saglar.

4 Olimpiyatlar, Sampiyonalar v.b.
5 Bir resim yarismasinda yer almak icin, o organizasyona resimle katiimak gerekmesi veya bir judo maginda taraflarin
ikisinin de judo yapacak olmasi gibi
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Ornegin, Primatlarda beyin ve sosyal davranislarin evrimini arastiran “Bilissel Takas Hipotezi”

(The Cognitive Tradeoff Hypothesis, https://bit.ly/3LcL39q, Erisim:12.10.2019), bulunmaktadir.

Bu hipotez, insan ve hayvanin karsilasma reflekslerini incelemek igin kapsamli bir veri
sunmaktadir. Sempanze, kisa sireli hafiza konusunda insandan daha gelismis seviyededir. Bu
nedenle onun karsilasma anindan aldigi ilk veri, insaninkine kiyasla ¢ok daha yiksektir. Yapilan
deneyde, birden dokuza kadar sirali rakamlar bilgisayar ekraninda bir saniye siireyle gorinir
olup, hemen ardindan bulunduklari yerde birer kareye donuslrler. Bir siire sonra rakamlar
ekranda goriinmez ancak bulunduklari yeri hatirlatan kareler orada kalir. Deneklerden beklenen,
kareleri ardisik olarak isaretlemeleridir. Sempanze, karelerin tamamini dogru sirayla

isaretleyebilmektedir(Gorsel 6). Gorsel hafizasinin gici, sayilari ardisik hale getirme bilgisiyle

birlesir.

Gorsel 6. The Cognitive Tradeoff Hypothesis. Erisim: 10.04.2022. https://bit.ly/30x6hRq

insan ise l¢ ya da dért adimdan ileri gidemez. Ciinkii gérdiiklerini oldugu gibi kaydetmek yerine
bir rakamlar bitiini olarak algilar. Yani yorumlar. insanin bu dolayh algisindan 6tiirii gérsel
hafizasi sempanzeninki kadar yetkin degildir. Sempanze agagtan inerken etrafta kag tane, ne
turde yirtici, uyaran oldugunu tartar. Hayatta kalmasi icin gelistirmesi gereken sey, hizli karar
verme yetenegidir. Buna bir cesit anlik haritalama diyebiliriz. Bu durum, karsilasmadan aldigi veri
ile sempanzenin sezgisinin gliciini arttirir. Primat evrimlesip niifus yogunlugundan dolayi yere
inmek ve orada yasamak zorunda kaldiginda (dislandiginda) karsilasma bigimi degisir ve
insanlasir. Clinki sempanzenin ormanda hayatta kalmasini saglayan fiziksel glig, insanda yoktur.
Bu nedenle insan agik alanlara yénelmek, ormani terk etmek zorunda kalir. Ancak agik alan da

avcilarla dolu oldugu icin insan sirisd, karsilastigi ve karsilasabilecegi tehditler ve uyaranlara
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karsi is birligi yapmalidir. Gligsiiz bir hayvan olan insanin yeterli derecede organize olmasini

saglayacak, olmazsa olmaz bir arag gelistirmesi gerekir ki bu da dildir.

Hipotezin iddiasi, insanin ortak davranislar Uretebilmek igin hizindan, reflekslerinden ve kisa
sureli hafizasindan feragat ettigidir. Bunun karsihiginda kazandigl ise, diger canllarla
karsilastirilamayacak seviyede gelismis olan dilidir. insan dili gelistirdikce taksonomik uzun siireli
hafizayi da gelistirmistir. Uretilmis ve depolanmis dil ve semboller sayesinde insan; hayal giicii ve
hikaye olusturma®, planlama’ ve problem ¢6zme® yeteneklerini kazanmistir. Dilin komplike hale
gelmesi, insan icin karsilasma kavramini degistiren bir gelismedir. Clnkii insan kendi
karsilasmalarini, henlz bunlari yasamamis baska bir bireye anlatabilir. Anlati, dinleyenin
zihninde bir sahne olusturur. Bu da iceride gerceklesen bir karsilasma yaratir. Aslinda anlatan,
kendi deneyimini iceren bir sahne kurarak dinleyiciye aktarir. Dinleyici ise aldigi veriyi kendi
zihninde isleyerek kendi sahnesini kurar. Boylece dinleyen taraf igin fiziksel diinyada yagsanmamis
bir karsilasma, dil araciligiyla gerceklesmis olur. Bu nedenle dil karsilasmayi an icinde, ‘simdi’
yasanan bir sey olmaktan cikarmakta ve insani, kendi biricik deneyiminin ¢ok 6tesinde bir bilgi ve

tecriibe havuzuna baglamaktadir.

Ancak karsilasma ister birebir deneyimleniyor, ister bilgi aktarimiyla yasaniyor olsun, bu
ylzlesme zamanin en kiiclk 6lcekli pargasi olan anda gerceklesir. Clinkli anlatan, daha 6nce
yasadigl bir karsilasmayi aktariyor olsa da bu karsilasma dinleyici icin, dinledigi sirada
yasanmaktadir. Alinan her veri, bir an ve bir karsilasma yaratir. Karsilasma, bir 6znenin bir baska
0zne, nesne, olgu ya da durumla rastlasmasi durumudur. Bu bir an, yani karsilasmanin ilk
izlenimi, sezgisel tarafi gliclii bir algilama igerir. Clinkl insan zihni karsilasma aninda, spesifik bir
detaya dikkat kesilmeden 6nce bdtinle ilgili bir fikir edinmek ister; bunun tanidik bir sey olup
olmadigini, tanidik degilse ne oldugunu tartar. Bu bir kolacan etme durumudur. Bu sebeple
'karsilasma' olayinin dogrudan kendisine bakildiginda, taraflarda yarattigi ilk sey bir 6zet, dahasi

fragmanin kendisidir.

6 Gercek olmasi sarti aranmaksizin, ancak kurgusal da olsa bir gerceklik Gizerinden olusturulmus hikayeler
7 Dil ve ortak calisma becerilerini de kullanarak uzun vadeli planlar, hedefler belirleme yetenegi
8 Problemlere karsi cesitli ¢dziimleri barindirma ve bunlari yeni bir sorunu ¢ézmek icin kombine etme becerisi
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insan, kusaktan kusaga bilgi biriktirme, hayal edebilme ve nihayetinde yaratma yetilerine
sahiptir. Bu da onun, fragmani ¢ok cesitli bicimlerde Uretebilmesini saglamaktadir. Karsilasma
aninda kisi, bahsedilen 6zet bilgiyi en hizli sekilde almak igin bir refleks halinde bitiin duyularini
devreye sokar. Karsilasmanin ‘ben’ olmayan tarafi ister bir baska insan, bir mekan, nesne veya
hayvan olsun; karsilasan, duyularini 6teki 6zneye yoneltir ve onun ile ilgili bilgi edinmeye ¢alisir.
Ornegin bir mekanin kokusu, boyutlar, 15181, rengi; nesnelerin diizeni/diizensizligi, sesi/sessizligi
gibi yapilan g¢ikarimlarin her biri, daha 6nceki karsilasmalardan elde edilen bilgilerle harmanlanip

islenir.

Zihinde gerceklesen bu isleme siirecini, haritalama olarak adlandirabiliriz. Haritalama; kartografi,
mimari, yazilim, sosyal dinamikler gibi bircok durumu tanilama yontemini ve sirecini tarif etmek
icin kullantlir. Bir zemini kesfederken, o zemini tanilamak, kesfedilmis noktalarini belirlemek
olarak degerlendirilebilir. Cografi kesifler sirasinda kasifler, ilerledikleri yollari, daglarin,
sehirlerin ve tespit edilebilir her seyin konumlarini isaretleyerek, yani haritalama yaparak
ilerlemiglerdir. Ornegin insan haklari ihlalleri ile miicadele eden bir sivil toplum érgiti, bir
iskence durumunda; magdurlari korumak adina bu ihlalin tiim bilesenlerini, iskence yapan birimi,
buna g6z yuman goérev arkadaslarini, magduru ve onu muayene eden doktoru, sucun hukuki
karsiligini, yapilan muamelenin hukukun disina ne noktada ciktigini bilmek gibi bircok etkeni
tespit etmek, yani durumu haritalamak durumundadir. Oziinde bu da bir strateji gelistirme

yontemidir.

Milattan once Uglincii yizyillda yasamis Cinli stratejist Sun Tzu'ya gore iyi bir strateji olusturmayi
saglayan (g bilgi kaynagi vardir: Rakibini tanimak, kendini tanimak, sahayi tanimak. Rakibini tani
derken neyi kastettigini anlamak zor degil. Kendimizi, muttefiklerimizi ve birlikte hareket etme
becerilerimizi anlamak icin de ¢aba gosteriyoruz. Peki, karmasik sosyal yapilardan olusan, fiziksel
bir karsiligi olmayan micadele sahasini nasil taniyacagiz? ‘Haritalama” sahayi, yani miicadelenin
yapildigi yeri gorsellestirmek igin kullandigimiz bir yontem. Sahayi anladiktan sonra ise kapsamli
stratejiler Gretmemiz ve muttefiklerimizle koordinasyon kurmamiz igin de yardimci bir arag.
(iskencenin Haritalanmasi. https://bit.ly/32WO0r8J Erisim: 01.01.2022)

Fragman adi verilecek islerin Uretilebilmesi icin ilk tespitleri yapma asamasinda Sun Tzu'nun
karmasik yapilar icin yaptigi haritalama tanimi, bu tez kapsaminda irdelenen—karsilasma
durumunu okumaya yardimci olmaktadir. Ayrica bu tanim, fragman adi verilecek islerin
Uretilebilmesi icin ilk tespitleri yapma asamasinda da onemli bir rol oynamaktadir. Yapitlarin

Uretim bicimi eksilterek var etmek (izerine oldugu icin, bu haritalama yalnizca yiizeysel olarak
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yapiimakta, kabaca yapilan tespitler ve ortaya ¢ikan imgeler derinlemesine analiz edilmeden

kayda gecirilmektedir. Bu da spontanlig dogurmaktadir.

Tez suresince Uretilen isler ekseninde, karsilasilan her seyi, heniiz ona bir yaklasim gelistirmeden
once algilamak Ulizere baslayan haritalama islemi, her yone dogru derinlesebilecek ve
detaylanabilecek bir eylemdir. Nesneler, bicimler ya da secenekler haritalandiktan sonra her biri
kendi icinde yeniden haritalanabilir. Boylece bu eylem sonsuza kadar gidebilir. Bu durum da

uretim suirecindeki zihinsel durumun fraktal yapisini gozler éniine sermektedir.

Haritalamanin yaninda, karsilasmayi ele alirken, birincil taniminda yer almasa da kendisinden
bahsettiren iki kavram daha bulunmaktadir; micadele ve ¢atisma. Rast gelme durumuna ilk
reaksiyonumuz, karsimizdakinin bir tehdit olup olmadigini tartmaktir. Bu da karsilasmada
¢atismanin olma ihtimalini gosterir. Clinkl rast gelme, kendimizle karsilasiyor olsak bile yeni bir
durumdur. Misabaka ise miicadele gerektirmektedir. Sonucta kazanmayi/kaybetmeyi barindiran
bir miicadelenin de bir bicimde catismaya varmasi olasidir. Ornegin, dlim kalim miicadelesi
verilen antik arena doévisleri, musabaka ve catismanin abartili bir bicimde i¢ ice girdigi

durumlara 6rnek gosterilebilir.

Karsilasmanin taraflari tizerinde manipilasyonlar yapabilmek insanin, bu rastlasma durumunun
isleyis bicimini ¢ozerek gelistirdigi bir yontemdir. Karsida olusacak alginin sekillendirilmesi icin
cesitli 6n hazirliklar yapilabilir. Bu sekillendirmenin yaratacagl durum, “6grenilmis karsilasma”
olarak adlandirilir. Bunlar otorite®, sermaye ya da yalnizca insanin kendisi tarafindan uretilmis
olabilir. San, giic ve soyluluk sembolli (micevherler, tehditkar savas boyalari, reklamcilik sektor,

devlet propagandalari) gibi. Tim bunlar, aslinda yine bir sahne kurma girisimidir.

Ornegin Orta Asya’daki gdcer kavimlere atfedilen, tarihten giiniimiize kadar uzanan ‘barbar®
yakistirmasi, bu kavimlerin de isine gelmistir. Saldiri oncesi iclerinden goérinilsi siphe
cekmeyecek, halkin arasina karisabilecek casuslar, barbarlarin akin vyapacaklari sehre
gonderilirdi. Casus; bar gibi kamusal alanlarda, akincilarin ne kadar acimasiz oldugunu, her yeri

yakip yiktiklarini, karsilarinda duranlarin géziiniin yasina bakmadiklarini sdyler ve boylece kendi

9 Din-devlet-toplum
10 Barbar: Vahsi, kaba anlamlarina gelen sézciik (History, https://bit.ly/3K3FMPP, Erisim: 07.04.2022)
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kavmiyle ilgili ‘barbar’ algisini gliglendirirdi. SOylentileri duyan insanlar baslarina gelebilecekleri,
direnirlerse nelerle karsilasabilecekleri lizerine disiinmek zorunda kalirdi. Burada amag, karsi
tarafin direncini ve cesaretini kirmak, onu terdrize etmektir. Savunma yapacak askerlerin
psikolojisini, halkin arasindan ¢ikacak minferit kahramanlk girisimlerini baskilamak ve
akincilarin isini kolaylastirmak icin gercgeklestirilen bu hamle, fiziksel ¢atisma Oncesinde bir
psikolojik savas baslatma durumudur. Sonucta karsilasma henliz gerceklesmeden
sekillendirilmis, bir taraf olim, iskence, tecaviiz, yagmalanma ile karsi karsiya gelebilecegiyle
yuzlesmis, karsisindakinin vicdani melekelerini kaybettigine inanmis ve psikolojik olarak glgli

veya bu duruma hazirlikh degilse, dogal olarak sindirilmistir.

Avrupa’ya biyiik korku salan Biiyiik Hun imparatoru Atilla ve savascilari, bizzat “diismanlari”
tarafindan yenilmez bir korkutuculukta tasvir edilmistir. Glinimdz tarihgileri tarafindan ‘abartilt’
ya da ‘yanli’ bulunarak elestirilen bu tasvirlerin, Bati’'ya akan Hunlarin isine geldigi bir gergektir.
Got kokenli Jordenes’in Ge¢ Roma donemi kaynagi olan De Origine Actibusque Getarum adli

eserinde Hunlar uzun uzun ve korkung sekilde tarif edilmistir.

Eserde yer alan ifadelerden bazilari soyledir:

Hunlar belki hakikaten savasta Ustiin gelemeyecekleri kavimler Uzerinde vyiz hatlarinin
dehsetengiz gorintusiyle biyik bir korku yaratirlardi. Kiistahhklari tehditkar dis gériiniislerinde
asikardir. Yeni dogmus bebeklerine gaddarca davranabilen varliklardir. Daha siit emmeden 6nce
bir kiligla erkeklerin yanaklarinda yaralar agtiklari i¢in gocuklari aclya tahammil etmeyi 6§renmek
zorunda kalirlar. (Ustiin, 2007, S.81)

Jean-Paul Reoux’de ayni konuya su ifadelerle deginmistir;

Gogebeler, korkunun bulasici oldugunu ve panigin insanlari hareketsiz biraktigini biliyorlardi.
Canavarlar olarak tarif edilmekten sikayet etmek sdyle dursun, bire on katarak bu soylentilerin
daha da abartiimasini saglamislardir. Ayrica kendileriyle ilgili korkung hikayeler uydururlar;
ozellikle de yamyamlik hikayelerini orada burada anlatirlar. (Reoux, 2006, S.45)

Spinoza'nin 6grenilmis karsilasma Gzerine bir séylemini, yazar Stkri Argin soyle aktarir: “Spinoza
bir yerde, toprak zemindeki bir at nali izinin, bir asker ve bir koyltde farkli diistince silsilelerini,
farkli cagrisim zincirlerini harekete gecireceginden bahsetmisti.” (Argin, 2016. Erisim:
20.04.2021) Spinoza’nin 6rnekledigi at nali izi, bir askerde ve bir koyliide farkh ¢agrisim yaptigi

gibi, savas veya baris doneminde olan bir askerde de farkli cagrisim yapar.
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insani tiir olarak farkli yapan, fikir yiiriitebilmesidir. Bu nedenle insanlar birebir ayni karsilasmayi
yasasalar bile, her biri bunu bambaska bicimlerde algilayabilir ve yorumlayabilir. insanin ayni
oldugunu disindtgl seyle tekrar tekrar karsilasmasi da bu sebeplerden 6tiirli, ayni sonucu
vermez. Karsilasma ne kadar tekrar ederse etsin, zamanin akisi ve hafizadan 6tird, bir sonraki

karsilasma, aslinda ayni olmayacaktir.

Sosyal bir canli olan insanin en sik ve etkileyici karsilasmasi yine kendi cinsiyle olandir. Bireyin
ayni kultirden bir insanla karsilasmasinin yarattigi algi, farkh kiltirden bir insanla
karsilasmasiyla esdeger degildir. Tipki bir cocukla karsilasmasinin bir yetiskinle karsilasmasina
esdeger olmadig gibi. Ve karsilasmalarin en biyiigi, insanin kendisiyle yasadiklaridir. insan,
belki de en dehsetli, en ¢ok kaginacagi karsilasmalari, yine kendisiyle yasar. Yas aldik¢a, kendi
tecriibeleriyle gelisen insan icin bu karsilasmalar tekrar edecek, ancak her seferinde yeni bir

durum yaratacaktir.

Karsilasma, insan icin bir yeni durumun habercisidir. Bu nedenle bir¢ok baska duruma da kapi
acmaktadir. Bir olguyla ilk kez karsilasan bir insan, bu karsilasmanin zihninde yer etme bigimiyle
de karsilasir. Bu yeni olgunun zihinde yer etme bicimiyle karsilasmasi ise o kisiye bir baska
karsilasmanin penceresini agacaktir. O da kendisinin yeni seylere gosterdigi yaklagim bigimiyle
karsilasmasidir. Bunu derinlemesine dislinen kisi, tespit ettigi yaklasim bicimi Gzerinden daha
onceki karsilasmalarini okursa, bir dnceki sefer sahip olmadigi bir bilgiyle okuyacagi icin aslinda
yeni bir karsilasma yasar. Boylece, bir rast gelmeyi bir acidan degerlendirmek bile, sonsuz bir

karsilagsmalar silsilesini mimkun kilar.

Her karsilasma, taraflarda fiziksel olarak olmasa da mutlaka i¢sel bir reaksiyon yaratir. Zihin yeni
durumu isler, baglantilar kurar. Karsilasma insan icin anlamlar olusturur ve bu anlamlandirma,

yaraticilhigl da ortaya cikaran bir ¢agrisim durumuna aciktir.

Yaraticilik, beklenmedik anlarda, beklenmedik bir seyin tetiklemesiyle ortaya c¢ikabilir. Bu ylizden
hangi durumun insan icin nasil bir disince akisi tetikleyeceginden tamamen emin olunamaz.
Orn. kisisel deneyimimde ‘karsilasmayi anlamlandirma’ durumu gergeklesirken siklikla, zihnimde

bir atmosfer belirir. Olusan ilk fikrin Uzerine, bir parca eklenir ve bu parcayla birlesen fikrin
17



Uzerine de yeni bir parca eklenir. Ancak bu oldukca kisa slirede gerceklesen, adeta beliren bir
seydir. Bu atmosfer silire¢ boyunca, bellegimdeki herhangi bir elementle baglanti kurabilir ¢iinki
heniiz ¢ok fazla tanimsiz alani vardir. Bu nedenle sezgisel ortistirmelerle bicimlenerek kendi

kendisini Greten bir fikir ortaya gikar.

Karsilasmanin ayirt edici 6zniteliklerinden biri, tutku da diyebilecegim, yogunlasma derecesidir.
Burada degindigim duygulanimin niceligi degil. Kendini verisin bir niteligini kastediyorum, bunun
ille de biyldk miktarda bir duygulanimi icermesi gerekli degil, kigilik bir deneyimde de -
pencereden bir agaca kisa bir bakis gibi- bulunabilir. Oysa bu gegici kisa deneyimlerin, burada
tutku yetisi olan kisi diye dusiindtgim duyarh kisi igin hatiri sayilir anlami olabilir. (May, 2020,
5.112)

Rollo May’in bahsettigi bu kendini veris, vyaraticilikla birleserek karsilasmayi bir esere
donistirecek yaklasimi yaratabilir. Sanatgi eserini Uretirken kullandigi malzemelerle de
karsilasmakta ve bunun sonucunda bir lretim tarzi gelistirmektedir. Tez ¢alismasi-kapsaminda

uretilen isler, derilerle ve endustriyel atiklarla karsilasmam sonucunda sekillenmistir.

Sanatsal alanda karsilasma, belki de tiim eserlerin baglangi¢ noktasini olusturmaktadir. insanin
zamanin akisi icindeki hareketi, karsilasma lizerinden degerlendirildiginde, hayatin, rast gelme
durumu etrafinda bir 6rlintl yarattigl iddia edilebilir. Tolstoy; “Tim muhtesem hikayeler iki
sekilde baslar. Ya bir insan bir yolculuga cikar, ya da sehre bir yabanci gelir.” demistir. (Yasrin,
2019. Erisim: 14.03.2022) Bir insan yolculuga ciktiginda, bulundugu zemini terk ederek yepyeni
bir karsilasmalar orintisinin icine girer ve yolculugu boyunca beden bulan ve sekillenen bir
hikaye olusturur. Sehre bir yabanci geldiginde ise zemin yerli yerindedir. Hali hazirda var olan
sehrin akisina, yeni bir element dahil olmustur. Bu durumda sehir ve sehirdekiler de bir
yabanciyla karsilasirlar. Tolstoy’un bahsettigi yolculuga cikan kisi, bir sehre yabanci olarak
gelebilir. Yani iki secenekte de ayni kisiden bahsediliyor olabilir. Her durumda hikayeyi olusturan,
hikayedeki elementlerin karsilasmalari olacaktir. insanligin yazili ve sézli kiltiiri, mitleri ve
tarihi, karsilasmalari barindiran hikayeler icermekte, bircok efsanenin baslangi¢c ya da dénim

noktasi da bu durumun yarattigi catismalarla sekillenmektedir.
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Gorsel 7. Mehmet Siyahkalem, Boga-Aslan miicadelesi. Bilinmiyor. (Parsémen (izerine ¢izim) https://ibb.co/OypX8sT

Hem karsilasmayl hem de ¢atismayi barindiran bu Mehmet Siyahkalem resminde, (Gorsel 7)
mitolojide sikga karsilagilan boga-aslan micadelesine sahit olmaktayiz. Bu karsilasma durumu,
birbirine benzemeyen kiiltiirlerde cesitli anlamlar barindirmaktadir. Ornegin bu miicadele,
Persepolis’te bir takim astrolojik olaylari ve bazi tabiat olaylarini simgelemekte, Asur ve Zerdist

takviminde de hem baharin ve tarim yilinin hem de glines yilinin baslangicini temsil etmektedir.

Aslan, kuvvet ve kudreti simgeler, ayni zamanda giinesin ve aydinhgin da temsilcisidir. Boga ise ay,
karsi kuvvet, diisman, yenilen hayvan simgesi oldugu gibi, ejderle miicadelesinde hakimiyeti ifade
eder. Aslan-boga micadelelerinde aslan, galibiyeti, zafer kazanmis hayvani boga ise yenilen
hayvani sembolize eder. Stilistik ve bicimsel agidan bakildiginda tasvirler de buna uygundur. islam
sanatinda bu micadele birbirine karsit kavramlar igin de kullanilmistir. Gilinesin aya veya
karanlhga, iyiligin kotllige, yerlinin diismana galibiyeti seklinde ¢esitli sembolik anlamlar
daslndilebilir

(Yildirim, Savas. Aslan Boga Miicadelesi Kompozisyonu s.4)

Boga ile aslanin bir catismanin esiginde, birbirini kolacan eder ve pozisyon alirken imgelendigi bu
sahnede, figlirlerin duruslari, yarattiklari geometri ve kompozisyondaki yerlesimleri, karsilasmayi
belirgin bicimde vurgulamaktadir. Sahneyi kuralim: Béyle bir anda boga kendi gilvenligi icin
savunma cephesini korumaya calisirken aslan rakibini tartmakta, etkin bir saldiri yapabilmek icin
uygun kosullari beklemektedir. Yani iki hayvan icin de o an, yasam tehlikesi icerebilecek, ince bir
dengededir. Bu ylizden tiim duyulari ve oluslari, bu ana yonelmistir. Boga da aslan da bu birbirini

tartma siireci boyunca her saniye, yeni pozisyonlarina ve durumlarina gore tekrar bir karsilasma
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yasar ve bunun verisini alir. Clinkii hayatta kalma sanslari, her yeni ani ve pozisyonu
degerlendirme vyetkinliklerine baghdir. Bu karsilasmanin ucunda, yasam ya da o6lim vardir.
Ortamin tekinsizligi, hayvanlarin icinde bulundugu karsilasma ani disinda resimde baska bir
elemanin olmamasindan kaynaklanmaktadir. Zemini yaratan ve sekillendiren sey ise yalnizca
figlirlerin yere basisidir. Bu da izleyicinin anin yogunluguna girmesine yardim etmektedir. Resim,
boga ve aslani karsi karsiya getirir ve o ani yaratirken, bu bicimde kurulmus sahneyi gérmek de

bizim bu anin atmosferiyle karsilasmamizi saglamaktadir.

Ancak resimde karsilasmanin anlamlarinin ig ice girdigi nokta tam da burasi. Siyahkalem resmini
incelerken, en az (¢ karsilasma adimindan bahsedilebilir. Sanatgi icin gerceklesen karsilasma,
eserde sahnelenen karsilasma ve eserin izleyiciyle karsilasmasi. Birincisi, Mehmet Siyahkalem’in
zihninde, boga-aslan micadelesinin olusma anidir. Sanatginin kiltiirde yer alan bu miicadeleden
haberdar olmasi ile, bu durum onun zihninde bir karsilik bulur. Bunu bir esere donistirme
yoluna girmesini saglayan da bu micadeleyle bir i¢ ya da dis etkenle tekrar karsilagmasi, bunu bir
yaratiya donistirme yoluna girmesi olacaktir. Elbette tim bunlar bir anda da gerceklesebilir.
Yani sanat¢l bahsedilen olguyla ilk karsilasma aninda, bunun esere dénlisecek kivilcimiyla da
karsilasmis olabilir. Sahneyi kurma bigiminini belirleyecek olan, bu ana kadar gergeklesenlerdir.
ikinci karsilasma, miicadeledir. Resmi incelerken detaylandiriimis olan, boga ve aslanin karsi
karsiya gelmesi durumudur. Yani eserin konusu itibariyle icerisinde barindirdigi karsilasmadir. Bu
asama, her hallikarda gergeklesecek olan “sanatginin yapitin fikriyle karsilasmasi” ve “izleyicinin
eserle karsilasmasindan” ayri olarak, yalnizca resmin konusu olan micadeleden dolayi vardir.
Uciincii karsilasma, izleyicinin yapit ile yasadigidir. Bu noktada sanatcinin birinci adimda yasadigi
gibi, izleyicinin zihninde bu eserin varhigl ve atmosferi belirir. Siyahkalem, boga ile aslan
miicadelesini esas almis ve izleyicide, kendi sekillendirdigi bir karsilasma yaratmistir. Bu nedenle
birinci ve Ulg¢linct adimlar, karsilasan kisi icin yalin bir rast gelme durumunun gerceklestigi

anlardir.
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Gorsel 8. Ege Balkis. Karsi Karsiya. 2017. (Ahsap, Deri lizerine resim. 50x50 cm)

Mehmet Siyahkalem’in boga ve aslan miicadelesi resminde oldugu gibi, deri tzerine cizilerek ve
ahsap bir blogun lizerine yapistirilarak olusturulan “Karsi Karsiya”, (Gorsel 8) bashkli isimde de
kurt ve geyigin karsilasmasi yer almaktadir. Resimde mekan c¢ok tanimlanmamakta, yalnizca
ceviz kaplamanin dokusu ve hayvanlarin yerlesimi bir fikir vermektedir. Biri av, biri avci olan iki
hayvanin bulundugu karede bir aksiyon gorilmemektedir. Kurt, bariz bicimde geyigi gbérmis
ancak direkt ona yonelmemistir. Belki geyik de kurdu goérmiis ama heniz bir reaksiyon
vermemistir. Hayvanlara atfedilen avcli ve av sifatlari bazen, onlari yalnizca bir micadele
icerisinde tahayyll etmemize sebep olabilirken resimde yasanan, bu degildir. Bir ormanda
yurirken uzaktan bir yabani hayvanin hig¢ ses ¢ikartmadan, belli belirsiz gegisini izlemek benim
icin her zaman blyuleyici olmustur. Blylleyici olan, aslinda yabani oldugu icin baska tirli
(kismen vahsi olarak) kodladigimiz o karsilasmanin dylece, giriltiisiz ve sasaadan uzak bigimde
gergeklesebilmesidir. Bu yalin karsilasmalar Gzerine daha ¢ok diisiinmek, nasil bir karsilasmalar
orlntuslyle yasadigimizi daha ¢ok fark etmemi saglamistir. Buradan hareketle Karsi Karsi’'ya

baslikli resimde, bu slikiinet ele alinmak istenmistir.
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Richard Long’a gore iyi bir is, dogru yerde, dogru zamanda bulunan dogru bir seydir. Bir
karsilasma yeridir. (Antmen, s.260) Bu baglamda Marina Abramovi¢, eserleri karsilasma
Uzerinden okunabilecek sanatgilardan bahsederken akla gelebilecek 6nemli isimlerden biridir.
Sanati araciligiyla bedeninin ve zihninin sinirlarini kesfetmeyi amacglayan, bu potansiyeli tespit
etmek Uzerine ¢alisan performans sanatgisi Abramovic’in islerinde yalin karsilasma 6rneklerine
rastlanmaktadir. Sanatcinin birlikte yasadigi ve Urettigi partneri Ulay (Frank Uwe Laysiepen) ile
ortaya koyduklari performanslarda, iki insanin ne kadar farkli bicimlerde karsilasabilecegi acikca

gosterilmektedir.

Abramovi¢, hayati tehlike iceren ¢ok sayida performansiyla, karsilasma meselesini farklh yonleri
ile ele almistir. Ornegin Durgun Enerji (Rest Energy) adli performansta (Gorsel 9) Abramovié,
elinde kendisine doniik bir yay tutmakta, Ulay ise Marina’nin gégsiine dogrultulmus bir oku bu
yay Uzerinde gerilmis bicimde tutmaktadir. Sanatcinin hayati, partnerinin performans sirasindaki
dayanikhhgina baghdir. Dort dakika on saniye slren performans sirasinda sanatgilarin kalp
atislari ve nefes sesleri bir mikrofon tarafindan kaydedilmekte, bu sesler de zaman gectikce
artan tansiyonu belgelemektedir. Abramovi¢ bu silreci tanimlarken soéyle demistir;
“Performansimiz devam ettikce kalp atislarimiz gittikce daha da yogunlasiyordu. Ve yalnizca dort
dakika ve on saniye siirmiis olmasina ragmen, séylemeliyim ki benim icin sonsuzluk gibiydi. Bu
performans gercekten, eksiksiz glven duygusuyla ilgiliydi.” (The Rest Energy
https://mo.ma/3v6cHPJ, Erisim: 07.04.2022)
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Gorsel 9. Marina Abramovic-Ulay. Rest Energy. 1980 (Performans) https://mo.ma/3v6cHPJ

ikili ortak Uretimlerine, Cin Seddi’'nde gerceklesen bir performans eklemek ister. Ancak Cin
hikiimetinden izin alabilmek icin on bes yil beklemeleri gerekecektir. Uzun ugraslar sonunda izin
alindiginda, planlanmayan bir gelisme olur. Ulay’in baska bir kadinla birlikte oldugu ve kadinin
hamile kaldigi ortaya cikar. Bunun Uzerine ikili beraberliklerini sonlandirmaya karari verir. Yirmi
yil boyunca birlikte olan, hayatlari ve sanatsal performanslarini birlestiren ikili son ortak
eserlerini, iliskilerini de noktalayacak performanslari Bliylik Duvar Yirlylsi’'ni (The Great Wall
Walk) planlar. Marina ve Ulay, alti bin kilometre uzunlugundaki Cin Seddi’nin iki ayri ucundan
yurimeye baslayacak ve ikili, doksan giinlin ve her biri igin ylrinen iki bin bes ylz kilometrenin
sonunda karsilasacaktir. Abramovi¢ bu isten soyle bahseder; “Ortada bulusup birbirimizden
ayrilmak ve bireysel sanatcilar olarak ¢calismaya devam etmek icin her birimiz, iki bin bes yiz
kilometre yiriadik. Cok dramatik ve aci dolu bir bitisti.” (The Great Wall Walk,
https://mo.ma/3kkTDXT, Erisim: 03.04.2022) Bu devasa mesafeyi birbirlerine dogru kat
etmelerinin sonucunda bulusma noktasinda vedalasip birlikteliklerine son verecek olan iki

sanatcinin bu karsilasmasi, bir sonun, vedanin karsilasmasidir.

23



Ancak Abramovi¢ ve Ulay’in son karsilasmasi bu olmaz. Marina Abramovi¢ iki bin on yilinda,
Londra Museum of Modern Arts(MoMA)'da Sanatgi Aramizda (The Artist is Present) adli, yedi
yluz otuz alti saat slren bir performans gergeklestirir. Klaus Biesenbach kiratorligiinde
gerceklesen sergi, MoMA tarihindeki en biylk performans sergisidir. (The Guardian,

https://bit.ly/37ybw2C, Erisim: 03.04.2022) Sanat¢i masanin bir tarafinda gozi kapal bigcimde

oturmakta, karsisindaki sandalyeye bir katilimci oturdugunda goziinu ac¢ip, katiimci sandalyeden
kalkana kadar yalnizca goz temasi ile iletisim kurmaktadir. Yedi ylz otuz alti saat sliren
performansin bir noktasinda Ulay, Abramovi¢’in karsisina oturur. (Goérsel 10) Sanatginin gozlerini
acmasiyla karsilasmanin essiz bir 6rnegine sahit oluruz. Bilinen, taninan, kaniksanan ve unutulan
seylerin, sevginin ve derin bir bagin tiim yogunluguyla yeniden hayat bulusu, saniyeler icerisinde,
herkesin gozleri onlinde gerceklesir. Sok edici bicimde acgik ve gergek bir an yasanirken, ikilinin
ylz ifadeleri, gozyaslari ve salonun sessizligi izleyenlerin de neredeyse ikili ile ayni kuvvette
sarsilmalarina neden olur. Yillarca birlikte olmus, hayati paylagsmis ve sayisiz kere karsilagsmis iki
sanatg¢inin, iki eski sevgilinin tekrar bulusmasi, karsilasmanin biricikligini ¢arpici bicimde ortaya

koymustur.

Gorsel 10. Marina Abramovic. The Artist is Present. 2010 (Performans) https.//bit.ly/37ybw2C
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Sanatgl yaratim sirecinin igerisinde de siirekli karsilasmalardan beslenir. Karsilasmalar ig ice
girer, baska karsilasmalari dogurur. Bir sanatg¢inin kisisel olarak yasadigi bir karsilasma, onu bir
olguyla yaratici bicimde tekrar karsilasmaya itebilir. Sanatg¢inin buradan hareketle ortaya
koydugu eser de bir karsilasmayi sahneliyor ya da isaret ediyor olabilir. Tim bu karsilasma
oruntileri en sonunda eseri izleyen igin, eserle yasanacak bir karsilasma yaratacak, siire¢ bu

sefer de onun igin yeniden baglayacaktir.

Tim bu karsilasmalar sonucunda, gelecek kusaklara bilgiyi ve hikadyeyi aktarma durtimiiz
sayesinde zihnimiz, fragmanlar olusturur. Bizler bir sahne kurarken, ylzyillarca birikmis bir
yiginin Ustiine kurariz. Onceki karsilasmalarin deneyimi, bilgisi, sonraki karsilasmalari da
sekillendirir. Bu yuzden belki de ¢ogu zaman karsilasmanin buydsu, ilk seferindeki gibi glicli
degildir. Hayvanlarsa icgidisel tetiklenmelerle, yalniz kendi sahit olduklari veya cevreden
ogrendiklerinin etkisiyle, bu denli derinlesemeyecek bir fragmani gorirler. Bu nedenle bu

calismada fragman olarak bahsedilen, insan zihninin olusturduklaridir.

Karsilasma, bir seyin glindemde olmadigl bir noktadayken, ‘an’in tam ortasinda belirmesi
durumudur. Manipiile edilenleri, kosulsuz gerceklesenleri, 6znenin reaksiyon verdikleri veya
vermedikleriyle, siirekli olarak gerceklesmeye devam eder. Tim 6grenme slirecglerinde, zamanin
akisinin icinde her zaman karsilasmalar yasanacak ve birer birikime donisecek, daha sonraki
karsilasmalarda ve yaratilarda eski bilgiler devreye girecektir. Elbette her zaman icin su ihtimal
varhgini koruyacaktir: Karsilasma aninda yasanacaklar, her tiirlii 6n bilgiyi yerle bir edecek kadar

glicll olabilir.
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3.BOLUM: SAHNEYi KURMAK

Sahne, insanin Oykustine ilk olarak oyunla, tiyatroyla girmis bir kavramdir. Bir anlatinin,
gosterimin sergilenecegi zemini, dekoru da iceren ve izleyicinin odagini yoneltecegi alani
tanimlar. Bir tiyatro oyuncusunun oyun alanina her girisi ve c¢ikisi arasindaki zaman dilimi de o
oyuncunun sahnesi olarak tanimlanir. Sinemada ise sahne, ayni kisileri ve ayni dekoru
barindiran, siirekli bir olayr gosteren bir cekim ya da c¢ekimler dizisidir. (Vikipedi,

https://bit.ly/37xDcEF, Erisim: 19.04.2022)

Sahne hem bir mekani hem de belli 6zellikler tasiyan bir zaman dilimini isaret etmektedir.
Sahneyi kurmak ise, hikayeyi anlatacak bir zemin yaratmaktir. Sinema ve tiyatro sanatlarinda
sahne tasarimi, zamanla ayri bir disiplin haline gelmistir. Tasarimcilar, sahne kurmanin temel
gerekliliklerini, odak noktalarini, izleyiciyi hikdyeye entegre etmek icin nelere 6zen gdstermek
gerektigini dikkate alarak sahneyi olusturur. Sahnenin oyuncu, dekor, ses, isik gibi bilesenleri,
bunlarin nasil bir iliski icerisinde olacagi g6z 6nlinde bulundurularak bir kadraj yaratilir. Ancak
sahneyi kurmak, yalnizca sahne tasarimina isaret eden bir durum degildir. Ozellikle tiyatro ve
sinemada hikayeyi barindiracak mekani bicimlendirme asamasi da bir ressamin eserini
olusturmasi da bir yonetmenin filminin akisini belirlemesi de sahneyi kurmaktir. Gorselligi

barindiran tiim sanatlarda, izleyicinin oldugu her yerde bir sahne kurulmaktadir.

Sahne, hikayeyi odagina alarak kurulur. Kurulmus bir sahne, hikayenin icinde akacagi bir nehir
yatagi gibidir; tasmalar, boliinmeler olsa da akis bu yatagin icinde gerceklesecektir. Hikaye
sahnenin disina ciktiginda da bunu gosterecek olan yine sahnenin boslugu, hikdyenin o anda
sahnede akmiyor olusu olacaktir. Sahnenin barindirdigl ya da barindirmadigi her sey, hikayenin

vurgusunu degistirecek ve atmosferini belirleyecektir.
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Gorsel 11. Dogvillle (2003) filminden kareler. https://bit.ly/37s2PgB

ilging bir sahne ve mekan yaratimi barindiran, Lars Von Trier yénetmenliginde cekilen Dogville
(2003) filmi, mekan kavramina alternatif bir yaklasim gelistirmis, sahneyi kurma bicimi ile
izleyicinin deneyimini tiimden degistirmistir (Gorsel 11). Dogyville adli bir kasabada gegen filmde
gercek duvarlar yoktur. Mekanlarin nasil algilanacagi, izleyicinin zihnine kalmistir. Mekanlarin
sinirlarini ve bigimlerini yalnizca yerdeki ¢izgiler belirlemekte, bir kadrajda birden ¢ok kapal
mekan ayni anda goriilebilmektedir. Burada yénetmen, normal bir sahnenin yalnizca arka plani
ya da cevreleyicisi olabilecek duvarlari, duvarlarin yokluguyla bir mesele haline getirmistir.

izleyici, kacinilmaz olarak filmde duvarlarin ve mekanlarin islenme bigimini fark edecektir.

Sahneyi kurmak, varolusu geregi baskin bir harekettir. Sahnelenecek seye sahit olmak isteyen
her izleyici, sahneyi kuranin belirledigi ve tasarladigi alana bakmak zorundadir; onun
yonlendirmeleri ve kadrajina boyun egmeyi kabullenmistir. Sahneyi kuran, izleyicinin bakacagi
yeri onceden belirlemistir. Elbette izleyici kendi birikimi, deneyimi ve travmalari (izerinden
sahnenin isaret etmedigi noktalara da gidebilir. insan zihni, tamamlanmis veya tamamlanmamis
ne ile karsilagirsa karsilagsin bunu isleyecek ve kendi bellegine, kendi algisiyla birlesmis bigcimde

27


https://bit.ly/37s2PqB

oturtacaktir. Bu nedenle sahne higbir soru isaretine yer birakmayacak kadar detayli kurulmus
olsa bile, izleyici onunla karsilastiginda kendi zihninde yeniden bir sahne kuracaktir. Ancak hala
izleyicide uyanacak her seyin yonlendiricisi ya da en azindan tetikleyicisi, sahneyi kuran kisidir.

Zaten izleyiciler de hali hazirda kurulmus olan bu pencereden bakmayi tercih eden kisilerdir.

Bir roman veya hikaye, sinema filmine donisturildiginde her zaman igin, kitabi sevmis ancak
filmini sevmemis izleyiciler olacaktir. Clinkli roman, izleyiciye atmosferi verir ve sahneleri anlatir.
Bu sahneleri kurmak ise, okuyucunun zihnine kalmistir. Hikayeyi okuyan herkes, kendi zihni ve
birikimiyle bir sahne olusturur ve gorsellestirir. Edebiyati her okur igin biricik yapan seylerden
biri bu kisisel deneyimdir. Roman, filme donlstigiinde ortaya cikan ise belki milyonlarca
okuyucudan vyalnizca birinin, filmin yonetmeninin kurdugu sahnedir. Senaristin kitaptan
hareketle kurdugu sahneyi, yonetmen de izleyiciyle karsilastirmak Gzere yeniden kurar. Her
okuyucunun kendi atmosferiyle yarattigi sahne, zihinlerde olusmus milyonlarca gorsel, tek
kisinin kurdugu bir sahneye indirgenmistir. Bu nedenle izleyiciler, yarattiklari atmosferi temsil
etmeyen sahnelerle karsilastiklarinda kendilerini, hikayenin kendi dinyalarindaki olusma
biciminden uzak, izledikleri sahnelere yabanci hissedebilirler. Gordiikleri sey, hikayeyi okurken
kendi deneyimledikleri sey degildir. Clink( hentz filmin gorsellesmis haliyle karsilasmadan 6nce
zihinlerinde kurduklari sahneler ile yonetmenin kendi zihninde kurup ortaya koydugu film, ayni
hikayeden hareketle yaratilmis olsa da farkh insanlarin kurduklari sahnelerdir. Yine de bu
sahneler ustalikla hazirlanmis ve izleyiciyi ikna edecek kadar glicli olabilir. Zaten yénetmenin
izleyiciyi kendi sanatiyla karsilastirma bicimi budur; hikdyenin baska bir insanin perspektifinden

ne kadar basarili ele alinabildigini gbéstermek.

ilk olarak filmi izlemis olan ve sonrasinda kitabi okuyacak izleyici icin ise sahnenin kurulumu
baska olacaktir. Kitaptaki atmosfer, okurun zihninde ilk olarak ydnetmenin tercihleriyle
sekillendirilmis film araciligiyla yer etmis olacaktir. Kitaptaki karakterler, filmde oynayan
oyuncularin suretinde hayal edilecektir. Bu nedenle okur icin hikdyenin akisi filmin gorsellestirme
bicimiyle birlesecek, atmosfer de buradan hareketle sekillenecektir. Yonetmen, okurun kitap ile

deneyiminin de sahnesini kurmus olacaktir.
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Tezin, Sahneyi Kurmak: Fragman basligl altinda ele alinmasinin nedeni, fragman adi verilen
islerin planlanma asamasinda sahnenin nasil kuruldugunu gorinir kilmaktir. Hedeflenen,
fragmanin olusurken adim adim nelerin slizgecinden nasil gectigini, bunun nasil bir iretim bigimi
yarattigini  desifre etmektir. Tez calismasinda fragman olarak adlandirilan isler,
izleyicininfokuyucunun bakisiyla ve zihniyle detaylandirabilecegi ve doldurabilecegi,
dokunulmamis genis alanlar barindirmaktadir. Calisma boyunca adim adim bu Uretim bigimi
Uzerinden giderken, resimlerin bir bicimde ‘tamamlanmamis’ yapida olmasi, izleyiciye daha genis
bir sahneyi kurma payi birakmaktadir. Bu da sahneyi kurmayi karsilikli bigimde deneyimleme
imkani  vermektedir. isler kiiciik parcalari fragman olarak kullanarak kurgulanmis,
detaylandiriimamis basliklarin ya da fikirlerin gorsellestirilmesiyle olusturulmustur. Ayni
zamanda tam tanimlanmamis ve hikayenin timini acik etmeyen bir bicimde bitirilmislerdir.
Bunlar, izleyici igin ise mental olarak dahil olma ve isi kendi algisiyla sekillendirme alanini

genisleten unsurlardir.

Yapitla karsilasmanin izleyici (zerindeki etkisini, Rollo May soyle yorumlamistir: “Resme
temasimizla icimizde yeni bir gériinim zemberegi bosanir; icimizde essiz bir sey dogar. Bu da
yaratici kiginin resmini, mizigini ya da diger yapitlarini degerlendirmenin bizim agimizdan da
yaratici bir edim olmasinin nedenidir.” (May, 2020, s.55) Bu yaratici edimin gorinir kilinmasi
adina izleyiciye yaraticiliginin tetiklenecegi daha genis alanlar birakmak tercih edilebilir. Elbette
eksiltme yontemine gidilerek Uretilen bir is de izleyiciye bir nefes alma alani birakacaktir. Aynen

Dogville’in izleyicisine yasattigi gibi.

Altta, Uretim yolculugunda egilimimin kisith kurulmus sahneler ortaya koymak oldugunu, bu
egilimimin goze carpan noktalarini fark etmemi saglayan bir resmi goriliyoruz. (Gorsel 12) Bu
nedenle bu resmin yapildigi dénem, kisisel bir doniim noktasindan bir adim dncesini temsil

etmektedir.
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Gorsel 12. Ege Balkis. Eslik 1. 2018 (Tuval iizerine deri, kuru pastel. 40x90 cm)

Deri Uzerine yaptigim ve bicimli ylzeyler bashgl altinda detaylandirilacak islerin ilk
kivilcimlarindan biri, cok yiizeysel bir dizi fragman olusturma deneyimiyle baslamistir. insanin
vahsi yasama yabanciliginin ve hayvanlara uzakhginin ortadan kalktigi kurgusal bir durum Uzerine
distiinmek, kendimi hayvanlarla birlikte imgelememe sebep olmustur. Bu durum (zerine
derinlemesine diisiinlip detaylandirmadan, yalnizca bu imgelemleri resmetmek amaciyla ortaya
koydugum Ug¢ adet is bulunmaktadir. Bunlarin timiinde bir hayvanla insanin, karsilikli olarak bir

tehdit icermedigi bir zeminde bir arada oluslari sahnelenmistir.
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Gorsel 13. Ege Balkis. Eslik 2. 2018 (Tuval iizerine deri, kuru pastel. 50x70 cm)

Resimlerde yer alan figlirler ve hayvanlar detayli bir bicimde islenmisken mekan belli belirsizdir.
Zaten isler hayvanlarla bir arada olma durumu Uzerine de derin bir fikir vermemekte, yalnizca
yan yana olma olasiliginin kiictik bir imgesini gostermektedir. Gercek hayatta bir hayvanla yan
yana bulunmanin “Eslik 2” (Goérsel 13) baslikh iste oldugu gibi gerceklesmeyecegi aciktir. Ancak
seride yer alan resimler gercek hayatta bir hayvanla yan yana olmayi degil, hayvanlarla yan yana
olabilmek fikri belirdiginde zihinde ilk canlanan kareleri sahnelemektedir. Yani hayvanlarla yan
yana olabilmek fikriyle karsilasma aninin ilk fragmanlaridir. Hem fonun/mekadnin hem de
anlatinin bu kadar vylzeysel kurgulanmasinin olusturdugu tanimsizhik durumu, (Gretim
yaklasimimi  detaylandirilmamis sahneler kurmak ve fragman olusturmak (zerine

yogunlastirmami saglamistir.
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Gorsel 14. Ege Balkis. Eslik 3. 2018 (Tuval lizerine deri, pastel boyama. 40x90 cm)

Sahneyi kurmanin kolektif bicimde gerceklestiriimesinin, izleyici, eser ve sanatglyi
yakinlastirdigini; benzer bir zemine ¢ektigini diistiniyorum. Clnki bu bicimde kurulan sahnede
sanatcl (kendi bedeninin imgesiyle) yapitinda yer alirken, izleyici de zihninde sahnenin
olusturacagl atmosfere kendi birikimiyle katkida bulunabilecektir. Bu ortakligi olusturmak,
sahneyi kurmanin varolusundan gelen baskinhgi, hakimiyeti ve belki de sorumlulugu izleyiciyle
paylasmak olacaktir. Bu nedenle bir eser Uretirken net bir tavir ile eseri tamamlamak yerine;
izleyici, malzeme ve boslugun is birligiyle anlamlanacak, keskin iddialar icermeyen isler Gretmek,

kisisel yaklasimimin temelini olusturmaktadir
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4.B0LUM: FRAGMAN

Dilimize Fransizcadan gecmis olup ‘par¢a’ anlamina gelen fragman sézcigl ayni zamanda, film
ve dizilerin tanitimini yapmasi amaciyla filmin veya dizinin dikkat c¢ekici bolimlerinin
montajlanmasiyla hazirlanan kisa videolara verilen bir isimdir. Video teknigi, sirali resimlerin hizh
bir sekilde gosterilmesiyle bir hareket algisi olusturmaktadir. Geleneksel c¢izgi filmler de,
gosterilecek her bir karenin ayri ayri gizilmesi ile olusturulmaktadir. Genellikle bir saniye iginde
yirmi ve altmis arasinda resim arka arkaya gosterilir. GUnlimiz standartlarinda en yaygin
kullanim, saniyede yirmi bes ya da yirmi dokuz karedir. (Jack, 2008, Erisim: 21.04.2022) Tanitim
olan fragman videolari da bir resimler biitiinidir. Bu nedenle, tek bir resmin fragman olmasi da
bir o kadar mumkindir. Olusturdugum isleri de bu olguya dayanarak fragmanlar olarak
adlandirmaktayim. Ayni zamanda, tanitim anlamindaki fragmani video ile sinirli tutmak dogru

olmayacaktir. Bir kitabin arka kapagi da kitabin fragmani olarak distinulebilir.

Fragman tek basina ele alindiginda, heniz vakif olmadigimiz bir bitlindn varligina isaret eder;
onun gorebildigimiz parcasidir. Bu parca bize bitiinle ilgili bir fikir verir; hikdyenin atmosferini
anlamamizi saglar ancak akisini da tamamen desifre etmez. Yani fragman izleyicide tam olarak
bilinmeyen ancak var oldugu anlasilan bir seyin gizemini yaratir. Bu noktada fragmandan
hareketle bitlnle ilgili bir sezgimiz, tahminimiz olusur. Elimizdeki pargayi, onun pargasi oldugu
bltlint anlamlandirmak adina referans olarak kullaniriz. Elbette bu okuma bize bitlinden baska
bir izlenim de verebilir ¢ciinkli onun kicik bir parcasidir. Aldigimiz veri gercek olandan cok farkh
bir bltln tahayyll etmemize sebep olabilir. Bu nedenle fragman, fragman olarak kaldiginda yani

isaret ettigi blitline bakilmadiginda, zihne yaraticilik adina ¢ok genis bir alan birakmaktadir.

Bu calismada fragman her iki anlami da barindirdigi gibi, zihinde olusan bir imaji tarif etmek icin
de kullanilmaktadir. An icerisinde gerceklesen bir karsilasma Ulizerine, zihni sezgisel olarak
kullanarak vyapilan, yiizeysel bir haritalama isleminin ortaya cikardigi ilk sonuglar, bu imaiji
(fragmani) olusturmaktadir. Fragmanlar yeni bir alani, bir kavrama bicimini haritalarken tespit

ettigimiz, isaretledigimiz parcalardir.
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Uretim siirecinde fragman, karsilasilan olgu icinde, gdze carpan bdlgelerin nereler oldugunu
tespit etmeyi, yani 6nce sahayla ilgili genel bir izlenim edinmeyi, haritalamadan bir adim 6nce
yapilan bir 6n haritalama durumunu tanimliyor. Ornegin ele gecirmesi istenen bir sehre yapacagi
harekat icin strateji olusturan bir kumandan, 6nce saldiri olasiliklarini ve potansiyel olarak
yapabilecegi hareketleri tespit etmelidir. Dort yaninda farkli cografi sekiller bulunan bir sehre
saldirilacag varsayilirsa ©once saldiri  olasiliklari  belirlenmeli, sonra makul secenekler
derinlemesine haritalanmalidir. Yani ormandan, denizden, daglardan ya da sehrin kapisindan
ilerleme sansi oldugunu bilen kumandan, saldirinin fragmanlarini olusturmus durumdadir.

Fragman, bu olasiliklari bilmek durumu olarak 6zetlenebilir.

Kumandan dagdan ve denizden saldirmaya karar verdiginde ise derinlemesine haritalamaya
girismelidir. Dagin sarp noktalarini, ilerlenebilir patikalarini, akarsulari haritalamak zorundadir.
Ayni sekilde denizin akintilarini, gorinmeyen sig kayaliklari, karaya ne noktada ayak
basabileceklerini de bilmesi gerekir. Bu durumda fragmanlardan bazilarini detaylandirmaya karar

vermistir. Bu adimdan sonra sira sahneyi kurmaya, yani saldiriyi planlamaya gelecektir.

Gorsel 15. Rorshach testi gérsellerinden bir 6rnek, https://bit.ly/3t0UbgB
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Fragmani daha iyi anlamak adina Rorschach Testi (Inkblot test: Harrower-Erickson Multiple
Choice Rorschach Test, https://bit.ly/3rJulBk, Erisim: 17.09.2021) 6rnek gosterilebilir. Rorschach,
bir simetri icerisinde olusturulmus mirekkep lekelerinin kullanildigl bir testtir. isvigreli
psikiyatrist Hermann Rorschach tarafindan gelistirilmis testte deneklere, kagittaki miirekkep
lekeleri (Gorsel 15) kisa siireli olarak gosterilir ve ne gordikleri sorulur. Bu durumda biling disi bir
yolculuk baslamasi hedeflenir. insanlarin istemsizce de olsa biling durumlarini ve yaklasimlarini
gosterecegi ongoriilerek cevaplar degerlendirilir. Deneklerin cevaplari, ilk karsilasmanin

fragmani olarak adlandirilabilir. Bunlar, kargilasma sonrasi sezgisel anlardir.

Gérsel 16. Ege Balkis-Zeynep Biiyiikarman. isimsiz 2022. (Fotodraf, 4000x6000 px)

Sahit oldugumuz ilk fragmanlarin magara resimleri oldugunu distiniyorum. Bu resimler, binlerce
yil 6nce yasanmis ya da tahayyil edilmis oykilerin veya anlarin temsili olan bir sahnenin, duvara
aktarilmasiyla olusmustur. Yani magara resmi insanliga, o dénemde yasanan bazi anlarin
fragmanlarini verir. Bu tez calismasinda yer alan isler de magara resimleriyle ortak bir nokta

barindirmaktadir; anlati olarak derinlemesine detaylandiriimamis isler, sezilmis ya da
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gerceklesmis olasiliklarin  fragmanlarindan olusmaktadir. Ayrica magara resimlerinin tez
¢alismasindaki islerle bir baska benzerligi daha bulunmaktadir. Tuvali magara duvari olan
resimler, duvarin bir noktasinda, cercevesiz ve etraflarindaki boslukla orada durmaktadir. Bu
nedenle resimlerin esas boyutlari ve cevreleri, kendi yarattiklar ipuglariyla sezilmektedir.
Magara resimlerinin o bosluktaki anlamlanisini degerli bulmamin, genel olarak Urettigim islerde
de; konunun odagi disindaki nesnelerde sadelik ya da bu nesnelerin hi¢ olmayisinda muhakkak
etkisi vardir. Ayni zamanda bu bosluk, izleyicinin tamamlayabilecegi, zihninde 6zellestirebilecegi
bir alan yaratmakta, bu noktada fragmani zihnen interaktif yapmaktadir. Hem goérebildigimiz
pargasi olarak buttnle ilgili bir ipucu veriyor olmasi, hem de kendi icindeki boslugun izleyici

tarafindan tamamlanmasi, isleri fragman olarak tanimlanabilir hale getirmektedir.

Fragman yapi, ister bir eserler dizgesi olarak ele alinsin ister ayni distincelerin zaman igerisinde
yapit olarak yeniden ortaya c¢ikisi olarak belirlensin, strekliligi bolen bosluk veya yokluk
durumunda mimkin olmaktadir. Rudolf Arnhaim’in “gérilebilir bosluklar® adini verdigi bu
durum, fragman bigimlerle olusturulmus yapitlarin belirlenimine zemin saglamaktadir. Gorsel
bilgide, bir seyin yoklugunun bir algi verisinin etkin bir bileseni gibi islev gérdigi durumlar vardir.
(Yilmaz, 2014, S.16)

Gérsel 17. Ege Balkis-Zeynep Biiyiikarman. isimsiz. 2022. (Fotodraf, 4000x6000 px)
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Zeynep Buylkarman ile birlikte kolektif olarak Urettigimiz “Nomaad” adl fotograf serisinin
deneme c¢ekimlerinden bir kareyi goriyoruz. (Gorsel 17) Bu seri, tanismalarinin ardindan
iclerindeki yaklasim bicimlerini, dirtileri, 6grenilmislikleri ve akisi kesfetmeye karar veren iki
insanin olusturdugu bir kolektifin ilk serisidir. Kolektifin amaci, farkl atmosferlerde, o zemine
dair bir fragman secerek bunun Ustiine sahneler kurmaktir. Yalnizca bir fragmandan hareket
ederek, normalde bulunulmayan zeminler (izerine bir sahne kurmak ne kadar mimkiinse,

birbirinden bagimsiz elementlerin bir atmosferde toplanabilmesi de bir o kadar mimkunddr.

Bu nedenle serinin ismi, kolektifin farkli zeminlerde ve bilinmezlikle girecegi etkilesimin habercisi
olarak, gocebe kelimesinin degistirilmis hali olan “Nomaad” olarak secilmistir. Fotograf teknigini
kullanarak bir anlati yaratmaylr amacglayan seri; kolektifin ilk Gretimi olmasi nedeniyle, ilkel
varolusu kesfetmek iizerinde yogunlasmaktadir. iki insanin, ilkel varoluslarina kulak vererek bir
karsilasma yasamasi yoluyla Uretilen seride, bu karsilasmanin fragmanlarini olusturmak
amagclanmistir. Bu kareleri olusturmadan o6nce, kisilerin sezebildikleri ve ulasabildikleri
dirtilerini sahneyi kurmak adina, fragman olarak kullandiklarini sdyleyebiliriz; yani fragmani
olusturmadan 6nce de bir fragmandan faydalaniimaktadir. Ayni zamanda ikilinin, ilkellikle ilgili
bilgi birikimlerinden dolayr bu sahnede neler olabilecegine, nasil bir yasanti bigimi
bulunabilecegine dair de bir fikirleri vardir. Yani ikili, mental ve sezgisel fragmanlardan
faydalanarak ve bunlari ortaya koymak igin bir karsilasma zemini olusturarak sahneyi

kurmuslardir. Fragmanlardan hareketle olusturulmus bir fragman yaratmislardir.

Gérsel 18. Ege Balkis-Zeynep Biiyiikarman. isimsiz. 2022. (Fotodraf, 4000x8962 px)
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insan ne kadar gelismis olursa olsun, aslinda teknoloji ve yasam bicimi, biyolojik bir canli tiirii
olan insandan ¢ok daha hizli gelismektedir. Bu nedenle insan koklerine dondiginde yani bir
canh tird olarak insan olmayi incelediginde hala, binlerce yil 6nceki dirtilerini sezebilir ve bu
dirtdlerin bugliniin yasamina nasil sizdigini tespit edebilir. Sosyal yaklasimlar, lireme, rekabet, is
birligi, liderlik ya da takipgilik egilimleri insanin sosyal bir siri canlisi olarak sahip oldugu
durtilerin cok gelismis halleri olarak ortaya ¢cikmaktadir. Ancak 6grenilmis her sey ve tamamiyla
baskalasan yasam bigiminden 6turd, ¢ekirdekteki bu ilkelligi tespit etmek ve oldugu gibi gérmek,

kolay degildir.

Gérsel 19. Ege Balkis-Zeynep Biiyiikarman Isimsiz. 2022. (Fotograf, 4000x6000 px)

Calismalarda siyahin ve boslugun kullanilma bicimi, bugliniin dilinyasinda birbirini koklerine
ulastiran iki insan icin yine de bu ilkelligin tamamen tanimlanamamis olmasiyla baglantilidir.
Birbirlerinde uyandirdiklari dirtlilerle her biri digerine yonelen ve birbirleriyle etkilesim
halindeyken bu varolusun ipuglarini ortaya ¢ikaran iki kisi gorilmekte, ancak bu karsilasmayi
olusturan mekan ile ilgili bir bilgi bulunmamaktadir. Atmosferi yaratan, figtirlerin duruslari,
ifadeleri ve bosluktaki yerlesimleridir. Clinki ilkellige ulasmak isteyen ikili, ulasabildikleri ve
tespit edebildikleri dirtilerle bunu bugline tasimayi bir derecede basarabilse bile, gercekten o
ilkel atmosferde hi¢c bulunmamis, orayi deneyimlememistir. Bu nedenle etraflarina dair sezgileri,

birbirlerine dair sezgilerine kiyasla ¢ok azdir. Bu bilinmezligi izleyen igin de hissedilir kilmak
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adina, genel bir konsept belirlendikten sonra pozlar tzerine 6zel bir planlama yapilmamistir. Bir
akisin, bir yolculugun iginde bulunma hali, bilinmeyen bir yerde konaklama hali, bir ¢atisma
tehdidi gibi detaysiz basliklar belirlenmis, bunlarin ne bigcimde gerceklesecegi (izerine
konusulmamistir. Cekimler zaman ayarli sabit bir kameranin bes saniyede bir arka arkaya
fotograflar ¢cekmesiyle gerceklesmistir. Bu sirada kisiler arasindaki iletisim de minimumda
tutularak yalnizca bu akis igcerisinde var olmanin fragmanlarini olusturmak amaglanmistir.
Fotograflar ¢ekim sonrasinda teknik olarak da minimum derecede islenmis ve o dogal akisin

yansitilmasi saglanmistir.

Gérsel 20. Ege Balkis-Zeynep Biiyiikarman isimsiz. 2022. (Fotograf, 4000x6000 px)

Fragman olarak adlandirdigim isler, her zaman bir karsilasmayi icermiyor olabilir. Yani
olusturduklari sahnenin, bir karsilasmayi gostermesi sart degildir. Fragman, karsilasmanin
kendisini, karsilasmanin sonucunu sahneleyebilir ya da direkt izleyiciye, karsilasmayl o anda
yasatacak sahneyi kurdurabilir. Aslinda fragmanlara bakinca insanin bir durum, bir olguyla
karsilasmasi ve ‘zihnini sezgisel kullanarak’ 6zet bir haritalama yapmasi sonucunda ortaya ¢ikan,

bu haritada beliren elementleri gériiyoruz. insanin sezgilerini sekillendiren icgtidiileri de olabilir,
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zihinsel birikimi de. Ancak fragmanin olusmasini saglayan, zihnini sezgisel bigcimde kullanma
egilimi olan o ilk ‘an’dir. Bu ‘ylzeysel haritalama’ durumu, insana dairdir. Clink{ bu bir an, heniiz

detaylanmadan yakalanan bir karedir ve analiz etme asamasina gegmeden olusturulmustur.

4.1 Bigimli Yiizeyler ve Sonsuz Fragman

* i

Gorsel 21. Ege Balkis. Hedef. 2018. (Lazer kesim ahsap, deri iizerine resim. 55x85 cm)

Bicimli ylizeyler, agactan kaidelerin kismen gevreledigi ya da zeminini olusturdugu, lazer kesimli
ahsap plakalar ve gercekci bicimde boyanmis deri figlirlerin birlesimiyle olusturulmus isleri ifade
etmektedir. Farkli disiplinlerden beslenerek (retilen isler sirasiyla; fotograf, dijital midahale,
makine kesimi, resmetme, birlestirme adimlarinin sonrasinda ortaya cikmistir. islerin

tasarlanmasindan sonra, 6nce ihtiya¢c duyulan pozlarin belirlenmesi ve bunlarin fotograflarinin
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cekilmesi gerekmekte, ardindan bu fotograflar dijital ortamda islenip figlirlerin dis hatlar
vektorel cizimlere donusturilmektedir!l. Ahsap plakalardan lazer kesim makinalariyla kesilen
figlirlerin Gzerine ayni bicimde kesilmis deriler yapistirihp sabitlenmekte, figlirler kuru pastel ve
mirekkepli kalemlerle boyanmaktadir. Boyanan kisim, sanayi artigi derilerin arka yizi, yani slet
tarafidir. Derinin organik bir malzeme olmasi figlirlerin canlihgina anlam katarken, boyanan
tarafin derinin i¢ ylzeyi olmasi, kurulan sahnelerin igerideki karsilasmanin tezahilri olmasiyla
ortiismektedir. Derinin dogal dokusunun bu dokuyu bozmayan kuru pastellerle birlesmesi,
malzemelerin de Uretim sirecine katilmasini, adeta kolektif bir is Uretilmesini saglamaktadir.
isler Gic boyutla iki boyutu birlestiren bir yapidadir. U¢ boyutlu kaidelerin iizerinde tek bir
katmandan olusan, bir ylizeye resmedilmis figlirler ve nesneler vardir. Kaidenin derinliginden
faydalanilarak figiirler 6nli arkah olarak yerlestirilebilse de, her biri iki boyutlu bir ylzeye
boyanmistir. Gorsel 22’de, mitolojik hikayelerde bahsedilmeyen, dislanmis karakterleri

barindiracak olan bir seriye ait, henliz yapim asamasinda olan iki adet ¢calisma gortlmektedir.

Gorsel 22. Ege Balkis. Taslak ¢calismalar

11 vektérel gizim: Bilgisayar tabanlh bir grafik tiirli. Bicimleri ve sekilleri birbirlerine baglanan noktalar ve bu noktalari
baglayan cizgilerin egrileri olusturur. Bu noktalarin, gizgilerin ve egrilerin tim degerleri matematiksel oldugu igin,
standart bir gorselin aksine vektérel gizimler kalitelerini kaybetmeden istenen buyuklige ve kigukluge getirilebilir.
Baski, kesim vb isler icin kullanilabilir. (Vector Art: What is vector art? Erisim: 15.01.2022)
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Bicimli ylzeyler, tez boyunca goérinir kilmaya c¢alisti§im Gretim mekaniginin tim unsurlarini
barindiran serilerdir. Her seri bir baslangic noktasindan hareketle Uretilmis fragmanlar
icermektedir. Bu baslangi¢c noktasinin tetikledigi fikirler zihinde ilk belirdikleri halde tespit
edilmeye calisilmistir. Yani ylzeysel bir haritalama ile fikrin ilk ¢iktilari belirlenmistir. Bu ¢iktilar
karsilasma, sahneyi kurmak, fragman gibi kavramlar etrafinda, bunlarin siizgecinden gegerek
uretilmislerdir. Bu kavramlar birden fazla anlam barindiran ve ¢ok daha fazlasina dolayl olarak
isaret edebilecek kavramlardir. Bu anlamlari daraltmamak adina, mimkin oldugunca az
gosterge iceren sahneler planlanmistir. Gergekgi figlirlerin soyut ve varolussal alanlarla, az
tanimlanmis nesnelerle bir arada sahnelendigi isler fonun da ortadan kalkmasiyla bulundugu
mekanla iliskiye girmekte, barindirdigi boslugu hikayesine dahil etmektedir. Boylece bir
“eksiltme” yaklasimi; baslangictaki fikrin tespiti, bahsedilen kavramlarin siizgecinden ge¢cme
asamasl ve isin gorsel olarak planlanmasinda, yani her adimda korunmustur. Bu eksiltmeden
dogan bosluk da ise dahil bir unsurdur. Bosluk, eserle karsilasan izleyicinin anlamlandirmasiyla

sekillenecek, farkli birgok anlami barindirabilecek bir agilim alani yaratmaktadir.

Bosluk ve eksiltmenin Uretim mekanigindeki yeri anlasildiginda, sonsuz sayida fragman
Uretilebilecegine dair genis bir kavramaya ulasilabilir. Fragman yapi, bir bitiinlin var olduguna
dair ipucunu, barindirdigi boslukla verir. Bitlinlin icinde kapladigi kiclk alanla bir bitin
tahayyll etmemizi saglar. Fragmani gordigimuizde, onun icermedigi blyik parcanin da var
oldugu bilgisine erismis oluruz. Yani fragman, yapisi geregi, goriilmeyenin goriinenden fazla
oldugunu isaret eder. Fragmanin onun igerisinde ne kadar alan kapladigini bilemesek de
bitlinin, en azindan gordiglimiz fragman ol¢eginde pek cok parcanin kendisine yer bulacagi
genis bir alan oldugunu algilayabiliriz. Bundan hareketle bitinin kesfetmedigimiz alanini
distindigimiizde, heniiz gormedigimiz fragmanlarin da varhigini sezebiliriz. Boylece gordiigiimuiz
fragmanlar, gérmediklerimizi de sezebilmemizi saglar. Bu durum fragmanin yatay dizlemindeki,

yani kendi dlcegindeki potansiyel fragmanlarin cokluguna isaret eder.

Fragmanin yatay dizlemdeki coklugu kesfedildikten sonra, dikey diizlemdeki c¢oklugu da
kesfedilirse, bu bir sonsuzlugu isaret edecektir. Tam bu noktada tezin baslangicinda deginilen
fraktal yapiyi hatirlamak, bu iki mekanigin bagdastirildigi noktayi yeniden gérmeyi saglayacaktir.

Bir sonraki sayfada (Gorsel 23) fraktal yapinin bilgisayar araciligiyla gorsellestirilmis bir hali yer
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almaktadir. Bu gorselde; yapinin yaklasildikca detaylanisini ve kendisini tekrar edisini siral sekiz
karede gormek mimkindir. Fraktal boliminde yer alan ve ayni yapiyl gosteren dort karelik
gorsele (Gorsel 4) dort adim daha eklenmesiyle olusturulmustur. Anlasilacagi tUzere; gorselin her

bir ayrintisi, derinde kendisini sonsuz kez tekrar etme egilimi tasimaktadir.

Gorsel 23. Sirasiyla, gittikce yakinlastirilmis fraktal gérselleri. https://bit.ly/38fljus

Benzer sekilde, bir fragmanla karsilastigimizda, onu aslinda daha kicik parcalardan olusmus bir
bitlin olarak degerlendirebiliriz. Bu kiiglk pargalardan herhangi birine baktigimizda yani fraktal
orneginde oldugu gibi yakinlasarak tam kadraja aldigimizda yine onun da daha kiglk
fragmanlarin bir biitlind oldugu sonucuna ulasabiliriz. Bu okuma her bir parcanin alt fragmanlari
(ve bunlarin da alt fragmanlari) tespit edilerek sonsuza kadar sirdirilebilecektir. Bu slrece
tersten baktigimizda ise bir butlindn, daha biylk oOlcekte bir biitiinin yalnizca bir parcasi
oldugunu, onun da daha buyilk bir bitinlin pargasi oldugunu kavrayabiliriz. Bu kavrama bigimi
de fragmanin dikey dizlemdeki cokluguna isaret eder. Bir biitlin, olcek degistirildiginde yani
onun boyutunda baska parcalar da oldugu varsayildiginda bir fragmana dondisur. Bir fragman ise
Olcek degistirildiginde vyani, parcalarin bir araya gelmesiyle olusmus bir yapi olarak
incelendiginde bir bitindl ifade edecektir. Fragmanin yatay ve dikey dizlemlerdeki ¢coklugunun
algilanmasi boylece, sonsuz sayida fragman var olabileceginin ve (retilebileceginin gostergesi

olur.
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4.1.1 " Duvar" Serisi

“Insanoglunun oldugu her yerde duvar vardir. ilk insanlarda sadece magara duvarlari vardi. ilk
resim 30 bin sene evvel magaralarin duvarlarina yapildi. ilk yazi hiyeroglif de duvarlara yazildi. Her
sey duvarlarla bagladi yani... Duvarlar bir toplumun aynasidir; duvarlara bakarak o toplumun
sosyal, ekonomik, politik dizenini anlayabilirsiniz.” Burhan Dogancay (Elbasi, 2012. Erisim:
03.08.2012)

Duvar serisi, calismalarim sirasinda atolyedeki kiglik bir ahsap ylizey ile karsilasmamin bende
tetikledigi fragmanlari sahnelemem {izerine olusmustur. Calismalarda, bir figlrin bir dikey

ylzeyle karsilasmasinin bazi olasiliklari resmedilmistir.

Burada ylizey, nesne olarak sade ancak insanda yarattigi alginin gesitliligi bakimindan, birgok
fragman/olasilik yaratabilecek glictedir. Dikey ylzey carpici ve ¢ok anlam barindirabilecek bir
form oldugu icin, her tirli duygu ve refleksi uyandirabilir. Karsilasani, bu karsilasmadan
hareketle aktiviteye, etkilesime ya da durgunluga yoneltebilir. Seride kullanilan her yizey
koseliligiyle sertligi, geometrik agirligini isaret ederken, dogal ceviz kaplama ahsaplardan
olustugu icin dokusuyla bu sert cercevenin icerisinde tanimsiz bir alan da barindirir. Her
fragmanda birbirinden farkli dokular barindiran ylizeyler olmasi, hepsinde bu karsilasmanin

baska hisler yarattigi fikrini desteklemektedir.

Bu serideki fragmanlar, ylizeyi duvar olarak algilamaya yatkin bir okuma yapmam sonucunda
sekillenmistir. insan, bu dikey yiizeyi duvar olarak adlandirmaya yatkindir. Yalniz, burada
karsilasilan nesne yalnizca bir engel olarak orada degil. Duvar ilkel insanin ilk yarattig| seylerden
biridir. Zaten bir engel olarak kabul edilse bile, bu algi duvarin hangi tarafinda olunduguna goére
degisebilir. Bunun bir duvar oldugu varsayllmadan dnce bu ylzey, yalnizca lg¢ boyutlu bir nesne
olarak vardir. Duvarin duvar olarak anlam kazanmadan 6nceki halidir. Barindirabilecegi anlamlar,

ozneyle karsilasmasindan sonra ortaya ¢ikar.

ilk gerceklesen, yiizey ile karsilasmamdir. Bu yiizey benim igin bir duvar, bir pencere, bir resim
olabilir. Yuzeyle karsilasmanin fragmanlari benim zeminimdeyken, bu fragmanlardan birini yani
duvari sectigimde Olgek degisir. Yani kadraj ilk adimda ‘ylzey ile karsilasma’ iken, ikinci adimda

bir olasiiga yakinlasarak ‘duvar ile karsilasma’nin kadrajina dondsitr. Duvar benim icin
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fragmanlardan yalnizca biriyken, onun alt fragmanlarina ulasmak igin duvar ile karsilagsmayi
‘bltin’ olarak kabul etmek gerekir. Bu fragmanlarin dogru kurulmasi adina zemin artik, atélyede
bu ylzeyle karsilasan kisinin degil, duvarla karsilasmis bir 6znenin zemini olur. Bu sefer 6zne
duvar ile karsilasir ve duvar ile etkilesime girme olasiliklarini, fragmanlarini olugturur. Ancak
olusan fragmanlarin igcindeki figlir de, duvarla karsilasan 6znenin kendisi degildir. Bunlar 6znenin,
karsilasma (zerine kurdugu sahnelerdir. Mesela ‘duvarla karsilasan 0zne’ vyarattig
fragmanlardan birine, duvari diizlemden kaldirmaya yonelmis olsun. Bu durumda ‘duvari
dizlemden kaldirmanin’ alt fragmanlarinin oldugu bir zemine, ‘duvari dizlemden kaldirmaya

karar veren’ 6znenin kuracag fragmanlara ulasiriz.

Gorsel 24. Ege Balkis. D1. 2017. (Lazer kesim ahsap, deri lizerine resim. 30x35 cm)

Figlir ve ahsap ylizeyden olusan D1 (Gorsel 24) isimli calismada, figliriin biraz gergin bir bicimde
ylzeye yaslandigl goriilmektedir. Bir ¢oll ya da rlizgar etkisini animsatan bir atmosfer olusturan
yluzeydeki doku, duvar algisini da kesin olmaktan cikarmaktadir. Yine de bunun hala sirtini
yaslayabilecegi, derinligi olmayan bir nesne oldugu kesin. Ellerinin ve basinin hareketinden yola
cikarak, figliriin asagl diismekten korktugu, ya da ylizeyin arkasindaki bir seyden saklandigi

dustnilebilir. Ancak baskin olan, kendisini saglama almak icin buraya yaslandigi, bu noktada
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tedirginlik barindiran bir an yasadigi hissidir. Elinin klglcik bir pargasinin ylzeyin disinda
kalmasi ise yine ayni tedirginligi, yani saklandigi sey ylizeyin arkasinda ise figlriin ona

gorinebilecegini, asagl dismemek icin ¢aba sarf ediyorsa kayip disebilecegini hissettirmektedir.

Gorsel 25. Ege Balkis. D2. 2017. (Lazer kesim ahsap, deri lizerine resim. 40x40 cm)

D2 (Gorsel 25) adli calismada yer alan glglu ylzey, yani karsilasmanin temel iki elementinden
biri, tam da bu rast gelme nedeniyle diizlemdeki varligini kaybetme riskiyle karsi karsiyadir. Kisi
bu ani, duvari dizlemden kaldirarak strdiirmeyi kurgulayabilir. Bu durumda kisinin motivasyonu
o yuzeyle verdigi savas da olabilir, kendi korkusunun buyuklGgli de, pekala bu duvarin kendisi
icin gozden cikarilabilirligi de. Ayni zamanda hala bu yizeyin gergekten diizlemden ¢ikarilip
¢ikarilamayacagl da kesin degildir. Pekala bu basarisiz olacak bir girisim de olabilir. Bu derine
inen detaylar, fragmanin kendisinde belli belirsiz bulunur. Aslen fragman yalnizca, bu girisimde

bulunmanin olasiliklardan biri oldugunun tespitidir.
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Gorsel 26. Ege Balkis. D3. 2017. (Lazer kesim ahsap, deri lizerine resim. 70x30 cm)

D3 (Gorsel 26) baslikh calismada ise, figlir sirtini yasladigl, onda soluklandigini diisiindiirebilecek
bir kitle ile karsilasir. Figlir bu ylzeyle henliz karsilasmis, bu karsilasmanin ¢okiintisuyle sirtini
oraya yaslamis olabilir. Baska fragmanlarda gorilen bir adimdan sonra, 6rnegin yizeyi asmaya
calisip yorulduktan sonra dinleniyor olmasi da ihtimaller arasindadir. Belki de burasi bir glivenli
alan, figlriin geldigi genisce bosluktan sonra ulasmak istedigi nihai nokta, olmak istedigi yerdir.
Amaci ne olursa olsun figliriin ylizeyle temasa girerken kendini koruma ihtiyaci hissetmedigi,
¢Ozlllp bedenini biraktigl bir fragmani gérmek, burada bulunmanin bir baska ruh halini daha

hissedilir kilmaktadir.
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Gorsel 27. Ege Balkis. D4 2017. (Lazer kesim ahsap, deri lizerine resim. 40x30 cm)

D4 (Gorsel 27) adli calismada figlir duvara tutunmak icin bir hamle yapmis olarak gorilmektedir.
Hareketin resmedildigi andan o6tird, figirin kosup yine ylzeyden destek alarak yikseldigi ve
heniiz tutunmus oldugu anlasiliyor. Bu hamlenin basarili olup olmayacagi bu asamada belli degil.
Ayni zamanda figlrin bulundugu tarafin aksine, ylizeyi asinca inebilecegi bir zemin goériinmuyor.
Belki de figlir henliz bunu gérmedigi icin bu kisim resmedilmemis, izleyicinin bildiklerinin de

onun bildiklerinden cok 6teye gitmemesi istenmistir.
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Gorsel 28. Ege Balkis. D5. 2017. (Lazer kesim ahsap, deri (izerine resim 45x35 cm)

D5 (Gorsel 28) adli bu fragmanda yer alan figlir, duvarin varligini kaniksamis, ona bir reaksiyon
gosterme egilimi gostermiyor gibi goriinmektedir. Ancak bu sefer yizeyle bir iliski yokken,
ylzeyin gizledigi bir tehdidin ortaya c¢ikma ani gorilmektedir. Buradaki tehdit kisinin yine
kendisidir. Elleri cebinde, ‘duvar’ ile ilgilenmeden yiriyen figlir, heniiz ylzeyin arkasindan ona
bir darbe indirmek icin cikmis kendisini fark etmemis durumdadir. Bu calismada kullanilan
katmanlarin birden fazla olmasi, fragmanlarin baska bir anlamda da kendi iclerine dogru
derinlesebilecegi gercegiyle karsilasmayi saglamaktadir. Yine de bu derinligin 6ztinde bir illizyon
oldugu soéylenebilir. Katmanlardan olusmus bu sahnede, (i¢ boyutluluk ve iki boyutluluk birbirine

gecmis durumda yer almaktadir.

Sonug olarak bu seride olgunun duvar ya da ylizey olmasi, basitligi ve sadeligi bakimindan

yaniltici olabilir. Ancak esasen sade olan, yaratilan fragmanin kendisidir.
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4.1.2 "ilkel Karsilasmalar" Serisi

ilkel karsilasmalar serisi, lazer kesimli ahsaplar ve deri tizerine resimlerin birlesimiyle olusmakta,
iki figlrin karsilasmasinin fragmanlarini icermektedir. Duruma gore c¢atisan, zemine goére

baskinhigin birinden digerine gectigi figirler, aslinda 6znenin benliginin pargalari, iginde

barindirdigi karakterlerdir.

Gorsel 29. Ege Balkis. Yerinde. 2019. (Lazer kesim ahsap, deri lizerine resim. 120x120 cm)

Modern insan ormana gittiginde, orada kendisinin bir kopyasi, coklu benliginin bir Grin ile ayni
zemini paylasir. (Gorsel 29) Bu kisi yasam alanini benimsemis, bunu diger olanaklara tercih
etmistir ve kendi diinyasina girecek olanlarin da kendisindenlesmesini talep etme egilimindedir.
Bu karsilasma, insanin bastigi zemine uyum saglamak isteyen tarafi ve oraya misafir olarak gitmis

tarafi arasindadir ve bunun sebebi, insanin bulundugu duruma adaptasyon gelistirme egilimidir.

Ormanin yerlisi igin yasam alaninda bir yenilik, tehdit olabilecek bir durum s6éz konusuyken
modern insan, orman manzarasinda seyre dalmak, o diinyayl tanimakla mesguldir. Aslinda

ormanin vyerlisini ortaya c¢ikaran misafir tarafin ta kendisidir. Clnklu misafir, fragmanlar
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dinyasindan uzaklagsmis ve ormana derinlemesine bakmaya baslamistir. Boylece koklerini
kesfeder, kendisini oranin yerlisi olarak yeniden yaratir. Elinde silahlari hazir bulunan ormanin
yerlisi tarafindan bir agacin arkasindan izlendigini fark ederse o kimlige teslim olabilir ya da
avlanmamak igin kendisini bu gatismanin, yani bastigl zeminin uzagina tasiyabilir. Ancak biz bu
karsilasmanin belki de hemen &ncesini gériiyoruz. insanin ilkel hali sehre gittiginde de bu
catismanin tersi yasanacak, modern insan orada ayriksilik yaratan ilkel halinin varligindan

huzursuz olacak, belki de onu kendi yontemleriyle oradan uzaklastirmaya galisacaktir.

Gérsel 30. Ege Balkis. Isimsiz. 2018. (Lazer kesim ahsap, deri iizerine resim 45x30 cm)

isimsiz adli calismada yer alan iki figiirden ilkel olani, digerini diizlemden ¢ikarmak adina
harekete gecmis durumdadir. (Gorsel 30) Bunun modern figir icin bir stirpriz oldugu hissi baskin.
Belki de henliz donip karsilastigi icin ilkel figlir onun igin ¢ok net degildir. Ana hatlari belli olsa da
hem detaylari goérinmemekte hem de dlzlemin disina itilmesini saglayan sirik, figlrleri

birbirinden uzak tutmaktadir.
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Gérsel 31. Ege Balkis. Isimsiz. 2018. (Lazer kesim ahsap, deri iizerine resim. 72x 55 cm)

“Diin sabaha karsi kendimle konustum,
Ben hep kendine ¢ikan bir yokustum.

Yokusun basinda bir diisman vardi,

2

Onu vurmaya gittim, kendimle vurustum.”

(Asaf, Ozdemir. Do Siiri. Erisim: 04.01.2022)

Ustte, yine muhtemelen modern insanin olusturdugu bir fragmani gériiyoruz. (Gorsel 31) Figiir,
kendisinin bir tireviyle ayni dizlemde yer almaktadir. Ancak bu sefer hem boyutu hem
bulutsu/camurlu havasi ve belirsizligiyle, tahakkiim altina almaya calistigi pargasi gugli ve
korkutucu goriinliyor. Bu sahne, belirsizligi ve boyutlari ne olursa olsun gorilen, gorildiugu igin
de en azindan hatlari daha anlasilir olan, bu nedenle Uzerine gidildiginde hazirliksiz
yakalanabilecek bir i¢sel dinamik, karanlhk bir taraf, bir travma ile ylizlesmeyi resmediyor olabilir.
Figlirin bu girisimde bulunmasi bir cesaret gostergesi. Ayni zamanda rakibi, dnceligi kendisini
kurtarmaya vermis durumdadir. Yani onun tarafindan tahakkiim altina alinip alinamayacag belli
olmasa da figlire yonelik bir hareket yapma onceligini kaybetmis, icinde bulundugu durumun

zorunlu bir reaksiyonunu uygulamaya koymak zorunda kalmis haldedir. Bu fragmanda bir
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oncekindeki (Gorsel 30) gibi bir dizlemden ¢ikma tehlikesi sezilmemektedir. Aksine, bu

tahakkim cabasi basarili olursa, ortada bir bulusma yasanmasi daha buyuk bir olasiliktir.

Modern insan ve onun ilkel versiyonunun karsilasmalarini ele alan bu seri, zeminin degisimiyle,
taraflardan birinin 6nce davranmasiyla ya da igsel yaklasimiyla siirecin gidebilecegi yollar ve bu
yollar Gizerine Uretilebilecek fragmanlar {izerine bir fikir edinmeyi amaglamaktadir. insanin icinde
bulunan ve sonsuz gesitlilikte olabilecek karakterlerin karsilagsmalari, her seferinde farkli olabilir.
Clnkd her ne kadar birikimler ve kosullanmalarla bu ylzlesmenin sonuglarina dair fikirler
onceden kurgulanabilir olsa da, insan zihni her zaman kendisini ve izleyenleri sasirtma

potansiyeline sahiptir.
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SONUC

Bir karsilasmanin yarattigi bir fikrin, adim adim fragman olarak adlandirdigim islere dontisme
slrecini aktarmaya calistigim bu tez calismasi, bu tek fikrin heniiz detaylica islenmeden tespit
edilmesi ve bu hali tGzerinden islenmesi strecini aktarmayi amaglamaktadir. Bu tez, ayni
zamanda bir insan zihninin isleyis mekanizmasina dair belirtiler veren, yasamin akigsi ile ilgili bir

perspektif sunma ¢abasi tasityan bir analiz olarak ele alinabilir.

Fragman olusturmanin mekaniginden bahsederken, tez boyunca deginilen kavramlarin ig ice
gecebilen, iceriye ve disariya dogru sonsuz genisleyebilen kavramlar olduklari ve yine sonsuz bir
deneyim ve lretim potansiyeli barindirdiklari ortaya konmaya ¢alisilmistir. Bir potansiyeli
sezmek icin 6nce, o noktaya heniiz ulasmamis seyi gérmek gerekir. Bu nedenle tez boyunca ele
alinan her kavram esere donustiiriilme asamasinda, varli§ina isaret ettigi potansiyeli gosterecek

bicimde eksiltilerek islenmeye galisiimistir.

Karsilasmanin yizeysel olarak islenmesi, sahneyi kurmak igin genis bir alan birakacak, sahneyi
kurma eylemi ise sahnede yalnizca odagin toplanacagi unsurlara yer verilerek
gerceklestirilecektir. Nihayetinde eksiltilerek kurulmus bir sahne, anlatimini barindirmadiklariyla
da gliclendirecek sekilde uretildigi icin, eksik bir sahne hissi vermeyecektir. Bu sonsuzlugu
gorundr kilmanin yollarini ararken, eksiltmenin ¢okluga isaret eden gliclii bir gosterge oldugunu

gittikce daha fazla kesfetmek, ulastigim sasirtici sonuglardan biridir.

Fragmanlar, kisi onlari derinlestirmeyi tercih etmedigi siirece, kisacik bir izlenimin, bir anlk
karsilasmanin parcalari, zihnin yarattigi ilk sahnelerdir. Bu ¢alismanin oncelikli amaci da onlara
ekleyip ¢ikartmalar yapmadan, olduklari haliyle fragmanlari gormek, onlarin varligini her seyden
yalitip, yalnizca var olduklari halde belgelemeye calismaktir. Yiizeysel haritalama ile olusturulan
fragmanlari anlamak adina, derinlemesine bir haritalama ¢alismasi yapilmasi gerekmektedir. Bir
fragman isaret ettigi bosluktan koparildiginda yani kadraja alindiginda, fragman olma 6zelligini
yitirecek ve bir bitin olarak degerlendirilecektir. Bu nedenle fragmani liretme mekanigi, onun
boslukla iliskisinin nasil sekillendirilecegiyle direkt iliskilidir.
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Bir fragman, bir seyin parcasi olmasindan 6tlirt kendi dlceginde baska parcalar da olduguna
isaret eder. Bu fragmanlarin bir araya gelmesiyle olusan biitiin de daha biyk bir bitinin
parcasi (yani fragmani) olabilir. Bu durumda birinci adimdaki fragmanlarin birlesmesiyle olusan
bitin, ikinci adimda yalnizca bir fragmandir ve kendi dlgeginde baska pargalar olduguna isaret

eder.

Tum bu ic ice giren bakislar ve degisen zeminler, iretim sirecini aktarmak adina tam bir ifsayi
zorunlu kilmaktadir. Her seyin en basinda, iddiasiz olmayi temel dayanaklarindan biri yaparak
baslayan bu calisma, kacinilmaz olarak baska bir ¢ikti verir: Bu iddiasiz sahnelerin Uretim strecini
ve bu slirecin mekanigini anlatabilmek igin, iddiali ve detayl bir analiz ortaya koymak
gerekmektedir. Bir fragmanin fragman olarak ortaya ¢ikma stireci, fraktal mekanigine benzer
karmasik bir diizeni igerir. Bunu aktarmanin yollarini ararken, coklugu gosteren bosluk, calismayi

tamamlamami saglayan ilhamin kaynagi olmustur.
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