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Insanlik tarihi yeni bir sey olusturma ve bu yarattigi seyi gosterme tarihidir. Yaratim
siirecinde sanatc1 kavradig1 ve gordiigii diinyay: sekillendirip sunmaktadir. insanin yasamla
kurdugu bagin bir sonucu olarak olusan mekan korunmak, gelistirmek, kendini giivende
hissetmek i¢in alanlar olusturmaktadir. Bir korunma alani olan magaralara yapilan resimler
bilinen en eski resimlerdir. Magara duvarina, yani mekanin kendisine dogrudan yapilan
resimler resim- mekan iliskisinin ilk 6rnekleridir. Yapilma nedenleri tam olarak bilinmeyen
bu resim 6rnekleri modern bilgi ¢er¢evesinden degerlendirildiginde ilkel insanin dogay1 ve
cevresini izledigi, izledigi ¢evreyi becerisi dlgiisiinde yorumladigi goriilmektedir. Ilkel
insanin magara duvarina yapilan resimleri estetik begeni dogrultusunda yapmayip yarar ve
cikar i¢in yaptig1 bilinmektedir. 18. yy aydinlanmasiyla beraber sanatta biiyiik kirilmalar
meydana gelmektedir. Renk deneyleri ve fotograf makinesinin icadi gibi yenilikler
sanatgilara biiyiik kolayliklar saglarken bunun yani sira sanat¢ilarin yeni anlatim dili bulma
arayisina neden olmaktadir. Soyut sanatin 6n asamast olan soyutlama yeni bir dil arayisi
denemelerinin sonucunda olusan bir tavirdir. Yapilan tez calismasi gece ve mekan
kavraminin soyutlama resim deneme &rneklerinin bir incelemesidir. Resim sanatinda belli
donem ve sanatcilar dikkate alinarak gece ve mekan soyutlama drnekleri yer almaktadir.

Okumalar ve kaynak taramalar sonucunda ulasilan bilgiler tezde kullanilmaktadir.

Anahtar Sozciikler: Mekan, soyutlama, gece, resim, estetik.
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ABSTRACT

The history of humanity is the history of creating something new and showing what it has
created. In the process of creation, the artist shapes and presents the world he comprehends
and sees. The space formed as a result of the connection that people establish with life creates
spaces to be protected, developed and feel safe. The paintings made in the caves, which are
a protected area, are the oldest known paintings. The paintings made directly on the cave
wall, that is, on the space itself, are the first examples of the relationship between painting
and space. When these examples of paintings, the reasons for which they are made are not
fully known, are evaluated from the framework of modern knowledge, it is seen that
primitive man follows nature and his environment and interprets the environment he follows
to the extent of his skill. It is known that primitive man did not make the paintings made on
the cave wall in line with aesthetic taste, but for benefit and benefit. With the enlightenment
of the 18th century, great breaks occur in art. Innovations such as color experiments and the
invention of the camera provide great convenience to artists, as well as the search for artists
to find new narrative languages. Abstraction, which is the preliminary stage of abstract art,
Is an attitude that is formed as a result of attempts to search for a new language. The thesis
study is an examination of abstraction painting essays of the concept of night and space. In
the art of painting, there are examples of night and space abstraction by taking into account
certain periods and artists. The information obtained as a result of readings and source scans

is used in the thesis.

Keywords: Space, abstraction, night, painting, aesthetics.
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GIRIS

Resim-mekan iliskisine bakildiginda mekanin kendisi olan magara duvarina dogrudan
uygulanan resim denemeleri, resmin mekanla kurdugu ilk iliski olarak bilinmektedir. Bu
iliski tuval resminin bulunmasina kadar devam etmektedir. Resim bir mekandan bagimsiz
tasinabilir bir hal alinca resmin anlami da degismeye baslamaktadir. Perspektifin
kullanimiyla beraber iki boyutlu olan yiizeye iiglincii boyut eklenmesi yeni bir mekan
anlayisin1 meydana getirmektedir. Olusturulan bu yeni mekan anlayisiyla insanin kendisini

mekanin merkezine alan yeni bir diinya gorisii ortaya ¢ikmaktadir.

Yeni kesif olan insan merkezli diinya gorisii, diisiinsel degisimleri dogrultusunda 18.
yiizy1lda resimde kirilmalar meydana getirmektedir. Ozellikle modernizm sonras1 dénemde
soyutlama anlayisi, sosyal-kiiltiirel etkenler, diinyadaki degisimler, savaslar, krizler,
endiistrilesme ve atomun pargalanmasi gibi olaylarin yayginlagmasiyla baglamistir. Bunun
yani sira da felsefede yeni paradigmalarin ortaya ¢ikmasi sonucunda soyutun yayilimi hiz
kazanmigtir. Ortaya ¢ikan olaylar toplumu, dogal olarak sanatcilart etkilemis ve sanatgilar
da bulunduklari bu duruma karsi bir tutum sergilemistir. Sanat¢i, dis diinya olaylarina
duydugu tepkiler sonucu dogadan kendi evrenine donmiis ve kendi evrenini ifade etmeye
baslamigtir. Geleneksel gérme bigiminden uzaklagma istegi ve yeni bir lislip arayisi pesinde

olan sanatgilar, ¢esitli soyutlama denemeleri yaparak kimlik kazanmaya baglamstir.

Bu baglamda yapilan tez ¢aligmasi iki bolim ve ti¢ kavram merkezinde olusturulmustur.
Birinci bolimde gece ile mekanin tanimi yapilarak bu kavramlar incelenmis, ikinci boliimde
ise soyutlama kavrami degerlendirilmistir. Mekan, biitiin sanat dallarinda kullanilan bir
eleman olmasina ragmen mimari disinda baska bir alanda asil 6ge olarak kullanmamaktadir.
Resimde asil dge cizgi, renk, siirde sdzciikler, miizikte ritim ve notalardir. Insan1 ya da genel
anlamiyla varlig1 icinde bulunduran ve olusturdugu alana insan1 yerlestiren mimari igin de
asil 6ge mekandir. Gece sozciigii, saat 22.00 ile giin dogmadan 6nceki zaman araligini ifade
etmek i¢in kullanilmaktadir. Bu sozciik resim de ise kullanim sekline gore gesitli anlamlar
kazanmaktadir. Resimde gece, kimi zaman bir seyi gizleyen ve bastirmaya calisan bir
duygunun araci iken kimi zaman sakli ve gizli duygularin biling disina ¢ikmasini saglayan

bir metafor olarak kullanilmaktadir.



Ikinci boliimde incelenen kavram soyutlamadir. Soyutlama, Lenoir tarafindan su sekilde

ifade edilmektedir;

“... belirli bir diinyayr degisime ugratmaksizin yok etmek ya da bicimini bozmak
degildir; bicimini degistirmek, bir sey anlatan bigimlerin yerine, bir sey séyleyen
bigimleri koymaktir. Giinliik diinyanin 6nemli 6nemsiz her olayini anlatmayi seven
bigimler vardwr. Diinyanin ve bizim birlikte kendi derinliklerimize dogru yoneldigimiz
askin gercekligi soyleyen bicimler yaratmak gerekir. Soyutlama, yaratmanin baska bir

adidir (Lenoir, 2004, akt. Kalkan, 2006, s. 1)”.

Soyutlama, bigim olarak doga nesnelerini merkeze alip daha sonra kullanilan doga
nesnelerinin kendi bigimlerinden uzaklasmasidir. “Soyutlama ictepisi...bireysel varliktan
kurtulma igtepisi olarak degil’de, zorunlu ve degismez seylere bakarken, insamin varliginin genel
olarak, genel organik varligin goriiniisteki keyifiliginden kurtulma i¢tepisi olarak kendini gosterir”
(Worringer, 1985). Soyut sanat ise bu soyutlamanin en ileri noktasidir ve dogadaki var olan
goriintiilerden hareket eden sanattir. Soyutlama, yan anlamlari ortadan kaldirmaktadir. Cikis
noktasi gerceklik olan soyutlama, bu gergekligi yok etmek yerine asil anlama ulasmak igin

fazla olan1 atarak sade hale getirmektedir.

Tezin ikinci bolimiinde, soyutlama denemeleri yapan ve bu dogrultuda benzer yaklagimlar
benimseyen belli sanat¢ilar 6rnek alinarak ¢aligmalari soyutlama ¢ergevesinde incelenmistir.
Geleneksel gérme bigiminden uzaklagma istegi ve yeni tisliip arayist pesinde olan sanatgilar
bunun sonucunda yeni denemeler yapmislardir. Soyutlama bu dénemdeki denemelerin
sonucunda kimlik kazanmaya baglamaktadir. Kiibizmin onciisii olarak bilinen Cezanne’nin
resimlerinde soyutlama 6rneklerini goriilmektedir. Soyutlamanin ortaya ¢ikisi tek bir sanatgi
tarafindan gergeklestirilmemis ve bu nedenle belli sanatgilar {izerinde durulmustur. Bu
kisiler ilk soyutlama denemelerini gergeklestiren sanatgilardir. Bu dogrultuda ikinci boliime
Mondrian, Kandinsky, Picasso, Brague, Munch gibi sanatgilarin ¢aligmalarinda soyutlama

ornekleri incelenmistir. Ortiisen ¢alismalar agiklamalariyla birlikte bu béliime eklenmistir.

Tezin son bdliimiinii teskil eden Ticilincii bdliimde yapilan igler arastirma konusu

cercevesinde degerlendirilmistir. Calismanin bu boliimiine gece metaforunun kullanima ile



mekan denemeleri 6rnekleri soyutlama iislibunda agiklamalariyla beraber eklenmistir. Teze
konu olan sanatgilarin ¢alismalariin incelenmesi sirasinda resim sanatinda énemli bir yer
edinen ve o6rnek alinan sanatgilar Giorgio de Chirico ve Francis Bacon’dir. Calismalarinda
soyutlama denemeleri yapan sanatgilarin resimlerle baglantis1 kurulmustur. Tez kapsaminda
birbiriyle baglantili olan galismalar ile 6rnek alinan sanatgilarin ¢alismalari arasinda baglanti

kurulmustur. Caligsmalar agiklamalariyla beraber li¢lincii boliime eklenmistir.



1. BOLUM: GECE VE MEKAN

1.1 Gece

Gece kavrami1 TDK ’ya gore: “Genellikle saat 22.00'den itibaren giin agarincaya kadar gegen siire
ve bu siire icindeki karanlik anlamlarina gelmektedir (TDK, 2022). Yaratici sanat dallarinda
kullanilan gece kavrami, kimi zaman bir zaman dilimini belirtmek i¢in kullanilirken kimi
zaman da metaforik bir anlatim olusturmak i¢in kullanilir. Bir seyin gizlendigi ya da
saklandig1 anlamlarda kullanilabilen gece kavrami bazen biling disinin agiga ¢iktig1 gizli ve
Oteki olan bastirilmis duygularin meydana geldigi zaman olarak kullanilabilmektedir.
Diyalektik bakis acisiyla: “Gece ve giindiiz arasindaki iliskiyi tartisirken karanlik ve aydinlik,

oliim ve yasam, kamusallik ve mahremiyet gibi kavramlar iizerinden de bir okuma pratigi gelistirmek

gerekir (Yilmaz, 2018).”

1.2. Mekan

Tarihsel siire¢ iginde anlami, igerigi ve kullanildigi alana gore kapsami degisen ve
genisleyen mekan kavrami farkli bakis agilarina gore degerlendirilmektedir. Mekani konu
olarak inceleyen disiplinler kullanim amacina gére mekan tanimi yaptigi i¢in birbirinden
farkli tanimlar ortaya ¢ikmaktadir. Antik¢agdan glinlimiize resim, mimari, felsefe, bilim gibi

alanlar mekanin ne oldugunu arastirarak incelemislerdir.

“Antik¢agda mekdn, duragan, her zaman ve her yerde aymi olan bir bosluk olarak
santliyordu. Buna karsin zaman igerisinde mekdanin; bagiml, hareketli, hichir yerde
ayni olmayan maddi bir doluluk oldugu anlayis1 geligmistir. Bunun yani sira mekdnin
insan bilincinden ve iradesinden bagimsiz bir gergeklik oldugu diistincesi giic

kazanmuistur (Karabulut, 2017, s.7)”.

Modern donemdeki mekan anlayislarina Newton ve Leibniz 6rnek olarak

gosterilebilir.

“Newton’a gére mekdm icinde bulunan cisimlerle karistirmamak gerekir. Iceriginden
bagimsiz olarak mutlak bir mekdn, uzay vardir. Cagdast olan Leibniz’e gére karsit bir
goriisle mekdn, cisimlerin herhangi bir durumu degil, onlarin birbirlerini izlemelerine
Olanak saglayan durumlar dizisi, bir arada var olabilme olasiliklarimin diizenidir,

mekdn bir varlik degil, ilintidir. Cisimlerin, varliklarm birbirlerine konumlarimin teskil



ettigi ilintiler biitiinii olugur ve varliklar ortadan kalkar (Leibniz, 1961, akt. Usta, 1994,
5.23)".

Koken olarak bakildiginda mekan sozciigii Arapca var olma anlamindaki ‘kevn’
sOzcuglinden tiiremistir ve i¢inde bulunulan yer anlamia gelmektedir. TDK’nin tanimina
gore mekan; bulunulan yer, ev, yurt ve uzay anlamlarina gelmektedir (TDK, 2022). Mekan
tiim var olanlar1 i¢inde bulunduran sinirsiz yer olarak diisiinebiliriz. Sinirlandirilmamis bir

yeri isaret ederken de bu sonsuz mekan diisiiniilebilen ama algilanamayan bir yerdir.

Mimari, toplum ve insanlar i¢in mekanlar tiretirken mekani asil 6ge olarak kabul etmektedir.
Bu dogrultuda mimari, mekani yaratilmas: gereken bir sey olarak gormektedir. Resim-
mekan iligkisine bakildiginda magara duvarina ¢izilen ve uzamin bir pargasi olan mekan bu
iliskide ilk dikkat ¢eken drnektir. Ozellikle perspektifin kullanilmasi ve iki boyutlu mekan
olan bir yiizeyde, olusturulmak istenen mekan algisi, incelenmesi gereken baska bir noktadir.
flkel insamin yaptigi resimde, uzamin parcasi olan alana bir miidahale ile resim
yapilmaktadir. Modern donemde ise akilla beraber algilanan diinyanin yiizey lizerinde

gosterildigi bir mekan karsimiza ¢ikmaktadir.

Giiniimiizde mekan arastirmalariyla taninan Lefebvre; mekani toplumsal bir iiriin olarak
incelemektedir. Mekan toplumsal olarak iiretilir, ‘(Toplumsal) mekan (toplumsal) iiriindiir’ der.
(Lefebvre, 2014). Ayn1 zamanda Lefebvre, doganin iiretici bir 6zelligi olmadigini ve sadece

yaratici bir 6zelliginin oldugunu vurgular.

“Her ne kadar doga bilimleri, sosyal bilimler ve sanat icerisinde gecen mekan
kavramlar: birbirlerine referans verseler de bu disiplinlerin mekdn anlayislar
birbirlerinin yerini tutamaz ve ¢ogunlukla da karsit dururlar. Her disiplinin mekant
kullanma gerekgesi farkl oldugundan sabit ve degismez bir mekan kavrami bulmaya

calismaktansa mekdna ozgii bu ¢esitliligi kabul etmek onemlidir (Hensel, 2009, akt.
Ozniiliier,2019, s. 161)”.

Hensel’in (akt. Ozniiliier, s. 161) ifade ettigi gibi her disiplin, mekan1 kullanim sekline gére
yorumlamaktadir. Bunun i¢in genel gecer bir mekan tanimi aramaktansa bu zenginligi kabul

etmenin 6nemli oldugunu kavramak gerekir.



1.3. Modern Mekan Anlayis1

Modern kavrami ilk olarak 5. yiizyil sonlarma dogru Paganizmden Hristiyanhiga geg¢is
stirecinde Hristiyanligi Paganizmden ayirmak i¢in kullanilmigtir. Modern kavrami ¢agin
getirdigi olanaklara ayak uydurmak anlamina gelmektedir. Bu kavram 5. ylizyil sonlarinda
baslayip 18. yiizyila kadar olan siiregte farkli sekillerde kullanilmaya devam etmistir. Asil
karsiligin1 18. yiizyilda bulan modern kavrami yine bu yiizyilda aydinlanma ilkeleri temel
alarak anlamsal karsiligini bulmustur. Modern kavrami, 20. yiizyilin ilk yarisina kadar
yasanan bilimsel pozitivizm, rasyonellik, aklin egemenligi, evrensel dogrular gibi

kavramlarla aciklanabilecek bir siirectir. Ilerlemenin araci bilim ve akildir.

1.4 Empresyonizmde Mekan

Empresyonizm akimina bakmak igin oncesindeki donemde meydana gelen gelismelere
bakmak gerekir. Sanatg¢ilar fotograf makinesinin icadi, renk prizmasi ve renk deneyleriyle
yeni anlatim dillerini aramislardir. Bilindigi gibi fotograf makinesi goriintii olusturmada
kolaylik sagladigi igin sanatcilar goriinenin Gtesinde bir sey arama ve bulma gabasi
icindedirler. Bu donemdeki sanatcilar atdlyelerden g¢ikarak dogayi gozlemlerler ve odak
noktalar1 dis diinya olan empresyonist ressamlara giinesin nesneler tizerindeki etkilerini
resmederler. Empresyonist sanatcilar mekani ve nesneleri gordiikleri gibi degil, 15181n
nesneler lizerinde biraktig etkiyi algiladiklar1 sekliyle tuvallerine aktarirlar. Empresyonist
ressamlarla birlikte doganin kendisi doga olmaktan bagimsizlasmaya baglar ve sanat¢inin
duyumlar1 ve duygular1 6nem kazanur.

Empresyonist sanatgilar, geleneksel kompozisyon anlayisini terk edip goriinenin gergegin
temsil edilmesinden vazge¢mislerdir. Resimde ¢izgisel perspektif yerine boya/firca
vurusuyla perspektif olusturmuslardir. Renk tuslarinin yan yana gelmesiyle gozde renk
karisimi1 meydana gelmektedir. Perspektifin sabit olmamasiyla beraber incelenen mekan da

duragan, sabit degildir.



1.5 Kiibizmde Mekan

Ronesans ve perspektifle giiniimiize gelen sabit mekan anlayisi kiibizmde degisim
gostermeye baslamaktadir. Mekan iginde yer alan bireyin mekani kavrama sekli 6znel
oldugu i¢in kiibizmde mekan algis1 degiskenlik gosterir.

Kiibist ressam bir objeyi veya mekani bir yiizeye aktarmak istediginde gordiigiinii tek
bir agidan aktarmaz. Nesnenin etrafinda dolasarak onun farkli agilardan goriintimlerini
bir yiizeyde bulusturur. Sanatc1, gordiigii farkli yiizeyleri bir arada kullanarak mekani
kavrama bi¢imini de gostermektedir. Mekan sabit, kat1 ya da duragan bir yap1 olmanin
Otesinde bakis agisina bagli olarak degiskenlik gostermektedir. Degiskenligin 6lgiisii
bireyin mekan icindeki konumuna baglidir. Birey mekan iginde kendini

konumlandirmasina bagl olarak algilamaktadir.

1.6 Modern Mekan

“Mekdn acisindan en biiyiik bulus Ronesans dénemindeki pusula ve haritaciliktir. Bu iki bulus
diinyayt bilenen bir mekdna doniistiirmiistiir (Mert, 2006)”. Ortacag ve oncesi donemde tanri
merkezli diinya gorlisti, kesifler sonucunda insan merkezli hiimanizm diisiincesine
donlismeye baslamistir.

Diinyanin algilanabilir bir mekan olmasiyla birlikte sosyal yasamda degisimler goriilmeye
baslanmigtir. Bireyin tanri-evren iliskisinde nesne olmaktan ¢ikip yasamin 6znesi olmasiyla
evrene ve mekana bakisi yeni anlamlar ve kesifler bulmasini saglamistir.

Fotograf makinesinin kesfi sanat¢ilarin gozlem ve teknik becerilerini sorgulatirken sinema
bu durumu bir sonraki asamaya tasimaktadir. Gliniimiiz sanatinda artirilmig gergeklikle
sanal ortamda olusturulan mekanin ici gezilmektedir. Var olmayan ama gordiigiimiiz ve
ziyaret ettigimiz bu mekanlar algimiz1 degistirmekle kalmayip mekéan kavramini tekrardan
yorumlamamizi olas1 héle getirmistir. John Urry’nin Harvey’den alintiladig1 baglama gore;
“zaman-mekan sikismasinin bes etkisine isaret etmektedir. Birincisi, gelip gegici
kavramindan sz etmektedir. Uriin, nesne ya da fikirlerin kisa siireli varligim sdylerken,
bunlarin émriiniin az oldugunu vurgular. Ikincisi ‘a4ndalik’ ve ‘kullamlip atmadir’.
Degerlerin, yasam bigimlerin, iliskilerin ve bir yere baglanmalarin anindaligi, o ana ait olup

kullanildiktan sonra zamanm gectigi diisiincesidir. Uciinciisii kisa vadeliliktir. Buna gére



ani, bugiinii ya da bugiine ait degerlerin merkezde oldugu, bunun yaninda uzun siireli olan
fikirlerden vazge¢me durumudur. Dordiinciisi imajlardir. Tiiketim kiltiiriiniin 6zgtirlik
olarak sundugu imajlar, Kkisilerin taleplerine gore degiskenlik gosterir. Besincisi
simulakrumdur. Gergegin kendisinden daha gergek gibi goriinen ya da hiper-gergekleri
kopyalamaktir. (Urry, 1999 akt. Mert, 2006).

Modern mekan anlayis1 tanr1 merkezli bir evren anlayisindan insan merkezli bir everene
gecisten sonra dogaya ustlinlik kuran insan, bu siiregten sonra da yeni evren-mekan
anlayislart dogurmustur. Olusturulan yeni mekanlar mimari olarak farkliliklar gdsterirken,
kullanim amaglarma uygun olarak gériintiisii degismektedir. Ozellikle teknolojik gelismeler
sonucunda gergekligin sorgulandigi 21. yiizyilda ger¢ekte var olmayan sanal mekanlar
yaratilmistir. Var olmayan ama var olduguna dair goriintiilerin olusturdugu yeni mekanlar

insan-evren baglantisinda yeniden gercekligi sorgulamamizi saglamaktadir.



2. BOLUM: SOYUTLAMA

2.1 Soyutlama

Sozliik karsiligiyla kavrama baktigimizda “soyutlama” olumsuz bir seydir. S6zciik, bir seyi
yerinden kaldirma, soyma, ¢ikarma Ve bir seyin bir tarafini styirma anlamlarina gelmektedir.
Genellikle soyut ile karistirilan soyutlama, cagrisim olarak birbirlerine yakin goziikseler de

resimsel karsilig1 ve ¢ikis noktalar1 birbirinden farklidir.

Marcel Brion’; “...giicliiliik, her seyden dnce soyut ile soyutlayict deyimlerinin
birbirine karistiriimasindan ileri geliyor. Ciinkii “soyut sanat” baska seydir,
“soyutlayici sanat” baska seydir. Bundan étiirii biz eger soyut sanattan soz agryorsak,
o zaman burada salt “soyut sanati” mi yoksa psikolojik ya da resim diizeni nedeni ile
nesne bicimlerini stilize ya da sematize eden “soyutlayici sanat” mi soz konusudur,

birbirinden ayrilmalidir (Tunal1, 2008)”.

Soyut sanat, bi¢imsel olarak diisiinsellikten yola ¢ikilip taninabilir nesnelerin tamamen
ortadan kaldirilmasidir. Soyutlayici sanat ise doga bicimlerinden hareket eden ve

goriintiilerin belli yerlerini gostererek/gostermeyerek olusturulan yeni bir anlayisidir.

“Sanatta soyutlama, Arnheim’in “gorsel diisiinme” diye tamimladigi bir boyutta olugsur.
Gorsel diisiinme, bilingle secilmis ve dikkatin yogun bir bicimde iizerine yoneltildigi nesnenin
taminmasina yonelik se¢imli bir tavirdir. Boylece sanatta soyutlamanin ¢ikis noktast birebir
dogadir... Worringer, soyutlamayt yeni bir diinya kurma ihtiyaci olarak belirler. Bu noktada
Heidegger ile bulusur. Ancak Worringer’in soyutlamast dogal olanmin disinda bir gercege
ulasma, o gercekligin estetik kanunlarini koyma iizerinedir. Soyutlama bilimsel teriminden
oldukga farkli bir anlamda sanatta yerini alwr ve her sanat eserinde soyutlama temeldir. Ciinkii
sanatta Soyutlama yeni bir gercek kurgulama anlami tasir. Bu noktada sanat eseri doga
bicimci de olsa, kurgulanan eser yeni bir “gercek” sunuyor demektir. Sunu da belirtmek
gerekir: Bicim anlayisi ne olursa olsun bir sanat eserinin gergekligi, onun sanatgi tarafindan
kurgulanmig olan kendi dogasindadir. Diisiiniis algilayislar: ve edindigi bilgiler yardimiyla,
nesneleri kavrar ve soyutlagtirir. Soyutlama sonucunda gelinen nokta, nesneleri rastlantisal
ozelliklerinden siyirarak, bireyselligi kapsayan evrensel deger ogelerini igerir. Soyutlama
bicimsel olarak doga nesnelerinin degistirilip, daha sonra da tamamen doga nesnelerinin

bicimlerinden uzaklasmadir (Kalkan, 2006) .



2.2. Soyutlamaya Gecis

Tarih i¢ginde farkli donemlerde soyutlama 6rnekleri goriilmektedir. Magara duvarina yapilan
resimler ilk resim ornekleri olarak bilinmektedir. Bu konuyla ilgili olarak Fischer;

“Jlkel toplumlarda sanat; barimma, iletisim, biiyii, tapinma, arinma ve sosyal iliskilerin bir sonucu
olarak ortaya ¢tkmistir. Bu toplumlar dogaya karsi barinma ihtiyacindan dolay: ve hayatta kalmak
icin sanati biiyiintin bir aract olarak kullanmiglardr. Doga karsinda gelistirdikleri arag ve geregler;

diisiincenin nesnel doniisiimiine bir érnektir (Fischer, 2017)” demistir.

Magara resimlerinin yapilis nedenlerinin kesin ve net bir cevabi yoktur. Resimlerin sanatsal
anlamlar1 ya da yapilis nedenlerine dair agiklamalar bugiiniin estetik degerleri ile
yorumlanmaktadir. Plehanov bunula ilgili olarak; “/lkel toplumlarda sanati gézden ge¢irdigimiz
zaman sunu gortiyoruz: Toplumsal insan olaylart ve nesneleri baslangicta salt yararlilik bakimindan
ele alyyor. Ancak, ¢ok sonralari, onlardan bazilarint estetik bir kavrayisla inceliyor” (Plehanov,
1999, akt. Kalkan, 2006)” demistir. Bundan dolay1 ilk resim ornekleri, insanlar arasinda
iletisim kurma, blyl, vs. gibi nedenlerden otiirii ortaya ¢iktigi diistiniilmektedir.
Soyutlamanin bilingli bir sekilde kullanimi modern sanat anlayist sonrasi geligim

gostermektedir.

Soyutlamanm ilk basamagini olusturan akim Kiibizm olmustur. Ornekleri Cezanne’in
resimlerinde goriilmektedir. Nesneler artik duyularla algilanip, dogayr taklit ederek
olusturulan degil, doganin akil yoluyla kavranmasi ve kavranan doganin sezgisel olarak yeni
bir anlatim dili gergevesinde yorumlanmasidir. Sanat¢i, soyutlamada gergek diinyadan
sectigi bir nesneden yola ¢iksa bile, secilen nesnenin yiizeye aktarimi sirasinda goriinen
nesne olmaktan g¢ikmaktadir. Boylece sanatgmnin diinya goriisii, kendi anlatimina gore
sekillenmektedir. Sanatgmnin bireysel goriisiine gore sekillenen goriintii, yeni form ve

bicimiyle ger¢ekligin taklidi olmaktan ¢ikip sanat¢inin diinyasini temsil etmektedir.
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2.3. Paul Cézanne

Gorsel 1: Paul Cézanne, Sainte-Victoire Dagi ve Kara Sato, 1904-1906, Tuval iizerine yagl boya,

65.6 x 81 cm.

Cézanne’in resim anlayisiyla 6zdeslesmis ¢alismalarindan bir tanesinin ve belki de en
onemlisinin Sainte-Victoire Dag1 (Gorsel: 1) oldugunu sdyleyebiliriz. Sanat¢inin 80’den
fazla cgalistig1 Sainte-Victoire Dagi resmi bulunmaktadir. Tam net olmamakla beraber
resmin solunda kente ait bazi yapilar bulunmaktadir. Kentin oniinde fir¢a darbeleriyle resmin
on kisminda yesil bir agaglik alan goriilmektedir. Soyutlamanin temelinde, dikkatli bir
gozlem ile iyi ¢alisan bir beyin vardir. Soyutlama sonucunda varilan nokta, nesneleri
rastlantisal 6zelliklerinden siyirarak bireyselligi kapsayan evrensel deger 6gelerini igerir. Bu
dogrultuda resim yapan Cézanne bizlere Sainte-Victoire Dagmi gostermiyor. Bizlere

gormesinin 6tesinde kavradigi dagi gostermektedir.
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Gorsel 2: Sultan Eyyup Kayhan, Dis Yap: No:1, 2022, Tuval Uzerine Karisik Teknik 80x70.

Mekan kavrami kapsaminda caligilan islerden dis mekana doniik olarak yapilan islerden biri
‘Dis Yapr No:l (Gorsel: 2) isidir. Kiginin bulundugu veya yasadigi yerdeki sehrin
geleneksel yapilarinin disinda, modern binalarin plastik bir dil ile eklemlenmesi sonucunda
olusan yeni bir resim ¢aligsmasidir. Cikis noktasi nesnel gergeklik olup bu gergekligin birebir
taklidini yapmak yerine, farkli goriintiilerin birlesiminden dogan ve olusan yeni bir goriintii
meydana gelmistir. ‘Dis Yapit No:1’ isi kaotik bir goriintii olusturmak ve dogadaki

gortintiileri deformasyona ugratmak yerine sadelestirme denemesidir.
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2.4. Piet Mondrian

Gorsel 3: Piet Mondrian, Gri Agag, 1911, Tuval Uzerine Yaglhiboya, 79x108 cm.

Piet Mondrian’nin 1911°deki ‘Gri Agag’ (Gorsel: 3) isi soyutlama denemesi 6nemli bir yerde
durmaktadir. Resmin merkezinde olan ve calismaya ismini veren gri agacin soyutlama
denemesi goriilmektedir. Resme baktigimizda merkezde olan agag, yer ve gok
goriilmektedir. Sanat¢inin renklerden vazgegmesi sonucu siyah ile gri degerlerden olusan
resminde zemin ve gok arasindaki ayrim ortadan kaldirilmistir. Agacin dallari 6riimeek agi
gibi resmi sararak uzun dallar resimde bir biitiinliik olusturmustur. Dogaya ait olan goriintii
bu asamada nesnel gergekligini yitirerek dogal olmayan yeni bir goriintii meydana
getirmistir. Mondrian ile ilgili bir yazisinda Mehmet Yilmaz; “O donemde renklerini ara
simgesel bir havaya sokmus, sonra giderek sadelestirmis Ve bicimsel olarak da ¢izgisel bir
anlatima dogru kaymistir. Aga¢, kavanoz, okyanus gibi adlarla diziler halinde ¢alistig
resimlerde ele aldigi nesneler hala taninabilir olmakla birlikte, ¢izgiler halinde sanki bir ag

gibi yayilmistir tuval yiizeyine (Yilmaz, 2013) seklinde yorumlamistir”.
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Gorsel 4: Sultan Eyyup Kayhan, Dis Yap1 No:2, 2022, Kagit Uzerine Karigik Teknik 35x27.

Gorsel 5: Sultan Eyyup Kayhan, Dis Yap1 No:2, 2021 Kagit Uzerine Karisik Teknik 39x30.
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Gorsel 6: Sultan Eyyup Kayhan, Dis Yap1 No:3, 2022, Kagit Uzerine Karigik Teknik 45x32.

Gorsel 7: Sultan Eyyup Kayhan, Dis Yap1 No:4, 2022, Kagit Uzerine Karisik Teknik 40x29.
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Paul Klee, Modern Sanat Uzerine isimli kitabinda soyle der: “Insam oldugu gibi sunmak
isteseydim eger, dylesine sasirtict bir ¢izgi karmasasi kullanmak zorunda kalacaktim ki, saf 6gesel
anlatim imkdnsiz olacakti. Sonug, kavramin oOtesinde belirsizlik olacakti. Zaten oldugu gibi degil
olabilecegi gibi gostermek istiyorum. Ve boylece yasam goriisiimle saf sanatsal ustalik arasinda

olusacak mutlu beraberlige ulasabilirim... (Klee, 2002)”.

Dis yap1 No:2(Gorsel: 4) No:3(Gorsel :5), No:4(Gorsel: 6) ve No:5(Gorsel: 7) resimlerine
bakildiginda dogal olan bir mekéan ile dogal olmayan ve insanin olusturdugu farkl
mekanlarin goriintimlerini plastik dil baglaminda tekrardan yorumlanmasidir. Var olan
gorlintii tekrarlanmasi olmayip yeniden inga edilmesidir. Farkli zamanlarda, farkli bakig
acilartyla zihinde olusan bu mekanlar, gecici izlenimlerin zaman gegtikten sonra yasanan

anin kalan duygusunun resimleridir.

2.5. Vasily Kandinsky

Gorsel 8: Vasily Kandinsky, Dogaglama No. 30 (Toplar), 1913, Tuval Uzerine

Yagliboya,111 x 111,3 cm.

16



Soyut sanatin 6nciilerinden olan Kandinsky’nin ‘Dogaglama No.30’ (Toplar) (Gorsel: 8) isi
1yi bir soyutlama ornegidir. Soyut sanatin bir 6n agamasi olarak goriilmekte olan soyutlama
anlayis1 resimde nesnel diinyaya daha yakin anlatimlar igermektedir. Resmin sag iist
kosesinden sol alt tarafa dogru uzanan kale ve dag goriilmektedir. Sol alt tarafinda bir grup
insan figiirii ve figiirlerin ist tarafinda kubbeli yap1 goriilmektedir. Resmin sag alt tarafinda
eserin ismini aldig1 toplar resmedilmistir. Resimlerinde sadelestirme denemeleri yapan
Kandinsky nesnelerin gergekle olan iligkisini ortadan tamamen kaldirmak yerine nesnelerin

formlarini sadelestirmistir.

Géorsel 9: Sultan Eyyup Kayhan, Mekan Soyutlamas1 No:1, 2021, Kagit Uzerine Karisik Teknik 57x47.
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Gorsel 10: Sultan Eyyup Kayhan, Mekan Soyutlamas: No:2, 2021, Kagit Uzerine Karisik Teknik, 57x47.

Gorsel 11: Sultan Eyyup Kayhan, Mekan Soyutlamas1 No:3, 2021, Kagit Uzerine Karigik Teknik, 57x47.
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Gorsel 12: Sultan Eyyup Kayhan, Mekan Soyutlamas: No:4, 2021, Kagit Uzerine Karigik Teknik, 57x47.

Nesnel gercgeklikten yola ¢ikilarak yapilan Mekan Soyutlamalart No:1 (Gorsel: 9), No:2
(Gorsel: 10), No:3 (Gorsel: 11) ve No:4 (Gorsel: 12) calismalari benzer olan bir yap1 iginde
vurgularin degismesi denemelerinden meydana gelmektedir. Kurgusal denge ve renk olarak
yakin olan igler gorlntiiniin farkli bakis noktalarinin vurgulanmasindan olusur.
Soyutlamanin anlam olarak i¢inde bulunduran sadelestirme durumu ancak denemeler
yoluyla elde edilir. Bunun i¢in mekan soyutlamasi serisinde 6ze ulasma ¢abasi i¢in kademeli

olarak renk ve formlarin sadelestirilmesinden olusmaktadir.
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2.6. Edvard Munch

Gorsel 13: Edvard Munch, Olii Yatagi, 1895, Tuval Uzerine Yagh Boya, 90 x 125.5.

Gorsel 14: Edvard Munch, Oliim Miicadelesi, 1915, Tuval Uzerine Yagliboya, 174 x 230 cm.
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‘Oliim Miicadelesi’ (Gorsel: 14) sanat¢inin 1895 yilinda yaptigr ‘Olii Yatagr® (Gorsel: 13)
resminin kurgusal olarak tekrardan yorumlanmasi olarak okunabilinir. Bu resme
bakildiginda resmin saginda ayakta duran bes figiir goriilmektedir. Dort kadin bir erkekten
olusan figiirlerden bir tanesi yatagin baginda beklemektedir. Resmin solunda yatakta uzanan
6lii ya da diri oldugundan emin olmadigimiz figiir goriilmektedir. Sanat¢1 resimde ayrintilar
yerine figiirlerin bi¢imsel 6zellikleri tizerinde durmustur. Nesnel ger¢eklige yakin bir tavir
yerine figiirlerdeki disavurumcu duygular 6n plandadir. Giinliik yasamdan bir kesitin resmin
konusu olan galismada geleneksel gérmenin 6tesinde bir tavir sergilemektedir. Duyguyu
giiclendirmek i¢in mekana dair ¢cok az olan ayrintilar yerine yatagin basindaki 1s1k

kullanilmaktadir. Kullanilan 151k araciligiyla figiirlerdeki duygular giiclenmistir.
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Gorsel 15: Sultan Eyyup Kayhan, Dis yap1 No:1, 2021, Karigik Baski Teknigi, 65x51.

21



Paul Klee'ye gore: “Sanat, artik, goriinebilir olan seyi tekrarlamaz, tersine gériiniir kilar. ‘Goriiniir

kilinacak’ sey ise, duyularla kavranan nesneler degil, ama onlarin anlanmidir (Tunal1, 2003)”.

D1s Yap1 No:1 (Gorsel 15) isini inceledigimizde resmin sol iist kisminda yatan figiir ve
yukar1 dogru yénelmis ikinci bir figiir goriilmektedir. Beden/ruh ikiligini temsil eden figiirler
goriilmektedir. Calismanin sag tist kisimda kapali olan bir alandan igeriye agilan bir bosluk
bu ikiligi pekistirmektedir. Resmin alt kisminda yeryiizii olarak yapilan alana karsit dikey
bir alan ve kat1 bloklarla beraber, ince bezemeler resim i¢indeki dengeyi plastik dil olarak
saglamak icin olusturulmustur. Resmin i¢inde plastik dengenin saglanmasi igin yapilan

ikilikler, anlamsal olarak da her seyin karsiti ile beraber var oldugu gostermektedir.

2.7. Pablo Picasso

Gorsel 16: Pablo Picasso, Boga (Bull), States [-XI, 1945, Graviir.
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Eserlerinde soyutlama denemeleri yapan bir baska sanat¢i1 ise Pablo Picasso’dur. Kiibizmin
en 6nemli sanatgilarindan olan Picasso, uzun yasami boyunca bir¢ok akimda ismi gegmistir.
Sanat¢1 yasam siireci ig¢inde deneysel olarak c¢ok fazla is yapmasmin yaninda farkl
tsliplarda isler yapmistir. Soyutlama anlayisiyla yaptigi ‘Boga’ (Gorsel: 16) isinde bir
boganin asama asama soyutlanmasi 6rnegi goriilmektedir. Eserin incelenmesi analizine
baktigimizda bir goriintiiniin sadelesmesi ve geleneksel gorme bigiminin temsilden
uzaklagmasi, gerceklikten koparilmasiyla estetik begeninin kirilmasina neden olmustur.
Geleneksel resim anlayigindaki insa etme diislincesi, Picasso’nun ‘Boga’ isinde yapi
bozumuna ugramistir. Cogu kez deneysel isler yapan Picasso’nun eserlerinde ayni zamanda

soyutlama ve ilkel bir yaklasim vardir.

2.8. Georges Braque

Gorsel 17: Georges Braque, Masa Ustiinde Natiirmort: “Gillette”, 1914, Komiir,

yapistirilmis kagit ve guas, 48 x 62 cm
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Kiibizmin kurucularindan olan Georges Braque’in Masa Ustiinde
Natiirmort.Gillette (Gorsel: 17) isimli eseri soyutlama olarak incelene bilinecek
baska bir eserdir. Eser incelemesi yapildiginda Isgilip soyle demektedir:
“Tablodaki jilet figiiriiniin yerini bicimsel olarak benzerlik tasiyan dikdortgen ve
“Gillette” yazili olan ambalaj kagidi, tahta kullamimu yerine tahta sekli verilmis duvar
kigidi  kullamlmistir. Ustiine ¢izimler yapilmistir. Sekiller tablonun biitiiniine
bakildiginda iist iiste yigilmis ve yiiziiyormus gibi durmasi saglanmistir. Nesneler
kontiirleri keskin yapilmistir. Kontiirler koyu renkler kullanilarak belirginlestirilmistir
(Isgilip,2014, 5.90)”. Eser ile ilgili yazisinda Farthing ise: “...Kompozisyonun
yapist ve kurgusu bakimindan diger resimlerden farklidir. Braque’in diger
cagdagslarindan farki;, geometrik bir anlayisla soyutlamaya ulasmasidir. Braque eseri
yvapr bozuma ugratarak nesneler iizerinde yeni anlamlar kazandirmistir. Eserinde
uyguladigi nesnelerin bigimlerini bozarak bir ¢oziimleme yapmustir; eserin gergek
kimligini de korumustur. “Cizilmis, boyanmus ve yapistirilmis kdgit ogelerle yapilan
eser, kolaj simyasinin ve donem sanat¢ilarimin atiklari giizel ve devrim yaratan imgelere
doniistirme yeteneginin miikemmel bir érnegiydi (Farthing, 2014, akt, Ozeskici,
2019).”

Gorsel 18: Sultan Eyyup Kayhan, Deneysellik:1, 2021, Karisik Baski, 70x66.
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Gorsel 19: Sultan Eyyup Kayhan, Deneysellik:1, 2021, Karisik Baski, 70x66.

Deneysellik 1 (Gorsel:18) ve Deneysellik 2 (Gorsel:19) isine baktigimizda ¢alismalarin
merkezinde olan ve biiyiik bir kiitle halinde duran lekeler ile lekelerin etrafinda agag
kalibinin dokulari goriilmektedir. Deneysellik 2 ¢aligmasinda resmin tizerinde kagit bantlar
mevcuttur. Gorlintiiniin akisi i¢in boya diginda kullanilan bir malzeme resmin 6gesi haline
gelmektedir. Soyutlamaya giderken isin yapisi ya da anlamimi bozmayacak sekilde baska
malzemeler caligmaya dahil edilmistir. Kagit bant resmin kendi dinamigi i¢inde renk
hareketliligi i¢in kullanilmistir. Bir yaniyla “Sanat, renkli bi¢imlerin diizenli yapisimin yardimi

ile goze goriinen diinyayt insan tininde gerceklik kazanan bir diinya haline getirir (Tunal1, 2003)”.
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2.9. James Abbott McNeill Whistler

Gorsel 20: James Abbott McNeill Whistler, Blue and Gold-Old Battersea Bridge,
1872/73, Oil on Canvas, 66.6 x 50.2 cm.

Resimlerde gece konusunu ele alan sanatgilardan biri James Whistler’dir. Sili ziyareti
sonrasinda gece konulu resimler yapmistir. Gorsel 20 numarali ¢alismasinda mavi ve yesil
tonlarla liman olan bir kent goriintiisii mevcuttur. Resmin merkezinde koprii ayagi ve kopri
iistiinde gecen insanlar ile calismanin alt kisminda sandala binmis bir figiir gériilmektedir.
Resimde sehrin yapilarindan yansiyan 151k zamanin gece saati oldugunu gostermektedir. Isik
resimde bazi yerlerde netlik kazandirirken belli yerlerde muglaklik kazandirirken aym

zamanda gizem duygusunu izleyicide yaratmaktadir.
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2.10. Edward Hopper

Gorsel 21: Edward Hopper, Gece Pencereleri, 1928, Tuval Uzerine Yagh Boya.

Mekan ve gece konusuna ornek olacak baska bir ¢alismada Edward Hopper’in Gece
Pencereleri resmidir. Resimde, 1siklar1 agik olan ve ii¢ pencereden igerinin goriilebilecegi
bir mekan izlenimi vardir. Resimde aydinlik ve karanlik, i¢ ve dis, renk ve siyah, resmin
ana noktasidir. Mekan digindan mekanin i¢i net sekilde goriillmektedir. Kentlerde yan yana
bulunan binalarda insanlar komsularin1 gézetleye bilmektedir. Isik araciligiyla aydinlanan ig

mekan bu sekliyle rontgenlenmektedir.
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2.11. Henri Matisse

Gorsel 22: Henri Matisse, Kirmiz1 Oda, 1908, Tuval Uzerine Yagliboya, St. Petersburg,

Ermitaj Miizesi

Matisse’in Kirmizi Oda (Gorsel: 22) adli ¢alismasi ismini ¢alismadaki yogun kullanilan
kirmiz1 renkten almaktadir. Calismanin sag alt kosesinde masa iistiinde ¢icek desenli ortii
bulunmaktadir. Ortiiniin kirmizi tonlardaki rengi, duvarin kirmizi rengiyle biitiinlesmektedir.
Duvarin kirmizi rengi ile masanin kirmizi rengi arasindaki ton farki nesneler ile mekan
ayirmaktadir. Resmin sag tarafinda masanin istiinii diizenlemeye calisan ve kiyafetlerden
hizmetci oldugu sonucuna vardigimiz hizmetci kiz goriilmektedir. Masa {lizerindeki meyve
renkleri, kadinin saglar1 ve resmin sol alt tarafindaki sandalyenin {istiindeki sar1 renk resme
hareketlilik kazandirir. Resmin sol iist kisminda duvarin genisliginden anlasilacag tizere dis
mekana agilan bir pencere bulunmaktadir. Masanin tstiindeki ¢igek desenleri duvarda da

devam etmektedir. Resmin iginde renklerin ustaca kullanilmasi biitiinliik olustururken
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kullanilan c¢icek motifleri gézde bir yanilsama yaratmaktadir. Soyutlama kapsaminda

incelenen Kirmizi Oda g¢alismasi soyutlama 6zelliklerini tasiyan onemli bir eserdir.

Gorsel 23: Sultan Eyyup Kayhan, Ne I¢c Ne Dis:1, 2021, Karisik Bask1, 84%66.

Ne I¢c Ne Dis 1 (Gorsel: 23) adli ¢alismada resmin iist tarafinda bir kent gériintiisii, yapilar
ve nesneler bulunmaktadir. Nereye ait olduguna dair bir bilgimiz yoktur. Resmin alt
kisminda dikey yapilar, yapilarin bize dogru uzanan gdlgeleri buranin bir i¢ mekan oldugunu
gosterir. Ust tarafa gegmek igin araliklar ve kapilar vardir. izleyicinin bakis noktasindan
anladigimiz iizere bulundugu yer i¢ mekandir. I¢ mekan ve dis mekan diizlemi iizerinde var
olan smirlar resim iginde kaybolmustur. Resim kendi i¢inde dis-i¢ ayrimi kullanilmadan
aynilastirilmistir. D1s ile i¢c mekan arasindaki mesafe goriintii caginda internet ve sosyal
medya aracihiiyla aym diizleme gelmistir. I¢ ile dis mekanin kavramsal ayrimi yapila

bilinirken, bireyin mekanlardaki eyleminin sinir1 kalmamistir. Evin i¢i olan mahremiyet
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alan1 artik mahrem degildir. Ciinkii sosyal medya araciligtyla evin igini bilinmektedir. Bu

calismada i¢ ve dig ayriminin yapilmadigi vurgulanmistir.

3. BOLUM: CALISMALAR

Gorsel 24: Sultan Eyyup Kayhan, Magara Alegorisi, 2022, Mekana Yerlestirme.
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Gorsel 25: Sultan Eyyup Kayhan, Magara Alegorisi, 2022, Mekéana Yerlestirme.

Gorsel 26: Sultan Eyyup Kayhan, Magara Alegorisi, 2022, Mekéana Yerlestirme.

Calismanin ilk asamasinda; Mugla Sitk1i Kogman Universitesi sergi salonunun iginde 2m
uzunlugunda Im genisliginde 2,2 m yiiksekliginde iistii kapali sekilde panolarla mekan
icinde yeni bir alan olusturulmustur. ikinci asamada; olusturulan mekanin disinda duran
yapay aydinlatma ile tek noktadan mekanm igine 151k verilmektedir. Ugiincii asamada
panolarla olusturulan ve iistii kapali olan mekanin yiizeyleri kagitlarla kapatilmistir. Sergiyi
gezen izleyici, olusturulan mekanin igine girdiginde, mekan disinda duran 151k izleyiciye ait
gblgeyi mekan icine aktaracaktir. Mekan i¢inde bulunan ytizeyler izleyicinin, yiizeylere

yanstyan golgesini boyama malzemeleriyle aktarabilecektir.

Magara Alegorisi (Gorsel: 24) (Gorsel :25) (Gorsel: 26) adli galismasinin referans
noktalarindan biri eski bir hikayedir. Victor I. Stoichita’nin Gélgenin Kisa Tarihi kitabinda
resmin ¢ikigina dair anlatilan hikayede; “Bir adama dsik olan Korintli bir hizmet¢i kiz uzaklara

gidecek olan sevgilisinin yiiziinii duvara lamba 15181 yansitarak ¢izer. Bu drnekte, sevgilinin
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golgesinin ¢izimi canli sevgilinin yiiziiniin birebir kopyast olmasa da onun yerine geger, golge artik

bir metafordur (Mitchel 2005, s.66)” olarak anlatmaktadir.

Yapilan bu isin ikinci bir anlatist da Platon’un (1962/2010) magara alegorisinden
gelmektedir. Hikayede yiizleri duvara doniik, elleri ve kollar1 bagli olan herhangi bir tarafa
donemeyen sadece karsilarindaki duvart goren bir grup insandan bahsedilmektedir. Bu
insanlar arkalarinda yanan ates ile kendileri aralarindan gegen ve ne oldugunu bilmedikleri
varliklarin  magara duvarina yansimalarmi  gordiiklerinde bunu  gergek olarak
algilamaktadirlar. Golgenin ne olduguna dair bilgileri olmadigi igin varliklar1 gergek olarak
diistinmektedirler. Ne zaman arkadan gecse tanimlayamadiklart bu golgelerden
korkmaktadirlar. Hikdyenin devaminda eger elleri bagli adamlardan bir tanesinin elleri agilir
da arkasina bakarsa duvardaki goriintiilerin aslinda arkalarindan gecen varliklarin
yansimalar1 oldugunu anlayacaktir. Bu kisi gélgenin sebebini diisiinmeye basladiginda ise
goblgenin ates nedeniyle var oldugunu anlayacaktir. Ayni kisi magaranin disina ¢iktiginda ilk
1sikla karsilasacaktir. Isiga aliskin olmadigi i¢in magara disina cikan kisinin gozleri
kamagacaktir. Belli bir slirenin sonucunda gozleri 1s18a alistiktan sonra etrafina ve evrene
bakacaktir. Iste o zaman her seyin ve 15181 kaynaginin giines oldugunu kavrayacaktir.
Hikayenin devaminda magara disina ¢ikan ve everenin bilgisine sahip kisi magaraya doniip
magara disina c¢ikmayanlara bu bilgileri anlattiginda kimse ona inanmayacak ve
dislayacaklardir. Clinkii aralarindan kimse bdyle bir tecriibe yasamamustir.

Tarihsel siirecte kazandigimiz bilgiler yasama bakisimiz gergekligimizi degistirmektedir.
Magara alegorisi deneyinde mekan igine giren izleyici 6ncelikle karanlik bir ortamda kendini
bulmaktadir. izleyici ¢alismada ilkel bir sekilde golgesini kontdr seklinde ¢izmektedir. O,
goriiniirde basit bir islem yapiyor olsa da tarihsel birikimlerin sonucunda yapilan seyin
anlamint degistirmektedir. Magara metaforu gercekligin sorgulandigi bir hikayedir.
Tekrardan yorumlanmis sekline bakildiginda, modern bilgiler dogrultusunda yapilmaktadar.
Bundan dolay1 ilkel insanin soyutlama anlayisi ile modern insanin soyutlama anlayisi
farklilik gostermektedir. Farkliligin temel nedeni zaman ve bilgi olarak Oznelerin

degismesinden kaynaklanmaktadir.
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Gorsel 27: Sultan Eyyup Kayhan, No:1, 2022, Linol Baski Teknigi, 88x61.

Gorsel 28: Sultan Eyyup Kayhan, No:2, 2022, Karigik Baski Teknigi, 88x61.
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Gorsel 29: Sultan Eyyup Kayhan, No:3, 2022, Karisik Baski Teknigi, 88x61.

t Eptlion A m"/v_-.'

Gorsel 30: Sultan Eyyup Kayhan, No:4, 2022, Karigik Baski Teknigi, 88x61.
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Gorsel 31: Sultan Eyyup Kayhan, No:5, 2022, Karisik Baski Teknigi, 88x61.

Yapilan bu seri No: 1 (Gorsel: 27) No: 2 (Gorsel: 28) No:3 (Gorsel: 29) No:4 (Gorsel: 30)
No: 5 (Gorsel: 31) ¢alismalarda bir isin insa asamasinin ilk adimindan son adimina kadar
olan siirece dair 6rnekler goriilmektedir. Mekan iginde bir alandan uzayan golge mekanda
birinin varligina isaret etmektedir. Figliriin varhigin1 géstermek yerine, ona dair bir golge
aracilifiyla varligr saglanmistir. Resmin sag ve solunda giibre bdceginin stilize edilmis
formlarinin tekrarlarindan olusan bir dikey boliim bulunmaktadir. Metaforik bir anlatim
olarak kullanilan giibre bocegi, insan-doga iliskisinde ve biiyiik anlatilarin merkezinde olan
insanin dogadaki durumun tam tersini ifade eder. insan sadece doganin bir parcasi olup ona
egemen olmaya calistiginda, dogay1 yok eder ve ayni zamanda yarattigi bu yeni diinya
karmasasi i¢inde anlatilarin altinda ezilir. Calismada insanin, insan- doga iliskisine elestirel

bir perspektifle yaklagilmistir.

35



Garsel 32: Sultan Eyyup Kayhan, Balkonun Gizemi:1, 2022, Tuval Uzerine Karisik Teknik, 154x111.

Ingiliz ressam Francis Bacon’in (Gérsel: 33) minimal mekan kullanimi ile Yunan asilli
ressam olan Giorgio de Chirico’nun (Gorsel :34) golge kullanimi galigmada dikkat ¢eken
ozelliklerdendir.

32 numaral1 resmin i¢ mekan ¢aligmasinda odak noktas: sade sekilde oldugu i¢in izleyiciye
rahatlik hissi verir. Buna kargin De Chirico dis mekan ¢aligmalarinda hem nesneyi hem de
gblgesini sert kontorlerle bize gostermektedir.

Calismada ozellikle figiirii net bir sekilde ortaya koymak yerine var olan goriintiiniin
kimligini agiklayabilecek golge kullanilmistir. Bu sekliyle var olan nesnelerin tamamini
gostermek yerine belli bir kismini saklayip geriye iterken, belli noktalar1 6n plana tutulur.
Bu sekilde resim iginde istenilen vurgu net bir sekilde yaratilmaktadir. Mekanin neresi
olduguna dair kesin bir bilgimiz yoktur. Ama disaridan igeriye bir bakis olarak yapilan
caligmada ev mimarisi dikkate alinarak evlerin yapilarina bakildiginda karsimiza balkondan
iceriye bir bakis ¢ikar. Dig mekan olarak tanimlanan balkon yapist ayni zamanda konu
anlatim araci olarak ¢alismanin merkezinde bulunmaktadir. Dig yapinin bir pargast olan
balkon iceriden disartya agilmasi sekliyle evin icindeki kisilerin kim oldugu, giinliik
yasamlarindan manzaralar1 ve kimi zamanda kullandiklar1 nesneler araciligiyla izleyiciye

kimliklerini gostermektedir.
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Gorsel:33 Two Studies Of George Dyer With Dog 1968 Oil On Canvas.197.8 X

147.7 Cm

Gorsel:34 Giorgio de Chirico . Melancholy and Mystery of a Street. 1914
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Gorsel 35: Sultan Eyyup Kayhan, Mekanin Gizemi:1, 2022, Tuval Uzerine Karisik Teknik,

150x130.

I¢c mekan ile dis mekan neresidir? Resmin merkezinde (Gérsel: 35) iki siitun bulunmaktadir.
Soldaki sttunun dibinden izleyiciye dogru gelen kim oldugu bilinmeyen bir golge
uzanmaktadir. Ama golgenin olmasi orada birinin var oldugunu gostermektedir. Resmin iist
kisminda koyu alanlarin i¢inde dis mekana ait goriintiiler vardir. Bu da bize bir i¢ mekanda
oldugumuzu ve buradan dis mekana uzanan bir goriintii oldugunu gosterir. Soyutlama,
belirli bir goériinimii bozmaktan ¢ok sanat¢inin gordiiklerini doniistiirmek, var olan
goriintiiden/nesneden yola ¢ikarak bir 6zii yakalama siirecidir. Ayrica yaratmaya giden bir
yol olan soyutlama, sanat¢inin kendi icine doniik olarak meydana getirmek istedigi anlati
icin yeni yollar aramasidir. Resimde yaratilan mekan algis1 ve nesnelerin sade olmasi,
istenilen anlami giiglendirmek i¢indir. Bu sekilde yan anlamalara takilmadan asil merkez
gorebilir. Resimde yan anlamlarin ortadan kaldirilmasi nesneleri yok edilmesi demek
degildir. Resim i¢inde asil vurgulanmak istenen anlama ulasilmasi i¢in nesnelerin

sadelestirilmesidir.
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Il
;

Gorsel 36: Sultan Eyyup Kayhan, Mekanin Gizemi:2, 2022,
Tuval Uzerine Karisik Teknik,110x100.

Mekanin Gizemi: 2 (Gorsel: 36) adli ¢alismada dis mekana ait olan ve genellikle anit
yapilarda kullanilan siitunlar burada i¢c mekanda gorilmektedir. Siitunlarin arkasindan
goriinen ve bir figiire ait oldugu diigiiniilen golge izleyiciye dogru yonelmektedir. Resmin
iist kisminda dis mekanda koyuluklar iginde sehir izlenimi goriillmektedir. Koyuluklardan
goriintiiniin geceyi animsattig1 diisiiniilebilir. Insanin yasammin siirdiigii ve icinde am
biriktirdigi mekan olan i¢ mekan ile dis mekana ait olan Ogelerin i¢ ice gegerek
kullanilmasiyla i¢ ile dis mekan arasinda yeni bir yorum getirilmektedir. Yasamin merkezi
olan i¢ mekana dis mekana ait bir yap1 eklemlenmesi sonucu iki yap1 arasinda sikisma
gosterilmektedir. Sanatginin  bakis agisina gore birey, resimde kendi varligiyla
goriinmemektedir. I¢ yapr ile dis yap1 arasinda gériinen birey iki yap1 arasinda bir yerde

durmaktadir. Sadece varligina dair bilgimiz ise golgesi araciligiyla bilinmektedir.
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Gorsel 37: Sultan Eyyup Kayhan, Karanlikta Goriinen:1, 2021, Kagit Uzerine Karisik Teknik,

45x35.

Gérsel 38: Sultan Eyyup Kayhan, Karanlikta Gériinen:2, 2021, Kagit Uzerine Karigik Teknik,

49x39.

40



Ernst Fischer kitabinda;
“...tarihdncesi insanin diinyayt degisken bir biitiin olarak gordiigiinii, tistiinde yasadigt
diinya ile kendisi arasinda gerekli dengeyi kurabilmek icin diinyanin sayisiz karmastk
ozellikleri arasindan isine yarayacak olanlarimi aywip se¢meyi ogrenmek zorunda
oldugunu (Fischer, 2003) yazmistir”.
Isine yarayacak olan sey burada 6znenin ihtiyacina gore degiskenlik gosteren bir kavramdir.
Toplumun bir pargasi olan sanat¢i kendi duygusu baglaminda toplumdan bagimsiz kisidir.
Yasam, evren gibi ayni noktalara bakan kisiler farkli sekilde diinyayr gormektedirler.
Nesneler ve kisiler Oncelikle bizim onlara yiikledigimiz anlamlardan meydana
gelmektedirler.
Karanlikta Gorlinen: 1 (Gorsel: 37) ve Karanlikta Goriinen: 2 (Gorsel: 38) isler bu anlatilar
gergevesinde olusan caligsmalardir. Aksamiistiine dogru yasanilan bolgede yiiriiytisler
sirasinda agaran glin batimi ile beraber gecenin gec Saatlerinde, mekanlarda, evlerde,
yollarda goriinen ve bir anlam olusturan mekanlar1 aydinlatan 1s1gin resimleridir. Karanlhigin
icinden gelen 151k varligin ve insanin bir gostergesi olmaktadir. Resimlerde 151k 6gesi yasama
ve varliga dair bir izdir. Mekani kullanan kisilerin yasam alanlar1 olan i¢ mekan 1s1k

araciligiyla disariya goriilmektedir.

Garsel 39: Sultan Eyyup Kayhan, Kent insasi:1, 2021, Tuval Uzerine Karisik Teknik, 100x90.
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Gorsel 40: Sultan Eyyup Kayhan, Kent insasi:2, 2021, Linol Bask1, 89x65.

Gorsel 41: Sultan Eyyup Kayhan, Kent insasi:3, 2021, Kagit Uzerine Karisik Teknik, 51x48.
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Kent insas1 1 (Gorsel:39). Kent Insas12 (Gorsel: 40). Kent Insas1 3 (Gorsel:41). resimleri
farkli zamanlarda bulunulan ve ¢alisilan is deneyimlerindeki mekanlarin yeniden resimsel
olarak yorumlanmasidir. Olusturulan her mekanin yapilis nedeni ve kullanim amaci
farklidir. Mimarlik toplumun ihtiyaglarini karsilamak adina bu dogrultuda yapilar insa
etmektedir. Dikey ve yatay uzunluklari, kullanilan malzemenin cam yada beton olmasi
mekanin anlamini ve aurasinin degistirmektedir. Kent insa serisi, mekanlarin olusturulma
anlamlarindan bagimsiz olarak kavranilan sekliyle ele alinmis iglerdir. Calismalar,
mekanlart mimari 6zelliginden koparmadan ayn1 zamanda mekana 6zel bir kimlik
kazandirmadan sadece yap1 6zellikleri dikkate alinarak olusturulmustur. Calismalarda
simgesel ya da metaforik bir ekleme olmadan yapilmistir. Toplumun ihtiyaglarini

karsilamak i¢in iiretilen nimari yapilarin en sade bigimde soyutlanma denemeleridir.
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SONUC

Resim sanatinda soyutlama denemeleri bugiiniin insaninda oldugu gibi ilkel insana kadar
olan siireci kapsayan bir yaratim deneyimidir. Bu deneyimin bilingli bir sekilde uygulanmasi
ve kavram haline gelmesi modernizm ile baslar. Modern resimde mekéan soyutlamasi
incelendiginde oncelikle mekan taniminin net olmadig1 goriilmektedir. Mekani1 konu alan
her disiplin mekani1 kullanim amacina gore degerlendirdigi i¢in kesin bir tanimi yoktur.
Resimde ise mekan baska bir yiizey {izerinde olusturulan bir yanilsama deneyimidir. Bu
dogrultuda bir¢ok sanatci soyutlama denemeleri yapmistir. Sanatgilar eserlerini tiretirken
dogadaki goriintiilerden yola ¢ikarak bu goriintiileri anlatim diline hizmet edecek sekilde
kullandilar. Eserlerinde soyutlama yaparken yeniden bir goriintiiniin insasin1 yapan
sanatcilar, aynit zamanda var olan nesnel gerceklikten yola ¢ikip gercekligi yap1 bozuma

ugrattilar.

Resim sanati, tarihsel bir perspektiften incelendiginde ilkel insanin ihtiyacini karsilamak igin
bir ara¢ oldugu goriilmektedir. Insanoglunun deneyimlerinin sonucunda gérme becerisi
geliserek goriineni taklit etmeyi uzun bir siire devam ettirmistir. Belli donemlerde farkli
nedenlerden 6tiirii taklitten uzaklasilmis olup aktarim igin yeni yollar aranmistir. Soyutlama
doganin taklidi olmasindan ¢ikarak sanat¢ida olusan bir algilamanin sonucunda meydana
gelen bir siirectir. Soyutlama artik goriintiiniin kendisinden bagimsizlasip, goriinenin

Otesinde yeni bir sey yapma deneyimidir.

Yapilan ¢alismanin konu arastirmasi siirecinde, soyutlamanin temel bir diirtii oldugu, ilkel
insan ile modern insanda soyutlamanin nedenleri ve gerekgeleri farkli olmasina ragmen bu
diirtiintin  bir sekilde ortaya ¢iktigi gozlemlenmistir. Calismanin konusu hakkinda
arastirmalar yapilirken bu siiregte soyutlamanin sadece resme uygulanan bir {islap olmadigi,
okumalar sonrasinda soyutlamanin tarihsel olarak doniisiimlerine ve nedenlerine dair
bilgilere ulasildig1 goriilmektedir. Siire¢ icinde 6grenilen soyutlama denemeleri bilgisi resim
okumalar1 sirasinda daha kolay resim yorumlama olanagi sunarken, uygulamalarda
soyutlama denemeleri islerinde yakin benzerlikler kurulup, bu dogrultuda isler yapilmistir.
Yapilan ¢alismada soyutlama denemeleri yapilirken islerde bu diirtiiniin 6ziiniin yeterince
yakalanmadig: fark edilmistir. Reel gerceklige olan sadakat yiiziinden nesnenin goriiniimii
caligmalarda baskin bir sekilde goriinmektedir. Soyutlamada reel gergeklik bir referans olsa

bile goriinenin Otesinde yeni bir anlati olusturmak icin arinma ve sadelestirmeye
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gidilmelidir. Bunun yan1 sira mekan soyutlamalart okumalari sonucunda, farkli tekniklerde
isler deneme firsati bulunmustur. Resim, baski, yerlestirme gibi farkli materyaller
kullanilarak bir meseleyi ortaya koymak icin yapilan denemeler bu asamada yeterli
goriilmeyip, sonrasinda lizerine c¢alisilmasi diisliniilen isler icin bir alt yap1 olusturmustur.
Islerde soyutlama denemeleri yaparken modern aklin bilgileri dogrultusunda yapildig1 igin
genel olarak plastik ilke ve elemanlart cercevesinde olusturulmustur. Calismalarda
sadelestirmeyi yakalamak i¢in plastik ilkeleri azaltarak soyutlamanin merkezde oldugu
islerin yapilmasi hedeflenmektedir. Sanatta farkli anlatim dslaplart oldugu halde
karmasadan sade olana ulagma yoluna gidilmesi diisiiniilmektedir. Giiglii fikrin aslinda ¢ogu
zaman sade ve basit diisiincelerden ¢iktigi bilinmektedir. Anlam 6ncelikle soyutlamada
oldugu gibi dogadan yola ¢ikilarak goriinen lizerinden arastirilir ve nesnenin karmasik yolla

aktarimi yerine, 6ziinli kaybetmeden sade bir dille aktarimi saglanmalidir.
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