b

HACETTEPE UNIVERSITESI
GUZEL SANATLAR ENSTITUSU

Heykel Anasanat Dali

SANATTA BEDEN IiLISKIiSIYLE iHTIYACIN DONUSUMU

Ece KIBAROGLU iCDEN

Yuksek Lisans Sanat Calismasi

Ankara, 2022



b

HACETTEPE UNIVERSITESI
GUZEL SANATLAR ENSTITUSU

Heykel Anasanat Dall

SANATTA BEDEN ILISKIiSIYLE IHTIYACIN DONUSUMU

Ece KIBAROGLU iCDEN

Yuksek Lisans Sanat Calismasi

Ankara, 2022
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Oz

Insanlar varoldugu giinden bu yana bedenlerini cesitli sebeplerden dolay1 korumaya almustir.
Bu durumun nedenleri arastirilirken insan fizyolojisinin kendini korumaya alma eyleminin
ihtiya¢ kavramiyla paralellik iginde oldugu bulgusuyla karsilagilmistir. Bununla birlikte
aragtirma siirecinde ihtiya¢ kavraminin tarih boyunca nesnelerle olan iligkisine ait bulgular
elde edilmistir. Tarih boyunca varolan ihtiya¢ nesneleriyle ilgili bilimsel ve sanatsal
aragtirmalar yapilmis ve bu arastirmalar goz oniine alinarak korunma ihtiyaciyla ortaya ¢ikan
nesnelerin zamanla doniisiime ugradigina tanik olunmustur.

Bu doniisiimiin ortaya kondugu arglimanlarla yola c¢ikilan aragtirma siireci; barinma,
giyinme, beslenme gereksinimlerinin insan fizyolojisinde temel olarak ayni dncelikte olma
durumu ve bu temellerin s6z konusu doniisiime ugradigi gozetilerek baglamistir. Bu
dogrultuda tarihsel gelismelere bagl olarak fizyolojik gereksinimlerin yani sira ihtiyag
kavramimin kendisinin de dontisiime ugradig: kanisina varilmistir. S6z konusu doniisiimii
olusturan kiiltiirel ve toplumsal gelismeler, hiyerarsik siniflamalar, ¢cag icatlar1 gibi dinamik
olgularin sebeplerine varilmistir. Ote yandan belirli bir kronolojik degerlendirmeyle yakin
gecmisten baslayarak ihtiyac nesneleri ve ihtiya¢ kavraminin glinlimiizde tiiketim olgusuyla
beraber bir isleyis haline geldigi bulgular1 elde edilmistir. Bu bulgularin sonucunda korunma
ihtiyactyla ortaya ¢ikan nesnelerin zaman i¢inde tiiketimin olusturdugu verilerle korunaksiz
bir olguya doniiserek yapaylastigi sonucu elde edilmistir. Boylelikle yapilan aragtirma hem
sanat tarihi hem de antropolojik degerlendirmelerle incelenerek sanat perspektifinden

uygulamalarin konusu olmustur.

Anahtar sozciikler: Barinma, beden, giyinme, ihtiyag, korunma, sanat, tiiketim
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Abstract

People have protected their bodies for various reasons since the day they existed. While
investigating the reasons for this situation, it was found that the act of self-protection of
human physiology is in parallel with the concept of need. On the other hands during the
research process, findings regarding the relationship between the concept of need and objects
throughout history were obtained. Scientific and artistic research has been carried out on the
objects of need throughout history, and it has been witnessed that the objects that have
emerged with the need for protection have been transformed over time, taking into account
these researches.

The research process, which started with the arguments of this transformation; It started by
considering the fact that the needs of shelter, clothing and nutrition are basically the same
priority in human physiology and that these basics have undergone this transformation. Thus
it has been concluded that the concept of need itself has undergone a transformation, as well
as physiological needs, depending on historical developments. The reasons for dynamic
phenomena such as cultural and social developments, hierarchical classifications, and era
inventions that constitute the transformation in question have been reached. Moreover
starting from the recent past with a certain chronological evaluation, it has been concluded
that today's need objects and the concept of need are a formation together with the
consumption phenomenon. As a result of these findings, it was concluded that the objects
that emerged with the need for protection became artificial by turning into an unprotected
phenomenon with the data created by consumption over time. Thus, the research has been
examined with both art history and anthropological evaluations and has been the subject of

applications from the perspective of art.

Keywords: Art, body, consumption, need, prevention, shelter, wear
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GIRIS

Insanlar varoldugu giinden bu yana bedenlerinin belirli ihtiyaglarini karsilamak igin gesitli
nesneler iiretmistir. Bu ihtiyaglar barinma, giyinme, beslenme gereksinimleri olarak bedende
ayn1 oncelige sahip olmustur. Uretilen nesnelerse bu gereksinimlerin karsilanmasi igin
birgok donemde farkli sekilde iiretilmistir. Beden bu gereksinimleri yerine getirmedigi
takdirde yasamini siirdiirebilme yetisini tehlike altina almistir. Bdylelikle bedenin yasam
fonksiyonlariin yerine getirilmesine ihtiya¢ duymasi, bu ihtiyaglar i¢in nesneler tiretmesi

korunma olgusuyla paralellik i¢cinde oldugu goriilmistiir.

Cikarimlarin arastirllmasinda s6z konusu iiretilen nesnelerin tarihsel olarak cesitli
nedenlerden dolayi ihtiya¢ veya korunma niteliginden farkli misyonlar edinerek giiniimiize
kadar belirli degisimlere ugradigi saptanmistir. Bu degisimlerde kiiltiirel ve toplumsal
farkliliklar, iklimsel ve tarimsal cografi farkliliklar, ¢ag gelisimine bagh yapilan icatlar ve
hiyerarsik siniflamalar gibi etkenlere rastlanmistir. Tarihsel degerlendirme yapilirken yakin
geemisten gliniimiize ulasildiginda nesnelerin fonksiyon amacinin degismesindeki etkilere
cagimiz tiiketim problemlerinin de dahil oldugu goriilmiistiir. Tiiketim olgusunun nesnelerin
iiretiminde kavramsal ve fonksiyonel olarak korumama 6zelligine sahip oldugu sonucuna
ulagilmistir. Bu bulgular arastirilirken antropolojik degerlendirmelerin yani sira sanat
tarihinde yer alan doneminin ¢ok yonlii analizini sunan sanat eserleriyle beraber giiniimiiz
kiiresel cagin reklam ve iletisim sektoriindeki verilerle merak edilenlerin ortaya ¢ikmasina
ve cikarimlarin yapilmasina olanak saglamigtir. Bu dogrultuda geg¢misten giiniimiize
korunma ihtiyaci igin flretilen nesnelerin zamanla farkli etkenlerin dahil olmasiyla

korumayan hatta bedende tehdit olusturan yapay bir olguya doniistiigli gozlemlenmistir.



1. BOLUM: KORUNMA DURTUSUNUN IHTiYAC NESNESINDEN TUKETIME
DONUSMESI

1.1. Bedende Korunma Diirtiisii ve Thtiyac

Insan yasami siiresince hayati fonksiyonlarini tamamlayabilmek icin igsel diirtiilerle,
birtakim arzular duyar. Bu arzular ihtiya¢ duyma kavrami ile yasanan diirtlisel istegin
anlamlandirilmas1 olarak aciklanabilir. Ihtiyag kavrami Tiirk Dil Kurumu tarafindan
““Eksikligi duyulan sey” (https://sozluk.gov.tr/?kelime=GEREKSINIM) olarak agiklanr.
Bedenin eksikligine ihtiya¢c duymasi ve bu diirtiiye sahip olmasi ise ilk insandan giiniimiize
var oldugu bilinmektedir. Bugiine kadar ayni1 diirtiilere sahip olmasina ragmen bedenin arzu
duydugu ihtiyaglar giin gectikce cesitlenerek ¢cogalmistir. Bu sebeple ihtiyac olgusu zamana,

doneme gore gesitlenmis ve birtakim doniisiimler yasamustir.

Ihtiyag olgusu ele alindiginda, bedende arzu duyulan durumun belirisi olarak agiklanabilir.
Bununla beraber ihtiya¢ diirtiisiiniin olusumundaki ortiik bir sebep olan korunma
duygusunun bu belirisi baslattig1 da diisiiniilebilir. Doga Basar Sariipek makalesinde, ihtiyag

temelli sosyal koruma olgusunu ele alirken ihtiyag¢ olgusunu su sekilde aktarmistir:

Birinci anlama gore, ihtiyag kargilanmasi halinde bir organizmanin iyilik ve refah diizeyini

gelistirecek durumlar ve iligkiler halidir. Ikinci anlama gore ise ihtiyag, bir organizmanin

belli bir durum ya da iliski gereksinimi i¢inde oldugu ig¢sel bir durumdur. Bu anlam,

ilkinden farkli olarak belli bir eksikligi ya da boslugu giderecek bir gareye iligkindir.

Psikolojik bakig agisina gore, ihtiyag olgusu bu iki temel anlamin haricinde bazi alt anlamlar

da icermektedir. Bunlardan ilkine gore, ihtiyag bir diirtlidiir. Diger bir alt anlama gore ise

ihtiyac bir giidii veya tesvik, arzu, tutku veya ihtirastir (Sariipek, 2017, s. 45).
Sariipek’in ihtiyag¢ olgusunun psikolojik katmanlarla olan iligkisine deginmesiyle psikanaliz
kuramci Sigmund Freud’un Yapisal Kisilik Kurami’ndan séz edilebilir. Kuramla ilgili
Zeynep Oktug’un kaleme aldig1 arastirmaya gore, ““Yapisal kisilik kuramina gore, kisilik ti¢
birimden olugmaktadir. Bunlar id (alt-benlik), ego (benlik) ve siiperego (iist-benlik) ’dir. Bu
ic birimin birlesiminden olusan kisilik, ayr1 ayr1 birimlerin gelisimiyle ve bu birimlerin

birbirleriyle olan etkilesimiyle bicimlenmektedir.”” (Oktug, 2007, s. 6).



Teorideki kisilik katmanlarinin ilk birimi olan id, insan psikozunda isteklerin diirtiilerle ve
ilkel egilimlerle gergeklestigi evredir. Id’i dengeleyen ikinci katman ise egodur. Ego, id ile
ac1ga ¢ikan ilkel diirtiileri toplumsal davraniglara uygunlugunu saglayarak olgunluk evresine
getirir. Ugiincii katmansa siiperegodur. Siiperego idden gelen diirtiileri olgunluga kavusturan
ego’'nun toplum davraniglariyla kazandigi vicdani katmandir. Freud’un teorisine gore
kisiligin en ilkel hali olan ‘“id’” bu baglamda ihtiya¢ duyulan istegin en ar1 halidir. Karni
acikan bir bebegin aglayarak istegini disavurmasi, i¢giidiisel olarak yemek yeme ihtiyaciyla
idden geldigi disiiniilebilir. Bdylece id’in yasamsal fonksiyon kosullarina ihtiyag

duyuldugunda giin yiiziine ¢iktig1 da sdylenebilir.

Bunlarla beraber bedenin eksikliginin tamamlanmasina ihtiya¢ duymasi ve bu gereksinimi
fiziksel veya zihinsel eylemlerle arzulamasi temellendirildiginde bedenin kendini korumay1
arzuladiginin bir disa vurumu oldugu goézlemine ulasilabilir. Bu dogrultuda Sariipek’in
ihtiyac temelli sosyal koruma arastirmasinda, ihtiya¢ kavrami i¢in belli bir eksikligi ya da
boslugu giderecek bir careye iliskindir (Sariipek, 2017, s. 45) yorumlamasi da ihtiyag ve

korunma olgularinin iligkilendirilmesine olanak saglar.

Insanlar fizyolojik olarak uyumak, beslenmek, hava kosullarindan korunmak gibi
gereksinimlerin yani sira aitlik saglayabilecekleri bir mekana sahip olmak, bu mekanda
barmabilmek ve bu dogrultuda bedenlerini dis etkenlerden koruyabilmek gibi ihtiyaglara
sahip olmustur. Tiim bu gereksinimler bedenin fizyolojik olarak korunmasi i¢in temel
zorunluluklar olmustur. Bu dogrultuda icgiidiilerin bedene fizyolojik gereksinimlerini
duyurmasiyla (uykusunun gelmesi, acikmasi, susamasi, lislimesi vs.) bedenin yasamsal
fonksiyonlarinin korunmasi i¢in bir arzulama durumu olusturdugu gozlemlenebilir.
Boylelikle bedenin korunma arzusunu yerine getirebilmesi i¢in barinma, beslenme ve

giyinme kavramlar1 temel ihtiyaglar olarak karsimiza ¢ikar.

Freud’un i¢giidii kavramini ele alig bigimi zaman i¢inde baz1 degisikliklere ugramissa da
en sik kullanis bigimiyle i¢giidii, beden ve zihin arasindaki sinir {izerine yerlestirilebilecek
bir kavram olarak tanimlanmistir. Bu tanima gore, organizmanin ic¢inden kaynaklanan
uyaranlarin olusturdugu psikolojik etki sonucu zihin, kendisine bagli bazi organlar
harekete gegirir. Bir bagka degisle, i¢giidiiler, fizyolojik ihtiyaglari igeren i¢sel uyaranlarin
psikolojik goriiniimlii temsilcileridir (Gegtan, 1998, 5.28).

Prof. Dr. Engin Gengtan’in aktarimima gore icgiidiiler, fizyolojik ihtiyaglari igeren igsel

uyarilar olarak incelenebilmektedir. Bu uyar1 halinin karsilanmasi i¢in tarih i¢inde gegmisten



giiniimiize birtakim somutlagmig ‘‘karsilayanlar’” ortaya cikmaktadir. Bedenin temel
ihtiyaclar1 olarak nitelendirilen barinma, beslenme ve giyinme olgulari i¢in yaratilan ihtiyag
karsilayicilar ¢cogunlukla nesnel, somut seylerle a¢iga ¢ikmaktadir. S6z konusu nesnel

imajlarin, ihtiyac¢ diirtiisiinii karsilamak i¢in ‘‘ara¢/ aract’’ oldugu sdylenebilir.

Psikolog ve arastirmaci Abraham Maslow, Ihtiyaclar Hiyerarsisi Kuraminda ortaya koydugu
““Giivenlik Ihtiyac1’> basamagi bahsedilen korunma diirtiisiine 151k tutmaktadir. Teoride,
insanlarin yasamlar1 boyunca kendilerine birtakim hedefler belirledigi ve hedeflerinin
yasamlarint bigimlendirdigi one siiriilir. Maslow, bu hedefleri hiyerarsik bir piramitle
aktarir. Kisi piramitte yer alan her basamagin bir dnceki basamagini tamamladiktan sonra
bir diger basamaga geg¢is yapar. Boylelikle ge¢gmis basamakta tamamlanan kisilik gelisimiyle
siradaki basamaga gecis yapilir. S6z konusu hedeflerin ilk iki basamagi belirli ihtiyaglarla
olusmaktadir. Ik hedef olan fiziksel ihtiyaglar en dnemli basamak olarak gériilebilir. Bunlar

hava, su, besin, cinsellik, uyku, bosaltim gibi fizyolojik ihtiyaglar1 kapsamaktadir.

Maslow teorisi, insanlarin belirli kategorilerdeki ihtiyaglarini karsilamalariyla, kendi
iclerinde bir hiyerarsi olusturan daha 'iist ihtiyaglari tatmin etme arayisina girdiklerini ve
bireyin kisilik gelisiminin, o an i¢in baskin olan ihtiya¢ kategorisinin niteligi tarafindan
belirlendigini s6z konusu etmektedir. Maslow’un kisilik kategorileri kendi aralarinda bir
dizilim olustururlar ve her ihtiya¢ kategorisine bir kisilik gelisme diizeyi karsilik gelir.
Birey, bir kategorideki ihtiyaclar1 tam olarak gideremeden bir iist diizeydeki ihtiyag
kategorisine, dolayisiyla kisilik gelisme diizeyine gegemez
(https://tr.wikipedia.org/wiki/Maslow_teorisi).

Fiziksel ihtiyaglarini karsilayan kisinin bir sonraki hedefi piramidin ikinci basamagi olan
giivenlik ihtiyacidir. Beden giivenligi (giyim), istihdam, gelir (maddiyat), ahlak, aile, saglik
ve barinma gibi olgular1 kapsar. Teoride beden, fizyolojik ihtiyaglarini giderdikten sonra
giivenlik ihtiyacini karsilamaya istek duyar. Maslow’a gore insanlar ihtiyaclarini hiyerarsik
bir siralamaya koyar ve gereksinim duydugu zaman Freud’a gore, ‘‘i¢giidiisel’” olarak bir
iist ihtiyaca istek duyarak kisilik gelisimini saglar. Bu basamaktan sonra gelen diger tigiincii

basamak, ‘‘Kendini Gergeklestirme’” basamagi ile son bulmaktadir.



Kendini Gergeklestirme

Sayginlik bagkalan t

Arkadaslik, aile, cinsel mahremiyet

Sevgi/Ait olma

Beden, is, kaynak, ahlak, aile, saghk ve milkiyet givenligi

Guvenlik

nefes alma, yemek, su, bogaltim, cinsellik, uyku, saglikli metabolizma

Fizyolojik

Gorsel 1. Abraham Maslow’un Ihtiyaclar Hiyerarsi Kurami I¢in Olusturulan Piramit/ Abraham Maslow's
Hierarchy of Needs Pyramid
Wikipedia. Erisim: 20.03.2020, https://124.im/h69xb

Maslow’a gore kendini gergeklestirme basamaginda olan bir birey (Gorsel 1) erdemli,
yaratici, problem ¢oziicii yonlere sahip olup, ulastigi refah diizeyiyle ¢evresini yani
bulundugu toplumu olumlu yonde etkileyebilmektedir. Bu basamaktan yola ¢ikarak
diistincelerini somutlagtirma eylemi icra eden sanatcilarin yaptigr eserlerle kendi ulastigi
fikirlerini ¢evresiyle fikirsel veya boyutsal olarak paylasiyor olmasi, bir sanat¢inin
Maslow’un kendini gergeklestirme basamaginda oldugu ¢ikarimina ulastirabilir. Sanat tarihi
bu bakis acis1 ile incelendiginde, Lascaux Magarasina kadar gidilebilmektedir. Magarada
kazima ve boyama teknigi ile yapilan duvar resimleri (Gorsel 2) bulundugu topraklarin iklim
ve besin kaynaklar1 gibi verileri kanitlamasinin yani sira insanlarin yasanmigliklarinin izini

birakma arzusunu da igerir.

Gorsel 2. Lascaux Magarasinin Duvarinda Yer Alan Bir Resim/ A Painting on the Wall of the Lascaux Cave

Gombrich, E.H. (2013). Sanatin Oykiisii. Istanbul: Remzi Kitabevi, s. 41.



Lascaux Magarasi’'nda bulunan resimlerle, o zamanki insanlarin deneyimledikleri
geligmeleri imgesel bir kanitla anlatmaya ihtiya¢ duymalar1 kendini gergeklestirme halini
gozler dniine serer. Ernst Hans Gombrich’in “‘lkeller igin, bir kuliibe ve bir imge arasinda
yararlilik acisindan higbir fark yoktur.”” (2013, s. 39) soziinden yola ¢ikarak resmetme
eyleminin ilkeller tarafindan bir ihtiya¢ oldugu sonucuna varilabilir. Lascaux
Magarasi’ndaki tasvirleri yapan kisilerin temel ihtiyaglarini karsilayip (barinma, beslenme,
giyinme) yasanmisliklarini ve donemlerinin dinamiklerini resmetmeleri Kendini
Gergeklestirme basamaginda olduklarini gosterebilir. Gombrich, ilkel toplumlarin yarattigi
eserlerin anlamlandirilmasi i¢in onlarin yasam bi¢imlerinin bilincine varilmasi gerektigine
deginir ve bunu yapabilmenin yolu (Freud’a gore id) temel (ilkel) giidiilere inilmesi

gerektigini aktarir.

ilkel toplumlarin diisiince tarzim1 anlamaya ¢alismadan; onlar1 imgeleri bakilacak giizel
seyler olarak degil de kullanilacak ve gii¢ dolu nesneler gibi gbérmeye iten yasantryi
kavramadan, sanatin bu yabansi baslangi¢larin1 anlamay1 ummayiz. Bu duygunun yeniden
edinilmesinin gercekten pek zor bir sey oldugunu sanmiyorum. Gereken tek sey kendimize
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kars1 tam olarak diirlist olmak ve igimizde hald “‘ilkel’” bir seyler kalip kalmadigini
anlamaktir (Gombrich, 2013, 5.40).

Sanat tarihi, insanlarin degisimi ve gelisiminin kesfedilebilmesine; varolan eserlerle
yorumlanabilmesine olanak saglar. Bu eserlerle kiiltiir ve toplumlarin gelisimi, gelisime
dayali ihtiya¢ olgular1 ve elbette ki giiniimiiz kiiresel tiiketim ¢agindaki ihtiyaglara kadar
genis bir yelpaze sunar. Tarihte ihtiya¢ olgusunun degisimi ve gelisimi ile temel fizyolojik
ihtiyaclarimi karsilayip korunma diirtiisiinii yerine getiren insanlarin, zaman i¢inde bu
ihtiyaclarmi farkli gereksinimlerle cesitlendirdigi goriilmektedir. Bu durumu etkileyen
faktorler arasinda ilk olarak goézlemlenebilecek etkenler ¢ag degisimine sebep olan

buluslarla beraber kiiltiir ve toplum yapilarin degisimidir.

Ik ¢agdan giiniimiize, insanlar fizyolojik gereksinimlerini karsilamak igin zaman iginde
‘‘ara¢’’ niteliginde bir¢ok nesne iliretmistir. Bu nesneler korunma diirtiisiinii karsilayacak
fonksiyonel amaci olan iiretimlerle ortaya c¢ikmistir. Bedenin tabiatinda olan uyumak,
iistimek gibi fizyolojik gereksinimlerin yani sira doga olaylar1 ile ortaya ¢ikan afet kaynakli
sonuglar ve hayvanlardan korunmak gibi birtakim ihtiyaclar1 yerine getirebilmek igin
insanlar, bedenlerinin sahip olmadig1 nitelikleri yerine getirecek araglar iiretilmistir. Bu
araclar giyilebilecek, barinilabilecek mekanlarla beraber barinma mekanlarinda

kullanilabilecek fonksiyon oOnceligi olan nesneler olmustur. Boylelikle bu aracglarin



kullanildig1 amaglar temel yasam kosulu halinde olan korunma, ortiinme, gizlenme gibi

diirtiisel i¢giidiilerle tarih i¢inde ge¢cmisten giinlimiize bedenin ihtiya¢ meselesi olmustur.

Ihtiyag olgusu giiniimiizde fonksiyon, tasarim, kiiltiire]l kodlamalar ve tiiketimi iginde
barindiran sosyoloji, antropoloji gibi disiplinler ile sanatin da meselesi olmustur. Bu
baglamda temel fizyolojik gereksinimler barmma, giyinme ve beslenme ihtiyaglarinin,
korunma (giivenlik) gereksinimi ile olan bagini karsilayan araglarin; yakin gegmis ve

giiniimiize olan etkisi incelenebilmektedir.

1.2. ihtiyag: Karsilayan Nesneler/ Mekénlar

Insanlar morfolojik ve anatomik olarak tiim doga kosullarma kars1 hayatta kalabilecek
yeterlilikte diinyaya gelmez. Ne kiirkli hayvanlarin kiirkii kadar yeterli bir viicut 1s1
korumasina ne de yirticilardan kagmak i¢in yeteri kadar hiza sahip degildir. Bir kaplumbaga
gibi kendi korunakli alaniyla diinyaya gelmez. Ancak insanlar bu olanaklara sahip
olmamasina ragmen akil, algilama yetenegi, deneyim ve 6grenme becerisiyle dogaya karsi
miicadele edebilmektedir. Fizyolojik ihtiyaglarini karsilayip korunmak icin sahip olmadigi
kabiliyeti yerine getirebilecek araci nesneler iiretebilmistir. Ilk caglarda av araci olarak
kullanimina ihtiya¢ duyulan (Gorsel 3)’te yer alan tastan yapilmis orak gibi agac, maden ve
yine ¢esitli taslardan yapilan bigcak, mizrak ve tiirevi kesiciler iiretilmistir. Bu kesiciler hem

beslenmek hem de korunmak i¢in kullanilmistir.

Gorsel 3. Sanlurfa Gobeklitepe’de Bulunan Neolitik Doneme Ait Boynuz ve Cakmak Tasindan Yapilan
Orak/ Horn and Flint Sickle from the Neolithic Period Unearthed in Gobeklitepe, Sanliurfa
Kisisel Arsiv.



Ayni nedenlerle barinmak, yer edinebilmek i¢in aga¢ kovuklari, magara alanlar1 kullanilarak
su ve topraktan iglolarin insa edildigi bununla beraber giyinme ihtiyacinin yine birtakim
nesnel buluslarla karsiladigi bilinir. Tirk Dil Kurumu barinmak sozciigiinii “‘Doga
etkilerinden korunmak icin kapali bir yere siginmak’’
(https://sozluk.gov.tr/?kelime=BARINMAK) olarak aktarir. Bu agiklama insanlarin yasam
fonksiyonlarini yerine getirebilmesi i¢in dogaya karsi bazi diirtiisel gereksinimleri i¢erdigine
isaret eder. Diirtlisel olarak siginmak, ortiinmek, gizlenmek gibi bedenin tabiatinda varolan
gereksinimler korunma ihtiyacinin temel nedenlerini olusturmaktadir. Yine Tirk Dil
Kurumu Korunmak sdzciigiinii *‘Kendini korumak, bir yere siginmak, bir seyden sakinmak’’
(https:/sozluk.gov.tr/?kelime=KORUNMAK) olarak aciklarken Ihsan Oktay Anar’in
romaninda degindigi, ‘‘Siddetli soguktan korunmak i¢in iizerlerinde ii¢ kat kege vardi.”
(Anar, 2021, s. 86) climlesi ile 6rneklendirmistir. Giyim nesnelerinin insanlarin bedenlerini
korumak i¢in icat edildigi ve insanoglunun en eski iiretim cesitlerinden biri oldugu
bilinmektedir. Bilinen mitsel incir yapragindan pamuk, kege ve ipek gibi dogal maddelerden
iretilen nesnelere, gelisen teknoloji ile gliniimiizde kimyasal maddelerden {iretilen giyim
nesnelerine kadar genis bir tarihe sahiptir. Tarih boyunca malzeme olarak birtakim
doniisiimler yasayan giyim nesneleri, olgusal olarak da ayni doniisiimii gostermistir. Bunun
gibi barinma nesneleri ve barimma olgusu da yine birtakim doniistimler yasamistir. Farkli
iklim insanlarinin gereksinim igin {iirettigi nesnelerin ¢esitlilik yaratmasi ve alternatifleri
ortaya ¢ikartmasi bu degisimi yaratan unsurlardan biri olmustur. Boylece bir barinma
mekani iklime gore hem yapisal hem de maddesel olarak farklilik gostermistir. Bununla
beraber yine iklime gore degisen hayvan derileri veya bitki bazli iiretilen giyim nesneleri de
cesitlilik gosterirken, malzemeye bagh olarak kullanilan tekniklerin farkliliklar1 artmigtir.
Ornegin; ay1 postu veya yilan derisinden olusturulan ya da kus tilyiinden iiretilen giyim
nesnesinin materyale bagli birbirinden degisik tekniklerin uygulanmasi bu farkliliga sebep
olmustur. Ayni sekilde bir kabilede igne ve benzeri araclarin bulunmus ancak bir baska
kabilede heniiz kesfedilmemis olmasi yine bu cesitliligi yaratan bir unsur olmustur.
Insanlarn soguk iklim habitatinda 1siya ihtiyag duyulmasiyla, barmaklarm uygun
malzemelerle insa edilmesine ve giyilen kiyafetlerin hayvan kiirkii gibi kalin malzemelerden
yapilmasini gerektirmistir. Soguk iklime kiyasla kiyr bolgeleri veya kurak bir habitatta
ihtiya¢ karsilayicilar aga¢ kovugu gibi barinma mekanlari, beslenmek ya da giyinmek i¢in
yapilan avcilikta; kamuflaji saglayan ¢ali ¢irp1 benzeri nesnelerle bu ¢esitlilik artmigtir.

Bununla beraber iklim, beslenme ve yerlesim (Avci-Toplayici) alanlarini da belirlemistir.



Boylece avci-toplayiciliktan yerlesik hayata gegis toplumu ve kiiltiirel {irlinleri
degistirmistir. Yerlesik hayatla beraber toplumlarin kendi kiiltiir nesnelerini olusturmasi ve
sonraki kusaklara bu nesneleri aktarmasiyla nesne ¢esitliliginin artmasi devam etmistir.
Zamanla topluluklarin kentleri kentlerin de siyasi siirlar1 belirlemesiyle ilerleyen siirecte

kiiltiir ¢esitliliginin birikimi giiniimiize kadar aktarilmigtir.

Ik ¢aglardaki barinma mekani 6rneklerinin bulundugu Fransa’nin Akdeniz kiyisinda yer
alan Nice Bolgesi’nde, Paleolitik Cag’a ait (Gorsel 4) kalintilar elde edilmistir. Bu
kalintilarin ilk mimari yap1 ve insan tarafindan yapilan ilk barinma 6rneklerinden biri oldugu
diistiniilmektedir. Prof. Dr. Galip Akin’in aktarimina gére ‘‘Bu barinaklar, insanin yasam

cevresini bilingli sekillendirmesine dogru attig1 ilk adimlardir’” (2018, s. 31).

Fig. 2.2 Terra Amata (France), prehistoric hut, ca.
400,000 w.c.; reconstruction drawing.

Gorsel 4. Nice Terra Amata’da Bulunan Paleolitik Déneme Ait ilk Barmak Orneklerinden Birisine Ait Cizim
(MO. 400-300)/ Drawing of One of the First Examples of Paleolithic Shelter Found at Nice Terra Amata
(400-300 BC)

Medusinites Erigim: 20.12.2019, http://medusinites.blogspot.com/

Yerlesik yasama gecen insanlar her ne kadar barinma eylemini bedenlerini korumak i¢in
gergeklestirmis olsalar da bu yapilara zaman i¢inde kiiltiirel birikimlerini de dahil etmistir.
Barmmaklar i¢in gelistirilen iisluplar veya giyim nesneleriyle olusturulan goriiniimlerle
kiiltiirleri ayirt edici kilan semboller olusturulmustur. Ornegin giiniimiizde halen kendi

kiiltiir 6gelerine bagl olarak varligini siirdiiren bir¢ok ilkel kabile bilinmektedir.



Bu kabileler topluluklarini sembolize eden dgelerini iklim sartlarina gére bigimlendirmis ve
kiiltiirlerini yansitan barinma, giyinme nesnelerine sahip olmuslardir. Kuzey habitatinda
Alaska veya Kanada’da yasayan Eskimo kabilelerinin sikistirilmig kar kiiplerinden inga
ettikleri iglolar/ iglular (Gorsel 5) barinma kiiltiirlerinin ingasidir. Bunun yani1 sira yine bir
Kuzey habitati1 olan Mogolistan bdlgesinde yasayan Duha kabilesinin Cum (Gorsel 6) adi
verilen aga¢ ve cesitli hayvan derilerinden yapilan ¢adir benzeri nesneler, topluluklarinin
kiiltiirini yansitan barinma mekanlart olarak bigimlenmistir. Bu kabileler her ne kadar
kuzeyin soguk ikliminde yer alsa da kullandiklar1 malzemelerin farkliliklari kiiltiirlerinin bir

pargasi olarak degisiklik gostermistir.

Gorsel 5. iglo Gorseli/ Igloo Image
Commons Erisim: 17.09.2020, https://124.im/81D

S6z konusu topluluklarin barinma ihtiyacini ¢adir vb. taginabilir nesnelerden iiretme nedeni
gdcebe yasam kiiltiiriine sahip olmalaridir. Glinlimiizde modern uygarliklara sahip kentlerde
yasayan uluslar, yerlesik hayata gecisle beraber kalici1 barinma mekanlarina sahip olmustur.
S6z konusu kiiltiir ¢esitliligi ve kiiltiir nesnelerindeki farkliliklar modern toplumlarin
cogalarak gelisen ve degisen buluslariyla birlikte (teknolojideki modern buluslar, fotograf
makinesi vb. kayit ve yayin cihazlar) kiiltiir nesnelerindeki 6zgiin 6geleri ulasilabilir hale
getirmistir. Diinyanin farkli bolgelerinde kullanilan barimma ve giyinme kiiltiirleri yakin
geemis ve glinlimiizde ulasilabilir olmasiyla, ihtiyaci karsilayan arag niteligindeki nesnelerin
cogalmasini da beraberinde getirmistir. Boylelikle kiiltiir kavraminin bir pargasi olan kiilt

degerlerin yayginlasarak farkli inang sistemlerini ulasilabilir hale getirmistir.
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Gorsel 6. Duha Kabilesinin Hayvan Derisi ve Agactan Insa Edilen Cum Cadirma Ait Cizim/ Drawing of
Chum Tent Constructed of Animal Skin and Wood of the Duha Tribe
Wikipedia Erigim: 17.09.2020, https://124.im/ZhpUbcR

Tarih i¢inde birgok inang sistemi i¢in insa edilmis mekanlar varligini siirdiirmektedir. Bu
mekanlarla insanlar inanglarint ve kolektif degerlerini kusaklararasi aktarabilecekleri
yapilara gereksinim duymustur. Boylelikle barimma ihtiyacinin 6tesinde yeni bir mekansal
ihtiyag ortaya ¢ikmistir. Giivenlik ihtiyacinin karsilanmasina arag olarak inga edilen barinma
mekanlarina ek olarak inang ve egitim mekanlar1 yeni bir ihtiya¢ nedeni olmustur. Yapilan
aragtirmalara gore tarim, yerlesik hayata gecisi saglayarak dini 6gretilerin gelismesine

tapinaklarin insa edilmesine olanak saglamstir.!

Modern uygarliklarin ortaya c¢ikmasiyla kiiltlir c¢esitliliginin ulasilabilirliginin artmasi
barinma mekanlar1 gibi giyim ve gida iiretimini de derinden etkilemistir. Ozellikle barinma
ve giyim nesnelerinin, modern icatlarla saglanan ulasilabilirlik ile farkli toplumlara entegre
olmasi esas olan kavramlarin yani giyim ve barinma olgularinin kavramsal bir anlam
degisimine ugramasini da beraberinde getirmistir. Baska bir degisle s6z konusu kavramlara
ait nesnelerin ihtiya¢ kaynakli kullanilmasindan ziyade ticari veya Kkiiltlir etkilesimini

yaratan sebeplerin ¢ogalmasi farkli amaglari olugturmustur.

! Giiniimiizde kazi ¢aligmalar1 halen devam eden, Sanliurfa’da bulunan Gobeklitepe arastirmalarinda Paleolitik Cag’a ait
tapmak buluntular1 ortaya ¢ikartilmistir. Yapilan arastirmalarla Paleolitik Dénemde, insanlarin avcl — toplayici yasam
stirdiikleri bilinirken, G&beklitepe kazi alaninda bulunan tapinak bulgulariyla, insanlarin yerlesik yasama gectikleri
donemin daha eski olabilecegi ya da yerlesik hayata gegmeden inang sistemlerini olugturduklari olasiliklarini tagimaktadir.
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Bu gelismelerle s6z konusu olgulara ait kavramsal degisim insa edilen mekanlarin veya
beden i¢in kullanilan nesnelerin sahip oldugu niteliklerden sadece bir tanesi haline gelmistir.
Bunun yani sira arag niteligindeki kiiltiirel nesnelerin sanatsal ya da zanaat bi¢imleri olarak

kullanilmasiyla kusaklararasi ulasilabilir hale gelmis ve evrensel liretimleri yapilabilmistir.

11.000 y1l kadar 6nce, insanlar, avci-toplayict yasam bicimini terk edip daha yerlesik bir
hayata gecince, barinma, beslenme ve giyim gibi temel ihtiyaclar kiiltiirel ve sanatsal ifade
bigimlerine doniistii. Kumas parcalarindan yapilan giysilerde kullanilan keten ve pamuk
gibi hammaddelerin yerlestirilebilmesi i¢in sabit bir meskene ve 1liman bir iklime ihtiyac
vardi. Buzul Caglar1 boyunca giyilen hayvan derilerinden yapilma giysiler, hayvan
postunun yumusatilmasi i¢in bir tabaklama iglemini zorunlu kiliyordu. Dikim islemleri,
viicuda oturmasi i¢in hayvan postuna bi¢im verilmesi ve ardindan dikis ignesinin icadi ile
baglamistir (Fogg, 2014, s. 8).

Dikis ignesinin icadiyla beraber gerceklesen giyim {iiretimlerindeki benzer tekniklerin
kullanilmasi kiiltiirlerin farkliligina ragmen ayni ihtiyaci karsilamis, 6rtiinme malzemelerini
birlestirme fonksiyonunu saglamistir. Nitekim ignenin icadindan once bilinen giyim
orneklerinde Eski Asur, Misir, Yunan ve Roma uygarliklarinda dikddrtgen bigcimli dokuma
ile tiretilen kumaglar viicuda serbest bir sekilde atilarak dolanmis ve kaval kemiginden
iretilmis igne bi¢imindeki bir aksesuar ile tutturulmustur. Bunun yani sira ayni amag i¢in
iretilmis Bronz Cagina ait igne ornekleri (Gorsel 7) tarihte bir Mezopotamya sehri olarak

bilinen Sanlurfa’da bulunmustur.

w2 &\

Gorsel 7. Sanliurfa Miizesi’nde Sergilenen Bronz Cagina Ait Igneler/ Bronze Age Needles Exhibited in

Sanlurfa Museum

Kisisel Arsiv.
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Bu uygarliklarin sahip oldugu giyim gibi barinma i¢inde olusturulan ihtiyac karsilayici
araclarin benzerliklere sahip olmasi, kiiltiirel etkilesimlerini kanitlar. Cogunlukla Antik
Yunan eserlerinde inceleyebilecegimiz bol drapeli kumaglara sahip giysilerin, mimari
ogelerde kullanilan siitunlara olan benzerligi; bicimlenen kiiltiiriin izlerini yansitmaktadir.
Tipk1 (Gérsel 8)’de yer alan bir Antik Yunan eseri olan Partenon Tapmagi’nin Dor Uslup ile
inga edilen siitunlarindaki oyma kivrimlar gibi yine bir Antik Yunan eseri olan Dionysos
Sardanapalus (Gorsel 9) heykelinde bigimlendirilen bol drapeli kumas formu, edinilen
kiiltiiriin giyim ve barmma nesnelerinde bir biitiin oldugunun izlenimini sunar. Ote yandan
Dionysos Sardanapalus heykelinde, figiiriin alegorik anlatimina, bi¢imlendirilen kiyafet
dahil edilmistir. Antik donemde kumasin degerli olmasi ve kumasa sahip olmanin {istliinliigii
tanrisal figiirle beraber bol drapeli kumasin tasviri yliceltme diislincesiyle kullanilmistir.
Bununla beraber tarihte giyim hiyerarsisinin listiin oldugu Eski Asur, Misir, Yunan ve Roma
uygarliklarinda kumas {iretiminin icadiyla, giyim nesneleri her kesimin ulasamadigi bir
ayricalik olup yalnizca kral ve yiliksek mevki sahiplerinin kullanabildigi kolelerinse
neredeyse ¢iplak oldugu bugiine ulasan sanat eserlerinde gozlemlenebilir. Gegmisin kiiltiir

miraslar1 olan sanat eserleri, doneminin bir¢ok verilerine ulagilmasina kaynak olmustur.

Gorsel 8. Yunanistan’da Bulunan Partenon Tapinaginin Iyon Diizenindeki Siitunlarindan Bir Kesit/ A
Section of the Ionic Columns of the Parthenon Temple in Greece

Wikipedia. Erisim: 20.07.2019, https://124.im/QtjSYhb
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Toplumlarin cogalmasi ve diinya niifusunun artmasiyla {iretilen/ yaratilan ihtiyag karsilayici
araglar kiiltiirel arastirmalarda birgok seyin kanit1 ve ipuglarini veren belirleyici unsurdur.
Temel ihtiya¢ olgusunu karsilayici araglarin niteligini etkileyen kiiltiirel veriler, inang ve
egitim alanlarinin olugsmasiyla barinma mekanlarina, giyim nesnelerine alternatif ihtiyaclar
getirmigtir. Sanat tarihinde gozlemlenebilen ¢ogu toplulugun kiiltiir verileri bu baglamda

incelenebilir.

Gorsel 9. Dionysos Sardanapalus Yunan Orijinli Roma Kopyasi/ Roman Copy of Dionysus Sardanapalus
Greek Origin
Wikizeroo. Erisim: 20.07.2019, https://124.im/b3qIT

Avrupa Sanatimi derinden etkileyen Hristiyanlik, Roma Imparatoru Konstantin tarafindan
imparatorlugun resmi dini olarak tanimlanmistir. Bu gelisme bir topluluk kiiltiiniin devlet
tarafindan himaye edilmesiyle olusmus kiiltiir yayiliminin bir parcasini gostermektedir.
Konstantin doneminin kiiltiirel olusumu olarak siyasi ve dini mekanlar insa edilmistir. Roma
oncesi Pagan kiiltiirlindeki insa sistemi, taglart iist liste dizerek elde edilen yapilarla ve
yapilarin tasiyict elemanlart siitunlarla (Gorsel 8) olusturulan hem dini hem toplumun
aktivitelerini karsilayacak mekanlarin olusturulmasiyla saglamistir. Daha sonra Bizans
egemenligindeki bu insa sistemi, yeni bir malzeme bulusuyla farklilasmistir. Siitun sayisi
azaltilarak agik planli, yiiksek, gérkemli yapilar elde edilebilecek malzeme yani ¢imento
kesfedilmistir. Cimento bulusunu yapan Bizans, Hristiyanlig1 yayginlastirma politikasiyla
ve gelecekteki orta ¢ag skolastigine oldukg¢a etki edecek yapilarin temelini bu malzeme
bulusu ile yapilandirmistir. Topluluklarin yonetim bigimleri degisse de yeni teknik ve

malzeme bulusglar1 uygulansa da kiiltiir 6geleri bir miras olarak devam etmektedir. Kutsallig
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biiytikliik ve yiicelikle somut halde sunan bu yapilara Ayasofya 6rnek olmustur. Ayasofya
cimentonun icadi ile doneminin ilk katedrali ve en biiyilik yapisi olarak tarihe gegmistir. Bu
yapt konu ile ilintili incelediginde mimari bir kiiltiir 6gesi olarak barinma amaci 6ncelikli
olmayan, 6nceligi dini ve siyasi kosullar1 karsilamak olan bir arag¢ olarak nitelendirilebilir.
Tarih icinde erken &rneklerden olan Ayasofya Istanbul’un fethinden sonra Cami’ye
doniistiiriilmesiyle kiiltiirel bir etkilesime de tabi olmustur. 2020 yilda miizeden tekrar

Cami’ye doniistiiriilen Ayasofya, tarihin katmanlarina sahip bir anit kimligini korumaktadir.

Glincel bir barinma mekant 6rnegi olan 2008 yilinda Madrid’de insa edilmis olan
Hemeroscopium House (Gorsel 10) tasarimin ihtiya¢ olgusuna ozellikle dikkat ¢eken bir
yapidir. Ad1 Yunancada ‘‘Glinesin Battig1 Yer’” anlamina gelen yapi, ismiyle bir Antik
Yunan tapinaginin ihtisamini tasirken avangart malzemelerle minimalist bir iislup ile insa
edilmistir. Ayn1 zamanda ismiyle hem mimarlik tarihinde hem de giincel sanat ornekleri
icinde yer alir. Oncelikle yaratict mimarligin sanat eseri olan yapi barmma ihtiyacini
tasarimsal amagclarla bir araya getirerek ek bir ihtiya¢ alanin1 yaratmigtir. Tasarim olgusu
gecmisten giinlimiize nesne iiretimlerinde ve bir¢ok alandaki iiretimlerde vazgecilmezligini
stirdiirmektedir. Glinlimiizde tasarim ve kiiltiirel edinmislikleri en aza indirgeyen bunlara
kiyasla barinma ihtiyacinin énemine daha ¢ok vurgu yapan sanatcilardan biri olan Gordon
Matta-Clark’tir. Sanat¢1 barinma ihtiyacini en yalin haliyle ele alir. Gordon Matta-Clark’in

““Alternatif Konut’’ fikri kariyeri boyunca en ¢ok yinelenen bir konu olmustur.

Gorsel 10. Hemeroscopium Ev/ Hemeroscopium House

Arkitektuel. Erisim: 20.12.2019, https://124.im/ywYdO
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1970’lerin basinda Amerika’da ‘“Under the Brooklyn Bridge’’ sergisinde bu konuyu ele alan
Matta, evsiz birinin sokakta barinabilecegi bir mekan olusturmasindan ilham almigtir. Ayni
zamanda bir mimar olan Matta’'nin isi ele alis fikri, mahremiyet alanlarinin
olusturulabilecegi yalin hallerin {izerinden gitmistir. Bu fikrin barinma olgusunun ihtiyag
faktoriinii en salt haliyle sundugu sdylenebilir. Matta’nin bu fikrini Jane Crawford su sekilde
aktarir, ‘‘Alan, mahalle tarafindan ¢opliik olarak kullaniliyordu ancak bir evsiz ve onun
barmmak igin mukavvalardan, ahsap kutulardan ve de yemek pisirip 1sinmak igin ‘steel?
drum’dan yaptig1 oldukca etkin diizeni Gordon’un dikkatin ¢ekmisti’’ (Matta-Clark, 2012,
s. 4). Matta, 1970’lerde Soho’daki bir grup mimar ve sanat¢idan birisi olarak donemin
politik, ekonomik sorunlarimin sebep oldugu hareketlerle sanat {retimlerini
gerceklestirmistir. Kendisi evsizlerle kurdugu empatiyle ve insanlarin sokakta barinabilecegi
daha fonksiyonel alanlar yaratma fikriyle, bir alternatif konut olarak ‘‘Garbage Wall”’
(Gorsel 11) uygulamasini yapmistir. Bir yigin ¢opli birlestirerek bir duvar silueti insa
etmistir. Bu isi ti¢ farkli mekana uygulamis ve evsizlerin buluntu nesnelerden daha saglam

barinma mekanlar1 yapmalar1 beklentisiyle inga etmistir.

Gorsel 11. Gordon Matta Clark. Cop Duvar)/ Garbage Wall, 1950. (Atik Malzeme)

Muhka. Erisim: 02.01.2020, https://124.im/c90zU

2 ““Celik Varil”> Cevirisi tarafimca yapilmustir.
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Barinma ihtiyaci ile inga edilen yapilar gegmiste her ne kadar fonksiyon dnceligi ile yapilmis
olsa da cagimizin ihtiyacini karsilayabilecek fonksiyona sahip degildir. Yakin ge¢mis ve
giinlimiizde tasarimsal dgelerin dahil edilmesiyle gereksinim Onceligi arka plana alinan bu
yapilar fonksiyon igin iiretilme amacini yitirmistir. Uretilen tasarimsal nesnelere/ yapilara
bakildiginda arzulanan, fetis nesnelerine doniisen ve bu giidiiyli tamamlamak igin {iretilen
aracilar olarak tiretilme 6zelligine sahip oldugu sdylenebilmektedir. Tarihte bu niteliksel
degisimlerin etkilerine baktigimizda gelisen teknolojik buluslarla diinyadaki nesnel iiretim

olanaklarinin gelisimi dikkat ¢ekmektedir.

18. ylizyilin ikinci yarisinda gergeklesen Sanayi Devrimi, beden giiciine buhar giiciiyle
alternatif olanaklar saglayarak nesnel {iretim olanaklarini ¢esitlendirmistir. Bu ¢esitlilik
giiniimiiz tiikketim ¢aginin kismi bir baglangicint olusturmustur. Kiyafet olarak firetilen,
kullanim amaci farklilik gosterebilen gozliik, eldiven, ayakkabi vb. nesneler bedeni koruma
ihtiyact dogrultusunda, iiretim olanaklarmin gesitlenmesiyle ortaya ¢ikmugtir. Uretim
yelpazesinin gelisimini tasarim ile destekleyen etkiler zaman i¢inde hiyerarsik unsurlari
beraberinde getirmistir. Uretilen nesnelerin yeniligi ile kisitli sayida olmasi veya iiretim
malzemesinin maddi degere sahip olmasi gibi nedenlerle nesneleri elde edinebilen
kesimlerin ekonomik kosullar1 yerine getirebilenler olmasi s6z konusu hiyerarsik kosulu
olusturan sebepler arasindadir. Tipki eski uygarliklarda kral ve yiiksek mevkiye sahip
kisilerin kumasa sahip olabilmesi 6rnegindeki gibi hiyerarsik nedenler benzer sekilde devam
etmigtir. 19. yiizyilda Sanayi Devrimiyle baglayan yeni iiretim olanaklari ve ylizyilin
ortasindan itibaren gelisen teknoloji Jean Baudrillard’in deyimiyle tiketim toplumu 'nun da
baslangici olmustur. Bununla birlikte Walter Benjamin’in sanat eserinin yeniden
iretilebilirligi icin Karl Marx’in kapitalizm diigiinceleri lizerinden anlattig1 verilerini s6z
konusu olan ihtiya¢ nesnelerinin ge¢miste ve giiniimiizde ugradigi degisiklik i¢in de
yorumlanabilir. *‘Ust yapinin altyapidakine oranla cok daha agir tempoyla gerceklesen koklii
degisimi, tiretim kosullarinin gecirdigi degisikliklere kiiltiirlin biitiin alanlarinda gegerlilik
kazandirmay1 ancak yarim ylizyili askin bir zaman i¢inde basarabildi’’ (Benjamin, 2014,
s.51). Uretim kosullarinin koklii degisimi, Benjamin’in sdz ettigi kiiltiir alanlarindaki gibi,
ihtiyacin degisime ugramasi kiiltiir ve toplumlarin etkilesimi {izerinden bakilmasini
saglamaktadir. Tiim bu gelismelerle beraber bir zamanlar yasam fonksiyonlar1 ve korunma
ihtiyacin1 saglamak i¢in liretilen barinma mekanlar1 ve giyim nesneleri dahil edilen

dinamiklerin sonucunda bir arag misyonu edinmistir.
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Uretilen giyim ya da barmma nesneleri korunma gereksinimini karsilama oOnceligi
olmaksizin ist-alt yap1 temsili nesnelerine doniistiigi gozlemlenebilir. Gegmis tarihe
bakildiginda 15. Louis doneminde, Versay Sarayi’nda bulunan kral metresleri, daha gii¢lii
ve gozde olabilmek i¢in krali etkilemek i¢in revagta olan kiyafetleri kullanmistir. 1860’11
yillarda kadinlar elbiselerini daha kabarik ve ihtisamli gdstermek icin celik tel kafesten
iiretilen (tasarimsal) krinolin (Gorsel 12) isimli aksesuarlar kullanmaya baslamistir. Bu

aksesuarlarin ¢esitli boyutlar1 hiyerarsik tistiinliigli temsil etmekte kullanilmistir.

Giyim nesnelerinin korunma ihtiyaci ile giin yiiziine ¢ikmasina zitlikla gelisen krinolinler,
kullanilan kumaslar1 daha gosterigli kilarak sagladigi etek genislikleriyle; hareket
kabiliyetini azaltip, kullanilan celiklerin agirlifiyla anatomik rahatsizliklart ve o6lim
tehlikelerini beraberinde getirmistir. Bu acidan krinolinlerin, giyim nesnelerinin asil amaci
olan korunma gereksinimini yapisal olarak karsilamadigi sdylenebilir. Zaman i¢inde giyim
nesnelerinin araciligiyla farkli amaglarin elde edilmesi, giyimin bir ara¢ haline gelmesine

sebep olmustur.

Gorsel 12. Krinolin’in Yer Aldig1 Bir Fotograf Gorseli/ A Photograph of Crinoline
Fogg, Marnie (Ed.). (2014). Modann Tiim Opykiisii. istanbul: Hayalperst Yayimevi, s. 146.

Boylelikle tarih boyunca ihtiya¢ icin iiretilen nesneler, avci-toplayiciliktan baglayarak
yerlesik hayata gecen toplumlarin ve devaminda kurulan imparatorluklara ek olarak olusan
uluslarin kiiltiir farkliliklarinin etkisiyle degigsmesine sebep olmustur. Zamanla iiretilen
nesnelerin bu degisimlerle beraber korunma gereksinimini karsilayan fonksiyon dnceligi
konu kapsaminda verilen &rneklerle gz ard: edildigi gdzlemlenebilir. Oncelik durumunun
hiyerarsik unsurlara veya tasarimsal dgelere donlismesi yeni kavramlarin ortaya ¢ikmasiyla

devam etmistir. Moda s6z konusu kavramlardan birisi olarak hem yakin ge¢gmiste hem de
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giinlimiizde ihtiya¢ kaynakli iretimleri; kendi amaci ugruna Onceligi haline gelmistir.
Tasarimsal unsurlarla, iiretim potansiyelindeki bir¢ok nesnenin (giyim nesneleri, barinma
mekanlar1 da dahil olmak iizere) bizatihi ncelik kosulu haline gelen moda olgusu, ihtiyag

karsilayici araglarin tiiketim nesnesine doniisiimiiyle beraber incelenebilir.

1.3. ihtiyag: Karsilayan Araclarin Tiiketim Nesnesine Doniismesi

Bulundugumuz ¢agda tiikketim birgok yénden kiiresel bir probleme sebep olmaktadir. ihtiyag
fazlasi nesnelerin durmaksizin tretilip talep edilmesi, iiretimlerde kullanilan bazi yapay
maddeleri ya da nesnelerin iiretim bi¢imi, ekolojik problemlere sebep olup birgok agidan
dogaya zarar vererek telafi edilemeyecek problemleri beraberinde getirir. Tuz, su, ham
petrol, tas, mermer, altin, seker, pamuk, kece, ipek gibi dogal malzemelerden yapilan
nesneler ile, malzemelerin tiiketim ¢ilginligina yetersiz kalmasiyla gercek olmayan kauguk,
naylon, plastik, teflon, vb. yapay maddelerin nesnelerdeki kullanim1 yayginlasmistir. Bunun
yani sira ihtiyag icin iiretilen nesnelerin asil amaci, tikketim ¢ilginlig1 ile goz ardi edilerek
tiiketim nesnelerine donligsmiistiir. Bu dogrultuda iiretilis amaci ihtiyag olan nesnelerin yerini
tilketimin olusturdugu moda ve popiiler kiiltiiriin yarattig1 nesnelerin aldig1 goriilebilir.
Tiiketimle beraber yeterli oldugundan (ihtiyaci karsilayan) ¢ok daha fazla iiretilen nesneler,
bircok alanda ortaya ¢ikmustir. insaat malzemelerinden i¢ mekanlarda kullanilan ergonomik
ya da iglev Onceligi degisen nesnelere, giyim icin iiretilen ayakkabi, gozliik, semsiye vb.
nesnelerden, gida, tarim, saglik alanlarinda kullanilan materyal veya ilaglara kadar bircok
alandaki nesne dikkat gekmektedir. Thtiya¢ kavrami igin iiretilen hemen hemen tiim nesneler
ergonomik, tasarimsal veya teknolojik ilerlemelerin sagladigi yeniliklerle, tiiketim igin
tekrar iiretilip tliketiciye sunulmasi ve tiiketicinin talep etmesiyle iiretimde bir sirkiilasyona
sebep olur. Bu gelismelerle birlikte devamli bir dinamik halinde olup yeniden {iretilen
nesnelerin ihtiyaci karsilayan arag niteliginin géz ard1 edildigi sdylenebilir. Bunun yani sira
degisen ve gelisen ¢ag ile ulasilabilirligin kolaylagsmasi kitle kiiltiiriiniin tiiketim talebini de

kiiresel bir boyuta ulastirmistir.
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Taleplerle beraber diinya ticaret sisteminin kiiresel boyuta ulagmasi, farkli kiiltiir ve
toplumlarin irettigi nesnelerin uluslararas1 bir etkilesime sahip olmasin1 beraberinde
getirmistir. Gliniimiiz kiiresel etkilesimler basta akademik ve ekonomik ¢evrelerde incelenen
bir olgu olmasiyla birlikte konu kapsaminda sanata dair degerlendirmeler yapilabilmektedir.

Prof. Dr. Erol Kutlu’ya gore:

Kiiresellesme; uluslararasilasma siirecinin tamamlanip, bolgesel olmayan {iretim
dokularmin tiiretim ve tiikketiminin diinya 6lgeginde planladigi, serbest rekabet ve piyasa
diizeninin uluslariistii kuruluslar tarafindan denetlendigi, kurallarin uluslariistii anlayisla
calistig1 bir sistemdir (Kutlu, 1998, s. 175).

Kutlu’nun aktarimi konu kapsaminda iiretilen nesnelerin kiiresellesme kavramiyla tiiketiciye
kisiler veya kuruluslar tarafindan belirli bir sistemle ulagtirildigin1 gostermektedir. S6z
konusu kisi veya kuruluglar tiiketicilerin taleplerini karsilamakla beraber yeni alternatif
iriinlerin piyasada yerini bulmasi ve yeni iirlinleri talep eden tiiketicilere uluslariistii boyutta
miitemadiyen tiiketmeyi nesneler aracilifiyla sunmaktadir. Tiim bunlarla beraber yasamsal
kosullart karsilayarak bedeni koruma c¢agrisimi diirtiilerle ortaya ¢ikaran salt ihtiya¢ hali,
caglar boyunca degisim gecirerek meta bazli bir tliketim sistemine kiiresel boyutta

ulagmustir.

Konu kapsaminda kiiresellesmeyle beraber iiretilen nesneler tiiketimle gegmisten giiniimiize
ihtiyag olgusuna yabancilastigi ve bdylelikle yapaylastigi soylenebilir. Ihtiyag hali bir
zamanlar ‘‘id’’den gelen bir diirtii ve yalnizca bedeni korumak igin iiretilen nesnelerle
karsilanirken, tiiketim ¢ilginligr ile olgusal olarak bir degisme ugramistir. Boylelikle bu
geligsmelerle bedenin diirtiisel olarak ger¢ek ve tiikketimsel olarak yapay ihtiyaglar1 arzulama
durumunun varoldugu diisiiniilebilir. Guy Debord’un 1960’1 yillarda modern toplumun
“‘gosteri’’ toplumu olarak tanimlanabilecegini 6ne siirmesiyle ihtiya¢ olgusuna yansittigi
bakis agisi, glinlimiiz ihtiya¢ diislincesine ayna tutmaktadir. ‘‘Hi¢ siiphesiz, modern
tilketimin dayattig1 sahte-ihtiyaca, toplumun ve tarihin sekillendirilmedigi hicbir sahici
ihtiyac¢ ya da istekle karsi konulamaz.”” (Debord, 1996, s. 39). Debord’un sahici ve sahte
ihtiya¢ olarak One siirdiigli kavramlar Gosteri Toplumu olarak nitelendirdigi
kavramsallastirmayla tiiketimin alt katmanlar1 incelenebilmektedir. Siiphesiz ¢agin
dinamiklerinin analiz edilebilmesi i¢in sanat en etkili olgulardan biridir. Ote yandan tiiketim,
kiiresellik gibi problemlere caligsmalariyla elestirellik katan bir¢ok sanat¢1 dikkat ¢ceker. Paris
merkezli bir sanat inisiyatifi olan ve ayn1 zamanda ismini bir Fransiz kirtasiye markasindan

alan Claire Fontaine, 2013 yilinda New York Metro Pictures Gallery’de ‘‘Some
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Redemptions’” basligiyla sergiledigi enstalasyonda galerinin tavanina sabitlenen ¢ok
sayidaki ¢op poseti iginde kiiresel ¢apli markalara ait atik (tiiketilen) icecek kutulari
yerlestirmistir (Gorsel 13).

Diinyada seri iiretim sisteminin yayginlasmasiyla beraber {iretilen {riinlere markalarin
olusturdugu kimlikler kazandirilmistir. Elbette ki marka sistemi tiiketim ¢ilginliginin en
kapsamli igleyislerinden biri olmakla birlikte akla gelebilecek hemen hemen her {iretim
nesnesini kapsar. Tipki Claire Fontaine’in yerlestirmesinde kullandig1 icecek markalarinin

copleri gibi giyim ve barinma nesneleri de markalastirilip tilketime araci olmustur.

Gorsel 13. Claire Fontaine. Isimsiz/ Unlimited, 2013. (Cép Poseti, Atik Malzeme)
Meer. Erisim: 10.08.2020, https://124.im/u0FfcK8

Claire Fontaine bunun yani1 sira Debord’un kaleme aldig1 Gosteri Toplumu’nu 2005 yilinda
kitaba ait cilde tugla yerlestirerek sergilemistir (Gorsel 14). Bu caligmasiyla dikkatleri
izerine ¢ekerek olumsuz elestirilere ugrayan Claire Fontaine, Anthony Huberman ile yaptigi

roportajda sunlar1 aktarmistir:
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Guy Debord 61dii. Komik, trajik bir adamdi ama hayatimizda, sadece Durumcu dinin, bu
safligin ve higbir seyi degistirmeye yardimer olmayan asirt ahlak¢iligin etkilerini gérme
sansimiz oldu. Boyle paradoksal bir konumla dalga gegmemiz gerekiyordu. Ama bugiin,
belki de ambulansi vurmak gibidir (https:/bombmagazine.org/articles/claire-fontaine/).?

Nitekim Claire Fontaine ¢alismasinda Gosteri Toplumu’nu bir imaj olarak kullanip glinlimiiz
titketim ¢ilginligini ironik bir ifadeyle elestirmistir. Boylelikle roportajinda ‘‘durumcu dinin
saflig1”’ diye cevaplandirdigi spekiilatif elestirilerin eserin kavramsal alt yapisina paralel

oldugu gozlemlenebilir.

Ote yandan tiiketim ¢1lginligina kars1 yaratilan eserlerde konu kapsaminda ihtiyag karsilayici
araglarin tilketim nesnesine doniigsmesi elestirisiyle de baglanti kurulabilir. Boylelikle sanat,
Claire Fontaine ve bir¢ok sanat¢inin ¢alismasindan yola ¢ikilarak donemin dinamiklerini

analiz etmeye olanak saglar.

Gorsel 14. Claire Fontaine, Gosteri Tuglas1 Toplulugu/ Brickbat of The Society of the Spectacle, 2005.
(Tugla, Kitap Cildi, Lastik).Artsy. Erigim: 10.08.2020, https://124.im/narWTZD

Gosteri Toplumunu ele aldigimizda Debord 1960’larin yenilikleriyle birlikte sanatta son
avangartlar olarak tanimlanabilen Sitliasyonist Enternasyonal hareketin onciilerinden
olmustur. Ozan Bilginer s6z konusu harekete dair makalesinde, ‘‘Toplum, Guy Debord’un
kavramsallastirmasiyla ‘gosteri toplumu’na doniigmiis, sanat ise gosteri haline gelmistir’’

(2018, s.6) aktariminda bulunmustur. Sitliasyonist Enternasyonal hareketin sanati sanat

3 Cevirisi tarafimca yapilmugtir.
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kurumlarindan (galeri, miize, fuar vs.) bagimsizlastirma egiliminde olmasiyla birlikte

tiiketime olan elestirellikleri Debord’un aktarimiyla yorumlanabilmektedir.

Tiiketim sayesinde mutlu bir sekilde birlesmis toplum imajinda, ger¢ek boliinmeye ancak
bir sonraki tiiketim basarisizli§ina kadar ara verilmistir. Sonunda vaat edilmis toplu tiikketim
topraklarma varan goz alic1 bir kestirme yol olduguna dair umudu temsil etmek zorunda
olan her 6zel iiriin, siras1 geldiginde, torensel bir sekilde kesin essizlik olarak tanitilir. Ama
tipki ayni1 yastaki bireylerin hemen hemen tamami tasidig1 halde goriiniiste aristokrat olan
isim modasinin birdenbire yayilmasi gibi, kendisinden essiz bir gii¢ beklenen nesne de
ancak kitlesel tiiketim i¢in yeterince fazla miktarda {iretildigi takdirde kitlelerin tapinmasina
sunulabilmistir. Bu alelade {iriiniin biiyiileyici 6zelligi ancak toplumsal yagamin merkezine
bir an yerlestiginde ortaya cikar, tipki tiretimin nihai amacinin acia ¢tkan gizemi gibi.
Gosteride biiyiileyici olan nesne, tiiketicinin ve biitiin diger tiiketicilerin evine girer girmez
bayagilasir. Dogal olarak iiretiminin sefilliginden kaynaklanan temel zavalliligini ¢ok geg
ac1ga vurur. Fakat o ana kadar sistemin dogrulanmasini bir bagka nesne {istlenmistir bile ve
taninmay1 talep etmektedir (Debord, 1996, s. 39).

Tiiketicinin nesneleri talep etmesinde etkisi olan moda ve popiiler kiiltiir olgular1 bu
baglamda dikkat ¢eker. Kitle kiiltiiriinii derinden etkileyen bu olgular {iretilen ve iiretim
potansiyelinde olan neredeyse tiim nesneleri etkiledigi sdylenebir. Tiirk Dil Kurumu moda
sozcuigiinli  “‘Gegici  olarak yenilige ve toplumsal begeniye uygun olan™’
(https://sozluk.gov.tr/?kelime=MODA) olarak ac¢iklamaktadir. Bunun yami sira popiiler
kiiltiir olgusu hizli iretilen ve tiiketilen durumuyla tiiketim ile paralel incelenebilir.
Debord’un ‘‘kendisinden essiz bir gii¢ beklenen nesne’’ olarak yorumladig: diisiince moda
olan veya popiiler kiiltiirlin ritminde olan nesneler ile diisiiniilebilir. Sosyolog Yuniya
Kawamura moda olgusunun giyim araciligiyla tiiketiciye sundugu yapiy1 su sekilde aktarir:
““Insanlar kiyafetler giyerler ama giydikleri ve satin aldiklar1 seyin kiyafet degil moda
olduguna inanirlar ya da inanmak isterler. Bu inang, sadece bir kiyafetten fazlasini imleyen
sosyal olarak inga edilmis moda fikrinden dogar.”’ (Kawamura, 2016, s. 16-17). Debord’un
s0z ettigi ‘‘kitlenin tapinmasina sunulan’’ yorumuyla beraber nesnelerin moda ve popiiler
kiiltiirle birlikte fetisist arzu nesnelerine doniistimii bu baglamda gozlemlenebilir. Boylelikle
tiiketim i¢in iiretilen nesneler bu kavramlarla beraber {iriin olarak sunuldugunda, nesnelerin
ihtiyac1 karsilama onceliginin olmadig1 ve dncelik sebebinin s6z konusu popiiler kiiltiir ve

moda kavramlar1 olmas1 dikkat ¢eker.

Moda ve popiiler kiiltiire yon veren kisi veya kuruluslar yalnizca giyim nesneleri olmamakla
birlikte bir¢ok iiretim sektoriinii kullanmaktadir. Giyim, insaat, gida, miizik, kitap, mobilya,
kozmetik, otomobil hatta konugma tarzi, fikir, jest ve mimik gibi hayata niifuz eden alan ve

anda karsilagilir. Bu yapilar farkli sektorlerde ayrilsa da moda ve popiiler kiiltiir olgulari ile
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ayni amagla yani tiikketim i¢in sunulur. Moda kelimesi etimolojik olarak incelendiginde

olgusal olarak hayata yansiyis1 dikkat ¢eker.

Kokeni Latince ‘‘yapmak’” anlamina gelen facito kelimesine dayanan ‘‘Moda’’ (fashion)
terimi, zaman i¢inde, uyumluluk ve toplumsal iliskiler, bagkaldir1 ve eksantriklik, toplumsal
beklenti ve statii, bastan ¢ikarma ve aldatma gibi bir dizi deger ve kavrami ifade eder hale
gelmistir’” (Fogg, 2014, s. 8).

Marnie Fogg’un aktarimindan da yorumlanabilecegi gibi moda’nin yapitaslar1 aldatma ve
yapaylik kavramlari ile bagdastirilabilecek bir yapiya sahiptir. Tipki tiiketimin yarattig1 hem
maddesel hem de gelip gecici olan olgusal durumu yapaylik kavramiyla paralel bir baglanti
kurar. Giyim ve birgok sektdrel nesne somut bir meta halinde olmasina ragmen moda
popiiler kiiltiire yon verip soyut bir fikir olarak nesnelerin elde edilme isteginde oldukca
onemli bir etken olusturur.
Tarihteki birgok gelisme modanin toplumsal bir role sahip oldugunu gostermektedir. Moda
ile toplumsal diislincenin yonlendirilisi incelenirken Charles Baudelaire’in metinleri yol
gosterir. Baudelaire’in modern sanat-hayat iliskisi hakkindaki metinlerinde yer alan
aciklamalarda, (1755-1832) yillarinda Pierre de la Mesanger’in yapmis oldugu bir dizi
graviirden (Gorsel 15) bahsederken nasil ¢izildiginin yani sira bulmaktan mutluluk duydugu
hususu, ‘‘kendi déneminin ahlak ve estetik anlayisidir. insanin giizel hakkinda kendi adina
olusturdugu fikir, biitiin giyim sekline damgasint vurmustur...”” olarak aktarmistir (2017, s.
200-201).

Ve her gag temsil eden moda graviirlerine, o cagda en bilyiik yere sahip olmus veya o ¢ag1

calkalandirmus felsefi diisiinceyi —graviiriin kaginilmaz bicimde akla getirdigi diisiinceyi-

eklese, tarihin biitlin pargalarinin ne denli derin bir ahenkte yonetildigini ve bize en korkung

ya da ¢ilgin goriinen yiizyillarda bile giizele duyulan 6liimsiiz agligin hep doyuruldugunu
goriirdii (Baudelaire, 2017, s. 202).

Baudelaire, Neoklasik Doneme ait kiyafet stilinin yansitildigi bu graviirleri yorumlarken
donemin felsefi diislincesinin eklenmesi durumunda bir¢ok analizin yapilabilecegini
yorumlamistir. Neoklasizmin Rokoko abartist1 ve ahlaki diisiincesini iyilestirme fikri,
antikitenin salt giizellik anlayisini; donemine uyarlama bi¢imi, toplumu yonlendirme

egiliminde olmustur. Bu yonlendirmeyi Baudelaire moda graviirleri {izerinden yapmustir.
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Gorsel 15. Pierre de la Mesanger, lyi Tiir No 1/ La Bon Genre No 1, 1801. (Graviir)
Wikipedia. Erigim: 10.08.2020, https://124.im/Oujm

Moda olgusunun giinlimiizde halen toplumsal diisiinceyi yonlendiren bir unsur oldugu
sOylenebilir. Moda, giyim sektorii aginda yaptigi calismalar: tasarimei (kreator) kimligi ile
gergeklestiren “‘stilist’ stil/ tarz olusturan kimse veya barinma sektoriinde mimari bir
yapinin dekorasyonunu olusturan tasarimci (dekoratdér) i¢ mimar, gibi unvanlari olan
calisanlara sahiptir. Tasarimcilarin belirledigi stil/ tarz yaratilariyla iiretilen nesnelerin

niteliklerinin olugmasi, liiks tiiketim ve modanin varliginda 6nemli bir yere sahiptir.

Tasarimcilarin yaratilartyla modalastirdigi nesneler popiiler kiiltiire sunularak toplumun
gecici ihtiyag, begeni diiriitiilerini yonlendirir. Bu bakis agisi ile toplumsal bir yonlendirisin
moda lizerinden olusturuldugu sdylenebilir. Burada giyim nesnelerini sanatsal ve tasarimsal
bir ¢izgide ele alan tasarimci Hiiseyin Caglayan’in ¢alismalari dikkat ¢cekmektedir. Caglayan
iiretimlerini giyim sektdriinde olugturmasina ragmen sanata dair kavramlari ele aldig1 birgok
caligma ortaya ¢ikarmistir. Pek ¢cok calismasini disiplinler aras1 bir anlatimla gergeklestiren
Caglayan 1993 yilinda alisilmamis giyilebilir ve tasinabilir mobilyalar iiretmistir. Bu
tasarimlarin1 go¢ kavramindan hareketle tireten Caglayan, kurgusal bir metaforla sanati
tasarimlarina dahil etmistir. Tasarimlarmi sergiledigi podyumda kurguya dahil olan
modellerle bir performans sergilemistir (Gorsel 16). Oturma odasini animsatan koltuklar ve
sehpadan olusan yerlestirmede, modeller koltuklarin kumaslarin1 kiyafet olarak giymis ve
koltuklarin iskeletlerini portatif birer valize cevirip izleyiciye sunmustur. Podyumda
gerceklesen performans, geriye kalan sehpanin kinetik bir sistemle etege doniismesi ile
sonlanmistir. Kiiratér Yuko Hasegawa, Caglayan icin ‘‘Hem sanata hem de tasarima ivme

veren ve smirlart yeniden  ¢izen  bir  kataliz6r’>  diye = bahsetmistir
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(https://www.eczacibasi.com.tr/tr/basin-odasi/haberler/huseyin-caglayan-1994-2010-

istanbul-modernde). Hiiseyin Caglayan Kibris asilli Britanya go¢meni olarak 1970 yilinda
Lefkosa’da dogmustur. Caglayan gb¢ ve kiiltiirel etkilesimlerini ¢alismalarina yansitirken
antropoloji, tarih, bilim, felsefe, teknoloji ve giincel politika gibi kavramlart kullanarak
tasarimlarina kavramsal bir yorum katmaktadir. Sanat liretiminin glinlimiizdeki iliskiselligi

Caglayan’in lirettigi tasarimlarla (islerin) disiplinler aras1 bir ¢calismay1 gozler oniine serer.

“Yasamlarimizin siirekli hareket halinde olmasmin bellegi ve eve ait objelere olan
bagliligimiz1 nasil etkiledigini’’ sorguluyor. Bu c¢alismasinda savas zamani evini aniden
terk etmek zorunda kalanlardan, 1974’te Kibris’ta yasananlardan esinlenerek, insanlarin
bdyle bir aciyla kars1 karsiya geldiklerinde sahip olduklari seyleri saklamak veya yanlarinda
gotiirmek istemeleri diisiincesinden yola ¢ikiyor. Boylece, koltuklarin ¢antalara, masanin
etege  doniistiigi,  ‘‘giyilebilir, tasinabilir ~ mimari’>  kavramimi  yaratiyor
(https://www.eczacibasi.com.tr/tr/basin-odasi/haberler/huseyin-caglayan-1994-2010-
istanbul-modernde).

-

Gorsel 16. Hiiseyin Caglayan Tasarimlarinin Podyumda
Gergeklesen Performans Video Goriintiileri/ Hiiseyin Caglayan Designs on the Podium
Realized Performance Video Images
Youtube. Erisim: 11.05.2019, https://124.im/uD2eg

Her ne kadar moda sektoriinde Caglayan gibi sanat perspektifi ile olusturulan
yorumlamalarla karsilasilabilse de bugiin moda kavraminin nesnelesmis varliklarini
arzulayan tiiketicilerin bir zamanlar sahip olduklari ihtiya¢ i¢in edinme diirtiisiinii fetisizme
doniistliren 6rnekler vardir. Elbette ki bu doniisiimii tilketmeyi arzulatan modanin (Debord’a
gore kitlenin tapinmasina sunulan) popiiler kiiltiire yon vermesiyle ilintilidir. Bunun yani
sira moda olgusunun elde edilebilme istegi hiyerarsik unsurlart da barindirir. Tarihteki
geemis Ornekler hatirlandiginda kumas ve giyim ogelerinin kral ve yiiksek mevki

sahiplerinin, dikkat cekici biiytikliik ve yiicelikle iliskilendirilen yap1 mekanlarinin hatta
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gosteris sembolii olarak yenilik¢i materyallerden yapilan krinolinlerin* sadece yiiksek
ekonomik ve statiisel degerlere sahip kisilerin elde edilebilmesi, bu kisilerden olmayanlarin
bu nesneleri elde edebilmesi neredeyse imkansiz halde olmasi; moda olgusunun barindirdigi

Ozelliklerle benzerlik kurar.

Moda olgusuyla iiretilen nesnelerin hiyerarsik bir gosterge olarak tiiketicinin arzulamasina
sunuldugu soylenebilir. Bu yapinin giiniimiizde en belirgin gozlemlenebilmesi marka
kuruluglar1 iizerinden incelenebilir. Kiiresel c¢aptaki lilks marka kuruluslari tasarimci
merkezli isimleri ile liikks tiiketim sektdriinde varliklarimi siirdirmektedir. S6z konusu liiks
markalar her ekonomik biit¢eye sahip kisinin kolayca ulasamayacag iirlinleri piyasaya
sunar. Bu kuruluslar moda olgusunu kullanarak piyasaya ¢ikarttiklart {iriinleri (nesneleri)
zamanin modas1 olarak tiiketiciye sunar. S6z konusu likks markalarin yapay ihtiyaglari
ekonomik sebeplerle iiriinlerini elde edemeyen kisiler i¢in birtakim projelere sahip olmasi
da dikkat ¢ekmektedir. Projelerin alt yapisina bakildiginda elde etme arzusunun (fetisizm)
kullanilmas: oldugu goézlemlenebilir. Markalarin sundugu fiyatlar1 karsilayan tiiketiciler
fiziksel bir gerceklikte iiriinleri satin alarak haz duyarken, sunulan fiyatlar1 karsilayamayan
tiiketiciler i¢in bu projeler alternatif bir haz projesi olarak goriilebilir. Projeler tiiketiciye
markalar tarafindan simiilatif bir ag ile ulasir. S6z konusu ag giiniimiizde popiiler kiiltiir
tarafindan oldukg¢a revacta olan bir sistemle varligini siirdiirmektedir. Tiiketicinin internet
tizerinden kullanabilecegi ‘‘oyun’’ niteligini tagiyan simiilatif ‘yapay’’ bir sistem olan ag
giyim, mobilya, otomobil vb. bir¢ok liiks marka kurulusu tarafindan kullanilmaktadir. Bu
aglar markalar tarafindan tiiketicinin kullanimina iicretli olarak sunulur. S6z konusu giyim
markalarinin oyunlarinda, tiiketici bir avatar olusturarak verilen kiyafet gorevlerini
tamamladik¢a bir sonraki gorevle karsilagir. Nitekim tiiketici oyun sonunda kullandig:
markaya ait kiyafetleri fiziksel gerceklikte satin alabilmesi i¢in belirli bir indirim kazanarak
odiillendirilir. Boylelikle satin alinan oyunda arzulanan markanin (giyim nesnesi) sanal
(yapay) olarak elde edilmesiyle duyulan haz yapay bir sekilde karsilanmis olur. Bu simiilatif
moda tiiketimine bagka bir 6rnekte Carlings isimli bir giyim markasinin 2018 yilinda kendi
internet sitesinden satisa sundugu (Gorsel 17) sanal kiyafetlerdir. Marka, bu kiyafetleri satin

alan kisinin diledigi fotografina sanal bir giydirme ritiieli ile kisinin tlizerindeki kiyafete

4 Fransa’da 1840’1 y1llarda kadinlar giydikleri eteklerin kabarikligini arttirmak igin at kilindan iiretilen *“Crin>> adi verilen
jiiponlar (i¢ etekler) kullanilmigtir. Daha sonra Britanya’da 1856 yilinda C. Amet tarafindan bu jliponlar ¢elikten iiretilerek
Krinolin admi almistir. ‘‘Kadimin sayginligi, eveimenlik ve ev hayatinin dar tanimli sinirlar ile iligkilendirilmisti (Fogg,
2014, s. 146).
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montaj (Gorsel 18) uygulayarak o kiyafeti sanal olarak tiiketiciye teslim etmektedir. Tiiketici
satin aldig1 kiyafeti fiziksel bir gerceklikte elde etmemektedir. Markanin bu kiyafetleri
yaratig amaci ise kisa dmiirli kullanilan kiyafetlerin tiiketim ¢ilginligina sebep olmasiyla,
tiiketim farkindaligini arttirmak i¢in kazanilan gelirin %100’{inii bir sivil toplum kurulusuna
bagislama politikas1 olmustur. Ancak Carlings giyim markasinin, bu kiyafetlerden ziyade
fiziksel gerceklikte meta amaciyla iiretilen ve tiiketiciye satilan kiyafetlerinin olmast ironik

bir hassasiyet olusturur.

SILVERHOOD METALLIC TRACK TOP_ €20

Gorsel 17. Carlings Giyim Markasinin Internet Sitesinde Satisa Sunulan Sanal Kiyafeti/ Virtual Outfit of
Carlings Clothing Brand Offered for Sale on the Website
Jantendman. Erisim: 11.03.2021, https://124.im/6uvOWJ

Gorsel 18. Carlings Giyim Markasinin Sanal Giydirme Isleminin Yapildig: Bir Gérsel/ A Virtual Dress Up
Visual of Carlings Clothing Brand
Manifold. Erigim: 11.03.2021, https://124.im/fbKLsjO
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Tiim bu gelismelerle birlikte bugiin, bir nesnenin salt ihtiya¢ icin iiretildigi fikri kulaga
oldukca uzak gelmektedir. Geg¢miste korunma diirtlisliniin karsilanmasi i¢in araglar
gelistirilmesi ve buglin lretilen nesnelerin tilketim ve liiks tiikketim ile olan degisimi
korunaksiz, yapay ve sahte bir durumu gozler Oniine serer. Temelde ihtiya¢ kavramini
karsilamas1 gereken giyim, barinma ve beslenme gibi olgular gelisen ve degisen caglar ile
birlikte ihtiyactan fetisist isteklere biiriinmiistiir. Buna ek olarak kiiresel ¢ag ile korunma
ihtiyacinin karsilanmasi igin tiiretilen nesnelerin kavramsal olarak korumayan nesnelere
doniistiigii goriilebilir. Bu gelismeleri kiiresellestirerek tiiketici pazarin1 derinden etkileyen
internet ve teknolojik gelismelerin sistemdeki yeri dikkat ¢ekmektedir. Cagimizin getirisi
internetin sagladig1 hiz ve siber iletisim sistemlerinin olusturdugu kokli degisim, iiretim
sektoriindeki yeni gelismeleri de beraberinde getirmistir. Bu gelismeler reklam ve iletisim
sektoriiniin  olusturdugu degisimlerle fark edilebilir. S6z konusu sektoriin kullandigi,
simgesel veriler olarak tanimlanabilecek donelerin {iriin ve tiiketici arasindaki iliskide bir

arzulatma sistemi olugturarak yeni bir perspektifi goriiniir kilar.

29



2. BOLUM: IHTIYAC OLGUSUNU KORUNAKSIZLASTIRAN YAPAY IHTIYAC
TUKETIMI

2.1. Simgesel Verilerin Olusturdugu Yapay Ihtiyaclar

Ihtiyag nesnelerinin hayati fonksiyonlar: karsilama amaci korunma diirtiisiiyle ortaya
cikarken, zamanla meydana gelen yapay ihtiyaclarla iiretilen nesneler fetisist, begeni,
arzular1 tamamlayan korunma fonksiyonunun oncelikli olmadig1 hazlari yerine getiren
nesnelere doniismiistiir. [htiyag olgusunun yapaylasmasiyla nesnelerin elde edilme amacinin
degismesi yeni ¢ag’in sundugu ulasilabilirlik olanaklariyla kiiresel bir boyuta ulasmistir.
Birinci boliimde ele alinan Debord’un kavramsallastirarak ©‘sahte-ihtiyaclar’ olarak
aktardig1 paragrafin devaminda, ‘‘canli arzunun sinirsiz yapayliga g¢aresiz kalinmasi’

yorumu bu baglamda dikkat ¢eker.

Hi¢ siiphesiz, modern tiiketimin dayatti1 sahte-ihtiyaca, toplumun ve tarihin
sekillendirilmedigi hicbir sahici ihtiyag ya da istekle kars1 konulamaz. Fakat meta bollugu,
toplumsal ihtiyaclarin organik gelismesindeki mutlak kopus gibidir. Onun mekanik
birikimi, karsisinda canli arzunun caresiz kaldig1 simrsiz bir yapayligi serbest birakir.
Bagimsiz yapayligin y1gilma giicii, her yerde, toplumsal yasamin tahrif edilmesine yol agar
(Debord, 1996, s. 39).

Debord’un aktarimindan yola ¢ikarak meta bollugunun salt ihtiya¢ arzusunu yapaylastirdigi

2

kanisina varirken ‘‘bagimsiz yapayligin yigilma giici’’ deginisiyle bu bollugu kitle
kiiltiirine ulastiran pek cok mecradan sz edilebilir. Bahsedilen mecralar yeni ¢agin sundugu
kiiresel iletisim sistemleri kapsaminda yapay/ sahte ihtiyaglarin yayilimini saglamaktadir.
Bu mecralar reklam ve iletisim sektorii olarak duyulabilen, goriilebilen, dokunup
konusulabilen bircok mecra ile nesneleri kitle kiiltiiriine yaymaktadir. Bunlar arasinda
televizyon, radyo, bilbord, dergi, gazete, afis, duvar yazisi ve benzeri mecralar olmakla
birlikte elbette ki en ¢ok hayatimizda olan web sitesi ve sosyal medya gibi siber iletisim
sistemleridir. S0z konusu mecralar reklam ve iletisim sektoriinde, iiretici tarafindan
tiiketiminin saglanmasi istenilen nesneler i¢in kullanilir. Bunun yani sira giiniimiizde reklam
ve iletisim sektorii {ireticinin {irlinlerini pazara sunma gorevini yerine getirirken kendi
yaptig1 isi bir nevi pazara sunar. Dolayisiyla sektoriin tiiketim pazarini kendisinin
olusturdugu sdylenebilir. Sektdr bu dogrultuda yapilandirdig: bir veri sistemi kullanir. Ve
bu sisteminin tiiketicide {irlin i¢in bir arzu durumu olusturmasi, yani tiikketim ¢aginin yapay

ihtiyag diirtiisii olarak kullanildig: sdylenebilir.
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Ozellikle tiiketim toplumunun hizla gelistigi 21. yiizy1lda iiriinlerin sadece fonksiyonlar igin
degil, ayn1 zamanda tagidiklar1 anlamlar, semboller ve isaretler nedeniyle tiiketilmesinin
s6z konusu olmasi, tiiketicilerin sadece {iriin tiiketicisi degil, kendi benlikleri ve sosyal
acidan da imaj ve anlam {ireticisi olmalar1, bireysel kimligin sahip olunan iiriinlerin
tasidiklar1 sembollerle tanmmmas: olgulari, yorumsamact yaklasimin tiiketici davranig
aragtirmalarina uygulanmasinin daha uygun olabilecegi goriisiinii desteklemektedir (Ozhan
Dedeoglu, 2002, s. 78).

Prof. Dr. Ayla Ozhan Dedeoglu’nun tiiketici davranislari alaninda kaleme aldig
makalesindeki aktarimda da bahsettigi gibi, iirlinlerin yalnizca fonksiyonlari i¢in degil
bununla beraber tasidiklari semboller yliziinden de tiiketildigi soylenebilir. Tiiketicide
olusturulan s6z konusu sembolik albeni ile bir 6nceki boliimde ele alinan moda ve popiiler
kiiltiir kavramlar1 arasinda benzerlik kurulabilir. Ancak bu benzerligin yan1 sira olusturulan
albenide reklam ve iletisim sektoriiniin kullandig1 mecralarin bu yapida biiyiik rol oynadig:
bir veri sistemi kullanilmaktadir. Sembolik/ simgesel veriler olarak bahsedilebilecek veri
sistemi giiniimiiz tiiketim c¢aginda varolan hemen hemen biitlin nesneler igin
olusturulmaktadir. Simgesel olarak bahsedilen veriler 6rnekler ile incelendiginde, sosyal
medya reklam pazari en iyi verileri sunar. Sosyal medya reklam sistemi kendi basina bir
ihtiya¢ durumu olusturabilme potansiyeline sahip olarak ihtiya¢ durumunu sanal (sahte) bir
ag sistemi ile sosyal medya kullanicilarinin nesnelere kendi kontroliinde ihtiyag¢ (arzu)
duymasini saglamaktadir. Bu ag sosyal medya platformlarindaki kullanicilarin ilgi alanlarini
hesaplayan bilgisayar algoritmalari tarafindan tespit edilerek olusturulur. Ornegin
kullanicinin mesleki bilgisini iceren bir gorsel veya bir video bu algoritmalar ile kullanicinin
avatarina yansitilir. Benzer igeriklerin devamlilig1 algoritmalarin kullanicinin gorsel veya
videonun kag saniye, dakika o igerige vakit ayirdig1 bilgisine sahip olmasiyla ¢éziimlenir.
Boylelikle kullanicinin ihtiya¢ duyma potansiyelindeki veriler yapay bir ag sistemi ile
tahmin edilebilir hale gelir. Bununla birlikte kullanicinin izledigi video’nun igerigine gore
satin aliabilecek nesneler de hesaplanir. Ornegin atletizm icerikli bir video ya da gérsel
izleyen kullanici bir sonraki sayfada (avatarda) atletin igerikte giydigi spor ayakkabiy1 satin
alabilecegi bir avatara algoritmalarla yonlendirilir. Sunulan bu sistem ile atletizm igerikli
video ya da gorsel ile etki altindaki kullanic1 simgesel verilere sahip olarak spor ayakkabiy1

arzulama halinde olabilmektedir.

Farkli bir bakis agis1 ile ¢gogu sosyal medya uygulamasinin iicretsiz erisime sunulmasi
kullanicida bir ihtiyag durumu gézetmemesini saglar. Ancak anonim bir deyis olan “‘Uriin
icin para 6demiyorsaniz, satilan {irlin sizsinizdir’’ aktarimi bu baglamda dikkat ceker.

Aforizmanin ilk veri aktarimi Richard Serra ve Carlota Fay Schoolman tarafindan 1973’te
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bir televizyon yayini performansi (Gorsel 19) ile oldugu bilinmektedir. Performans kitle
iletisim araglar1 ve pop kiiltiiriiniin bir elestirisi olarak 7 dakikalik televizyon yayini ile
izleyiciye sunulmustur. Yaym mental olarak sakinlestirici ‘‘asansér miizigi’’ olarak
tanimlanan bir miizigin arka planda ¢almasiyla birlikte haber biilteni yaz1 akisina sahip olan
bir metni igerir. Yaz1 igeriginde televizyon yayini iizerinden kitle iletisim araglarinin reklam
sirketleri tarafindan izleyiciyi manipiile ederek tiikettigine elestirel olarak deginmektedir.
Metin’de yer alan ‘“>Televizyon tiiketici taleplerinin yonetimi igin en onemli aragtir.”’
(https://www.youtube.com/watch?v=kkaBdALDKDbk) aforizmast 1970’lerden giiniimiize
151k tutmaktadir. Oyle ki 1970’lerden giiniimiize reklam ve iletisim sektdriiniin tiiketime arag

olarak kullandig1 mecralar internet ile genis bir yelpazeye ulagsmstir.

The Product of Tele-

vision, Commercial
Television, is the
Audience.

Gorsel 19. Richard Serra ve Carlota Fay Schoolman, Televizyon Insanlar Sunar/ Television Delivers People,
1973. (Video, 6.00).
Moma. 11.03.2021, Erisim: https://124.im/K5rubj

Gilinlimiizde internet agina sahip neredeyse her kisi kendi sosyal medya platformuna sahiptir.
Kisilerin yani sira markalar, sirketler, kurumlar ve hatta hayvanlar, bitkiler veya bir esya,
tarz gibi canli ya da cansiz varliklara ve kavramlara ait platformlar olusturulmaktadir. Bu
platformlar bir giyim ya da dekorasyon markasinin arayiizii olarak iiriinleri satisa sunarken,
tiiketicinin albenisini olusturarak elde etmesini saglamak icin bircok yontem uygulanir. Bu
yontemlerden biri olan giiniimiizde ve yakin ge¢miste siire gelen sosyal medya mecralari ile
kitlece bilinen kisiler ‘‘influencer’” (etki eden kisi) olarak ortaya c¢ikmistir. Influencer
bireyler sosyal medya mecralarini kullanarak giyim, dekorasyon ve gida gibi temel ihtiyag
fenomenlerinin yani sira jest, mimik, konugma tarzi ve hatta yasam stili vb. kendine 6zgii

davraniglarin popiilerlesmesinin yayilimini1 kendi sosyal medya profili ile saglanir. Bash

® Cevirisi tarafimca yapilmgti.
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basma organik bir marka olan Influencer’lar, markalarin sundugu {iriinleri sosyal medya

vesilesiyle kiiresel tanitimlarini yaparak tiiketicinin talep etmesini saglamaktadir.

Nitekim kendilerine ait kitlelere markalarin iirlinlerini tanitarak hem kendisini bir {iriin
olarak tanitir hem de esasen tanittig1 iirlinliin pazarmmi olusturur. S6z konusu {irlinler,
etkileyen kisi tarafindan tiiketicilerde (etkilenen kisilerde) simgesel veriler ile hayranlik
uyandirip, elde etme arzularini olusturma halindedir. Influencer reklam tanitimlar1 sosyal
medya platformlarinda, markalasan neredeyse her tirlintin reklam dinamigini saglar. Reklam
ve iletisim sektdriiniin {irlin tiikketimini saglamak i¢in televizyon, gazete, sosyal medya vs.
mecralar1 kullandig1 gibi Influencer kisilerde bu mecralardan biri haline gelmistir. Bu
mecralar vesilesiyle simgesel olarak tiiketiciye sunulan veriler, popiiler olana sahip olmak,
arzu durumu, fetisist albeniler gibi temelde ilkel olan bu giidiileri harekete geg¢irme
potansiyeline sahiptir. Bunun yani sira etki eden kisi kavramini barindiran Influencer
teriminin simgesellikle benzer olgusu tipki daha once ele alinan moda sdzciigiiniin

etimolojik olarak bastan ¢ikarma ve aldatma gibi kavramlar1 barindirmasi da dikkat ¢eker.

Simgesel veriler nesnenin yayiliminin saglandigi mecrada bazen bir slogan bazen yazili veya
gorsel bir ifade bicimi ya da bu ifadelere katilan tasarimsal ogelerle sunulabilir. Kitle
kiiltiiriine sunulan sloganlasan climleler ya da revag, moda veya popiilerlesmis goriiniimler
(fotograf, video vb.) yapay bir kurguyla popiilasyona simgesel olarak sunulur. Reklamlar bu
yapay simgelerle tiiketicilerin kolektif bir inangla s6z konusu verileri sahiplenmesi amaci
giitmektedir. Sunulan veriler, ‘‘ben buna degerim’’, ‘‘mutluluk i¢in’’, gibi fetisist istekleri
harekete geciren sloganlarla drneklendirilir. Boylelikle simgesel olarak sunulan tiiketicide

eksiklik duygusunu olusturan veriler yapay bir ihtiyaci olusturarak satilan iiriiniin tiiketimine

yol agar.

Simgesel verilerin yayilimini saglayan reklam ve iletisim sektorii verilerle popiiliteyi
olusturarak kolektif bir adanmislig1 doniit olarak elde etme istegine sahiptir. Bu doniitiin elde
edilebilirligi giiniimiizde en ¢ok sosyal medya uygulamar: sayesinde olusur. Sosyal medya
uygulamalariyla gorsel ve isitsel sunulan veriler, kitle kiiltiirinlin popiilerligi olusturarak
taraftarlik etmesini saglar. Sanat elestirmeni Hal Foster, giivencesiz olarak tanimladig:
giiniimiiz kiireselligini yansitan sebepleri ‘‘béte’” kavramiyla incelenir. Sanat¢i Thomas
Hirschhorn’un sanat pratigi {lizerinden bahsettigi ‘Bassiz’ ya da ‘Taraftar’ olarak

nitelendirdigi durum, glinimiiz popiler kiiltiir yansimalarina oldukca yakinlik
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gostermektedir. ‘‘Taraftar kopflos [bassiz] goriilebilir’” diye yazar, ‘‘ama ayni zamanda
direnebilir de c¢ilinkii kendini adamustir, baghdir... Mesrulagtirma gerektirmeyen bir
bagliliktir bu.”” (Foster, 2017, s. 112). Foster, Hirschhorn’un bazi ¢alismalarinda kullandig1
takim flamalar1 ve kagkollar1, yalnizca nesnel olarak degil taraftarin adanmislik ve bagliliginm
da diistinsel olarak kullandigin1 sdyler. Foster’in bu sdyleminin simgesel verilerle paralellik

gosterdigi sdylenebilir.

Hirschhorn’un nesnelerle (takim flamalar1 ve kaskollar) ortaya koydugu diisiinsellik, kitle
kiiltiiriiniin simgesel verilerle olusturdu popiilerligi akla getirmektedir. Ornegin giiniimiizde
sosyal medya uygulamalarinda kullanilan Trend Topic (popiiler konu), Hashtag (etiket) gibi
uygulama dinamikleri global olarak kullanilabilme 6zelliginin yan1 sira amaca gore bir
motto, slogan islevini yerine getirebilmektedir. Inancin (mottonun) bu dinamiklerle kiiresel
olarak popiilerlesmesi kendine taraftarlar olusturmasini saglar. Elbetteki bu dinamikler moda
olgusuyla da paralellik i¢indedir. Yuniya Kawamura aktarimina gore:

Moda tek bir birey tarafindan degil moda iiretimine dahil olan herkes tarafindan yaratilir,

bu nedenle moda kolektif bir etkinliktir. Dahasi, bir giysi bi¢cimi ya da bu giysi bi¢imini

kullanma sekli, toplumda genis bir kesim tarafindan benimsenene ve kullanilana kadar

moda olmaz. Belirli bir giyim tarzinin moda olabilmesi i¢in genis bir kesime yayilmasi ve

sonrasinda bu kesim tarafindan kabul edilmesi gerekir. Yine de bu nesne tiiketim asamasina
ulagsmadan 6nce moda olarak yaftalanmalidir (Kawamura, 2016, s. 16-17).

Sosyal medya uygulamalarinda kullanilan hashtag sistemi, bir giyim nesnesi, nesneye ait
tarz veya bir mobilya ya da tasarim tirlinii bir nesnenin yayilimini saglayarak popiiliteyi
olusturabilme yetisine sahiptir. Bdylece tiikketim nesnesi iizerinden simgesel veriler ile
popiiliteyi olusturan sosyal medya kullanicilar1 (tiiketicileri) Hirschhorn’un taraftarlik

diistincesiyle benzerlik gostermektedir.

Yale Universitesi dgretim iiyesi Prof. Edward Tufte, ‘Miisterilerini’>® kullanic1 olarak
nitelendiren yalnizca iki sektor var, birisi yazilim sektorii digeri ise yasa dis1 uyusturucu

ticareti...””  (https://medium.com/thedigitalbrief/end-users-or-partner-community-how-to-

inspire-in-a-devolved-enterprise-2abaaeb091b1) olarak sundugu aciklama, bahsedilen siber

mecralarda simgesel verilerle sunulan nesnelerin taraftarlik ve kendini adama stratejisine

uyum sagladigina ek bir bakis agis1 yaratmaktadir.

¢ Cevirisi tarafimca yapilmistir.
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Tiim bu gelismelerle birlikte reklam ve iletisim sektoriiniin sundugu simgesel verilerle,
poptiler kiiltiir'lin yarattig1 kitle kiiltiirlindeki Foster’a gore ‘bassiz’ ya da ‘taraftar’lar
tiketim nesnelerine tutkunluk icerisinde olarak nitelendirilebilir. Simgesel verilerin
kullanildig1 ge¢mis Ornekler olarak Adolf Hitler’in Ferdinand Porshce’la birlikte 1937
yilinda kurmus olduklar1 Volkswagen araba markasindan séz edilebilir. Almanca’da
““Halkin Arabasi’ anlamina gelen Volkswagen, markanin ismiyle slogan islevini
yansitmistir. Hitler onderligindeki marka, ismi ile toplumun kullandig1 otomobillerin yani
sira toplumu da tektiplestirme egiliminde olmustur. Markanin Bettle modeli ile ismini
duyurmasi, doneminde popiiler kiiltiir araciligiyla amacina ulagmistir. II. Diinya Savasi’ndan
sonra Hitler’in marka iizerinde olusturdugu kotii imaji olumlu hale ¢eviren etkenler popiiler
kiiltiir araciligiyla saglanmistir. Bettle’in ABD sektdriine acilmasi i¢in Volkswagen’in
istegiyle bir reklam ajansi, kampanya hazirlamigtir. Adolf Hitler’in Volkswagen tiizerinde
yarattig1 kotli imajin etkilerini kaldirmasi gereken firma ‘“Think Small’’ (Gorsel 20) slogani

ile yeni bir bakig agisin1 simgesel veri olarak tiiketiciye sunmustur.

O donemde reklam kampanyasinda kullanilan bu yeni sade yaraticilik, Bettle’in ABD’de
bulunan geng kitleye daha c¢ok hitap etmesiyle Hippie akimimnin temsilcisi haline gelmis,
ozglirliigiin, barisin, sembolii olmus ve o donem bir milyon aliciya ulagmistir. Think Small
slogani, bir simgesel veri olarak Hitler’in marka iizerinde olusturdugu kétii vizyonu; olumla

hale doniistiirerek Foster’in degimiyle ‘Taraftar’1 yonlendirmistir.

Think small.

Gorsel 20. Volkswagen Beetle igin Uretilen Reklam Kampanyasi/ Advertising Campaign for Volkswagen
Beetle
Swipefile. Erisim: 04.06.2019, https://124.im/n8GZ
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Reklam sektoriinlin olusturdugu kampanyalarla sunulan simgesel veriler, popiilariteye yon
vererek revagtaki estetik olguyu topluma bir tiiketim iiriinii olarak sunma halinde olmustur.
Bu dogrultuda ihtiyag ‘‘duyulmadigi’’ halde yalnizca popiilasyona uyum saglama giidiisiiyle
elde edilen nesnelerin olusturdugu yapay ihtiya¢ durumu giivensiz/ korunaksiz bir durumu
olusturmasi dikkat ¢eker. Giivensiz/ korunaksiz durum bazi sanatcilarin sanat pratigine de
yansimistir. Giyim sektoriiniin moda olgusu i¢in kullandig1 dokiimanlari, yaptigi kolajlarda
kullanan Thomas Hirschhorn bu sanatcilar arasindadir. Hal Foster, giivencesiz bagligini
kaleme alirken, Hirschhorn’un bunun gibi ve bazi ¢alismalarindan hareketle anlatimina yon
verir. Hirschhorn 2008 yilinda Ur-Collage ismiyle bir seri kolaj calismast tiretmistir (Gorsel
21). Kolajlarinda Irak Savasi’nda 6len sivillerin kitlesel olarak katledildigi korkung imgeler
kullanmigtir. Bu imgeleri moda sektdriinde yer alip begeniyi saglayan imgelerle
birlestirmistir. Hirschhorn’un sanat pratigindeki ger¢ekei anlatim seyirciyi soka ugratir. Bu
durumu kasti ve amacina uygun bir tercihle gergeklestiren Hirschhorn, Foster’in kalemiyle
“‘diinyadaki akil almaz olaylar karsisinda ¢ogu zaman ‘‘dilimizin tutulmasi’’na izin
vermektedir.”” (Foster, 2017, s. 113) olarak aktarir. Ote yandan moda olgusunun ilgi ve
begeniyi kendine ¢ekmek icin kullandig1 bu imgeleri, Hirschhorn’un kolajlarinda bulunan

moda imgelerini siyasi durumun ‘‘sansiir’’ii olarak yorumlanabilmektedir.

Gérsel 21. Thomas Hirschhorn, Ur-Kolaj/ Ur-Collage, 2008. (Karton Uzerine Baski, Kagit, Bant)
Artmap. Erigim: 11.05.2019, https://124.im/L5h80k

Kiiresel popiilasyon ve moda olgusu iizerinden reklam ve iletisim sektorii araciligi ile
olusturulan simgesel veri sistemi tiiketilen nesnelerin yapay ihtiyaclarla elde edildigini
destekler. Dolayisiyla salt ihtiyag halini nesnel olarak ¢ok gerilerde birakan gereklilik olgusu
edindigi yapay durum ile giivensiz/ korunaksiz kavramlarini i¢inde barindirdig:

gozlemlenebilir.
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2.2. Korunaksiz Yapay Nesneler

Giliniimiizde temel ihtiya¢ olgusundan uzaklasarak moda ve popiiler kiiltiir olgulart
dogrultusunda iiretilen birgok yapay nesne bulunur. Ornegin temel yasam gereksinimi olan
giyim {iriinlerinin tasarimsal yaratilarla cesitlenmesi sdz konusu yapayligi olusturur. Is
kiyafetleri, spor kiyafetleri, askeri tiniformalar, ortopedik aksesuarlar, okul {iniformalari,
ulastirma sektorlerine ait giivenlik ekipmanlar1 ve daha bircok sdylenebilecek cesitlilige
sahip fenomenlesmis nesnenin fonksiyonel Oncelikten ziyade moda ve popiiler kiiltiire
tasarimsal olarak baglanmis oldugu goriilmektedir. Moda tasarimcisi unvant ile liiks tiiketim
iriinleri yaratan Vivienne Westwood doneminin Punk kiiltliriinii giyim sektoriine yansitan
ve bu baglamda dikkat ¢eken bir isim olmustur. Tasarimlariyla giyim sektoriine hizmet eden
Westwood, giliniimiizde giyim ihtiyacinin farklilasmasini gézlemlememiz igin bir 6rnek
olusturur. Tasarime1 yaptigi alisilmigin digindaki nesnelerle popiiler kiiltiiriin giyim {izerine
yansimalarini1 sunar. Westwood un kurucularindan biri oldugu Londra’daki Sex (gender)
isimli giyim magazas1 (Gorsel 22) Punk kiiltlirii’niin 1970’1 yillarda ortaya ¢ikmasinda
oldukga etkin olmustur. Punk felsefesi, inan¢ sisteminin bir kismin1 tiiketim karsit1 diinya
goriisiiyle hareket etmek olarak benimsemistir. Ancak deginildigi gibi Vivienne
Westwood’un kurucularindan biri oldugu bu magaza punk felsefesinin tiiketim karsitligina
marka olarak ironik bir durum yaratmistir. Westwood’un tasarladigi nesneler moda sektorii
aracilifiyla glinimiizde halen varligini devam ettirir. Westwood tasarimi aksesuar (Gorsel
23) ortopedik boyunluktan iiretilmis bir aksesuarin moda yaratist halini gosterir.
Fonksiyonel amaci bedeni korumak olan ortopedik boyunlugun, bir tiikketim nesnesine
doniisiinii acikca simgeler. Thtiyag nesnesi kavramindan oldukca uzaklasarak fetisist albeni
nesnesine evrilen boyunluk, tiiketim nesnelerinin islevsiz, korunaksiz, yapay ve sahte halini
somut olarak gosterir. Westwood tasarimlarinin yani sira yakin tarihte ve gilinlimiizde bu

yaratilarin bir¢ok tasarimer tarafindan yapildigi bilinmektedir.
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Gorsel 22. 1974 Yilinda Londra’da King’s Road’da Bulunan Giyim Magazas1/ Clothing Store Located on
King's Road in London in 1974
Worldsendshop. Erigim: 11.05.2019, https://www.kisa.link/Q5ED

Gorsel 23. Vivienne Westwood Tasarimi Kolye/ Design Necklace of Vivienne Westwood
Onthewebit. Erisim: 11.05.2019, https://www.kisa.link/QSEE

Ihtiyac1 karsilamak igin ortaya c¢ikan nesnelerin sektorleserek amacini farklilastiran moda
olgusu giyim vb. bir¢ok alanda varligin1 gdsterir. Nesnel iiretim sektorleri, 20. yiizyilin ikinci
yarisinda ortaya ¢ikan Pop Sanat Akim’ini derinden etkilemistir. Tasarime1 Yves Saint
Laurent, 1965 yilinda tasarladigi ‘‘Mondrian Elbiseleri’’ {iretildigi yillarda sansasyon
yaratarak ‘‘Moda Sanat Midir?’’ sorusunu magazinsel olarak sordurmustur. Tasarimci Saint
Laurent, sanatc1 Piet Mondrian’in geometrik formlardan ve dogaya 6zgii renkler kullanarak
yaptig1 resimleri (Gorsel 24) giyim sektoriinde kullanarak donemine ve alanina yeni bir

sOylem getirmistir.
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Gorsel 24. Piet Mondrian, Kirmizi ile B No. II/ Composition B No. II with Red. 1935.
Tate. Erigim: 09.01.2022, https://www.kisa.link/Q5EF

Mondrian ise 1920’lerde Soyut Sanat akimiyla yaptig1 resimlerdeki geometrik formlardan,
““Modernizmin Izgaralar1’” olarak bahsetmistir. Bu diisiincesiyle modern kentlerin sehir
planlarini olusturan 1zgara goriinlimiine benzetmede bulunarak ¢aginin yeniliklerini gz
onilinde bulundurmugtur. Saint Laurent’in Mondrian Elbiselerini (Gorsel 25) tasarladigi ve
giyim sektdriine sundugu 1960’1l yillarda, Pop Sanat etkilesimi sanat¢ilar tarafindan bir
anlatim bi¢imi olarak ele alinmistir. Sanatin iiretilebilirliginin karmasa i¢inde oldugu 1960’1
yillarda, giyimin sanati bir ara¢ olarak kullanmasinin yansimalari Saint Laurent’in

tasarimlariyla goriiniir olmustur.

Gorsel 25. Yves Saint Laurent’in Mondrian Elbisesi/ Mondrian Dress of Yves Saint Laurent

Fogg, Marnie (Ed.). (2014). Modamn Tiim Opykiisii. istanbul: Hayalperst Yayimevi, s. 360.
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1960’1 yillarda, Saint Laurent tasarimlarindaki gibi giyim iriinlerinin sanatla tiiketilir
mecralara doniistiiriilmesi, reklam ve iletisim sektoriiniin yapmis oldugu orneklerde de
varligin1 géstermistir. Sanatin iiretilebilir ve tiiketilebilirligini kendi sanat pratigi olarak ele
alan Andy Warhol’un 1962 yilinda ‘‘Campbell’s Soup’’ sirketi i¢in tasarladigi ambalaj
desenleri, sirket tarafindan markanin reklam amaclh yaptirdigi kagit elbiselere basilarak
tiiketiciye sunulmustur. Warhol’un ambalaj tasarimi “‘Campbell’s Soup’’ sirketinin reklam
kampanyasi1 i¢in bir tasarime1 tarafindan ritmik bir kompozisyonla birlestirilerek ipek baski
yontemi ile kagit elbiselere basilmistir. 7he Souper Dress ismiyle her bedene gore iiretilen

kullan-at kagit elbiseler (Gorsel 26), 2 kupon ve 1 dolar karsiliginda tiiketici tarafindan elde

Sou})‘!e\t9 Dress.

Itsapretty groovy deal just for enjoying Campbell'sVegetable Soup.

edilebilmistir.

......

On you, itll look . ...

M'm! M'm! Good!

Gorsel 26. The Souper Dress ve Campbell’s Soup Sirketinin Basili Reklam Mecrasi/ Advertisement of The
Souper Dress and Campbell's Soup Company
Thesmokedetector. Erisim: 09.08.2019, https://www.kisa.link/Q5EG

Warhol’un sanat pratigindeki elestirel yone ironik bir yasanmislik dahil eden ““The Souper
Dress’’ tiikketimin popiiler kiiltiir ivmelerini yansitir. Bu 6rnekle birlikte bir giyim nesnesinin
reklam unsuru olarak simgesel verilerle tiiketiciye sunulmasi goriintir kilinmigtir. Warhol
pratiginden s6z ederken pop akimin, kendi doneminde gelecekteki kacinilmaz degerleri

yansittigina deginir:
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Pop’un ne oldugunu bir kez idrak ettiginizde, o zaman bir tabelaya ayn1 gozle bakmaniz
miimkiin degildi. Pop’un ne oldugunu diisiinmeye basladigimizda ise, Amerika’ya hicbir
zaman ayni gozle gérmeniz miimkiin degildi. Bir seye etiket koydugunuzda bir adim atmis
oluyorsunuz -bir kere onu bir daha etiketsiz haliyle goremiyorsunuz. Biz gelecegi
goriiyorduk ve bundan emindik. Insanlarin onun icinde ve etrafinda farkinda olmaksizin
dolagmalarin1 seyrediyorduk; ama onlar hald geg¢miste yastyorlardi, farkinda degillerdi.
Oysa gelecegin i¢inde oldugunu fark etmek yeterliydi, o zaman orada oluyordunuz zaten
(Antmen, 2013, s. 167 — 168).

Warhol’un bu sozleriyle giiniimiiz kiiresel tiiketim ¢aginin sanat {izerinden bir 6ngorii olmasi
dikkat ceker. Reklam iiriinii olarak tiiketilir bir nesneye dontisen kullan-at kagit elbise, tipki
bir moda imgesi gibi gelip geciciligiyle hem sundugu fetisist durum hem de nesnel olarak
korunaksiz ve tehlikeli bir nesneye doniismiistiir. Fatma Oztiirk Dénmez, kagittan yapilan
giysi tasarimlarmi ele aldigi makalesinde Warhol’un tasarladigi ambalaj desenlerinden
yapilan giysileri ‘‘Bu yenilik¢i goriintiiye sahip giysiler, dayaniksizligi, rahatsizlig ve itici
sekilde gosterisli renkleriyle ¢abuk tiiketilmeye mahkiim olmustur’’ (2015, s. 70) seklinde

yorumlamistir.

Diger taraftan 1960°larda giyim iirlinlerinin tiretildigi liikks marka gruplarina ait moda evleri,
giyim magazalarma doniiserek popiiler kiiltiir kaynakli bir degisim yasamistir. Moda
evlerinin elitiz tabakaya hizmet ederek Haute Couture (yiiksek dikis, 6zel siparis) tiretim
bicimi uygulamasi yerini giyim magazalartyla seri iiretim Uriinlerine birakmustir. Seri
iiretimle giyim iiriinlerinin her bedene uygun ve farkli kumaslarla ¢esitlenmesini saglayan
markalar, giyim iriinlerinin kitle tiiketimine sunulmasina aract olmustur. Ayrica seri
iretimle cogaltilan giyim nesneleri tipki Warol’un pop sanat akimiyla yapmis oldugu
caligmalarinda c¢ogaltilan imgeleri animsatmaktadir. Seri liretim bi¢imi yalnizca giyim
iirlinlerinin yani sira hayatimizin i¢inde varolan hemen hemen her nesnenin iiretilisinde aktif

olarak kullanilmaktadir.

Her ne kadar giyim {irlinleri iizerinden bahsedilse de koruma fonksiyonu dncelikli olmayan
birgok ihtiya¢ temelli yapay nesnenin ¢ogaltilmasi siirdiiriilmektedir. Ev ve is yerlerinde
kullanilan tasarimsal unsurlarin 6ncelikli oldugu dekoratif nesnelerden semsiye, baston,
gozliik, perde, kap1 kilidi hatta otomobil aksesuarlar (airbag, dikiz aynasi, ilk yardim seti
vb.) daha bir¢ok soylenebilecek nesnelerle ¢esitlenmektedir. Bu nesneler her ne kadar
koruma amaci ile iiretilmis olsalar da marka catilar1 altinda seri iiretilmis olmalari, moda ve

popiiler kiiltiir dinamiklerine arag olduklarini gosterir.
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Giliniimiizde bedene ait nesneleri ve kavramlari sanat pratigine dahil eden bir¢ok sanatgi
vardir. Bu sanatcilardan biri tipki Hiiseyin Caglayan gibi go¢ ve kiiltiirel izlerle islerini
iireten sanat¢t Mona Hatoum’dur. Ailesi Filistin asilli olmasina ragmen Hautom, Beyrut’ta
diinyaya gelmistir. Londra’da sanat egitimi almis ve oraya yerlesmistir. Kendi ¢ok kiiltiirlii
kimligini ele alarak g¢aligmalarini evrensel problemlerle bagdastirirken yapitlarindaki
kavramsal altyapiy1 bu ¢ercevede olusturmaktadir. ‘‘Hatoum'un ¢alismalarinin giicii, yerel
ve kisisel sorunlar1 agma ve onlar1 evrensel hale getirme yetenegidir ve bu yiizden neslinin

en dnemli sanatcilarindan biri olmaya devam ediyor.”’ (Fulleylove, 2016).

Gérsel 27. Mona Hatoum, Isimsiz/ Untitled, 2011.
Kisisel Arsiv.

Bedeni korumak igin iiretilen ve bir ihtiya¢ karsilama araci olan destek bastonunu Hatoum,
figlir olarak bir caligmasinda (Gorsel 27) kullanmustir. Yapit tipki bir moda imgesinin
olusturdugu yapaylik ve sahteligi olustururken, giivensizlik hissi vererek korunaksiz bir
imgeye doniismiistlir. Sanat¢1 Dogu kiiltiiriine 6zgii bir imge olan ahsap bastonu, silikon
malzemeyle iireterek tehditkar ve giivensiz bir ¢alismaya doniistiirmiistiir. Bastonun esas
amacini yerine getirememesini saglayarak, popiiler kiiltlir’iin farkli misyonlar yiikledigi
nesneleri ihtiya¢ durumundan ¢ikartmasini akla getirmektedir. Hatoum kiiltiir nesnelerini
tekinsizlestirerek kendi kiiltiir problemlerini tiim diinya ile paylasmaktadir. Ote yandan

Hatoum’un Perforance Still isimli 1985 (Gorsel 28) yilinda gergeklestirdigi performansi
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dikkat ¢gekmektedir. Londra’nin ¢ok kiiltiirlii ve cogunlukla is¢i kesimin yer aldig1 Brixton
bolgesinde ayak bileklerine baglanan Dr. Martens markali botlarla yaklasik 1 saat boyunca
ylriiyerek performansini gerceklestirmistir. Performansta Dr. Martens markasi botlarin
kullanilmasi polis, dazlaklar cetesi ve 1970’lerde punk kitlelerince tercih edilen zit veya
farkl1 bircok kitle tarafindan giyilen bir ayakkabi tiirii olmasiyla iligkili olmustur. Bu
baglamda bir marka kimliginin toplum iizerinde olusturdugu dinamik ya da bu 6rnekteki gibi
bir markanin olusturdugu ayakkabiyla bir ihtiya¢ unsuru degil bir sembol, simgesel bir veri

olarak islev gormektedir.

Gorsel 28. Mona Hatoum, Perforance Still, 1985.
Tate. Erigim: 10.08.2020, https://www.kisa.link/QSEH

Her ne kadar konu i¢inde Hatoum ve diger sanatcilarin isleriyle konu incelenmis olsa da s6z
konusu sanatgilar ve isleri kendi sdylemlerini yaratmis ve sdylemlerini izleyiciye sunmustur.
Tiim bu bilgilerin 1s181nda ¢ag gelismeleriyle insanlarin ihtiyag kavramini nesnelerle tiikketim
olgusuna doniistiirmesi ve bu doniisiimiin korunaksiz bir yapiy1 ortaya ¢ikarmasi sanat

perspektifiyle arastirma konusu edilerek eser uygulamalar1 gerceklestirilmistir.
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3. BOLUM: UYGULAMALAR

2017 yilindan itibaren ortaya ¢ikmaya baglayan uygulamalara, ihtiya¢ nesnelerinin konu
kapsaminda ele alinan sebepleri ile {iretilis amacindan uzaklasmasi ve korunaksizlasan bir
durum olusturmasi yon vermistir. Konu dahilinde anlatildigi gibi gilinlimiizde ihtiyag
kavramiyla beraber liretilen nesneler fonksiyonlarindan uzaklagarak tiiketime ara¢ olmasi
kavramsal olarak korunaksiz bir durumu ortaya c¢ikartmaktadir. Kiiresellesmenin iiretimi
oviiniir kilarak ilericilik ve gelisim 6nermesinin aksine tiiketimin ihtiya¢ olgusunu kavramsal
olarak korunaksizlastirdigi ve islevsizlestirdigi diisiincesi, uygulamalarin ortaya ¢ikmasinda

onem kazanmistir.

Uygulamalardaki ana fikir; kavramsal bir diisiince ile bazen de kullanilan malzemenin
niteligi ile olusturulan formun islevsizlestirilmesi dogrultusunda gerceklesmistir. Malzeme
kavrami, kavram da malzemeyi belirlemistir. Bedeni korumak i¢in {iretilen nesnelerin
fonksiyonunu kaybettirmek igin iglevsizlestirme egilimi tercih edilmistir. Bununla birlikte
tiiketim kavraminin konu dahilinde uygulamalara yansitilmasi igin seg¢ilen formlar 6zellikle

tercih edilerek uygulamalarin bir unsuru olarak ele alinmistir.

S6z konusu formlar rutin yagamimizda her an her yerde gordiigiimiiz veya sahip oldugumuz
ve hatta iizerimizde tasidigimiz, kullandigimiz aginalik (alisildik) kazandigimiz nesneler
olmustur. Bu dogrultuda yapilan ilk uygulama ¢aligmalarindan birisi olan ‘‘Bekgiler’” isimli
caligmada (Gorsel 29) forma bagili bir kurgu olusturulmustur. Giyim {iriinlerinin yapiminda
kullanilan kumaslarin ilk asamada kesimini yapmak i¢in formunu belirleyen ve sektdrde
“‘patron’’ olarak da isimlendirilen beden kaliplarinin, ¢esitli formlarindan ilham alinmistir.
Klasik pantolon kaliplarinin formu kullanilan ¢alismada, iki ayr figiir insa edilmistir. Bu
figlirler dort ayr1 metal sac plakanin silindir formu verilmesiyle olusturulmustur. Bir figiir
kesim ve zimparasiyla tamamen e/ is¢iligi ile yapilmis digeri ise tamamen makine araciliyla
dretilmistir. Uygulamanin yapimini olusturan fikir isimlendirilen Bek¢i (koruma)
kavramiyla, bedeni korumak i¢in iiretilen giyim nesnelerinin ihtiya¢ durumuyla tiretilisi ve
makinelesmeyle beraber seri iiretim {rilinlerinin yerini kavramsal olarak degistirmesine

formsal olarak bir bakis agis1 olmustur.
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Gorsel 29. Ece Kibaroglu, Bekgiler/ Guards, 2018. (Metal, 100x25x30 cm, 100x25x30 cm)
Kisisel Arsiv.

Ayni seride yapilan bir diger uygulama olan ‘‘Kol-luk Kaliplar’> (Gorsel 30) isimli
uygulama, bi¢cimlendirilen formuyla beraber verilen isim bir biitiin olarak diisiiniilmiistiir. 24
parca metal siyah sac plakadan el is¢iligi ile {iretilen kol kalib1 formu ile bir kompozisyon
olusturulmustur. Ordu sisteminin sira nizamindan esinlenilen ¢alismada korunma
kavraminin giyim nesneleri tizerindeki fikri olusturulmustur. Tarihsel ve etimolojik alt
yapiyla incelendiginde ‘‘kol’’ ve ‘‘kolluk kuvvetleri’’ terimleri ve yine alternatif olarak
Ingilizce’de “‘arm” (kol) ‘‘army” (ordu) sdzciikleri etimolojik olarak gii¢ kavrammin
barindirilmasiyla olusmustur. Caglar boyunca korunma eylemi bilek giiclinden silah giiciine
evrilmistir. Bununla beraber giiniimiizde bilisim metotlartyla varolan kumanda sistemiyle
silah yonetimi (yonlendirme) olarak giincelligini korumaktadir. Bu dogrultuda s6z konusu
“‘kol’’ ve ‘‘kolluk kuvvetleri’’ bilesiminin dilbilimsel olarak olusturdugu kavram, korunma/
giivenlik olgulart ile diisiiniilerek uygulanan ¢alismada hem formsal hem de dilbilimsel

olarak gerceklestirilmistir.
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Gorsel 30. Ece Kibaroglu, Kol-luk Kaliplari/ Arm-y Pattern, 2018. (Metal, 120x150x15 cm)
Kisisel Arsiv.

Gorsel 31. Ece Kibaroglu, Kol-luk Kaliplar1 Detay Goriintiisii/ Detail View of Arm-y Pattern
Kisisel Arsiv.
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Yapilan uygulamalarda ele alinan konu, formsal oldugu kadar malzeme olarak da yon
vermigtir. ‘‘Gobek Kordonu’ (Gorsel 32) isimli uygulama bu c¢alismalardan birisidir.
Calismada endiistriyel iiretimle gerceklestirilen bir emniyet kemeri kullanilmistir. Kemerin
beden giivenligini saglamasi i¢in bedeni muhafaza eden polyester iplik malzeme ve sik
dokuma teknigi ile yapilan kumas pargasi yok edilerek yerine farkli bir parca eklenmistir.
Bu degisim eserin kavramsal kurgusunun olusturulmasi i¢in hazir nesnenin tiretim amacini
yok etme egilimi ile bu giivenli dokuma kumasin yerine ince ve seyrek dokunmus ipek
kumastan iiretilen bir parca ile degistirilmistir. Degistirilen malzeme ile olusturulan bu yeni

kurgu giiven hissi vermeyen bir koruma nesnesine dontistiirilmistiir.

Gorsel 32. Ece Kibaroglu, Gobek Kordonu/ Navel Cord, 2018. (Hazir Malzeme, Kumas, Ahsap, Yagli Boya,
120x5x80cm) Kisisel Arsiv.
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Gorsel 33. Ece Kibaroglu, Gobek Kordonu Detay Goriintiisii/ View of Navel Cord
Kisisel Arsiv.

Calismaya verilen Gobek Kordonu ismi ile giiven duygusunu olusturma arzusu ve
degistirilen malzemeyle o duyguyu yok etmenin bir ironisi yaratilmak istenmistir. Malzeme
ve figiir kullanimiyla direkt, dolaysiz bir anlatimin sunulmasi amaglanmis ve esere verilen
isim ile alt okumalarin yapilmasi giidiilenmistir. Bununla beraber Gébek Kordonu ile ayni

siiregte liretilen diger iki calisma bu okumalara yon vermistir.

Bunlardan ilki ‘‘Garanti Belgesi’’ (Gorsel 34) ismi verilen ¢aligmada dilbilimsel diisiince ile
morfolojik bir form olusturulmustur. Dilin yazinsal olarak algida yaptirim giiciiniin {izerine
bir uygulama gergeklestirilmistir. Uygulamada bir emniyet kemeri iiretici firmasina ait
orijinal bir garanti belgesinin birebir kopyasinin kalibinin elde edilmesiyle dort adet farkli
ipek kumasa basimi yapilmaistir. Belgenin i¢eriginde emniyet kemerinin kullanim kilavuzuna
ait bilgiler ve bu bilgilerin 15181inda saglanacagi ifadelerini igeren bilgiler yer alir. Bu
dogrultuda uygulamanin alt okumasi olarak diisiiniilen; koruma islevine sahip bir nesnenin
yazinsal olarak garanti belgesi dokiimani ile simgesel verileri iceren formu {izerinde
durulmustur. Eserin form ve teknik degerleri ise kopyalanan kalip ile bir seri iiretim
tekniginin yani sira sanatsal olarak uygulamasinin alt yapisin1 gézlemletir. Bahsedilen diger
ikinci ¢alisma ise ‘‘Kaza Raporu Serisi’” (Gorsel 35) olarak isimlendirilen dort adet desen

calismasidir.
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Gorsel 34. Ece Kibaroglu, Garanti Belgesi/ Warranty Certificate, 2018. (Kumas Uzerine Dijital Baski,
200x50x35 cm)
Kisisel Arsiv.

Gorsel 35. Ece Kibaroglu, Kaza Raporu I-1I-III-IV/ Accident Report I-1I-I1I-1V, 2018. (Kumas Uzerine
Baski, 60x60x3 cm) Kisisel Arsiv.
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Seride uygulanan portre figiirleri baski teknigi ile yapilmistir. Bu figiirler bir trafik kazasi
goriintlisiinden esinlenerek uygulanmis ve siddetin, korunaksizligin portrelendirilmesi
olarak bi¢imlendirilmistir. Bunun yani sira figiirler kozmetik boya kullanilarak yapilmigtir.
Malzeme secimi, figiirde yakalanmak istenen realist tutumun bir diislincesi ve tiiketim
olgusunun beden lizerinde olusturdugu korunaksizliga bir alt okuma olusturmak i¢in tercih
edilmistir. Nitekim c¢agimizda sosyal medya aracilifiyla sunulan pek ¢ok uygulama
mevcuttur ve genel olarak 2010’larin sonlarina dogru bu uygulamalarda dijital giizellik
kavramiyla eylem igerikli bir genelleme yayginlasmaya baslamistir. Sosyal medya
uygulamalarinda kullanicinin kendi fotografini ¢ekerken kullanabilecegi “‘filtre’” ad1 verilen
bir canli montaj aktivitesi mevcut olmustur. Bununla beraber giiniimiiz popiiler kiiltiir
ivmelerinde s6z konusu filtre aktivitesi revagta olmaya devam etmistir. Bu filtreleri kullanan
tiiketiciler tarafindan standart bir giizellik anlayisinin yayginlagmasi s6z konusudur. Kiiresel
olarak kullanilan bu filtre aktivitesi bazi kullanicilar tarafindan cerrahi operasyon talebini

ortaya ¢ikartmigtir.

Sosyal medyada geng kadinlar tarafindan siklikla goriintiilenen popiiler igerik tiirlerinden
biri de giizellik goriintiileridir. Giizellik goriintiileri, giizellikle ilgili igerikleri tanitan
gorsellerdir. Fitness, sag, makyaj, giyim ve cilt bakim {iriinleri, cogu gen¢ kadinin sosyal
medyada tiikettigi ve paylastig1 giizellikle ilgili igerik tiirlerinden yalnizca birkagidir. Geng
kadinlarin sosyal medyada tiikettigi bu giizellik goriintiileri, potansiyel olarak giizellik
algilarin1 ve onu nasil tanimladiklarini sekillendirebilir. Giizellik filtreleri gen¢ kadinlar
arasinda daha popiiler hale gelmesiyle birlikte bu filtreler onlarin potansiyel dzgiivenlerini,
viicut imajlarini ve giizellik goriisleriyle ilgili standartlar1 etkileyebilir. Bu yiizden birgok
geng kadin estetik cerrahlardan goriiniimlerini degistirmesini ister 7 (Eshiet, 2020, s.4).

Sanal ortamda (sosyal medya) filtreleri kullanan tiiketiciler tarafindan, ger¢ek hayatta (sanal
olmayan) filtrelerin sagladigi goriinlime sahip olmak istemeleri talebi ile bagvurduklari
operasyonlara arastirmacilar bir hastalik tanis1 koymustur. Selfie Dysmorphia (Ozcekim
Dismorfisi) veya Snapchat (bir sosyal medya uygulamasinin ismi) Dysmorphia olarak

adlandirilan bu tani:

Insanlarin dijital imajlarina benzemesi ve operasyonlar talep etmesi olgusu bazen kiistahga,
bazen de son zamanlarin habercisi olarak “Snapchat dismorfisi” olarak bahsedilmistir.
Terim Londra, Newcastle’daki Esho kliniklerinin kurucusu olan plastik cerrahi Tijion Esho
tarafindan gelistirilmistir. Hastalarin bir zamanlar ideal burnu veya ¢enesi olan tinliilerin
fotograflarini getirdigini ancak simdi kendi fotograflarini getirdiklerine dikkat gekmistir ®
(https://scholarworks.lib.csusb.edu/cgi/viewcontent.cgi?article=2243&context=etd)

7 Cevirisi tarafimca yapilmistir.
8 Cevirisi tarafimca yapilmstir.
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Tiim bu gelismelerin 15181nda yapilan arastirmalar ‘‘Kaza Raporu Serisi’nde’’ bir alt okuma
olarak diisliniilmiistiir. Kozmetik makyaj ekipmanlarinin kullanildigi uygulamada,
kullanilan malzemelerin bir tiiketim iirlinli ¢ergevesinde ele alinmasiyla korunaksiz/
giivensiz durumun form ile birlesmesine deginilmistir. Uygulama siirecinde kaza vb.
korunaksiz durumlardan esinlenilmesi baska calismalarda da yer almistir. Bunlardan bir
digeri ‘‘Kartoplar’’ (Gorsel 36) isimli kagit malzemeden iiretilen calisma olmustur.
Otomobillerde olas1 bir kazaya karsi can gilivenligini olusturma amaci ile yer alan hava
yastiklarindan ilham alinarak olusturulan ¢alisma, dort adet dairesel formun kagit gibi
yirtilan, eriyen, yanan en nihayetinde can giivenligi bakimindan korunaksiz bir malzemeden
yapilmigtir. S6z konusu caligmada malzemenin kavram ile olan zitliginin bir sunumu
uygulanmistir. Hava yastiginin fonksiyonel amacini1 saglamamasi ve korunaksiz durumu

form ve malzeme biitiinliigli ile olusturmasi sunulmustur.

Gorsel 36. Ece Kibaroglu, Kartoplari/ Snowballs, 2019. (Kagit, 150x70x50 cm)

Kisisel Arsiv.

Bununla beraber diger bahsedilen uygulamalarin alt okumalarini takiben gerceklestirilen
“‘Siirdiiriilemeyen Giivenlik’’ (Gorsel 37) isimli ¢alisma olmustur. Calismada bir direksiyon
atik parcasi hazir nesne olarak kullanilip aligilmisin aksine kendi bilindik formundan gorsel
ve malzeme olarak farkli bir bigimle degistirilmistir. Bu degisiklik kauguktan {iretilen ve bir
tiketim {riini olarak adlandirilabilecek ¢Op posetinin eklenmesi ile yapilmistir. Alt
okumalarin bu malzeme ile yapilmast kurgulanmistir. Konu kapsaminda simgesel veriler

olarak deginilen aktarimlarda Volkswagen araba markasinin giivensiz/ korunaksiz bir
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yapidan tiiketimin Oviiniir kildig: ilericili§e gecisinin bir 6rneklemesi yapilmistir. Bu ve
benzeri olaylarin 1s18inda yorumlanabilecek elestirel diisiince ile eserde bir tiiketim
iirlintinlin kavramsal ve formsal olarak bariz ve dolaysiz olarak anlatimi {izerine ¢alisilmistir.
Bir baska degisle iiriinlerin sektdrde markalasmasi/ kimliklegsmesi siirecinde olusturdugu alt

yapinin glivensiz durumu bir alt okuma olarak diisiiniilmiistiir.

Gorsel 37. Ece Kibaroglu, Siirdiiriilemeyen Giivenlik/ Unsustainable Safety, 2019. (Hazir Malzeme, Cop
Poseti, 150x13x25 cm) Kigisel Arsiv.

Uretilis amaci islevsiz duruma getirilerek yapilmis bir baska ¢alismada ¢imento ve tas
malzemeyle bi¢imlendirilen denizcilik ekipmani olarak tanimlanabilen can yelegi
formundaki *‘Isimsiz I’ (Gérsel 38) adli uygulama olmustur. Konu dahilinde ele alinan
¢imento malzemenin Bizans egemenligindeki icadiyla tarihe katmis olduklar1 fonksiyonel
gelismelerin bir alt okumasi olarak yansitilmigtir. Tipk1 giyim nesneleri gibi {iretilis amaci
bedeni korumak olan can yelegi, beton ile iiretilerek fonksiyon 6nceliginin yan sira 6liimciil
bir nesneye doniistiiriilmiistiir. Bu diisiince haber mansetlerinde ne yazik ki karsilagilabilen

intihar ve benzeri 6liim neticeli haberleri akla getirmektedir. ‘‘Ayaklarina beton agirlik
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baglayan sahis, nehre atladi.’’ (https://paply.org/3py) Bu dogrultuda nesnelerin tiikketimle
koruma amacini ardinda birakmasina ithafen ¢arpici bir diisiince fikri ile tehditkar, bedeni

korumayan bir form elde edilmistir.

Gorsel 38. Ece Kibaroglu, Isimsiz I/ Untitled I, 2018. (Beton, Mermer, Kumas, Hazir Malzeme, 80x44x33
cm) Kisisel Arsiv.

Bununla beraber konu i¢inde Campbell's Soup sirketinin The Souper Dress iiriinii ile
orneklenen simgesel veriler, kagit malzemeyle iiretilen bir seri ¢aligmanin ortaya ¢ikmasina
etken olmustur. Lothar Miiller’in, 2018 yilinda k&gidin etimolojisine dair yayinlanan
kitabinda, kagidin modern diinyadaki yayilimina ait aktardigi bolimde gegen ‘‘Biiylik
makineler, lokomotifler ve demiryolu raylar1 agin1 temsilen demir ve ¢elik, sanayilesmenin
iskeletini olusturur. Teknik ve uygar modernlesmenin esnek araci kagit, sokakta ve evde,
okulda ve resmi dairelerde, biiroda ve depoda bu iskeleti sarar’” (2018, s. 217) sOylemi,
““‘Cankurtaran’’ (Gorsel 39) isimli ¢aligmanin ortaya ¢ikmasina yon vermistir. Cankurtaran
isimli caligsma kagit ve topografik haritalar kullanilarak iiretilmistir. Kullanilan malzemeyle
calismaya ismini veren cankurtaran botu figiirii bigimlendirilmistir. Caligmanin kagit

malzemeden olmast diger {iretilen calismalardaki gibi  kullanilan nesnenin
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islevsizlestirilmesi i¢in yapilmistir. Bedenin korunma ihtiyacim1 karsilamayan, aksine
tehditkar bir gorlinimii olusturan uygulama; kullanilan haritalarla kiiresellige elestirel ve
sahici bir gondermede bulunmaktadir. Tiiketim {irlinlerinde siklikla karsilasilan kullan-at
malzemelerin kiiresel capta tabiata verdigi zararlara ithafen bi¢cimlendirilmistir. Bununla
beraber siyasi bir olgu olarak karsilasilan gé¢ kavrami iizerinde durularak bir alt okuma
olusturmasi amaclanmistir. Diinyamiz her ne kadar siyasi sinirlardan olussa da iizerinde
bulunan bireyler kiiresel olarak yeni ¢agin getirisi internet ile etkilesim halindedir. Beden
giivenligi niteliginde bir deniz ekipmani olan botu ise bir ulastirma arac1 misyonuna sahiptir.
Bu misyon internet kavraminin olusturdugu iletisim agiyla kavramsal olarak bilgi veya
beden ulastirmasi olarak yakinlik i¢inde oldugu diisiiniilebilir. Go¢ kavrami ise bir bakima
bulunulan konumdan bedeni koruma eylemi olarak diisiiniildiiglinde hem siyasi hem de

tilketim kavramlarinin korunaksizligina bir bakis agis1 yaratilmistir.

Gorsel 39. Ece Kibaroglu, Cankurtaran/ Lifeguard, 2019. (Kagit, Topografi Harita, 185x35x105 cm) Kisisel
Arsiv.

Kagit malzeme ile iiretilen bir diger uygulama ‘‘Kamuflaj I’ (Gorsel 40) isimli ¢aligma
olmustur. Askeri sistemde can giivenligini saglama amaci ile kullanilan Aticum yelegi,

uygulamada formsal olarak kagit, topografik harita, al¢1 filesi, kara kalem ve benzeri kalem
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tiirleri kullanilarak olusturulmustur. Kamuflaj teknigi insanlar tarafindan ytizyillardir birgok
kiiltirde avlanma eyleminin aract olarak kullanilmistir. Toplumlarin ve kiiltiirlerin
olusmasiyla diinya haritasindaki siyasi sinirlarin belirlenmesini saglayan ordu sisteminin,

kimliklerini olusturan tiniformalarla farklar1 ayirt edilebilmekteydi.

Osmanl’nin sipahisi, Ingiliz’in sdvalyesi, Japonlarin samuraisi vd. kendi kiiltiirlerinin
bedensel halini temsil etmekteydi. Derken degisen ve gelisen diinya tarihinde, kamuflaj
teknigi liniformalarda belirginleserek bir¢cok bayragi benzerlikle temsil etmis ve etmeye

devam etmektedir.

Bu degisim siirecini Laszlo Talas tarihsel olarak ve desene ait biyolojik ve kiiltiirel etkilerin
arasindaki paralelligin bir aragtirmasini yaparak Cultural Evolution of Military Camouflage’
isimli makalesinde ‘‘Goriiniiste kamuflajin islevi ister tabiatta ister savasta veya giivenlik
kameralarin1 ya da cep telefonu vericilerini gizlemek gibi sivil baglamlarda tanimlamak
gizlenme kavrami olarak basittir. Ancak askeri kamuflajin dikkat cekici bir 6zelligi de

cesitliligidir.”” (Talas, 2017, s.1) kaleme alarak deginmistir.

Gorsel 40. Ece Kibaroglu, Kamuflaj/ Camouflage, 2020. (Kagit, Topografik Harita, Kursun Kalem Siva
Filesi, Plexiglass, 100x100x35 cm) Kisisel Arsiv.

9 ““ Askeri Kamuflajin Kiiltiirel Evrimi’> gevirisi tarafimca yapilmgtir.
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Gorsel 41. Ece Kibaroglu, Kamuflaj Detay Goriintiisii/ Detail View of Camouflage.
Kisisel Arsiv.

Glinlimiizde pek c¢ok alanda varligin1 gosteren kamuflaj teknigi, yalnizca askeri veya av
amaciyla kullanilan bir arag olarak degil hayatimizin alisilagelmis bir pargasi olmustur.
Simgeler ve imajlarin yerlestigi rutin hayatimizda, kamuflaj tekniginin u¢ 6rneklemeleri;
kolaylikla elde edebilecegimiz kitap ayract ya da bir kozmetik {irlinliniin o sezonki ambalaj
stili olarak karsimiza ¢ikabilmektedir. Ancak temelde gizlenmek/ korunmak amaciyla ortaya
cikan kamuflaj teknigi, ordularin yeni teknolojik gelismeleri kullanmasiyla bazi degisimler
yasamistir. Bircok kamuflaj deseninde yeni nesil ‘‘piksel’” kamuflaj teknigi kullanilir.
““Piksel, dijital gostergelerde goriintiiniin elde edilmesini saglayan ve kontrol edilebilen en

kiigiik birimdir.”” (https://tr.wikipedia.org/wiki/Piksel) Nitekim iiniformalarda kullanilan bu

teknoloji, bilisimsel uygulamalarla kontrol edilebilecek olanagi saglar. Yani, piksel kamuflaj
desenini digerlerinden ayiran iiretim 6zelligi, kamuflajin kullanilacagi hangi cografya olursa
olsun o alanin toprak yapist veya iklimsel 6zelliklerine gore iiretilebilmesi olmustur. Bir
diger ozellik olarak standart kamuflaj deseninin aksine yeni piksel / dijital kamuflaj deseni
izerinde tastyan kisinin hareket ettigi esnada daha zor algilanmasini saglayarak gizliligini/

korunakliligin1 daha verimli hale getirmektedir. Bu kapsamda yapilan uygulamada
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kompozisyonda kullanilan turuncu renge sahip algi filesi ile geometrik form agisindan
yakinlik kurulmus ve kamuflaj kavraminin aksine dikkat ¢ekici bir yap1 olusturulmustur. Bu
uygulama ile hem ¢aligmaya verilen Kamuflaj ismi ile edinilen korunma veya giivenlik
kavramlar1 temel alinmis hem de kullanilan malzemeler ile hem kamuflaj kavramini hem de

formu islevsizlestirme egiliminde bulunulmustur.

Gorsel 42. Ece Kibaroglu, Giivenlik Kabini/ Safety Booth, 2019. (Metal, Floresan Aydinlatma,
260x180x180 cm) Kisisel Arsiv.

Konu kapsaminda yapilan uygulamalar kavramsal olarak pek¢ok olguyu barindirir. Bu
dogrultuda barinma kavrami bazi ¢aligmalarin ortaya c¢ikmasini temellendirmistir. S6z
konusu uygulamalar ‘‘Giivenlik Kabini’® (Gorsel 42) ve “‘Siginak’ (Gorsel 43)’dir.
Giivenlik Kabini isimli uygulama, sehirlerde cogunlukla rastladigimiz parklar veya pekgok

kamusal alanda varliklarini siirdiiren, giivenlik elemanlarina ait kuliibelerden esinlenilerek
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olusturulan bir ¢alisma olmustur. Uygulamada standart giivenlik kuliibelerine ait Slgege
sahip bir metal konstriiksiyon kullanilmis ve yapinin biitiin cephelerine beyaz floresan
aydinlatma sistemi kurulmustur. Olusturulan formla iceri ve digar iligkisinin sinirlarinin

kaldirilmasi ile interaktif bir ¢alismaya doniistiiriilmiistir.

Temelde barinma olgusunun olusturdugu korunma/ gizlenme yapisi, bu uygulama ile igeri
ve disart iligkisinin kaldirilmasiyla fonksiyonsuz olmasi saglanarak korunaksiz bir alan
olusturulmustur. Bunun yanm sira “‘Sigmak’’ isimli ¢alismada barinma kavramiin bir
bakima es anlamlisi olarak gozlemlenebilecek farkli bir formu olusturulmustur. Uygulamada
gercekte yer altina uzanan bir merdivenin ve o merdivene bagl bir giris kapagmin formu
islevsiz olarak olusturulmustur. Tipk1 Giivenlik Kabini uygulamasinda olusturulan igeri ve
disar1 iligkisinin korunaksizligi Siginak isimli uygulamada da yer verilmistir. Ilaveten
floresan aydinlatma genellikle dikkat ve odaklanmaya araci olarak laboratuvar, c¢alisma
ortamlar1 ve benzeri alanlarda kullanilmaktadir. Bu dogrultuda ‘‘Gilivenlik Kabini’’ ve
““Sigmak’’ isimli ¢alismalarda bu sisteme yer verilmesi ile korunma/ gizlenme olgularina

kars1 bir form olusturulmustur.

Gorsel 43. Ece Kibaroglu, Sigiak/ Shelter, 2021. (Metal, Aydinlatma Sistemi, 240x50x50 cm)

Kisisel Arsiv.
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SONUC

Tiim bu bilgilerin 1s181inda bedenin ihtiya¢ diirtiisiiniin olusumundaki 6rtiik bir sebep olan
korunma duygusunun eksikligi yerine getirilebilmesi bakimindan olusturulan nesnelerin,
geemisten giliniimiize yasamdaki misyonu ihtiya¢ kavramindan uzaklasarak meta bazli bir

amaca donligmiis oldugu goriiniir kilinmstir.

Bu doniistimiin arastirilmas1 sonucunda elde edilen yapay ihtiya¢ kavrami, tiiketim
sisteminin kullandi1g1 simgesel verilerle ihtiyacin tiiketim i¢in bir ara¢ olarak kullanildig:
sonucuna varilarak giin yiiziine ¢ikmistir. Bagka bir degisle beden, gereksinim nesnelerine
ihtiya¢ duymadig1 halde popiilasyona uyum saglamak icin nesneleri elde ederek; yapay
ihtiya¢ durumunu giin yiizline ¢ikartarak tiiketim meselesini olusturmustur. Bunun 6tesinde
siber iletisim sistemleri ile kiiresel ¢apta tiiketiminin saglandig1 yapay ihtiya¢ nesneleri
aslinda ¢ag gelismeleri bakimindan bir dinamik oldugu ¢ikarimi da yapilmaistir.

Bu dinamige bagli olarak insanlarin yiizyillardir ifade bi¢imi olarak uyguladig: sanat eserleri
tarihsel olarak ihtiya¢ kavramina bir bakis a¢is1 yaratmistir. Konu kapsaminda bahsedilen
sanatgilar ve eserler lizerinden ulasilan verilerin yansittig1 bakis agisiyla sanatin toplumsal
diisiinceyi yansitma fikrinden yola ¢ikilarak ihtiya¢ nesnelerinin kronolojik olarak tiiketim
ile yapaylagsmasiyla giivensiz, korunaksiz ve tehditkar durumlar1 olusturdugu sonucuna

varilmistir.

Bu dogrultuda uygulanan c¢aligmalarda ihtiya¢ kavraminin tarihsel olarak hem nesnel hem
de kavramsal degisimi; uygulamalarda kullanilan malzemelerin nesnel, secilen formun ise
kavramsal degisimi yansitma fikriyle bicimlendirilmistir. Bunun yani sira uygulama
caligmalarinda olusturulan forma 6zgii sahicilige kiyasla secilen malzemenin formda aitlik

hissi vermeyen yapisi, tiiketimin olusturdugu yapaylik i¢in kurgulanmistir.
Boylelikle yapilan uygulamalar ve arastirmalar neticesinde elde edilen argiimanlarla beraber

sanat calismas1 Sanatta Beden Iliskisiyle Ihtiyacin Déniigiimii baghgiyla giin yiiziine

cikmugtir.
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