Hacettepe Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisi
Turk Dili ve Edebiyati Anabilim Dall

Yeni Turk Edebiyati Bilim Dal

BiR ASK SOYLEMINDEN PARGALAR ISIGINDA TURK
ROMANINA BAKIS (1872-1950)

Elif Gizem DUZGUN

Yuksek Lisans Tezi

Ankara, 2022






BIR ASK SOYLEMINDEN PARCALAR ISIGINDA TURK ROMANINA BAKIS

(1872-1950)

Elif Gizem DUZGUN

Hacettepe Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiist
Turk Dili ve Edebiyati Anabilim Dali

Yeni Turk Edebiyati Bilim Dali

Yuksek Lisans Tezi

Ankara, 2022



YAYIMLAMA VE FiKRi MULKIYET HAKLARI BEYANI

Enstiti tarafindan onaylanan lisansustl tezimin tamamini veya herhangi bir kismini, basili
(kagit) ve elektronik formatta arsivieme ve asagida verilen kosullarla kullanima agma iznini
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Tezin kendi orijinal ¢galismam oldudunu, bagkalarinin haklarini ihlal etmedigimi ve tezimin tek
yetkili sahibi oldugumu beyan ve taahhit ederim. Tezimde yer alan telif hakki bulunan ve
sahiplerinden yazili izin alinarak kullanilmasi zorunlu metinleri yazili izin alinarak kullandigimi
ve istenildiginde suretlerini Universiteye teslim etmeyi taahht ederim.

Yuksekogretim Kurulu tarafindan yayinlanan “Lisansiistii Tezlerin Elektronik Ortamda
Toplanmasi, Diizenlenmesi ve Erisime Agilmasina lliskin Yénerge” kapsaminda tezim
asagida belirtilen kogullar haricince YOK Ulusal Tez Merkezi / H.U. Kitiiphaneleri Agik Erigim
Sisteminde erisime aclilir.

o Enstiti / Fakilte yonetim kurulu karari ile tezimin erisime agilmasi mezuniyet
tarihimden itibaren 2 yil ertelenmistir. (")

o Enstitl / Fakllte yonetim kurulunun gerekgeli karari ile tezimin erisime agilmasi
mezuniyet tarihimden itibaren ..... ay ertelenmistir. @

o Tezimle ilgili gizlilik karari verilmigtir. ®
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(1) Madde 6. 1. Lisansusti tezle ilgili patent basvurusu yapilmasi veya patent alma slirecinin devam etmesi
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fakiilte yonetim kurulu iki yil siire ile tezin erisime agilmasinin ertelenmesine karar verebilir.

(2) Madde 6. 2. Yeni teknik, materyal ve metotlarin kullanildidi, heniiz makaleye déniismemis veya patent gibi
ybntemlerle korunmamig ve internetten paylasiimasi durumunda 3. sahislara veya kurumlara haksiz kazang
imkani olusturabilecek bilgi ve bulgulari igeren tezler hakkinda tez danigmaninin 6nerisi ve enstitii anabilim
dalinin uygun gériisii lizerine enstitii veya fakiilte yonetim kurulunun gerekgeli karari ile alti ayr asmamak
lizere tezin erisime agilmasi engellenebilir.

(3) Madde 7. 1. Ulusal ¢ikarlari veya gtivenligi ilgilendiren, emniyet, istihbarat, savunma ve giivenlik, saglik vb.
konulara iliskin lisanststi tezlerle ilgili gizlilik karari, tezin yapildigi kurum tarafindan verilir *. Kurum ve
kuruluslarla yapilan isbirligi protokolii gercevesinde hazirlanan lisansustii tezlere iliskin gizlilik karari ise, ilgili
kurum ve kurulugun 6nerisi ile enstitii veya fakiiltenin uygun gériisi (zerine Universite yénetim kurulu
tarafindan verilir. Gizlilik karari verilen tezler Yiiksekégretim Kuruluna bildirilir.

Madde 7.2. Gizlilik karari verilen tezler gizlilik siiresince enstitii veya fakliilte tarafindan gizlilik kurallari
cercevesinde muhafaza edilir, gizlilik kararinin kaldirlmasi halinde Tez Otomasyon Sistemine ytiklenir.

* Tez danigmaninin Onerisi ve enstitii anabilim dalinin uygun gériisii (izerine enstitii veya fakiilte
yo6netim kurulu tarafindan karar verilir.
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OZET

DUZGUN, Elif Gizem. Bir Ask Soyleminden Parcalar Isiginda Tiirk Romanina Bakis (1872-1950),
Yiiksek Lisans Tezi, Ankara, 2022.

Soylem ile ilgili 1960’1 yillardan itibaren yapilmaya baglanan c¢alismalar dilbilim alanindaki doniim
noktalarindan biri olmusgtur. 20. yilizyilin ikinci yarisindan itibaren dilbilimciler dili sadece ciimle
boyutuyla ele almayip baglam {izerinde de aragtirmalar ve incelemeler yapmistir. Ask, her donemde farkli
sekillerde anlamlandirilmis ve yorumlanmustir. Birgok disiplin tarafindan ele alinan ask konusunda farkli
yaklagimlar ve goriisler vardir. Bunun yananinda biitiin sanatsal alanlarda ask her donemde en ¢ok ilgi
duyulan konulardan biri olmustur. Hem bilim insanlarmin hem de sanatgilarin agka dair ortak bir s6ylemi
olmasa da ask sdyleminin kendisinde ortakliklar vardir. Sylem alaninin en 6énemli isimlerinden biri olan
Roland Barthes, 1977 yilinda yayinlanan Fragments d’un discours amoureux (Bir Ask Sdyleminden
Pargalar) eserinde asgki soylem ile ele almistir. Barthes, ¢alismasinin gerekliligi olarak agk sdyleminin
yalnizligint gosterir. Onun ¢alismasindaki yola ¢ikis ilkesi ise asigmn basit bir bildirgesel 6zne olarak
goriilmemesi gerektigidir. Bu ¢alismasinda Barthes; ask sdylemi igerisinde batmak, yokluk, tapilasi,
kesinleme, bozulma, kaygt, hicleme, ¢ile, atopos, bekleyis, gizlemek, diizenini kurmusg, yikim, smirlamak,
yiirek, doluluk, acima, anlamak, davranis, su¢ ortakligi, dokunumlar, olagan seyler, beden, bildirim, sunu,
iblisler, bagimlilik, harcama, gergeksizlik, dram, derisi yiiziilmiis, yazmak, dolasi, kucaklagsma, siirgiin,
cansikici, solmak, kusurlar, bayram, deli, rahatsizlik, gradiva, giysi, 6zdeslesme, goriintii, bilinmez,
tiimevarim, bilgi verici, katlanilmaz, ¢ikislar, kiskanglik, seni-seviyorum, bayginlik, mektup, tasim, biiyi,
igreng, suskunluk, bulutlar, gece, nesneler, miistehcen, aglamak, dedikodu, neden, hayranlik, yitirilmis,
karsilagsma, yankilanma, uyanis, agiz kavgasi, yalniz, gostergeler, ani, intihar, Oyle, sevecenlik, birlik,
gercek ve ele gecirmek istemek olmak iizere seksen adet beti belirlemis ve bu betilere okumalarindan,
dost konusmalarindan ve kendi yasamindan Ornekler vermistir. Israrli ve rastlantisal okumalarindan
faydalanan Barthes, edebi eserlerin agk sdylemi ile ele alinabilecegini de gostermistir. Bu ¢alisma da
Barthes’mn izledigi yol takip edilerek seksen betiye ele alinan zaman diliminde basilmis olan Tiirk

romanindan ornekler verilerek agk sdyleminin Tiirk romanindaki varlig1 gosterilmeye caligilmistir.

Anahtar Sozciikler

Ask, sdylem, Tiirk romani, Roland Barthes, Bir Ask S6yleminden Pargalar.
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ABSTRACT

DUZGUN, Elif Gizem. 4 Look at the Turkish Novel in the Perspective of A Lover’s Discourse Fragments
(1872-1950), Master’s Thesis, Ankara, 2022.

The studies on discourse, which have been started since the 1960s, have been one of the turning points in
the field of linguistics. Since the second half of the 20th century, linguists have not only dealt with the
language in terms of sentences, but also made researches and studies on the context. Love has been
interpreted in different ways in every period. There are different approaches and views on love, which is
handled by many disciplines. In addition to this, love has always been one of the most interesting subjects
in all artistic fields. Although both scientists and artists do not have a common discourse about love, there
are commonalities in the lover’s discourse itself. Roland Barthes, one of the most important names in the
field of discourse, dealt love with discourse in his Fragments d'un discours amoureux (A Lover’s
Discourse Fragments) published in 1977. Barthes shows the loneliness of lover’s discourse as the
necessity of his work. The starting principle in his work is that the lover should not be seen as a simple
declarative subject. In this work, Barthes; he identified eighty figures as to be engulfed, absence,
adorable, affirmation, alteration, anxiety, annulment, askesis, atopos, waiting, to hide, pigeonholed,
catastrophe, to circumscribe, heart, fulfillment, compassion, to understand, behavior, connivance,
contacts, contingencies, body, declaration, demons, dependency, expenditure, disreality, drama, flayed, to
write, errantry, embrace, exile, irksome, fade-out, faults, festivity, mad, embarrassment, gradiva,
habiliment, identification, image, unknowable, induction, informer, unbearable, outcomes, jealousy, i-
love-you, languor, letter, loquela, magic, monstrous, silence, clouds, night, objects, obscene, crying,
gossip, why, ravishment, regretted, encounter, reverberation, waking, scene, alone, signs, remembrance,
suicide, thus,tenderness, union, truth, will-to-possess, and gave examples of these figures from his
readings, friendly conversations and his own life. Benefiting from his persistent and random readings,
Barthes also showed that literary works can be handled with the lover’s discourse. In this study, the
existence of the lover’s discourse in the Turkish novel was tried to be shown by giving examples from the
Turkish novel, which was published in the period of eighty verses, by following the path followed by
Barthes.

Keywords

Love, discourse, Turkish novel, Roland Barthes, A Lover’s Discourse Fragments.
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ONSOZ

Ask diger bilimsel alanlarda oldugu gibi edebiyat biliminde de ilgi duyulan bir konudur.
Tiirk edebiyat1 alaninda ask konusunu ele alan pek ¢ok caligma vardir. Bu calismalar
eserler, yazarlar, tiirler ve donemler odaginda yapilmistir. Yazarlarin aski ele alisi,
eserlerin agkla incelenmesi, belli bir tiirde askin ele alinis1 ve farkli donemlerde askin

incelenmesine dair ¢aligmalar sayica ¢oktur.

Tiirk edebiyatinda sayica ¢ok az olsa agk sdylemi {izerine ¢alismalar mevcuttur. Fakat
bu ¢alismalarda “Roland Barthes”in betilerini belirledigi ask sdylemine dair ¢alismasi
olan “Fragments d’un discours amoureux” (Tilrkce baskisindaki adiyla “Bir Ask
Soyleminden Pargalar”) temel alinmamis; incelenen edebi iirlinlere genellikle tasavvuf
ve felsefe odaginda yaklasilmistir. Bu c¢alismanin amaci Barthes’in belirledigi seksen
betiye Tiirk romanindan ornekler vererek ask sdyleminin Tiirk romanindaki varligini

gostermektir.

Roland Barthes, calismasinda betileri siralarken herhangi bir tesadiiften kaginmaya
caligmistir. Barthes’1n betiler arasinda herhangi bir siralama kurmamasindaki amaci agk
sOylemini bir ask Oykiisii gibi yansitmamak ve betiler arasinda bir ardisiklik
kurmamaktir. Bu calisgmada da kitabin Tiirk¢e baskisinda oldugu gibi Barthes’in

siralamasina aynen uyulmus ve betiler alfabetik olarak siralanmamustir.

Ask soyleminin varligi herhangi bir donemle sinirlandirilamaz. Tirk edebiyatinda
Tanzimat’tan itibaren yayinlanan romanlar edebi donem sinirlamasi olmadan agk
sOylemiyle ele alinabilir. Bu ¢alismada sadece ¢aligmanin sinirlarini belirtmek amaciyla
tarih araligina yer verilmistir. Barthes, calismasinda eserlerin i¢inden yer verdigi
orneklere 1srarli ya da tesadiifi okumalar1 sonucunda ulagmistir. Onun ¢alismasi
incelendiginde Barthes’in 1srarli okumalar yaptig1 eserlerden (Ornegin Geng Werther'in
Acilarr) tesadiifi okumalarina gore daha ¢ok faydalandigi goriilmektedir. Bu ¢alismada
Barthes’in izledigi yolu takip ederek israrli ve tesadiifi okumalardan faydalanarak ele
alman betilere 0rnekler verilmesi uygun goriilmiistiir. Daha 6nce bu konuda edebiyat
alaninda yapilan bir ¢calisma olmadigindan ask sOyleminin, varligini siirlandirmadan

sadece bir donem ya da belli bir yazar cercevesinde degerlendirilmemesine 6zen
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gosterilmigstir. Bu sebeple betilere verilen 6rneklerin yer aldigi romanlar herhangi bir
Olciit kullanilarak secilmemistir. Ask sdylemini askin var oldugu her edebi {iirtinde

aramak mumkundiir.

Roland Barthes’in ¢aligmasinin orijinal ismindeki “amoureux” sézciigii Tirk¢ede “asik”
anlamina gelir. Kitabin Ingilizce baskisinda (4 Lover's Discourse: Fragments) da “asik”
anlamindaki “lover” kelimesi kullanilmistir. Fransizca ve Ingilizce baskilarinda “as1gin
sOylemi” olarak gecen kavram Tiirk¢e baskida ise “ask sOylemi” seklinde yer
almaktadir. Bu ¢alismada da kitabin g¢evirisindeki ve literatiire yerlesen haliyle “ask

sOylemi” ifadesi tercih edilmistir.

Yapilan ¢aligmanin ilk iki boliimiinde ask s6ylemine temel olusturmasi agisindan ask ve
sdylem hakkinda genel bilgilere yer verilmistir. Ugiincii boliimde ise ask sodylemi
betilerine Tiirk romanindan O&rnekler verilerek asik karakterlerin 6zne konumuna
getirilmesi ve onlarin sdyleminin yani ask sdyleminin ortaya koyulmasi amaglanmistir.
Calisma icerisinde betilere Taassuk-1 Tal’at ve Fitnat (1872), Intibah (1876), Sergiizest
(1889), Araba Sevdasi (1896), Zehra (1896), Mai ve Siyah (1897), Levayih-i Hayat
(1897), Ask-1 Memnu (1900), Eylil (1900), Olmiis Bir Kadimin Evrak-i Metrukesi
(1905), Kuyruklu Yildiz Altinda Bir Izdiva¢ (1911), Caltkusu (1922), Atesten Gomlek
(1922), Kiralik Konak (1922), Fatih Harbiye (1931), Ask Furtinasi (1935), Kuyucakl
Yusuf (1937), Hickirik (1938), Samanyolu (1941), Kiirk Mantolu Madonna (1943),
Fosforlu Cevriye (1944), Kiiciik Hanimefendi (1945), Eger Ask... (1946) Huzur (1948)

ve Avare Yillar (1950) romanlarindan 6rnekler verilmistir.



GIRiS

Diinya tizerinde var olmus ve var olan hemen herkesin hakkinda bir deneyimi ya da en
azindan fikri olan “agk” duygusunun yasamdaki yeri diisliniildiiglinde; askin insan ile
toplumu ilgilendiren bilim ve sanat dallarnin da Onemli bir konusu olmasi
kagmilmazdir. Gegmisi insanlik tarihi kadar eskilere dayanan agk; donemden déneme,
toplumdan topluma farkli bakis agilar1 ile yorumlanmis ve bilimle sanat dallarinin hem

malzemesi hem de tartisma konusu olmustur.

Ask duygusunun sadece bireysel yonlerinin oldugunu sdylemek ve onu toplumsal
cizginin disinda tutmak miimkiin degildir. Insanin varligindan itibaren onunla beraber
degisip doniisme seyrinde olan ask duygusu, kisiler 6zelinde oldugu kadar toplumlar
tizerinde de etkili olmustur. Diger bir a¢idan bakildiginda da toplumun da kisinin agki
algilamas1 ve yasamasinda sekillendirici bir rol oynadigr goriiliir. Yani ask duygusu
insanla beraber hem toplumu etkileyen hem de toplum tarafindan etkilenen
konumundadir. Ask, birey ve toplum arasindaki baglantili iligki; insanin asktan tecrit
edilmis bir alanda yasamasini imkansiz kilar. Ask insan yasaminda sadece bir duygu
olmaktan ibaret degildir. Kisi ask1 hi¢ yasamamis, yasamak istememis ve gelecekte de
yasamak istemiyor olabilir. Fakat tiim bunlara ragmen aska dair bir yalitim kurabilmek
tim insanlardan uzakta, diinyayla iletisimi koparilmis bir yasam bi¢imiyle ancak
miimkiin olabilir. Birey aska dair herhangi bir deneyimi ve fikri olmasa da bagkalarinin
ask yasantilarina taniklik eder. Birinin asik olmamasi ¢evresinde asik kisilerinin
olmayacagi anlamina gelmez. Kisi ¢evresindekilerin agk iliskilerini goriir ve hatta kimi
zaman da onlarin agzindan bu iliskileri dinler. Insan giinliik yasamu igerisinde dinledigi
ezgilerle; baktigi resim ve heykellerle; izledigi film, televizyon dizisi ve sahne
sanatlartyla beraber askla devamli olarak temas i¢indedir. Ask duygusunu direkt olarak
kendisi yasayan kisiler icinse aska olan bakislarinin yasadiklari deneyimlere gore

negatif ya da pozitif yonde sekillendigi goriiliir.

Ask duygusuyla tanisan kiside aski karsilikli olsun ya da olmasin hem ruhsal hem de
fiziksel degisimler meydana gelir. Askin kisilerin yasamlarinda meydana getirdigi bu
degisimlerde askin yasandigi cografyanin ve kiiltiirel yapinin da sekillendirici rolii

vardir. Aska olan bakis tarihsel ve kiiltiirel olarak farklilastigindan kisilerin aski yasama



ve bundan etkilenme bigimleri birbirinden farklidir. Bu farkliliklar ayni toplumda
yasayan fakat farkli egitim ve zihniyet yapisina sahip kisilerde de gozlemlenebilir.
Ancak kavrama yiiklenen anlamlar ve toplumsal yap1 her ne kadar degisimler
gecirse de kuramcilarin da belirttigi tlizere, bu durum var olan ideolojik diizene
kars1 degil, tam tersine yine bu diizenin amaglart dogrultusunda kullanilmakta ve
mevcut ideolojinin yeniden iiretilmesine katki saglamaktadir. Bu anlamda ask

kurgusunda her ne kadar degisim yasanmis goriinse de temsiller agisindan
geleneksel kodlar varligini devam ettirmektedir (Orta, 2014, s.39).

Askin bireylerin yasantilarinda ortaya c¢ikardigi degisimlerin yaninda toplumsal
etkilerinden de s6z etmek miimkiindiir. Kisilerin ask iliskilerinde ortaya cikan bazi
durumlar toplumsal olaylara neden olabilir. Ornegin ister tek ister ¢ift tarafli ask
yasayan asik 6znelerin isledigi ask cinayetleri sadece bireysel degil toplumsal olarak da
ele alinmalidir. Bunun yaninda hemen herkesin nesilden nesile, dilden dile aktarilan;
toplum igerisinde genis yankilar uyandiran ve hatta gerceklesen bazi siyasi olaylarda
¢ikis noktasi olan bir agk hikayesini biliyor olmasi olduk¢a muhtemeldir. Askin insan
yasamindaki ve toplumdaki tiim bu etkileri her zaman sanat i¢in ilham, bilim iginse

arastirilmasi gereken konular olmusglardir.

Ask her donemde tiim sanat dallarinda ve her cografyada en c¢ok islenen temalardan
biridir.
Iyi ve kotii, giizel ve cirkin, ask ve nefret, paylasim ve yalmzlik gibi insana 6zgii
pek cok kavram, sanatin sundugu derinlikler i¢inde irdelenebilir. Pek ¢ok akimin
birbirini izledigi sanat tarihine bakarken akla gelen en dnemli soru, sanatgilarin

ask1 nasil yorumladigidir? Ask olgusu, yiizyillar boyunca tim insanlig1 etkiledigi
gibi sanatgilar i¢in de 6nemli bir esin kaynagi olmustur (Arda, 205, s.86).

Askin insanin ruh diinyasinda degisiklikler yaratmasi ve beraberinde de Ozlem,
kiskanclik, tutku, heyecan gibi duygular1 da getirmesi sanatin agka olan ilgisini her
zaman canlt kilar. Sanatc¢ilar anlasilmasi, agiklanmasi zor ve yapisi geregi oldukca
komplike olan aski ana unsur olarak merkeze almis ya da arag¢ olarak kullanmislardir.
Askin sanattaki izlerine her cografyada ve zaman diliminde rastlamak miimkiindiir. Var
oldugu andan itibaren kiiltiirel {iretim halinde olan insan, askla ilgili olan pek ¢ok iiriin
vermistir. Yapilan arastirmalar ve arkeolojik ¢alismalarla beraber askin en eski magara
resimlerinde, bulunan heykellerde, sozlii anlatilarda, yazili metinlerde, sdylenmis;

dilden dile aktarilan sarkilarda ve sahne sanatlarindaki varligi kanitlanmistir.



Edebiyat hem so6zli hem de yazili iiriinleriyle agski malzemesi yapan sanat dallarindan
biri olmustur. Diinya iizerindeki hemen her toplumun ilk edebi {iriinlerinden itibaren
duygularin her zaman kendisine bir yer buldugunu sdylemek miimkiindiir. “Okuyan,
duyan, diislinen insan duygu ve diisiincelerini ifade etmeden rahat edemez, yasayamaz.
Ciinkii insan, okuyup dinleyerek anlayan, anladiklarini diistinen, diistindiiklerini {ist {iste
koyarak bir bakis agis1 olusturan ve birikimlerini bagkalarina sozlii veya yazili olarak
aktarma ihtiyaci duyan bir varliktir” (Goger, 2012, s.56). Bugiine kadar verilmis olan
edebi iirlinlerin igerigi diisiiniildiiglinde; ask duygusu da eserlerin birgogunda karsimiza
cikmaktadir. Ask bu edebi iriinlerde her zaman ana tema degildir, bazen de sanat¢i
tarafindan yardimci unsur olarak kullanilmigtir. Diinya edebiyatlarinda klasik Oncesi,
klasik ve cagdas donemde askin varligi ortak olsa da islenisinde farkliliklar vardir.
Bunlarin temel sebeplerinin kiiltiirel ve donemsel farkliliklardan kaynaklandigini
sdylemek miimkiindiir. Tiirk edebiyatinda da askin izlerine islamiyet’ten &nceki Tiirk
edebiyatinin sozlii ve yazili eserlerinde de rastlanilmaktadir. Tiirk edebiyatindaki

yazarlar ve sairler tarafindan da ask sik¢a islenmistir.

Askin insan yagaminin hemen her alanina igleyen bu yapis1 onun sanat dallar i¢in iyi
bir malzeme olmasinin yaninda ayn1 zamanda beseri ve sosyal bilimler i¢in onu verimli
bir arastirma alani haline getirir. Karmasik yapisi geregi pek cok soruyu iginde
barindiran agk, bilimsel yontemlerle aciklanmaya ve askin insan ile toplum tizerindeki
maddi, manevi etkileri tespit edilmeye calisilmistir. Askin fiziksel ve hormonal
boyutunu “biyoloji” bilimi ele alirken “antropoloji” bilimi de ge¢miste ve giiniimiizde
farkli toplumlarda yasayan insanlar {izerinden ask ve onunla bag kurulabilecek evlilik,
cinsellik gibi konularda arastirmalar yapmaktadir. “Sosyoloji” aska toplumsal boyutta
bakip askin toplumsal etkileri ve toplumun ask iizerindeki etkilerini incelemektedir.
Aski sosyal ve psikolojik olarak bir fenomen olarak gdren “psikoloji” bilimi askin
duygusal, bilissel yonlerini ve insan davranislari ile eylemleri {izerindeki degisimlerini
arastirip ask iliskileri {izerine ¢aligmalar yapmaktadir. “Mitoloji” gruplarin veya
toplumlarin mitlerinden hareketle aska dair incelemelerde bulunup bu incelemeler
sonucundaki ortaklilik ve farkliliklar1 ortaya c¢ikarmaktadir. Askin varligi, o6z,
gercekligi, simirlart gibi konular ise “felsefe”nin alanmina girmektedir. “Edebiyat
bilimi’nin arastirmalar1 ise direkt olarak edebi iiriinler {izerinden sekillenir. Edebiyat

arastirmacilart edebi iirlinlerden hareketle ask konulu arastirmalar yapabilmektedir.



Edebi iirlinler ayn1 zamanda diger bilim dallar tarafindan da arastirmalarinda malzeme
olarak kullanilmaktadir. Dilbilim alanindaki 1950 sonrasi gelismelerle beraber agk gibi
toplumsal bagi ve baglami olan pek c¢ok konu sdylem aracilifiyla ele alinmaya

baglamistir.

20. yilizyilin ikinci yarisindan sonraki siiregte “‘yapisalcilik” alanindaki caligsmalar
dilbilimde biiyiik degisimlere yol acmistir. Yapisalciliga yonelen elestiriler ise “post
yapisalcik” alanindaki c¢alismalara temel olusturmustur. 1960’11 yillarda baslayan
“sOylem” caligmalar1 da post yapisalcilik iizerinden sekillenmistir.
Genel olarak 1960’11 yillarin Fransa’sinda Saussurecii dilbilimin ikili nosyonlartyla
mesgul olan elestirmen, felsefeci ve edebiyat teorisyenlerinin cabasiyla One
cikmistir. Ozel olarak da ilk defa 1920’lerin Rusya’sinda Bahktin ve ¢evresinin
fikirleriyle beslenmistir. Ama Bahktin’in Ingilizce ve Fransizcaya gevirileri 1960’1
yillara denk gelmistir. Bu teori beseri bilim alanlarinda dilbilimsel veya dilbilimsel
olmayan sdylem analizi yontemlerinin ¢ikis noktasidir. Althusserci ¢evre, Bahktin

teorileri tizerinde c¢alisarak sdylem teorisini gelistirmislerdir. Bu ¢evrede en etkili
isimlerden biri Foucault olmustur (Elbirlik ve Karabulut, 2015, s.48).

Soylem sadece dilbilim alanini1 degil diger bilim dallarin1 da etkilemis ve arastirmacilar
icin giderek daha 6nemli bir hale gelmistir. Ayn1 zamanda sdylem c¢aligmalarinda da
farkl alanlardan yararlanildigindan sdylem disiplinler aras1 bir yaklasgimdir. S6ylemden
onceki dilbilim arastirmalar1 ciimle smirlar igerisinde sekillenirken sOylem ise
climleden daha genis ve biitiinciil bir yapiya odaklanir. Bu da sdylemi yapilan 6nceki
calismalardan ayiran nokta olmustur. Soylem alanindaki ¢alismalarin artmasiyla beraber
ortaya atilan goriislerle sdylem alaninda kendi icerisinde farkli temellerden hareket eden
yaklagimlar ortaya ¢ikmustir. Giiniimiizde ise sdylem iletisim dinamiklerini degistiren,
toplum tarafindan sekillenip ayn1 zamanda dilin giiciiyle toplumu doniistiirebilen 6nemli

bir unsur olarak goriilmektedir.

20. ylizyilin basglarinda gostergebilim caligmalarini baglatan Ferdinand de Saussure ve
Charles Sanders Peirce dilbilimsel gostergeler lizerine arastirmalar yapip gostergeler ile
toplum arasindaki iliskiyi incelemislerdir. 1960’1 yillardan sonra gostergebilim
arastirmacilart Ferdinand de Saussure’iin goriislerinin temellendirdigi Avrupa ve
Charles Sanders Peirce’in gorilisleri etrafinda sekillenen Amerika ekoliini
olusturmuslardir. “Charles W. Morris, Ivor A. Richards, Charles K. Ogden, Umberto
Eco ve Thomas Sebeok” Amerika; “Louis Hjelmslev, Roland Barthes, Claude Lévi-

Strauss, Julia Kristeva, Christian Metz, Algirdas J.Greimas ve Jean Baudrillard”



(Bircan, 2015, s.18-19) gibi arastirmacilar da Avrupa ekolii i¢erisinde yer almislardir ve
bu arastirmacilardan Roland Barthes kiiltiirii de bir gosterge olarak kabul edip kitle

kiiltliriinii sdylem ile incelemeye ¢alismis ve bu konuda da pek ¢ok eser vermistir (s.19).

Soylem c¢aligmalarin1 gostergebilimsel bakigla yiiriiten Barthes, 1977 yilinda Paris’te
yayinlanan Fragments d'un discours amoureux eserinde artik toplum tarafindan
kiigiimsendigini diislindiigii ask sdylemini ele almistir. Barthes calismasinda rastlantisal
okumalarindan, dostlar1 ile konusmalarindan, kendi yasamindan hareketle ask
sOylemindeki ortakliklara ulagsmis ve agk sOyleminde seksen adet “beti” belirlemistir.
Roland Barthes “asik 6zne”, “6teki” ve “Otekiler” etrafinda gelisen bu betiler ile asik
olan herkesin agsk iliskisinde yalnizca kendisinin yasadigi, hissettigini diisiindigii
olaylarin ve duygularin aslinda diinya iizerinde asik olmus herkeste ayni sekilde
gerceklestigini gostermeye ¢alismistir. Fragments d'un discours amoureux eseri Metis

Yayinlar1 tarafindan Bir Ask Soyleminden Par¢alar ismiyle 1992 yilinda

yayimlanmustir. Eserin ¢evirisi Tahsin Yiicel’e aittir.

Roland Barthes ask sdylemi iizerine yaptig1 calismasinda ask sOylemine dair yapilacak
olan c¢oziimlemenin edebi metinler lizerinde de uygulanabilir oldugunu gostermistir.
Tiirk edebiyatindaki metinlerde de ask sdyleminin betilerini takip etmek miimkiindiir.
Ask, Tirk romaninda diger edebiyatlarda ve edebi tiirlerde de oldugu gibi genis bir
alana sahip oldugundan Barthes’in belirledigi ask sdylemi betilerinin bu calismayla

Tiirk romanlarinda da tespit edilebilir oldugu gortilmiistiir.



1. BOLUM

SOYLEM

Dil iizerine yapilan ¢aligmalar 1960’11 yillara kadarki siiregte daha ¢ok dilin ne oldugu,
nelerden olustugu ve nasil 6grenildigi konular tizerinedir. Arastirmacilar ses, kelime ve
gramer kurallarinin 6grenilmesinin o dilde iletisimi saglamak ve ciimleler tiiretmek i¢in

yeterli oldugunu diisiinmiislerdir.

20. yuzyilin ikinci yarisina kadar dil, sosyal baglarindan soyutlanip sadece ciimle
boyutunda degerlendirilmektedir. Bu goriisiin 1960 sonrasindaki arastirmalarla beraber
eksiklikleri oldugu diisliniilmiis ve dili toplumsal yoniiyle ele alan sdylem iizerine
calismalar yapilmaya baglanmistir (Cakir, 2020, s.13). Soylem c¢alismalari ile beraber
dili onu kullanan bireylerden olusan toplumdan, yine o bireyler tarafindan olusturulan

kiiltiirden ve onlarin tarihinden ayr1 diisiiniilemeyecegi goriilmiistiir.

Tarihin dogusunu dilin dogusuyla eszamanli diisiinmemiz gerekmekte ve
dolayisiyla, dil bir Giglii yap1 olduguna gore, dil dncesinde bu dil yapisinin ortaya
cikisini destekleyecek, benzer bir yapilanma hareketinin oldugunu varsaymamiz
gerekmekte. Demek ki, o zamandan bu zamana dek iiretilmis ve {iretilmekte olan
sonsuz sayida ve igerikte sOylem bulundugunu diisiinmeliyiz. Tabii sdylemler
arasinda, sOylemlerin ilgi alanlarina veya sorularina gore siniflandirmalar vardir:
Giindelik s6ylemler, mitik sdylemler, felsefi sdylemler, bilimsel ve edebi soylemler
gibi. Ve tarihe baktigimiz zaman her sdylem alanimin kendi tarihsel siireci i¢inde
yeni dogumlara ve Oliimlere tanik oldugundan bahsedebiliriz. Fakat ne gibi
kosullar ve durumlar veya giicler arasi iligki, dilin ve tarihin dogumunu olanakl
kilmustir? Iste bir kdken veya kaynak sorusu bigimi. Ve dolayisiyla bu sorunun da
bir tarihi vardir ve onun dogusuna hazirlayan bir zemin veya kosullar olmalidir
(Aksin, 2011, s.12).

Soyleme gilinlimiizde sadece dilbilimde degil pek ¢ok bilim ve sanat alanindaki
calismalarda da yer verilmektedir. SOyleme bir kavram olarak hem bilimsel
arastirmalarda hem de toplum igerisindeki konusmalarda kisa siirede sik¢a yer verilmis
ve sOylem anlam genislemesine ugrayarak dilbilimsel tanim1 disinda da kullanilir hale
gelmistir. Soylem caligmalar: lizerine pek ¢ok yontem gelistirilmistir ve bu yontemler
hem s6zIii hem de yazili iletisim ya da metin lizerinde uygulanabilmektedir. Soylemin,

dilbilim disinda bagka alanlarda kullanilmasinin yaninda ayni zamanda farkli bilim



dallarindan yararlandig1 i¢in de disiplinler arasi bir alan oldugunu sodylemek
miimkiindiir. {letisimdeki éneminin ve giiciiniin anlasilmastyla beraber sdylem; bireysel

ve toplumsal yasantimizda, sanat ile bilimde vazgecilmez bir unsur haline gelmistir.

Insan ile onun duygularma yer veren yazili ve sozlii edebi iiriinler sdylem
arastirmalarinda malzeme olarak kullanilabilir. Bugiin diger bilimsel dallarda oldugu

gibi edebiyat bilimindeki ¢alismalarda da s6ylem ¢éziimlemesinden faydalanilmaktadir.

1.1. SOYLEMIN DIL, TOPLUM VE KULTURLE ILISKISi

Dogusu, gelisimi ve kimi zaman da yok olusuyla canli kabul edilen dil; diisliniirler ve
arastirmacilar tarafindan her donemde farkli yontem ve bakis agilariyla ele alinsa da
tizerine sOyleneceklerin higbir zaman bitmeyecegi, daima ilgi duyulacak olan bir

alandir.

Dil iizerine diisiinen, ¢caligsmalar yapanlar i¢in dilin ortaya ¢ikigi ve onu meydana getiren
unsurlar merak konusu olmus; bu kisiler tarafindan farkli teoriler ortaya atilmistir.
Dillerin dogusu ile ilgili olarak karsimiza iki farkli goriis ¢ikmaktadir. Monojenistler
tim dillerin tek kaynaktan, polijenistler ise birbirinden farkli kaynaklardan ¢iktigini
sOylemektedirler. 19. Yiizyillda dilin dogusu hakkinda farkli teorilerin yer aldigi
yansima (ding- dong kurami olarak da bilinir), etkilesim (diger bir adiyla is kurami),
tinlem, gilines-dil ve ay-dil gibi kuramlar da ortaya ¢ikmistir. Bu kuramlarin yaninda
kutsal dinler ise dillerin ortaya ¢ikisini ilahi gii¢ olan tanriya dayandirirlar. Bu teorilerde
dilin kaynag1 olarak tanrisal gii¢, evren, isaretler, yansima sozciikler ya da tinlemler gibi
birbirinden farkli unsurlar goriilse de her teorinin devaminda dilin kullanildigi toplum

tarafindan sekillendirildigi diisiincesi vardir.

Toplumca benimsenmis ve uzlasimsal bir diizen olan dil, insanlar konustugu siirece
varligimi stirdiiriir. Dilin degismesi; konusan toplumun kiiltiirel, diigiinsel, ruhsal ve
sosyal alandaki degisim ve gelismelerine baglidir. Bu durumda dil, toplumun
yasantisiyla, davranig bigimi ile, inanigiyla, ¢evreyi algilama bigimi ile, diislince
alanindaki geligsmeleriyle, kisacasi toplumun yasaminin her boyutu ile yakindan
ilgilidir (Giinay, 1991, s.71).

Dil ses, bigim, s6z dizimi ve anlam gibi sistemlerden meydana gelen biitiinciil ve
gelismis bir yapidadir. Diinya iizerinde konusulan diller su an olduklar: halleriyle ortaya

citkmamis zaman igerisinde gelismis ve degisimlere ugramislardir. Dilin toplumlarin



varligi ve yasamindaki Oneminin yaninda toplumun da dillerin olusumu ve

devamliligindaki rolii hayatidir.

Dil ve toplum arasindaki iliski i¢sel ve eytisimseldir. Dilsel olgu bir cesit toplumsal
olgudan olusur. Toplumsal olgu da kismen dilsel olgudan meydana gelmektedir.
Bireylerin konustuklari, yazdiklari ve okuduklar1 ile dinlediklerinin dilsel olgu
olmalarinin yaninda yapilan bu eylemlerinin toplum tarafindan belirlenmesi ve
toplumsal etkilerinin olmasi onlar1 ayn1 zamanda toplumsal kilar. Dili kullanan bireyler
bireysellikleri konusunda ne kadar bilingli olsa ve toplumsal etkinliklerle bir iliskisi
olmadigini diisiiniirse diisiinsiin dil kullanimlar1 geleneklere uygun bicimde gergeklesir.
Toplumsal baglam igerisinde gerceklesen dil toplumsal pratikler ile siireglerin ifadesi ve
yansimasidir. Ayni zamanda toplumsal olgular da bu pratikler ile siireclerin bir boliimii
oldugundan dilseldir. Bunun yaninda dil ve toplum arasinda bir biitiiniin esit parcalari
gibi bakigimli iliski yoktur. Toplum, bir biitiin olarak kabul edilirse dil de bu biitiiniin
bir kenar1 olarak diisiiniilebilir. Biitiin toplumsal olgular dilsel degildir ancak biitiin
dilsel olgular toplumsaldir (Akt. Ercan ve Danis, 2019, s.531). Bu baglant1 geregi dili

toplumdan ayirmak miimkiin degildir.

Diller gelismek ve devamliligini siirdiirmek i¢in onu kullanan insanlara ihtiya¢ duyar.
Ciinkii dil tiretildigi toplumun ihtiyaglarini karsilar ve toplumun degisen ihtiyaclarina

gore de gelisme gosterir.

Bugiin insanlar i¢inde bulunduklar1 toplumun sosyal mekanlarinda birbirleriyle
etkilesim igerisindedirler. Yasamin devami igin gerekli ihtiyaglar bu etkilesimi bir
bakima zorunlu kilmaktadir. Insanlar dogal olarak birbirlerinden yasam kalitesini
etkileyebilecek bilgi ve deneyimleri aktarmaktadirlar. Bireyler dil arac ile kiiltiir
tarlasin1 islemekte ve kiiltiir harmanindan bakis acisini degistirecek ve yasam
standardin1 yiikseltecek {iriinleri hasat etmektedir (Goger, 2012, s.51).
Etkilesim ve birikim ile ortaya ¢ikan kiiltiirii en etkili sekilde koruyan, aktaran dil,;
zaman i¢inde gelisimini siirdiiriirken kiiltiirden ve onu olusturan toplumdan etkilenerek
kendine has yapisim1 olusturur. Anlami cagristiran izlerin, isaretlerin karsiligi olan
gostergeler her dilde kendine 6zgiidiir. GOsteren ile gosterilen arasindaki bagi kuran
gostergeler dil icerisinde dizge olustururlar. Dizge igerisindeki gostergeler islevlerini
yerine getirmediklerinde anlam olusmaz. Anlamin ortaya ¢ikmasinda ¢ok onemli bir

unsur olan baglam, dil birimlerinin kendi igerisinde siralanisi ve kullanildigi zamana ile



mekana gore anlam kazanmasidir. Baglam ise toplumsal bir pratik olan sdylemi

hatirlatir ve sdylemin anlagilmasi bakimindan ¢ok 6nemlidir.

Toplumdan ve insan zihni yoluyla toplumu olusturan bireylerden ayri
diisiiniilemeyen sdylem, dilden bagimsiz tasavvur edilemez. En kisa ve 6z sekilde
sOylem, bireylerin ve toplumun dil kullanimlari ve bu kullanimlarin ortaya
¢ikmasinda rol alan diislince yapilarmin bir biitiin olarak agiklanabilir. Bu
aciklamaya dayanarak, dilin s6ylemin temel bileseni oldugu vurgulanabilir: dilden
ayr diisiiniilemeyen sdylem, hem bireylerin dil kullanimlarinin bir {iriinii hem de
bu kullanimlarin olugsmasinda kilit rol oynayan temel bir unsurdur. Su durumda, dil
bireyler arasindaki iletisimi saglayarak toplumsali, yani toplumsal normlara ve
diislince yapilarini, yapilandiran bir arag¢ ve yine toplumda olagelmis normlar1 ve
diisiince yapilarinin belirledigi sosyobilissel bir kurgudur. En basit agiklamasiyla,
birbirinden koparilamayan ‘dil’ ve ‘sdylem’ toplumsal hayatin yadsinamaz
pargalaridir; dil soylem ile, sdylem ise dil ile insa edilir (Kékpmar Kaya, 2016,
5.264).
Toplumdaki bireyler tarafindan gelistirilen ve toplumu olusturan bireyler tarafindan
kullanilan dil yine toplum tarafindan {iretilen kiiltiiri aktarirken farkliliklara
ugradigindan ¢oziimlenebilmek i¢in sOyleme ihtiya¢ duyar. Dil hem bireyi hem de

toplumu yansitmaktadir.

Insanlar “6zne” kimligiyle sdylemi yapilandirip sdylemle kurgulanarak diger nesnelere
gore de birer “nesne” gibi kimlik kazanabilirler. Toplumu olusturan bireyler araciligiyla
sOylem hem kendisini hem de toplumu insa eder. Bu iligkiye bakarak toplum ile sdylemi
birbirinden ayr1 diisiinmenin miimkiin olmayacagi sdylenebilir. S6ylemi tanimlarken
toplumsalt kurgulama 6zelliginin yaninda “toplumsal bilis” (social cognition)
kavramindan da bahsetmek gerekir. Bireylerin zihinlerindeki bir kavram olan sdylem
toplumsal olarak insa ve temsil edilir. Bu agidan sdylem hem toplumsal hem de biligsel
Ozelliktedir. Toplumdan ve insan zihninden bagimsiz olarak diisiiniilmeyen sdylem
sadece topluma ya da bireye de indirgenmemelidir. Insanlar yalmzca kendi
deneyimleriyle olusturduklar1 zihinsel c¢ercevelerle sinirlandirilamaz. Bireyler kendi
deneyimlerini gergeklestirirken icinde bulunduklar1 toplumsal yapidan ve yapi
igerisindeki bilgi, diisiince inanglardan da etkilenmektedirler. Bunun yaninda bireylerin
beraber yasadiklar1 insanlarla ortak zihinsel 6geleri de vardir (Kokpimar Kaya, 2016,

$.262-263).

Dilbilim ¢alismalarinda bulunan 6ncii isimler dilin seffaf ve gecirgen bir iletisim aract

ve basit bir islevi olmadigin1 sdylemislerdir. Onlara gore dilin kendi yapis1 anlam
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tiretme becerisi vardir ve dil bir maddi toplumsal pratiktir. Dilin opak, anlam iiretme
yetenegine sahip toplumsal pratik olmasi yasanan toplumsal olgularin dil ile
anlamlandirilabilecegi ve toplumsal gergekligin de dil icerisinde dil ile kavranilacagini
diisiinen dilbilimcilerin fikirleri, sosyal bilimcilerin de dikkatini ¢ekmistir. Bunun
sonucunda, dilde iiretilen ve dilden dile aktarilan anlamdan baska anlamin olamayacagi,
maddi-nesnel olusu ve toplumsal olgulari belirleme giiciiniin dil i¢inde ortaya ¢iktigini
diistinmislerdir. Bu goriislerden sonra dil, toplumsal olarak kabul edilen her seyin
anlam kazandig1 yer statiisii kazanmistir. Dilbilim alanindaki bu tartigsmalar, aracci
dilbiliminin tanimlarin1 reddetmektedir. Aragg¢1 dilbilim dili saydam olarak kabul edip
dilin i¢cinde bulundugu toplumsal baglami tarafsiz bir bicimde yansitan ara¢ oldugunu
diisiinmekteydi. Ferdinand de Saussure’iin baglattigi calismalarla dilin, gercekligin
taniminda direkt olarak yer alan toplumsal pratik oldugu goriisii ileri siiriilmiistiir ve
Saussure dil ile sozii (parole) birbirinden ayirmistir. Dil anlam tasimayan isaret ve
seslerden meydana gelen ve sistemli bir bigime getirilmis seylerdir. S6z ise toplumsal
pratigin icerisinde {iretilip anlami konusunda ortaklig1 saglanan toplumsal bir olgudur.
Dilsel isaretler ve dilsel isaretlerle anlam meydana getiren soziin aralarindan dogrudan
veya onceden belirli olan higbir ilski yoktur. Toplumsal etkinliklerden olan s6z; sesler,
harfler ve climleler gibi ayni1 dilsel araglar kullanilsa da farkli anlamlar yani ¢ok farkl
sozler de iretebilmektedir. Yapisal dilbilimciler de sonra da postyapisalct ve
yorumsamaci kuramecilar tarafindan Saussure’iin s6z (parole) kavrami yeniden tartisilip
tanimlanmis ve sdylem kavrami da bu siirecte dogup gelismistir (Sancar, 2005, s.579-
581). Soylem flizerine yapilan ¢alismalar ¢ok kisa bir siire icerisinde dilbilim alanindan

diger bilimsel alanlara yayilmstir.

Bugiin pek ¢ok alanda ve giinliik yasamda sik¢a kullanilan sdylem kavraminin anlami
kullanimdaki farkliliklara bagli olarak genislemistir. Gilinimiizde sdylem sadece
dilbiliminde degil diger bilim dallarinda ve sanatta da sikc¢a kullanilan bir terim olmus,
sOylem alanindaki ¢aligmalara duyulan ihtiya¢ ve ilgi de artmistir. Ayrica sdylem kisiler
arasi iletisimde de 6nemli bir unsur olarak da goriilmeye baslanmistir. S6ylem alaninda
yapilan caligmalar birgok farkli disipline katki saglamistir. Farkli baglamlarda
kullanilan sdylemi 1yi bir sekilde konumlandirabilmek ve anlasilmasini saglamak igin

yapilan farkli tanimlamalara yer vermek dogru olacaktir.
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1.2. SOYLEMIN TANIMI

Tirkiye’de anlam gelismesine ugrayan sOylem kavrami giinliik yasamda cok sik
kullanilan bir kelime haline gelmistir. SGylemin iletisimdeki 6nemi giiniimiizde daha iyi

anlasilmis ve sdylem sik¢a duydugumuz bir kavram olmustur.

Dilbilimciler 1960’11 yillarin basindan 06nceki siirecte Chomsky’nin doniisiimsel
dilbilgisi kurami iizerine yogunlasmis ve dilbilimi disindaki sosyoloji ve antropoloji
gibi alanlardan faydalanarak dilin sosyal baglami igerisinde kullanimini arastirmaya
baslamiglardir. 1960’11 yillardan once Prague okulu ile Malinovski ve Firth birkag
antropolog disinda dil alanindaki calismalar dilin i¢ yapisiyla ilgili olmustur. 1960
sonrasinda ise dil toplumdaki kullanimiyla ele alinmis ve Chomsky’ye ait olan ideal-
soyutlanmigs konusma-dinleyici goriisiinden Chomsky’nin (1957) ideal-soyutlanmig
konusmaci-dinleyici goriisiinden Hyrnes’in gercek konusmaci-dinleyici ve gercekte
konusulan dil goriisiine yonelinmis ve soyut dil yetisi (competence) ile ona uygun
olarak idealize edilen miikemmel ciimlelerin yerine, kullanilan dil (performance) 6ne
cikarilmaya baslanmistir. Dil ¢alismalarinda daha sonraki siirecte ise metin dilbilim ve
sOylem analizi terimleri ortaya ¢ikmistir. Dil incelenirken ciimleyi birim olarak kabul
etmeye son verildikten sonra ciimlenin yerini biitiinliik ve kullanimla ilgili olan séylem
ile metin terimleri almigtir. S6ylem ve metin terimleri bugiin de dahil olmak iizere farkl

sekillerde irtibatlandirilmislardir (Cakir, 2020, s.13-14).

Dilbilim alaninda en basit ve genel haliyle dilin sozlii ve yazili olarak gerceklesmesi
olarak tanimlanabilecek sdylem benzer kavramlarin yerine de kullanildigindan degisik

sekillerde anlamlandirilabilmektedir.

Felsefenin klasik sorusu olan, kendi digimizdaki gerceklik (nesnellik) ile bizim
bilincimizin/diisiincemizin (6znellik) nasil bir iligki i¢inde oldugu ve birbirlerini
nasil etkiledigi/belirledigi sorusuna yanit verme g¢abalar1 sonucu olugan genis bir
tartisma alami vardir. Soylem kavrami da bu tartisma alanindan, o6zellikle de
dilbilim alanindan gelen 6ncii ¢abalarla dogmus ve bugiin yaygin olarak ‘ideoloji’
kavraminin yerini almistir. Séylem kavrami, maddi toplumsal pratiklerin kendi
basina var olan ve bilince digsal olusumlar olarak degil; ancak insanin
anlamlandirma pratigi olarak dil kullanimi1 dolayimi ile varolan ve dilin iginden
gecerek olusan anlamlandirma biitlinlerine verilen addir. Nesnel ve maddi
toplumsal pratikler dil ile adlandirilip anlamlandirildigi i¢in dilin anlam iiretme
kurallar1 i¢inde algilanir ve bilincin anlamlandirma ¢abasi sayesinde varolurlar ve
bu sayede olusan s6z alanlar1 olarak sdylemler ortaya ¢ikar (Sancar, 2005, s.579).
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Soylem kavraminin sozliik anlami ve terminolojik anlami arasinda bazi farkliliklar
bulunmaktadir. Sdylem kavraminin ortaya ¢ikisi 14. yiizyll Latincesi ya da
Fransizcasiyla bagladigi diistiniilmektedir. S6ylem (dis+ ko:rs) kelimesi, bu donemde
s0z akisi, iki farkl yana+akis, ikili konugsma ve miikaleme anlamlarinda kullanilmistir.
17. yiizyilda Meninski’nin Thesaurus’unda sdylemin (discourse) Tiirkcedeki
karsiliklar1 “lakirdi, miisahabet, miizakere, miikdleme, kelam, kil, kil, kili kal, gift,
giiftugli, cevab, mekal; (summa discurssis): hasiliil kelam, velhasili kelam, neticeyi
kelam, muhasseli kelam, el hasil; (abseque discursu): bimekal; (la xare se discursum):
lakirdiya bosanmak™tir. Giiniimiiz ingilizcesinde séylem kavrami “vaaz, tartigma, bir
sey hakkinda konusma, nutuk atma, bilimsel inceleme (tez), miinazara, sunum, sohbet,
telkin, 6giit, nasihat; dil birimi, dilbilimsel birim” anlamlarinda kullanilmaktadir

(Elbirlik ve Karabulut, 2015, s.32-33).

Soylem, Giincel Tiirk¢e Sozliik’te (Erisim 12 Mart 2022) “Sdyleyis, sdylenis, sesletim,
telaffuz.”, “Kaliplagmis, kliselesmis soz, ifade.” ve “Bir veya bir¢ok ciimleden olusan,
bas1 ve sonu olan bildiri, tez.” olarak yer almaktadir. Bu tanimlar sdylemin bilimsel
karsiligindan cok giinliik kullanimini karsilamaktadir. Soylem; Tirk Dil Kurumu
tarafindan yaymlanan Dilbilim Terimleri Sozliigii’'nde “Bir sey bildirirken konusanin
agzindan ¢ikan sozlerin biitiinii.” (1949), Bogazi¢i Universitesi Yayinlari’na ait Dilbilim

Sozliigii’nde de

Yapisal yaklasima gore tiimce Otesi, tiimceden biiyiik dil birimi; dilin toplumsal
boyutu vurgulandiginda ise dilsel biiyiikliigiine bakilmaksizin (tek sozciik, tiimce,
paragraf vb.) islevsel, iletisim degerli birim olarak tanimlanabilecek s6zce. Soylem
salt szl birim, metin yazdi birim olarak ele alindig1 gibi hem s6zlii hem de yazili
soylem olarak da kabul edilir (Iimer, Kocaman, Ozsoy, 2011, 5.227).

seklinde aciklanmistir. A¢iklamali Dilbilim Terimleri Sozliigii’'nde de “Soz; dilin sozli
ya da yazili gergeklesmesi, konusan bireyin kullanimi.”, “Sozce; bir ya da birgok
tiimceden olusan, basi ve sonu olan bildiri.” ve “Tiimce smnirlar1 asan, tiimcelerin
birbirine baglanmas1 agisindan ele alinan sozce.” olarak tanimlanmistir (Vardar, 2007,

5.180).

Soylem i¢in “Dilin bireysel kullanimini incelemek, bir biitiinsel yap1 olarak kisilerin
konustuklar1 ve yazdiklariin iletisim degeri agisindan tasidigi islevleri degerlendirmek,

betimlemek ve ortaya koymak demektir.” (2018, s.19) tanimin1 yapan Dogan Giinay,
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Dominique Maingueneau ve Georges-Elia Sarfati’nin farkli s6ylem tanimlamalarindan
yola ¢ikarak soylemle ilgili genel bilgiler vermistir: SOylem bazilarina gére Saussure’iin
s0z (fr. parole) kavraminin es anlamlisidir ve son zamanlarda “durum ig¢indeki s6z” ile
“metin” gibi neredeyse birbirinin zitt1 olabilecek iki kavram yerine de kullanilmaktadir.
Tilimcenin iist boyutunda bir birim olan sdylem, sdzceyi meydana getiren tiimcelerin art
arda siralanmasi ve dizilmesiyle olusur. Buna gore sdzce tlimceyi agan bir yapidir ve
Fransiz Soylem Coziimleme Okulu’na gore sozce (fr. énoncé) ile sdylem (fr. discours),
sdylem ile tiimce(fr. phrase) ve anlati (fr. récit) birbirlerinden farklidir. iki iletisim
durag: ya da iki anlamsal aralik arasindaki dilsel yap1 birlikteligi veya tiimceler biitiinii
olan kavramdir. Bundan farkli olarak sodylem, kendisini belirleyen sozcedir ve
sOylemsel isleyisle goz oniinde bulundurulur. Herhangi bir metni dilsel yapisi ile ele
almak sozce iken, bu metnin sézcenin iiretilme sartlariyla incelenmesi de sdylemdir.
Dilsel birimlerin arasindaki goriinmez bag olan  baglamin uzami seklinde
tanimlanabilen soylem, konusan Oznenin sorumlulugunu aldigi kullanimdaki dili
belirtir. Soylem, tlimceyi asan sézcedir ve tiimcelerin art arda gelmesi kuralina dayanan
sozceyi de belirtir. Sdylem, tiimceyi asan sozce olarak degerlendirilebilir. Ayrica
sOylem, tlimcelerin birbiri ardina gelmesi kurallar1 bakimindan g6z Oniinde tutulan
sozceyi belirtmektedir. Oncelikli olarak sdylem, konusan dznenin “ben-simdi-burada”
bigimindeki sdzceleme durumunu ve dar anlamda da karsilhikli etkilesim igindeki
sOzceyi belirtir. Sylem, sdylesi (fr. conversation) kavramiyla da denk olarak diistiniliir.
Sozce iki iletisim boslugu arasindaki tiimceler dizisinden meydana gelirken; sdylem
sOzcenin sOylemsel isleyisle kosullandirilmasiyla olusur. Soylem dilsel ve dil dist her
tiirlii gosterge dizgesini belirtir ve herhangi bir bildiri aktarilirken sadece dilsel bildiri
kullanilmadigindan s6ylem sadece sozel (fr. verbal) anlatimla sinirlandirilamaz (2018,

5.27-28).

Yapilan tanimlara bakildiginda her tanimda sOylemin farkli bir 6zelligi iizerinde
duruldugu goriiliir. Yer verilen tanimlardan hareketle sdylem hakkinda en ¢ok iizerinde
durulan noktanin sdylemin sozce ile ayni olmadig1 sdylenebilir. Alic1 ve verici arasinda
gergeklesen soylem baglamdan bagimsiz bir sekilde degerlendirilemez ve ayni zamanda
verici tarafindan sekillendirilir. SOylem gilinlilk hayatta konusan kisinin daha cok
diisiince yapisini, tutumunu, goriisiinii anlatmak amaciyla ve ozellikle de ideoloji

kavraminin yerine sik¢a kullanilmaktadir.
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“Ideoloji” kavram, genelde, Marx’dan tefsirle, biling bigimlerinin insanlarin
catisan ¢ikarlar1 hakkinda bilinglenip bu ¢ikarlar {izerinden miicadeleye girmelerini
nasil etkiledigini belirlemekle ilgilenen aragtirmalarda karsimiza ¢ikar. Dolayisiyla
ideoloji, “cikarlar” ve “biling bigimleri” arasinda belirli bir baglantinin oldugunu
imler. Cikarlarin, tecriibe edilme bicimlerinden ayristirilabilir — sekilde
tanimlanabilecekleri kanaati boyle bir anlayisin merkezinde yer alir.

Ote yandan sdylem sz konusu oldugunda, biitiin toplumsal iliskilerin, bu iliskilere
katilanlarin diislintislerini, anlayislarini ve tecriibelerini diizenleyen 6zgiil dilsel ya
da gostergesel araglar itibariyle yasandiklar1 ve kavrandiklar1 yoniindeki argiimana
bagh olarak dikkat, toplumsal iliskiler icerisindeki baglanti1 kosullarina odaklanir.
“Soylem” kavrami, bir varolus bicimi olarak sodylemin, s6z gelimi ¢ikar
nosyonlarinin ¢agirdigi ve yasanmis tecriibenin sdylemsel igerigine dissal olan
unsurlarla baglantili olup olmadigi konusunda bilingli bir sekilde tarafsiz ya da
siiphecidir (Purvis ve Hunt, 2014, s.12-13).

Soylem dilimize bu kadar yerlesmesi ve anlam genislemesine ugramasina ragmen
diinyada bir kavram olarak ilk defa ancak 20. yiizyilda kullanilmis ve iizerine
calismalarda bulunulmustur. Hayatimiza ¢ok da erken girdigini sdyleyemeyecegimiz bu
kavram kigiler arasi her tirlii iletisimde, hitabetin kritik bir 6nem tasidig1 siyasette,

hemen her sanatsal ve bilimsel alanda vazgecilmez bir unsur haline gelmistir.
1.3. SOYLEMIN TARIHCESI

Soylem kavrammin geg¢misi tam olarak dilbilim alanindaki bugiinkii anlamini
karsilamasa da Antik Yunan’a kadar dayanmaktadir. Aristoteles sdylemi bir kavram
olarak dogrudan kullanmasa da ona bir baglam igerisinde yer verilmistir. Paul Ricoeur’a
gore sOylemin ortaya ¢iktig1 ilk kontekstin su sekilde oldugunu soyler: “yanlis” ve
“dogru” sdylemin “iriinleri”dir (affections). Ayrica sOylem sozciikleri agmakta olan bir
sentez icinde birbirleri ile bagli olan iki ana gosterge olarak “ad” ve “fiil”i
gerektirmektedir. Aristoteles Yorum Uzerine’de aymi smi sdylemektedir. Adlar belirli
bir anlam tasir ve fiillerinn de anlamlarina ek olarak bir de “zaman kipleri”
bulunmaktadir. Sadece bunlarin birlesimlerinden logos -sdylem diyilebilecek olan
yiiklem bagi- ortaya cikar. Bu sentetik birlik ¢ift iddia ve ret eylemi tasir. Iddia bir
baska iddiayla celigebilecegi gibi bu dogru yahut yanlis da olabilmektedir (2007, s.4).
Tim bunlardan anlasilacagi gibi sOylem, Antik Yunan’da Aristoteles tarafindan belli

gramatik unsurlarin birlesiminden meydana gelen bir kavram olarak goriilmiistiir.
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Giliniimiizde tizerinde durulan ve ¢ok sayida caligmalar yapilan “sdylem analizi”
(discourse analysis) Bati’da 1960 sonrasinda dilin sdylem temelinde incelenmesiyle
baslamistir. O doneme kadar dil grammer kurallarindan ibaret olmus ve calismalarda
ciimle birim olarak kabul edilmistir. Dilbilimcilerin ¢alismalar1 dili ve dil iirlinlerini
sadece climle yapilartyla incelemekle sinirli kalmistir. Metinbilim calismalar ise
grammer kurallarin1 climleden metin seviyesine getirerek metin grameri denilebilecek
kurallara dikkat c¢ekerek iletisimdeki birimin climle degil de metin oldugunu
gostermislerdir. “Baglasiklik (cohesion) olarak da adlandirilan ve bir metnin ne sekilde
orataya ¢iktigini ifade eden bu “metin grameri” ile beraber “bagdasiklik” (coherence)
kavrami tizerine c¢alisilmistir. Herhangi bir metni iireten ve tiiketenlerle metinleri
baglamin yardimi1 ve araciligi ile meydana getirilen baglasiklik, “anlam tutarliligi’m
anlatir. Baglamin metinlerin olusumundaki katkis1 biiyiiktiir. Baglam, iletisimcilerin
icerisinde olduklart durumlari, yeri, zamani, dis diinyayi, kiiltiirii, katilimcilarin
rollerini, birbirleri dair bildiklerini veya bilmediklerini, birbirleri arasindaki iliskileri
kapsamaktadir. 1960 sonrasindaki caligmalarla beraber dil baglami igerisinde ele
alinmis ve bu konuda cesitli teorilerle diislinceler iizerine c¢alisilmistir. Dilin
fonksiyonlarina, soz-eylem teorisine, karsilikli konusma ilkeleri ve analizine, sema
teorisine, metin tliri teorisi ve elestirel sdylem analizine dayanan teoriler ile
caligmalarla beraber dil; baglamindan soyutlanmadan kendi kullanimi igerisindeki siire¢
olarak analiz edilmistir (Cakir, 2020, s.9). Yapilan tiim bu c¢alismalarla beraber

dilbiliminin sinirlar1 geligsmis ve aragtirma alanlar1 ortaya ¢ikmaistir.

Yapilan caligmalardan sonra dilbilim c¢ogu gostergebilimcinin diislindiigi sekilde
yalnizca sesle, bicimbirimle ilgilenen ve tiimce iizerinde duran bir disiplin olmaktan
cikmistir. Dilbilim giiniimiizde tlimcenin istiindeki birimlerle de ilgilenen bir alan
olmustur. Dilin tiimce {istli birimlerle incelenmeye baslanmasi sdylem ¢oziimlemesi ve
metin ¢Oziimlemesi alanlarinin dogusuna kaynaklik etmistir. SOylem ve metin
cOziimlemesi alanindaki ¢aligmalar, gostergebilimde oldugu gibi gdrece basit ve yalin
bir yapidaki anlatilar ve ¢ogunlukla da sozlii anlatilar iizerindeki incelemelerle
baslamisladir. Yapilmaya baslanan calismalar, anlatilarin yiizey yapilar iizerinedir. Bu
baslangi¢ caligmalarinda “kullanilan zamanlar”, “baglaclar”, “bagdasiklik ve baglasiklik
belirticileri” tizerinde durulmus, sonraki siirecte ise anlatilar1 biitiin olarak ele almak

amaciyla kuramlar ile yontemler gelistirilmistir. Edimbilimin ve yontemsel tutarliliga
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ulagmis olan konusma ¢oziimlemesinin de etkisiyle beraber “anlat1” 1970 sonrasinda bir
“iletisim edimi” ve bir “etkilesim olgusu” olarak goriilmiistiir. Yapilan calismalardan
sonra anlam artik “en basit ve en yalin sdylem tiirii” olarak degil, “olduk¢a karmasik
yapiya sahip bir sozel etkinlik” olarak ele alinmistir (Zeyrek, 1991, s.108). Anlamin
karmasik yapisinin kesfedilmesi de anlamla ilgili sorularn; buna bagl olarak da
caligsmalarin artmasini ve bu alanla ilgili pek ¢cok yontemin gelistirilmesini beraberinde

getirmistir.

Dilbilim alanindaki doniisiimiin en 6nemli sebeplerinden biri toplumun, kiiltiiriin, insan1
ve insanlarin edimlerini anlama yolunun onlarin sdylemleri iizerine analiz yapmaktan
gecmesidir. Dilbilim alaninda yapilan incelemeler tiim beserl bilimleri de etkilemis
olmasina ragmen ciimle diizeyi ile sinirlidir. S6ylem ise ciimlenin de 6tesinde bir dil
birimidir. Gergekleri, nesnel bir bicimde analiz edip anlayabilmek amaciyla biitiinciil
yaklagima sahip olmak gerekir. Bir sdylemin anlagilmasi sadece iletisim biitiinligii ile
gerceklesebilir.  Ayni zamanda sOylem insanlarin sosyal hayatlarinda yonlendirici
olabilen toplumsal bir pratik olarak da kabul edilmektedir. Soylem gilinlimiizde
ideolojik, siyasi ve ticari agidan kontrol edilip 6zelliklerinin ve isleyisinin kesfedilmesi
gereken bir olgu haline gelmistir. Soylem gercekleri yansitabilirken ayn1 zamanda bu
gercekleri carpitabilmektedir (Elbirlik ve Karabulut, 2015, s.32). Bu acidan
diisiiniildiiginde sdylemin sadece dilbilimi i¢in degil bireyler arasi iletisimde ve

toplumsal yagamda kritik bir yere sahip oldugu sdylenebilir.

Dilbilim alaninda tiimce diizeyinin asilmasi ve ger¢ek yasamda iiretilmis olan sozciik
dizileriyle ilgilenilmesiyle beraber sdylem konusuna yonelinmistir. Soylemin
incelenmesi ile beraber ayni zamanda bildirisim durumlarina ve konusuya yani
sOzcelem sorununa ve sdylemsel 6gelerin (embrayeurs) incelenmesine 6nem verilmistir.
Sozcelem, bildirisim kuramini ve toplumdilbilimini etkileyip ve dil edimleri kuraminin

da ortaya cikisinda temel olmustur (Kiran, 1996, s.215).

Roland Barthes simgesel diizenlerin yapisi, Claude Lévi-Strauss da mitler iizerine
yaptig1 caligmalarla yapisalcr dilbilim alanina biiyiik katki saglayan iki isim olmustur.
Barthes’in dilin anlam {iretme becerisi konusunda yaptig1 gostergebilim (semioloji)

calismalar1  yapisaler dilbilim alanindan postyapisalct  sdylem ¢aligmalarina
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gecilmesinde etkili olmustur. Barthes, toplumsali anlamanin yolunun gostergesel olani
anlamaktan gectigini diigiinmiis ve toplumsal olanin da var oldugu andan itibaren
kendisinin bir gostergesine doniistiigiinii ifade etmistir. Ona gore toplumsallik
sistematik haldeki gdostergelerin biitlinlidiir ve {retilmis olan anlamlar agindan
olusmaktadir. Barthes, dilsel Ogelerin sadece diiz anlamlardan ibaret olmadigim
diistintir. Dilsel 6gelerin dilin toplumsal baglamlarda kullanimiyla ortaya cikan yan
anlamlar1 vardir ve toplumsal anlamlar bu sayede olusur. Saussure ve Barthes gibi
yapisalcit kuramcilarin 6zgiir iiniversite kavram sozliigli goriislerine kars1 biiyiik
elestirilerde bulunulmus ve bu elestirilerin yol a¢tifi postyapisalci ¢oziimleme ile
beraber dilin yapisal 6zelliklerinden, dilin toplumsal baglamlarina yonelinmistir ve dilin
iletme 6zelligi yerine yoruma agiklik, anlamin sabitlenmesi sorunu yerine de anlamin
nasil degistigi sorunu iizerinde durulmaya baslanmistir. Bunlarin sonucunda gosterge
kavramindan c¢ok sdylem kavrami agirlik kazanmaya baslamistir. Bunun yaninda
yorumsama (hermeneutic) yontemi iizerine yapilan tartigmalar ile beraber toplumsal
olgularin birer metin (text) olarak yorumlanmasi iizerinde de durulmustur. Degisen
epistomolojik cergeve ile beraber dili bir yap1 olarak analiz etmenin yerini sdylemin
toplumsal baglam i¢inde olusan bir siire¢-olgu olarak analizi almistir. Soylem dilin
giincel, esnek, baglamsal ve akigkan bir formu olarak toplumsal olgunun
bi¢imlendiricisi hatta kurucusu olarak goriilmiistiir. SGylemin toplumsal ¢oziimlemede
bir ara¢ olarak kabul edilmesiyle konusmanin yapildigi yer, zaman ve ¢evresel kosullar
yani dilin konusma baglami ile girdigi diyalektik iliski i¢inde olusan anlami 6nem
kazanmigtir. Kuramsal gelismelerle beraber sdylemin olusumu ile degisimi konularinin
tizerinde durulmus, anlamin degiskenligi sorusuyla da “yorum” kavramu iizerine farkli
gorilisler ortaya atilmistir. Yorumsamaci yaklasim (hermeneutik) anlamin bir digsal
belirleyiciye bagli olmadan bir baglamda yorumlanmasi gerektigini savunmuslardir.
Onlara gore anlam ayni ya da farkli baglamlarda tekrar tekrar yorumlanma siirecinden
baska bir sey degildir. Postyapisalci ve yorumsamaci bazi isimler bu ¢aligmalara biiyiik
katki saglamislardir. Paul Ricoeur, Hans Gadamer gibi kuramcilarin ¢alismalar1 yaninda
Jacques Derrida’nin yapigdziim (deconstruction) yontemi sdylem alaninda ilging
acilimlar saglamistir. Dil dis1 olmayan maddi 6gelerin ¢oziimlemeye nasil dahil
edilecegi tlizerine ¢aligan Marksist gelenekcilerden Raymond Williams’in yaptigr “kiiltiir

calismalar1”, Stuart Hall’e ait olan “medya 6zglir iiniversite kavram sozliigli ¢calismas1”,
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Teun van Dijk’in “elestirel sdylem c¢oziimlemesi” bu agilimlarin 6nemli 6rnekleri
olmusglardir. Michael Pecheux da materyalist bakigla sdylem ¢oziimleme yoOntemi
gelistirmeye yonelmistir. Alanin ayricalikli diisiiniirii Michel Foucault olmus; “bilginin
arkeolojisi” ve “soykiitiik” terimleri ile tarihsel analizler i¢inden sdylem kavramini
yeniden tanimlamaya calismistir. SOylem alanindaki gelismelerle beraber sdylem
¢cOziimlemesi, sosyal bilimler alaninda hem bir tartisma alant hem de analiz yontemi
olmustur. Soylem ¢oziimlemecileri hem konusma hem de yazili metin (text) {izerinde
sOylem arastirmalar1 yapilabilecegini gérmiis ve sdylemin anlami nasil belirledigi,
degistirdigiyle ilgilenmiglerdir. S6ylem ve anlam arasindaki iligki sadece sdylemin
anlami tagimasi, kurmast ve degistirmesi degildir. Sdylemin ayni zamanda anlami
sabitledigi ve kapattig1 da anlagilmistir. Anlam, toplumsal baglama sabitlenmezse veya
kapatilmazsa anlamin siirekli olarak degismesiyle beraber iki kisinin ayni anlam
tizerinde ortaklik kurup anlagabilmesi miimkiin olamaz. Marksist kokenli sdylemciler
anlamin sabitlenip kapatilmasiyla anlam akisindan korunmasini toplumsal ¢atigma ve
miicadelelerin ayni zamanda bir anlam sabitleme miicadelesi de oldugu seklinde
aciklamislardir. Rus dilbilimci Volosinov ve Ingiliz postyapisalc sosyal bilimci Stuart
Hall ise anlami1 belirleyenin anlam {izerindeki toplumsal ¢atismalar oldugu goriisiinii
savunmuglardir. Soylemin nasil ortaya ¢iktig1 konusunda iki farkli goriis vardir. Bir
grup sdylemin konusan 6znenin edimi sonucu ortaya c¢iktigini ve o Ozne tarafindan
belirlendigini; diger grup ise kendi i¢inde kendi kendini 6znesiz olarak belirleyip
Ozneleri yaratan ve degistiren bir toplumsal pratik tiirii oldugunu sdylemistir. Ernesto
Laclau ve Stuart Hall gibi postyapisalci diisiiniirler sdylemin, maddi toplumsal pratikler
icinde pratiklerle kurdugu diyalektik iliskilerle bu pratikleri anlamlandirdigini, bu
pratiklerin de kendisi veya bir parcast oldugunu savunmaktadirlar. Derrida gibi
olumsalct (contingent) epistemolojiye daha yakin olan diisiiniirler bu goriisten farkl
olarak sOylemin kendi kendini ve kendi disindaki 6zneleri kurdugunu ve bunu yapisal
olarak “farklilik” (difference) 6zelligi ile gergeklestirdigini diistinmektedir. Bu farkli
goriisler sdylem alanin1 genisletip sOylemin bir analiz yontemi olmasini saglamistir
(Sancar, 2005, s.581-586). Soylem ¢oziimlemesi gilinlimiizde farkli alanlarda da sikca
kullanilan bir aragtirma yontemi haline gelmistir. Giinliik yasamda artik sikca
karsilastigimiz sOylemin incelenmesi ve bu konuda caligmalar yapilmast sdylem

¢cOziimlemesi ile miimkiin hale gelmistir.



19

1.4. SOYLEM COZUMLEMESI

20. ylizyilin ikinci yarisindan sonra dilbilim alanindaki sdylem c¢aligsmalariyla ortaya
cikan sdylem ¢ozlimlemesi ya da diger adiyla sdylem analizi (discourse analysis) yeni
bir dilbilim alan1 olmasinin yaninda ayni1 zamanda sosyal bilimlerde de sik¢a kullanilan
ve giderek dnemi artan bir arastirma yontemi olmustur. S6ylem ¢ozlimlemesi bugiin pek

cok bilimsel alanda kullanilmakta olan bir nitel aragtirma yontemidir.

Séylem c¢oziimlemesi (Fr. “analyse de discours”, Ing. “discourse analysis”, Alm.

“diskursanalyse”), A¢iklamali Dilbilim Terimleri Sozliigii’nde

Tiimece smirlarin1 asarak daha st diizeyde yer alan soz {riinlerine ydnelen
coziimleme. Ozellikle dile karsit olarak ele alman séz incelemelerinden
kaynaklanan sdylem c¢oziimlemesine iliskin calismalar giinlimiizde biiyiikk bir
cesitlilik gostermektedir. Kimi arastirmacilar gosterilenleri (igerigi) incelerken,
kimileri genis baglamlar iginde gostergeleri ele almaktadir. Ozellikle konusan
bireyle {irettigi tiimceler ya da sdzceyle yoneldigi topluluk tistiinde durulmakta, bir
iriin olarak s6zceyle bir iiretim ya da edim bigiminde algilanan sézceleme
birbirinden ayrilmaktadir. Aragtirmalarda dagilimsal dilbilimle {iretici- doniistimsel
dilbilgisinin yani1 sira, anlambilim ve gostergebilimden de biiyiikk Olglide
yararlanilmaktadir (Vardar, 2002, s. 179-180).

seklinde agiklanmustir. Dilbilim Sozliigii’nde ise

Yazili ve sozlii dilde tiimcelerin, sdzcelerin ya da islevsel birimlerin daha biiyiik
birimler olusturmalarinin, kisacast dil kullanimmin incelenmesi islemi. Soylem
¢Oziimlemesinin baglica ilgi alanlart sunlardir: a)konusma ¢oziimlemesi
(konusmada sira diizeni, konusmacilarin rolleri, konu, konu degistirme vb.),
b)baglasiklik, bagdasiklik (6rn. ad-adil iligkileri, kavramlar arasindaki iligkiler),
c)iletisim ilkeleri (konusanlar arasinda uzaklik yakimlik, el yiiz devinimleri vb.)
d)degisik dilsel islevlerin gergeklesmesi (selamlasma, agiklama, 6ziir dileme vb.)
(Imer, Kocaman, Ozsoy, 2011, s. 227-228).

olarak tanimlanmigtir. Yapilan tanimlamalarda sdylem ¢dziimlemesinin hem sozIii hem

de yazil iletisim alaninda uygulanabilir olusunun ve 6zellikle toplum ile olan baginin

tizerinde durulmustur.

Soylem ¢oziimlemesinin daha iyi anlasilmasi igin sdylem, baglam, dilbilimsel unsurlar,
metinlerarasilik ve refleksivite (yansitirlik) kavramlarina da deginmek gerekmektedir.
Soylemin tanimina ve 6zelliklerine daha 6nce detayl bir sekilde yer verildigi i¢in tekrar

edilmeyecektir. Soylemin gercgeklestigi “baglam”; “sosyal, kiiltiirel, psikolojik, tarihsel,

dilbilimsel ve iletisimsel” (Giir, 2011, s. 190) unsurlarin olusturdugu biitiinsel yapidir.
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Séylem ¢ozlimlemesi igerik ¢oziimlemesinden farkli olarak sadece metinsel baglami ele
almaz. Baglam algis1 sOylem c¢o6ziimlemesinin inandiriciligi bakimidan oldukca
onemlidir. Yapilan ¢alismalar baglamin iyi bilinmesinin ¢éziimlemenin giivenirligi ve
gecerliligini  arttirdigin1 - géstermistir. Coziimlemede baglamin tam olarak ortaya
konmasiyla sodylemin farkli yorumlanmasi ve anlagilmasi sorunlarinin da Oniine
gecilecektir. Ciinkli baglam icerisindeki detaylar sdyleme dair yapilabilecek olasi
yorumlarin da gegersiz oldugunu gosterecektir. Bunun yaninda baglami tam olarak
ortaya koymak c¢oziimleme yapildig: sirada ortaya cikabilecek karigikliklar ile sdylemin
farklt bi¢imlerde anlasilmast ve yorumlanmasi sorunlarimin Oniine gececektir.
Baglamdaki ayrintilar muhtemel yorumlardan birini disarida birakmaktadir. Bu durum
da dogru yoruma ulagsmay1 kolaylastirmaktadir. Arastirmacilar, “dilbilimsel unsurlar’
“yapr”, “islev”, “dil incelemesi”’, “gramer incelemesi” gibi farkli sekillerde
adlandirilmaktadir. Dilsel ipuglart (isimler, zamirler, ekler, 6zneler, vb.) sdylemi ve
sOylemin ortaya c¢iktigi baglami anlamayi1 kolaylastirir ve sdylem ¢oziimlemesi igin
oldukcga onemlidir. Her bireyin dili kullanim sekli farkli oldugundan s6ylem igerisindeki
dilbilimsel unsurlar onu kullanan bireyin kendisi ve yasadigi toplum hakkinda bilgiler
vermektedir. SGylemin arastirilmasi sdylemin {iireticisini ve sdylemin tretildigi toplumu
anlamay1 gerekli kilar. Kullanilan dilin, sdylemin dilsel ve sosyal bagi sdylem
¢Oziimlemecisine ipuglar1 tastyan unsurlardir. Metin igerisinde bagka metinlere
gondermede bulunmak olarak tanimlanabilecek olan “metinlerarasilik” ¢oziimlemeciye
sOylem hakkinda bilgiler vermektedir. Baska metinlere olan gondermeler “alinti
yapmak”, “yorum yapmak”, “isaret etmek”, “devam ettirmek” ve “degerlendirmek” gibi
sekillerde olabilir. Coziimlemecinin ele aldigt metni metinlerarasilik agisindan
incelemesi sOylemlerin arasindaki iligkileri belirlemek, sdylemin gelistirilme siirecinin
anlagilmast ve arastirilan sOyleme dair sinirlart tespit etmek agisindan 6nemlidir.
Soylemin “refleksivite” (yansitirlik) 6zelligi s6ylemlerin onu iireten kisi veya kisileri,
onlarin iiretildikleri toplumu yansitmasi anlamina gelmektedir. Toplum igerisinde
kullanilan dil topluma dair bilgiler verir. Toplum sdylemi etkilerken ayni zamanda
sOylem de toplumu etkileyip yansitmaktadir (Giir, 2011, s. 190-191). Coziimlemeci
yapacagi sdylem ¢oziimlemesinin en dogru sonucu vermesi i¢in baglamdan, dilbilimsel
unsurlardan  ve  sOylemin metinlerarasilik ile resleksivite  6zelliklerinden

faydalanmalidir.
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Tahir Giir, Cynthia Hardy ve Nelson Phillips’in Discourse Analysis calismasindan
hareketle sOylem ¢oziimlemesinde sdylemin, sosyal diinyadaki en 6nemli 6ge olarak
goriildiiglinii ayrica sosyal diinyanin sOylemle en iyi sekilde anlasilacagini ifade

etmistir. Giir yine ayn1 ¢aligmadan faydalanarak sdylemin giiclii yonlerini aktarmistir:

1. Sosyal bilimler ve diger bilimlerde dilin ve dilbilimin giderek artan énemi bu
yontemin —arastirmacilar igin- cekiciligini artirmaktadir. insanla ilgili bilimlerde
“anlamin” 6nemi giderek artmaktadir.

2. Sosyal bilimler sadece bir seyleri saymaktan, kaydetmekten ve kaliplagsmis
istatistiksel analizlerini yapmaktan ibaret degildir. Bunun 6tesinde aragtirmalarda
betimleme, yorumlama ve yeniden degerlendirme yapilmalidir. Sosyal hayattaki
olay ve olgular1 farkli sekillerde ortaya koyan sdylem ¢oziimlemesi daha fazla ilgi
¢cekmektedir (Alvesson ve Kerreman, 2000).

3. Cagimiz bilim diinyasinda nicel ve nitel arastirma yontemleriyle yapilmisg
caligmalarin ulastigr genellemelerin Otesinde, yeni ortaya c¢ikan konular ancak
sOylem ¢oziimlemesi yontemi ile derinlemesine incelenebilir.

4. Tim sistem ve bilgileri yeniden degerlendirmenin ve elestirel bakis agisinin
onemine bu yontem kullanilarak daha fazla vurgu yapilabilir.

5. Geleneksel yontemlerin ulastigi sonuglar birbirlerini tekrar edici ve smirlayict
hale gelmistir.

6. Geleneksel olmayan yontemlerin kullanimi arastirmacilara daha fazla yaraticilik,
daha fazla ilerleme ve daha fazla ¢ikarim yapma imkan verir.

7. Bilimde daha fazla kaynaktan ve yontemden faydalanmak daha derinlemesine
bilgi ortaya ¢ikarir (Alvesson ve Deetz, 2000).

8. Sosyal bilimlerde son zamanlarda ¢ok seslilige vurgu yapilmaktadir. “En iyi ve

tek yontem” fikri elestirilmekte, yontem ve teorilerin ¢oklu olmasinin daha iyi

olacag belirtilmektedir (Kaghan ve Phillips, 1998) (Gir, 2013, s.188).
Soylem analizi literatiir iginde “metin analizi”, “sosyolinguistik c¢aligma”, “sosyal
analiz’le tiim analizleri i¢inde barindiran “refleksif’ veya “elestirel analiz” olarak
incelenmektedir ve text ile context sdylem analizinin baslangi¢ noktasi olarak kabul
edilir. Analizde textler ile yola ¢ikilip contex ile beraber gercek ile sdylem arasindaki
iligki izlenmektedir. Gergekligi insa eden sOylem analiz edilerek gercekligin ne sekilde
olustugu bulunur. Sylem analizinin bir arastirma teknigi olarak kullanim amac1 context
ve textin sdylem ile beraber diinyay1 kurgulayist ve sosyal siirecleri insa edisgini ortaya
cikarmaktir. SOylem analizinde inceleme alani olan metinler sozel, yazili ya da simgesel
olabilir. Tek basina sdylemi igermeyen metinler metinlerarasilik ile sdylemi
kendilerinde barindirirlar ve sdylem birden ¢ok metin igerisinde gizli bir sekilde
bulunmaktadir. Arastirmacinin inceleme sahasi olan bu metinler tek basina sdylemin

gerceklikle olan iligkisini bulmak i¢in yeterli degildir. Bu nedenle arastirmaci metnin



22

ortaya ¢iktigi contexi metinle beraber degerlendirmelidir. S0ylem analizi diger nitel
aragtirma tekniklerinden farkli olarak kendine has yontemler kullanir. Soylem
analizinde diger arastirma tekniklerinde oldugu gibi arastirma olgusu verili olarak kabul
edilmez ve analiz onun sorgulanmasiyla baglar. S6ylem analizinde ele alinan kavramin
kisilerin bu kavrami algilama bi¢iminin iizerinde durulmaz ve kavramin gercekligi ne
sekilde insa ettigi tespit edilmeye calisilir. Bunun yaninda sdylem analizcisi, analizini
yaparken igerik analizi ve conversation analizi gibi farkli nitel tekniklerden de
yararlanabilir (Oguz, 2008, s.54). Soylem ¢oziimlemeci gerektiginde diger bilimsel

alanlarin aragtirmalarindan da faydalanabilmektedir.

Soylem ¢oziimlemesindeki amag sOylemin iiretildigi ve devaminin saglandig kurallari,
yapilar1 ve durumlart tespit etmektir. SOylem c¢Oézliimlemesi ele alman olay ya da
konunun daha detayli ve biitiinciil bir sekilde incelenmesi bakimindan diger geleneksel
yontemlerin yerine tercih edilmektedir. Soylemin incelenmesiyle kisilerin bilgileri,
degerleri, goriisleri, inanglari, sosyal iliskileri, degerlendirmeleri, psikolojik ve sosyal
altyapilari, kisilikleri, kimlikleri, niyetleri, yargillar1 ve algilamalar1 ortaya
cikarilabildiginden arastirmalarda bu yontemden giderek daha fazla yararlaniimaya
baslanmigtir. SOylem c¢oziimlemesinde yazili metinlerle beraber konusmalar1 gergek
haline en dogru haliyle yazimi (transkripsiyonu) yapilan sozlii malzemeler de
kullanilmaktadir. Yazili ve sozlii iiriinlerden baska “resimler”, isaretler gibi “soyut ileti
olabilecek malzemeler” sdylem ¢oziimlemesi igerisinde degerlendirilmektedir. Sylem
tiretiminde yer alan “gdrsel”, “sozIi” ve “yazili” isaretler de sOylem ¢oziimlemesinin
malzemesi olur (Giir, 2013, s.188-189). Bunun yaninda nitel bir arastirma bi¢imi olarak
sOylem analizi belirli yontemler ile ytiriitiilmektedir. S6ylem analizleri; diger sosyal
aragtirmalarda oldugu gibi “verilere”, “analize” ve “analiz sonuglarina” dayanan bir

arastirma siireci igerisinde gerceklesir.

Aragtirmacilar aragtirma konusuna, eldeki verilere ve verilerin analizine odaklanip bu
konudaki sorularina yanit ararlar. Soylem analizinde arastirma siireci “arastirma
konusu”nun sec¢imiyle baslar ve sdylem analizi her tiirlii konu iizerinde uygulanabilir.
“Politika”, “stratejik yonetim”  “ideoloji”, ve “pazarlama” gibi kapsamli konu
yelpazesini ele olabilecek sdylem analizinde asil ama¢ yorumlama ya da

anlamlandirmadir. Soylem ¢oziimlemesinde belirli bir soruya kesin yanitlar bulunmaya
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calisilmaz; bunun yerine var olan bilgi, diisiince ve duygunun genisletilmesiyle inanci,
tutumu ve eylemleri belirleyen sdylemler ile bunlarin varligi ile iletisinin tarihi ve
sosyal bir baglamda degerlendirilmesi hedeflenir. “Soylem analizi”, geleneksel
arastirma yontemlerinden oOrneklem sorularim1 kapsamayisiyla ayrilmaktadir. Bu
bakimdan “drnekleme siireci” de farkli sekilde ilerler. Orneklem biiyiikliigii sdylem
analizi i¢in O6nemli degildir. SOylem analizindeki 6nemli nokta az sayidaki bireyler
tarafindan elde edilmis olan “genis kapsamli dilsel malzeme {iriinleri’dir. Bireylerin
sayisinin fazla olmasi analizin yapilmasini olanaksiz hale getirir ve birey sayisinin
fazlalig1 aragtirma sonuglarina katki saglamaz. Soylem analizinde odak dil, dil kullanim
bicimleri ve amagclaridir. Soylem analizinde 6rneklem biiyiikligiinii etkileyenler
arastirma amaglar1 veya sorularidir ve sdylem analizinin basaris1 6rneklem o6l¢iisiine
bagli degildir. Soylem analizi 6rneklem biiyiikliigli yerine spesifik arastirma sorulariyla
ilgilenmektedir. Soylem analizi geleneksel arastirma yontemlerinden “veri toplama”
acisindan da ayrilmaktadir. SOylem analizinde veri tutarliligi amag¢ olarak goriilmez,
verilerin ¢esitliliginin tesviki ile ilgilenilir. Tutarhilik geleneksel arastirmalardan farkli
olarak sdylem analizinde dil kullanimindaki diizenli kaliplara ve sdylemdeki dogal
olgularin bulunmasiyla ilgilidir. Sodylem analizinde elde edilen “verilerin analizi” ise
okuma/siniflandirma, yorumlama ve yapilandirma asamalariyla ger¢ceklesmektedir. Veri
analizi “sozciiklerin”, “climlelerin” ve bunlarin aralarindaki iliskinin “yorumlanmasi”,
“yapilandirilmast” ile “makro yapilandirilmasini” kapsar. Coziimlemeci analizinde
farkli boyutlara sahip olan sdylemin Ozelliklerini de goz Oniinde bulundurmalidir.
Bunlar icerik, gramatik, sunum, etkilesimsel ve diger yapisal ozelliklerdir. Yapilmis
olan sOylem analizinin gecerliligi ise biitiinliik, katilimcilarin yonelimi ve verimlilik
acisindan degerlendirilir. “Arastirma raporu” ise analizdeki ¢ikarimlarin veri olarak
kullanilmast degil yorum olarak degerlendirilmesini kapsamaktadir ve rapor bulgularin
sunumundan ibaret olmamali, sdylem ¢oziimlemesine dair detaylar icermelidir (Celik
ve Eksi, 2008, s.109-113). Soylem c¢oziimlemesi yapilirken ele alinacak iiriin
asamalarina yer verilen bu analiz silirecinden gectikten sonra sonuclar arastirmanin
amacia uygun olarak diizenlenip sonuglara dair genelleyici ¢ikarimlarda bulunulmasi

amaciyla ulasilan tespitler basliklar altinda gruplandirilabilir.

Soylem analizi ¢aligmalar1 sdylemlerin varligimin tespit edilmesinin yaninda ayni

zamanda olustuklar1 baglam hakkinda bilgiler vermektedir. Roman gibi edebi iiriinler
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sOylem arastirmalarinda kullanilmakta ve {izerine ¢ziimlemeler yapilmaktadir. Yapilan
analizlerle beraber coziimlemeciler arastirdiklart konuda bilgilere ulagabilmektedir.

Burada deginilmesi gereken 6nemli bir nokta vardir:

Edebiyat salt hakikatin pesinde degildir. Ciinkii salt hakikat bilimin meselesidir.
Hakiki edebiyat hakikati amag edinen edebiyat degildir. Ciinkii sanat bilme gibi bir
iddiay1 barindirmaz. Roman bilgi igerebilir fakat bu bilgi bilimsel bilgi degil daha
¢ok sezgisel bilgi olmalidir. S6z gelimi roman, tarihin belli bir doneminde, belirli
bir uzamda etkilesim halinde bulunan gruplar hakkinda bilgi verebilir. Yine
sosyolojik arastirmalar yapan bir arastirmaci i¢in roman sosyal kurumlar, sosyal
hareketlilik, sinif ve toplumsal degisimin izlenebilirligi hakkinda bilgi saglayabilir.
Fakat en nihayetinde yazarin eserinde anlattig1 hayatlar, mekanlar, tilkeler, iliskiler
biiylik oranda hayal {irliniidiir, kurmacadir. Kurmacadan ise toplumsal gercekligi
aynen aktarmasi ya da tarihsel gergeklige birebir tekabiil etmesi beklenemez. Salt
bilgilendirmeye dayali didaktik bir metin de olamaz kurmaca. Ciinkii edebiyat
bilgiyle dolayli bir iligski i¢indedir. Edebiyat gercegi ya da bilgiyi oldugu gibi
almaz. Roman ne bir tarih ne bir sosyoloji ne de bir cografya kitabidir. Roman,
isine yarar bilgiyi bir siizgecten gegirir, degistirir, doniistiiriir, kendi 6znelligi
icinde kendine benzetir. Sonug itibariyle gercek, kurmacaya yakisacak, eserin
icinde igreti durmayacak bir gercege doniisiir/donistiiriilmelidir. Edebiyatin
hakikati kesin bir gekilde tanimlanmamis olmakla birlikte kendine 0zgii bir
hakikattir (Somuncu, 2013, 5.120-121).

Diger edebi {irlinlerde oldugu gibi romanlar {izerinde yapilacak sdylem analizinde ele
alinan metindeki olaylarin ya da durumlarin gercekligine degil metnin sdylemsel
ozelliklerine odaklanilmalidir. Tiirk romamn iizerine yapilacak sdylem caligmalariyla
romanin gectigi donemdeki kisilerin kimlikleri, bilgileri, hayat goriisleri, degerleri,
inanglari, sosyal iliskileri, psikolojik ve sosyal durumlar1 gibi bilgilere ulagmak
miimkiindiir. Ayrica edebi iriinlerden hareketle yapilan sdylem arastirmalar1 bu

calismada oldugu gibi belirli bir konu hakkinda da olabilmektedir.
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2. BOLUM

ASK

“Ask” duygusu ge¢misten giinlimiize merak edilen, iizerine diisiiniilen, ne oldugu
konusunda farkli fikirlere sahip olunan, hakkinda tartigmali teorilerin bulundugu ve

bir¢ok bilimsel alan tarafindan arastirilan bir konu olmustur.

Giincel Tiirkce Sozliik’te (Erisim 7 Mart 2022) “Asirt sevgi ve baghlik duygusu, sevi,
sevda, amor” seklinde aciklanan ask, arastirmacilar ve disiiniirler tarafindan her
donemde farkli sekillerde anlamlandirilan bir kavramdir. Bilim insanlar1 aski
arastirmalari, sanatgilar ve diisiiniirler ise kendi bakis acilarina gore tanimlamislardir.
Ask, cogunlukla “sevgi” sdzcligii ile benzer bir bigimde kullanilmaktadir. Yaygin olan
goriis askin da bir sevgi ¢esidi oldugudur. Ask bazi yonleriyle bir sevgi ¢esidi olarak
degerlendirilebilirken bazi1 yonleriyle de sevgiden ayrilmaktadir. En ¢ok kullandigimiz
sOzciiklerden biri olan sevgi, insanin i¢inde yer aldigi eylem alanlarinin neredeyse
tiimiinde karsimiza ¢ikmaktadir. Sadece cinsler aras1 duyguyu ifade etmeyen sevgi, aile
bireyleri arasindaki duyguyu anlatmak i¢in de kullanilabilir. Sevgi s6zciigli komsumuza,
dostumuza, hatta diismanimiza, tiim insanliga, evimize, toplumsal veya irksal bir gruba,
giizel ve iyi olarak goriilen her seye ya da tanriya karst olan duyguyu ifade edebilir.
Sevgi sozciigiiniin anlam ¢esitliligi vardir. Bu sozclik bir delikanlinin bir kiza
tutulmasini anlatabilirken ayni1 zamanda insanligin en soylu ve tinsel hedeflerini
anlamlandirmak ic¢in de kullanilabilir. Sevgi; psikolojide, felsefede, dinde, ahlakta,
egitimde, toplumsal alanlarin her tiirlinde kendine yer bulmustur ve insanlarin birlikte
yasadiklar1 yerlerde ondan vazgegmek miimkiin degildir. Bununla beraber sevginin ¢ok
stk kullanilan bir kavram olmasi ayni zamanda onun yipranmasina neden olmustur.
Sevgi, hakkinda en ¢ok yazilan ve konusulan konu olmasina ragmen anlagilmazligini da
korumaktadir. Sevginin yaganmis olmasi anlagilmasini kolaylastirmamaktadir. Devamli
olan seyler genellikle bilinmezligini korurken daha nadir gerceklesen olaylar ve
olaganiistii deneyimler daha kolay ve hizli bir bicimde acgiklanabilir. Theodor Reik’a
gore ask bilinmeyen ruhsal bir giictiir ve askin kokeni heniliz kesfedilmemis, niteligi

heniiz anlagilmamistir (Reik, 2006, s.22). Afsar Timugin, ask1 yogun sevgi ¢esitlerinden
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ayirmaktadir. O, askin igerisinde sevginin bulunmasina ragmen askin, sevgiyle ayni sey
olmadigini sdylemektedir. Ask sevgiden uzakta olan bir duygu degildir. Bunun yaninda
ask, sadece sevgiyle bagdasmayacak pek ¢ok duyguyu da i¢cinde barindirmaktadir. Ask,
bir kine dontisebilir veya kin olarak yansidigi durumlar da olabilir. Ask, hem yapict hem
de yikici, hem sevecen em de kiricidir. Ayrica ask, bir diismanliga bile evrilebilir. Bir
anne her durumda c¢ocuklarini sever ve annenin bu sevgisi katisiksiz, eksiksiz,
tartisilmazdir. Annenin ¢ocuguna duydugu sevgide kirginliklar yer alabilir fakat kin gibi
duygular barinamaz. Anne sevgisinin bi¢imleri yoktur, bu sevgi kosulsuz ve
Oliimsiizdiir. Bitmis asklar olsa da bitmis anne sevgileri yoktur. Ask biten bir sey olarak,
anne sevgisi ise bitmeyen bir sey olarak bilinmektedir (Timugin, 2010, s.8). Askin
sevgiden farkli yonleri olsa da askin temelindeki duygunun sevgi oldugu goriisi

yaygindir.

Toplumsal ve bireysel hayatta biiyiik bir yeri olan agk, énemli bir kavram olmasina
karsin giinliikk yasamimizda ¢ok kolay bir sekilde kullanilabilen sozciiktiir. Bu kisacik
sOzciikk, onemli duygu ve davramiglarimizi tanimlamasinin yaninda g¢evremizdeki
yasantinin hemen her yerindeki varligryla konugmalarimizda kendisine sikg¢a yer bulur.
Gergek agkin oviildiigii ve asik olunan kisinin verdigi acilar1 anlatan sarkilar sayica ¢ok
fazladir. Yasadigimiz ve bulundugumuz her yerde ozellikle de yolunda gitmeyen
asklarla ilgili pek ¢ok ezgiye rastlamamiz miimkiindiir (Pahuus, 2011, s.7). Dilden dile,
donemden doneme aktarilan ask hikayelerinin sonu genellikle mutsuz bitmektedir.
Mutsuz askin tarihi, askin tek tarafliligindan degil karsilikli askin engellenmesine
dayanmaktadir. Agklarda erisememe, bulusamama, yan yana olamamanin pek c¢ok
ornegi vardir. Birbirine dogru yol almaya ¢ikan asiklarin hikayesi hayatin kurdugu
diigiimlerle engellenir ve Italio Calvino’nun ifadesiyle hayat onlarin ¢apraz yazgilarin
izler. Hikayesi askida kalan agiklarin kavusma ani ¢esitli yeni denklemlerle ertelenmis
ya da yitmistir. Bireyin yasaminin akigin1 degistiren iki trajik odak olarak ask ve 6lim
ayriliklar1 beraberinde getirir. Bu diizen ¢aglar boyu aska bakisin temel yasasi olmus,
bira araya gelindiginde askin olecegine inanilmistir. Bireyler hangi toplumsal evrede
olurlarsa olsunlar bu sonug¢-yorum iligkisiyle kusatilmistir. Bu sonug-yorum iligkisinde
mutlu agklarda askin olecegi, mutsuz agklarda ise askin siirecegi diisiincesi vardir.
Muradina eren agsiklarin hikayesi o noktada biter, onlarin mutlu agklar1 anlatilmaya

deger goriilmez. Devami olan hikayelerde ise agkin giderek tiikkenisi yer alir. Mutsuz
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askin destansiligi, onun trajik olusundan gelir. Ayriliklarin agir bastig1 bu hikayelerde
araclar da etkilidir. Bekleyis imgesi her donemde karsimiza ¢ikar. Bu klasik donemlerde
mektuplasma ya da asri zamanlarda telefonla kendini gosterir. Ask iliskilerinin en
saglam sigortast mesafe olmustur. Mesafe cinsellik diizleminde de hazz1 geciktirir ve
kiskang zihni etkileyen bir siire¢ yasatir. Bu siirecte mesafe sa¢ teli, mendil, el yazisi
gibi simgeleri igler. Simgeler erotizmin anahtar nesneleri haline gelir (Batur, 1995, s.7-
8). “Cinsellik”, ask konusunda en ¢ok tartisilan kavramlardan biri olmustur. Bu
konudaki tartismalar iki ug¢ goriis olacak kadar keskindir. Ask ve -cinselligin
ayrilamayacagini diisiinenlerin yaninda agk ve cinselligin birbirinden tamamen bagimsiz

iki kavram oldugunu sdyleyenler de vardir.

Insanhigin kokenleri ile bilinen ilk uygarliklar {izerine yapilan arastirmalar bize
cinselligin ¢ok eski bi¢cimlerine dair bilgiler verirken ask hakkinda elde edilen bilgiler
daha azdir. Klasik antikite! ise bize bu konuda daha ¢ok ve Bati1 toplumu hakkinda daha
dolaysiz bilgiler vermektedir. Homeros Donemi’nde sefkat duygusunun hakim oldugu
evliliklere ve aile birliklerine dair bilgiler edinilebilir. Fakat bu donemde Yunanistan’da
evlige dair kurumlarin ciftlerin agkini desteklemedigini soylemek de gerekmektedir.
Ask iligkileri mesru goriilse de goriilmese de bunlar ask iliskisinin modeli olarak
diisiiniilmemistir. Helen elitinin biiylik ¢ogunlugu aski yetigkin bir kisi ile on bes, on
sekiz yaslar1 arasindaki gencin tutkulu iligkisine yakistirmistir. Bu duruma ragmen
Yunan edebiyat1 ile felsefesi, ilizerine ¢oziimleme ve arastirma yapilabilecek agk
hikayeleri acisindan olduk¢a zengindir. Ask ile ilgili yazilmis olan Solen, Phaidros gibi
Platoncu yazilar bugiin hala bu konudaki temel metinler olarak kabul edilmektedir.
Platon’un yiikselen diyalektigi, askin gerceklige duyulmasi diisiincesiyle Freudgu
“libido”nun habercisi olmustur (Burney, 1990, s.7).

Antik Yunan, Bati diinyasinin agka bakiginin temellerini belirlernesine karsin, hem

agsk hem de cinsellik baglaminda modern insanin ¢ok rahat anlayamayacagi

kabulleri ve gelenekleri de kendi i¢inde barindirtyordu. Yunan-Roma diinyasinda

askin yaklasik sekiz farkli adi ve sekli vardi; cinsellik ise bugiinkii anlamindan

tamamen farkli algilamp farkli yasaniyordu. Ornegin escinsellik -toplumsal
hiyerarsiyi gozetip bozmadig siirece- kabul goriiyor, hatta yasl erkeklerin (eras-

! Dilimize Fransizcadan (antiquité) gelen bu sézciik eskilik ve Ilk Cag anlamlarim karsilamaktadir. Tiirk
Dil Kurumu’nun Yabanci Sozlere Karsiliklar Kilavuzu’nda “Eski olma durumu” ve “En eski zamanlardan

baslayarak Bati Roma Imparatorlugu’nun ¢okiis yili olan miladi 476’ya kadar siiren ¢ag.” olarak
tanimlanmustir.
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tes), asik olacak geng bir erkek (eromenos) arayip bulmasi garip karsilanmiyordu.
(Ancak iki erkegin askinda oral ve anal seks yasakti. Bunun yerine oglan ve adam
birbirlerinin penislerini baldirlann arasina alip ovar ve masaj yaparlardi. Penisin
sertlesmesi ve bosalma ise pek hos karsilanmazdi.) Ask ve cinsellik kabulleri
modern ¢agdakinden oldukca farkli olan Yunan diinyasi, yine de hem teoride hem
de pratikte renkli, dolu dolu yasanan bir cinsellik anlayigina sahipti ve agk
hakkindaki diisiincelerimizi sekillendirecek ©nemli tartigmalara ev sahipligi
yapiyordu (Irat, 2021, s.19).

Roma toplumunda ise Ovid tarafindan anlatilan Philemon ve Baucis’ten olusan yasl
ciftin hikayesi gibi evlilikteki askin yiiksek bigimleri taninmistir. Latin edebiyatinda
zevkin yiiceltilmesi siirekli, 6zgeci ve sadik aska gore daha biiyiik bir yer tutmaktadir.
Bir topluma uzaktan bakarak onlarin gergek yasam bicimlerini tam anlamiyla anlamak
oldukca zordur. Tarihsel ve edebi metinler gergekligi ortaya koyduklar1 6lgiide de
gizleyebilmektedir. Orta Cag’a gelindiginde ise ibrani uygarliginda en basindan beri
cinsellige ve zevk nesnesine karsi belli bir kuskuyla yaklasildigi goriilmektedir.
Hristiyanlikta da tensel istekler lanetlenmis, Hristiyan evliligi bile gorece asagi bir
egilim olarak goriilmiis ve imanin karsisina sik sik arzu konumlandirilmistir. Seytanin
insan1 giinaha yoneltmesi ya da ilk giinah anlatilarinin tensel yorumlariyla yayilan
diialist cilecilik, cinsellik odaginda agkin da su¢lu bulunmasinda rol oynamistir. Bunun
yaninda evliligin bozulamayacagina dair goriis ile Kutsal Bakire’nin yiiceltilmesi
esasina dayanan kadinin yiiceltilmesi diisiincesi, insan tiirliniin zayif cinsi olarak
goriilen kadiin sayginligini geri kazanmasinda etkili olmustur. Bu donemdeki alginin
tamamiyla Hristiyan baskiyla olustugunu sdylemek yanlistir. Ancak cinsel istegin
bastirilmasi, agkin yiiceltilmis bi¢imlerinin artmasi1 kolektif ve bireysel nevrozlarin
kokenindeki sorunlar olmustur. 19. yiizyil piiritanizminin? izlerinin bulunabilecegi Orta
Cag’a tamamen “namusluluk” bakis acisiyla yaklasmak dogru degildir. Bu donemde
uygulanmasi oldukg¢a zor olan dini buyruklarda bile fahiselik ya da kilise adamlarinin
nikahsiz yasamas1 gibi kuraldis1 kalan alanlar bulmak miimkiindiir. Bunun yaninda bu
donemdeki din bilimciler ¢iftlerin cinsel iligkide bulunmasini “persembe ve cuma
giinleri Isa’nin gektiklerinin anisma”, “cumartesi giinleri Kutsal Meryem onuruna”,
“pazar giinleri Isa’nin dirilisi sebebiyle” ve “pazartesileri de &liilere saygi amaciyla”
yasaklamaya varan kararlar almiglardir. Erkek ile kadinin ¢iftlesmesi digindaki biitiin

cinsel etkinlikler ve evlilik dist biitiin iligkiler hos karsilanmamistir. Aziz Thomas ise

2 Tiirk Dil Kurumu’nun Tiirk¢ede Bati Kokenli Kelimler Sozliigii'nde “Ingiltere’de kati bir Protestan
mezhebi” ve “Ilkelere asir1 baglilik, kat1 ilkecilik, Piiritenlik” (2020) seklinde agiklanmustir.
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evliligin temel amacinin iireme oldugunu diistinerek evliligin iyi bir eylem oldugu
sonucuna varmistir. Giiniimiizde hala etkisinde olunan ask bi¢imlerinin temeli de Orta
Cag’a dayanmaktadir. Erotik ve mistik alanda uzun bir siire devam eden tutucu tavrin
ardindan biitiin Avrupa’da hizli bir sekilde yayilan; yiizyillarin sanatini, dindarligini ve
tutumunu yenileyen; yeni bir dil konusan lirizm, erotizm ve mistisizm hakim olmustur.
Ronesans ile beraber egitimli siniflar igerisinde “nefsine diiskiinlik”, “agk sinizmi” ve
“halk ozanlarinin yiiceltilmis idealine c¢ok ters goriinen dogalcilik atmosferi”
yayilmistir. Bunun yaninda Kutsal Bakire kiiltii Laure ya da Beatrice’in ideallestirilmesi
orneklerindekine benzer bigimde Batili biling igerisinde var olmaya devam etmistir. On
yedinci yiizyila gelindiginde egoizm ile agk arasindaki iliskiye odaklanip ¢ikarciliktan
uzak bir askin miimkiin olup olmayacagiyla yakindan ilgilenilmeye baslanilmistir. Bu
ozgeci ask anlayisi, benmerkezci ve tagkin ask bicimlerine aykir1 diismektedir. Ozgeci
aski tipki Tanr1 agkinda oldugu gibi insanin askina da uygulamak miimkiindiir. Burada
“René Descartes”in insanin kendisine duydugu makul agk goriisiine de yer vermek
gerekir. Bliylik Yiizyil’da felsefecilerin ve yazarlarin psikolojik ve ahlaki diisiinceleri
saymakla tilkkenmeyecek kadar ¢oktur. Bu ylizyil bize agk hakkinda bildigimiz her seyi
vermese de yiizyilin ilk yarisindan sonra hakim olan gergekg¢iligin dengeledigi sovalye
edebiyat1 cizgisinde derinlesen soylu, tinsel ve ¢ikarsiz bir bakis sunmustur. Klasik
donemde agk kavramlarindaki dengesizlik 18. yiizyilda sona ermistir. Bu ylizyilda ask;
alt sinifta onemli goriilen bir konu olarak kalmaya devam etmis, gercekgilik ise sinizme
doniismiistiir. Kisinin kendisinden bagkasini sevmeden bayagilastirdig:i askin kaynagi
budur. 18. yiizyilda edebiyatta ve yasamda kuralsizlik sasirtici derecede artmuistir.
Sefahatin, sapkinliklarin, sadizmin tanimlar1 ve ovgiilerindeki yadsinamayacak bir
kiistahlik vardir. Bir tepki olarak ortaya ¢ikan Romantizm, “Rousseau”nun baslattigi
duygu yiiceltmesini siirdiirmiis, halk ozanlar1 yeniden kesfedilmis ve dinsel isteklerin
yerini ask tutkusu almistir. 19. ylizyilda ise birbirinden karigik egilimler yer almustir.
“Kierkegaard”, “Baudelaire” ve “Wagner askla tinsel arayis arasinda olan siki bagi
belirlemis, “Gautier” ise zevk odaginda kalmistir. “Stendhal” sinizmin belli bir oranda
kalmastyla gercek tutkunun siddetinin azalmayacagini diistinmiis ve billurlagma teorisi
ile “Proust”un habercisi olmustur. “Balzac”, Breuiaire du Marriage (Evliligin Basucu
Kitab1) eserinde askin sosyolojik yonleri lizerinde durmustur. Yazarlar, hakim gii¢ olan

burjuvazinin piiritanizm goriintiisiiyle karsithik olusturdugu sodylenebilir. Victoria
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Devri’nde sessizlikle baskinin yerine daha agik bir tutumun almasi ancak diinya
savaglarindan, toplumsal kosullarmin hizli gelisiminden, burjuva ve Hristiyan
degerlerinin ¢okiisiinden sonra gergeklesmistir. “Freud”, edebiyat ve sanatin gerceklik
ilkesinden siyrilabilen ve zevk ilkesinin hakim oldugu tek alan oldugunu ileri
stirmistiir. Bu acidan bakildiginda diisiince yapisindaki bu degisimde edebiyatin
oynadig1 rol biiyiiktiir. Ask, her donemde edebiyattaki temalar arasinda en Onemli
temalardan biri olmustur. Onceki yiizyillarda egemen olan smiflarin cinselligi tabu
haline getirdikleri zamanlarda bile erotizm akimin aska canlilik kattigin1 sdylemek
mimkiindiir. M. Alberes’e goére modern romanin tarihi utanmazligin tarihidir.
Gergekiistii siirde de hem duyumsallik hem de tutkulu ve dislayict ¢ilgin ask
yuceltilmistir. “Apollinaire”, “Colette”, “Gide” gibi isimler 20. yiizyi1l Fransiz
edebiyatinda erotik akimin cesitliliginde etkili olmuslardir. “D. De Rougemont”,
“P.Claudel”, “P.Teilhard de Ohardin™ gibi isimler askin yiice bi¢imlerini ele almaya
devam etmisglerdir. (Burney, 1990, s.7-13). Psikanalist “Otto F. Kernberg” ise yetiskin
cinsel askin karmagik bir duygusal yonelim oldugunu ve bazi unsurlari bir araya
getirdigini diisiinmektedir:
(1) baskasina duyulan erotik arzuya doniismiis cinsel heyecan; (2) askin biitiin
insan iligkilerini niteleyen saldirganlik ve normal cift degerlilige gosterilen
hosgoriiyii hakimiyeti altina almasiyla birlikte, libidinal olarak ve saldirganlikla
yliklenmis benlik ve nesne temsillerinin biitiinlesmesinden dogan sevgi; (3)
otekiyle hem karsilikli bir genital 6zdeslesme hem de 6tekinin cinsel kimligiyle
derin esduyumu gerektiren bir 6zdeslesme; (4) oOtekine ve iliskiye derin bir
baglilikla birlikte yiiriiyen yetiskin bir ideallestirme bicimi; ve (5) ask iligkisinin ii¢

bakimdan da -yani cinsel iliski, nesne iligkisi ve ¢iftin siiperego yatirimi- tutkulu
niteligi (2011, s.55-56).

Wilhelm Schmid’e gore askin bedensel diizlemi; biiyiik bir dl¢lide duygusallikla ve

sevenler arasindaki baglantilar1 giiclendirerek anlam yaratan bes ila yedi duyuyla

ilgilidir.

Bu esnada biitiin duyular etkin hale gecebilirler, iistelik hepsi birden ayni anda
etkinlesebilirler, ki bagka tiirlii pek kolay olacak sey degildir bu -hele duygulari
etkinlestirmekten ¢ok korelten teknolojilerin hitkkmii altindaki modern hayatta.
Birgok erotik deneyim oOtekini gérmeyle, onu gérmeye doyamamayla (en azindan
bazen), onun sesini duymayla, onu koklamayla (iliski, onun kokusunu
alabildiginizde baslamistir zaten), onunla Opiismenin tadini almayla, ona
dokunmayla, dans ederken onunla birlikte devinmeyle (altinci bir duyu), onu iginde
hissetmeyle (yedinci bir duyu) baglantilidir. Uzak mesafeden de isleyebilir bu: onu
uzaktan gérmek, telefonda sesini isitmek, biraktigi bir kiyafet parcasin1 koklamak,
Opisiniin tadim1 hayal etmek, giindiiz diislerinde ona dokunmak, bedenen orda
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degilken de devinimlerini algilamak ve onu iginde hissetmek, tahrik ve
cezbedebilir insan1 (2020, s.25).

Cinselligin ve agkin bilimsel alanlar tarafindan ele alinmasiylaa bu kavramlar 6nemli

arastirmalarin konusu haline gelmistir.

Eric Fromm, kimsede sevginin énemsiz olduguna dair bir diisiince olmadigini soyler.
Giinliik yasamda pek ¢ok kisi, sevginin acligini ¢ekip filmlerde mutlu veya mutsuz ask
hikayelerini izleyip bircok ask sarkisi dinler. Bunun yaninda bu kisilerin sevginin
acligimi ¢ekmesine ragmen onlarin sevgiyi 6grenmek gibi bir amaci yoktur, bunun
gerekli oldugunu diistinmezler. Bu 6zel tutumdaki kisiler sevme sorununu bir ilke
olarak goriir ve sevme giiclinden ¢ok sevilme giiciiyle ilgilenirler. Onlar i¢in 6nemli
olan nasil sevecekleri degil nasil sevimli olabilecekleridir. Bunun da pek ¢ok yolu
vardir. Erkekler toplumsal konumlarini, ekonomik seviyelerini yiikseltmek; kadinlar ise
goriintislerine dikkat edip kibar ve ilgi ¢ekici olmak i¢in c¢alisirlar. “Sevgi sorunu”nun
bir “yetenek sorunu” olarak degil bir “nesne sorunu” olarak algilanmasi sevginin
ogrenilecek bir seyin olmadigma dair diisiinceyi doguran diger bir tavirdir. Insanlar
sevmenin kolay oldugunu disiiniirler. Onlar i¢in zor olan sevecek ya da sevilecek
nesneyi bulmaktir. Bu tutum i¢cinde modern toplumun gelisim siireciyle iliskili nedenler
bulunur. Yirminci yiizyilda “sevgi nesnesinin se¢imi’nde yasanan degisiklikler bu
nedenlerden biri olmustur. Yirminci yiizyll Oncesindeki bircok geleneksel
toplumlardakine benzer sekilde Victoria Donemi’nde de “sevgi”, bireyin yasaminda
aniden beliren ve evlilik ile sonuglanan bir sey olmamistir. O doénemde toplumsal
diisiincenin temelinde sevginin kendiliginden ya da ailelerin karsilikli miidahalesiyle
tamisan kisilerde evlilikten sonra ortaya ¢ikacagina ve gelisecegine inanilmistir.
Romantik ask Bati diinyasinda ancak son birka¢ kusakta hakim olmustur. Birlesik
Amerika’daki gelenekgi yapiya dair etkinlik tamamen silinmese de artik biiylik bir
kesim kendiliginden gelisen ve evliligin bunun devaminda gergeklesecegi “romantik
ask™ bulmaya calismaktadir. Sevgi icinde ortaya c¢ikan bu ozgiirliikk¢ii yeni kavram
nesne ile yetenege verilen degeri artirmistir. Asik olma duygusu, meta kisilere bagl bir
sekilde bireylerin kendi imkanlarinin aligverisiyle gelismistir. Tim yonelimlerin
merkezinde bu aligverisin oldugu ve en Onemli deger olarak maddi basarilarin
goriildiigli medeniyette insanlarin arasindaki sevgi iliskilerinde de ayni degisim yolunu

izlemesi beklenmedik bir durum olarak goriilemez (Fromm, 1985, s.11-13). Ask, hem
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toplumsal hem de bireysel yonleri olan bir duygudur. Ask duygusunun kisinin hem
bireysel oOzellikleri ile hem de i¢inde var oldugu toplum yapisiyla sekillendigini

s0ylemek miimkiindiir.

Toplumsal sorunlarin da kaynagi olabilecek aski sadece toplumsal ¢ercevede ele almak
dogru degildir. Iki kisilik olan ask 6zellikle sonuclar1 bakimimdan toplumsal &zelliklere
sahip olabilir. Ask olusumundan ve hissedildigi andan itibaren baskalartyla paylasilir ve
o andan sonra pek cok engelle karsilagabilir. Ask, savunulan degil; hor goriiliip
asagilanan, benimsenmekten ¢ok yadsman bir durum da olabilir. Pek cok kisi ask
konusunda ilgilidir. Askta basarisiz olan kisiler aski yasayanlara hayranlik duyarlar.
Dedikoduya merakli kisiler i¢in ask iligkileri en sevilen konulardir. Bir¢ok kisi askin
iyilestirilmesi gereken bir hastalik oldugunu diislintir. Fakat ask bir hastalik degil
diyalektik bir kiiltiir iligkisidir. Bir deger ortami olan agkta, biling bulanikliklar1 arasinda
bile bilincin istemli yonelimi olmasi gereklidir. Ozellikle duygusal diizendeki bir
bilincin diger bilincin aramasi ve bulmasi olan agk, iki biling arasindaki kavusumdur.
Bu yoniiyle bakildiginda da ask bireysel bir olgu olarak goriiliir. Yan yana gelen iki kisi
giindelik yasamda toplumsal bir biitiin olusturabilirken askta iki kisi bunu meydana
getiremez. Gergekten bu iki kisinin arasinda bir araya gelmeden 6nce hicbir toplumsal
bag yoktur. Bir kars1 toplumsallikta meydana gelen ask, insanin dahil oldugu etkinlikler
arasinda en az toplumsal 6zellige sahip olanidir. Ask, kendi yasalarini kendinde tasiyan
veya kendi getiren 6zel bir araya gelme seklidir. Higbir insanlik durumu toplumsalliktan
bagimsiz degildir ve askin igerisinde toplumsalligin da yer almasi dogaldir. Zorunlu
olarak toplumsal bir varlik olan ask igerisinde toplumsalliktan soyutlanma miimkiindiir.
Ancak toplumsalliktan koparilamayan bireyin degerleri, edimleri ya da davranislari bir
Olciide toplumun degerler dizgesine uygun diismektedir (Timugin, 2010, s.7-8). Askin
daha iyi anlagilmasi ve yorumlanabilmesi i¢in onu hem bireysel hem de toplumsal

zeminde ele almak gerekir.
2.1. SEVGI TIPLERI VE ROMANTIK ASK KURAMLARI

“Sevgi” sozciigiiniin gilinliik hayatta ¢ok sik kullanilmasi onun karsiladigi duyguyu
anlamlandirmay1 zorlagtirmaktadir. Daha iyi anlagilmasi ve yorumlanmasi amaciyla

sevgi farkli tipler ile ele alinmistir.
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Fransiz filozof André Comte-Sponville, ¢cogu diger dilde de oldugu gibi Fransizcada da
sevgi sdzcligliniin fazla stikseye sahip oldugunu ve dilin de bu konuda abartili bir sentez
glicii bulundugunu sodylemektedir. Sevgi sOzciigii ile tam olarak ne anlatilmak
istediginin bilinmedigini diigiindiiglinden bu karisikliga son vermeye ¢aligmigtir. Comte-
Sponville Fransizcada da diger dillerde de oldugu gibi ayni sozciik alanindan farkli
sOzciiklerin de kullanilabilecegine Ornekler vermistir: “Affection” (sefkatli baglilik),
“adoration” (hayranlik), “penchant” (meyil), “tendresse” (sefkat), “inclination” (egilim),
“amitie” (arkadaslik), “predilection” (ayricalikli/6ncelikli sevgi), “attachement”
(baglhilik), “goat” (begeni), “passion” (tutku), “dilection” (tinsel sevgi), “vénération”
(hayranlik dolu, derin baghlik). Bu sozciikleri bulup kullanma cabasi sozciikler
arasindaki niianslar1 bilmek gerektiginden konunun o6ziiniin kaybedilmesine neden
olabilir. Sevgi sozciigii ile dogru mesafeyi kurmak amaciyla Yunancaya basvurulabilir.
Antik Cag’da ii¢ farkli sevgi tipini ayirmak igin farkli sozciikler kullanilmistir. Bu
sozciiklerden ilki tam olarak dogru anlasilmasa da giinimiizde de ¢ok kullanilani
“eros”tur. Ikinci sdzciik olan “philia” sadece Yunanca bilen ve felsefeyle ilgilenenler
tarafindan, tgilincii ve son sozciik olarak “agape” ise ancak yeterli bir Hristiyan dini
egitimi almis kisilerce bilinmektedir (Comte-Sponville, 2013, s.31). Comte-Spoville bu
tic kavrami agiklamaya ve birbirleri arasindaki farklar1 gostermeye calismistir. O
sozclklerden ilki olan “eros™u anlatirken ona gore bu sozciigli en dogru sekilde
tanimlayan Platon’un Solen eserinden faydalanmistir. Eros 6zel bir agk tipidir ve ismini
Antik Yunan’daki agk tutkusu tanrisindan almaktadir. Platon’a goére bir sevgi tipi olan
eros, tutkulu aski anlatmak i¢in kullanilmistir. Sélen’de Aristophanes’e gore sevgi
insan1 tamamlar ve birlikten ikilige ulastirir. Comte-Sponville, herkesin ancak tek bir
diger yarisi olabilecegine ve bundan dolay1 sadece bir kisiyi sevebilecegine gdére bu
sevginin dislayici ozellikte oldugunu diisiinmektedir. Bu sevgi nihai ve eksiklikleri
doldurup kisiyi tamamlayan bir yapidadir. Eserde Sokrates’in sOyleminde ise sevgi
arzudan ya da yoksunluktan meydana gelir. Bu goriise gore sevgi eksiklikten
kaynaklanir ve yoksunluk icerisinde olan kisi siirekli olarak bir arayis icerisindedir.
Arzu yoksunlugu mutsuzlugu da beraberinde getirmektedir. Platon sevgi ile mutluluk
arasindaki paradokstan kurtulmanin yollarindan birinin sevginin 6ziinde bulunan
Oliimsiizlik istegini gerceklestirmek oldugunu sdyler. Ona gore Oliimlii olan insanin

Olumsiizligl “lireme” ya da yapitlar ortaya koyarak “yaratma” ile miimkiin olabilir.
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Diger bir yol ise en basit goriinen sevgiden en yiiksek sevgiye, sehvetten mutlak giizele
ulagsmaya calismaktir. Comte-Sponville, ikinci sevgi tiiri oldugunu sdyledigi “philia’y1
Spinoza’nin gorislerinden faydalanarak aciklamaktadir. Spinoza’nin sevgi ile arzu
arasinda kurdugu bag Platon’un goriisleriyle benzerdir, bu goriislerin ayrildiklar1 nokta
yoksunluktur. Spinoza arzu ile yoksunluk arasinda bir iliski kurmaz, o arzunun insanin
0zii oldugunu diisiiniir. Seving duyma giicii arzudur, arzu da yoksunluk degil tam tersine
glictiir. Spinoza arzu anlamini karsilamak i¢in conatus sézctligiinii kullanir fakat conatus
eros olarak da terclime edilebilir. Onun gii¢ anlamim veren, var olan1 ve zevk vereni
sevmek anlaminda kullandig1 sozciik philiadir. Yoksun olana duyulan arzuyu Platon’un,
var olana duyulan arzuyu ise Spinoza’nin goriislerine dayanarak agiklamak miimkiindiir.
Comte-Sponville, tigiincii sevgi ¢esidini Simone Weil ile Spinoza’nin goriislerinin
farkligindan hareketle anlatir. Weil’e gore diinyada haksizlik ve kotiilik vardir. Bu
yilizden gii¢ herkes i¢i ayn1 diizeyde olamaz ve sevgi de gii¢le agiklanmamalidir. Giiciin
insanlar arasindaki dengesizligindeki istisna ilahi giice duyulan sevgidir. Ilahi sevgi
diger sevgilerden ayrilir. Diger sevgilerde giiciin iki varlik arasinda kullanilma olanagi
vardir. Ilahi sevgide ise kisi kendisinden baskasindan daha az var olmayi, giiciinii
kullanmamayi kendi istegi ile tercih eder. Ilahi sevgi eros ya da philia ile agiklanamaz.
Bu sevgiyi “agape” sozciigii ile agiklamak miimkiindiir. Agape kosulsuz bir sevgidir ve
icerisinde ego yoktur (Comte-Sponville, 2013, s.106-119). Ug ayr tipte ele alinmasi
sevginin tek bir bicimde ortaya ¢ikmadigini ve davranislarimiz ile diisiincelerimize

farkli sekillerde yansidigin1 gostermektedir.

Kuramcilarin romantik agki farkli bakis agilariyla ele almasi romantik agk kuramlarinin
ortaya ¢cikmasini saglamistir. Romantik ask; iki birey arasindaki cinsel, duygusal ve
ruhsal bir tutkunun gerceklesmesiyle her iki tarafin da birbirini ddiillendirdigi ask
tiirlidiir. Bu ruhsal tutku deger benzerligi olarak diisiiniilmelidir. Romantik agk
kuramlar1 incelendiginde “tutkulu agk™ ve “romantik yakinlik” olmak iizere iki kuram
karsimiza ¢ikmaktadir. “Tutkulu ask” kuramlarindan ilki “Stendhall’in tutkulu agk
kuram1”dir. Stendhall, tutkulu aski yedi ayr siiregle ele alarak almistir. Bu siireglerden
ilki olan “begenme” siirecinde bireyler sevgilileriyle etkilesime girip sevdikleri kisiyi
fiziksel acidan cazip gérmeye baslarlar. Sonraki siire¢ olan “beklenti” siirecinde seven
kisiler sevdikleri kisilerle olacaklart mutlu zamanlarini diisiiniip hayal kurarlar. Uciincii

stire¢ “limit” siirecidir. Bu siiregte taraflar asik olabileceklerine dair timitllerinin yeterli
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olup olmadigini diisiiniirler ve ask bu siirecin ardindan ortaya ¢ikar. Tutkulu askin
dogusundan sonra “gekicilik” siireci baglar. Besinci siire¢ ise asigin sevgilisiyle yeni
giizellikleri kesfettigi ve yasamin daha giizel oldugunu anladig “billurlagma” siirecidir.
Birey billurlasma déneminde sevdiginin biricik ve tek oldugunu, asik olmanin da
mutluluk verdigini diisliniir. Bu slirecten sonra ise tutku ortaya ¢ikmaktadir. Tutkunun
ortaya ¢ikmasiyla asik, sevdigi tarafindan geri ¢evrilme korkusu yasamasiyla ve yeni bir
siirece girer. Belirsizlik ve uzaklikla beraber “ayrilma” siireci baslamaktadir. Bu siirecte
birey aradaki sevgiden siiphe duyar ve sevgisinin karsilikli olup olmadigini diisiindir.
Son siireg ise “ikinci billurlasma” donemidir. Bu donemde bireyler, asklarinin
gelecegine dair gergekei bir bakisla yaklasir ve iligkilerinin siiriip slirmeyecegine dair
karar vermeye c¢alisirlar. Bu durumda iki olasilik vardir. Dogan ask ya 6lecek ya da ¢aba
ile devam edecektir. Diger bir tutkulu agk kurami “Hatfield, Berscheid ve Walster’in
tutkulu ve arkadasca ask kurami”dir. Hatfield ve Walster, tutkulu askin bir bagkasiyla
bir biitlin olmak i¢in duyulan yogun istek oldugunu sdylemislerdir. Bu istek karsilikli
oldugunda ise biitiinlesme arzusu ve haz ile iligkilendirilebilir. Eger tutkulu agk
icerisinde birey sevgiliye ulasirsa bu onda mutluluk duygusuna, heyecana, fiziksel
uyarilmaya ve bireyin cinsel olarak doyum yasamasina neden olur. Birey askina karsilik
bulamadiginda ise bu durumda bosluk, kaygi, endise, kiskanglik duygusu, kusku, act,
diis kirikligr ve umutsuzluk duygular1 ortaya ¢ikar. Hatfield ve Walster’a gore tutkulu
askin en onemli Ozelligi ¢cok yogun bir sekilde yasanmasidir ve tutkulu askta birey
psikolojik olarak derin uyarilmaktadir. Tutkulu agk ile arkadasca aski birbirinden ayiran
yakinliktir. Arkadasca agkta bireyler yakinligi elde etmigken tutkulu ask igerisindekiler
yakinlik 6zlemi duymaktadirlar. Hatfield, yakinligin insanlarin digeri ile i¢cten olmaya
calisma siireci oldugunu diisiinmektedir. Asiklar bu siirecte birbirlerinin benzerliklerini,
farkliliklarini, diisiince, duygu ve davranis bi¢imlerini kesfetmeye ¢alisirlar. Arkadasca
askin beslendigi kaynak keyifken tutkulu agk haz ve gizemden beslenir. Walster’in
romantik agk kuramina gore insanlar kendi duygularin1 yorumlayip sosyal ya da fiziksel
cevrenin kosullarindan yararlanirlar. Walster’in goriisiinde agik olmak, duygularim
adlandirma ve sosyal 6grenmeyle aciklanabilmektedir. Bireyler toplumsal yasantilari
icerisinde askin nasil bir duygu oldugunu ve kimlere asik olabileceklerini dgrenirler.
Walster’in agk iligkisinin baglangicina dair bakis1 birey odaklidir ve birey kendisini

anlamaya c¢alisan insan modelidir. “Berscheid ve Walster’in agk kuram1”, Schachter’in
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goriisiine dayanmaktadir. Schachter’a gore insanlar duygularini yorumlarken sosyal ve
fiziksel ¢evrenin kosullarindan yararlanirlar. Schachter’in “iki etmen kurami”na “gdre
herhangi bir heyecansal yasanti, yogun fizyolojik uyarilma ve uygun bilissel
adlandirmadan” (Atak ve Tastan, 2012) kaynaklanir. Onun yaptig1 deneysel ¢alismada
adrenalin ignesi yapilan kiside meydana gelen carpinti, terleme gibi genel fizyolojik
uyarilmalar farkli denekler tarafindan mutluluk ya da kizgimlik gibi farkli sekillerde
yorumlanmistir. Schachter, bundan yola ¢ikarak askin yogun fizyolojik uyarilma oldugu
kanisina varmistir. Onun bu kuramina goére yasami boyunca askin nasil bir sey oldugunu
ogrenen kisiler duygusal yasantilarinda olumlu uyarilmalar yasamalari durumunda
cevrelerinde kendilerine asik olmalarina uygun gordiikleri biri oldugunda bu
duygularin1 ask olarak yorumlayabilirler. Yapilan bircok deney de bu goriisii destekler
niteliktedir. Bu goriisii destekleyen ilging deneyler yapilmistir. Berscheid ve Walster’a
gore hos olmayan heyecansal yasantilar da uyarici gorevi gorebilir. Boyle bir durumda
kisi uyaricilar1 agka bagdastirirsa bu onun agk yasantisini giiglendirici nitelikte olacaktir.
Bu goriisii destekleyen ciddi kanitlar olmasa da Driscoll ve arkadaslari, yaptiklar
calismada ebeveynleri iliskilerine daha ¢ok karisan ciftlerin birbirlerini ebeveynleri
iligkilerine daha az karigsan ciftlerden daha ¢ok sevdiklerini bulmus ve c¢alisma
sonuclarinin Berscheid ve Walster’in kuramiyla tutarli oldugunu da sdylemislerdir.
“Romantik yakinlik” kuraminin kuramcilarindan Moss ve Schwebel, yakinligin
bireylerin sosyal gelisimlerini, kendilerini ayarlama diizeylerini ve fiziksel sagliklarini
etkiledigini savunmuslardir. Onlara gore yakinligin, gelisim donemlerinin basariyla
atlatilmasinda ve arkadasliklarin pekistirilmesinde biiylik bir gorevi vardir. Yakinlik,
mutlu bir evliligin olusmasinda ve basarili bir psikoterapi gergeklestirilmesinde
tamamlayict role sahiptir. Ayrica yakinlik, fiziksel hastaliklarin ve zihinsel
bozukluklarin meydana gelmesini 6nleyici 6zelliktedir. Romantik yakinlig1 bes etken ile
aciklayan Moss ve Schwebel’a gore belirledikleri etkenlerin hepsinin iligki i¢inde
bulunmasi onu “ideal iligki” yapar. Her iliskide ve her zaman bulunamayabilen bu
etkenler duygusal, bilissel, fiziksel yakinlik; baglilik ve karsilikliliktir. Sternberg’e gore
askta tutku, yakinlik ve baglilik olarak {i¢ ayr1 6ge vardir. Sternber yakinligi, yakin
dostluk ile baghlik ve tutkuyu da ask iliskilerindeki cinsel duygular1 harekete geciren
bir etken olarak goriir. Baglilik ise birinin digerini sevmesi ve kisilerin asklarini devam

ettirme karar1 olarak tanimlamistir. “Moss ve Schwebel, Sternberg’in ilicgen ask
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kurami”ndaki agkin ii¢ 6gesi ile yakinligin bes etkeninin aslinda birbirine uydugunu
sOylemistir. Onlara gore bilissel ile duygusal yakinlik Sternberg’in yakinligina; fiziksel
yakinlik tutkuya ve baglilik ile karsiliklilik da bagliliga denktir (Atak ve Tastan, 2012,
$.533-536). Romantik ask kuramlarinin birbirlerine benzeyen yonlerinin yaninda

aralarinda fikir ayriliklar1 oldugu goriilmektedir.

Biitiin toplumlarda ve ge¢misten giiniimiize agk, “tek ve ayni olgu olmasma karsin,
farkli kuramcilar agka iligkin farkli kuramlar ortaya atmislardir. Aslinda bu kuramlarin
ayn1 olguyu yani ‘ask1’ tanimladiklar1 ve agkin 6ziiniin de -askin amaci ne olursa olsun-
‘yakinlik’ oldugu sdylenebilir” (Atak ve Tastan, 2012, s.542-543). Aska kars1 ¢ok farkl
bakis agilarinin olmasi askin ortak bir dille degerlendirilmesini zorlastirmaktadir. Ask;
filozoflarca farkli sekillerde tanimlanmis, sanatgilar araciligiyla sanatta farkli sekillerde
yorumlanmis ve bilim insanlar1 tarafindan kendi alanlarinin bakis acilariyla ele

alinmustir.

2.2 FELSEFE, BILIM VE SANATTA ASK

Ask duygusunun hem ne oldugu, nasil ortaya ¢iktigi hem de bireysel ve toplumsal
yasamda meydana getirdigi etki ve degisimler pek ¢ok bilimsel alan tarafindan
arastirilmaktadir. Bilimsel alanlarin her biri aski kendi disiplininin sinirlart igerisinde

arastirmasinin yaninda diger disiplinlerin arastirmalarindan da faydalanabilmektedir.

Ask, edebiyat alaninda yiizyillardir, sinema ve televizyonda da daha kisa bir siiredir en
gbzde konulardan biri olmustur. Arastirmacilar, ask bilimiyle ancak 1950 sonrasi
donemde ilgilenmislerdir. Ask sozcliglinliin ¢ok farkli deneyimleri ve duygulari tarif
etmesine ragmen ¢ok sik bir sekilde rastgele kullanilmasi askin ¢éziimlenmesindeki en
bliyiik engellerden biri olmustur. Arastirmacilar farkli tiirleri olan asklar1 birbirinden
ayirmak, aska dair anlamli tanimlamalar yapabilmek amaciyla ¢alismalarda bulunmus
ve bulunmaya da devam etmektedir (Wilson ve McLaughlin, 2002, s.9-11). Askin
varligi yasamimizdaki diger kavram, durum ve eylemlerle iliskilendirilebileceginden

aski tek bir disiplinle agiklamaya ve anlamaya ¢alismak yeterli olmayacaktir.

“Felsefe”, akl1 temel alarak varliga iliskin biitiinciil, sistemli, tutarli bir yontem gelistirip
akll olana yonelmis olsa da igerisinde aska ve sevgiye karsi bir isaret vardir.

“Philosophia” kavramindaki “philo” bilgiye ulasma arayisiyla sevgiyi imlemektedir
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Ayrica “ask felsefesi” bigciminde oldugu gibi askin ve felsefenin yan yana gelisi aski
felsefenin bakisiyla bir nesne olarak ele almak anlamina gelmektedir. Felsefi bir bakigla
ele alman ask aymi zamanda varlik okumasinin araci haline gelir. Aski felsefe
perspektifinden ele almak aym1 zamanda onun varlik metafiziginden bahsetmek
anlamina gelmektedir. Pek cok filozof klasik ve modern donemlerde aski felsefe
icindeki bir problem olarak ele almistir. Platon, “Eros”u yiicelestirmis ve agki duygusal
diinyadan ¢ikarip idealar diinyasina yerlestirmistir. Platon’a goére asik olan kisi 6liimli
diinyadan cikip duyusal diinyada dliimsiizliigii aramaktadir. Felsefeye bu agidan bakan
gorilisin arkaik oldugunu diisiinmek yanlis olacaktir. Varoluscu felsefenin 6nemli
isimlerinden Karl Jaspers (1883-1969) da metafizigin felsefe icin vazge¢ilmez oldugunu
distinmiistiir. Askin, varolusun temeli olusu diisiincesi Platon’un Solen eserinde “Biitiin
tanrilardan once Eros vardir” Onermesiyle kendisini gosterir. Bu ifade Platon’un
Parmenides’e ait oldugunu soyledigi Eros’un en eski Tanr1 oldugu Onermesi ile
birlesmektedir. Askin felsefe tarihinde etik, kozmik, mistik ve estetik Ozellikte
degerlendirildigi goriilmiis ve asil islevi birlestirme olmus, mitolojik bir varlik olarak
daima giindemde olmustur. Felsefenin ge¢misinde aski “metafizik bir problem” olarak
ele olan ve bu konu iizerine yogunlasan pek ¢ok filozof ve diisiiniir vardir. “Platon (MO
427-347), Plotinos (MS 205-270), Augustinus (MS 354-430), Abelardus (MS 1079-
1142), Schopenhauer (MS 1788-1860), Farabi (MS 870-950), Ibn Sina (MS 980-1037)
ve Mevlana (MS 1207-1273)” (Ovacik, 2016, s.967-968) bu isimlerden bazilaridir. Ask
hem Dogu hem de Bati felsefesinde ylizyillardir iizerine konusulan bir kavram

olmustur.

Aska c¢esitli yorumlar getiren filozoflar ask gesitlerini de belirlemeye calismiglardir.
“Evlat agk1”, “aile agk1™, “yurt asgki”, “gorev aski”, “meslek agki” ve “cinsel agk” bu ask
cesitlerindendir. Cinsel ask, sevgi duygusu bakimindan diger ask c¢esitlerinden
ayrilmaktadir. Biitiin bu ask cesitleri arasindan sadece cinsel ask, ask oldugu ve cinsel
askin diger ask ¢esitlerinden daha gii¢lii oldugu algis1 yaygindir. Filozoflara gore askta
iki karsit ilke vardir. Bunlar yikici ya da yirtict olan “eros” ve yapici ya da sevecen olan
“agape”’dir. Bu agklarin dengesi saglikli bir iliskide goriiliir. Sagliksiz ask ise iki ucun
birinin agir basmastyla ortaya ¢ikar. Hem dogal ortam hem de kiiltiir ortam1 olan ask

insansallastirilmis cinselliktir ve askin kokeninde eksiksiz adanmislik duygusu vardir.

Asktaki adanmighk bir 6zveri ya da iyilik degildir; kendini karsiliksiz birakma
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durumudur ve ask disinda da baska bir mutlak adanmislik yoktur. Kendini ask icerisinde
siriklenmeye birakan asik, asagilanmaya kadar varabilecek bir katlanma egilimi
icerisinde de olabilir. Kendisini ortadan silip ve sevgiliyi yiicelten asik, goniilli koledir.
O kendisini kiigiiltiir ya da kiigiiltmeyi goze alir. Agk bir kiiltlir ortam1 oldugundan ve
degerler diyalektigi lizerine kuruldugundan ancak degerlerle var olabilir. Bu baglama
gore ask, bir “yaratma” ve “yaratilma” ortamidir. Afsar Timugin bazi diigiiniirlerin agkin
Onemini abarttigin1 diistinmektedir. A. de Musset “Ask her seydir.” demis, Dante
“askin giinesi ve oblir yildizlar1 devindirdigini” sdylemistir. Bazilarina gore askta
Olgiistizlik kacinilmazdir. Aziz Augustinus agkin o6lgiisiiniin - sevmek oldugunu
diistinmiistiir. Bazilar1 i¢i mutlu ask yoktur ve ask bir ac1 kaynagidir. Kimilerine gore
ask issizlerin isidir ve Onemsiz olarak goriliir. La Rochefoucauld “Ask bircok
sonucuyla ele alindiginda dostluktan ¢ok kini andirir.” demistir. Kimileri i¢in de ask
bilinmezliklerin alanidir. Petrarca asktaki bilinmezlikleri “Bu ask degilse benim
duydugum nedir? Asksa, Tanr1 adina, ask ne olabilir? Iyiyse, etkisi neden boyle kat1 ve
oldiirtici? Kotiiyse, neden bu sarsintilar pek tatli geliyor?” climleleriyle anlatmistir.
Askta “kadin ruhsalligr” ile “erkek ruhsalligi”nin farkli oldugunu diisiinenler vardir.
Bazilarina gore ask tek yonliidiir ve ask iliskisinde yalnizca biri her zaman daha az
sever. Askin genellikle gizlenemeyecek giiclii bir tutku oldugu diisiiniilmiistiir. Ovidius
ise bunun tam tersi bir goriistedir. O, “En oOrtiilii ates en sicak atestir” der. Kimileri
icinse agk bir ¢ekisme alanidir (Timugin, 2004, s.32-34). Afsar Timugin, bunlar diginda
farkl isimlerin agkla ilgili goriislerini de aktarmistir:
Stendhal: “Ask kendi iirettigi paray1 6deyen tek tutkudur.” /C. C. Colton: “Ask
efendisince doviilmeyi bagkasinca sevilmeye yeg tutan uzanmis bir kopektir.” /
Florian: “Diinya kurulali beri hi¢bir kadin hicbir erkegi seni seviyorum dedi diye
bogazlamis degildir.” / A. de Saint-Exupéry: “Beni sevmenin nedenlerini
sOyleyemeyecegim. Ciinkii boyle nedenlerin yok. Sevmenin nedeni asktir.” / P. B.
Shelley: “Ask i¢in, giizellik i¢in, mutluluk i¢in - Ne &liim vardir ne degisim.” /
Spinoza: “Ask bir dis nedenin fikriyle bir arada bulunan sevingtir.” / Lord Byron:
“llk tutkusunda kadin sevgilisini sever, 6biir tutkularinda tek sevdigi asktir.” /
Veigilius: “Ask her seyin iistesinden gelir.” / Baudelaire: “Ben diyorum ki askin
tek ve ylice sehveti kotiiliikk yapma kesinliginde yatar. Kadin da erkek de kotiiliikte

tiim sehvetin bulundugunu dogustan bilirler.” / M. Duras: “Diinyada higbir ask
askin yerini tutamaz.” (2004, s.34).

Alain Badiou ve Nicolas Truong felsefecilerin agkla iligkisinin karmasik oldugunu,
felsefecilerin ask konusunda iki u¢ goriis arasinda gidip geldigini diisiinmektedir. Arthur

Schopenhauer agk karsiti felsefenin en 6nemli temsilcisi olmustur. Schopenhauer, ona
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gore bir degeri olmayan insan tiiriiniin devamliligindan agk tutkusu yasayan kadinlari
sorumlu tutar ve bu nedenle kadinlar1 bagislamayacagini sdyler. Schopenhauer bu
goriisiiyle ask felsefesindeki bir uctur. Oteki ugtaki felsefeciler icin ask 6znel deyimlerin
en ist evrelerinden biridir. Bu ugta olan Kierkegaard yasamda {i¢ evrenin oldugunu
diistinmektedir.  “Estetik evre”de agk deneyimi bos ayarticitligin ve yinelemenin
deneyimini yansitmaktadir; bencillik zevki hedef alir ve 6zneleri harekete gegirir. Buna
Wolfgang Amadeus Mozart’in Don Giovanni eseri 6rnek verilebilir. “Etik evre”de ise
ask gercek ve agirbashdir. Kierkegaard da bu evreyi Regine adinda geng bir kadinin
gonliinli kazanmaya ¢alistig1 zaman yasamistir. Etik evre, taahhiit etmenin bir sekli olan
evlilikle sonuglanirsa en iiste evre olan “dinsel evre”ye gecilir. Bu goriise gore evlilik
toplumsal bir zorunluk ya da aski basiboslugun tehlikelerinden koruyan bir baglilik
degildir. “Dinsel evrede evlilik askin varmasi gereken yone yonlendiren eylem olarak
goriiliir. Benlik ask deneyimi ile kendi tanrisal 6ziine ulasirsa agkta son bir doniisiim
yasanmasl mimkiin olabilir. Ask; artik bir ayartma olmanin, evlilige agirbasli bigcimde
aracilik etmenin Otesindedir. Ask, iist insana ulagsmak amaciyla kullanilacak bir arag
gbrevi goriir. Bir u¢ cinselligin dogal asirilig1 olarak aska yonelik akilcr bir kusku ile
yaklagirken diger u¢ aska karsi genellikle dinsel coskuya yaklasan bir 6vgii i¢indedir
(Badiou ve Truong, 2011, s. 21-25). Iki felsefi u¢ arasindaki zithga bakildiginda
felsefede aska karsi biiylik fikir ayriliklar1 yasandigi ortadadir. Askin ve onunla ilgi
kurulabilecek sevgi ile cinselligin bir sonunun olup olmamasi konusu hem felsefe
alaninda hem de fakli alanlarda tartigilan diger konulardan biri olmustur. Cetin Veysal’
a gore

Ask, sevgi ve cinselligin bitip bitmemesi ve insanin yasam giicliniin tiikenmesi ile

ilgilidir. Askin kisa siirede bitecegi, askin alti aylik omrii oldugu tiirlinden

yaklasimlar, aski geleneksel yaklasimlarla, tarihsel ve toplumsal kosullamalarla

sinirlamaktan, segenekli diisiinceyi harekete gegirememekten kaynaklanmaktadir.
Ask tiimele yoneldigi siirece sonsuzdur (Veysal, 2010, s.60).

Islam  felsefesinde  diisince  formlar1  “kelam” ve  “tasavvuf’  olarak
kategorilendirilmisitir. Bu diislince formlarindan tasavvufla ilgilenen diisiiniirler aski
varlig1 agiklamak icin kullanilan yontem ya da varli§in amaci olarak goérmiislerdir. Ask
tizerine diisiinen stfiler disinda baz1 felsefeciler de yaptiklari ontolojik, epistemolojik ve
aksiyolojik c¢aligmalarinda aski calismalarinin merkezi olarak konumlandirmiglardir.

Selcuklu ve Osmanli’da iiretilmis olan diisiince de tasavvufun etkisindedir ve islam
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felsefesi igerisinde biiyiik bir yere sahiptir. Edebiyat ise felsefenin, kelamin ve
tasavvufun i¢ ice oldugu diisiince yapisinin topluma yayilisinda etkili olan disiplin
olmustur. Edebi eserler, klasik Tiirk diisiincesini gérmek agisindan 6nemli kaynaklardir.
Ask, klasik Tiirk diislincesinin yansidigi alan olan edebiyatta karsimiza c¢ikacak temel
kavramlardan biridir ve agkin Tiirk diislincesinin kurucu kavramlarindan biri oldugu
sOylenebilir (Ovacik, 2016, s.968). Tirk tasavvuf diisiincesinde ask, varolusun hem

amact hem de nedenidir.

“Psikoloji” agk konusuna en ¢ok ilgi duyan alanlardan biri olmustur. Pozitif psikolojinin
etkisini artirdig1 son yillarda ask {izerine yapilan calismalarda da artis olmustur. John
Lee’nin agk bigemleri kurami bunlar arasindan 6ne ¢ikanlardandir. John Lee’nin agk
bicemleri kuraminda ask, dogadaki ii¢ temel renk (kirmizi, sari, mavi) analojisi ile
betimlenir. Askin tipki ii¢ temel renk gibi {ic temel bigemi (tutkulu, oyun gibi ve
arkadasca) vardir. “Tutkulu ask™ ideal fizik-ideal giizellik arayisinin belirgin oldugu;
“oyun gibi ask” tutkulu asktan farkli olarak temel giidiisiinii baglanma ve yakiligin
degil eglencenin olusturdugu, yogun duygusalliktan ¢ok cinsel haz ve heyecan
arayisinin baskin olan, “arkadasca ask” da zamanla gelisen ortaklasma, ilgi ve tutku
temellerine dayanan ask bicemidir. Bu ii¢ temel agk biceminden birinin bir digeri ile
birlesmesi ara bicemleri ya da ikincil bigemleri meydana getirmektedir. “Mantikl1 ask”,
arkadasca ask ile oyun gibi agkin birlesimidir ve mantikli agkta arkadasca askta var olan
ortak ilgi, ortak ruh arayisi yerini denklik arayigsina birakmaktadir. “Sahiplenici agk”,
tutkulu ask ve oyun gibi ask bigemini bir arada bulunduran, patolojik olarak da
degerlendirilen bir ask bicemidir. Sahiplenici ask yasayan kisilerde baskin bir
kiskanglik, giivensizlik ve kaybetme korkusu vardir. Askin miisfik ve sevecen bir
bicemi olan “6zgeci ask™ ise tutkulu ask ve arkadagc¢a askin bilesiminden meydana
gelmektedir. Bu ask bigeminde partnerin kusurlar1 ve iliskinin olumsuz ydnleri asik
tarafindan gérmezden gelinir, asik; bagislayici ve destekleyicidir. Bu bigemdeki iliskide
kisi kendinden vazgeger, “biz” igerisindeki “ben” kaybolur (Tiirk ve Yildiz, 2017, s.98).
Cinsellik, ask iizerine yapilan psikolojik ¢alismalarda iizerinde durulan kavramlardan
biri olmustur. Emrullah Seker, aska cinsellik perspektifinden yaklagan psikanalistlerden
Sigmund Freud ve Jacques Lacan’in goriislerini aktarmigtir:

Lacan’a gore ise agk “cinsel iliski eksikligini telafi etmek amaciyla sevgiliyle
kaynagmay1 hayal eden, aldatic1 bir hayal iiriiniidiir’. Lacan ayrica askin aslinda
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eksikligi duyulan seyi (yani penisi) vermek olarak goriilmesinin yaniltict bir
yanilsama oldugunu ve esasen aldatict oldugunu iddia eder. Yani “ask birine sahip
olmadig1 seyi vermektir”. Lacan askin aslinda agk aracinin veya objesinin sahip
oldugu seye degil yoksun oldugu seye yonlendirildigini iddia eder ve objeye bu
yoksunlugun yerini tuttugu siirece deger verildigini belirtir. Lacan ayrica ask ve
saldirganlik arasindaki yakin iligkiye de biiylik bir énem verir ve erotizm ile
saldirganlig1 narsisim ile iliskilendirir. Ote yandan Freud ise aski ve saldirganlhig
yasam dirtlisii ve Olim diirtiisii olarak tanimladigi ve insanin sahip oldugunu
varsaydig1 iki temel diirtii ile iliskilendirmekte, ilkini yasam diirtiisiiniin bir sonucu
olarak goriirken, saldirganligi ise 6liim diirtiistiniin disavurumu olarak gérmektedir
(2017, 5.197).

Uzm. Doktor Funda Giidiicii Sagir ile Uzm. Psikolog Zehra Erol Askin Psikolojisi
calismasinda askin tipolojilerini “platonik asklar”, “karsiliksiz asklar”, “imkansiz
asklar”, “gecmiste yasanan asklar”, “yaz asklar1”, “olgun ask”, “internet asklar1” ve
“medyatik asklar” seklinde belirlemislerdir. “Platonik ask™ta kisi ask duygusunu disari
yansitmaz ve duygusal yakinligi i¢c diinyasinda yasar. Platonik asik, gercekte
yasanmayan iliskiyi zihninde var eder. Bu ask tipi ismini askin madde diinyasini agarak
manevi ideale ulagmasi anlamina geldigini diisiinen Platon’dan almaktadir. Platonik
askta asik, diislincelerinde kurdugu ask iliskisini kendi ideallerine gore sekillendirir.
Platonik askin sonlanmasi kisinin karsisindaki kisiye asik oldugunu itiraf etmesi ya da
i¢ diinyasinda kurdugu iliskiyi tamamlamasiyla sona ermektedir. Bu noktadan sonra ask
platonik olmaktan cikar. Itiraf sonrasinda asigin kalbi kirilir ya da asik o kisiyle bir
iligkiye baslar. Kisi platonik aski kendisiyle mesafeli iliskisi olan birine ya da bir
arkadagina kars1 hissedebilir. Platonik ask kisiyi farkli sekillerde etkileyebilmektedir.
Baska birine yogun duygularin hissedilmesi kaygiy1r beraberinde getirebilir. Kisi
karsisindaki kisiyi yeterli diizeyde tanimadiginda onunla olan iletisiminin nasil
sonuglanacagini bilemez ve bu durum kiside “kaygi”ya neden olabilir. Bu kaygi kisinin
olagan davraniglarimi etkilemeyecek diizeydeyse bir sorun yasanmaz. Kaygi; olumsuz
diisiinceleri derinlestiriyor ve kisinin iyi hissetmesine engel oluyorsa problem haline
gelmistir. Platonik agikta hissedilen kaygi asigin asik oldugu kisinin yanindayken
kendisini rahat hissetmesini gliglestirir. Bireyin asik olunan kisiye fazla odaklanmasi,
giinliik yasamindaki gercek iligkilerinden uzaklagsmasina neden olabilmektedir. Platonik
ask, kisinin uzun vadede an1 yasamasini ve kendisini iyi hissetmesini zorlagtirmaktadir.
“Karsiliks1z agk™ yasayan bireyler ile giivensiz baglanan bebekler arasinda bir benzerlik
iligkisi kurmak miimkiindiir. Psikolog Philip Shaver ve ekibinin yaptig1 arastirmalardan

elde edilen sonuglara gore yenidogan davranislart ile romantik agigin davraniglari
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arasinda benzer yonler vardir. Yenidoganlar anneleri ile saglam ve giivenilir
baglandiklarinda gelisimleri dogal seyrinde devam eder. Aski karsilikli olan yetiskin
asik da kendini giivende hissetmektedir. Giivenli baglanamayan bebek ile askina
karsilik bulamayan asik da benzer bicimde kaygili ve huzursuz olur. Yenidoganin odagi
ona bakim veren kisidedir, asik da tamamiyla asik oldugu kisiye odaklanir. Agki
karsilikli olmayan birey sevilmedigini diisiinerek kendini yalniz hisseder. iliskide iki
tarafin ¢aba gostermesi ve duygularin karsilikli olmasiyla giiven ortami saglanmis olur.
“Giiven” ortami saglanmadiginda ise daha fazla 6zveride bulunan birey kendini magdur
hisseder. Askinin karsiliksiz oldugunu diisiinen asik kendini yeri kadar degerli ve
onemli gormez, gosterilen ilgiyi yeterli bulmaz. Cogunlukla kaygili ve huzursuzdur,
soylediklerinin duvara carpip geri dondiigii diisiincesindedir. iliskiyi siirdiirmesi i¢in
oniinde engeller oldugunu hisseder ve daha fazla sorumluluk almaya baslar. “Imkansiz
askta en 6nemli unsurlardan biri “tutku”dur. Asigin duygularinin ¢ok yogun olmasi
onun gergeklikten, hayattan ve toplumun deger yargilarindan uzaklasmasina neden olur.
Kisinin kendi istekleri ile toplumun deger yargilarin1 dengeleyememesi istikrarsizliga
yol agar. Asigin arzusu ¢evreden gelen baskiyla beraber hizli bir sekilde artar. Asigin
baski altinda kalmasi da onda kaybetme korkusuna neden olur ve asik, asik oldugu
kisiye daha da ¢ok baglanir. Aski imkansiz kilan etkenlere toplumsal baskilar, inang ve
etnik koken farkliliklari, ekonomik kosullarin dengesizligi, egitim ve yas farki gibi
ornekler verilebilir. “Ge¢miste yasanan agklar” askin farkli bir tipolojisidir. Kisi
gecmiste iizlintliyle sonlanan agk deneyimini unutamaz ve act duymaya devam eder.
Birey daha once yasadigi ask iligkisini objektif olarak degerlendirip dersler ¢ikarabilirse
gelecekteki iliskileri daha saglikli bir sekilde ilerler. Ask acisinin devam ettigi
durumlarda ise kisinin yasami engelleniyorsa asik olunani unutmak zorlasir. Boyle bir
durumda agk acisinin ge¢mesi olduk¢a uzun bir zaman alir. “Yalnzlik” hissi gecmiste
yasanan agkin etkisinin uyanmasina neden olabilir. Sevilmeye ihtiya¢ duyan bireyin
sevildigini hissetmesi onu mutlu biri yapar. Kisinin hayatinin monotonlastigi
durumlarda yakin iligkiler daha 6nemli bir hale gelir ve asik olma istegi artar. Bireyin
askta aradigini bulamamasi onu yalniz hissettirir ve geg¢misteki mutluluk veren ask
anilar1 tekrar hatirlanir. “Olgun ask™ iliskisine 6zen gdsteren ve uzun soluklu bir iligki
icin emek harcayan bireylerin iligkisidir. Olgunlasmamis aski yasayanlar asik olduklari

kisiye ihtiyaclar1 oldugu i¢in onlar1 severler. Olgunlasmis askta ise kisi karsisindakini
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sevdigi i¢in ona “ihtiya¢” duyar. Olgunlagsmamis agk ihtiyactan kaynaklanir ve kiside
sevildigine dair kaygilara neden olur. Olgun askta “giiven” hakimdir. Iliski icerisinde
zaman zaman kaygi yasansa da ¢iftler kendilerini rahat hisseder. Bu iliskide kisa stirekli
ayriliklar ve mesafe bir problem haline gelmez. Iliski icerisinde iki ayr1 birey ve onlarin
kendi ilgi alanlar1 vardir. Olgunlasmamis asklarda ise bireyler bir biitiin olma cabasi
icindedir, olaylara kars1 fakli goriiste olmalar1 bile iligkide sorunlara neden olur. “Yaz
asklar1” duygusal yogunluklarin kisa siirede doruk noktasina ulasip genellikle birden
inise gectigi asklardir. insanlar biyolojik olarak mevsimlerden etkilenebilir ve hatta
saatlere gore bile biyolojik durumlarinda degisiklik gergeklesebilir. Baharin dogaya
getirdigi canlilik insana da etki eder; kan dolasimi hizlanir, testosteron ve Ostrojen
hormonlarinda artis olur. Yaz mevsiminin gelmesiyle bireylerin sosyal yasamlarinda
artis olur ve tatil ortamlar1 gibi stresten uzak yerlerde bulunmak duyusal acidan olumlu
etkiler saglar. s yasantismin agirhimin azalmasiyla aska odaklanmak kolaylasir ve
artan hormonlar da kisiyi ask konusunda cesaretlendirir. Bu asklarin yeni bir mekanda
daha kisa siirede ortaya ¢ikmasi insanin karsisindakini tanimasini zorlastirir. Ciftin
farkli yerlerde yasadigi durumlarda araya mesafenin girmesi iligkinin devam etmesini
zorlastirir. “Internet asklar1” birgogu hiisranla, ¢ok az1 mutlulukla biten iliskilerdir. Bu
iligkilerin merkezinde internet vardir. Sosyal medya kisiye birgok aday sunmasi
agisindan caziptir. Ilk etapta yalmzca fiziksel agidan birbirine cazip gelen bireyler yiiz
ylize goriismeleri sirasinda hayal kirikligi yasayabilirler. “Medyatik asklar” medya
yoluyla kitleler mal olan agklardir. Medya araciligiyla popiiler kisiler hakkinda daha
fazla bilgi sahibi olunmasi insanlarda bu kisiyi tanidiklarina dair hissiyat yaratmaktadir.
Medyatik kisileri takip etmenin kolaylagmasiyla insanlar bu kisilerin ask yasamlarina
dair bilgiye sahip olabilmislerdir. Medya asklarini1 ¢ok fazla takip etmek yanilsamalara
yol agabilir. Medyatik iliskilerde sadece olumlu, giizel durumlar ¢evreye yansitilir;
onlarin olagan yasamlarina dair bir bilgi yoktur. Bu iligkiler digsaridan bakildiginda
kusursuzdur. Bu tipolojideki asklar1 takip eden bireylerin iligskiye dair beklentileri
yiikselir. Medyatik agklar {izerinden sonuglara varmak kisilerde yanilsamalara neden
olur (Erol ve Giidiicii Sagir, 2017, s.69-83). Internet asklar1 ve medyatik asklar, diger
ask tipolojilerine gore daha yakin bir gegmise sahiptir.

Cevremizdeki kisilerin ve kitle iletisim araglarindan edindigimiz agk iligkilerine dair

bilgiler bizde askin evrensel olduguna dair bir algi yaratmistir. Baz1 “antropoloji”
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calismalarinda romantik ask i¢in gerekli olan beyin kimyas1 hakkinda bilgiler verilerek
askin evrenselligi kanitlanmaya calisilmigtir.  Antropologlar, ask hakkindaki
biyolojik olarak donatilan insanlar, kiiltiirel boyutu nedeniyle askin tanimi iizerine ¢ok
az diistinmektedir. Farkli kiiltiirler tizerine yapilmig olan antropolojik arastirmalar agkin
dogal ve evrensel bir fenomen olmasinin yaninda hem kiiltiir tarafindan etkilendigini
hem de kiiltiirii etkileyen iiretim siireglerinden biri oldugunu gostermistir (Ustuk, 2016,
5.60-61). Ask Oriintiileri Uzerine Bir Anlati Analizi calismasinda Ozan Ustuk aska hangi
perspektiften bakilmasi gerektigini acgiklayan psikolog Robert Sternberg’e ait “Ask
Uggeni (Love Triangule)” teorisiyle ilgili bilgiler aktarmustir:
Bu teoriye gore ask, yakinlik (intimacy), ihtiras (passion) ve baglilik (commitment)
olmak iizere li¢ unsurdan meydana gelir. Bu ii¢ unsuru eszamanl olarak barindiran
agk, biitiinlesmis ask (consummate) olarak olarak goriilse de, Sternberg bu tip agka
nadiren rastlandigim belirtmistir. iliskilerde genellikle {i¢ unsurdan ikisinin baskin
bir bigimde barindigini gézlemlemistir. Bu ikili unsurlarin bir araya gelmesi ile
bugiin sikca duymakta oldugumuz ask tipolojileri meydana gelmektedir.
Biitiinlesmis asktan (consummate love) farkli olarak, yakinlik ve bagliligin
birlesimi ile olusan sefkatli ask (compasionate love), ihtiras ve adanmighigin
birlesiminden meydana gelen tutkulu/aptalca agk (fatuous love) ve yakinlik ve
ihtiras ile ortaya c¢ikan romantik agk (romantic love) olarak ii¢ temel bigim
gorlilmektedir. Bu bigimlerin yani sira bu {i¢ unsurun tek tek mevcut oldugu
iligkilerin de olmasina ragmen, bunlar bagh basina bir ask tipi olarak kabul
edilmezler. Sadece adanmislik bos ask (empty love), sadece tutku karasevda

(infautation) ve sadece yakinlik unsurunun barmmmast hali de hoslanma (liking)
olarak adlandirilir (2016, 5.60-61)

Kiiltiirel unsurlar kisilerin yasantilarinda dolayisiyla ask iliskilerinde de etkilidir. Ask,

toplumdan topluma, nesilden nesile farklilagsmaktadir.

Mitolojik anlatilar ask hikayeleri acisindan oldukc¢a zengindir. “Mitoloji” alaninda
yapilan ¢aligmalar agkin ¢ok eski donemlerde de hayatin biiyiik bir pargast oldugunu
gostermistir. Ask, eski donemlerde yasayanlarin inang diinyalarinda kendisine biiyiik bir
yer edinmistir. Farkli birgok toplumun mitolojisinde agk, romantizm ve sehvetle
iliskilendirilebilen tanrilar ile tanrigalar vardir. Yunan ve Roma mitolojilerinden Eros,
Afrodit, Pan, Cupid ve Veniis bunlardan en c¢ok bilinenlerdir. Mitolojik anlatilardaki
asklar; resim, heykel, tiyatro, opera ve edebiyat gibi pek c¢ok sanatsal alana da
yansimistir. Donna Rosenberg, Diinya Mitolojisi isimli kapsamli ¢alismasinda mitolojik
unsurlarin yer aldigi destansi anlatilardan hareketle bir onderin kendi arzularim

toplumun ihtiyaclarinin 6niinde tutmasinin hem kendisinin hem de toplumunun aci
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¢ekmesine neden olacagini sdyler. Agamemnon ve Akhilleus toplumsal onurun, kisinin
kendisine olan saygisinin anahtari olmast nedeniyle bir kole kiz yiiziinden
tartismislardir. Benzer sekilde Lancelot ve Guinevere, asklarini Kral Arthur’a olan
bagliliklarimin iistiinde tutmus, Yuvarlak Masa’y1 yok etmislerdir. Onlarin bu eylemleri
Ingiltere’yi iktidar pesinde kosan yerel yéneticilerin eline diisiirmiistiir. Benzer sekilde
Rama, toplumun ihtiyaglarini karis1 Sita’ya olan askindan {istlin tutmasi onlarin kisisel
yasamlarinda trajediye neden olmustur. Gassire kendi arzularini toplum ihtiyaglarindan
iistiin tuttugu icin tin kazanmistir. Toplumun ihtiyaglarini kendi arzularindan {istiin tutan
Aeneas ise kendi insanligin1 kaybetmistir (2003, s.21). Rosenberg’in farkli toplumlarin
mitolojilerini ayr1 ayri ele aldig1 adi gecen ¢alismadan agkla ilgili bilgiler edinilebilir.
Yunan mitolojisine gore kaos denilen baslangigtaki bosluktan ilk ii¢ 6liimsiiz varlik
ortaya ¢ikmistir. Bunlar; Gaia (toprak ana), yeralti diinyasinin en derin, en karanlik
bolgesini yoneten Tartaros ve essiz giizelligi pek ¢ok 6liimsiiz tanrinin yaratilisina esin
kaynagi olan Eros (ask)’tur (s.34). Bu bilgiden hareketle Eros’un Yunan mitolojisinde
onemli bir yere sahip oldugunu sdylemek miimkiindiir. Oliimsiiz Uranos’un
gbvdesinden kopan parcalar denize batmis ve bu parcalarin ¢evrelerini beyaz bir kopiik
sarmistir. Belli bir slire sonra bu parcalardan kopiikten dogmus tanriga olarak anilan
giizellik ve agk tanricast Aphrodite dogmustur (s.36). Roma mitolojisinde agkin ve
giizelligin tanrigasi olan Veniis, Dido’nun Aeneas’a asik olmasi halinde bunun Aeneas’1
Junonun tasarilarindan koruyacagin diisiiniip arzu, erotik ask, ¢ekicilik ve sefkat tanrisi
olan oglu Cupido’ya; Dido’ya tutkunun gizli ve zehirli alevini tiflemesi emrini vermistir
(s.231). Siimer mitolojisinde karsimiza 6nce Anu’nun, sonra da Sin’in kizi olan ulu,
ana, ask ve savas tanrigas1 Istar ¢ikmaktadir (s.245) Gilgamis’in onunla evlenmeyi
reddetmesiyle Istar, cennetin vahsi bogasin1 Urak’a géndererek intikam alir. Gilgamis
ve Enkidu bu bogay1 oldiiriirler. Enkidu, Istar’a hakaret ettigi icin hastalanarak oliir.
Kuzey mitolojisinde bereket tanrisi olan Njord’un kizi Freya; askla ilgili ogiitler
vermektedir ve iki 6nemli tanrigadan biridir (s.331). Britanya Adalari’’nin en 6nemli
anlatilarindan olan Kral Arthur Destani’ndan anlayabilece§imiz gibi Roma
Imparatorlugu’nun basindaki Kral Arthur, tipki Biiyiik Iskender’in oldugu gibi
diinyadaki en giiclii fatihlerden biri olmustur. Fransiz gelenegindeki acikli bir ask
hikayesi olan Guinevere ve Lancelot eserinde Arthur’un sahsi isteklerin biiyiik bir

kralligin yikilmasina neden oldugu goriilmektedir (s.400). Bir Hint destan1 olan
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Ramayana ise “Biz kiskanglik, aggozliiliik ve siddete kars1 ask ve sadakatin, cesaretin ve
iyiligin sarkisin1 sdyleriz. Biz ayartma ve smavin, liziintii ve acinin sarkisini sdyleriz,
¢linkii bunlar goreve ve dogru davranisa bagliligin parcgalaridir. S6zlerimizi dinleyin ve
bilgelesin.” ifadesiyle baslar (s.525) Afrika’da (Nijerya) bir topluluk olan Yoruba halki
kokleri MO 300 yillarina kadar uzanan énemli bir Afrika kiiltiiriinii temsil etmektedir.
Yoruba halkinin tanilar1 dig goriiniis, diisiince ve yasam bigimleriyle insans1 6zellikler
tasimaktadir. Bu tanrilar kalabalik bir insan ailesinin iiyeleri gibi birbirleriyle iligki
kurar ve ask, kiskanclik, 6fke ve sevgi duyarlar. Yoruba Tanrilar1 insanlar1 sevip onlarla
yeryliziinde vakit gecirirler (5.629-630). Bu oOrnekler mitoloji ile askin bagmi
gostermede elbette yeterli olmayacaktir. Farkli toplumlarin mitolojilerinde agk {izerine

yapilmis olan ¢ok sayida ¢alisma mevcuttur.

“Sosyoloji” bilimi kisilerin 6znel davraniglar ile duygularindan ziyade, bu davraniglar
ile duygular ortaya ¢ikaran yapilar ile ilgilenmektedir. Sosyolog Eva Illouz, Ask Neden

3

Acitir ¢alismasinda aski sosyolojik agidan ele almistir. Illouz’a goére “yanlis olan
sorunlu bir ¢ocukluk dénemi ya da kendini yeterince tanimayan insan ruhu” (2013)
degildir. O; modern birey ile onun kimligini bigimlendiren birg¢ok kiiltiirel, toplumsal
gerilimin ve celigkilerin oldugunu diislinlir. Feminist yazar ve diisiiniirler de uzun
zamandir hem agkin tim mutluluklarin kaynagi oldugu hem de askin mutsuzlukla
iligkisine dair yorumlar getiren psikolojik bireyciler ile ayni goriiste degildir. Onlar,
“popiiler mitolojinin aksine romantik agkin; askinligin, mutlulugun ve kendini
gerceklestirmenin kaynag1” oldugu diisiincesine katilmazlar. Feministlere gore ask,
erkeklerle kadinlar arasindaki farkliligin asil nedenlerindendir ve “kadinlarin erkeklere
boyun egmeyi kabul etmeye zorlandig kiiltiirel uygulamalardan™ biridir. Kadinlar ve
erkekler kendilerini ifade ederken bile kimliklerinin kokli farkliliklarini sergilerler.
Simone de Beauvoir, asik kadinlarin kendinden vazgectigini; asik erkeklerinse
bagimsizlarindan bile vazgegmedigini sdylemistir. Cinsiyet ve sinif ayrimlarini izleyen
romantik ask, bu ayrimlari miimkiin hale getirir. Feministlerin diger iddialarindan biri
de ask ile cinsellik arasindaki iligkinin temelinde giic miicadelesinin oldugudur.
Erkekler bu miicadelede tipki ekonomi miicadelesinde de oldugu gibi 6ndedir. Erkegin
giicli ask iligkilerinde belirleyici rol oynamaktadir ve bunun temelinde duygularin ifade
edilip yasanmasi esnasinda “toplumsal cinsiyet kimlikleri” ile “hiyerarsi”nin rol

oynamasi yer almaktadir. Illiouz’un iddiasina goére askin kimliklerimiz ile
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mutlulugumuzda 6nemli olmasi nedeniyle agsk hayatinin kisiyi zorlamasindaki neden
aynidir. Ciinkii ikisi de kisiler ve kimliklerin modernitenin kurumsallastirma bigimleri
ile dogrudan baglantilidir. Bireyin asik oldugunda yasadigi iiziintii ve endisenin
kaynaklar1 kendisi tarafindan olusturulmaz. Modernite, romantik bireylerde de
farkliliklar meydana getirmistir. S6z konusu degisimler; bireyin romantik iradesi, bireyi
degersiz hissettiren olgular ile romantik ve erotik arzular tetikleyen duygu ve
diisiincelerin igeriklerinde yasanmustir (Illouz, 2013, s.18-20). Birey ve toplum
birbirinden soyutlanamayan iki unsur oldugundan bu iki unsurun birbiri iizerinde
etkilerinin olmas1 olduk¢a dogaldir. Bireyler ask yasantilariyla toplumu etkilemis hem
de toplum tarafindan etkilenmislerdir. Sosyoloji bireylerin ask iliskilerine toplumsal

acidan yaklagmaktadir.

“Biyoloji” aska fizyolojik olarak yaklasir ve bu alanda yapilan ¢alismalar askin bireyde
birtakim fizyolojik degisikliklere yol ag¢tigin1 kanitlamistir. “Evrimsel kokenli biyolojik
ask kurami”na gore ask, bireylerin uygun bir sekilde ¢ogalmalarinda etkili olan ve
uyumu saglayan bir mekanizmadir. Cift arasindaki benzerlikler ebeveynlerinin ilgisine
ihtiya¢c duyan bebeklerin ebeveynleri olmasi amaciyla ¢iftleri birbirlerine baglar. Ask
hakkindaki evrim temelli yaklasima gore ask, dogal bir sekilde ortaya ¢ikan eylemlerin
siiflamalarinin temsilidir. Bu kuram biitiin agk eylemlerinin temelde ayni siralamay1
izledigini savunur. Agk eylemlerinin amacglar1 “kaynak sergileme”, “sadakat ve
koruma”, “baglhlik ve evlilik”, “cinsel yakinlik”, “lireme”, “kaynak paylasimi” ve “ana
babalik yatirim1” olarak sayilabilir. Evrimsel yaklasimda agskin baglanma, evlilik ve es
secimi siireglerinin merkezinde oldugu diisliniiliir. Bu yaklagima goére askin dogru bir
sekilde anlasilabilmesi i¢in belli agsk eylemlerinin ve bu eylemlerin neye hizmet
ettiginin, bunlarin dogal ve cinsel se¢imle iligkisinin ne sekilde oldugunun ele alinmasi
sarttir. Cinsiyetler aras1 biyolojik sinirlilik farkliliklarin olmasi bu yaklasim igerisindeki

askin ortaya konmasinda cinsiyetler arasi farkliligin oldugu diisiincesinin temelidir

(Atak ve Tastan, 2012, s.531-533).

“Noropsikoloji” ve “Norobiyoloji” de askla ilgilenen bilim dallarindandir.
Arastirmacilar, askin hastaliklardan koruma ve iyilestirici 6zelligi oldugu sonucuna
ulagmislardir. Beyin i¢indeki bazi biyokimyasallar askla ilgilidir. Norolojik agidan asik

olma siireci genetik, hormonlar ve psikolojik deneyimlerden meydana gelmektedir.
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Viicuttaki degisik kimyasal uyaranlar, kiginin bir baskasina karsi romantik duygular
beslemesinde etkili olmaktadir. Hormonal agidan romantik agkin sinyalleri; yanaklarin
kizarmasi, kalp atisinin hizlanmasi ve ellerin terlemesidir. Askin viicuttaki asil etkisi
beynin hipotalamus bolgesinden salinan ¢esitli kimyasallarla viicudun i¢inde meydana
gelmektedir. Helen Fischer’a gore insanlarin asik olmasinin nedeni dopamin, oksitozin,
vazopressin, testosteron ve adrenalin gibi hormonlarin karmagik kimyasidir. Kigi asik
olmaya basladiginda hipotalamustan salgilanan kimyasallar beynin hipofiz bolgesine bir
mesaj iletir. Hipofiz ise kendi hormonlarini kan dolasimina verir. Daha sonra ise
cinsellikle ilgili hormonlar hizli bir sekilde kana karisir. Adrenalin, asigin kalp atisinin
hizlanmasindan ve terlemesinden; dopamin agik birinin karsisindaki insani aklindan
cikaramamasindan ve ona biiyiik bir tutkuyla bagli olmasindan sorumludur. Yapilan
arastirmalar ve deneylerle giiclii bir tutku ile yakin zamanda asik olan bireylerin
beyinlerinde dopamin salgilayan hiicrelerde aktivite bakimindan artisin gergeklestigi
ortaya ¢ikmistir. Asiklarin itiraf ettiklerin asklarinin reddedilmesiyle ortaya ¢ikan
problemlerin kaynaginda beyinde dopaminin tilkenme sebebi olduguna dair diisiinceler
ortaya atilmistir. Oksitozin ve vazopressin askta bagimliligin ortaya ¢iktig1 evrede etkin
olur. Ayrica oksitozin, dogumun gerceklestigi siirecte de salgilanip anneyle bebek
arasinda kurulmaya baglanan bagda etkili olmaktadir (Atak ve Tastan, 2012, s.538-
536). Cok 0z bir ifadeyle askin ortaya ¢ikisinda bazi biyolojik etkenlerin rol oynadigi ve

askin da bedende biyolojik degisimlere yol actigin1 sdylemek miimkiindiir.

Insanmn yasaminda biiyiik bir yeri olan agk, sanatin hemen her alaninda siklikla islenen
bir temadir. Sanat tarihi icerisinde ge¢misten giiniimiize verilmis olan eserler
degerlendirildiginde askin biiylik bir yerinin olugu; farkl tiirlerde agk konulu iiriinler
verildigi gorilmektedir. Ask, sanat¢ilar i¢in esin kaynagi olmus ve onlar tarafindan

farkl sekillerde yorumlanmastir.

Insanlarin tiirlerinin gelisiminde rol oynayan ask, sadece onu yasayan insanlar
tarafindan yasanmasiyla kalmaz, aym zaman da tartisihr. insani daha iyi anlamayi
saglayan ask, sanatc¢ilar tarafindan kisilerin bazi sorunlarini agiklayan ve c¢ozmeye
yardim eden 6nemli bir unsur olarak goriilmiistiir. Aski bas kosede konumlandirip ¢ogu
durumu agkin acisindan ele alan sanatgilarin bu tavri aski cinselligin itici giiciiyle

aciklamaya caligmak gibi basit bir yonelim degildir. Sanatcilar i¢in agk, bilim insanlar1
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ve filozoflara gore daha ¢ok sorun olmustur. Bunun sebebi askin bir diisiince ortami
olmasinin yaninda ayni zamanda bir duygu ortami olusudur (Timugin, 2010, s. 85).
Cogu goriise gore ask bir sevgi tliriidiir ve Eric Fromm sevginin de “yasamak gibi bir
sanat” oldugunu diistinmektedir ve “Eger nasil sevmemiz gerektigini 6greneceksek,
miizik, resim, marangozluk, doktorluk ya da miihendislik sanatlarini, mesleklerini
O0grenmek i¢in ne yapiyorsak onun aynint yapmamiz gerekecektir” (2020, s.14).
Fromm’a gore herhangi bir sanatta ustalasmak i¢in gereken en 6nemli unsurlardan biri
kisinin o sanatta ustalagsmay1 en 6nemli isi olarak kabul etmesi, diinyada ondan daha
onemli bi¢ bir seyin bulunmamasidir. Miizik i¢in, doktorluk igin, marangozluk igin -ve
sevgi i¢in- bu bir gercektir. Muhtemelen bizim uygarliimizdaki insanlarin, bu kadar agik
basarisizliga ugramalarina karsin, bu sanati 6grenmeyi ni¢in bdylesine nadir demedikleri
sorusunun cevabi da burada yatmaktadir: Basari, itibar, para, gli¢, hemen hemen tiim

enerjimizi bunlari nasil gergeklestirecegimizi 6grenmeye harcariz. Sevmeyi 6grenmeye
ise verecek hicbir seyimiz kalmaz (2020, s.15)

Sanat tarihinde askin ge¢misi ¢ok eskilere dayanmaktadir. Yapilan calismalar, ¢cok eski
tarihlerde de askin varligim bizlere gostermektedir. Isve¢’te bulunan Tanum Kaya
Oymalari, Iskandinav sanati ve mitolojisini aktarmas1 agisindan o6nemlidir. Bu
oymalardaki figiirlerden birinde el ele tutusan kadin ve erkek yer almaktadir. Bu figiiriin

kutsal evliligi sembolize ettigi diisliniilmektedir.

Gorsel 1. “Yeni Evliler”, Tung Cagi MO 1800-500. (Kaya oymas1)
Erisim: 16.04.2022. https://ca.wikipedia.org/wiki/Gravats Rupestres de Tanum
Bu figiiriin benzer bir tasviri {0 1100-900 yillarinda yapilmis oldugu diisiiniilen pismis
topraktan yapilan heykelde de karsimiza ¢ikmaktadir.
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Gorsel 2. “Sarilmis Bir Cift”, 10 1100-900. (Pismis toprak)

Doger, L. Antik Diinyanin Pismis Toprak Eserlerinde Ask, Ciplaklik ve Erotizmden Izler. Sanat
Tarihi Dergisi, 23(1), 29-38.

Askin-sevginin en masum fiziksel yansimasi birbirine sarilmis kucaklasan,
genellikle giyimli kadin-erkek figiirleriyle aksettirilmistir. Bu betimleri tasiyan
pismis toprak bir grup icinde, Protogeometrik (I0.1100-900) déneme tarihli pigmis
toprak bir ¢ift figiir, yalinligina ragmen etkileyici bir 6rnek olarak karsimiza ¢ikar
(Doger, 2014, 5.30).

Verilen Orneklerden de harcketle askin sanat tarihinin ¢ok eski zamanlarinda da var
oldugunu goérmek miimkiindiir. Ronesans sonrast donemde ise ask, farkli formlar ile

Oykiilerde karsimiza ¢ikmaktadir.

Ronesans’in bagladigi 15. yiizyildan, 19. yiizyilin sonuna kadar uzanan zaman
dilimine genel olarak bakildiginda, ask konulu resimlerde belirli basliklardan s6z
etmek miimkiindiir. Sanat eserleri i¢in vazgecilmez bir kaynak olan Yunan ve
Roma mitolojisi; agk, kiskanglik, dostluk, rekabet ve ofke gibi pek ¢ok insani
durum ve duyguyu tanrilara, yar tanrilara ve kahramanlara atfederek zengin bir
oykii demeti sunmaktadir. Ozsezgin’e gore; Bati sanati ve ask olgusu
disiiniildigiinde akla gelen ilk eser Fransiz heykeltirags Aguste Rodin’in The
Kiss/Opiiciik adini tasiyan mermer heykelidir. Rodin; bu eserini bir kadina
duydugu karsiliksiz askin sonucunda iiretmistir. 18. Yiizyilin sonlarinda Avrupa’da
yasanan Ozglirliik bilinci, cinsellik ve agk temalarinin popiilaritesini arttirmistir. Bu
heykeldeki tek tema Opiiciiktir. Bu Opiiciik izleyene ask ve sevginin yaninda
cinselligi de cagristirir. Erkegin sefkat ve sahiplenme duygularina karsin kadindaki
ruhtan gelen teslimiyet duygusu dikkat ¢cekmektedir (Arda, 2015, s.86-87).
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Gorsel 3. Auguste Rodin, “Opiiciik”, 1882. (Mermer, 181,5cmx112,5cmx117cm)
Erisim: 16.04.2022. https://www.musee-rodin.fr/en/musee/collections/oeuvres/kiss
Rodin’in bu Opiiciik eserindeki sahnenin benzerleri resim sanatinda karsimiza
cikmaktadir. Buna ornek olarak, Gustav Klimt’in ayni isimdeki c¢alismasi verilebilir.
Resimde kadin ve erkegin kiyafetlerinin islenisi cinsiyete 6zgili farklilasma amaci

tagimaktadir.

Gorsel 4. Gustav Klimt, “Opiiciik”, 1908. (Tuval {izerine yagli boya, 180cmx180cm)
Erigim: 16.04.2022. https://www.belvedere.at/en/kiss-gustav-klimt
“Resim” sanati heykel sanatinda oldugu gibi askla yakindan ilgilenmektedir. Aski
isleyen caligmalarin arasinda dort biiyiik dinin de diinyada ilk yaratilan insan olarak
belirttigi Adem ile Havva’nin askinin da yer aldig1 gériilmektedir. Adem ile Havva’nin
yaratilis Oykiisii ve cennetten kovularak yeryliziine indirilisleri Orta Cag’dan itibaren el
yazmas1 kitaplardan ge¢misten giiniimiize bir¢ok ressamin resmine konu olmustur.
Sistin Sapeli tavaninda yer alan 9 temel freskten biri olan /lk Giinah ve Cenneten

Kovulug, Adem ve Havva’'nin yaratiliglarini resmeden eserlerden hemen sonra yer alir.
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Eserin temel konusu insanligm ilk giinahinin islenmesi ve ilk insanlar olan Adem ile

Havva’nin masumiyetini yitirip cennetten kovulmasidir (Arda, 2015, s.92).

Gorsel 5. Michelangelo, “Jlk Giinah ve Cennetten Kovulus”, 1509. (Fresk, 280x570cm)

Erisim: 16.04.2022. https://michelangelobuonarrotietornato.com/2018/06/14/il-fico-della-
discordia-e-le-sue-allusioni/

“Tiyatro” alaninda da askin ge¢misi oldukca eskidir. Ask danslarinin ve ask oyunlarinin
kaynaginda olgunlagsma torenleri ve dinsel danslarin oldugu diisiiniilmektedir. Bu
danslar s6zsliz oyun bi¢imindedir. Bu oyunlar arasinda sevimli olarak diisiiniilebilecek
ornekler oldugu gibi bir kismi1 miistehcen ve uygar insanlara “utanmazca” gelebilecek
danslardir. Bu danslar ¢ogunlukla ayni seyi gostermektedir. Dans igerisinde begenen,
istek duyan bir erkek vardir ve o kadinin ¢evresinde dolanip onun gonliinii kazanmaya
calisir. Kadin ise cilvelidir. Once yiiz veren kadm daha sonra iirker, ¢ekinir ve en
sonunda erkege boyun eger. Bu oyunlar daha c¢ok dinsel agidan yorumlanmis ve
cogunun ¢ogalmayla ilgili oldugu disiiniilmistir (Fuat, 2010, s.18). Sahnede
izledigimiz agk hikayelerinin ¢ogu mutsuz sonla bitmektedir. Gergek yasamda asklar bu
hikayelerde oldugu kadar trajik olmasa da kisiler bu hikayelerle benzer ask
deneyimlerine sahip olabilirler.

Bazi insanlar agktan aklini yitirmistir. Bazilar1 onun ugruna 6lmis, bazilan ise

onun yiiziinden cinayet iglemistir. Isin dogrusu, ger¢ek hayatta boyle seyler o kadar

stk yasanmaz. Ama operadaki ve oyunlardaki karakterlerin basina gelen hep budur.

Trajik bir ask hikayesi okuyan ya da izleyen herkes boyle seyleri bekler ve adeta
anlar: ne de olsa, neredeyse aynisi bizim de bagimiza gelmistir (Sousa, 2019, s.11).

XIX. ylizyilda yasam sartlarinin getirdigi zorluklar ve 6nemli tarihi olaylar; romantik

yazin igerisinde yer alan birey dertleri, agk acilan, ince duygular gibi unsurlarin 6nemini

yitirmesine neden olmustur. Bu dénemdeki aydinlarla sanatgilar, hayat miicadelesinin
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zor sartlari lizerine diistiniip bu konu hakkinda ¢alismaya baslamistir. Toplumdaki genel
sorunlara yonelen yazarlar insan1 ezen tutkular ile ahlaki degerlere verilen 6nemin
azalmasina tepkilerini gostermislerdir. XIX. yiizyilin ortalarindan itibaren dram sanatina
da yasam savaginin acimasizligi yansimaya baslamistir (Sener, 2006, s.167). Yiizyillar
icerisinde aska olan bakisin degisimi tiim sanatsal alanlarda oldugu gibi sahne

sanatlarinin da aski ele aligini etkilemistir.

“Edebiyat” biitiin sanat dallarinda oldugu gibi ask temasindan biiylik Olcilide
faydalanmistir. Edebiyatin bu noktada en biiyiik katkilarindan biri hem diger sanat
dallar1 hem de sosyal ve beseri bilimler basta olmak iizere bilimsel alandaki ¢alismalara
malzeme sunmasidir. Edebiyat alaninda verilen iirlinler ile ge¢misten giiniimiize gelen
anlatilardaki ask hikayeleri edebiyat disindaki sanat dallarina ilham ve konu olmustur.
Ask, toplumun dinamiklerinden etkilenen bir unsur oldugundan her donemde ve
toplumda edebi tiriinlere farkli bicimlerde yansimistir. Askin edebi iiriinlerde ortak pek
cok yansimasi olsa da birey ve toplum etkisiyle sekillenen yonleri vardir.
Arastirmacilarin bir¢ogu agk ilizerine yaptiklar1 ¢aligsmalarda aski Dogu ve Bati1 olmak
iki ayr baslik altinda karsilagtirmali olarak ele almistir. Tiirk edebiyatinin ask konulu

metinlerinde hem Dogu hem de Bati’dan etkilenme vardir.

Mahremiyetin  Doniistimii  eserinde Anthony Giddens, romantik askin Bati’daki
varliginin 18. Yizyil ile birlikte hissedildigini sdylemistir. Giddens, s6z konusu askin
tutku temelli agktan farkli oldugunu diisiinmektedir. O romantik askin tutkulu asktan
farkli oldugu fikrindedir. Ona gore tutkulu ask evrenselken romantik agk kiiltiirel agidan
daha 6zgiildiir. Romantik agkin dogusu ile romanin ortaya ¢ikisinin ayni zamanlara
rastladigin1 sOyleyen Giddens’a goére ask ile roman arasindaki baglanti o dénemde
kesfedilen anlati1 bi¢cimidir. Romantik agk, tutkulu asktan (amour passion) farkli olarak
bireyleri farkli sekillerde toplumsal sartlardan ayirmaktadir. Roman tiirtindeki eserlerde
yer alan romantik askla birey kendisi ile roman karakterleri arasinda 6zdeslestirici ya da
kiyaslayicr iliski kurar ve bunun sonucunda romantik hayal giicii zihinsel bir siire¢
olarak devreye girer. Roman tiiriiyle beraber “ask” sadece yasanan bir duygu olmaktan
¢ikip diislenen ve iizerine kurgular kurulan bir duygu olmustur. Giiniimiizde romantik
askin Batili bir kavram oldugu goriisii yaygindir. Tarihgilerin bir¢ogu ise romantik agk

icin temel gerekliligin bireysellik degil aristokrat sinifin varligi oldugu diisiincesindedir.
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Edebiyatta agk sosyal insaci bir bakis agisiyla ele alindiginda asklarin sarayin
cevresinde gelisen edebiyattaki ask, halk edebiyati i¢cindeki ask veya modern romanda
islenen ask olarak dort gruba ayrilmasi miimkiindiir. Biitiin asklar1 sosyal insanin
bakisiyla dort farkli grupta incelemek miimkiindiir. Bunun yaninda Giddens, modern
romantik agkin aktif bir karaktere sahip olusuyla Orta Cag’da kaleme alinan romantik
hikayelerinden ayrildigini1 sdyler. Modern romantik romanlardaki kadinlar daha 6nce
yazilmig olan eserlerden farkli olarak bagimsiz ve cesaretli Ozellikte karakterize
edilmistir. Modern toplum ile yayginlasan bireysellik roman tiiriiniin dogusunda etken
olmustur. Bu edebi tiir bireyin diinyasini anlama ihtiyaci duyulmasiyla ortaya ¢ikmustir.
Toplumun ve bireyin isteklerine cevap veren roman tiirli icin ask vazgecilmezdir
(Ozkan, 2019, s.140-148). Dogu ve Bat1 medeniyetleri arasindaki toplumsal etkilesimle
beraber bu medeniyetler karsilikli olarak aska bakislar1 acisindan birbirlerini
etkilemistir. Endiiliis Emevi Devletinin hiikiim siirdiigii ve Hagli seferlerinin yapildig:
tarih araliklar1 Bati ile Dogu arasinda en yogun etkilesimin yasandigi zaman
dilimleridir. Bat1 ve Dogu arasinda aska bakistaki en biiyiik farklilik cinsellige olan
yaklagimdir. Dogu i¢in ask cinsellikten ayr1 bir bicimde idealize edilmis bir duygudur.
Dogu’da agka “beseri” ve “ilahi” olmak iizere iki farkli agidan yaklasilmistir. Bati’da
daha ¢ok sanatcgilar goriileni oldugu gibi yansitmaya c¢alisirken Dogulu sanatgilar
nesnelerin sezgisel yanini yansitma amacindadir. Dogu ve Bati medeniyetlerinin
gerceklik algisindaki farklar askin yorumlanigini etkileyen bir unsur olmustur. Bati’da
ask cinsellikle ele alinirken Dogu’da cinsellik agkla birlikte degerlendirilmez. Dogu’da
beseri olarak baslayan ask ideallestirilip kutsallastirilir ve bu asklar tasavvuf
diistincesinin 6nemli eserlerinde karsimiza ¢ikar. Tasavvuf diislincesinin temelinde ask
vardir. Tasavvufta, yaraticinin giizelliginin insanda tecelli ettigi diisiincesi vardir.
Tasavvuf diislincesine gore alem agk i¢cin ve ask ile yaratilmistir. Tasavvuf
edebiyatindaki ask sadece ilahi boyutta ele alinmustir (Ozcan, 2008, s.15-25). Tiirk
edebiyatinin her doneminde ask en c¢ok islenen temalardan biri olmustur. Ask, Tiirk

edebiyatinda hem beseri hem de ilahi boyutuyla ele alinmistir.

Islamiyet Oncesi Tiirk edebiyatinda ask, yigitlik, tabiat konularmn islendigi siirlere
kosuk adi verilmistir. Bu siirlerdeki ask beseri asktir. Tiirk edebiyatinin ilk sairi oldugu
diistiniilen ve ilk siir Orneklerinin sairi olan Aprin Cor Tigin, Sevgili adim

verebilecegimiz siiriyle de ayn1 zamanda edebiyatimizdaki ilk ask siirini de yazan
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kisidir (Ercilasun, 2004, s.231). Eski Tiirk Siiri eserinde Resit Rahmeti Arat, bu siire yer

vermistir:

Adingig amrak
Amrak 6z-kiem

Oz amrakimin dpiigseyiir men
Oz amrakimin dyiir men
Oyii eviriir men 6dii ... / ¢lin

Kasingigimin 6yii kadgurar men
Kadgurdukga kagi kortlem
Kavisigsayurmen

Barayin tiser bag amrakim
Baru yime umaz men
Bagirsakim

Kireyin tiser kigigkiem
Kirii yime umaz men
Kin yipar yidligim

Yaruk tengriler yarlikazin
Yavasim birle
Yakisipan adrilmalim

Kiicliig pristiler kii¢ birz-iin
Kozi karam birle
Kiiliisiigin oluralim

TERCUME

Emsalsiz sevgili
Sevgili canim

Yavuklumu diisiiniip hasret ¢ekiyorum
Hasret ¢ektikce kasi glizelim
Kavusmak istiyorum

Oz sevgilimi diisiiniiyorum
Diisiiniip diisiiniip durdukga
Sevgilimi 6pmek istiyorum

Gideyim desem giizel sevgilim
Gidemiyorum da
Merhametlim

Gireyim desem kiigiiciigim
Giremiyorum da
Anber misk kokulum

Nurlu tanrilar buyursun
Yumusak huylum ile
Birleserek bir daha ayrilmayalim

Kudretli melekler kuvvet versin
Gozi karam ile
Giile giile oturalim (2007, s.20-21).

Tiirk siirinde ulasilabilmis en eski drneklerinin yer aldig1 Divanu Lugadti't-Tiirk, bize ask

konusunda da bilgiler vermesi bakimindan 6nemlidir. Adem Aydemir, Divanii Lugati’t

Tiirk'te Ask ve Cinsellik Uzerine calismasinda bu eser iizerinden eski Tiirk

toplumlarinin agk ve cinsellige bakisin1 ortaya koymaya calismistir. Aydemir,

calismasinda Divanu Lugdti't-Tiirk i¢inden tespit ettigi ask siirlerine yer vermistir:

“Odhik oti tutunup
Opke yiirek kagrulur.”

“Sevgi atesi tutustugu zaman ciger, ylirek kavrulur” (DLT II: 144).

“Kongli kéyiip kam
kurip agzi agip katgurar
Sizgurgalwr tidhikler
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essiz ylizi burkurar”

“Kalbi yanip, kam1 kuruyarak agzimi agarak katilir; sevda onu sarartir, solgun
ylziinii burusturur.” (Asik, halkin yaninda agizi1 agilasiya giiler, kalbi yaniktir, kani
kurumustur. Ask onu eritmek {izeredir. Yazik onun solmus ¢ehresine.) (DLT II:
188).

“Ogragim kendii yiwrak
Bulnadi meni karak”

“Oz ugragim rak. Beni gozleri tutsak etti.” Ugragim uzak, lakin sevgilimin gozleri
beni tutsak etti, yolumdan alikoydu. (DLT III: 29).

“Udhik mini komitti
Saking manga yumitt
Koéngliim angar emitti
Yiiziim mening sargarur”

“Sevgi beni costurdu, sikint1 bagima toplandi; ona gonliim akti, yiiziim sarariyor.”

(Sevgilime kars1 olan askim beni heyecana getirdi; bende kaygi toplandi, génliim
ona meyletti, onun i¢in yliziim sararir.) (DLT I: 69) (Aydemir, 2012, s.29-30).

Islamiyet 6ncesi Tiirk edebiyatinda ask, farkli tiirlerin igerisinde de yer almustir. Destan
tird igerisinde agirlikli olarak kahramanlik konusu islenmistir. “Ask temasi lizerine
kurulan ve daha ¢ok sosyal hayatla ilgili unsurlara rastlanan destanlarin ise yine
kahramanlik temasindan beslendigini sdylemek miimkiindiir.” (Isik, 2020, s.522) Sozli
edebiyat geleneginin bir tlirli olan efsaneler icerisinde ylizyillardir anlatilagelen ask
hikayelerine rastlamak miimkiindiir. Efsane tiirii igerisinde yer alan asklar genellikle
mutsuz sonla biten agklardir. Tarihi konulu efsaneler icerisinde agk ve aile hayatina dair

unsurlar goriilebilmektedir.

Ilahi askin islendigi 6rnekleri divan ve halk edebiyatinda gérmek miimkiindiir. Divan
edebiyatinda agk mecazlar yoluyla ve genellikle de asik, masuk, rakip iliskisiyle ele
almmustir. Divan siirindeki sevgili asiga tiirlii cefalar etse de asik sevgiliden higbir
zaman vazge¢mez. Rakip ise asigin sevgiliye kavusmasinda karsilasilan engellerden
biridir. Halk edebiyatindaki asik sevdigine kavusmak icin tiim engelleri asmay1 goze
alan bir yapidadir. Tiirk edebiyatinda askin ¢ogunlukla yasanan engellerle giiglendigi
goriilmektedir. Bu engeller toplumsal ve bireysel olabilmektedir. Tiirk edebiyatinda asik
cogunlukla iyi, rakip de kotiidiir. Masuk ise abartili bir bigimde ideallestirilmistir.
Tanzimat Donemi’ndeki romanlarda da bu ficlii kalibin 6rneklerine rastlanilmaktadir.

Bu romanlara romantik ask hakimdir ve iligkilerin temelinde cinsellik yer almamaktadir.
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Asik karakter, aski icin fedakarliklarda bulunur ve ¢ok cesurdur. Ask iligkilerinde
sadakat ve giiven cok onemlidir (Ozcan, 2008). Ask, Bati etkisinde gelisen Tiirk
edebiyatinda daha onceki donemlerde de oldugu gibi en ¢ok islenen konulardan biri
olmaya devam etmistir.
Insan etkinliginin c¢esitli tiirden biitiin alanlar1 dilin kullanimiyla baglantilidir.
Rahatlikla anlagilabilecegi iizere, bu kullanimin dogasi ve bigimleri insan
etkinliginin alanlar1 kadar ¢esitlidir ki bu durum da higbir sekilde dilin kamusal
birligiyle celismez. Dilin kullanimi beseri etkinligin su ya da bu sahasindaki
katilimeilann (s6zlii ve yazil) miinferit somut sozceleri bigiminde gergeklestirilir.
Bu sozceler her sahanin 6zgiil kosul ve hedefierini, yalnizca igerikleri (tematik) ve
dilsel islup (yani dilin sozciiksel, deyimsel ve dilbilgisel araglarinin segimi)
araciligryla degil, her seyden donce kompozisyonel yapisiyla yansitir. Bu {i¢ veche
(tematik icerik, Uslup ve kompozisyonel yapi) sdzcelerin biitiinii ile ayrilmaz bir
bicimde iliskilidir ve hepsi iletisimin s6z konusu alaninin 6zgiilliigi tarafindan ayni
Olciide belirlenir. Her ayni1 sézce tabii ki miinferittir, fakat dilin kullanildig1 her

saha, bu sozcelerden kendilerine ait gdrece istikrarli tipler gelistirir ki bunlara da
sOylem tiirleri adi1 verilebilir (Bahtin, 2016s.65).

Sanatin her alaninda karsimiza ¢ikan ask, eserlere farkli yontem ve iisluplarla islenmis
olsa da belli ortakliklar ile ele alindiginda askla ilgili genel bilgilere ulagmak
miimkiindiir. S6ylem ¢oziimlemesi, arastirilan konu hakkinda nesnel sonuglara ulagsmasi
amaciyla tercih edilen yontemlerden biridir. Aski, sdylem ile incelemek; bir sdylem tiirii
olarak ele almak bize sadece ask duygusu hakkinda degil, birey ve toplumla ilgili pek
cok bilgi vermektedir. Edebi iirlinler, ask sOyleminin varligin1 kanitlamak amaciyla
kullanilabilir. Tiirk edebiyatindaki eserler agk sdylemi odaginda incelenmeye uygundur.
Edebi iiriinler, ask sdylemiyle incelendiginde eserlerde askin benzer yansimalart oldugu
goriilebilmektedir. Edebiyat alaninda ask iizerine yapilacak sdylem ¢dziimlemesi
calismalarinda elde edilen sonuglar, sadece edebiyat alanina degil farkli disiplinlere de
katki saglamaktadir. Bu sonuglardan hareketle ask odaginda bireysel ve toplumsal

¢ikarimlarda bulunulabilir.
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3. BOLUM

ASK SOYLEMi

“Diinyada hayatin bir tek manasi varsa o da sevmektir.”

Sabahattin Ali

Roland Barthes, 1977 yilinda yayinlanan Fragments d'un discours amoureux eserinde
aska soylem odaginda yaklagsmistir. Tiirk romani iizerine yapacagimiz ask sdylemi

incelemesi, Barthes’1n bu ¢alismasini temel almaktadir.

Roland Barthes, 1915 yilinda Fransa’nin Cherbourg sehrinde dogmustur. 1937-1950
yillarinda Fransa’da ile farkli iilkelerde edebiyat Ogretmenligi ve okutmanlik
gorevlerinde, ilerleyen siirecte Fransa’nin onde gelen arastirma merkezlerinde goérev
almistir. 1960-1976 yillar1 arasinda Ecole Pratique des Hautes Etudes’de 6nce sosyoloji
ve iktisat alaninda, daha sonra da gostergeler ve simgeler sosyolojisi konularinda
caligmalar yapmistir. Yasaminin son doneminde College de France’ta verdigi derslerle
yanki uyandirmistir. Barthes’in temel esin kaynagini dilbilim olusturmustur.
Caligmalariyla tiyatrodan sosyolojiye ¢ok farkli alanlarda gdstergebilimin
gelismesindeki en O6nemli isim olmustur. 1953°ten itibaren yirmiye yakin Kkitap
basilmistir. Roland Barthes, 1980 yilinda ge¢irdigi trafik kazasi sonucu Paris’te vefat
etmistir. Cok verimli bir yazar olan Barthes’in kitaplar1 1985°ten itiberen Tiirk¢ede de
yayimlanmigtir (Barthes, 2019, s.1). Baslica yapitlar; Le degré zéro de [’écriture
(Yazinin Sifir Derecesi) (1953), Michelet (1954), Mythologies (Cagdas Soylenler adiyla
basilmistir) (1957), Sur Racine (Racine Ustiine) (1963), Essais critiques (Elestiri
Denemeleri) (1964), La Tour Eiffel (Eiffel Kulesi (1989), Critique et vérité (Elestiri ve
Gergek) (1966), Systeme de la Mode (Moda Dizgesi) (1967), L’Empire des signes
(Gostergeler Imparatorlugu) (1970), S/Z (S/Z, (1970), Sade, Fourier, Loyola (1971),
Nouveaux essais critiques (Yeni Elestiri Denemeleri) (Le degré zéro de 1'écriture ile
birlikte) (1972), Le plaisir du texte (Metnin Verdigi Haz) (1973), Roland Barthes
(Roland Barthes) (1975), Fragments d’un discours amoureux (Bir Ask Soyleminden
Parcalar) (1977), Lecon (Ders) (1978), Sollers écrivain (Yazar Sollers) (1979) ve La
chambre claire (Aydinhik Oda) (1980)’dir. Oliimiinden sonra da Le grain de la voix



60

(1981), L’Obvie et I'Obtus/ Essais critiques III (1982), Le bruissement de la langue/
Essais critiques IV (1984), L aventure sémiologique (Gostergebilimsel Seriiven) (1985)
ve Incidents (Ara Olaylar) (1987) kitaplar1 basilmistir (Barthes, 1998, s.1).

Roland Barthes farkli konuda ele aldig1 eserleriyle felsefe, gostergebilim, sosyoloji ve

edebiyat basta olmak iizere pek ¢ok alana katki saglamistir.
Roland Barthes, ortaya attigi farkli yaklasimlar, kavramlar, tiplestirdigi okuma
bicimleri ile yalniz edebi metinler {izerine yapilan ¢dziimlemeler iginde degil,
iletisim ve medya c¢alismalarmin odaklandigt pek c¢ok konuda referans olan
aragtirmacilarin en Onemlileri arasinda yer alir. Gerek kuramsal ve kavramsal
acidan, gerekse yontembilimsel acidan belli bir yaklagima saplanmaksizin yeni
diisiincelere ve ilgi alanlarma acik kisiligi ile iletisim iizerine ¢aligan herkesin
kendi alanlarma iliskin Roland Barthes’dan 6grenecekleri vardir. Ister reklam
metinleri {izerine, ister fotograf, ister roman ¢oziimlemeleri, ister televizyon

metinleri, ister sinema tizerine ¢aligiyor olun, Barthes'in kavramlarinin bu alanlarla
ilgili literatiiriin ayrilmaz bir pargas1 oldugunu gériirsiiniiz (inal, 2003, s.10).

Roland Barthes’in amac1 gosterge dizgelerinin bilimi niteliginde olan gdstergebilimi
kurmaktir. Saussure’e gore gostergebilim dilbilimin {istiindedir. Barthes ise
gostergebilimin dilbilimin alt boliimii oldugunu diisiinmektedir. Barthes, yine
Saussure’den farkli olarak yaziya odaklanmaz. O, gosterge dizgelerinin dil ile gergeklik
elde ettigini sdyler. Gostergebilimde her yerde olan dil giiciinii yazindan almaktadir.
Barthes’a gore gostergebilimin konusu gostergeler dizgesidir ve dil de gostergebilimsel
dizgenin temeli ve gostergebilimcinin tek gergekligidir. Gostergebilimceiler dil
araciligiyla dilin diinyaya ne sekilde anlattigini incelerler. Barthes’a gore anlam olan her
yerde dizge de bulunur. Onun bu diisiincesiyle gostergebilimin alani genislemistir.
Soyleme direkt bir tanim getirmeyen Barthes, dil ve yazi iligkisinde mitle sdylemin ayni
seydir ama mit sOylem igerisnde yer almaktadir. S6ylem miti kapsadigindan mitin
ozellikleri ayn1 zamanda sdylemin de Ozellikleri olur. “Barthes sdylem kavraminin
acikea tanimini yapmaz. O, dil-yazi arasindaki iliskide sOylem ile mitin ayni sey
oldugunu fakat sdylemin miti kapsadigini belirtir. Mit, sOylemin bir bi¢imi olmasi
nedeniyle mite ait olan 6zellikler sdylemin de dogrudan 6zellikleri olur” (Bircan, 2015,
s.). Barthes, gosterge dizgelerini sdylemlerle beraber incelemistir. Barthes, gosterebilim
ile soylemi birlestiren yaklasimiyla Fragments d’un discours eserinde “ask™ ele

almustir.
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Roland Barthes’in 1977 yilinda yaymlanan Fragments d 'un discours amoureux eserinin
Tiirkge ilk baskisi, 1992 yilinda Tahsin Yiicel ¢evirisiyle Metis Yayinlar1 tarafindan Bir
Ask Soyleminden Pargalar ismiyle yapilmistir.’> Roland Barthes’a gére bu kitabmn
gerekliligi ask sOyleminin alabildigine yalmiz kaldigi diisiincesinde yatmaktadir.
Barthes, ask soyleminin belki de binlerce 6zne tarafindan kullanilmasina ragmen
hickimse tarafindan desteklenmedigini; c¢evre diller tarafindan tiimden birakildigini,
bilinmedigini, kiiclimsendigini ya da da alaya alindigini; iktidardan, bilgiden, bilimden
ve sanattan koparildigini diisiinmektedir. Giincel-disinin akintisiyla stiriiklenen ve
stiriselligin digina siirgiin edilen agk sdyleminin yeri ancak bir “kesinleme”nin yeri
olabilir ve Barthes kitabinin konusunun bu kesinleme oldugunu sdylemistir (2019, s.7).
Barthes’in bu calismadaki yola c¢ikis ilkesi asigin basit bir bildirgesel 6zneye
indirilmemesi, sesinde giincel-dist olant duyurmasi gerektigidir. Barthes, ask sdyleminin
betimlemesinin yerine Oykiinlislinli yerlestirmesi ve sOyleme bir ¢oziimleme yerine
sozcelemi ortaya koyacak sekilde ana kisisi olan “ben”i geri vererek ona portre
onermeye caligmistir. Ruhbilimsel degil yapisal olan bu portre, konusmayan sevilen

nesnenin karsisinda kendi kendine asik¢a konusan birinin yerini sunar (2019, s.9).

Kokeninde suraya buraya kosma edimi olan sdylemde (Latince dis-curcus, Fransizca le
discours) gidis gelisler, girisimler ve entrikalar s6z konusudur. Asik da kendi kafasinin
icinde durmadan kosan, yeni girisimlerde bulunan, kendine kars1 entrikalar ¢eviren bir
yapidadir. Asigin sdylemi de Onemsiz ve rastlantisal durumlarda aklina esen dil
soluklariyla var olur. Barthes’in sdylemin kirintilar1 dedigi “la figure” kavramina
karsilik “beti” verilebilir. Bir sdylevci gibi betiler siralayan asik; ¢irpinir, giiciinii harcar,
bir rolde yakalanir ya da dondurulur. Betiler ancak biri tarafindan dogru bulunur, birine
tanidik gelirse gegerli olabilir ve sdylem igerisinde okunan, isitilen, duyulan bir seyin
taninma durumuna gore birbirinden ayrilirlar. Ask betilerinin kurulmasi i¢in gerekli
olan rehber ask duygusudur. Betiler, asiklarin zihninde herhangi bir diizen olmadan

ortaya ¢ikarlar. Asigin zihninde belirmek i¢in herhangi bir i¢ ya da dis rastlantiya

3 Eserin orijinal ismindeki “amoureux” sdzcigii Tiirkce’de “asik” anlamina gelmektedir (Domenach, 2015,
s.5). Kitabin ingilizce baskisi olan A Lover's Discourse: Fragments’da da “asik” anlaminda gelen “lover”
kelimesi kullanilmistir. Tiirkce baskida “ask sdylemi” olarak gecen kavram Fransizca ve Ingilizce
baskilarinda “asigin sdylemi” seklinde yer almaktadir. Bu calismada kitabin gevirisine uyulmus; literatiire
yerlesen haliyle “ask séylemi” ifadesi tercih edilmistir.
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ihtiya¢ duyan betiler birbirlerine bagl degildirler. Bu yiizden birbirleri tizerinde etkileri
yoktur ve herhangi bir siralama ya da yan yanalik ile meydana gelmezler. Ask sdylemi,
hi¢ tanimadig1 ask Gykiisiine eslik eder. Ask sOyleminin betileri siralanip diizenlenemez.
Bu betilerin ilki ya da sonuncusu yoktur. Betiler herhangi bir agk dykiisiinii meydana
getirmezler. Roland Barthes agk sdyleminde yer alan seksen farkli beti belirlemistir. Bir
Ask Soyleminden Pargalar eserinde her betinin basinda onlarin “sunum”una (Fr.
argument) yer vermistir. Bunlar betilerin tanimlar1 degildir. Barthes, bu sunumlari
Brecht isi pankarta benzetir. Asik i¢in betilerin sézciik tanimlarinin bir 6nemi yoktur. O,
ornegin “kayg1” betisinde oldugu gibi sozciliglin klinik anlamiyla ilgilenmez. Bu beti
ancak onun i¢ sikintisini haykirisi olabilir. Barthes, harhangi bir anlam egiliminin ve
rastlantilarin 6niine gegmek icin betileri anlamsiz bir diizen ile ele almistir (2019, s.11-
13). Barthes’in ele aldig1 betilerin sunumlarina kitabin cevirisinde de oldugu gibi bu

calismada da her betinin basinda olacak sekilde aynen yer verilmistir.

Roland Barthes, ask sdylemindeki betileri gosterebilmek ve agk 6znesini olugturabilmek
amaciyla farkli kdkenden pargalara yer vermistir. Bu pargalarin kokenlerini “Kimi
diizenli bir okumadan, Goethe’nin Werther’nin okunmasindan geliyor. Kimi 1srarl
okumalardan (Platon’un Solen’i, Zen, ruh¢dziimleyim, kimi Gizemciler, Nietzsche,
Alman lied’leri). Kimi rastlantisal okumalardan geliyor. Kimi dost konusmalarindan.

Kimi de kendi yasamimdan.” (2019, s. 13) ifadesiyle agiklamstur.
3.1. TURK ROMANINDA ASK SOYLEMIi

Roman tiirlinde de Tiirk edebiyatindaki diger tilirlerde oldugu gibi “ask” konusu genis
bir yere sahiptir. Askin romanlarda kendine yer bulmaya baglamasiyla romanin

edebiyatimizdaki tarihi paraleldir.

“Tiirk romant hem ge¢ dogmustur hem de aceleye gelmistir. Roman tiiriine ancak
XIX. ylizyilin ikinci yarisinda yaklasilmistir.” der Giizin Dino, Tiirk romaninin
dogusunu inceledigi eserinde. Tirk romaninin ge¢ dogmasinda birgok etkenin
varlig1 diistiniilebilir. Bunlardan biri Tiirk okuyucusu/dinleyicisinin Batili romanla
karsilagincaya kadar Divan ve Halk edebiyatinin manzum ve mensur iriinleriyle
vakit gecirmesidir. Klasik edebiyatimizin manzum hikayeleri arasinda yer alan,
basta Leyla ile Mecnun olmak iizere Yusuf ile Ziileyha, Vamik ve Azra, Hiisrev ve
Sirin, Giil ile Biilbiil, Hiisn ii Ask, Hayrabad gibi, bazen roman hacminde olabilen
bu hikayelerin konusu genellikle romantik ve bazen de platonik asktir (Dogan,
2018, s.18).
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Ask bazi romanlarin geneline hakim olan bir tema iken bazi romanlarda da igerikte yer
verilen unsurlardan biri olmustur. Eserlerin bazilarinda islenen ana tema ask olmasa da
metnin kiigiik bir kisminda da olsa ask duygusuna ya da ask iliskilerine yer verildigi
goriilmektedir. Tiirk romani {izerine yapilan 6nceki ¢alismalarda romanlar ask séylemi
odaginda incelenmemis, aska sOylem bakisiyla yaklasilmamistir. Calismanin bu
boliimiinde romanlar Roland Barthes’in ask sdylemi igerisinde belirledigi seksen farkli
beti (batmak, yokluk, tapilasi, kesinleme, bozulma, kaygi, higleme, ¢ile, atopos,
bekleyis, gizlemek, diizenini kurmus, yikim, sinirlamak, yiirek, doluluk, acima,
anlamak, davranig, suc¢ ortakligi, dokunumlar, olagan seyler, beden, bildirim, sunu,
iblisler, bagimlilik, harcama, gerceksizlik, dram, derisi yiiziilmiis, yazmak, dolasi,
kucaklasma, siirgiin, cansikici, solmak, kusurlar, bayram, deli, rahatsizlik, gradiva,
giysi, 0zdeslesme, goriintii, bilinmez, tlimevarim, bilgi verici, katlanilmaz, ¢ikislar,
kiskanglik, seni-seviyorum, bayginlik, mektup, tasim, biiyii, igreng, suskunluk, bulutlar,
gece, nesneler, miistehcen, aglamak, dedikodu, neden, hayranlik, yitirilmis, karsilasma,
yankilanma, uyanis, agiz kavgasi, yalnz, gostergeler, ani, intihar, dyle, sevecenlik,
birlik, gercek, ele gecirmek istemek) ile ele alinacaktir. Bu ¢aligmada Roland Barthes’in
betileri siralamasina sadik kalmmus; betiler alfabetik olarak siralanmamustir. Inceleme
icerisinde ask sOyleminin kavramlari ¢eviriye uygun sekilde kullanilmistir. Asik
karakterler i¢in asik, asik 6zne; asigin sevdigi varlik i¢in Gteki, sevilen, sevilen nesne ve
asik ile sevilen disinda kalanlar icin de otekiler kavramlari calisma igerisinde yer

almaktadir.

Calismamiz icerisinde yer alan betilere verilen ornekler Taassuk-i1 Tal’at ve Fitnat
(1872), Intibah (1876), Sergiizest (1889), Araba Sevdasi (1896), Zehra (1896), Mai ve
Siyah (1897), Levayih-i Hayat (1897), Ask-1 Memnu (1900), Eyliil (1900), Olmiis Bir
Kadimn Evrak-1 Metrukesi (1905), Kuyruklu Yildiz Altinda Bir Izdiva¢ (1911), Calikusu
(1922), Atesten Gomlek (1922), Kiralik Konak (1922), Fatih Harbiye (1931), Ask
Furtinast (1935), Kuyucakli Yusuf (1937), Higkirtk (1938), Samanyolu (1941), Kiirk
Mantolu Madonna (1943), Fosforlu Cevriye (1944), Kiiciik Hammefendi (1945), Eger
Ask... (1946) Huzur (1948) ve Avare Yillar (1950) romanlar1 igerisinden secilmistir.
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3.1.1. Batmak

“Umutsuzluk ya da ergi sonucu asik 6znenin kapildig1 yok olus esintisi” (Barthes, 2019,

s.17).

As1g1in incinmeden ya da mutluluktan batma istegine kapilma durumudur. Kimi zaman
bir yikim kimi zaman da taskin bir mutluluktur. Her tiirlii hingtan uzak bir sekilde act
ceken bireyin zihninde intihar diisiincesi belirmesi seklinde kendini gosterebilirken
batma istegi tam tersi bir dogrultuda mutluluktan da ortaya c¢ikabilmektedir. Hissedilen
mutluluk ve seving mutsuzlugu bastirir. Birey parcalanmis degil erimistir; dokiiliir, akar
ve tiikenir. Batma diislincesi bir incinmeden gelebilecegi gibi bir kaynagmadan da
meydana gelebilir. Bir uyutum, kendini 6ldiirmeden kendinden ge¢me halidir ve esin
etkisi gosterir. Batmay1 uygun bir yok olustan fazlasi; bir dinlenis degil bir cosum
olarak yorumlamak da miimkiindiir. Asik; yasimi bir kagis altinda gizleyerek onu
sorumlu bir nesne yapan yogunlugundan, tikanikliktan kurtulmak ig¢in erir, bayilir,

¢ikar, esrimeye erer (s.17-19).

Mai ve Siyah’ta Ahmet Cemil’in “batma” betisi mutluluktan gelir. Ahmet Cemil,
Hiiseyin Nazmi ile konusurken bulunduklari ortama Lamia’nin dahil olusuyla

kendinden geger, erir, esrimeye erer. Halit Ziya Usakligil romanda bu batma anini

Birden, sanki Hiiseyin Nazmi’nin sesini -o ara birdenbire boguluvermisgesine-
isitmez oldu. Sanki kulaklar: tikandi. Biitiin kani damarlarinin i¢inde donmus gibi
kendi viicudu da donmus, gozleri bulanmis, yiiregi bir an i¢in duruvermisti. Sonra
o hasta yiirek, bir an i¢in vurusunu atisin1 engelleyen baglari pargalar gibi oldu...
Ta onde, bir koseden donerek yolu ileriye dogru izleyen agik filizi renkli
yeldirmenin arkasindan ¢irpindi... Lamia, evet, Lamia idi. O oldugunu, yiiziinii
gormeyerek anlamis, duymustu. Yaninda dadist vardi. Ahmet Cemil simdi
g0zlerini otuz kirk adim 6nden, yavas yavas yliriiyen Lamia’dan ayiramiyordu. Su
dakikada viicudunda sanki biitin kimligi eziliyor santyor, iki ellerini gdgsiine
basarak; “-Yiirilyemeyecegim; beni burada birak, suraya diigmek, kumlar {istiinde
6lmek istiyorum...” demek i¢in bir gereksinme duyuyordu (Usakligil, 1988, s.176).

climleleriyle anlatir. Asik konumundaki Ahmet Cemil, 6teki konumundaki Lamia’nin

gelisinde yasadig1 cosum, batma betisini ortaya ¢ikaracak kadar giigliidiir.

Hi¢kirik’ta Kenan, Nalan’in 6ldiigiinii 6grendiginde buhran gegirir. Gegen giinler onun
acisimi hafifletmez. Kenan, bu buhranin i¢ine giderek daha da ¢ok batar. Arkadaslari
onu ziyaret ettiginde durumunu goriir ve onu hasteye yatirirlar. Kenan ¢ok giiclii bir

beyin hummasi gecirir ve yirmi giin boyunca uyanmaz. Kenan’in bu yasadiklar



65

yasindan kagist niteligindedir. Benzer bir bicimde Olmiis Bir Kadimn Evrak-i
Metrukesi’nde de Doktor Nejat, kavusamadigi Fikret’in kollarinda 6lmesinin verdigi
actyla cildirir. Acinin en agir oldugu durumlarda batma asig1 i¢inde oldugu durumdan

uzaklastirmaktadir.

Kiirk Mantolu Madonna’da Raif Efendi giinlerce ayni tabloyu goérmek icin resim
sergisine gider. Sergide bagkalarinin siirekli ayni tabloya baktigin1 anlamamalar1 i¢in
farkli tablolara bakiyor gibi yapsa da doniip dolasip ayni tabloya doner. Raif Efendi, bu
tablodaki kadina asik olmustur. Ondan bagka bir sey diisiinemez. Bu kadina duydugu
hayranligin ve merakin cosumu ile batma haline geger. Oyle ki Raif Efendi sergide
yanina gelen ve onunla konusan kadinin tablodaki kadin oldugunu fark edemez. Bu,
asigin batma durumundaki uyutum anina Ornektir. Raif Efendi, asik oldugu Maria
Puder’in sahne aldig1 yerde onun masasina oturdugu ve onunla konustugu anda onu
daha Once gordiigliniin farkina varabilir. Bu andaki diisiinceleri ve saskinligi onun
gecmisini yazdigr defterinde

Kadin berrak bir kahkaha atti: “Cok acayip bir ¢ocuksunuz!” dedi. Bu kahkahay1

da hatirladim. Sergide o resmin karsisinda dalgin dalgin otururken yanima gelip bu

resimde ne buldugumu soran, “Anneme benziyor!” dedigim zaman, “Sizde

annenizin resmi yok mu?” diyerek kahkahayla giilen kadin buydu... Onu o zaman

nasil olup da tamiyamadigimi bir tiirli anlamiyordum. Tablo, ashimi gormek
kudretini gézlerimden alacak kadar mi1 beni sarmist1 (Ali, 2004, s.76-77)?

climleleriyle yer alir. Maria Puder’in tablosu Raif Efendi’yi saracak, onu tiim yasamdan

hatta Maria’nin kendisinden soyutlayip batmaya siiriikleyecek kadar etkili olur.

Intibah’ta Ali Bey, Mahpeyker’in ona niyetini belli eden sozler sdylemesi iizerine

batma yasar. Onun batma hissi mutluluktan gelir. Bu an kitapta su sekilde anlatilir:

Hiiziinle “Benim bir parga yiiziime bakilirsa, -Allah’a emanet- siz de ay parcasi
gibi bir delikanlisiniz. Eger sizin bana meyliniz varsa ben de size tutulabilirim.
Sonra halimiz neye varir?” deyince Ali Bey'in biitiin akli basindan gider. Zavalli
cocuk bulundugu yere yigilmamak icin yanindaki agaca dayamir. Kalbinin
heyecanindan yiiziine gelen sarilikla balmumundan dokiilmiis resim gibi donakalir
(Namik Kemal, 2020, s.25).

Batma halinde kendinden gecen, ayakta durmakta zorlanan ve yiizii kizaran Ali Bey,

ancak Mahpeyker’in uzun ugraslariyla kendine gelir.
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3.1.2 Yokluk

“Sevilen nesnenin yoklugunu -nedeni ve siiresi ne olursa olsun- sergileyen ve bu
yoklugu birakilmiglik deneyimine doniistiirmeye yonelen her tiirli dil oluntusu”

(Barthes, 2019, s.20).

Yokluk, sevilen 6znenin uzaklasmasi ya da asigin bulundugu konumdan; sevilenden
uzaklasarak farkli bir konuma ge¢mesinin ardindan ortaya ¢ikan durumdur. Uzaklasanin
asik oldugu durumlarda bile giden; gocebe, kagici ve yolculuk durumundaki daima asik
olunandir. Asik ise oturan, kimildamayan, bekleyen, aci i¢inde ve hazir durumda
olandir. Askta uzaklik tek yonli olarak degisiklik gosterir ve bu ancak kalan; asik
tarafindan dile getirilir. Asik, uzaklig1 dile getirerek “Sevdigim kadar sevilmiyorum.”
derken ayn1 zamanda kendi yeri ile sevilen 6znenin yerinin degisemeyecegini de kesin
bir sekilde ifade etmis olur. S6ylem acisindan ele alindiginda uzaktaligin, tarihsel olarak
kadin tarafindan ifade edildigi goriilmektedir. Uzakta, avci, yolcu ve hovarda olan erkek
iken kadm, erkegi sadik bir sekilde bekleyen ve uzaktaliga bicim verendir. Orgii &riip
sarki sOyleyen kadinlarin sarkilarinda hem uzaklik hem de kimiltisizlik vardir. Buna
bagh olarak 6tekinin yoklugunu dillendiren erkekte ise disillik ortaya cikar. Bekleyen
konumuna gegen ve yoklugun acisini yasayan erkek disilesmistir. Bu durum erkegin
cins degistirmesiyle degil ancak asik olmasiyla gerceklesir. Baz1 durumlarda, genelin
sevilen kisinin yokluguna dayanma bi¢imine uyan asik “normal”lesir. Act ¢ekmeye
devam eden fakat yasadig1 ac1 daha katlanabilir hale gelen asik, siitten kesilen 6zne gibi
davranirken ana memesinden baska beslenecek kaynaklar da bulur; daima sadik
konumda kalmayabilir. Uzaklig1 belli zamanlarda unutan asik i¢in bu unutus canl
kalmanin kosuludur. Siirekli olarak hatirlayan, unutamayan asik; i¢inde oldugu
ol¢iistizliik, yorgunluk ve bellek geriliminden 6lmeye mahkumdur. Unutus halinden
hizl1 bir sekilde uyanan asik daha onceki kargasaya, karmasik ruh haline geri doner ve
uzaktaligin cosumu olarak “i¢ ¢cekme”yi dile getirir. Asik 6zne, 6zlemini duydugu
bedensel varligin ardindan i¢ ¢eker ve onunla kavugmak, karismak ister. Bu konumda
da karsimiza kucaklasma imgesi ¢ikmaktadir. Ozne, uzakligin1 durmadan dile getirirken
oteki; gonderge olarak uzakta olsa da seslenilen, sdylenen varlik olarak burada ve
simdiki zamandadir. Uzaktalik bir baska ac¢idan da 6liimii geciktirmektir, 6tekinin 6liim
anina kadar bu durumu gérmezden gelme imkani saglayarak geciktirebildikge

geciktirmektir. Asik, 6tekini her giin gordiigiinde bile ondan yoksundur. Oteki beden
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olarak yakinda; burada olsa bile agigin imge diinyasinda uzaktadir. Uzaktalik 6zne i¢in
bir yoksunluk belirtisidir; asik Otekini hem arzular hem de ona gereksinim duyar.
Otekinin yoklugunda onun gercekligine siginmak ister ve durmadan déniisiinii bekler.
Asik; otekinin asil varligini, onun i¢in degerini ancak bu yokluk, uzaktalik durumunda

anlar. Gergegini anlayip askin basa ¢ikilmazligini fark eder (s.20-24).

Higkirik’ta Kenan yatili okulda veya tayin oldugu yerdeyken Nalan’dan uzaktadir.
Ondan uzakta oldugu her anda yokluk igindedir. Devamli olarak Nalan’1 diislinen
Kenan, fotograflarina bakip onunla konusur. Nalan’in 6liimiinden sonra ise bu yokluk
hali en iist seviyeye ulasir. Kenan bu yoklukla once buhran; daha sonra da beyin

hummast gegirir ve yirmi glin uyanmaz.

Kuyucakl Yusuf’'ta Yusuf, Muazzez yaninda olmadig1 zamanlarda biiyiik bir ac1 ¢eker.
Ondan uzak olmak Yusuf i¢in biiylik bir yokluktur. Yusuf’un is i¢in evden bazen bir
hafta bazen de on giinden fazla siire uzak kalmasi Muazzez’i annesi Sahinde Hanim’in
tesirine karst savunmasiz birakir. Ilk zamanlar annesine uymaylp kadm-erkek
alemlerden uzak duran Muazzez; Yusuf’un yoklugunda kendisini bir higligin i¢inde
goriir. Annesini 1srar1 ve manipiilasyonuyla bir siire sonra kendisini alemlerin ic¢inde
bulan Muazzez hem ruhen hem de fiziken degisir. Yusuf bu degisim ve karisinin ona

kars1 uzaklig1 karsisinda dehsete diiger.

Kafasindan hatiralar birbirini kovalayarak ge¢mekte idi. Biitiin hayatinda kendine
gore bir is bile yaptigini hatirlamiyor, bu 6mrii baska birinin yasadigini saniyordu.
Cocuklugu, delikanliligi, etrafiyla olan miinasebetleri hep yabanci bir diinya ile
yapilan temaslara benziyordu. Simdi o, kendisine bu kadar uzak buldugu bu
diinyada, ne kadar miithis azaplar ¢ekiyordu! Bunlara ne liizum vardi? Neden boyle
korkung ¢cemberler onu simsiki bagliyor, neden ona yavas yavas, sindire sindire en
oldiiriici igkenceler yapiliyordu? Ne i¢in, kim i¢in? Bu manasiz ve yabanci hayatta
bir tek seye hakikaten sarilmis, hakikaten inanir gibi olmustu. Bu da karist idi.
Muazzez'in varligt Yusuf icin biiyiikk, bosluklart dolduracak mahiyette bir sey
degildi, fakat onun yoklugu miithisti. Onun bu kadar sebepsiz yere/bu kadar
insafsizca Yusuf un hayatindan koparilmasi ¢ildirtacak kadar aci idi. Hayatinda asil
aradig1 seyin Muazzez olmadigini biliyordu, fakat Muazzez olmadan bunu aramaya
muktedir olamayacagini santyordu. Etrafi ¢evrilmis bir geyik gibi kin ve yeis ile
cirpinan ve bir ¢ikar yol arayan kafasi miitemadiyen agriyordu. Bir aralik aklina
Muazzez'i kagirdig1 giin, 6gleyin eve gelirken gocuklarin kovaladiklart ar1 geldi.
Bu anda kendini ona o kadar benzetti ki, gozleri yasardi. Tipki o an gibi hem
kuvvetli, hem zayifti. Tipki onun gibi etrafini insafsiz kimseler sarmisti. Zehirini
akitmasina imkan vermeden onu kiskivrak yakaliyorlar ve miidafaa vasitalarini
elinden aliyorlardi (Ali, 2015, 5.207).
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climlelerinden anlasilacagi gibi Yusuf hayatinin anlami olarak goriip baglandig
Muazzez’i giderek kaybetmenin acisini yasar, tiim hayatini sorgular. Yusuf,
Muazzez’den uzakta kaldiginda Muazzez’in yasadigi degisim onun i¢in ¢ildirticidir.
Uzun bir siire bu degisimi fark etmeyen Yusuf, Muazzezden uzakta kaldig1 giinlerde
Muazzez’in ondaki imgesinin 6liimiinii de engellemis de olur. Aslinda 6nlenemez bu
oliim ilerleyen siirecte bizzat Yusuf’un eliyle gerceklesir. ilk basta Muazzez’in bir sugu
oldugunu diisiinmeyen, biitiin kabahati onun annesi Sahinde’de bulan Yusuf, Muazzez’i
cevresindeki erkeklerle nahos bir bicimde goérdiigiinde o anlik siniri ile ardi ardina

sikt1g1 kursunlar karisinin 6liimiine neden olur.

Kiirk Mantolu Madonna’da Raif Efendi, Maria Puder’den uzun siire mektuplarina yanit
alamamigtir. Postaneden yazdigi mektuplarin alinmadigint 6grendiginde de onun
hayatin1 zorlastiran duygular1 derinlesmis olur. Raif Efendi bunu 6grendikten sonraki

yokluk icindeki gilinlerini defterinde sdyle anlatir:

Fakat simdi tamamen Aacizdim. Aradaki bu muazzam mesafe elimi kolumu
bagliyordu. Evde kapaniyor, odadan odaya dolasiyor, onun mektuplarini ve benim
geri gelen mektuplarimi tekrar tekrar okuyor, o zamana kadar goziimden kagan
noktalar iizerinde duruyor ve act aci giiliiyordum. Islerime, hatta alelumum
kendime karsi alakam birdenbire azalmis, yok denecek bir hale gelmisti.
Zeytinlerini silkmek, toplamak, fabrikaya gotiiriip yag cikartmak islerini sunun
bunun elinde biraktim. Bazan ¢izmelerimi ¢ekip kirlara ¢iksam bile, hi¢ insan yiizii
gormeyecegim taraflarda dolasmayi tercih ediyor, gece yarisi eve gelip mindere
uzaniyor ve birka¢ saat uykudan sonra ertesi sabah, “neden hala yasiyorum?” diye
ac1 bir hisle uyaniyordum. Maria Puder’le tamismadan evvelki bos, gayesiz,
maksatsiz gilinler, eskisinden ¢ok daha istirap verici bir halde, yeniden baslamisti.
Arada bir fark vardi: Hayatin bundan ibaret oldugunu zannettiren bilgisizligimin
yerini simdi, diinyada bagka tiirlii de yasanabilecegini bir kere 6grenmis olmanin
azabi tutuyordu. Etrafimin artik hi¢ farkinda degildim. Hicbir seyden zevk almama
imkan olmadigini hissediyordum (Ali, 2004, s.149).

Raif Efendi’nin kisa bir siireligine yasayacagini diisiindiigi yokluk hayatinin geri
kalaninda var olacak bir duruma doniisiir. Maria’y1 kaybetmek onun igin hayatinin
anlamimi kaybetmeye es degerdir. Maria’nin yoklugu Raif Efendi i¢in basa ¢ikilabilir
degildir.

Sergiizest’te Celal Bey, Dilber’in evden gidisiyle yikim yasar. Dilber’in artik o evde
olmamasi Celal Bey’in biiyiik bir yokluk hissetmesine neden olur. Celal Bey’in yasadig:

yoklugu
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Celal Bey yatagindan kalkarak odasinda geziniyordu. Diinkii ani sarsintinin miithisg
tesirinden viicuduna ara sira bir lirperme geliyor ve etrafinda ugurumlar agan bir
bosluk kendisini derinligine dogru ¢ekerek bas donmesi veriyordu. Hasta m1 idi?
Hayir! Yaratiligin temel unsurlarina yayilan yikilig ile iktidar, kuvvet, cesaret gibi
yasama sebepleri kendisini dliimden miithis olan yokluga terk ve teslim ederek
etrafindan ¢ekildigini hissediyor ve bu bitkinlik hali i¢inde yanindaki iskemlenin
iizerine diislip gozlerini bir noktaya dikerek zihni -bir mezar1 aydinlatan kandil
gibi- hiizlinli fikirlere, mahvolmus timitlere takilinca i¢inden bir cocuk gibi aglama
arzusu geliyor, fakat aglayamiyordu (Samipasazade Sezai, 2007).

climlelerinde gérmek miimkiindiir. Onun yoklugu babasina Dilber’i eve geri getirmeyi
diisiindiirtecek kadar yogundur. Celal Bey’in Dilber’in gidisinden sonraki hali ailesini

korkutur ve endiselendirir.

3.1.3 Tapilas1

“Asik Ozne, sevilen yaratiga duydugu istegin 6zgiilliiglinii adlandiramayinca, su biraz

budalaca s6ze bagvurur: Tapilasi!” (Barthes, 2019, s.25).

Asik Oznenin algisinda oteki, farkli bir mantikla bir biitiindiir ve igerisinde dile
getirilmeyen bir kalinti vardir. Bu algiyr sekillendiren estetik goriiniin kaynagi da
otekidir. Asik onu kusursuz oldugu icin verken kendini de onu sevdigi i¢in over. Asik,
sevilmek istedigi bigcimde yani nitelikleri i¢in degil her sey icin sever. Tapilasi, duygu
biitlinliigiidiir; icerisinde belirli herhangi bir nitelik yoktur. Asik i¢in tapilasi ile
karsidakinin miikemmelligini anlatirken onun biiyiileyiciligi karsisinda bu kelime; ifade
olarak eksik kalir. Tapilasi, sadece duyulan arzuyu ifade etmek icin kullanilan araci, bos
bir sozcliktiir. Asik, yasami boyunca milyonlarca bedenle karsilasir; bunlar iginden
ancak birka¢ yiiziinii arzular ve yalnizca birini sever. Bu durum da asigin duydugu
arzunun ozgiilliigiiniin  gostergesidir. Oteki ozgiilken onun disinda kalan herkes
evrenseldir. Asik arzusuna uygun imgeyi bulana kadar pek cok rastlant1 gegirir. Asik
icin Otekini digerlerinden ayiran, onu farkli yapan, tapilasi kilan sey ya da seyler ise
higbir zaman bilinemeyecek bir bilmecedir. Bu 6tekine dair ufak bir parca ya da
davranis olabilir. Onun fiziksel bir 6zelligi ya da hareketi bu arzuya kaynaklik edebilir.
“Tapilas1” as18in, asik oluninmi digerlerinden ayirarak arzusunu, sevdigini, sevdiginin
Ozgulliglnii gostermesidir. Arzunun Ozgiinliigii artttkca onu adlandirmak giderek
zorlagir. Bu da s6zcenin uygunsuzluguna ve bir dil basarisizligina yol agar. Bundan

geriye bir dil yorgunlugunun izi olarak tapilasi kalir. Asik 6tekini tapilast oldugu icin
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tapar, sevdigi i¢in sever. Asik icin tapilasi olana biiylilenme, onu sevme ve onun tapilasi

olmasi nedensizdir ve tanimlanabilir degildir (s.25-27).

Kuyucakli  Yusuf'ta Yusuf, Muazzez’i diinyadaki herkesten farkli bir yerde
konumlandirir. O Yusuf’a gore kimseyle benzer yonleri olmayan bir varliktir. “Kadin
dedikleri sey hakkinda hicbir fikri olmayan delikanli, karisina insanlarin {istiinde bir
mabhiyet veriyor, kalbinde giinden giine kuvvetlenen bir aski adeta dini bir his gibi tefsir
ediyor ve biitilin diisiince ve hareketlerinin bu mihver etrafinda donmesi lazim geldigini
hissediyordu” (Ali, 2015, s.151-152). Muazzez’in giizelligi karsisinda aklinda beliren
bu diisiinceler Yusuf’un onu “tapilasi” olarak algiladigini gosterir. Muazzez onun i¢in

insan ustudur.

Huzur’da Miimtaz’in Nuran’a olan arzusunda ve duyularinda herhangi bir nitelik
yoktur. Miimtaz, Nuran’1 tapilasi olarak algilar ve onun herkesten farkli oldugunu

diistiniir:

Hakikatte Nuran’in aski Miimtaz i¢in bir nevi dindi. Miimtaz, bu dinin tek abidi,
mabedin en mukaddes yerini bekleyen ve ocagi daima uyanik tutan basrahibi,
biiyiik mabildenin sirrin yerini bulmasi igin insanlar i¢inden sectigi fani idi. Bu
biraz da dogruydu. Giines her giin onlar i¢in yeni bastan doguyordu. Biitiin mazi
iist liste zamanlarini onlar i¢in tekrarliyordu (Tanpinar, 2010, s.166).

Miimtaz’in hayatinda o zamana kadar baska kadinlar olsa da o ancak Nuran ile arzusuna
uygun imgeyi bulmus olur. Hicbir kadin Nuran’a benzemez ve baska higbir agsk onun

yasadiklari ile tanimlanamaz:

Onun i¢in Nuran’dan uzakta veya onun yaninda gen¢ adama higbir hikmet, higbir
denenmis hakikat yardim edemezdi. Ne bir zamanlar elden diisiirmedigi Ahdi
Atik*de, ne sevdigi filozoflarda, velilerde kendi coskunlugunu karsilayacak bir sey
vardi. Onlar, kadindan, nefsten, sehvetten ve onun tehlikelerinden bahsederlerdi.
Halbuki Miimtaz’a gore, Nuran’la olan macerasi biisbiitiin ayr1 bir seydi. Ona gore
Nuran, hayatin 6z kaynagi, biitiin gerg¢eklerin annesiydi. Onun i¢in sevgilisine en
fazla doydugu zamanlarda bile yine ona a¢ goriiniir, diisiincesi ondan bir lahza
ayrilmaz, ona gomiildilk¢e tamamligina ererdi. Miimtaz bazen Nuran’a karsi olan
sevgisini mutlak bir hiicre yakinligiyla izaha kalkisir, ve aralarindaki ten
anlagsmasinda yaradilisin kendilerinde tecelli etmis biiyiik sirlarindan birini

4 “Hiristiyanlar, yahudilerin kutsal kitabma Ahd-i Atik demektedirler. Onlara gore, Allah ile insanlar
arasindaki son ahid Hz. Isi vasitasiyla yapilmis olandir. Dolayisiyla bu yeni ahdin yazili ifadesi olan
metinlere Ahd-i Cedid, daha énceleri Allah ile Isrdilogullar1 arasinda yapilan ahdi ihtiva eden metinlere
de Ahd-i Atik denilmistir. Tiirk¢e’de de bu teamiile uyularak yahudi kutsal kitabina Ahd-i Atik (Eski
Ahid) denilmektedir” (Harman, 1988, s.494).
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goriirdii. Belki de Eflatun’un dedigi dogruydu ve olusun ¢emberinde tesadiif, ikiye
bolinmig tek varligin pargalarmi onlarin agkinda yeni bastan karsilastirmisti.
Hulasa 6rnriin ve esyanin inlracinda yasadigini saniyordu (s.163).

Miimtaz’a gére hem onun arzusu hem de Nuran 6zgiildiir. Miimtaz, baktig1 her yerde
Nuran’1 goriir ve diinyada var olan her seyin ona ait oldugunu diisliniir. Miimtaz’a gore
o, Nuran ile birlikte “pek az insana nasip olan seyi, aski ve uzviyeti ilahilestiren bir
anlagsmay1” (s.333) tadar. Bunlardan hareketle Miimtaz’in Nuran’a kutsal bir anlam

yiikledigini s6ylemek miimkiindiir.

3.1.4 Kesinleme
“Ozne, her sey karsisinda ve her seye karsin, aski bir deger olarak kesinler” (Barthes,

2019, 5.27).

Asik; zorluklara, rahatsizliklara, kuskulara, umutsuzluklara, isten siyrilma isteklerine
ragmen i¢inde aski her zaman kesinler. Ne yasarsa ve goriirse gorsiin; baskalarindan
oteki hakkinda ne duyarsa duysun bildiklerine ragmen yine de askindan vazgegmez.
Basa ¢ikilmaz asigin sesi diger tiim olumsuz sesleri bastirir. Insanlarm her girisimlerini
bagladiklar1 secenekler olan basar1 ve basarisizlik asik icin dnemli degildir. Basar1 ve
basarisizlik asik i¢in gecici ve durumsaldir; aci ve isteklere karsi etkili bir ¢oziim
degildir. Her tiirlii amagtan uzaklasip belirli taktikler ile kendini yonlendirmeyen asik
rastlantiya gore yasar. Savundugu mantik ile ayni1 anda ve ¢eliskin olarak mutlu ve
mutsuzdur. Seriiveni yengi ya da yenilgiyle sonuglanmayan agsik “trajik” bir insandir.
Bagkalarinin goziinden onun askinin siirdiiriilebilirligi olmasa da bu asik i¢in bir kistas
degildir. Onun i¢in siirdiiriilebilir olan iyi olmak zorunda degildir; ask seriiveninden
yanmak, siirmekten daha iyidir. Asik giinliik yasamin getirdigi isleri ve kaygilar1 birakip
bunun yerine memnuniyetle ask gorevinden dogan gereksiz islerle ugrasmayi tercih
eder. Askin onda yarattig1 enerji ile kimsenin haberinin olmadigi; taniginin yalnizca
kendi oldugu cilgmliklar yapar. Igerisinde hissettigi giic onu sizlanan, hiiziinlii biri
olmaktan uzak tutar; kendini kendi felsefesine adar. Yaptig1 her seyin bir anlami ve
amac1 vardir. Asik, ask seriiveninde iki defa kesinlemede bulunur. Bunlarin ilki dolaysiz
bir sekilde asigin Gtekine rastlamasiyla gerceklesir. Asik mutlu bir gelecegin hayali,
istegi ile heyecan ve cosku igerisindedir. Siipheye diismeden her seye “Evet.” der. Askin
bu dolaysiz kesinleme siirecinden sonra igerisinde kuskular barindiran ikinci bir donem

baslar. Asik hissettigi acili tutku, asinma ve hincin etkisiyle ask degerinin diismesi
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tehdidi altindadir. Buna ragmen igerisinde her zorlugu asabilecegine dair bir inang tasir.
Otekine yeniden baslayalim cagrisinda bulunurken aski ilk defa kesinledigi yerden,
yeniden kesinlemekte kararhidir (s.27-30).

Mai ve Siyah’ta Ahmet Cemil, Lamia ile karsilastig1 anda ona olan askini kesinler. Bu
kesinlemede Ahmet Cemil, heniiz ikisi arasinda bir iliski olmasa da geleceklerine dair
hayaller kurmaya, devamli olarak onun hakkinda diisiinmeye baslar. Onunla tekrar
rastlasmanin imidi i¢indedir. Ahmet Cemil, “bir dakika daha o siyah gozlerin etkisi
altinda titreyip kalmak”, “Varliginin ta derinliklerinde ruhunu bulup da onu kopararak
kahredici bir kabza iginde sikan, ezen, 6ldiiren; ama tatli bir ezing i¢inde dldiiren o siyah
gozlerin karsisinda bir dakika daha bulunmak”™ ve o gozlere “Evet, biraz daha sik, biraz
daha oldiir; oh! Kendimden gegiyorum, 6ldiikce canlilik buluyorum!..” demek ister
(Usakligil, 1988, s.173). Asik 6zne konumundaki Ahmet Cemil, mutlu bir gelecegin
hayaliyle “Zaten duygusalligi tutup gizlemeye c¢alismiyor, yiiregine: “Kimi
diisiiniiyorsun? Sakin!... Hata ediyorsun!..” (s.173) demek istemez. “Kendisinde
Lamia’ya 6lmez, inkar edilemez bir sahip olabilmek hakki” bulur ve “Lamia kendisinin,
evet, yalmiz kendisinindi; bagkasinin olamazdi...” (s.173) diye diisiiniir. Biitiin olumsuz
ihtimalleri bir tarafa birakip Lamia ile arasindaki aski kesinleyen asik, Lamia’nin abisi
olan arkadasi Hiiseyin Nazmi’nin yanma gidip Lami’yla ile evlenme diisiincesi
oldugunu soylediginde de ¢ok dogal bir sekilde olumlu yanit alacagi kanisindadir
(s.173). Ahmet Cemil’e gore hem onun Lamia’ya olan aski hem de ikisinin birlikte bir
gelecegi olacak olmasi “kesin”dir. Ahmet Cemil Lamia ile birlikte olacagi giin
geldiginde “Lamia’ya kendini hayatin1 lokma lokma kazanmaya mahkum, giinde on
dort saat caligmakla yiikiimli zavalll bir koca kimligiyle sunmak istemez” ve Lamia’ya
“Iste size kullugunu koleligini adayacak bir el!..” dedigi zaman, kendisini onunla
evlenebilme diizeyine ylikselmis olarak” goérmek ister (s.173). Ahmet Cemil, burada

kendini kendi felsefesine, agskina adayan asik roliinde karsimiza ¢ikmaktadir.

Ask-1 Memnu’da Behliil, Bihter’le bir iligkisi olmasi halinde yasanabilecek tiim
olumsuzluklar1 zihninden gegirir ve amcas1 Adnan Bey’e kars1 bir vicdan azabi duyar.
O, bu iligki ile basina gelebilecegini diisiindiigli olumsuz ihtimallere ve duydugu vicdan

azabina ragmen askindan vazge¢cmek istemez:
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Vicdanin uyanan muaheze avazesini felsefesinin bu sade kaidesiyle iskat etmisti.
Ondan sonra kendisinde ug¢mak, oynamak hevesi veren bir hiffet duydu. Bu
muasaka biitiin tehlikeleri ve zorluklari ile onun i¢in daha cazibeli, daha ihtirash bir
sey olacakti. Kendisini bir hikdyenin kahramani ehemmiyetiyle teldkki ediyordu,
eski muagakalarin hepsini inkar ediyor, onlarin higbirinde asil agktan beklenen
seyleri o ruhu titretip mahveden heyecanlari, cinnetleri, hatta gozyaslarini,
istiraplart duymadigina, gérmedigine hiikiim veriyordu; fakat Bihter bunlari hep
verecekti, asil onu sevecekti, hayatmin hemen tek aski bu olacakti. Otekiler hep bir
y1gin oyuncaktan ibaret kalacakt1 (Usakligil, 2016, s.188).

Bihter, Behliil i¢in askin kesinlenisidir. Bihter’den dnce hayatina giren kadinlar ise

cocukluk maceralarindan bagka bir sey degildir.

Higkirik’ta Kenan, ayni evde biiyiidiigii Nalan’a asiktir. Nalan i doktor ilhami Bey ile
evlenmesi Kenan’in ona duydugu askin bitmesine neden olmaz. Kenan, Nalan’a
Omiirliik bir sadakat yemini etmis gibidir. Kenan’in kendisine olan askinin farkinda olan
Nalan, Kenan’a evlenip bir yuva kurmasi gerektigini sdyler. Fakat Nalan’in boyle bir
sey sOylemesi Kenan icin beklenmediktir. Bunun iizerine Kenan’in verdigi “Nalan...
Beni 1yi tanmidigin halde nasil bu tarzda konusabiliyorsun?.. Bir insan birini severken
baska biriyle evlenebilir mi hi¢?” (Nadir, 2018) cevabi ona olan agkini kesinledigini
gostermektedir. Otekinin yani Nalan’in bizzat kendisinin bile asik konumundaki
Kenan’a baska birisi ile olmasi gerektigini sOylemesi asigin askindan vazgegmesini

saglamaz.

3.1.5. Bozulma

“Ask alaninda, kisacik bir siirede, sevilen nesnenin karsi-imgesinin olugmasi. Kii¢iik
olaylarin, incecik ¢izgilerin akigina gore, 6zne iyi imge’nin birden bozuluvererek tersine

cevrildigini goriir” (Barthes, 2019, s.31).

Asik icin 6teki hem fiziken hem de ruhen kusursuzdur; o, 6tekinin giizelligi karsisinda
biiylilenmis gibidir. Bazen bu biiyiilenme halini 6tekine ait ufacik bir unsur, davranis,
sozciik ya da nesne bozabilmektedir. Oteki birdenbire, asigin algisinda diiz diinyaya
baglanir. Asik, 6zglnligiinii 6vdiigiiniin bayagi olup olmadiginmi diisiiniip bunu kendi
zihninde sorgulamaya baslar. Asigin algisindaki bu degisim 6teki adina utang yasadigi
zaman gergeklesebilir. Bu utancin kaynagi da asigin 6tekine olan bagimliligindan dogar.
As181n sezgisi ya da tagkinlhigiyla teki farkli bir konuma yerlesmis olur; tabii bu durum
sadece asik icin gegerlidir. Oteki siradanlasir ve aski degerden diisiirmeye calisanlarin

siriisine dahil olur. Asi8in  zihnindeki o6teki algist ¢ogunlukla dil yoluyla
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bozulmaktadir; sdzciik bozulmayr gerceklestirecek en gii¢lii unsurdur. Otekinin
kullandig1 tek bir sozciikk birdenbire asiga c¢ok korkutucu gelebilir. Asigin kendi
sOyleminin korumasinda olan 6teki, tek bir s6zciigii ile baskalarindan ona kalan séylemi
yansitabilir. Imgenin bozuldugu bir baska durum da &tekinin bir baskasina karsi
isteginin dogmakta oldugu anda gergeklesir. Oteki fiigiincii kisiye olan isteme
durumunun ¢ok da bilincinde olmadan ona karsi fazlaya kagan davraniglar
sergilediginde; daha sicak, isteyici ve pohpohlayici davrandiginda asigin zihnindeki
imge bozulur. Hayran oldugu, 6zgiil olan 6teki bir baskas1 oluverir; asik i¢in artik o bir
yabanct gibidir. Ask sOylemi imge i¢in koruyucu bir gorev gorlir ve saygili bir
sOylemdir. Fakat imgede bir bozulma gerceklestiginde sOylemdeki koruyuculuk
kaybolur. Artik asik olunan, 6teki degil; bagkalar1 arasindaki bir bagkasi, siradan biridir
(s.31-34).

Mai ve Siyah’ta Ahmet Cemil hi¢ beklemedigi bir anda asik oldugu Lamia’nin abisi
hem de kendisinin yakin dostu olan Hiiseyin Nazmi’den Lamia’nin evlenecegi haberini
alir. O anda tiim diinyast yikilsa, viicudu derin bir kederle sarsilsa da bu evliligin
Lamia’nin nizasiyla olmadigi ve onun iiziintii igerisinde oldugunu diisiinerek kendini
teskin etmeye c¢alisir. Hiiseyin Nazmilerin konaginin bahgesindeyken goézleri Lamia’y1
arar. Ahmet Cemil onu {izglin bir halde gérme beklentisindedir. Fakat durum Ahmet
Cemil’in bekledigi gibi  gerceklesmez. Uzaktan seyrettigi Lamia’y1r kahkahayla
giilerken gdrmesi onun Lamia’ya olan bakisini bir anda degistirir. Ustelik Lamia onun

oldugu tarafa baktiginda bakislar ilgisiz ve anlamsizdir.

Artik onu goérmemek i¢in oturdu. Simdi su bir saniyeden sonra Lamia’ya bir
diismanlik duygusu duyuyordu. Biraz &nce onu giiliiyor gérmekten (dolay)
dayanilamaz bir igskence duymustu. Eger Lamia, bu kiiglik bakis icinde ona bir
avuntu anlami géndermis olsaydi hepsini unutucak, yalniz o bakisin anisini biitiin
kirtlan agkinin bir an1 armagani gibi dmriiniin sonuna kadar saklayacak, ruhunun
icinde sararak bu anm1 armaganini hayatimin biricik mutluluk pay1 olarak
besleyecekti. Ama bu dyle bir bakistt ki, hi¢ bir anlam tasimamanin yaninda,
Ahmet Cemil’e biitlin diislediklerinin bir yalan olduguna, kusku edilemeyecek bir
acik seciklikle, taniklik etmisti. Demek Lamia ile kendisinin arasinda belki bir
tanmigiklik artigi, bir gegmisin anilis1 bile kalmayacak? Demek aralarinda her sey
bitmisti... Simdi Lamia’y1 kaybetmekten degil, ama bu bakistan (dolay1)¢ok biiyiik
bir 1stirap duyuyor; hele Lamia’nin o yukartya bakarken giiliisiinii, bir cinayetmis
gibi, bagislayamiyordu. Lamia simdi goziinde ona hayinlik etmis bir vefasiz
kimliginde goriiniiyordu (Usakligil, 1988, s.290-291).
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climleleri Ahmet Cemil’deki Lamia imgesinin, karst imgeye doniislimiini
gostermektedir. Ahmet Cemil’in yasadigi hayal kirikligi askini  diismanliga
dontistiirecek kadar biiyliktiir. Bu 6rnekte goriildiigii gibi 6tekinin kiigiik bir eylemi ya

da eylemsizligi asik {izerinde ani bir bozulmaya neden olacak kadar giiclii olabilir.

Ask-1 Memnu’da Bihter’in Behliil ile ¢evresindekileri samimi bir bi¢imde konusurken
gordiigiinde ondaki Behliil imgesinde bozulm meydana gelir. Behliil basitlesir,
siradanlagir. O zaman “Behliil onun iizerinde igreng bir adam tesirini husule” getirir ve
“bu adam tarafindan temelliik edilmis olmak onu kendisinden de tenfir” (Usakligil,
2016, s.198) eder. Behliil ve Bihter’in tutkuyla baslayan bir mevsim siiren iliskilerinin
sonunda bozulma meydana gelir. Asklarinin ilk doneminde Bihter, Behliil i¢in hayatini
degistirecek kadindir. Kendini onu diislemekten alamaz, devamli olarak Bihter’i arzular
ve onun tarafindan biiyiilenmis gibidir:

Behliil’iin nazarinda Bihter, hep o nefis ve miistesna kadindi; hep onun giyiniginde,

sOyleyisinde, oturusunda, o yelpazesini agarken, pegesini ilistirirken, parmaklarinin

bir iki mahir darbecigiyle saglaria biitlin simasinin ifadesini degistiriveren bir

bagka hal verirken, dudagmin kosesinde o mini mini ¢ukuru dalgalandiran

tebessiimiyle kaslarim kaldirarak en adi bir kelimeye en giizel bir siir giizelligini

verirken, biitiin o higlerden miirekkep bin tiirli seylerde hala en evvel, ilk

gordiiglinde alinan tesir devam ediyordu. Bu kadini higbir zaman arzu etmekten

hali kalmayacagina vakifti, fakat bu askin husul, ve devam kolaylig1, bu tehlikesiz,

vakasiz, giiriiltiisiiz muagakanin siikinu onun saadeti i¢inde Oyle uzun, bos saatler
birakiyordu ki, diisiinmege vakit buluyordu (s.260).

Behliil ele gecirmeye calistigi ve heyecanli, gizli bi sekilde iliskilerini siirdiirdiikleri
zamanlarda onu diinyadaki tiim kadinlardan farkli bir yere koyar. Bihter de bu iligkide
istekli oldugunda ise durum degisir:
Behliil, zanninin tamamiyla hilafina olarak, Bihterde yumusak, gevsek bir kadin
buluyordu; bir kaideye tebaiyet edercesine odasina gelisleri vardi ki, Behliil’de
fena bir tesir bile uyandiriyordu; bu muasakada birbirini arzu etmege vakit
bulamiyorlardi. Behliil’ii, pek sarih olmamakla beraber, bu kadinin elinde

kendisinin bir kadin hiikkmiinde kalmaga basladigini farkeder oluyordu. Odasinda
gelinip aranilsa, her arzu olundukga alinip tasarruf edilen kendisiydi (s.258).

Behliil, Bihter i¢in ¢abalamaya ihtiya¢ kalmadiginda onun goziinde siradanlasir. Behliil
sirf Bihter’in onu reddetmesi istegiyle bir gece Bihter’e onu sarhos etmek istedigini
sOyler. Behliil’iin bekledigi Bihter’in isyan etmesi ve onun tabiriyle bu istegi bir fahise

zayiflig1 ile kabul etmemesidir. Behliil, her sey istedigi gibi gerceklestiginde tekrar
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Bihter’de sevda sarhosugunu arayabilecegine inanir. Fakat Bihter’in kabul etmesiyle bu
teklif ona igreng bir sey gibi goriiniir ve Behliil, Bihter’e kin duymaya baslar.
Bu kin hakikatte Bihter’e hiirmet edememekten neset ediyordu Erkekler bir kadim
sevebilmek icin ona hiirmet edebilmelidirler ismetlerinden diisen kadinlar igin, en
sedit agklar arasinda bile, on lara bir zillet hissesi tefrik etmekten hali kalmazlar;
hissiyatin1 sarahatle tahlil etmekten ¢ekinmekle beraber, Behliil nihayet Bihter’de
izdivag haclesinden kagarak baska birinin mahremiyet hiicresine giren bir kadin
gormege baslamisti; ve gece, odasinda, sobanin yaninda koltugun icine gomiilerek

Paul Bourget’nin, o insafsiz kadin miigerrihinin birkag sahifesini siizerken Bihter’in
hem gelmesini ister, hem gelmesinden korkardi (5.259-260).

Behlil’iin zihninde Bihter’in elde edilmek istenen konumundan elde eden konumuna

gecmesi Bihter’in Behliil’deki imgesinin bozulmasina yol agar.

Araba Sevdasi’nda Bihruz Bey ilk defa gordiigiinde hayran kaldigi sarisin kadinin
pesine diiser. Bihruz Bey’in amaci arabasini sarigin kadinin arabasinin geldigi yonde
durdurup dikkatini ¢gekmektir. Sarisin kadinin arabasini géren Bihruz Bey’in heyecani
Zavalli Bihruz Bey, oniine gelinceye kadar Oyle bir kalp ¢arpimntisina ugradi ki,
adeta biitiin kan1 kalbine dogru hiicum ederek suratt mavi bir renk aldi. Kendi

kendine; “-Diyab, par azar sorej amurd?” (Hay aksi, kazara bir sevda mi1?) gibi
alafranga sOylenmeye bagladi (Recaizade Mahmut Ekrem, 2016, s.20).

climleleriyle anlatilir. Fakat heyecanla bekledigi bu sarisin kadinin arabasinin durmadan
yanindan ge¢mesi onun Bihruz Bey’deki imgesinin bozularak kargi imgesinin
olusmasina neden olur. Bunu onun kendi kendisine konustugu su satirlarda gérmek
miimkiindiir:
-Ne adi kadin! Yazik ekipaja (araba). O da bir sey degil ya! Keza modasi gecmis!
Hayvanlar dersen kag paralik seyler! Oyle ordiner (siradan) insanlar kendileri gibi
insanlara meyl eder. Se natiirel! (Bu dogal!) fakat Domaj! (yazik!) Vuala iin bote

mal plase! (Iste kotii bir giizellik!) Si se tiin bote par egzampl! (Ornegin bu
giizellik! (s.20))

Intibah’ta Ali Bey’deki Mahpeyker imgesi bozulmaya ugrar. Hakkinda duyduklarina
ragmen uzun bir siire ona olan bakis1 degismez ve Mahpeyker’e hayranligi devam eder.
Ali Bey’deki Mahpeyker imgesi onu terkettikten sonra bozulur ve karsi imgeye
doniisiir. “Genglikte insanin bagina her tiirli felaketgelir. Hala gonliinde o endiseler
duruyor mu? Otekini... 6tekini yine o kadar seviyor musun? (Namik Kemal, 2020, s.85)
diyen annesine verdigi “Allah lanetlenmis kadinin yiiz bin tiirlii belasini versin.
Dogmadan gebermis olsaydi, seytan kuvvetli bir yardimcisindan mahrum kalird1” (s.85-

86) cevab1 Maypeyker’in doniisen imgesini gosterir. Hayatin1 harcayacak kadar deger
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verdigi ve her seyin tizerinde gordiigii kadin artik onun igin seytandan da daha kotii bir

varliktir.

Kiralik Konak’ta Hakki Celis, uzun bir siire Seniha’ya tek tarafli agk besler ve ona olan
hayranlig1 siir okudugu anlarda igcine sigmayip cevresindekilere anlatilacak kadar
biiyiiktiir. Fakat ilerleyen zamanlarda Hakki Celis’teki Seniha’nin imgesinde bozulma
meydana gelir:
Fakat, i¢in i¢in bir gizli endiseyle mesgul ve dalgin goziikiiyordu ve iste asil bu
halidir ki Hakk1 Celis nazarinda Seniha’y1 yabancilagtirtyordu. Tavirlariin her biri
ayri ayri sahteydi. Hakki Celis, diinkii hir¢in kizin simdiki siikiinu altinda kaynayan
ihtiras alemini, bu yapma tebessiimlerin gizledigi yiiz eksitmelerini ve aksamalarin
ancak zaptedebildigi tirnaklar i¢giidii, fakat sayan1 hayret bir vuzuh [agiklik] ve
isabetle seziyor, goriiyordu. Kendi kendine; “Ne kadar riyakar o Imusg; Yarabbim!
Ne kadar riyakar olmus!” diyordu. “Her giin ve herkes 6niinde tagimak liizumunu
hissettigi bu maskenin arkasindaki yiiz, kim bilir, ne igreng¢ bir seydir!” Ve geng
adamin saf, taze kalbinde ilk defa o larak, muhabbetin balina nefretin zehri
karigtyordu. Hakk Celis, iyilikle giizelligin birbirine ne kadar zit oldugunu bu sefer
Seniha'dan anladi ve sevda denilen sey, ona miitemadi bir ihtilag gibi goriindii.

Siirdeki  “agk”la  hayattaki “ask” ne kadar Dbirbirine benzemiyormus
(Karaosmanoglu, 1996, s.87).

Senitha’nin davraniglarindaki degisim Hakki Celis tarafindan yapmacik bulunur.
Seniha’nin tabiatina uymayan bu davraniglar Hakki Celis’in hem Seniha’ya hem de agka

karsi fikirlerinin degismesine neden olur.

3.1.6. Kayg

“Asik Ozne, rastlantiya gore, bir tehlike, bir incinme, bir birakilma, bir degisme

korkusuna kapilir- bu duyguyu kaygi sozciigiiyle dile getirir” (Barthes, 2019, s.35)

Asigin zihninde arka planda kalan kiskanglik, birakilmislik ve huzursuzluk gibi
duygular ortaya c¢ikmak i¢in uygun zamani ve yeri beklerler; yasanan bazi olaylar
sonucunda bu duygular asigin zihninin karanlikta kalan kismindan giin yiiziine ¢ikar.
Asi1gin ¢evresinde olup bitenler, hatta esyalar bile ona sagma gelirken igerisinde gitgide
artan kayginin da bilincindedir; bu kaygimin dogusu ve yiikselisinde farkindalik vardir.
Ask kaygist bir bakima ruh hastalarinin icinde yasadigi ¢okiis korkusu gibidir. Ruh
hastasinin hayatinin 6nceki donemlerinde yasadigi klinik ¢okiisli tekrar yasayacagina
dair i¢inde yasadigi korku ile ask kaygisi benzerdir. Asik da daha once askin
kaynaginda ve biylilendigi anda yasadigi yasin korkusunu, yitirdiklerinden

styrilamadan ve unutamadan zihninde tasiyabilir (s.35).



78

Mai ve Siyah’ta Ahmet Cemil, uzun bir siire sonra karsilastigi Lamia’ya kars1 duygular
beslemeye ve onunla ilgili hayaller kurmaya baslar. Bu hayallerin ger¢ceklesmeyecegine
dair diislinceleri onda kaygi yaratir ve kendisine hayalini kurdugu anin gelip
gelmeyecegine, yoksunluklarla dolu hayatinda o mutlu saatin ¢alip ¢calmayacagina dair
sorular sorar. “Alninda, bu soru ile, bir kaygilanma ¢izgisi ¢iziliyordu. Kendi kendisine:
“-Nig¢in onun benimle evlenmesini istemesinler?..” diyordu. O da kendisini sevmiyor
mu? Bir saat once o kendisine giilimseyen gozlerde bir gizli tutkunluk anlami
sezinlenmiyormuydu?” (Usakligil, 1988, s.161) sorular1 yasadig1 kayginin gostergesidir.
Asik konumunda olan Ahmet Cemil, daha Lamia’y1 uzun bir aradan sonra gordiigii ilk

anda iligkilerinin gelecegi, evliliklerine dair kaygilar yasar.

Ask-1 Memnu’da Behlill, Bihter ile ilk defa yakinlasma yasadiklar1 anda onu
kaybetmenin kaygisini yasamaya baglar. Behliil “Bu aksam onlar1 tamamiyla bagliyacak
bir vaka olmaksizin, Bihter’i saliverecek olursa, artik onun kendisi i¢in ulasilmaz,
yakalanamaz bir ufukta ucan bir hayalden ibaret kalacagina, ve iste o zaman,
1ztirabindan Olecegine kanaat” (Usakligil, 2016, s.180) eder. Yaninda oturup varligim
hissettigi ve yakinligiyla etkilendigi Bihter’in odadan ayrilmak iizere olusu bile onda
gelecege dair kaygilar yaratir.

Demin yanibaginda onun taze hararetini, biitlin viicudundan esen ve mesteden

menekse kokusunu duyarak galebe ¢alinamaz bir korku hissederken, Behliil su

dakikada onu artik gidiyor, ihtimal bir daha bdyle bir mahremiyet ve emniyet

icinde yap yalniz kalmamak tizere kagiyor goriince, birden vahsi bir arzuyla onu
alikoymak i¢in ¢ildirmisa (s.179)

doner.

Higkirik’ta Kenan, Nalan’1 sik stk goriistiigii [lhami Bey’den kiskanmaya baslar. ilhami
Bey’in Nalan’1 onu elinden alacagini diigiiniip kaygilanir. Nalan’dan ayrilmak onun i¢in
tahammiil edilir bir sey degildir. Bunun ger¢eklesme ihtimali bile dayanilmayacak

kaygilara sebep olur.

Fosforlu Cevriye’de Cevriye sevdigi adamin yoklugunda onun kendisinden baska bir
kadina asik olacagimi diisiinlip kaygilanmaktadir. Onunla ilgili diger biiyilik bir kaygisi
ise kactig1 kisilerce yakalanmasi ve basmma bir sey gelmesi diisiincesinden

kaynaklanmaktadir. Bu kaygi da onda giderek artan, siddetlenen bir yapidadir.
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Kiirk Mantolu Madonna’da Raif Efendi, Maria Puder’le ilk defa sohbet ettigi andan beri
kayg1 igerisinde olur. Hayatinda ilk defa yasadigi hisler onu korkutur. Raif Efendi,
Maria ile nasil konusacagini, ona nasil davranacagini bilemez. Maria’y1 incitmek ve
onun tarafindan yanlis anlasilmak istemez.
Onunla alelade bir c¢apkinlik macerasi yasamaktan korkuyordum. Bunu
yapamazdim. Kiirk Mantolu Madonna'y1 bu halde gérmektense, onun tarafindan
aptal, acemi yerine konmay1 tercih ederdim. Fakat bu ihtimal de iziiciiydii.
Ayrildiktan sonra arkamdan giilecegini, safligimla, cesaretsizligimle alay edecegini
diisiinmek, biitiin insanlara biisbiitiin arkami1 donmemi, herkesten {imidimi keserek

tamamen kendi igime kapanmami icap ettirecek kadar agir neticeler verebilirdi
(Ali, 2004, 5.86).

diyen Raif Efendi hayatina giren ve diger kadinlardan farkli olarak onlardan kagma
ihtiyact duymadigi Maria’y1 kaybetmek istemez ve bu diisiince onun kaygilarinin

kaynag olur.

3.1.7. Hicleme

“Oznenin sevilen nesneyi askin kendisinin oylumu altinda higleme durumuna geldigi dil
esintisi: tiimilyle aska 6zgii bir sapmayla, 6zne nesneyi degil, aski sever” (Barthes,

2019, 5.36).

Oteki; cok yavan, kendi giinliik yasaminda siradan ve silik biri olsa da dzne tarafindan o
yasaminin merkezinde konumlandirilir. Ozne, &tekinin ¢evresinde taparcasina dénerken
onu dvgiilere veya nadiren de olsa arka planda sovgiilere bogar. Otekine biiyiilenmis
gibi baglanan asigin bir anligina bu biiyiiden kurtulmasiyla odag: farkli bir yone kayar.
Asigin otekini ona yiiklediklerinden higleyerek onu oldugu gibi goérmesiyle artik
arzuladig1 sey kendi arzusudur. Oteki yalnizca arzunun arkasinda bir destekgi halini alir.
Oteki, ona Ozne tarafindan duyulan arzusunun ardinda giderek siliklesir. Artik
arzuladig1 sey kendi arzusu olan asik; 6tekini kaybettiginde, ondan vazgectiginde onu
tizecek olan da bu arzunun kaybi olacaktir. Asik; Otekini arzusunun, askinin altinda
hiclemesiyle bir bakima da kendini koruma altina almis olur. Kendi olusturdugu kalkan
ile herhangi bir incinme, kirilma ya da yoksunluktan uzaktir. Fakat bu acidan uzak hal
uzun siirmez; asik Otekini kendinden uzaklastirmasi, hiclemesiyle vicdan azabi yasar.
Bu noktada siire¢ tersine dogru islemeye baslar; otekini hiclemeyi birakan asik kendi
yarattig1 koruma kalkanini yine kendi istegiyle kaldirarak tekrar aci ¢ekmeye baslar

(5.36-37).
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Ask-1 Memnu’da Behliil, ¢cevresinde hizli agk iligkileriyle taninmaktadir. Bihter’e asik
oldugunda hayatinin bu déneminin kapandigini, Bihter ile siirdiirecegi yeni bir donemin
baslayacagini diisiiniir. O Bihter’i sevse, daha once “hayatinda hi¢ bdyle derin ve uzun
bir sevdasi vuku bulmamis” olsa ve Bihter’in “onun ilk ve son agki” oldugunu diisiinse
de “hayatinin hep bdyle, ayn1 miilakatlar, ayni saatlerde sdylenen ayni sozler, ayni vefa
yeminleri, ile teati olunan ayni buseler, izdivaca mahsus bir tarzda ve bir mealde
zemzemelerle siiriip gidecek miydi?” (Usakligil, 2016, s.258) diye diisiinmekten kendini
alikoyamaz. Bihter ile kurdugu iliski Behliil icin ¢ok farklidir. Cevresindeki kadinlara
kars1 bile capkin bir tavri olan Behliil, artik sadakat i¢inde bir yasam siirdiirmeye
caligmaktadir. Behliil, Bihter’e asik oldugunda onu hayatinin merkezine koymus
zamanla da bu ask; onu sinirlayan ve kendisini mangal altina siginmis ihtiyar hasta bir

kedi gibi gérmesine neden olan bir durummus gibi goériinmeye baslar:

Yavas yavas bu muasakanin hep bir ¢esit lezzetleri arasinda yenilikler, baskaliklar
ister olmustu. Ilk haftalarda onlar titreten, korkutan seyler oluyordu, biribirini
tamamiyla temelliik edinceye kadar, muagakalarinda daha kat’olunacak mesafeler,
daha goze almacak tehlikeler kaldik¢a, tatmin olunacak emellerin heyecanh
hararetini hissederlerdi; fakat sonra, arttk bu muasakanin devamindan baska
beklenecek bir sey kalmayinca sakin saatler, o, siikiinu bir ihtizar azabina benzeyen
muttarit saatler baslamisti, o farz ettikleri ihtiraslardan, galeyanlardan,
cinnetlerden, gozyaslarmdan, biribirini daha ziyade sevmek i¢in hirpalagmaktan,
velhasil o bir agkin hayatin1 daima tazeleyen buhranlardan higbir sey yoktu; hatta
biribirini kiskanmiyorlardi bile (s.258)...

Behliil, aska asik bir karakterdir. Bihter’e asik oldugu ilk donemlerde taparcasina onun
etrafinda gezinir ve agkini kazanmak, onu ele gecirmek icin c¢abalar. Bihter’e olan
askinin hayatindaki son ask oldugunu diislinse de bir siire sonra Bihter onun goziinde

siliklesmis ve siradanlagsmig bir hal alir:

Behliil, zannmin tamamiyla hilafina olarak, Bihterde yumusak, gevsek bir kadin
buluyordu; bir kaideye tebaiyet edercesine odasina geligleri vardi ki, Behliil’de fena bir
tesir bile uyandirtyordu; bu muasakada birbirini arzu etmege vakit bulamiyorlardi.
Behliil’ii, pek sarih olmamakla beraber, bu kadinin elinde kendisinin bir kadin hitkkmiinde
kalmaga basladigin1 farkeder oluyordu. Odasinda gelinip aianilsa, her arzu olundukca
almip tasarruf edilen kendisiydi. Pek iyi tahlil etmeksizin, bu muasaka tarzindan
kendisine bir zillet ¢ikariyor ve kalbinin ta derin, kendi nefsine kars: bile hafi tutulan bir
noktasinda Bihter’e bir husumet hissediyordu. Kendi tabirince bu nefis kadinda sevdanin
bir zevk nefaseti eksikti; muasakalarinda Bihter o kadar maddilesiyor, Behliil’iin haris
arzularina dyle maglibiyetle muvafakat ediyordu ki, belki bir fedakarlik olan bu seyler,
aleyhine cevrilerek onu bayagilagtiracak, muhteremiyetten digiirecek zilletler hitkmiine
geemis oluyordu. Behliil’e hicbir sey reddedilmiyordu, onun hicbir arzusu fazla
bulunmuyordu; halbuki o reddedilmege, yalvarmaga, istenen seyin zor istihsal edilmis
olmasindan lezzet almaga muhtacti (s.258-259).
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Behliil’deki Bihter imgesi tamamen degismistir. Onu iizen Bihter’e karsi olan
duygularinin degismesi degil arzularini yitirmesidir. Behliil Bihter’e olan arzularinm

hicleyerek kendi arzularini arzular ve eski hayatina 6zlem duyar.

3.1.8. Cile

“Ya sevilen varliga kars1 kendini suglu buldugundan, ya mutsuzlugunu sergileyerek onu
etkilemek istediginden, asik 6zne ¢ileci bir 6zcezalandirim tutumunu (yasama diizeni,

giyim, vb.) benimser” (Barthes, 2019, s.38).

Asik istedigi zaman ylizlerce neden bularak kendini su¢lu konuma getirip kendini
cezalandirma yoluna gidebilir. Herhangi bir sebepten kendini sugladiktan sonra bu
0zcezalandirimda ilk olarak bedenine yoOnelerek kendini cirkinlestirmeye calisabilir.
Saglarini kestirip basit kiyafetler ardinda goriinmez biri olmak ister. inang yolundaki bir
kesis ya da bir kesif amacindaki bilim insani gibi kendini bir hedefe adayarak dis
diinyadan soyutlanir. Kendi dogurdugu yasini siirdiiriirken acili ama onurlu bir insan
gibi hayatin1 devam ettirip sessiz ve yavas bir geri ¢ekilis yasar. Asigin yasadig1 tiim bu
cile hali aslinda 6tekine kendini ne hale diisiirdiigilinii gosterme, sessizligini duyurma

cabasi ve yok olusuna dair bir tehdittir (s.38).

Zehra’da Zehra, kocasini mutsuz etmemek icin kiskangligini ondan saklamaya calisir.
Higbir sebep yokken yasadigr kiskangliklarin Suphi’yi etkilemesini istemez. Kendisi de
bu kiskancgliklarin kendisinin hayatin1 zorlagtirdigini bilir fakat engel olamaz. Bu
durumda tek yapabilecegi kiskancligini gizlemektir. Romanda Zehra’nin, Suphi i¢in

cileci olusu su climlelerle anlatilir:

Suphi ¢ok sevdigi bazi arkadaslarinin zorlamasiyla bazi geceler Beyoglu’ndan geg
gelirdi. Bu gecikmelerin her dakikasi Zehra i¢in bir “Oliim bayginlig1” yerine
gegmekteydi. Kimseye renk vermemek gayretiyle biitiin {izlintlisiinii yutup
hapsetmeye mecbur olurdu. Bu da ayrica aci bir istirap demekti. Bazen odasina
kapanip da hiingiir hiingiir aglamay1 en biiylik istirahat ve saadet sayardi. Fakat bu
saadetten dahi genellikle mahrum kalarak hakikaten acinacak bir hale gelirdi.
Zavalli kadin icin hayatin higbir lezzeti kalmamisti. Bazen gece yanlarina kadar
merdiven baslarinda veya pencerelerde soguklar, karlar, yagmurlar altinda yol
beklerdi. Suphi her zaman bigare kadin1 gozleri kizarmis olarak doniisiinii
beklerken bulurdu. Suphi de bu durumdan pek mustarip olurdu. Sevgili karisimnin,
gayet kiymetli bir buseyle gonliinii almaktan geri durmazdi. Zehra iginse diinyada
en biiyiik gaye bu buseye kavugmaktan ibaret kalmisti. Biitiin uzuvlar1 sevgilisinin
iki dudag arasma siginmisti. Bu buse tiim yorgunluk ve istirabtm unuttururdu.
Kocasini nazik kollar1 arasinda sikar, sinesine bastirirdi. Hissiyatinin bazi
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heyecanli zamaninda dudaklarina kadar gelen birka¢ kelimeyi bir tiirlii cesaret edip
de disar1 ¢ikaramazdi (Nabizade Nazim, 2022, s.25-26).

Zehra, kendisini adadig1 bu gizlik hedefiyle her giin ac1 i¢indedir ama ona gore dogru
olan1 yaptig1 ve duygularimi agik etmedigi i¢in onurludur. Dis diinyadan soyutlanan

Zehra, tiim giiniinii ac1 i¢inde Suphi’yi beklemekle gegirir.

3.1.9. Atopos
“Asik 6zne sevilen varlig1 ‘atopos’ (Sokrates’e soylestigi kisilerin verdigi nitelik), yani
siniflandirilmaz olarak, hep beklenmedik bir 6zgiinliik olarak benimser” (Barthes, 2019,

5.39).

Asik 6zne icin sevdigi yani 6teki siiflandirilamaz olandir, atopostur. Asig1 biiyiileyen
otekinin tekligi, 6zgiilliigi, higbir kaliba sigmiyor olusudur. Asil 6zgiil olan asigin
arzusudur; as1gin bu arzusunu karsilayan 6teki onun gercgekligine uygunken baskalarinin
gercekliginden, kaliplarindan ve standartlarindan uzak oldugu i¢in farklidir. Asik icin
oteki ona cektirdigi acilara ragmen giinahsizdir; giinahsiz olan smiflandirilamaz. Otekini
belli bir kaliba sokabilecek kisilik 6zellikleri agik tarafindan soyutlanir, gérmezden
gelinir. Giinahsizlik 6teki hakkinda konusulmasi, nitelendirilme yapilmasi i¢in bir engel
gibidir; oteki giinahsiz olusuyla hicbir sekilde nitelendirilemez. Oteki kuskusuz bir
atopos iken agik kendini hi¢bir sekilde bu tanima uygun olarak gérmez. O, Gteki gibi
ozgil degil smiflandirilmigtir. Baz1 durumlarda da asik asil 6zgiil olanin ne 6teki ne de
kendi oldugunun farkina varir. Artik onun igin asil 6zgiil olan ikisi arasindaki iligkidir.
Odak nokta 6tekinden iliskiye kaydigi zaman da asik diger insanlar gibi standart; belirli
kaliplar1 olan iliskiler yasamaya kendini zorlar ve atopos kalibi sarsilmis, asilmais,

bosalmis olur (5.39-40)

Mai ve Siyah’ta Lamia Ahmet Cemil icin “atopos”tur. Giinahsizdir ve siniflandirilamaz.
Ahmet Cemil onunla tekrar rastlagsacagi giin ne yapacagmi diisiiniir ve hicbir sey
yapamayacagina karar verir. Ciinkii ona gore herhangi bir sey yapmasi miimkiin
degildir. Lamia, Ahmet Cemil’in diislincesinde “biitiin katiksizligiin, sayginliginin
tertemiz bir simgesi bigiminde” durur ve o kendisinin “Lamia’ya kiigiik bir hayranlik
soziinii bile bagislanilamayacak bir giinah gibi” degerlendirecektir. Ikisi arasindaki

sessiz ask icinde, “yalmiz bakislarin o tapan Opiiciigiinde bir siir yiiceligi” oldugunu;
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“fazla, kiiclik bir harf (bile)”in Lamia’nin ruhunu incitebilecegini diisiiniir (Usakligil,

1988, 5.172-173).

Higkirik’ta Kenan, Nalan’1 diger tiim insanlardan ayri tutmaktadir. Nalan ona gore bir
“atopos”tur. Kenan, Nalan icin “Biitiin gordiiglim, tanidigim varliklarin {stiinde

giizeldi.” (Nadir, 2018) ifadesini kullanir.

Kuyucakl Yusuf'ta Yusuf onu evlat edinen biiyiik saygi duydugu Selahattin Bey’e bile
soguk davranirken onun kizi olan Muazzez’e tavri ¢ok basgkadir. Eve ilk geldigi
zamanlarda “Yusuf'un hislerini gostermekten cekinmedigi yegane mahluk, kiiciik
Muazzez’di. Muazzez tombul ve bogumlu ayaklariyla odada tipis tipis dolasirken Yusuf
onu, dudaklarinin kenarinda hafif bir tebessiimle takip eder, sonra dayanamayarak
kucagina alir, yavas yavas, adeta kirtlmasindan korkuyormus gibi, ihtimamla oksardi”
(Ali, 2015, s. 16). Yusuf’a gore Muazzez higkimseye benzemeyen, onun i¢in bambagka

olan bir “atopos”tur.

Fosforlu Cevriye’de Cevriye’nin asik olmaya basladigi adami diger tim erkeklerden
farkl1 goriir. Oyle ki Cevriye’ye gore onun yemek yiyisi bile bambaskadir. O zamana
kadar karsisina ¢ikan her erkegin Cevriye’den cinsel bir beklentisi varken adini bile
bilmedigi bu adam hastayken ona bakar, evinde agirlar. Romanda yer alan
Erkekleri en c¢irkin meyil ve heveslerinde bile tanimis, ruhen ve bedenen higbir
zaman bakir olmamis olan bu sokak kadini, ona sade bir erkegin bir kadina
verebilecegi zevkleri bilmeyen, sade bir takim duygularin zorlamasiyla miibhem
saadetler tahayyiil eden kii¢iik ve glinahsiz bir disi istiyakiyla bakmakla kalmiyor,

ona bakarken simdiye kadar hi¢ bilmedigi ve kokii sade bunda olmayan baska
duygularin da ruhunda uyandigini hissediyordu (Dervis, 2013, 5.86)

climlelerinden Cevriye tarafindan “atopos” olarak goriinen adamin onda farkli duygular
hissettirdigi anlasilir. Cevriye yabanci oldugu bu duygular1 kimseye benzetemedigi bu

adamla yasamaya baslar.

Ask Fwrtinasi’'nda Doktor Refik, Nermin’in giizelligini kutsal bir giizellik gibi goriir.
Doktor Refik’in “Ilahi bir Veniis’iin heykeli gibi nefis bir Nermin” (Berkand, 1957,
s.61) ifadesinden ona gore Nermin’in giizelliginin, varhiginin siiflandirilmaz oldugu

sOylemek miimkiindiir.
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Sergiizest’te Celal Bey, uyurken izledigi Dilber’i atopos olarak goriir. Dilber onun i¢in o
kadar gilinahsizdir ki Celal Bey onu Meryem Ana’ya benzetir. Celal Bey’in o anda
Dilber’e kars1 olan duygular ve diisiinceleri su sekildedir:
Ellerinde kapinin zenberegini ¢evirecek kadar giic birakmayarak nefsine
duraklamalar verdigi zaman zihnine birgok fikirler hiicum ederek bu kadar geng bir
kizin namus sarayinin mahremiyetine gece yarist girmek, bir haydut gibi vicdanin
en pak ve mukaddes olan bu kanununu ayaklar altina almak. Cinayet! O anda,
biitiin gozlerin kapandigi o karanlikta, kendisine 6fkeli bakigini ¢eviren vicdani
karsisinda, siddetli bir mahcubiyetle kolunu yiiziine kapayarak, hele esir oldugu
icin giiclinli asan hizmetlerde viicudu, sihhati hi¢ diisiiniilmedigi gibi her tiirlii
saldirtya karsi namus yatagi da muhafazasiz oldugundan istifadeye kalkigmak
alcaklhigima kars1 titreyerek geri cekilmeye basladi. Heyhat! Sevginin {istiin
kuvvetinin karsi konulmaz, ani bigcimde ortaya c¢ikisi biitlin bu diislincelere ta
esasindan sarsint1 vermesiyle bir hissini takdir, Meryemcesine bir namusa tutkun

olma niyeti ve delaleti ile odanmn igine girerek yatagim baginda durdu
(Samipasazade Sezai, 2007).

Celal Bey’e gore Dilber’in odasina gizlice girmek bile bir cinayettir. Dilber

siniflandirilamaz, dlgiilemez bir masumluga ve saflia sahiptir.

3.1.10. Bekleyis

“Kiiclik gecikmelerin (randevu, telefon, mektup, doniis) akisina gore, sevilen varligi

beklemenin yarattig1 kaygi kargasas1” (Barthes, 2019, s.41).

Asik, anlamli ya da anlamsiz olursa olsun 6tekinden bir gelis, doniis, gosterge beklentisi
icerisindedir. Bu durumda da oransiz bir bigimde abartili bir kaygi hali yasar. Bu
bekleyis icerisinde asigin kendisinin diizenledigi ve isledigi siire¢ bir tiyatro oyunu
gibidir; 6tekinin yoklugunda kiiciik bir yas ortami yaratilmistir. Otekinden kaynaklanan
bir gecikme, bekleyis kaygisina neden olur ve bunu asigin varsayimlar takip eder. Asik
kafasinda Gtekinden kaynaklanan gecikmeye mantiklt bir neden aramaya baslar ve
ihtimalleri diisiiniir. Bu sorgulamalar1 ise bekleyisin verdigi 6fke takip eder. Daha once
otekini aklamak icin kafasinda tiirettigi ihtimaller anlamin1 yitirir ve asik, otekine sert
serzenislerde bulunmaya baglar. Asik son olarak da sadece kayginin oldugu evreye
ulasir. Bu evrede yokluktan &liime gegilir. Onceki evrede yoklugun dogurdugu kiigiik
bir yas varken son agamada Oteki 6lmiis gibi derin bir yas ve aci1 vardir. Beklemenin
ortaya cikardig1 kayg siirekli olarak siddetlenerek devam etmez. Oteki; ilk asamada
gelirse asik sakin kalir, ikinci asamada gelirse ikisi arasinda kavga cikar, tigiinci

asamada gelirse asik yeniden dogmus gibi rahatlar ve 6tekine karst minnet duyar. Asik
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bekleyis siirecinde kimildamama emri almig gibidir. Asik 6zne beklemenin sonsuzlugu
icerisinde onu Otekinin doniisiinden ayirabilecek en ufak giindelik isten ya da
baskalarindan uzaklasir; bu siirecteki en ufak sapma bile onu deliye ¢evirir. O hicbir
sapma olmadan saf bir bekleyis kaygisinda olmak ister. Asik Gtekine duydugu
gereksinim ve sevgi yeteneginden 6tekini devamli olarak yeniden yaratir; asil bekledigi
gercek bir varlik degil gibidir. Asik 6teki gelse ya da ilerleyen zamanlarda ask iligkileri
yatigsa bile otekini sanrilastirmaya devam eder. Asik “kesilmis bacaginin sizisin1 hala
duyan bir sakat” (2019, s.43) gibidir. En ufak bir gecikme hali kaygiy1 ve 6tekini
sayiklamay1 da beraberinde getirir; artik bekleyis bir aligkanlik alini almistir Kuskusuz
her zaman bekleyen agiktir, 6teki hi¢bir zaman beklemez. Asigin bekleyen halinden
yorulup beklemeyen kisi olmak istedigi zamanlarda ¢abasi bosunadir. O ne yaparsa

yapsin bekleyen kimliginden bir tiirlii siyrilamaz (s.41-43).

Ask-1 Memnu’da Behliil’iin yalidan ayrilacagini 6grenen Bihter, bir tiirli bu durumu
kabullenemez. Yalida kimse olmamasindan istifade ederek Behliil’iin odasina gider ve
pencereden Behliil’iin yolunu gozler.
Her giin bu seylere kayitsiz bakan Bihter bugiin, burada diisiiniirken uzun uzun
nazarlarla daliyordu. Diisiincelerine yalniz netice verebilmisti. Behliil’ii beklemek.
Bu gece gelmeyecek olursa artik her seyin bitmis olduguna hiikiim verecekti. O
zaman artik sefil, bedbaht bir kadin olacakti. Eger o gelmeyecek olursa bu geceyi
nasil gecirecekti? Aman Yarabbi! Demek saadeti bu kadar kiiciik bir seye
merbuttu. Kendi kendisine: Lakin miimkiin degil, diyordu; onu aldatmak i¢in icat
olunmus bir yalan Bunu kesf edememek i¢in ne kadar ahmak olmalidir. Sonra
kocasindan isittigiyle Behliil’lin sozlerini  birlestiriyor, ikisinin arasinda

miinasebetler buluyordu. O zaman azim bir makhuriyet i¢inde: -Hayir, gelmeyecek,
diyordu; artik bitti, hepsi, hepsi bitti (Usakligil, 2016, s.280).

Bihter bu bekleyis siirecinde oldukc¢a kaygilanir ve eger Behliil geri donmezse ne
yapacagin bilemez. Kimildamadan saatlerde oldugu yerde dururken mantikli bir sebep
bulmaya ¢aligip bir an i¢in bunun bir yalan olabilecegini diisiinse de en sonunda onun

yine gelmeyecek olduguna kanaat getirir.

Higkirik’ta Kenan, Nalan’in mektubuna cevap yazmadigi siirecte bekleyistedir. izin alip
hasta oldugunu bildigi Nalan’in yanina gidemez. Ondan haber gelmeyen her giinde yas
ve aci i¢indedir. Nalan, kocasi yiiziinden Kenan ile iletisim kuramamaktadir. Bu

durumu bilmeyen Kenan’in Nalan’dan haber bekledigi her giin acis1 giderek artar.
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Kiirk Mantolu Madonna’da Raif Efendi Maria Puder’i evinin oniinde bekler. Maria
onceki gilin kendisine evinin Oniine gelmesini ve onu pencerede gozleyecegini soyler.
Raif Efendi evin oOniinde beklerken bu bekleyisten mutludur. Ciinkii artik hayatinda
sevdigi ve bekleyecegi biri vardir. Raif Efendi tarafindan yazilan defterde bu bekleyis

Yasamak, tabiatin en kii¢lik kimildanislarini sezerek, hayatin sarsilmaz bir mantik
ile akip gidigini seyrederek yasamak; herkesten daha ¢ok, daha kuvvetli yasadigini,
bir ana bir omiir kadar ¢ok hayat doldurdugunu bilerek yasamak... Ve bilhassa
biitiin bunlar1 anlatacak bir insanin mevcut oldugunu diisiinerek, onu bekleyerek
yasamak... Diinyada bundan daha ferah verici bir sey olabilir miydi? Simdi onunla
beraber bu 1slak yollarda yiirliyecek, tenha ve los bir yerde oturarak géz goze
gelecektik. Ona birgok seyler, simdiye kadar hi¢ kimseye, hatta kendime bile
sOylemedigim seyler anlatacaktim. Bunlarin ¢ogu kafamda bir anda doguyor ve
beni hayrete diigiiren bir siiratle yerlerini yenilerine birakiyordu. Onun ellerini
tekrar avuglarimin i¢ine alacaktim, uglari biraz kirmizi olan {ligiimiis parmaklarini
ovusturarak 1siracaktim. Bir kelime ile, ona yakin olacaktim (Ali, 2004, s.88-89).

climleleriyle anlatilmaya baslanir. Fakat Raif Efendi anlastiklar1 saatte Maria asagiya
inmeyince kaygilanmaya baslar. Aklina birgok ihtimal gelir. Defterinden onun

endiselerini

Saat {i¢ bucuga geliyordu. Acaba uyandi mi, dedim. Evin 6niine dogru gitmek ve
orada dolagmak dogru olur muydu? Pencereden bakacagimi sdylemisti. Burada
bekleyecegimi tahmin edebilir miydi? Acaba hakikaten gelecek miydi?.. Bu
stipheyi derhal kafamdan kovdum. Boyle diisiinmenin ona kars1 bir itimatsizlik, bir
haksizlik, kendi kurdugum binaya bir tekme vurmak oldugunu hissediyordum.
Fakat bir kere aklima gelen bu nevi ihtimaller biiyiik bir hizla birbirlerini
kovaliyorlardi. Hastalanmis olabilirdi. Acele bir isi ¢ikmis ve bir yere gitmis
olabilirdi. Boyle olmasi lazimdi. Bu kadar biiyiik bir saadetin bdyle kolayca
gelivermesi tabii degildi. Her gecen dakika ile telasim daha ¢ok artiyor, kalbim
daha hizli carpiyordu. Diin aksam basimdan gecenler, insanin hayatinda bir defaya
miinhasir kalan fevkalade hallerden biriydi. Bunun tekerriiriinii beklemek dogru
olmazdi. Kafam derhal birtakim teselliler bulmaya bile baslamisti. Hayatimin
birdenbire bdyle yeni ve ilerisi karanlik bir yola girmesi benim i¢in belki hayirh
olmayacakti. Eski siikiinetime donmek, uyusuk giinlerin zincirine yapisip kalmak
daha rahat degil miydi (5.90)?..

ifadelerinden gormek miimkiindiir. Asik konumundaki Raif Efendi’nin kaygisi

Maria’nin geciktigi anlarda giderek siddetlenir.

3.1.11. Gizlemek

“Tartis1 betisi: asik Ozne sevilen varliga kendisini sevdigini bildirmesi gerekip
gerekmedigi sorusuna degil (bir agilma betisi degildir bu), tutkusunun ‘sikintilarini’

(kargasalarini); arzularmi, iziintiilerini, kisacas1 asiriliklarin1 (Racine’in diliyle,
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tagkinligim) ondan ne 6l¢iide gizlemesi gerektigi sorusuna yanit arar” (Barthes, 2019,

5.44)

Asigin 6tekinden uzak, mahrum kalmasiyla baslayan bekleyis siirecinde yasadigi kaygi;
asigin zihninde birbirinden farkli senaryolar dogurur. Asik bu bekleyis siirecinde
yasadig1 zorluklari, duygusal dalgalanmalar1 6tekine anlatip anlatmamak konusunda
kararsizlik yasar. Oteki geldikten sonra gecmiste kalan sorunlari dillendirmenin ya da
tam tersi bunlar1 gizlemenin kararsizligi vardir. Asik yasadiklarini, coskusunu ve
tutkusunu oOtekine anlattiginda olabilecekleri diisiinerek arada kalir. Onun coskun
sOylemi, duygular1 6tekinin ihtiyact olan seyler midir yoksa bunlar onu bogabilir mi
diye diislinerek iki ihtimal arasinda kaygilanir. Asiga gore eger o, Otekini iizmek
istemiyorsa yasadigi tim bu olumsuzluklar1 6tekinden gizlemelidir. Fakat bu sefer de
tizilen kendi olacaktir; 6tekinin iyiligi kendisine kotiliiktiir. Asik bir kahraman gibi
kendinden vazgecip 6tekini diisiiniir ve yarattigi maskeler ile 6tekine olan askini gizler.
Otekinin ona aym anda hayranlik ve acima duymasm isteyen asik, bazen bir ¢ocuk
bazen de olgun bir kisi gibidir. Bununla beraber asik bu erdemli davranisinin da bir
sekilde bilinmesini ister. Oliim aninda bile olursa olsun 6tekine duydugu ask itiraf eder;
ask hi¢bir zaman kurban edilmez, elbet bir bigimde ortaya ¢ikar. Asigin icinde oldugu
buhranl hali 6tekinden saklamasi an1 zamanda onun tarafindan goriilme istegidir. Asik
otekiyle onun haberinin olmadig1 bir kumar oyunu oynar. Bu oyunda kendini gizleyen
asigin oteki tarafindan fark edilmesi ya da higbir sekilde goriinmemesi olasiliklardir.
Asik, oteki bu durumla ilgili sorular sorarsa onu gegistirme yoluna gider; dilin gizleme
giictine bagvurur. Duygularimi sozsel olarak ifade etmeyen asik, diliyle gizleyip
sOylemediklerini bedeniyle ifade eder; dilin gizledigini beden agik eder. Asik eger
konusursa sesinden 6tekinin bir seyler anlayacagini diislinlip uzun siire sessiz kalir. Bu
uzun sessizlik ise asikta saskinlik yaratacak duygusal bir bosanmaya sebep olabilir.

Bosanma aniyla da asigin o ana kadar siirdiirdiigli gizleme c¢abalar1 sona ermis olur

(s.44-46).

Ask-1 Memnu’da duygularini saklayan ve Behliil’e olan kizginhig1 i¢inde giderek
biiyliyen Bihter, onun yaninda duygusal bir bosanma yasar ve aglar. Bu, Bihter’in
Behliil’e kars1 kayitsizliginin - umursamazliktan degil onun kendisine ilgi

gostermemesinden kaynaklandiginin itirafi niteligindedir.
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Hickirik’ta Kenan, Nalan’a olan askini ilk defa agik ve net bir sekilde Nalan hasta
yataginda yatmig ve Olimi yaklagmisken itiraf edebilir. Kenan’a gore onun Nalan’in
sebebini bir tiirlii anlamadig1 aglama krizleri agkinin gostergesidir. Askini gizleyen asik
sOylemeden bedeniyle bunu agik etmektedir. Kenan’in sessizlikleri duygusal

bosanmalara neden olur.

Fosforlu Cevriye’de Cevriye sevdigi adamdan onu sevdigini ve yokken onu 6zledigini,
onun hakkinda endigelendigini gizler. Bu gizleme c¢abasi onun bedenine de yansir.
Gizledigi duygularinin agiga c¢ikmasini istemeyen Cevriye, yliziini hep sevdigi

adamdan baska tarafa cevirir.

Kuyucakli Yusuf'ta Yusuf, Ali’nin 6liimiiyle beraber Muazzez’e duygularini anlatip
onunla beraber olma firsat1 yakalasa da bunu yapamaz. Muazzez ile karsilastiklarinda

ondan gizledigi duygular1 ortaya ¢ikmasin diye eve sadece uyumak i¢in gelir.

Hem Ali’nin 6liisiine, hem Muazzez’e karst kendini miigkiil vaziyette buluyordu.
Nefsine karst yaptigi biiyilk fedakérhigin gururu, simdi bir Oliinlin mirasina
konmay1 ona kiicilikliik gibi gosteriyordu. Muazzez’e gidip: “Bana gel, ben ger¢i
seni bir i ugrunda feda ettim, benim igin bu kadar az ehemmiyetin vardi; simdi bu
engel kalkti, bagka bir mithim mesele ¢ikincaya kadar sana bagliyim!” demek de
herhalde pek kolay bir sey degildi. Bunlan kendisine kars1 da izah edemedigi igin,
eski kapaliliginda devam etmeyi yegane care olarak kabul etti; eskisi gibi eve
hemen hemen sade yatmaya geliyor, sair zamanlanni disarida, zeytinlikte veya
kirlarda geciriyordu (Ali, 2015, s.112).

Yusuf oOnce beraber bir kardes gibi biiyiidiigiinden, sonra da bir bagkas1 ile
evleneceginden; en sonunda da yasanan olaylarin sonucunda cesareti kirildigindan ve

bir ¢oziim bulamadigindan duygularini Muazzez’den gizler.

Sergiizest’te Dilber yaninda oturan ve agikc¢a ona olan askini ifade eden Celal Bey’den
ona olan askim1 utandif icin gizlemeye ¢alisir. ikisi evin bahgesinde iken aralarinda

gecen konusma su sekildedir:

Celal Bey:

“Bak su yildizlar gecenin bu derin siikineti iginde nasil parliyor. Ta su ufkun
iizerinde senin gonliine bakan iki benzer yildiz diisiindiiklerini Ziihre’ye sdylemek
icin ufuklara dogru uzaklasan iki beyaz giivercini andirmiyor mu? Bunlar giizel!
Hepsi glizel! Fakat sen onlardan daha giizelsin. Sen ni¢in uyumadin?”

Dilber gonliindeki sevgisini gizlemek igin, "Hi¢ efendim, ben uyudum," demek
istediyse de ruhun kendisine biraktii sirlart ortaya ¢ikarmaya alismis olan
gozlerinden sevgiye meylini anlayarak:
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“Senin bana ne kadar tesir ettigini biliyor musun? Beni giindiizleri diisiindiiren,
gece sabahlara kadar uyutmayan hep sensin.” dedi Celal Bey (Samipasazade Sezai,
2007).

Dilber’in gizlediklerini bedeni agik eder ve bu da Celal Bey tarafindan goriiliir.

Eyliil’de Necip, evli olan Suat’a karst duygularint gizlemeye g¢alisir. Necip, Suat’in
evlenebilecek en dogru kisi oldugunu ve diger tiim kadinlardan farkli oldugunu
diisiiniir. Duygularint  Suat’tan gizlemek istese de ondan uzak kalir. Suat’in
eldivenlenirini gizlice alip saklayan Necip, onun bakisindan bunu fark edip etmedigini
anlamaya caligir. Necip’in ilk 6nce onun bunu fark ettigini diisiiniip kaygilansa da 6lim
anin1 zihninde gegirdiginde bile duygularinin onun tarafindan itiraf edilecegi gortiliir:
Necip i¢in de bu giinler ayni 1zdiraplar, heyecanlada ge¢misti fakat o eldivenin
tanindigindan siiphe ettigi i¢in korkular1 devam etmiyordu ve bu en sedid [siddetli]
bir dereceye geldigi zamanda siiphe, korku onun yerine kaim oluverip [geciverip]
her seyi unutturuyor, sade ona takarriib [yaklagsma] ihtimalinin verdigi siirurla
[sevingle] birakiyordu. Sonra onun kendi bedbaht, mahrum, hiirmetkar [saygili]
askini bilmesi bazen onu o kadar mest ediyordu ki “Biliyor” diye emin oldugu
zamanlarda bile, korku miinhasiran [sadece] hiikiimran olamayip sevingle karismis
ve bunun i¢in daha cansuz [can yakar] olmus bulunurdu. “Ah, bilse de 6lsem...”
diyordu. Simdi ona Suat’in bu askin ne derin ve hiirmetkar bir perestig [tapinirca
sevme] oldugunu bilmesi kafi geliyordu. Ona “Bak senin i¢in dlilyorum, seni
sevdigim i¢in 6lilyorum fakat sen mademki bunu biliyorsun, iste artik mesudum...

Ve bagka bir sey istemedim, yemin ederim ki mukaddessin, bagka bir sey
istemedim" demek istiyordu (Mehmet Rauf, 2017, s.161-162).

Necip’in gizledigini duygular1 davraniglarini ve bedenine yansiyarak Suat tarafindan
okunur. Asik konumundaki Necip, dlene kadar Suat’tan gizledigi duygularmi 6lim
aninda itiraf edecegini hayal etmesiyle askin hi¢bir zaman kurban edilemeyecegini

gosterir.

3.1.12. Diizenini Kurmus

“Asik 0zne cevresindeki herkesi ‘diizenini kurmus’ olarak goriir, ¢linkii hepsi de
kendisinin diginda birakildigi anlasmaya dayali bagintilarin elverisli ve duygusal
dizgecigiyle donanmig goriiniir goéziine; bu da onda bulanik bir imrenme ve alay

duygusu uyandirir” (Barthes, 2019, s.47).

Dizge igerisinde bulunan herkesin belirli bir konumu ve diizeni vardir. Asiga gére onun
disinda herkes bu dizge igerisinde belirli bir diizene sahiptir. Kendisinden bagka
herkesin belirli bir sistem icerisinde kendi rollerini benimsemesi asigin da diizenini

kurmasini, dizge igerisinde yer almak istemesine yol agar. Dizge icerisinde fakli rollere
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sahip olan herkes bir biitiindiir. Bu biitiinden ayrik olan agik neyin disinda kaldigini
sorgulamaya baglar. Diizenini kuran herkes birligin igerisinde ve dizgelerinin
yakinindadir; kuskusuz agk iliskisi de ancak bir birlikle kurulur. Birlige dahil olmak
isteyen asik, onu mutlu etmeyecek olsa da bir yap1 kurmayi arzular. Ciinkii her yapi
mutluluk vermese de oturulabilir haldedir; asik icin yakinilacak durumlara sebebiyet
verse de siirdiriilebilirdir. Asigin diizenini kurma arzusu ayni zamanda da hayatinin geri
kalaninda kendine yumusak bash bir gdzetici tarafindan bakilma istegidir. Oteki her
zaman asigin i¢inde yer almadigi bir yap1 igerisindedir. Devamli olarak ayni kisilerle
yasamaya inat eden Otekinin donmus hali ve siirekliligi asik i¢in giiliingtiir. Bu
giiliingliik icerisinde asik kendi yapisi igerisinde olan Gtekinde evlilik Oziinii goriip
birdenbire biiylilenir. Asigin arzusu yapinin giiciine, aile 6ziine yonelir. Birligin disinda

kalmak isteyen asik kendi istegi ile kendi yapisin1 kurmay1 arzular (s.47-48).

Mai ve Siyah’ta Ahmet Cemil kendisi disinda herkesin diizenini kurdugunu diisiir. Ona
gore kazandig1 para ve toplumdaki mevkisi yeterli degildir. Bu yilizden Lamia’ya layik
olmadig1 fikrine kapilir. Iyi bir isi olmadigindan Lamia’y1r ona vermeyeceklerini
diisiiniir. Lamia’da evlilik 6zilinii géren Ahmet Cemil refah i¢inde bir hayata kavusmak
icin uzun zamandir iizerinde c¢alistifi eserini bitirmeye karar verir. Eseri bittiginde
taninan biri olacak ve daha ¢ok para kazanacaktir. Tiim bunlar gerceklestiginde Lamia

ile aralarinda higcbir engel kalmayacagina inanir.

Kuyucakli Yusuf'ta Yusuf siirekli olarak hayatin1 nasil idame ettirecegini diisiinmeye
baslar. Okulu biraktiktan sonra da herhangi bir iste ustalasmamistir. Higbir meziyeti
olmadigin1 diisiinlir, ne yapacagin1 bilemez. Bunlar diisiinmesindeki temel neden

Muazzez ile bir yuva kurma istegidir.

Hangi sanati 6grenmisti? Hayatta ne is tutabilirdi? Senelerce evvel, mektebi
biraktig1 siralarda bir aralik zihninden ¢irakliga girmek, kunduraci, terzi, helvaci
olmak gibi seyler ge¢misti. Ustalarin zulmiine dair dinledigi hikayeler, sahidi
oldugu vakalar onu bu fikirden ¢abuk vazgecirdi. Daha sonralar1 zeytinlik ve
harman isleri (zeytinligin yanindaki iki doniimliik tarlay1 {i¢ seneden beri Yusuf
ektirip bigtiriyordu) onu oyaladi. Fakat iste bugiin koskoca bir delikanliydi ve bir
baltaya sap olmak icap ediyordu. Hangi baltaya? Bir de bu vaziyette Muazzez’e
dair hayaller kurmaya kalkmisti ha? Ne yiizle? Babaliginin ekmegini iki kisi birden
yemek igin mi? Oyle ya, Muazzez’i aldiktan sonra kizin nafakasi tamamen
kendisine ait olacak, babasiyla bir alakasi bulunmayacakti. Giinlerce, aylarca
diisiiniiyor, aklina ige yarar bir fikir gelmiyordu. Bu hal kag sene siirebilirdi (Alj,
2015, 5.113)?
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Yusuf, herkesin bir diizeni varken onun olmadigimi diisiiniir kendisini Muazzez ile
evlenmeye layik gérmez. Bir diizen kurmamisken onunla bir yasam kurmasi da Yusuf’a

miimkiin goriinmez.

3.1.13. Yikim

“Oznenin ask durumunu kesin bir ¢ikmaz, hicbir zaman iginden ¢ikamayacag bir tuzak
gibi algilayarak kendini tam bir yokolusa adanmis gordiigii siddetli bunalim™ (Barthes,
2019, s.49).

Asigin yikimi higbir zaman biiyiikk bir nedenle ortaya ¢ikmaz. Yikima ayrilik gibi
katlanilmaz bir imge neden olmaz. Yikim, ¢cocuksu ve beklenmediktir. Habersiz gelen
yikim hali, sevisme isteginin geri ¢evrilmesi gibi ayriliktan ¢ok daha basit nedenlere
dayanmaktadir. Yikim yasanan duygunun seviyesine bagh olarak yumusak umutsuzluk
ve siddetli umutsuzluk olmak iizere iki tiirliidiir. Yumusak umutsuzlukta asik, 6tekini
severken ayni zamanda bir boyun egis ve kabullenis igerisindedir. Siddetli umutsuzlukta
ise yikim c¢ok daha etkili bir sekilde kendini gosterir. Kendi diinyasina kapanip
duygularint oldukg¢a yiiksek bir bicimde yasayan asik aglama krizleri ve duygu
dalgalanmalariyla allak bullak bir halde kendi yok olusunu, yikilisini seyreder. O, artik
bitip tiikkenmis oldugunu kabul eden biridir. Ruh bilimsel olarak ask yikimi bir ug
durumdur. Asik yasadigi yikimin onu tamamen yok edip bitirecegine inanmaktadir ve
giiclii bir panik icerisindedir. Geri doniisii olmayan bu siirecte asik 6tekinden uzak iken
toparlanip kendine gelemez. Aradaki iligkinin diizelmeme durumu da dnlenemez bir

sekilde yikima neden olur (5.49-50).

Mai ve Siyah’ta Ahmet Cemil, kendisinden bir bagkasinin Lamia’yla evlenecegini
diisiindiigiinde siddetli umutsuzluk tiirlinde yikim yagar. O, biitiin hayatin1 Lamia ile
yasayacagini umut ettigi askin temeli lizerine kirar. Nisan haberi ise bu temelin
yikilmasina neden olur. Ahmet Cemil, i¢inde tasidigi en ufak umudu da Lamia’nin
mutlu halini gérmesiyle yok olur. Artik onun i¢in yazdig1 eseri de dahil olmak iizere
hicbir seyin anlami kalmaz. Ahmet Cemil’in bu yikimi Olimii diisiinecek kadar

yogundur.

Kuyucakli Yusuf'ta Muazzez ile birbirlerine agildiktan sonra Yusuf, Ali’nin yanina

giderek ona Muazzez’in bu evliligi istemedigini sdylemek ister. Ali’nin bakkalina
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vardiginda ise onun mutlu halini gérmek bunu sdylemesine engel olur. Diigiinii ileriki
bir tarihte planlayacaklarini ve Muazzez’i bu evlilige ikna edecegini sdyleyerek oradan
ayrilir. Yusuf bu andan sona yikim yasar.
Omiriiniin bu en giizel gecesini, dmriiniin bu en korkung giiniiniin takip etmesi mi
mukadderdi? Neydi bu i¢inden ¢ikilmaz meseleler? Neydi bu mavi gége veya
sevgili bir ylize bakmayi zevk olmaktan ¢ikaran hisler ve iiziintiiler?.. Yusuf
bunlara alisik degildi. Vaziyeti onu o kadar sikiyordu ki, bir arsin eninde ve

boyunda bir kafesin igine kapatilmig gibi, ¢irpinmak arzusu duyuyordu (Ali, 2015,
s.87-88).

Yusuf’un yikimi yumusak umutsuzluktur. O, Muazzez’i sevmeye devam etse de kaderini kabul
eder ve Ali ile Muazzez arasindaki evlilige engel olmak i¢in herhangi bir eylemde bulunmaz.

3.1.14. Siirlamak

“Ozne, mutsuzlugunu azaltmak icin, umudunu ask iliskisinden aldig1 hazlar
sinirlamasint  saglayacak bir denetim ydntemine baglar; bir yandan bu hazlar
alikoymak, onlardan eksiksiz yararlanmak, 6biir yandan da bu hazlar1 birbirinden ayiran
genis bunalim kusaklarini diisiiniilmemisin ayract i¢ine almak: verdigi hazlar disinda

sevilen varlig1 “unutmak™” (Barthes, 2019, s.51).

Gaudium ve laetita agk iligkisinde duyulan hazlar1 birbirlerinden ayirabilmek igin
kullanilabilecek iki kavramdir. Gaudium hali hazirda bulunan ya da gelecekte kesin
olarak elde edilecek olan hazdir; kisi bu hazz1 diledigi zaman yasayacagini bildiginden
bunun rahatlig1 ve zenginligi igerisindedir. Gaudiumdan farkli olarak laetita, simdiki
zamana ait olan hazdir, canlidir; hazzin egemen oldugu durumdur. Gaudium asik i¢in
hayali kurulan, yasam boyu diislenendir. Asik gaudiumu elde edememenin kaygisini
yasarken; onun i¢in elinde olan laetitay1 ger¢ek anlamda hissetmek bir se¢enektir fakat
asik gaudium diisliyle elinde olan; simdiki zamanda yasadig1 hazlarin farkinda olamaz,
onlarla yetinmeyi bilemez. Gaudiumun; pesinde oldugu biiyiik, konforlu, garantili
hazlarin hayatinda olmayisinin kaygisi asigin i¢inde oldugu ar1 haz anlarin1 kagirmasina
neden olur. Bu hazlar1 birbirinden ayirmadan, diisiinmeden yasamak asik igin
olanaksizdir. Asigin belleginde unutulmaz olan imgeler, asigin mantikli hamlelerle
iligkide kalmasina ya da iliskiden uzaklasarak otekine sinirlar koymasina engel olur.
Asik, hazlarim1 sinirlamak amaciyla planlar yapsa da bunlarda basarili olamaz. Askin
dogurdugu sikint1 ortadan kaldirilamaz ve diizeltme imkéani da yoktur. Asik icin bu

sikinttya katlanmak ya da gitmekten baska segenek yoktur (s.51-52).
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Ask-1 Memnu romaninda Bihter, Behlill ile yalniz kaldig1 ilk gecede birbirlerine

sartlmigken i¢inde oldugu anin hazzina kendini birakamaz.

Demek o kendisiyle beraber yasamak igin her seyi terk edebilecekti? Sahih sahih,
buradan beraber, yalniz iki kisi, artik bir daha avdet etmemek {izere uzak, uzak bir
yere gidebileceklerdi, 6yle mi? Bu fikir onu mesut ediyordu, kalbinde ddeta hemen
su dakikada goriilmek, anlasilmak icin bir emeli bile uyaniyordu. Iki ellerini
Behliil'iin omuzlarina koyarak, gdzlerini gozlerine dikerek soruyordu: -Demek o
zaman Buradan giderdik... Lakin nereye? Nasil (Usakligil, 2016, 5.216)?..

Bihter, Behliil’iin onunla ¢ok uzaklarda yeni bir hayat kurmak istedigini 6grendiginde

artik onun diisiindiigi ikisinin gelecegidir. Mutlu olacaklar1 gelecek giinleri hayal eder:

O zaman geng kadina bir sevda kasidesinin riiyalar i¢inde uyutan siir ufuklari
acgryordu; ummanlari gececeklerdi, agklarina bir naz ile, nese ile oriilmiis yuva oyle
miistesna bir kose bulacaklardi ki, ebedi bir baharin teravetlerine dsiyan olsun.
Agaglarinin arasinda kaybolunacak korular, saf mevceleri kenarinda istigraklar
icinde uyuyacak selaleler sevdalarmin daimi bir bahar sahnesi olacakti. Onlar1 mini
mini bir selamla alkiglayan kuslar, saf tebessiimleriyle tebrik eden ¢iceker arasinda
kol kola, bas basa gezeceklerdi. Sonra ovalarina, gece kamerin, isitilmez hazin bir
musikinin mezamirine benziyen ziyalar altinda deruni sevda nagmeleri dinleyerek
avdet edeceklerdi. Kiigiik, zarif yuvalarinda, yesillikler icinde bogulmus yesil bir
kafese benzeyen o kutunun i¢inde sevisecekler, hep sevisecek lerdi; o kadar
seviseceklerdi ki, senelerin gectiginden habersiz dainj geng, daima bahtiyar, artik
o0lmemek isteyeceklerdi; belki bu sevda, kdsesi o kadar cennetten bir pargaya
benzeyecekti ki, 6liim bile on lar1 unutacakti (s.216-217).

Bihter i¢inde oldugu laetita hazzinin egemenligindeyken gaudiumu diislemektedir.

Kiirk Mantolu Madonna’da Raif Efendi Maria’y1 evinin 6niinde bekledigi zaman seving
icerisindedir. Maria ona beraber gezmeyi teklif ettiginden kendi kendine sokakta
kahkahalar atacak kadar mutludur. Yasadigi anin hazzi olan laetita ile beraber

gelecekteki yasayacagindan emin oldugu haz olan gaudiumu da diisiiniir.

Cocuklugumdan beri belki ilk defa olarak, hayatimin sebepsizligini ve boslugunu
diisiinerek i¢cim ezilmeden, “Bugiin de gecti iste... Ve biitiin giinlerim hep boyle
gececek, sonra ne olacak sanki!” demeden uykuya daldim. Ertesi giin fabrikaya
gitmedim. Saat iki buguga dogru Tiergarten’den gegerek Maria Puder’in oturdugu
eve yaklastim. Acaba erken mi, diye kendi kendime soruyordum. Sabaha kadar
uykusuz kaldigini, geceki isinin yoruculugunu diisiinerek onu rahatsiz etmekten
cekiniyordum. I¢cimde ona kars: tarifi imkansiz bir sefkat vardi. Yataginda nasil
uzandigini, nasil agir agir nefes aldigini, saglarinin yastiga nasil serildigini tasavvur
ediyor ve hayatta bu manzaray1 gérmekten daha biiylik bir saadet olamayacagini
diisiinliyordum. O zamana kadar biitiin insanlardan esirgedigim alaka, hi¢ kimseye
kargi tam manasiyla duymadigim sevgi sanki hep birikmis ve muazzam bir kiitle
halinde simdi bu kadina karst meydana c¢ikmisti. Henliz ona dair higbir sey
bilmedigimi, biitlin hiikiimlerimin tasavvur ve hayallerime dayandigini biliyordum.
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Bununla beraber, asla aldanmadigima dair sarsilmaz bir kanaatim vardi. Hayatim
miiddetince hep onu aramis, onu beklemistim (Ali, 2004, s.87).

Raif Efendi hayatinin geri kalaninda Maria ile beraber olacagindan emindir. Onu
uyurken izleyecegi giinlerin hayalini kurup bunun hayattaki en biiyiik saadet olacagini

diistintir.

Zehra’da Zehra, ilk goriiste hayran kaldig1 Suphi’nin etkisi ile laetita hazzini yasar. Bu
hazzin giicii ona asi, basmna buyruk ve hir¢in yapisini degistirmesi gerektirdigini
diistindiiriir. Zehra’nin i¢inde oldugu durumun yasadigi laetita hazzi ile degisimi ve
onun eski giinlerden farkli olarak gekecek giizel giinlere olan timidiyle gaudiumu

diislemesi romanda su satirlarda kendini gosterir:

Kizcagiz hayat alemindeki vaziyerini diisinmeye baslamisti. Tabiatindaki
kotiiliikleri insaflica diigiindii. Bu gidisle hali nereye varacakt1i? Aiemde bu tabiada
kendisi i¢in bahriyarlik nasip olamayacagini zekasi sayesinde anlamisti. Bu
durumda huyunu degistirip diizeltmeye mecburdu. Fakat bu konuda ne gibi careler
bulunabilirdi? Iste kizcagiz ne zaman bu darbagaza gelse iimitlerinin tamamen bosa
gittigini gorerek iiziilir ve bu 1stirap, hiddetini dogururdu. Fakat simdi bu
darbogazdan kurtulmaya imkan gérmistii. Ah imit, iimit! Sen insanlara ne kadar
biiyiik hizmetler edersin! Iste bugiin zavalli kiz biraz rahatlamisti. Zihninde bir
timit 15181 parlamaya basladi. Bu 151k sayesinde hayatin gergeklerini karanlik iginde
fark edip anlamay1 basardi. Evet, bahtiyar olmak kendisi i¢in miimkiin gdriindii. Ah
bir giin, yalniz bir giin, mutlu olmasina; bir s6z, tek bir s6z, vicdanini rabatlatmaya
yeterdi. Hayaller alaninda bir adim daha atarak kendisini, arzu ettiklerinin
gerceklesmesine yaklasmis gordii. Yalniz kendisini o mutluluk kucagina
attvermekten baska bir seye liizum kalmamisti. Fakat kendisiyle o vefa kucagi
arasindaki mesafe, daima sabit kalmakta, bu yaklastikca o uzaklagmaktaydi.
Kendisini bu sekilde sirlarin genisligine dogru ¢ekip gotiirmekte olan giiliimseyen
hayatin aldatmalarma kapilarak yiirimekten ruhani bir zevk hissetmekteydi.
Miimkiin olsa 0mriiniin sonuna kadar o hayali takip edecek (Nabizade Nazim,
2020, s.19-20).

Kisacik bir an gordiigii adamin onu hayran birakan yiizli, onda Zehra’nin gelecekte
yasayacagin diisiindiigli gaudiumun hayalini kurduracak kadar etkili olur. Zehra, asik
olmanin anlik hazzini bir tarafa birakip gelecekte yasamak istedigi hazlarin hayalini
kurar; ona ulagmak i¢in neler yapmasi, neleri degistirmesi gerektigini diisiiniir. Suphi de
Zehra ile benzer bir sekilde gauidiumun pesindedir. Yiiziini bile gérmedigi, sadece
varligin bildigi bir geng kizla hayat boyu devam edecek bir mutlulugu ister. Romanda
bir haz olarak karsimiza ilk defa onun Zehra’ya kars1 olan laetita hazzi ¢ikar.
Suphi, hayatin bekaret devrinden sehvet donemine veya baska bir deyisle

meleklikten insaniyete gecmisti. Yataga girdigi gibi giindiizki mesguliyetlerinin
yorgunlugu tesiriyle tatli bir uykuya dalip gitme devirleri ge¢mis ve artik gozii
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Oniinde birtakim parlak kanathi hiilyalar ugusmaya baglamisti. Su uykusuzluk
zamanlarinda kim bilir ne miinasebetle hatirina Zehra gelmekteydi (s.9-10).

climleleri Suphi’nin Zehra ile diisledigi bedensel hazzi gozterir. Onun cinsel diiglerinin
kahramani olan bu Zehra zamanla gauidumunun da kahramani olur. Suphi “bir ‘ezeli
giines’ fikrini Zehra’nin hayaline, sénmesi miimkiin olmayan bir ‘latif bir 151k’la” (s.11)

baglar.

3.1.15. Yiirek

“Bu sozciik her tiirlii devinim ve arzu i¢in gegerlidir, ama degismez kalan yiiregin bir
sunma nesnesi olmasidir — degeri bilinmeyen ya da tepilen bir sunma nesnesi” (Barthes,

2019, 5.53).

Tipki bir cinsel organ gibi kabarip gevseyen yiirek, asik tarafindan 6tekine sunulan ve
Oteki tarafindan nasil karsilanacagi bilinmeyen arzunun orgamidir. Asik, otekine
yiiregini sunduktan sonra Otekinin bu arzuya ihtiyact olup olmadigi konusunda kaygi
yasayabilir. Yiireginin sadece ona ait bir par¢ca olmasi ve onu yansitmasiyla gururlanan
asik; bagkalarinin yiiregi yerine aklina deger vermesinden yakinir. Onun igin bilgi
herkes tarafindan bilinir fakat yiirek sadece ona ait olandir. Akil ¢iktiktan sonra asiga
kalan; otekinin kendisiyle ve gelgitleriyle kabarmis olan yiirek -ki sadece asiklarin ve

cocuklarin yiiregi kabariktir- asik tarafindan 6tekine verilse de geri ¢evrilebilir (s.53).

Mai ve Siyah eserinde Ahmet Cemil’in yiiregi Lamia’nin varligimi fark ettigi anda
kabarir. “Biitiin kan1 damarlarinin iginde donmus gibi kendi viicudu da donmus, gozleri
bulanmuis, yiiregi bir an i¢in” duruverir (Usakligil, 1988, s.176). Asigin yani Ahmet

Cemil’in yiiregi arzusunun nesnesi haline gelmistir.

Sergiizest’te Celal Bey, Dilber’in odasinin kapisindayken yiiregindeki hareketlenmeyi
hisseder. Celal Bey’in Dilber’i gérme istegiyle odasina gidisi ve onun kapisinda

yasadig1 yiirek carpintisi su ciimlelerle anlatilir:

Yine bir gece kararsiz olan sevgi hayalleriyle yatagin i¢inde uykusuz ve yorgun
iken birdenbire ayaga kalkarak, “Bir kere daha!” dedi. Bir kere daha gorecekti.
Bugiin medeniyet diinyasim1 hayran eden giizellik heykellerine model edilen
Yunan’in goz alic1 kizlarindan bagka kimseyi begenmeyen ve gonliine yanlis haber
vererek hiyanet eden zor begenen bakisini diizeltme ve ikna ile heyecan ve acisini
dindirmek istiyordu. Giyinmeye bagladigi heyecan esnasinda birdenbire gelen bu
fikrin sevkiyle asagiya inerek Dilber’in yattig1 odanin kapisina gelince durdu. Kalp
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carpintist... Her sevgi baslangicina musallat olan bu kalp ¢arpintis1 (Samipasazade
Sezai, 2007).

Celal Bey’in hissettikleri, agigin heyecaninin kalbi vasitasiyla daha ¢ok hissedilir hale

gelmesine ornek olur.

3.1.16. Doluluk

“Ozne, inatla, ask iliskisinde arzunun tiimiiyle karsilanmasi, bu iliskinin kusursuz ve
sanki siirekli basaris1 dilegini ve olasilifin1 6ne ¢ikarir: verilecek ve alinacak en Yiice

Iyiligin cennetsi imgesi” (Barthes, 2019, s.54).

Asik, devamli olarak tiim hazlarin toplamindan daha da {iistiin bir erginin arzusu
icerisindedir. Benligini dolduran sey tiimliik degil tiimlilkten baslayip onu da asan
“artansiz bir tiimliik, istisnasiz bir toplam, yaninda hi¢bir sey bulunmayan bir yer”
(2019, s.54)’dir. Herhangi bir eksiklikte kalamayan asik fazlaligin disina ¢ikamaz. Tam
olmak onun i¢in yeterli degildir; fazlaligin disinda oldugu zamanlarda yoksunluk duyar.
Asigin ruhu sadece dolmakla kalmaz, tasar. Doluluk s6z edilmeyendir; giizel
sOylenebilen ise mutsuzluk halidir. Asik ancak yaralanmigsken konusur. Dil; asik
arzularini elde ettiginde, doldugunda siradandir. Tagsma sdylenemez olan seving anidir.
Asik i¢in doluluga erecek olma ihtimalinin bir 6nemi yoktur. Bu imkénsiz olsa bile asik
doluluk istegini daima iginde tagir. Doluluk arzusundaki asik duygularin1 bastirmaz ve
ilk andan itibaren 6zgiirliik¢li bir 6zne olur. Doluluk suskunluktur; doluluga ulagmis

asik yazmaya, liretmeye, iletmeye ihtiya¢ duymaz (s.54-55).

Kiirk Mantolu Madonna’da Raif Efendi, tablosundan asik oldugu Maria Puder’i
gercekte hi¢ gormese de siirekli onu diisiiniir ve onunla tanisma, dolma arzusu igindedir.
Maria’yt gérme ihtimalinin olmadigini diistinse de bu Raif Efendi i¢in 6nemli degildir.
Ona imkansiz gibi gelen bu doluluk ve asik olduguyla tasma arzusu icerisindeyken Raif
Efendi i¢inde oldugu mutsuzlugu dillendirebilir. Fakat Maria ile tanistig1 ve hayatinin
en mutlu anim1 yasadigi anda doluluga ulasir ve duygularini ifade edemez. Bunu
defterinde “Kafamin ic¢inde ona sdylenecek ugsuz bucaksiz seyler bulundugunu
hissediyordum, senelerce sdylense bitmeyecek seyler... Fakat hic¢biri su anda aklima
gelmiyordu” (Ali, 2004, s.77) ciimleleriyle anlatir. Raif Efendi yasadigi anin

doluluguyla hissettiklerini dillendiremez.
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Calikusu’nda Feride ve Kdmran romanin biiyiik bir ¢ogunlugunda ayridirlar ve bunun
acisini yasarlar. Ikisi de yasadiklarini, mutsuzluklarimi cevrelerindekilerine anlatirlar.
Hatta Feride asktan dogan aciy1, 6zlemi giinliigline yazar. Fakat Feride Kamran’1
gordiikten sonra yazmaya tekrar baslamaz. Ikisi tekrar birlikte olduklarinda da roman

burada biter. Onlar i¢in de dillendirebilir, anlatilabilir olan mutsuzluktur.

Sergiizest’te Celal Bey, askin yarattigi cosumu bedeninde hissederken diinyay1 da bu
cosumun etkisiyle daha giizel, daha bagka goriir. Doluluga ulagan Celal Bey bu ani
dillendirmeden yasar. Ikisi beraber gecirdikleri geceden sonra yasadiklari coskuyla
mutluluk i¢indedir.
Sevgiden kaynaklanan siddetli duygularla cosmus bir halde bulunan bu tecriibesiz
geng zihinlere higbir sliphe ve tereddiit gelmemisti. Vapur iskeleden hareket etti.
Celal Bey’e de o giin her sey 1sik i¢inde, hayat i¢inde goriiniiyordu. Sevdiginin
giizel yiiziine saatlerce hayranlikla bakan gozlerine Marmara’nin sonundaki ufuklar
acilarak uzaktan uzaga sonsuzluk vaat ediyordu. Kopriiden diger bir vapura bindigi
zaman, giiya ilk defa goriiyormus gibi Bogazi¢i kendisine sahane bir manzara arz
ederek hicbir vakit dikkat etmedigi birtakim yerler goriiyor ve iki sevgiliyi siikiinet
ve glizelligiyle mutlu edecek mevkiler kesfediyordu. Gokylizii, sevdigini kendisine

her tarafta gosterecek kadar seffaf, hava sevdiginin nese veren sacinin yiiziine
dokundugunu andiracak kadar giizeldi (Celal Bey, 2007).

Celal Bey, Dilber evden gonderildikten sonra yasadigi aciy1 dillendirebilse de onunla

olan mutlulugunu anlatamaz.

3.1.17. Acima

“Ozne, sevilen nesnenin, ask iliskisi disinda su ya da bu nedenle mutsuz ya da tehlikede
oldugunu her gordiigii, sezdigi ya da bildiginde ona siddetli bir acima duyar” (Barthes,
2019, 5.56).

Act birligi, acida birlesme olarak da adlandirilabilen acima; bir bagkasinin 6tekini agigin
duydugu gibi duydugu zaman gerceklesir. Otekinin kendinden tiksindigi anda
karsisindaki de ondan tiksinmeli, kurdugu sinirlar1 goérmeli ve &tekinin ¢ildirmaktan
korku duydugu onda o da cildirmaktan korkmalidir. Fakat ask iliskisinde askin
biiytlikliigii ve giicli ne kadar olursa olsun bu durum ayni sekilde gerceklesmez. Asik
icin sevdigi kisinin aci igerisinde olmasi ¢ok korkungtur. Asik bu durumda heyecan ve
kaygi igerisindedir. Asik, 6tekinin mutsuzlugu igerisinde kendisini yetersiz bulurken bu
yetersizligin aslinda 6tekiyle birlikte olmamaktan kaynaklandigim fark eder. Oteki, asik

ozne olmadan kendi basmna mutsuzdur. Otekinin mutsuzlugunun sebebinin kendisi
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olmadigin1 goren asik, onun kendisini biraktigini ve yok saydigii diisiiniir; 6tekinin
acis1 ayni1 zamanda asig1 higlemektir. Oteki mutsuzlugu ile asiktan uzaklasirken asik da
Otekinin pesinden onunla birlikte olma arzusuyla kosup onu yakalayabilme umudu tagir.
Otekine belirli bir uzaklikta bulunmanin, ne ¢ok uzak ne de ¢ok yakin olmamanin daha
dogru olacagma karar veren asik; fazla iistiine gitmeden ve kendinden ge¢meden
otekiyle beraber ac1 ¢ekmeye devam eder. Denetimi, diizeni kaybetmeyen asik ayni
zamanda duygusal ve asikca bir tutum igerisindedir. Acimanin daha saglikli hali olan

incelik davranigini benimser (s.56-57).

Mai ve Siyah’ta Ahmet Cemil, Lamia’nin evlenecegini 6grendiginde kendi {liziintiislinii
yasarken ayn1 zamanda Lamia’ya acir. Ona gore Lamia bu evliligi istememistir. Ahmet
Cemil, Lamia’nin keder i¢inde odasinda agladigin1 diistiniir. Onun i¢in Lamia’nin
lizildiiglini diistinmek bile dayanilmazdir. Aci i¢indeki Gteki asikta acima duygusu

meydana getirmistir.

Kiirk Mantolu Madonna’da Maria Puder, Raif Efendi’ye icinde tamamlanmayan
boslugu anlatmis ve bu boslugu bir askin tamamlayamadigini sdyler. Raif Efendi ne
kadar ¢ok istese de Maria tanistiklar1 andan itibaren aralarinda bir agk iliskisi
yasanmayacagimi soyler. ilerleyen zamanlarda Maria, bunu denese; Raif Efendi ile
cinsel birliktelik yasarsa ona yakinlasip i¢indeki boslugun dolacagini ve hayatinin
degisecegini diisiinse de bu onun lmit ettigi sekilde sonucglanmaz. Raif Efendi,
Maria’nin acilariin sebebi degildir, caresi de olamaz. Asik konumundaki Raif Efendi,
oteki konumundaki Maria Puder’in mutsuzlugundaki etken degildir ve bu Raif
Efendi’yi hiclemektedir. Maria’nin bir siire ondan uzak kalmak istemesi Raif Efendi’ye
biiylik bir liziintli verir. Maria hastalanip hastaneye yatirildiginda ise ona bir sey olacak
korkusu yasayan Raif Efendi o giinleri nasil gecirdigini dahi bilemez. Maria’ya bir sey
olmasindan, onu kaybetmekten ¢ok korkar. O giinlerde yasadiklarini defterine

Maria Puder, hastanede yirmi bes giin kaldi. Belki daha fazla tutacaklardi, fakat o,

doktorlara burada sikildigini, evde de kendisine iyi bakacagini sdyledi. Uzun boylu

tavsiyelerle ve deste deste regetelerle, karli bir glinde, hastaneden ¢ikip evine geldi.

Ben bu yirmi bes giin zarfinda ne yaptigimi simdi pek hatirlamiyorum. Galiba onu

gidip gordiigiim, basucunda durarak, terleyen yliziinii, ara sira kenara kayan

gozlerini ve biiyiikk bir giicliikle nefes alan gogsiinii seyrettigim zamanlarin

haricinde higbir sey yapmadim. Hatta yasamadim bile; ¢ilinkii yasasam simdi

aklimda bu giinlere ait hi¢ olmazsa kiigiiciik bir hatira bulunurdu. Yalniz onun
yanindayken i¢imi miithis bir korku, onu kaybetmek korkusu sarardi. Yatagin
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kenarindan disan firlayan parmaklari, Ortiiniin nihayetini kabartan ayaklari, daha
simdiden 6l bir hal almiglardi. Hatta yiizii, dudaklar1 ve giiliisii de, bu korkung
degismeye tabi olmak igin, kii¢iik bir firsat, bir an bekliyor gibiydiler... O zaman
ben ne yapacaktim? Evet, siikkiinetimi muhafaza ederek, son isleriyle ugrasacak,
mezarinin yerini segecek, bu sirada Prag’dan donmiis bulunacak olan annesini
teselli edecek ve nihayet onu, birkag kisiyle beraber, cukura birakacaktim. Herkesle
beraber oradan ayrilacak, bir miiddet sonra, gizlice mezarin bagina gelecek ve
onunla yalniz kalacaktim. Ve iste her sey bu anda baslayacakta. Onu asil bu andan
itibaren kaybetmis olacaktim. O zaman ne yapacaktim? Buraya kadar her seyi
biitiin teferruatiyla diigiiniiyor, fakat bundan sonrasini asla tasavvur edemiyordum.
Evet, onu topragin altina koyduktan ve mezarinin basindakiler dagilip onunla bag
basa kaldiktan sonra ne yapabilirdim?.. Bu anda ona ait biitiin isler bitmis olacagina
gore, benim yeryliziinde bulunusum kadar giiliing, sebepsiz bir sey olamazdi...
Biitiin ruhum korkung bir bosluk halindeydi (Ali, 2004, s.132-133).

climleleriyle anlatir. Maria’nin act ¢ekmesi Raif Efendi’nin de biiyiik acilar ¢cekmesine
ve kaygilar yasamasma neden olur. Raif Efendi Maria’nin olmadigi bir diinyada

yasamasinin bir anlami olmayacagini diisiindir.

Calikusu’nda Kamran, ayr1 kaldiklar1 yillarda Feride’nin hayatinda olup biten olaylarin
yarattigr sOylentileri baskalarindan duyar. Bu olaylar ¢ogunlukla gittigi her yerde
haksizliga ugrayan Feride hakkinda gercekligi olmayan dedikodulara da neden olur.
Kamran duyduklaryla biiyilik iiziintii yasar. Feride’nin mutsuzlugunu ve ¢aresizligini
dindirmek i¢in higbir sey yapmasi miimkiin degildir. Enistesi ile yaptig1 bir konusmada

Feride’ye kars1 olan acima duygusunu su satirlarda goriilebilir:

-Yanlis hareket ettim eniste, cok yanlig hareket ettim. Feride, 0yle derin bir infial
icinde bizden ayrilmisti ki, izini kesfettigim vakit, birdenbire iistiine diismekten
korktum. Onun sadece kalbi degil izzetinefsi de yaralanmigti. Bir bagina yabanci
memleketlere gitmek igin kim bilir, ne kadar miiteessirdi? Aradan hi¢ olmazsa alti
aylik bir zaman ge¢meden beni goriirse belki biisbiitiin hir¢inlagacak, vahsilesecek,
daha biiyiik bir delilik edecekti. Bahari zorla beklemistim. Calikusu’nu, bulundugu
kdy mektebinde yakalamak igin yola ¢ikmaya hazirlaniyordum. Tam o zaman o
aksi hastaligim basladi. Ug ay yatakta kaldim. B.’de onu bulmaya gittigim vakit ise
is isten gecmisti. Bana, Feride’nin hasta bir bestekdr sevdigini, vefasiz basi
caglayan kenarinda sevgilisinin dizlerine koyarak, gozlerine baka baka tambur
caldirdigimni sdylediler. Diisiin eniste, senelerce bu bagi, bu gozleri: “Benim, yalniz
benim!” diye bekledikten sonra bir giin boyle (Giintekin, 2007, s.434)...

Kamran, Feride’ye acirken ayn1 zamanda Feride’nin mutsuzlugunun kendisinden bagka

birinin neden oldugunu diisiinmeye de dayanamaz.

Sergiizest’te Celal Bey, zorlayarak resmini yaptigr Dilber’in karsisinda durmadan

aglamasiyla beraber aklina elen diisiincelerle ona acimaya baslar.
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Bu ressam yiice firgasinm bir tarafa birakarak oturdugu yerde kolunu dizine ve
parmaklarini saglariin igine sokup basini koluna dayayarak karsisinda pek sessiz
aglayan perisan kiyafetli dilenci kizina giizellikten anlayan bakigini dikmis
sasiriyordu. Bir dakika... Ug¢ dakika... Alt1 dakika... Hala agliyordu. Kendisini
mutluluk ve servet sahiplerinin sonsuz heveslerine terk eden esaretin insanlik
meziyetlerini kiigiiltmesinden gonliiniin ne kadar kirgin, ne kadar iizgiin bir halde
oldugunu gosteren baygin gozleriyle hiirmet edilmek, sevilmek gibi kadinlarin
kars1 koymas1 imkansiz olan nihayet derecede siddetli arzularinin ayaklar altina
alimmasindan gelen aci1 ve 1stirab1 o halinde uglar1 asagiya dogru meyletmis, hassas
oldugunu gosteren incecik dudaklarindan anlayarak ne kucaginda aglayacak bir
annesi, ne kendisini koruyacak bir baba ve erkek kardesi oldugunu hatirlama ve bu
kisacik esareti siiresince yasadiklari, gordigi siddet ve hakaretleri, masumane
arzulari, kiicliciik timitleri, emelleri, velhasil bu insanligin terk ettigi kizin biitlin
geemisi gdzilinlin niine gelmesinden olusan tiziintiiyle (Samipasazade Sezai, 2007)

Celal Bey Dilber’e bakarken onun yasadigini diisiindtigii tiim zorluklar ona acimasina
neden olur. Dilber’in acilar1 Celal Bey’in de acist olur. Bu act Dilber’in aglamasi
sonlandiktan giinler sonra da devam eder. Celal Bey, geceler boyu uykusuz kalip

Dilber’i diistiniir.

Zehra’da Suphi, babasinin agzindan Zehra’nin kizinin tabiatini 0grenir. Bagskasi
tarafindan uzak durulmasi gerektigi diisliniilen bu hir¢in, kiskan¢ kizi Suphi siirekli
olarak diistinmeye baslar. Heniiz hi¢ gérmedigi Zehra’ya karsi duydugu yogun hisler
tiksinmek bir tarafa onun ilgisini arttirir. Asik ¢ikmazda oldugunu diisiindiigii bu geng
kiza kars1 biiyiik bir acima hissi duyar. Romandaki su satirlar Suphi’nin Zehra’ya olan
acima hissini ve onun nasil olduguna dair merakini yansitmaktadir:

“Ruhen hasta” olan “bicare kizin” kiskanglik simast Suphi’nin hayallerinin gozii

oniinde beliedigi zaman g¢ocuk, bir “i¢ kasilmasi”na tutulur ve bu halle kizin

lizlintlisiinliin yansimasini kendisinde hissederdi. Hayallerin ufkunda gizlenen bir

iimit gilinesi ile arzulu gozlerini aydinlatmak hevesiyle genis arzu ¢oliinde devamli

kosup duran bir serseri gibi, heniiz yiiziinii gérmedigi bir kizin durumunu

Ogrenmek i¢in saatlerce zihin yormaktan zevk almaktaydi (Nabizade Nazim, 2020,
s.20).

Suphi, Zehra’nin yasadigini diisiindiigli aciyr kendi de duyunca ikisi arasinda acida

birlesme durumu ortaya ¢ikar.

3.1.18. Anlamak

“Ask oluntusunu birdenbire bir a¢iklanmaz nedenler ve tikanmis ¢éziimler diiglimii gibi

algilayinca, 6zne haykirir: ‘anlamak istiyorum (basima geleni)!”” (Barthes, 2019, s.58).

Asik; askin ne oldugunu bilmeye calisir, agk iliskisi icerisinde oldugundan aski 6z

olarak degil varolus olarak goriir. Olanakli olsa da asik mantigin disinda kaldigindan
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onun ask tizerine iyi bir sekilde diistinmesi miimkiin degildir. Zamaninin tamamini ask
lizerine diisiinmeye ayirsa da sdyledikleri yeterli kalmaz, dagilmig bir sdylem igerisinde
kalip sozlerin etrafinda gezer. Ask sorununu durmadan zihninde dondiiren asik, bu
diisiinme stirecinin bitmesi ve aski anlamak icin cabalar. Ask iliskisi igerisinde
konumundan c¢ikamayan asik, ask iligkisine digaridan bakmayi, ask hakkinda kendi
dilinden baska bir dilde konusmay1 ister. Ask iliskisi igerisindeki asigin aski anlama
cabasi bir bakima da asik olan kendini anlama, anlatma, tanitma, kucaklatma
beklentisidir. Var olan biling yapisindan baska bir bilince; dnbilisel goriiye ulasarak aski
bu sekilde algilamay1 arzulayan asik, bilingten Otesine ulasip gercegi ortaya cikarma,
yorumlama cabasindan uzaklasir. Asik i¢in dizgeyi bu sekilde degistirmek, onun agki

anlama ve anlamlandirma algisin1 da degistirecektir (s.58-59).

Mai ve Siyah’ta Ahmet Cemil Lamia’yr gordiigii anda “Aman Yarabbi! Sevmek bu
muydu?.. insan1 sanki bir mengene iginde sikip da birisinin ayaklar1 altma ezik, bitik,
can c¢ekiserek atmak isteyen bu 6ldiiriicli sey, sevmek bu muydu?..” (Usakligil, 1988,

s.176) diisiinceleriyle hissettiklerini anlamaya ¢aligir.

Kiirk Mantolu Madonna’da Raif Efendi ile Maria Puder tanigmalarinin ardindan her giin
bulusmaya baglarlar. Bu bulusmalarda ikisi askin ne olduguna dair diislincelerini de
belirtirler. Raif Efendi’ye gore
Icinde hakikaten sevmek kabiliyeti olan bir insan higbir zaman bu sevgiyi bir kisiye
inhisar ettiremez ve kimseden de boyle yapmasini bekleyemez. Ne kadar ¢ok insani

seversek, asil sevdigimiz bir tek kisiyi de o kadar ¢cok ve kuvvetli severiz. Ask
dagildikca azalan bir sey degildir (Ali, 2004, s110).

Maria Puder ise “O, biitiin mantiklarin disinda, tarifi imkansiz ve mahiyeti bilinmeyen
bir sey. Sevmek ve hoslanmak bagka, istemek, biitiin ruhuyla, biitiin viicuduyla, her
seyiyle istemek baska... Ask bence bu istemektir. Mukavemet edilmez bir istemek!”
(s.110) diyerek askin bundan farkli bir sey oldugunu sdyler. Raif Efendi ona gore askin
nasil ortaya ¢iktigini da

I¢inizde mevcut olan sevgi, alaka, sarih olarak bilinmeyen bazi vesilelerle, zamani

tayin edilemeyecek olan bir anda, birdenbire birikir, tekasiif eder; nasil tatli tatl

1sitan giines 15181 bir adeseden gegctikten sonra bir noktada toplaniyor ve yakmaya

basliyorsa, kuvvetini fevkalade artiran bu sevgi de sizi sarar ve tutusturur. Onu

disaridan birdenbire gelen bir sey zannetmek dogru degildir. O, i¢cimizde zaten
mevcut olan hislerin bizi sasirtacak kadar siddetlenivermesinden ibarettir (s.110).
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climleleriyle anlatir. Raif Efendi ve Maria konugmasinda asklarin1 agiga vurma amaci
yoktur; onlar agki ve agk bigimini yorumlar. Maria Puder tanistiklari ilk giinden beri ¢ok
net bir bi¢imde ask iliskisi kuramayacaklar1 konusunda Raif Efendi’ye hatirlatmalarda
bulunur. Raif Efendi, onun gec¢misindeki kotii tecriibelerden hareketle kendisini
korudugunu diigiiniir. O, Maria ile birlikte olmay1 ¢ok istese de davraniglarinda oldukga
temkinlidir, onu korkutmak istemez. Maria, Raif Efendi’ye ¢ok sicak ve 6zel davransa
da basina gelenin ne oldugunu uzun siire anlayamaz. Raif Efendi, aralarindaki ask
iligkisi baslamadan Once aralarindaki iliskinin ne olduguna dair diislincesini defterine
sOyle yazar: “Biitiin bu karisik hisler, 1518a ¢ikmaktan korkar gibi, ruhlarimizin en sakli
koselerinde durmaktaydi; ve biz, hakikatte hep eskisi gibi birbirini arayan, isteyen,
birbirinin huzurundan her zaman daha memnun ve zengin olarak donen iki candan
arkadastik” (s.112). Maria’nin yer yer degisken olabilen tavirlari Raif Efendi’nin

aralarindaki bagin ne oldugunu anlamasini zorlastirmaktadir.

Zehra’da Zehra, hayatinda ilk defa gordiigii Suphi’yi diistinmekten kendini alikoyamaz.
Onu hayran birakan yiizii bir an olsun gdziinlin 6niinden gitmez. Zehra bdylesine giiclii
bir duygunun ne oldugunu anlamak, basina ne geldigini bilmek ister.
Genis bir kanepe lizerine kendini ativererek yiireginin carpimntisini dinlemeye
basladi. Allah Allah! Bu ¢arpintt ne olacak ? Tuhaf, heniiz ismini, kim oldugunu
bilmedigi cazibeli ylizdeki bu tesir neydi ki bir tiirlii onu gozii Oniinden
kaybedemiyordu. Ayaga kalkti. Aynanin Oniine gecti, ¢ehresinin aldigi renge

sasakaldi. “Bu ne demek? Bu ne demek?” diye sOylenmeye basladi. Yiiziine biraz
soguk s u doktii, biraz rahatlad1 (Nabizade Nazim, 2020, s.18-19).

On yedi yasindaki Zehra daha once hi¢ asik olmadigi i¢in yasadiklarini tanimlamakta

glicliik ¢ceker. Ask, daha 6nce onun karsisinda sadece kitaplarda ¢ikmistir.

3.1.19. Davranis

“Kararlagtirma betisi; asik 6zne kaygi i¢cinde sorular sorar kendine, ¢ogu kez anlamsiz

sorular: su secenek karsisinda ne yapmali1? Nasil davranmal1?” (Barthes, 2019, s. 60).

Asik, ask iliskisinde oOtekine olan davraniglar1 konusundaki segenekler arasinda
kararsizlik yasar. Mantikl1 sekilde diisiiniildiigiinde belli ihtimallerin belli sonuglar
verdigi durumlar, asi81 igerisinden ¢ikilmayan bir hale sokar. Birini seven eger umudu
varsa harekete gecebilir, umudu yoksa da vazgecebilir. Saglikli 6zne davranislarini ve

sdylemini bu dogrultuda gergeklestirir. Fakat asik 6zne secim yapmaktan uzaktir. Iyi ya
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da kotii olsun bir sonuca varmaktansa stirdiirmeyi, segmemeyi secer. Kaygi icerisindeki
0zne, zihninde pek c¢ok ihtimal kurgulayip bu ihtimallerin ortaya ¢ikardigi bilinmezlikle
kendisine sorular sorar. Yeni olan her seyi bir olgu degil de kendisinin sorgulamasi,
yorumlamasi gereken gostergeler olarak algilar. Ornegin otekinin, asifa ona
ulasabilmesi i¢in numarasinit vermesi asigin zihninde iki farkli ihtimal dogurur; asik,
otekinin ona numarasini vermesinin asil sebebini diisiiniir. Oteki numarasini ona istedigi
zaman m1 yoksa sadece gerekli durumlarda mi1 ulasabilmesi i¢in vermistir? Asik bu
ihtimaller arasinda kendini yiyip bitirerek karara varmaya calisir. Kendine sordugu
sorulara verdigi cevap bir gosterge olacaktir fakat asik bu sorulari yanitsiz birakir.
Hareketlerinden dogacak olan sonuglardan korkan asik eylemsizdir. Devamli olarak
kendisine “Ne yapmali?” diye soran asik 6zne higbir karar vermeden kendi yarattigi
tembellik koseciginde aci icerisinde olsa da eylemlerin doguracagi sorumluluklardan

uzak olmanin rahatligini yasar (s.60-61).

Kiirk Mantolu Madonna’da Raif Efendi’yle Maria arasindaki askin Maria Puder’in
sOylemleri ve eylemleri tarafindan sekillendirildigi goriiliir. Maria Puder, tanistiklar: ilk
giinden itibaren Raif Efendi’ye karsi tutarsiz davraniglar sergiler. Bu durum da Raif
Efendi’nin onun davranislarini bir gosterge gibi yorumlamaya calistiginda kararsizlik
yasamasina neden olur. Raif Efendi, roman boyunca bu kararsizligini siirdiiriir ve Maria
Puder tarafindan sevip sevilmemek ihtimalleri arsinda gidip gelir. Raif Efendi’nin
konumunda herhangi bir karara varmak Maria Puder’den ayrilmak sonucuna varabilir.
O ylizden o herhangi bir karardan uzakta durur. Onun istedigi ne sekilde olursa olsun
Maria ile olan bagin1 koparmamaktir. Herhangi bir se¢im yapmadan Maria ile olan
iligkisini stirdiirmeye ¢alisan Raif Efendi aralarindaki iliskinin dogurdugu tiim acilara
ragmen higbir karara varmaz. O, Maria’dan iligki talebinde bulunmayi1 da ayrilmayi

segmez.

Intibah’ta Ali Bey, hayatindan ¢ok sevdigi Mahpeyker’in hayallerini siisleyen saf ve
temiz bir peri gibi olmadig1 gercegi ile ylizlesmekte zorlanir. Atif Efendi ve Mesut
Bey’den onun ahlaksiz bir kadin oldugunu 6grenir. Bu bilgi sonucunda ne yapacagina
karar veremez:

Duygularmin yorumuyla ugrasa ugrasa tamamiyla anlad1 ki, yiiregindeki agk yaras1

Oyle diisiincesini degistirme kararinda israrla tedavi edilemeyecek kadar derin
acilmig! Goniil calan sevgilinin agka degil, sefkatli bir bakisa bile layik olmadig1
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ortaya ¢ikmigken yine her halini affedecek, yoluna canini ve belki namusunu feda
etmekten ¢ekinmeyecek kadar seviyor! Diinyada kendi haline uygun gelebilecek ne
kadar vahsi diigiince, ne kadar kara hiilya var ise hepsine diisiincesini yoneltmekten
kendini alamadi: Bazen namussuzluguna ragmen kendiyle iligki kurmaya cesaret
ettigi ve Ozellikle bekaretini kendisine saklamadigi icin Mehpeyker’i, bazen
hayalinde yarattig1 yeni mutlulugu gasp ettiklerinden dolay1 kizla beraber olanlari,
bazen Mehpeyker’siz hayatta bir lezzet diisinememekten dolay1 kendini 6ldiirmeyi
kurardi. Amaglarimin kimini imkansiz, kimini yararsiz gérdiigiinden zihninde hicbir
seye karar veremezdi (Namik Kemal, 2020, 5.46-47).

Mahpeyker’den ayr1 kalmak istemedigi i¢cin onunla goriismeyi kesmeyi secemez.
Onunla goriismenin de degerlerine, kendisine yakigsmayacagini diisiiniir. Ali Bey bu iki

secenek arasinda aci i¢inde kivranir.

3.1.20. Su¢ Ortakhg

“Ozne bir rakiple sevilen varliktan sozettigini diisler, bu imge onda tuhaf bir bicimde bir

suc ortaklig1 hazzini gelistirir” (Barthes, 2019, 5.62-63).

Asik Ozne sevdigi varlik hakkinda onu ancak onun kadar seven biriyle konusur; bu
baglamda diisiiniildiiglinde de konustugu kisi asik 6znenin rakibi konumunda olacaktir.
Asik, otekini ancak kendi gibi bildigi biriyle yorumlama imkam yakaladiginda 6teki
ikili sOylem arasinda kalmig ve korunmus olur. Rakiple beraber yorumlanan otekinin
varligi, bu ikili sdylemle daha da nesnellesmis olur. Asik oldugu nesne kanitlanan asik,
aski1 konusunda da hakli oldugunu kendine ispatlamis olur. Ciinkii artik 6teki hakkinda
konusan, dtekine konum olarak ayni uzaklikta olan biri daha vardir. Kurulan bu {iglii
iliski bazen &yle bir hal alir ki artik &teki iliskideki fazlalik gibi goriiniir. Oteki, asiga
onun rakibi hakkinda yakindiginda; asik verecegi cevap konusunda kararsizlik yasar.
Sadece rakibi hakkinda olumsuz yorumlarda bulunmamak soylu bir davranis
olacagindan degil; ayn1 zamanda rakibi ile ayn1 konumda oldugundan asik konusurken
oldukga tedbirlidir. Bir giin kendisinin de ayni sekilde kiiglimsenebileceginin farkinda
olan asik, baz1 durumlarda rakibi 6tekine kars1 ovebilir. Asik, bu ti¢lii iliskide kiskanglik
duydugunda da kiskangligi hem rakibe hem de 6tekine yoneliktir. Bu ii¢ degiskenli
kiskanglik iligkisinde rakip; asigin kafasini karistiran, onun ilgisini ¢eken ve onu ¢agirip

duran bir unsurdur (s.62-63).

Kuyucakli Yusuf'ta Yusuf, Muazzez’i sevmesine ragmen onunla ayni evde bir kardes
gibi biiyldiigiinden bu sevgiyi gérmezden gelmeye calisir. Muazzez, Sakir ile

evlenmesin diye yakin arkadasi Ali’nin Muazzez’e olan ilgisini bildiginden Muazzez’in
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Ali ile evlenmesini ister. Yusuf kiskanglik duysa da ancak Ali ile Muazzez hakkinda
konusabilir. Ali’nin Muazzez ile evlenme istegini anlatan konugmalara izin verir ve onu
dinler. Bunun yaninda Muazzez’e kars1i da Ali’yi de over. Onun ¢ok iyi bir insan

oldugunu anlatir.

Eyliil’de Necip, ¢evresindeki her kadinin ayni oldugunu diisiiniir ve evlilik konusunda
istekli degildir. Suat ve Siireyya’nin evlerindeyken Suat’1 Siireyyayr mutlu eden bir es
olarak gordiigiinde onudiger kadinlardan ayr1 tutmaya baslar. Birlikte zaman gecirdikce
asik oldugu Suat hakkinda ancak onun kocasi olan Siireyya ile konusabilir. Asik,
sevilen varlig1 ancak onun kadar ¢ok seven biriyle yorumlayabilir. Hatta bir giin Suat,
Beyoglu hakkinda konustuklarinda Siireyya’nin Beyoglu kadinlarimin = giizelligini
Ovmesi tizerine karisinin kiymetini bilmesi gerektigini sdyler:

Siireyya lokmasini hazirlamakla mesguldii. “Ma’ahaza [bununla birlikte] inkar
edemezsin ki kadinlar1 nefistir” dedi.

“Evet, hususiyle kaldirimlardan gegerken uzaktan magaza bebekleri gibi goriince...
Beyoglu tiyatrosunun seyyar aktrisleri. Hepsi Oyledir. Asil hayatlarini oyuncular
gibi unutmuslardir. Onlarin ruhlarini arayacagimza kutup kesfine ¢ikmis olsaniz,
daha hayirli olur. Bilir misin nefis kadinlar hangileridir? Temiz ruhlular! Sana
cidden sdyliiyorum Siireyya, Suat’inin kiymetini bil. (Mehmet Rauf, 2017, s.63)”

Asik konumundaki Necip, sevilen varlig1 ancak onun kadar ¢ok seven biriyle yani Suat
ile yorumlayabilir. Necip, Suat ile yalniz kaldiklarinda kocas1 Siireyya’nin onu ilgisiz ve
yalniz birakmasinin yanlighigin bilse de rakip konumundaki Siireyya hakkinda kot bir
sey soyleyemez. Hem duygularini acik etmek konusunda tedbirlidir hem de ne cevap

alacagini bilmediginden riskli bir ifadede bulunmak istemez.

Atesten Gomlek’te Peyami, Thsan ve Ahmet Rifki, Ayse’ye olan asklariyla suc ortagi
olurlar. Kendi aralarinda Ayse hakkinda konusmalari bu ii¢ agigin birbirini rakip olarak
algilamalarimin yaninda aym1 zamanda agiklarin Gtekini ancak onu ¢ok seven bir
baskasiyla konusabildigine ornektir. Bu kisiler kiskanglik duygusu yasamalarinin
yaninda Ayse’ye olan ilgileriyle bir ortaklik kurarlar. Bu ortaklikta onlar Ayse’nin Izmir

askerleridir.

3.1.21. Dokunumlar

“Beti, arzulanan varligin bedenine (daha kesin olarak tenine) kacamak bir dokunmanin

yol actig1 her tiirli i¢ sylemi kapsar” (Barthes, 2019, s.64).
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Asik ve Otekinin rastlanti sonucu yasadiklari tensel temasla asik 6zne kendini bu ana
kaptirip anlam arayislari igerisine girer. Karsisindakine agk duygusu beslemeyen biri
icin bu an siradan ya da fetisci olabilirken asik i¢in durum bdyle degildir. Asik; otekiyle
kendisi arasindaki tesadiifi ufak bir el, ayak temasinda kendisini o anin biiyiisiine
kaptirmak, bedensel hazzin tadin1 ¢ikarmak yerine zihinsel bir yogunlasmanin igerisine
girer. Her zaman ve her yerde en ufak seyden anlam ¢ikarma pesinde olan agik, ufak
dokunumlardan bir yanit beklentisi igerisindedir. Onun ig¢in duyular degil anlam
onemlidir; ince ve gizli gostergelerden yola ¢ikarak onun i¢in gz kamastirici olan ask
istegi anlamina varmaya cabalar. Asik 6zne, 6tekinin i¢indekini bilmek ve diisiincelerini
okumak ister. Asik imkan buldugu her an aradigi cevaplarin pesine diiser ve otekini de

bu oyuna dahil etmek i¢in calisir (s.64-65).

Ask-1 Memnu’da Behliil ve Bihter arasinda beklenmedik bir anda yasanan temas ikisini
de etkiler. Birbirlerine ¢ok yakin dururken Bihter’in kolu Behliil’iin yanagina siiriiniir,
Behliil’iin eli ise “sanki tesadiifle, Bihter’in dizine” diiser (Usakligil, 2016, s.178).
Aralarindaki bu temas ikisini titretir, hissettikleri duyguyla konusamaz ve hareket
edemezler.
Hala eli Bihter’in dizinde idi, hala onun kolu yanagina siirliniiyordu, iste saatler
kadar uzun goriinen dakikalar gegmisti ki, ne bir s6z sdyliiyorlardi, ne resimlere

bakiyorlardi. Bu dakikalar uzadikca ikisinin de kalbine bir korku titreyisi veren
tehlike manasi daha ziyade vuzuh kesbediyor gibiydi (s.179)

climleleri aralarindaki beklenmedik temasin onlar1 nasil etkiledigini gdstermektedir. Bu
ana kadar ikisi de birbirlerini her diislindiiklerinde imkansizliklar akillarina gelirken
yasanan bu yakinliktan sonra diistinceleri degismeye baglar. Behliil, Bihter’i her aklina
geldiginde “Oh! Ne olmayacak sey... Bu yolda fikirler bana mahsustur” s.(178) deyip
Bihter’in devamli olarak ondan kagtigini diisiiniirken bu andan sonra i¢inde ona dair bir

umut tagimaya baslar.

Calikusu’nda salincakta sallanan Feride ve Kamran arasindaki temas Feride icin
beklenmediktir. Bu temasla o salincagin iplerini tutacak giicli dahi kendinde bulamaz.
“Dudaklar1 saglarimin arasindan alnima, gozlerime dokunuyordu. Dizlerim biikiildii;
birbirine kenetlenmis ellerim ag¢ilmamakla beraber kollarim iplerin etrafina kaydi.
Kamran, beni bu esnada kavramamis olsaydi, muhakkak diisecektim.” (Giintekin, 2007,

$.97) diyen Feride’nin sonu da salincaktan diismek olur.
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3.1.22. Olagan Seyler

“Ufak, siradan olaylar, engeller, 6nemsiz isler, bayagiliklar, sagmaliklar, agsk yasaminin
kivrintilari; sanki rastlanti ona karst dolap ¢eviriyormusgasina, asik 6znenin mutluluk

eregini engelleyen her yankinin olgusal ¢ekirdegi” (Barthes, 2019, 5.66-67).

Asigin, otekiyle sorunsuz bir iliski igerisindeyken birden onu huzursuz edecek bir
durum yasamasiyla basina geleni siniflandirma ¢abasina giristigi goriliir. Asik; otekiyle
giizel bir stire¢ gegirdikten, keyifli anlar yasadiktan sonra onu bagkasiyla gérmesi; belki
de sadece bir yiiz ifadesi igerisinde oldugu durumun belirsizligini ona gosterir, 6tekinin
iki yiizliliiglinii ortaya ¢ikarir. Huzurlu dénemi son bulan asigin sdylemi olaya yonelir.
Asik i¢in yasanan olay Onemsizdir, o olaylarin nedenini umursamaz. Olay nedensel
olarak degil yapisal olarak varlik gosterir. Asik oOtekini su¢lamadan, ondan
kuskulanmadan ve kin duymadan i¢inde oldugu durumu yazgist olarak kabul eder.
Icerisinde bulundugu oluntu onun igin pesinde kosacag belirti degil dtekine dair bir
gostergedir. Asigin bedeninin de bazi durumlarda bu oluntuyu kendisinin yarattig
goriiliir. Otekiyle bulusulacak; uzun zamandir beklenen ask itirafinin gerceklesebilecegi
giinde yasanan karin agrisi, grip gibi rahatsizliklar agigin isterisinin engel olma giiciine

kanit niteligindedir (2019, s.66-67).

Kiirk Mantolu Madonna’da Maria ile Raif Efendi arasinda bir siire gorligmeyeceklerine
dair gegen konugmadan sonra Maria hastalanir. Bu durum ikisi arasindaki bir siire
goriismeme kararinmi ortadan kaldirmis olur. Raif Efendi her giin hastaneye ugrayip onu
ziyaret eder. Hastaneden ¢iktiktan sonra da Maria’nin evinde ona bakar. Goriigsmedikleri
sirede neler yaptiklarindan bahsetmez, o konuya varacak hicbir konusma
gergeklestirmezler. Ancak birkag gilin sonra Maria merak edip goriismedikleri bes giinde
neler yaptigin1 Raif Efendi’ye sorar. O bunlar1 anlatirken oldukga sakindir. Olaylarin
lizerinden ¢ok uzun bir zaman ge¢mis hatta sanki bir baskasinin hikayesiymis gibi
anlatir. Kendi intiharin1 diislediginden hatta onun Oliimiinde ne halde olacagim
diisiindiigiinden bahseder. O andan sonra ikisi arasinda derin bir sessizlik baglar. Raif
Efendi gilinliik olarak yaptig1 her seyi olagan kabul eder. Sabah fabrikaya gittikten sonra
tiim giiniinii Maria ile gecirir. Giin igerisinde yaptig1 eylemlerdeki tavrini defterindeki
Biitiin bunlar1 hemen hemen hi¢ konusmadan yapiyordum. Her giin ayni sekilde

kalkiyor, ayn iglerle mesgul oluyor, 6gleye kadar sabun fabrikasmna gidiyor ve
Ogleden sonra, ona gazete veya kitap okuyarak, disarida gordiiklerimden ve
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duyduklarimdan bahsederek, aksami buluyordum. Bunun bdyle olmasi lazim
miydi, degil miydi? Bilmiyordum. Her sey kendiliginden bu yolu almist1 ve ben
sadece tabi oluyordum. Ig¢imde higbir arzu yoktu. Ne gecmisi, ne gelecegi
disiinmiiyor, ancak yasamakta oldugum anlar1 biliyordum. Ruhum riizgarsiz ve
kirigiksiz bir deniz gibi sakindi (Ali, 2004, s.136).

climlelerinde gérmek miimkiindiir. O i¢inde olduklari durumu kabul eder ve Maria’y1

suclu olarak gérmez.

3.1.23. Beden

“Sevilen bedenin asik 6znede yarattigi her tiirlii diistince, cosku, ilgi” (Barthes, 2019,

$.68).

As18in algisinda Otekinin bedeni boliinmiistiir. Asigin ikiye ayirdigr bedenin bir
tarafinda yumusacik, sicak, gevsek teni ve gozleri -yani gergek bedeni- ; diger tarafta ise
kisa, olgtli, giir, giiglii ve kibar olan sesi vardir. Asik kafasina bir diigiince takildigi ve
sevilen bedeni incelemeye basladiginda oGtekinin igerisinde ne oldugunu goérmek
istermis gibi soguk, saskin bir islem siirdiiriir. Otekinin bedenini incelemek, pesinde
oldugun seyi bulmak icin etrafi karistirmak gibidir. Asik; 6tekini incelerken bedenin
parga nitelikli olan kirpikler, sa¢ dipleri, tirnaklar gibi boliimlerinin 6zellikle iizerinde
durur. Asigin yaptig1 bu derinlikli inceleme 6l bir bedeni fetiglestirmek gibidir. Asik,
sevilen ve arzusunun nedenini okudugu nesneyi camlasmis heykelcik gibi biiyiilenmis
bir sekilde algilayarak gerceklikten kopar. Oteki harekete gectigi, kimiltisizligin
bozdugu anda asigin ilgisi 6tekinin bedeninden imgeye yonelir ve asik par¢adan biitiine

doner (s.68-69).

Mai ve Siyah romaninda asik konumunda olan Ahmet Cemil, 6teki konumunda olan
Lamia’nin bedenini tiim detaylariyla inceler ve inceledik¢e de gergeklikten koparak

hayallere dalar:

Ta belinde kii¢iik kii¢lik kirmalarla biiziilerek sirtinda dikissiz birakilmis kivriklar;
omuzlarindan yanlarma diisen acik yenler, belinden asagiya yanlarini tath bir
yuvarlaklikla cizdikten sonra diisiip ayaklarmin her adimi ile saga sola nazlim bir
oynayisla sallanan etekler altinda viicudunun hayatini, o kdrpe hayati sezinliyor;
ipek kumagin tizerinden akan trperti akimlari iginde o viicudun titregimini
goriiyordu... Lamia basini beyaz bir tiille 6rtmiis, boynundan doladiktan sonra
ucunu sol omuzundan arkasina atmisti. Elindeki agik kirmizi sade semsiyesini kimi
zaman kaldirarak, kimi zaman omuzundan basmin arkasina tutarak yiiriiyordu...
Ah, o kiigiik kirmiz1 semsiye! Ne olurdu, surada yalniz bulunsalardi, o kadar yalniz
ki biitiin bu kir, su aksam bayginliginin siiriyle ancak onlarin olsaydi... Suracikta,
yolun su kenarinda bir tag pargasinin -ama kiigiik, ikisine ancak yetecek bir tas
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parcasinin- {izerine otursalardi... Yan yana, o kadar ki viicutlarinin sicaklig
birbirine karigsaydi. Lamia o beyaz tiil ortiiyli agsaydi: Ahmet Cemil’in uzun
kumral sacli basimi o kivircik giir siyah saglarinin yanina g¢ekseydi; o kadar ki
saglar1 birbirine karisarak siyah ve kumral bir yeni 6rnek olustursaydi. Sonra o tiil,
su bir ¢ift bastan olusan sevgi tablosunu gizleyip o kiigiiclik kirmizi semsiye de bu
siiri kirin yalnizligindan bile esirgeyerek yakuttan bir biiyiik ta¢ bigiminde 6rtseydi
(Usakligil, 1988, s.176-177)...

Ahmet Cemil, Lamia’nin bedeni gozlemleyerek girdigi diis aleminden ancak Hiiseyin

Nazmi’nin ona yonelen sorusuyla ¢ikabilir.

Higkirik’ta Kenan Nalan’1n 6zellikle ayaklarina, karsi yogun ilgi duyar. Kenan, Nalan’a
“Nalan; seni seyretmenin bile insana ne biiyiikk bir mutluluk verdigini tahmin eder
misin?” (Nadir, 2018) der. Ona gore Nalan’in biiyiileyici bir giizelligi vardir.
Samanyolu’nda ise Nejat ise Ziilal’in 06zellikle boyun ve gogiis bdolgesine 1ilgi

duymaktadir.

Kuyucakli Yusuf'ta da Yusuf karis1 Muazzez’i begeni ile izlerken 6zellikle ayaklarina

odaklanir.

Muazzez odanin sokak tarafi boyunca uzanan sedire bir peskir seriyor, iizerine,
bakir bir tepsi iginde getirdigi kahvaltiy1 koyuyor ve Yusuf’u ¢agirryordu. O zaman
mindere yan oturup ayaklarmi asagi sallayarak karsilikli yemege basliyorlardi.
Yusuf bu esnada hep karisina dikkat ediyordu. Muazzez beyaz ve zayif elleriyle
ekmegi yakalar, ortasindan kirarak yansimi kocasina uzatirdi. Bazen terlikleri
ayagindan cikarip parmaklarina takar ve farkinda olmadan oynamaya baglardi.
Yusuf onun uzun parmakli, ince ve sariya yakin beyaz ayaklarina dalar, senelerden
beri tiirlii koselelerin igine girip ¢iktig1 halde bunlarin nasil olup da, bir tiiyle bile
dokunulmamis kadar ince derili, muntazam ve giizel kaldigina hayret ederdi (Ali,
2015, s.151).

Yusuf karsisinda duran Muazzez’in hayran hayran izleyip kendi kendine onun nasil bu

kadar giizel oldugunu sorgular.

Kiirk Mantolu Madonna’da Raif Efendi Maria Puder’in bedenini karsisindaki cansiz bir
unsur gibi dikkatle izler. ince parmaklari, gozleri, saci gibi bedeninin her noktasini
dikkatle inceler. Ayrica Maria’y1 sahnede izlediginde onun sarki sdyleyen sesine de
tipk1 dig goriinlisine yaklastig1 gibi yaklasir. Raif Efendi Maria’nin sesine de gercek

bedeninde oldugu gibi anlamlar yiikler.

Calikusu’nda Feride, Kamran’in bedenini dikkatle incelerken cansiz bir nesneye bakiyor
gibidir. Bu beden ona herkesinkinden farkli goriiniir. Feride “Kamran’in kivircik sari

saglari, beyaz, nazik, parlak bir cildi vardi. O kadar parlak bir cilt ki, cesaretim olsa da



110

kulaklarina yapigsam, yakindan yanaklarina baksam, aynada gibi kendimi gérecegimi
sanirdim.” (Giintekin, 2007, s.26) diyerek hayran kaldigi bu beden karsisindaki
sagkinligini anlatir. Kamran ise birlikte konustuklar1 sirada karsisinda olan Feride’yi
dinlerken hem onun sesine hem de bedenine ayr1 ayr ilgiyle ve dikkatle yaklasir. Bu an
romanda su sekilde gecer:
Kamran, onun sozlerinden ziyade sesini dinleyerek bu giizel yiizli seyrederken bir
seye dikkat etti: Feride’nin rengi, tabii hayatin1 yasayan bir gen¢ kadinin mesut
rengi degildi. Bu tende koparilmadan solmaya mahkim giillerle asksiz
ihtiyarlamalar1 mukadder kizlarda goriilen hummali kizilliga benzer gizli bir ates,
mustarip bir seffaflik vardi. Sabah giinesi, bu g¢ehrede Oyle ince, dyle manali
cizgiler aydinlatiyordu ki, gen¢ adami sardik¢a sariyor, ona aglamak arzulari
veriyordu. Istirabin bir geng kiz yiiziinii bu kadar giizellestirebilecegini, Kdmran
diinyada aklindan gecirmemisi. Feride, dudagimin o hi¢ sénmeyen giiliimsemesiyle,

eski ahengine goriinmez bir yerinden ince bir yara almis billurlarin donuk, sikayetli
ihtizaz1 diismiis sesiyle ¢ocukluk hatiralarindan bahsediyordu (s.447-448).

Kamran’nin Feride’nin bedeni bu dikkatli bakisi hem sesine hem de gercek bedenine
olmak {iizere iki sekildedir. O, Feride’yi inceleyerek, onu dinleyerek kendince bu

incelemelerinden anlamlar ¢ikarir.

3.1.24. Bildirim

“Asik 6znenin sevilen varliga o6lciilii bir cosuyla bol bol askindan, ondan, kendinden,
kendilerinden sdézetme egilimi: bildirim askin agiga vurulmasina yonelmez, agk

iliskisinin bigimine yonelir, sonsuzca yorumlanan bi¢gimine” (Barthes, 2019, s.70).

As1gin aski hakkinda konusmasi, biitiin soylem etkinligi iistii kapali bir bicimde ve
dolayli olarak arzulanan gdsterileni ortaya koyup onu besler. Sozciikleri ile 6tekini saran
asik, ona ve iliskisine dair yorumunu ara vermeden siirdiirebilmek i¢i biiyiikk caba
gosterir. Asigin dili deri gibidir ve onun sozciikleri birer parmakmiscasina Otekine
uzanir. Asigin asikca konusmasinda belirli bir amag ve bir yere varip sona ulagsma istegi
yoktur. Asik sdylemin basinda 6tekinden s6z ederken zamanla sen’den o’ya; daha sonra
da birileri’ne gecer. Bahsedilen nesne hakkinda zamanla soyut ve felsefik bir sdyleme
ulasan asigin soylemi bu siirecte lirik, romansi ya da felsefik olabilir ama her zaman agk

s0yleminde bir muhatap; kendisine seslenilen biri bulunur (s.70-71).

Kiirk Mantolu Madonna’da Raif Efendi c¢ok kisa siirede baglandigi Maria Puder’e
kendisinden ve ona olan agkindan bahsetmek ister. Fakat ne sOyleyecek olursa olsun

bunlar duygularini anlatmada yeterli kalmayacaktir.
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Biitiin ¢ekingenliklerim yok olmustu. Bu kadinin karsisinda her seyimi ortaya
dokmek, biitiin iyi ve fena, kuvvetli ve zayif taraflarimla, en kii¢lik bir noktay1 bile
saklamadan, ¢ir¢iplak ruhumu onun Oniine sermek i¢in sabirsizlaniyordum. Ona
sOyleyecek ne kadar ¢ok seylerim vardi... Bunlarin, biitliin émriimce konugsam
bitmeyecegini santyordum. Ciinkii biitlin dmriimce susmus, zihnimden gecen her
sey icin: “Adam sen de, sOyleyip de ne olacak sanki?”” demistim. Eskiden her insan
hakkinda, higbir esasa dayanmadan, sirf mukavemet edilmez bir hissin, bir pesin
hiikmiin tesiriyle nasil: “Bu beni anlamaz!” demigsem, bu sefer bu kadin i¢in, gene
hicbir esasa dayanmadan, fakat o yanilmaz ilk hisse tabi olarak: “Iste bu beni
anlar!” diyordum (Ali ,2004, s.88)...

Raif Efendi’nin sessiz ve igine kapanik kisiligi Maria Puder ile tanistiktan sonra degisir.
O hi¢ durmadan sevdigi kadina bir seylerden bahsetme egiliminde olur. Raif Efendi ve
Maria Puder tanigmalarinin ardindan her giin bulusmaya baslalar. Bu bulusmalarda ikisi
askin ne olduguna dair diisiincelerini de belirtirler. Raif Efendi’ye gore
Icinde hakikaten sevmek kabiliyeti olan bir insan higbir zaman bu sevgiyi bir kisiye
inhisar ettiremez ve kimseden de boyle yapmasini bekleyemez. Ne kadar ¢ok insani

seversek, asil sevdigimiz bir tek kisiyi de o kadar ¢cok ve kuvvetli severiz. Ask
dagildikca azalan bir sey degildir (Ali, 2004, s110).

Maria Puder ise “O, biitiin mantiklarin disinda, tarifi imkansiz ve mahiyeti bilinmeyen
bir sey. Sevmek ve hoslanmak bagka, istemek, biitiin ruhuyla, biitiin viicuduyla, her
seyiyle istemek baska... Ask bence bu istemektir. Mukavemet edilmez bir istemek!”
(s.110) diyerek askin bundan farkli bir sey oldugunu sdyler. Raif Efendi ona gore askin
nasil ortaya ¢iktigini da

I¢inizde mevcut olan sevgi, alaka, sarih olarak bilinmeyen bazi vesilelerle, zamani

tayin edilemeyecek olan bir anda, birdenbire birikir, tekasiif eder; nasil tath tath

1sitan gilines 15181 bir adeseden gectikten sonra bir noktada toplaniyor ve yakmaya

basliyorsa, kuvvetini fevkalade artiran bu sevgi de sizi sarar ve tutusturur. Onu

disaridan birdenbire gelen bir sey zannetmek dogru degildir. O, i¢cimizde zaten
mevcut olan hislerin bizi sasirtacak kadar siddetlenivermesinden ibarettir (s.110).

climleleriyle anlatir. Raif Efendi ve Maria konusmasinda aski a¢ifa vurma amaci

yoktur; onlar aski ve ask bi¢cimini yorumlar.

Levayih-i Hayat; Mehabe, Fehame, Sabahat, Itimat ve Nebahat’in birbirlerine yazdiklari
on bir mektuptan olusan romandir. Bu eserde mektuplar1 kaleme alan kadinlarin kendi
iligki deneyimlerinden yola ¢ikarak agkla ilgili felsefi bir soyleme ulastiklar1 goriliir.
Mehabe’ye gore en giizel muhabbet ve ask esler arasinda olandir. Mehabe, ona aski

soran Fehame’ye su satirlar1 yazar:
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Muhabbet-i zevciye, muasaka-i zevciye! Oh!.. Bunun hadd {i payani olur mu ki kal
u kalem bunun tamamini tavsife muktedir bulunsun. Bu her ask ve muhabbete
benzemez. Hatta baz1 ¢ilginca sevdalara da benzemez. Ask ve muhabbet-i hakikiyi
zeceyn arasinda aramali. Zira bunun safiyet ve ulviyeti ancak orada gayrimesruada
olan muasakalar1 diigiinelim. Eger bunlar miiteechhil iseler asla birbirlerine
masukam demeye salahiyetleri yoktur. Zira biri bir bagkasim hakk-1 sarihidir. Ama
haksiz olarak diyorlarmis, o halde kabahat ediyorlar, giinah isliyorlar. Simdi boyle
bir muasakanin lezzet neresinde? Miiteehhil olmayan gengler dahi muasakada bir
zev¢ ile zevee kadar hiir ve serbest ola-bilirler mi? Kiminin ailesi mani, kiminin hal
ve mevkii gayrimiisait olmakla bunlar tezevvii¢ edemiyorlarsa demek yekdigerinin
olacaklar1 siiphelidir. Artik gilizelim, en mahir ressamim kemal-i tahassiirle
yekdigerini kucaklamig yahut buse-¢in olmakta bulunmus olan gayrimesru bir asik
ile agikay1r musavver olarak tersim eyledigi levhasinda ne letafet bulunabilecegini
diisiinmeli! Bunda letafet ancak ressamin maharetindedir. Yoksa musavver olan
vakanin tahaliinde kerahetten baska bir sey bulunmaz. Bir sair ne kadar mabhir
olursa olsun bir asik-1 mehcurun nice miiddet hasretkesi oldugu cananiyla
bulusmaya gitmesini, ne kadar elfai ve meani-i zarifane ve azimane ile 6rtmeye
caligirsa caligsin yine bu meseleyi kendinin olmayan bir seye taarruz olmaktan
kurtarabilir mi? Tefahhur olunamayacak bir muagsakada ne tat olabilir? Bir zevg¢ ile
zevce ise yekdigerinindir. Onlarin sevismeye hak ve salahiyetleri vardir bundan
dolay1 utanacaklar1 sikilacaklari bir sey yoktur (Fatma Aliye, 2019, s.32-33).

Ilerleyen mektuplarinda sevmek sevilmenin bir mecburiyet oldufunu ve insanin
yaratilisindan geldigini sdyleyen Mehabe’nin aski evlilik icerisinde degerlendirdigi
goriiliir. Esler arasinda gerceklestiginde hakiki oldugunu diisiindiigii aski, “cam-1 agk”
ve “bir i¢im gerbet” ile tanimlayanlarin onu kiigiilttiigiine inanir. Ona gore agk sarap
degil “ab1 hayat” veya “derya” gibidir (s.33) ve toplumun diizenini ve aileleler ile
eslerin mutlulugunu saglamaktadir. Fehame ise askin mektuptan bile bulasabilecek bir
hastalik, toplumun yapisim1 bozan bir unsur olarak gordiigiinii Mehabe’ye olan

mektubunda

Evet, bu hususta dahi agkin bir maraz olmak iizere tarifini anlarim. Hem de &yle bir
maraz ki pek miihlik! Verem gibi genglere musallat! Sari! O kadar sari ki dyle bir
mariz tarafindan digerine gonderilen kagitlar vasitastyla dahi sirayet vaki oluyor.
Cemiyet-i begeriyeyi sarsan bu illet-i miithise ne kadar ailelerin siraze-i intizamini
ihlal ediyor. Muvafik goriilmeyen, miinasebet almayan nice izdivaglara yol agtyor.
Ne pederler, ne veliler bu marizlerin 6niine gegcemiyor. Nasihat bunlara deva
olamiyor. Bu jiletin devasi yalniz ‘vuslat’. Evet, vuslati miiteakip bu maraz
miindefi oluyor. O asiklar, maguklar birbirleri hakkinda lakayt olmaya basliyorlar.
Evvelki mecburiyet yerine bir kayitsizlik, o meftuniyet ve meclubiyet yerine bir
ehemmiyetsizlik, vazifesizlik o mesele-i mithimmeyi afaki bir hale getiriyor.
Vuslaf bu maraz igin bir ¢are-i sifa yahut o maraz1 ezip ezip Oldirecek,
mahvedecek veya teskin eyleyecek bir ilag oluyor. Agiklar vaki olan kusurlarini,
hatalarini iste ondan sonra goriiyorlar! Ask ve sevdanin bir tevafuk ve tenasiip
dahilinde tesadiifii, vakia meseleyi nedametin takibinden kurtarir, onun yerine
mesudiyet gelir. Lakin ekseriyet boyle mi? Tahribat-1 maneviyesi cemiyet-i
beseriyeyi sarsmakta olan bu marazin, vuslattan gayri devasi bulunamayacak mi?..
Sevda bir maraz ise acaba sair ilel ve emrazdan az sayan-1 dikkat ve ehemmiyet
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midir? Bugiin verem igin bu kadar calisiyorlar. Kim bilir belki sonralar1 da
gengligin bela-y1 musallat olan bu maraz-1 manevi i¢in ¢aligirlar. ihtimal ki bunda
dahi miitehassislar zuhur eder. Ne biliriz belki bunun mik-robu bile kesfolunur
(s.50-51).

ifadeleriyle anlatir. Fehame’ye gore iki asik ancak evlendiklerinde ask hastaligindan
kurtulabilir. O, askin evlendikten sonra zamanla tiikenen bir sey olduguna inamr. Iki
kadinin da birbirlerine yazdiklar1 mektuplardan hareketle onlarin agk deneyimleri ve
cevrelerindeki ask iliskilerinden yola ¢ikarak aski anlamaya ve ne oldugunu anlatmaya
cabaladiklar1 goriiliir. Ikisinde de askin bildirisi felsefi boyuta ulasmaya calisan
niteliktedir.

3.1.25. Sunu

“Gergek olsun, tasarlanmig olsun, her ask armaganina eslik eden dil oluntusu ya da
genel olarak 6znenin sevilen varlifa bir sey adarken basvurdugu, gercek ya da icte

kalmis her davranig” (Barthes, 2019, s72).

Asik otekine adayacagi ya da verecegi her tiirlii armagan arar, seger ve alirken biiyiik
bir duygusal cosum igerisindedir. Asik; Otekinin bu sunumdan memnun kalip
kalmadigin1 anlamaya calisir ve onun begenisi konusunda kaygi yasar. Asik; otekine
layik olacak, askini yansitacak, onunla kendisini de dtekine sunabilecegi gosterisli ask
armaganint bulabilmek i¢in bliylik ¢aba gosterir. Armagan, asik ile sevilen arasinda
tensel bir bag kurar; asigin dokundugu armagana zamani geldiginde sevilen de dokunur
ve bu armagan onlar1 birlestirmis olur. Bununla beraber ask armagani 6zenle aranip
bulunduktan sonra Otekine sunulsa da armaganin bir bozukluk yiiziinden diizgiin
calismama durumu armaganin giiciliniin, arzulanan etkisinin sénmesine neden olur. Ayni
zamanda asik tarafindan Otekine sunulan armagan hakkinda bir hatirlatmada
bulunulmasi asik ile oteki arasinda kavga c¢ikartabilecek bir bahane de olabilir.
Armagani 6tekine karsi bir gili¢ ve egemenlik unsuru olarak kullanan asik; kendisinin ve
otekinin karsilikli olarak birbirlerine neler verdigini, hangi 6zverilerde bulundugunu
sorgulayarak ikisini bir aligveris diizenine sokar. Oteki asik igin kiiciik bir tanridir ve
asik da tipki tanriya da yapildigi gibi sOylemini Otekine sunar. Verilmeyen ama
sunulabilir olan dilin giiciiyle, sunulan armagan asigin sdyleminin gorkemi ve siirselligi
altinda kaybolur. As18in; 6tekine armagan ettiginin somut bir nesne olmadigi, higbir sey

vermedigi durumlarda sunulan sey sununun kendisidir. Ornegin; asigin &tekine
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sOyledigi sarki bildirinin 6niine geger, asik sarki sdylerken 6tekine ayni zamanda sesini
yani bedenini de sunmus olur. Asik duygularini haykirmak, duyurmak istese de agki dile
getirmek, anlatmak oldukca zordur. Asik bir yapit yaratmaya heniiz baslamisken de
bunu 6tekine bildirmek i¢in aceleci davranir. Sunu itkisine kapilan asik, 6tekine onun
icin ve onun adma calistifini sOylemek ister. Bununla beraber sunulacak armagan
otekinin adma da olsa agik tarafindan yazilmis olan yapit okurlar i¢indir. Adandig
kisiyi asarak anlami genisleyen her metin i¢in de ask metni oldugunu sdylemek
miimkiin olmasa da askla hazirlandig1 sdylenebilir. Oteki igin alman hediyeler onun
begenisine ve zevklerine uygun segilirken ona adanmak i¢in yazilan eserde durum ayni
sekilde degildir. Yaz1 kurgunun etkisi altindadir ve yazarin kararlari dogrultusunda
sekillenir; ilgisiz, inceliksizdir. Yazar istedigi karaktere istedigi yasam Oykiisiinii
verebilir ve hatta diledigi zaman onu dldiirebilir. Iyi yiireklilikten cok yildir1 tasiyan
yazi; dtekine yalmzhigi, giicii ver ergiyi gostererek onu bunaltir. Oteki igin yazilan,
otekine verilmediginde de ask sunusu olanaksiz hale gelmis olur. Oteki, yazilan eser
diisiiniildiiglinde tstline yazilan degil i¢ine yazilandir. Metin igerinde Oteki yazilmis,
metin igerisine girmis ve metne izini birakmistir. Nesne ile tann iliskisinden farkl
olarak oteki, sadece nesnenin sunuldugu varlik degildir. Yazilan eserde otekinin
varligiin ve sdyleminin asigin sOylemi altinda ezilmesi otekinin eserdeki onemini

degistirmez; oteki konusamasa bile arzu duyulandir (s.72-76).

Mai ve Siyah’ta Lamia Ahmet Cemil’in elinde siirlerinin oldugu defterini goriir ve
siirlerini dinlemek ister. Bunun iizerine Ahmet Cemil siirlerini Lamia’ya sunacak olma
diistincesiyle sunu itkisine kapilir ve hemen bu anin hayalini kurar:
Siirlerini dinlemek istiyormus. Onlar1 Lamia’ya kendisi okumak isterdi. Hayalinde
bu siirleri okumak igin 6zel bir yer diizenliyor, Lamia’y1 orada bir kanapeye
oturtuyor, kendisi ta ayaklarinin dibine, kii¢iik bir ayak iskemlesine oturuyor; sonra
titrek ve askla dolu bir sesle biitiin diisiincelerinin, duygularimin bir araya gelisinin
veri’si olan bu siir pargalarini bir sevda ezgisi gibi, onun biiyiileyici gozleri altinda

okuyordu. Ah! O sevda dakikasi!.. Acaba yoksunlukla dolu hayatinda o mutlu saat
calacak m1 (Usakligil, 1988, s.160-161)?

Bunun yaninda Ahmet Cemil, uzun zamandir iizerinde ¢alistigi, Lamia’ya asik olmadan
once bitirmek i¢in hi¢ acele etmedigi eserini artik sirf ona sunabilmek amaciyla bir an
once bitirmek ister:

Simdi artik eserini, yorulup da bitirmek isteyenlere 6zgii bir savsaklamayla, daha
onceki zorbegenirliliginden kurtulamayan hosgoriilerle dolduruyor, ona bir an 6nce
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(son) sdzciigiinii cektikten sonra arkadaslarina okumak; sonra da Lamia'ya: “Ister
misiniz?.. Bu eserin sahibini esiniz olarak kabul etmek ister misiniz?..” diyebilmek
i¢in acele ediyordu (s.195).

Ahmet Cemil, Lamia’nin bir baskasiyla evelenecegini 6grendiginde ise artik eserini

yazacak giicli kendinde bulamaz.

Higlirik’ta Nalan ve Kenan’1 birlestiren ortak noktalardan biri miiziktir. Nalan Piyano
caldiginda Kenan ona eslik eder. Kenan’in keman ¢alis1 ayn1 zamanda Nalan’a agkini

sunusudur.

Eyliil’de de Necip, benzer bir bigimde sunu itkisine kapilir. Yalniz kaldiklarinda Suat’in
birlikte piyano calmak istemesiyle Necip ¢ok heyecanlanir ve otekine olan sunu

kaygisiyla istedigi notalarin yaninda olmadigini fark eder:

Necip piyano sozii olur olmaz kendi kendine almak istedigi notalart unuttugunu
tahattur ederek [hatirlayarak] “Eyvah!” dedi, fakat bu iki giiniinli o kadar sersem
gecirmisti ki nota diislinmeye vakti kalmamisti. Burada gecirdigi giiniin su tesiri
olmustu ki hiirmet ve muhabbet ettigi ve hiirmet ve muhabbet gordiigi
mevcutlardan [varliklardan] ayrilip Beyoglu'na gegince orada yasamak onu harap
ediyordu. Kendi kendine gelecek sefer mutlaka unutmamaya karar verdi.
Goriliyordu ki Verdi’nin birkac¢ operas1 Suat’ta yoktu. Ondan sonra yeni yapilmisg
bir iki eser de tabii bulunmuyordu. Mevcutlar arasinda gayr-i kabil-i istimal
[kullanilamaz] olanlara da nigan [isaret] koyup yenilernek istiyordu. Suat piyanoda
birkag gam yaparak “Hangi havalari seversiniz?” diyordu. Necip notalari
karistirarak gézden gegiriyor, “Aman romans olmasin!” diyordu. Sonra romanslar
hakkindaki lakaytligin [kayitsizligin] hikayesini anlatiyordu. Elindeki kagitlarin
arasindan bir sey ayirip piyanonun 6niine koydu. Suat “Granviya?” dedi, “Ala!”
dediler. Granviya’yi ikisi de pek seviyorlardi. Necip "Onda her sey var" diyordu,
“Suh, calak [kivrak] , mahzun, mahmur... Her tel var.” Granviya’dan Faust’a
gectiler ve Granviya valsinden sonra Faust’un valsini mukayese ettiler. Askerler
Mars1 onu takip etti, Rigoletto Mars1 c¢alindi. Necip miitehalik [hareketli] havalari
tercih ediyordu. Bu veghile [boylelikle] Trovatore, Ayda marslar teakub etti
[birbirini izledi] . Necip “Biraz da aglayalim!” diye Traviyata’y1 koydu. “Addio del
pasato”, “Bu kadar geng 6lmek”, “Ah belki!” parcalari galindi. Necip “Verdi girdi
mi ig degisiyor. Fakat sizde Verdi tekmil [tam] degil.” diyordu. Suat kendisinden
bestekarlarin epeyce vakif olmadig1 hayatina dair malumat soruyor, Necip bildigi
tafsilat1 [ayritiy1] veriyordu. Oyle oldu ki musiki siikut ederek [susarak] yalniz
bahsi devam etti. ikisi de sunda ittifak ediyorlardi ki diinyada musiki gibi miiessir
[etkili] hicbir sey yoktur. Necip i¢in Omriiniin en tathh zamanlar yalniz ¢ok mesut
oldugu demler degil, musiki ile mest oldugu zamanlardi. Ondan o kadar siddet ve
ibtila [tutku] ile miitehassis oluyordu [duygulaniyordu] (Mehmet Rauf, 2017, s.73-
74).

Piyano ikisi arasinda bag kuracak bir sunu aracina doniigiir. Suat ve Necip hig

konusmadan miizik araciligi ile anlasir, birlik kurarlar. Bu sunu ami iki arasindaki

yakinligin baslangici olur.
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3.1.26. iblisler

“Baz1 baz1 asik 6zneye Oyle gelir ki, bir dil iblisinin etkisi altindadir; bu iblis onu kendi
kendini yaralamaya ve -Goethe'nin deyimiyle- baska anlarda kendisi i¢in ask iliskisinin

olusturdugu cennetten atmaya yoneltir” (Barthes, 2019, s77).

Asik bazi zamanlarda igerisinde olan, kaynagini bilmedigi bir giiclin etkisiyle; dilinin
kendi kendisini koétiiliige yonlendirdigini hisseder. Soylemin iticiligi ile dil giderek
genisler ve asik dil araciligr ile gergek diisiincelere gereksinim duymadan kendisine act
cektirir. Kiskanclik, algalis ve birakilis gibi hisleri dil araciligr ile tetikleyen asik, kendi
huzurlu diinyasin1 kendi bozar ve kendisinde devamli olarak bir baska yara acar. Asigin
zihninde yarattig1 bu diisiince iblisleri coguldur ve gelen bir iblisi baska bir iblis takip
eder, biri savusturuldugu zaman ara vermeden bir baskasi ortaya ¢ikar. Kiskanglik,
dislanma, kararsizlik, arzu, giiling duruma diisme korkusu gibi diisiinceler belli bir
diizen olmadan asigin zihninde belirir. Asik, kendi dili ile ortaya c¢ikardig: iblissi
sOzciigli yine dilin ona verdigi giice dayanarak daha zararsiz bir sozciikle yok etmeye
calisabilir. Otekinin diisiincesi, 6zlemi, arzusu, saldiris1 ile bir dil seline kapilip yine
daha 6nceki bunalimli hale diisiise neden olabilirken asik bunun bir yeniden diisiis degil
de zihninde yok etmeye calistig1 iblisin son ¢irpinmalart oldugunu diisiinerek dili bir

ilag olarak da kullanabilmektedir (s.77-78).

Ask-1 Memnu’da Bihter, Adnan’dan Behliil’in baska yere yerlesmek istedigini bu
ylizden de artik yaliya daha az gelecegini 6grenir. Behliil’iin gidecek olmasi zihnine
olumsuz diisiinceleri de getirir:
Demek Behliil gidecekti; yalniz bu gece degil, her giin, her gece kim bilir kimlerle
nerelerde kalacakti. Ya o, biitiin ruhu ile kendisini ona veren bu kadin ne olacakti1?
Birden Behliil hakkinda &yle tagsmak isteyen bir husumet duydu ki, hemen su
dakikada hepsini, evet ondan intikam almak igin biitiin o miilevves hiyanetlerini

kocasina itiraf etmek istedi. Bir saniye i¢inde hayati gdzlerinin 6niinde yikiliyor
gibiydi (Usakligil, 2016, s.278-279).

Bihter bu diisiinceler ile kendine ac1 ¢ektirirken “birden kendi kendisini aldatacak bir
sey” bulur ve “-Lakin bunlar hep yalan olabilir. Bu gece ihtimal gelecek, belki giindiiz,
belki simdi, bir iki saat sonra avdet edecek...” (s.279) diye diisiiniir. Bihter, Behliil’in
gidecek olmasinin yerine geri donecegi diislincesini yerlestirerek kendisini biraz olsun

rahatlatmak, kandirmak ister.



117

Kuyucakli Yusuf'ta Yusuf ile Muazzez evde karsilasirlar ve Yusuf Muazzez’e neden
annesiyle beraber ev gezmesinde olmadigini sorar. Muazzez ise Yusuf’a caninin
istemedigini sOyler ve belki bir giin isteyebilecegini soyler. Muazzez bu kadin-erkek
karisik olan ev gezmlerini bir tehdit olarak kullanarak devamli olarak ondan kagan
Yusuf’u eyleme gecirmeye calisir. O an orada kalip kendisinin sorular sormasina engel

olmak isteyen Yusuf, bir higimla oradan uzaklagir:

Yusuf dere yatagindaki bu nebat mahserine sokuldu. Bir kertenkele hizla kact1 ve
birka¢ agustos bocegi sustu. Sonra tekrar bagladilar. Yusuf gémleginin yakasim
¢0zdii ve ceketini ¢ikardi. Agzini acarak bitkin, harap, nefes almaya ugrasiyordu.
Yere uzandi. Bagini1 koymak i¢in fidanlarin kdkiindeki ¢akillari att1 ve biraz nemli,
serin kum bulabilmek i¢in oray1 eseledi. Fakat her sey kuru ve ates gibiydi. Biraz
rutubet bulmak i¢in belki iki arsin kazmak icabedecekti. Ellerini gdzlerinin {istiine
kapayarak arka {istli yatti. Giines yapraklarin arkasindan bile gozleri
kamastirtyordu.  Yusuf kafasinda ugultular hissetti. Simdi  kelime kelime
hatirlayamadigi bir ciimle, iceri girmek i¢in basinin etrafinda dolasiyordu. Muazzez
ne demisti? “Belki bir giin canim isteyecek!” mi demisti... Bu kadar kati mi
sOylemisti? Yoksa: “Belki canim isterse!” mi demisti. Bu daha ¢ok bir tehdide
benziyordu ve sarih bir manasi yoktu. “Boyle soyledi ise bir sey degil!” diye
diisiiniiyor, fakat Muazzez'in boyle sdylemedigini de gayet iyi biliyordu. Kafasina
sokmak istemedigi laflar etrafinda mukayeseler yiiriittiiglinii fark edince igerledi.
Bir an i¢in biitiin beyninin durmasini istedi. Bunu o kadar siddetle ve candan istedi
ki, gozleri yasardi. Kendi kendisi ile hizli konugsmamak ve bagirmamak igin bir
eliyle agzin1 kapatiyordu. Bir aralik higbir sey diisiinmez gibi oldu ve iginin
hafifledigini hissetti. Fakat biraz sonra kendini, agzinin iginde “Ne olacak? Ne
olacak?” diye miitemadiyen mirildanirken yakaladi (Ali, 2015, s.121).

Yusuf’un aklina gelen iblissi diisiinceleri savusturmast pek miimkiin olmaz. Muazzez’in
ona soylediginin vardigi anlamlari, ihtimalleri aklindan gegirip bir huzursuz diisiinceden

baska bir huzursuz diislinceye gecer.

3.1.27. Bagimhhk

“Insanlarin, sevilen nesneye tutsak olmus asik 6znenin durumunun ta kendisi olarak

gordiigii beti” (Barthes, 2019, 5.79).

Bagimlilik askta sagma denilebilecek bir diizende geceklesir fakat ask igerisindeki
sagmaliklar, giiliin¢liik ya da zayiflik olarak diisiiniilmemelidir. Asktaki sagmaliklar ne
kadar gilicliiyse o kadar fazla anlam tasirlar. Ask iligkisindeki bagimlilik genellikle
giiling durumlarda ortaya ¢ikar ve korkaklik nedeniyle dillendirilemezler. Bu
bagimliliklar kaba ve siradan bir bigimde ortaya gikmaz. Otekinden bir haber, telefon
bekleyisinde olmak bagimlilig1 gostermek agisindan siradan olacaktir. Bunun yerine

asigin Otekinden haber almasini geciktirecek, alikoyacak durumlar yasamasi ve onun
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otekiyle arasinda engel olan her seye karst duydugu sinir; asigin bagimliligini daha
dogru ve agik bir bicimde gosterecektir. Asik; otekine karsi olan bagimliligini ve bu
bagimliliga bagli olarak gelisen bekleyis siirecini elinden geldigince korumaya g¢alisir ve
hicbir seyin onu bu bekleyisten ali koymamasi icin biiylik ¢aba gosterir. Asik i¢in 6teki,
bulundugu konum geregi ulasilmazdir ve ayni zamanda da 6tekinin konumu sabittir;
oteki de kendi ergisi disinda baska bir makama tutsaktir. Bu dogrultuda asik hem
otekine hem de Otekinin uyruguna olmak iizere iki farkli kaynaga bagimli hale gelir.
Asik, bu bagimliliklar altinda kalmanin haksizlik oldugunu fark ettiginde ise bulundugu
durumdan sikayet ederek i¢cinde bulundugu trajik halden kurtulmak ister ve yasadigi

zorluklar, liziintiiler i¢in mantikli nedenler bulamaz (s.80-81).

Higkirik’ta Kenan, Nalan’a kars1 tiglii bir bagimlilik duyar. Kenan’in 6zellikle Nalan’in
kokusuna gii¢lii bir bagimlilig1 vardir. Nalan’in haberi olmadan onun esyalarii koklar.
Ona gore Nalan’in bulundugu, dokundugu yerlerde leylak kokusu vardir. Benzer bir

sekilde Samanyolu’nda da Nejat, Ziilal’in kokusu olmadan yasayamayacagini diisiiniir.

Kiirk Mantolu Madonna’da Raif Efendi daha Maria Puder ile yalmizca bir kere
konusmusken ona bagimli hale gelir ve onsuz yasayamayacagini diisiiniir. Bu

disiinceleri defterine

Artik Maria Puder, yasamak igin kendisine kayitsiz ve sartsiz muhtag oldugum bir
insandi. Bu his ilk anlarda bana da garip geliyordu. Bu yasima kadar
mevcudiyetinden bile haberim olmayan bir insanin viicudu birdenbire benim i¢in
nasil bir ihtiya¢ olabilirdi? Fakat bu hep bdyle degil midir? Birgok seylere
ihtiyactmizi ancak onlar goriip tamdiktan sonra kesfetmez miyiz?.. Ben de, o
zamana kadarki hayatimin boslugunu, gayesizligini sirf boyle bir insandan mahrum
olusumda bulmaya baslamistim, insanlardan kagisim, i¢imden gegenlerin en kiigiik
bir pargasini bile etrafima sezdirmekten cekinisim bana sebepsiz ve manasiz
gorlinlirdii. Zaman zaman beni saran hiiziinlerin, hayat bikkinliginin bir ruhi
hastalik alameti olmasindan korkardim. Bir kitabt okurken gegen iki saatin
omriimiin bir¢cok senelerinden daha dolu, daha ehemmiyetli oldugunu fark edince
insan hayatimin irkditiicii hi¢ligini diisiiniir ve yeis i¢inde kalirdim. Halbuki simdi
her sey degismisti. Bu kadinin resmini gordiigiim andan beri gecen birkag hafta
icinde, Omriimiin biitlin senelerinden daha ¢ok yasadigimi hissediyordum. Her
gliniim, her saatim, uyudugum zamanlar bile dopdoluydu. Bana sadece yorgunluk
veren uzuvlarimim degil, ruhumun da yasamaya bagladigini, i¢imde, haberim
olmadan beklesen iistii ortiilii derin taraflarin da birdenbire meydana g¢ikarak bana
fevkalade cazip, kiymetli manzaralar arz ettiklerini goriiyordum. Maria Puder bana
bir ruhum bulundugunu 6gretmisti ve ben de onun, simdiye kadar rastladigim
insanlar arasinda ilk defa olarak, bir ruhu bulundugunu tespit ediyordum (Alj,
2004, s.88).
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climleleriyle ifade etmistir. Raif Efendi, Maria’nin tablosuna bakmak, onunla bulugsmak
icin her gilin gittigi fabrikaya da gitmez olur. Raif Efendi hem Maria hem de once
tablosunun yer aldig1 sergiye ve sonra da onun bulundugu yerlere ¢ok kisa siirede
bagimli hale gelir. Onunla tamigsmak Raif Efendi’nin biitlin yasantisin1 bir anda
degistirir. Maria hastalandiginda bir an olsun onun yanindan ayrilmak istemez. Mecbur
oldugu durumlarda evden ¢ikmak zorunda kalmasi onun i¢in olduk¢a zordur. “Yiyecek
ve meyve almak, yahut pansiyona ugrayip ¢amasir degistirmek i¢in onu bir iki saat
yalniz birakmaya mecbur olunca, zaman bana korkun¢ derecede uzun goriiniiyordu.”

(s.138) demesi onun Maria’ya bagimliligini yansitan ifadelerden biridir.

3.1.28. Harcama

“Asik O0znenin hem aski salt bir harcama, “hi¢ yoluna” yitirme diizenine sokmay1

amaclamasini, hem de bu konuda duralamasini belirten beti” (Barthes, 2019, s.81).

Asik disindakiler icin agk ugruna hayati onem tasiyan varliklarindan vazgegmek bir
secenek degilken asik, igindeki tutku ve askin giiciiyle goriilmedik bir bigimde
duygusallik yasar. Digerleri i¢in intihar bir zayiflik iken asik i¢in agki ugruna yasadigi
bu biiyiik gerilim bir zayifliktan degil biiyiik bir giicten kaynaklanabilir. Asik askini,
zamanini, servetini ve yetilerini diislinmeden harcarken onun diizeninden farkli olarak
digerleri, zamanin iyi diizenlendigi bir sekilde Ol¢iilii ve planli bicimde yasarlar.
Digerleri burjuva diizenleri igerisinde asiga yer verirken asik ¢ilginhiklart ve
savrukluklariyla mesguldiir. Asigin sdyleminde doyum yasamak, istenilen bir yaradan
kagmak veya otekini ugrunda harcadiklarindan haberdar etmek gibi amaglar bulunabilir;
ask soylemi hesaplardan temizlenmis degildir. Fakat asik bu hesaplarin sonunda kazang
elde etme amaci tasimayabilir; bunlar kizginlikla yapilmis hesaplar da olabilir. Harcama
durumu siirekli, duraksiz ve geri doniisii olmayan bir hal aldigi zaman agik, ask
tagkinligina ulasir. Hicbir seyin Oniinii kesemedigi ask taskinligini; asigin icerisinde
bulunmadigr diger diizenin etkili oldugu bunalimlar, kederler, intihar girisimleri

kesintiye ugratabilir (s.81-82).

Mai ve Siyah romaninda Ahmet Cemil Lamia’y1 diisiinerek “-O benim olmayacak
olursa Olirtim...” (Usakligil, 1988, s.213) der. Lamia’nin baskasiyla evlenecegini
ogrendiginde ise hayatinin geri kalaninda ne yapacagini bilemez. “O yalniz bir sey i¢in

caligsmasini siirdiirme giiclinii bulabiliyordu. Simdi o sey, Lamia da elinden gitmekteydi.
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Bundan sonra kimin i¢in ¢aligmak (s.293)”?.. O ana kadar Lamia, Ahmet Cemil’in

omriinii adadig1 umudu iken o andan sonra Ahmet Cemil bu umudu kaybetmis olur.

Kiiciik Hanmimefendi de Neriman tanimadigi, ne yaptigindan haberi olmadigi, farkl
kadinlarla iliskiler kuran kocasma sadakatle bagli kalir. Sadece Omer igin kendini,
biitiin yasamim degistirmeye karar verir; kendi benliginden vazgeger. Neriman, Omer’in
onu begenmeyip ondan ayri bir yasam siirmesiyle fiziksel ve kiiltiirel bir degisim
stirecine girer. Giyim kusamdan hal ve tavirlarina kadar pek ¢ok seyi degistirir. Tiim

bunlar Omer’e terk ettigi kadin1 goriip pismanlik duymasi amaciyla yapilan eylemlerdir.

Kiirk Mantolu Madonna’da Raif Efendi, Maria Puder’in tablosunu gordiigii ilk andan
itibaren askin verdigi giicle zamanini, varligini, her seyini Maria i¢in harcar. Giiniin
biiylik bir ¢ogunlugunu onun portresinin dniinde gecirir. Tanigtiktan sonra da onu
devamli olarak zihninden gecirir, onun hayalini kurar. Maria hasta oldugunda
hastanenin c¢evresinde sabaha kadar onu gormek ic¢in bekler. Onu bir daha
goremeyecegini diisiindiiglinde bile hayatinin geri kalaninda gittigi her yerde onu
arayacagini diisiiniir. Maria hastaneden c¢ikip evine dondiigiinde tiim zamanini ve
enerjisini ona bakmak, onunla ilgilenmek i¢in harcar. “Onu kolundan tutup, bir
kanepeye oturturken veya sirtina ince bir hirka birakirken, hayatimi bir bagka insana

vakfetmis olmanin nihayetsiz saadetini” (Ali, 2004, s.139 ) duyar.

Taassuk-u Tal’at ve Fitnat’ta Tal’at mantikl1 diisiinen kisilerin yapmayacagi, risk
almayacag bir seyi yaparak kadin kiligia girer. O, sevdigi kadin1 gérmek i¢in biiyiik
bir tehlikeyi goze alir. Tal’at’in bu konudaki diislinceleri ve kadin kiligma girisi

romanin “Kilik Degistirme” boliimiinde sdyle anlatilir:

Tal’at Bey sevincinden ¢ildiracak(t1). Aynaya bakarak, kendi kendisine:

— Kimse fark edemeyecek. Ah, iste, ayni kiz gibi... Ben de bir kiz olaydim, giizel
bir kiz olacakmigim. Oh! Bu giin goriisecegiz. Adin1 belleyecegim. Oh, ne tath adi
olacak! Ne giizel ismi olacak! Hele goriisecegiz, konusacagiz... Ah! Hi¢ aklim
almiyor... Fakat belli olursam rezil riisvay olacagim! diyerek, yiiziinii yemeniyle
orttii. Carsafa biiriindii. Eline bir ufak kadin semsiyesi aldi, ¢iktr. Kapiy1 kapayip
anahtar1 cebine soktugu gibi, solugu Odabasi’nda aldi. Giderken, yolda rastgeldigi
capkinlarin buna igaretler ettiklerini, 1af attiklarini, omuz vurduklarini birakalim da
ilerisine bakalim (Semsettin Sami, 2004, s.78).
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Tal’at Efendi’nin yakalanmay1 gbéze alarak yasayabilecegi tim olumsuz deneyimlere
ragmen kadin kiligina girmesi asigin oteki i¢in digerlerinden farkli olarak her seyi

yapabilecegini, harcayabilecegini gosterir.

Atesten Gomlek’te Thsan, Ayse’ye duydugu askla kendi yasamini dahi tehlikeye
atabilecegini diisiiniir. Ihsan, Ayse icin her seyinden vazgecebilecek, onun tek sdziiyle
biiyiik sonuglar olabilcek eylemlerde bulunabilmeyi goze alir:
Biitiin arzum onun arkasindan kostukca insandan uzaklasan yiizline yaklagmak,
gozlerinin, dudaklarinin arkasindaki o harikulade seyi (6liim mii, hayat mi1
bilmiyorum) almak. Ayse’nin gozleri, dudaklar1 ne ifade ederse, onun ben en muti
esiri oldum. Bir serap gibi dokunulmayan bu kadina temas etmek igin hayatta
vermeyecegim, yapmayacagim bir sey, katetmeyecegim bir mesafe yoktu. Bu
zehir, bu sitma beni nerelere sevketti, ne ates, ne kan, ne 6liim; bunu bir sey teskin
etmedi. Onu tanidigim giinden beri bir gece rilyamda gérmeden uyudugum vaki
degildir. Yaptigim, sdyledigim her seyin arkasinda o vardi. Allah kalbimi oldugu
gibi goriiyor. Ben, demir gibi seref ve haysiyete bagli asker, utanmadan itiraf
ederim ki, o bir giin bana “muharebeden kag!” diyeydi, bes dakika sonra beynimi

kendi elimle parcalamak sartiyla o sdyledi diye hattiharbi terkederdim (Adivar,
2007, 5.169).

Ihsan’in bu diisiinceleri mantikla hareket edemeyen, oteki icin her seyini harcamaya
gbze alabilen asigin iginde oldugu durumu gosterir. Kurmay Binbasi olan Ihsan, Ayse
isterse savastan bile kacabilecegini soyler. O, tim eylemlerinin Ayse’nin etrafinda

sekillendigini ve artik onun tiim varlig1 haline geldigini diisiintir.

3.1.29. Gergeksizlik
“Asik 0Oznenin diinya karsisinda duydugu ger¢ek yoklugu, gergegin c¢ekilmisligi
duygusu” (Barthes, 2019, s.83).

Asik, bazi donemlerde digerlerinden farkli olarak diinyaya olan gerceklik algisini
kaybeder. Bu zamanlarda bekleyisleri ona her zamankinden daha ¢ok kaygi yasatir.
Yasadigi yerde ona huzur veren ve onu rahatlatan nesneler anlamini yitirir. D1s diinyaya
dair alisik oldugu her unsur artik yasanmisliklardan soyutlanmis gibi goriintir. Alistigi
yerlerden uzak oldugu zaman ise -yurtdisinda ya da baska bir sehirde- orada
bulunmasina herhangi mantikli bir amag, anlam bulamaz ve artik ask da gerceksizdir.
Asik diinyaya karsi olan gercekligini kaybettiginde daha once severek yaptigi seylere
kars1 ilgisizlesir. Dostlar1 arasindayken bile kendisini yalniz hisseden asiga bulundugu
ortam bir sahne, orada bulunan nesneler de dekor olarak goriiniir; konusulanlar ise

yalnizca giiriiltiiden ibaret olacak kadar anlamsizdir. O anda yasadiklar1 ve onun i¢in
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donuklagmis olan diinya sadece asik olanlarin anlayabilecegi gibi ona ac1 verir. Asik,
cevresini bir camin ardindan gozlemliyor gibidir; hayranlik uyandirmasi gereken
gorkemli doga onun icin cilalanmis bir minyatiir gibi gerceklikten uzaktir. Asik tiim ilgi
ve begenilerinden yoksundur; hi¢bir sehir onda hayranlik uyandirmaz ve hicbir mal
onda satin alma istegi yaratmaz. Higbir aktivite, olay ne kadar eglenceli olursa olsun
onu giildiirmez. Mesaj tasityan her tiirli reklam igerikli unsur (afis vb.) onunla bir
cagrisimsal iletisim kuramaz. Herhangi bir konusma icerisinde bulunmak istemeyen
asik, bagkalarinin konusmalarini dinlemek zorunda oldugunda buna tahammiil etmekte
zorlanir. Ona gore onun kullanmaktan kacindigr dili, otekiler sagma bir sekilde ve
gereksiz  kullaniyorlardir. Asik, diinyaya kizginlikla baglanarak gergeksizlikten
kurtulmak ister. Onu diinyaya baglayan saldirganligi, birakilmishik duygusuna
doniistiirebilmek icin bir sdyleme bi¢imine ihtiya¢ duyar. Dil bireyi goriiniir hale getirir
ve onun disindaki herkes konusarak goriinme durumuna ulasmistir. Asik da sdyleme
bicimiyle onun goziinde giderek donuklasan diinyayla zayif baglantisinin kopmasini
engeller. Gergeklik, asik icin ona zorla benimsetilen iktidar diizeni gibidir. Bulundugu
her yer ona kendi dizgelerini, nasil yasamasi ve “normal” olmasi gerektigini soyler.
Asik, dayatilan bu iktidara katlanmanin yaninda aym1 zamanda yakinlik kurmak
zorundadir ve bu agigin erdemi agisindan tiksinti uyandiran bir durumdur. Diinyaya olan
diismanhigr devam ettikce asik diinyayla baglantihidir. Fakat asigin diinyaya olan
kizginlig: tiikendiginde sozleri de tiikenir. O anda diinya gerg¢ekdis1 degil gergeksizdir.
Gergekdist olan anlatilabilirdir. Gergekligi tamamen tiikenmis olanin diinyayla higbir
bagi kalmaz. Diinya asik i¢in bazen gercekdisi bazen de gerceksizdir. Diinya ona
gercekdist goriindiigiinde asik kendi yarattidi iitopya igerisindedir ve diislediklerini dile
getirir. Diis diinyasindayken her gercek onun huzurunu bozacagindan asik diinyadan
kopuk ve gerceklikten uzaktir. Asik i¢in diinya gergekdisi degil de ger¢eksiz oldugunda
gercek yine yitirilmigtir. Fakat bu durumda asik herhangi bir diislem i¢inde degildir.
Cevresindeki her sey donmus goriiniir, yerine higbir sey konulamaz. Diinyas1 ger¢cekdisi
oldugunda asik nevrozlu; gerceksiz oldugunda ise c¢ildirmistir. Gergekdist olan
sOylenebilir ve asik i¢cinde oldugu durumu anlatmaya basarirsa iginde oldugu oliim
halinden kurtularak yagsamaya baslar. Asik gerceksizligin neden oldugu delilige
stiriiklendiginde ise biitiin sOylemi tiikenmistir. Yazabilen, aktarabilen hi¢ kimse tlimden

deli olamaz (s.83-87).
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Mai ve Siyah’ta Ahmet Cemil Lamia’ya olan askina kendisini o kadar kaptirir ki bagka
hicbir seyi gozlii gormez. Odaginda sadece Lamia, gazetesi ve eseri vardir. Ayni ev
icinde yasadign kiz kardesi Ikbal’in bile ne halde oldugunun, kocasiyla olan

problemlerinin bilincinde degildir. Kardesinin aci i¢indeki halini fark ettigi anda ise

Ikbal sevilmiyor; bundan artik hi¢ kuskum yok. Kizkardesim gdzlerimin &niinde
her dakika bir 6liim geciriyor, her dakika cigerlerinden zehir akiyor... Ah! o, bir
dakika once aglamis gibi, bir yardim isteyen bakisiyla bakan gozler... Simdi onlar
anltyorum. Oysa ben bunu sezebilmek i¢in bir yil kaybettim (Usakligil, 1988,
$.2017)?

diye diisiiniir.

Kiirk Mantolu Madonna’da Raif Efendi tabloda goriip asik oldugu Maria Puder’i
diistinmekten baska hicbir sey yapmamaya baglar. Giderek gercgeklikten, gergek
diinyadan uzaklasan Raif Efendi doniip dolasip kendini tablonun oldugu sergide bulur.
Her gilin yaptiklar1 ona anlamsiz gelir, tanidik yiizlerden kacgar, kimseyle konugmak
istemez. Tek diisiindiigli, tek goérmek istedigi Maria Puder’dir, onun disinda her sey

anlamin yitirmistir. Raif Efendi o zamanki halini deftere su sekilde aktarir:

Fakat sergide gordiigim bu kiirk mantolu resim, ona hayalen dokunmama imkéan
vermeyecek derecede beni sarmisti. Onunla bir agk sahnesi tasavvur etmek degil,
kars1 karsiya, iki dost gibi oturmay1 diisinmek bile elimden gelmiyordu. Buna
mukabil, gidip o tabloyu seyretmek, bana bakmadigma emin oldugum o gozlere
saatlerce dalmak arzusu gitgide artmaktaydi. Paltomu sirtima gegirerek tekrar
serginin yolunu tuttum; ve bu hal, glinlerce devam etti. Her giin, daima 6gleden
sonra oraya gidiyor, koridorlardaki resimlere bakiyormus gibi agir agir, fakat
biiyiik bir sabirsizlikla asil hedefine varmak isteyen adimlarimi zorla zapt ederek
geziniyor; rastgele goéziime c¢arpmig gibi Onilinde durdugum “Kiirk Mantolu
Madonna”y1 seyre daliyor, ta kapilar kapanincaya kadar orada bekliyordum. Sergi
bekgilerinin ve bir¢ogu her giin orada bulunan ressamlarin artik beni bellemis
bulunduklarini fark etmistim. igeri girer girmez yiizlerinde bir tebessiim dolastyor
ve gozleri bu acayip resim meraklisini uzun miiddet takip ediyordu. Son giinlerde
diger tablolarin Oniinde oynamaya ecalistigim rolii de birakmigtim. Dogrudan
dogruya kiirk mantolu kadinin 6niine gidiyor, oradaki siralardan birine oturarak
gozlerimi bir karsima, bir de, bakmaktan yorulduklari zaman, 6niime ¢eviriyordum
(Ali, 2004, 5.60-61).

Raif Efendi, hayatin1 diizene koymay1 ve i¢cinden oldugu halden kurtulmay: diisiindiigii
giin sokakta karsilastigi bir kadin1 Maria Puder’e benzetir ve onu takip eder. Kadinin
girdigi eglence yerine girip bos bir yere oturan Raif Efendi’nin gézleri her yerde onu

ararken i¢inde oldugu durumu bir anligina fark edip gergeksizlikten kurtulmak ister ve
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hemen oradan uzaklagmaya karar verir. Oraya gelmekle hata ettigini diisliniir. Raif

Efendi’nin defterinde bu anlar

Acaba bu aksam da yanlis nmu1 gérmiistim? Oyle bir kiirkii Berlin’de yalmz bir
kadin giymiyordu ya? Zaten yiiziinii de gérmemistim. Bir aksam evvel sarhos
halimde, alayci bir tebessiimle bana gozlerini diken bir kadini yiiriiyiisiinden
tanimama imkan var miydi? Bakalim diin aksam onu sahiden gérmiis miiydiim?
Yoksa her sey, bu sabahtan beri tefsir ettiim gibi bir hayalden mi ibaretti?
Kendimden korkmaya basladim. Bana ne oluyordu? Bir tablonun bu kadar tesiri
altinda kalmak... Sonra oradaki kadinin gece vakti karsima ¢iktigin1 zannetmek,
sonra ayak seslerine ve kiirkiine gore hiikiim vererek rastgele bir kadinin pesine
diismek... Hemen ¢ikip gitmekten ve kendimi siki bir kontrol altina almaktan baska
care yoktu (s.71-72).

climleleriyle anlatilmistir.

Avare Yillar’da geng adam, asik oldugu kizin sadece godlgesini gorebilmek, yakininda

olmak i¢in saatlerini onun evinin disinda harcar:

Arka sokaga gecerim. Benimkinin penceresi bu sokaga bakar. Sokak igren¢ igreng
kokmakta ve beyaz perdesiyle iyice bastirilmis pencerede, oOrgiilerinihoplata
hoplata bes tas oynayan benimkinin golgesi arada belirmektedir. Safi dikkat
kesilirim, sarhos kafamdan ne delilikler geg¢mez! Mesela, ¢at kapi
Selamiinaleykiimle dalmisim odalarma. Bunda en kiiciik bir kararsizligim yoktur,
dalabilirim . Isterse yahut sikiysa babasi , uzun boylu, aksi babasi ¢ene etsin . O
anda bana Oyle bir gelir ki , diinyalar1 devirebilir, kana girer, cana kiyabilirim.
Lakin hi¢bir zaman bunu denemem, hep hayalimde kalir. Ciinkii kiza acimaktayim,
onu dile diisirmekten kaginan bir tarafim daima vardir. Derken, perdede gene o.
Elimin bir hareketiyle kafamdakileri atar, biitiin dikkatimle gozlerimi perdeye
diker, dakikalarca kalirim. Birdenbire, bir bek¢inin kaba postallar1 ve geceyi yirtan
didigi . Korkmam. Bekginin beni bir hirsiz sanip burada ne bekledigimi sormasi
ihtimali umurumda degildir. Saatler akar, akarlar... Giimiis 1siklartyla ay, bir
catinin kenarindan usullacik ¢ikiverir. Kirli sokak buz gibi bir 1s1ikla aydinlanir.
Sonra ay, devrini tamamlar, kaybolur, tekrar zifiri karanliklar ¢oker mahalleye.
Sabah yaklasiyordur. Sarhos ve uykulu gozlerimle, babaannemin tek gézden ibaret
odasina donerim (Kemal, 2016, s.190-191).

Geng adam, asik oldugu 6teki icin hirsiz sanilip bekciye yakalanmay1 goze alabilecek
kadar sonucunu diistinmedigi mantiksiz eylemlerde bulunur. Asik konumundaki geng
adam denemese de diinyalar1 devirecek ve cinayet isleyecek giicli kendisinde bulur.
Onun bu diisilinceleri ve eylemleri asigin hi¢cbir mantikli gerek¢e olmadan gelecegini ve

zamanini 6teki i¢in harcayabilecegini gosterir.

3.1.30. Dram
“Asik 6zne kendi ask romanin1 kendisi yazamaz. Anlatamadan yliksek sesle sOyledigi

olay1 ancak ¢ok eski bir bicim bagrina basabilir” (Barthes, 2019, s.88).
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Asigin, kendi askin1 ve bu aska dair olaylar1 anlatti§i metinlerde tam anlamiyla bir
gergeklik aramak; gergeklik beklentisi igerisinde olmak miimkiin degildir. Asik, ask
yasamindaki olaylara detayli baktiginda bu olaylar ona oldukca siradan goriiniir ve
kendine dair bdylesine siradan seyleri yazma diisiincesi cesaret kirici bir etki yaratir.
Yasadiklar1 asigin  goziinde Onemsiz goriindiigii icin bagkalarinin  da ilgisini
cekmeyecegini ve bunlari yazdigi takdirde okunmayacagimi diisiinebilir. Ask; anlati
tiirleri icerisinde tamamlanmasi, gerceklesmesi gereken bir oykiidiir. Asik i¢inse ask;
simdiden ger¢eklesmis olan, o an yasanan bir biiylilenmedir. Eski anlatilarda
konusmalardaki gosterisli anlatim dikkati kendine ¢ektiginden olaylar digsarida kalirdi.
Ask biiytilenmesi ise bu gosterisli soylemden Once gergeklesir ve sahnenin disindadir.
Asik icin aska dair olaylar ayinseldir ve bunlar1 anlatirken kendi sOylencesini
olusturmasi, ger¢ceklesmis olaylar1 anlatmasi da ask sdylemini dogurur. Ask dykiisiiniin
yazilmasi i¢in asigin duygularinin yankilanmasi gerekir. Bu ylizden de bu dykiiytli ancak
bu yankilanmaya tanik olan bir baskasinin; belki de 6tekinin yazmasi miimkiin olabilir

(.88-89).

Calikusu’nda Feride ve Kiirk Mantolu Madonna’daki Raif Efendi gibi asiklar kendi
asklarin1 defterlerine yazdiklarinda yazdiklarin1 bir bagkasi tarafindan okunacagini
diistinmezler. Raif Efendi’nin defterinin basina yazdig1 “Zaten bu defteri neden aldim?
Kiigiik bir timidim olsa, diinyada en sevmedigim bu yazmak isine kalkisir miydim?
Insanin muhakkak kendini bosaltmasi lazim...” (Ali, 2004, s.48) ciimleleri onun ask
hikayesini yazmasinin bir ihtiyagtan kaynaklandigin1 gosterir. Yaninda calisan gencin
de bu defteri okuma istegini anlayamaz. Onun oldukca siradan goérdiigii bu yazilarin bir
baskas1 tarafindan merak unsuru olmasi Raif Efendi i¢in sasirticidir. Feride i¢in de
yazmak bir aligkanliktir. Calikugsu’ndaki ask hikayesi ve Feride’nin duygulart onun
defteri aracilig1 ile daha iyi anlasilir. Feride’nin bu defteri yazmasinda bagkasinin
okuma amaci olmadigini onun defterinde yer alan “defterimi benden bagkas1 okuyacak

degil ya” (Glintekin, 2007, s.240) gibi ifadelerden anlamak miimkiindiir.

Eger Ask...’ta Selim Caka karsimiza yillar boyunca yazarlik ve sairlik yapmis fakat bu
sekilde gecinemeyecegini diisliniip ticaretle ugrasmaya baslamis altmis iki yasinda bir
karakter olarak ¢ikar. Selim Caka ilk romaninda Fransa’dayken tanmistigi iki asigin

hikayesini yazar. Bu iki asik da kendilerinden biiyiik kisilere asik olurlar. Onlarin aci
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ask hikayesini kendileri degil bu askin yankilanmasini dinleyen bir baskasi tarafindan
yazilir. Romanda ask hikayelerinin bir bagkasi tarafindan yazilmasi bununla sinirl
kalmaz. Selim Caka yazdig1 bu ask romaniyla {inlenen bir yazar olmasina ve yazmayi
hi¢ birakmamasina ragmen kendi ask hikayesini romanlagtiramaz. O da tipki romaninda
yazdig1 gencler gibi yas farkinin oldugu gen¢ bir kadina asik olur. Selim Caka asik
oldugu ti¢ farkli kadinla yasadiklar1 ve birbirlerine baglanan olaylarla daha ilging bir ask
hikayesine sahip olsa da o, kendi ask hikayesini kendisi yazamamustir. Burada yazar
kendisini romana dahil eder ve Aka Giindiiz romanda Selim Caka’nin askim
romanlastircak karakter olarak yer alir. Asik konumundaki Selim Caka, bagkalarinin
askin1 yazmigken ¢ok daha ili ¢ekici ve katmanli olan kendi askinin yazilmasi i¢in onu

bilen bir bagkasina ihtiya¢ duyar.

3.1.31. Derisi Yiiziilmiis

“Asik 6znenin kendisini yaralanabilir, en hafif yaralara bile acik kilan, 6zel duyarlilig1”

(Barthes, 2019, 5.90).

Derisi yiiziilmiis beden gibi incinmeye, zarar gormeye acik olan asik; belirli hassas
noktalara sahiptir. Sahip oldugu ince, hassas noktalar onun ruhsal akupunktur haritasini
olusturur ve bu noktalarin yerleri asik tarafindan bilinir. Tipki direnci ¢ivinin sokuldugu
yere gore degisen bir agac gibi asik da sahip oldugu ince noktalarda direncini kaybeder.
Asik sahip oldugu bu ince noktalarin bulundugu haritay1r énlem olarak yeni tanidigi
kisilere dagitilmasini ister ancak bu bilgiler asiga zarar vermek i¢in de kullanilabilir.
“Saka” araciligi ile asigin ince noktalarimi kesfetmek miimkiindiir. Asik icinde
bulundugu duygusal durumu geregi hassas oldugu konularla ilgili sakalar1 kaldiramaz
ve incinme tehlikesinden dolayr oyuna kapalidir. Bu ylizden asigin ince noktalarina
dokunmak tehlikelidir. Bu tehlikenin sebebi asigin ¢abuk tepki gdstermesi ya da alingan
olan yapist degildir. Asigin -derisi yliziilmiis biri gibi- digerlerinden daha yikilabilir ve
yumusak olan yapis1 incinmeye ¢ok agiktir (s.90-91).

Kiirk Mantolu Madonna’da Raif Efendi ve Maria ilk defa konustuklari aksam
birbirlerine en ince noktalarin1 gosterirler. Onlarin hayatlarindaki ince nokta
yalnmizliklaridir. Maria’nin ona yalniz olup olmadigini sormasi bunu ortaya ¢ikaran soru

olmustur. Ikisi arasinda gecen konusma su sekildedir:
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“Berlin’de yalnizsiniz degil mi?” dedi.
“Ne gibi?”

“Yani... Yalmz iste... Kimsesiz... Ruhen yalniz... Nasil sdyleyeyim... Oyle bir
haliniz var ki...”

“Anliyorum, anliyorum... Tamamen yalmizim... Ama Berlin’de degil... Biitiin
diinyada yalnizim... Kiigiikten beri...”

“Ben de yalnizim...” dedi. Bu sefer benim ellerimi kendi
avuglarinin igine alarak: “Bogulacak kadar yalnizim...” diye
devam etti, “hasta bir kdpek kadar yalniz... (Ali, 2004, 5.79)”

Raif Efendi kendisini hep yalniz hissetmis, ¢evresindeki kadinlardan kagmistir. Fakat
Maria Puder’i tanimasiyla artik yalniz kalmayacagini diisiinmeye baglar. Artik
karsisinda onun ince noktasini bilen ve onunla dost olmak isteyen bir kadin vardir.
Iliskilerinin devaminda da yalmzlik en biiyiik korkusu olur. Ciinkii Maria’nin onu
birakmasi onu en biiyiik yalnizligina siiriikleyecektir. Raif Efendi hayati1 boyunca kimse
tarafindan sevilmedigini diisiinmiistiir. Maria’nin hayatina girmesiyle ise biitiin yagami
degismistir. Tiirkiye’ye doniip ondan ayrilmak zorunda kaldiginda ise tekrar yalniz

kalir.

3.1.32 Yazmak
“Bir ‘yaratim’da (6zellikle yazmada) ask duygusunu ‘dile getirme’ isteginin yol actigi

tuzaklar, tartismalar ve ¢ikmazlar” (Barthes, 2019, 5.92).

Sevmenin giizel ve gérkemli sdylemler yaratacagini sdyleyen Sokrates sdylemi ve tutku
ile kalict eserler yazilabilecegini sdyleyen romantik sdylem; askin estetik yaratimdaki
onemine dikkat ¢gekmistir. Bununla beraber asik 6zne kendisini yazamaz ya da yazmakta
oldukca zorluk ¢eker. Kendini anlattiginda anlattiginin hangi benligi oldugunu sorgular
ve eger kendisini yazarsa yazdigi benliginin yazi tarafindan sondiiriiliip bozulacagini
diislinlir. Yazmak, yazilan seyi gecersiz kilacagindan ve oteki de bu yaziya dahil
olacagindan asik hem kendisinin hem de 6tekinin imgesinin zarar gormesini istemez.
Siirekli yazi yazan biriyse bile 6tekini, 6tekine olan askini anlatmakta kendini yetersiz
ve basarisiz olarak goriir. Asigin hicbir sey yapmadan oturdugunu, yaninda olmayan
otekini diisledigini sdylemesi hem hicbir sey sdylememek hem de gereginden fazlasini

sOylemektir. Onun dili 6tekine olan agk: siirdiiriirken bu aski yazmak igin kendini hem
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fazla biiyilk hem de fazla zayif hisseder. Asik, Otekine duydugu aski yazisina
yerlestiremez ve sozciikler yasadigi yogunluklu duygulari anlatmasinda yetersiz kalir;
sozctkler hisleri dile getiremez ancak onlar1 kullanmak higbir sey iletmemekten Gteye
gidemez. Asik ici parcalanmadan igtenlikten vazgegip gergeklige yonelemez. Asik
kendisini ve &tekinin kaderini yazinin eline birakmak istemez. Agki anlatmada yeterli
olabilecek ve imgeligi yansitabilecek olan dil ancak cennetsi, bozulmadan,
yanilsamadan uzak; duyular1 anlatmada bir ayna gorevi gorebilecek Adem’in dili yani
duyumsal dildir. Duyumsal dilde konusan, iletisim halinde olan ruhlardir ve duyusal dil
doganin dilidir. Asik, aski yazmaya karar verdiginde dilin yetersiz kalacagin
kabullenmelidir. Agk iligkisi agig1 béliinmez bir hale (atopos) getirdigi i¢in yazinda da
kendi kimliklerini bagimsiz bir sekilde ele alamaz. Asik yaziya ancak oteki igin
yazmadigini, yazdiklarinin 6tekinin onu sevmesini saglamayacagini ve hicbir eksigi
karsilamayacagini; yiiceltmeyecegini kabullendigi noktada baslangic yapabilir (s.82-
84).

Hi¢kirik’ta yaganan olaylarin detaymi 6grendigimiz ani1 defteri Kenan tarafindan olaylar
yasandiktan on {i¢ yil sonra kaleme alinmistir. Asik, kendi askini 6teki icin kaleme
almadiginda yazmasi miimkiin olabilir. Kenan’da Nalan’a olan agkinin ve hikayelerinin

yer aldig1 hatiralarini ancak o 6ldiikten sonra yazabilmistir.

Kiirk Mantolu Madonna’da Raif Efendi, Maria ile olan askini ancak onun 6liimiinii
ogrendikten sonra yazabilmistir. Yillar sonra tesadiifen karsisina ¢ikan iki kisinin onda
yarattig1r duygusal degisim ve onlardan 6grendikleriyle Raif Efendi bagindan gegen ask
Oykiisiinii defterine en basindan yazmaya karar verir. O, yazisina 20 Haziran 1930 tarihi

diiserek su ciimlelerle baslar:

Diin basimdan garip bir hadise gecgti ve bana on sene evvelki baska birtakim
hadiseleri yeniden yasatti. Unutup gittigimi zannettigim bu hatiralarin, bundan
sonra beni hi¢ birakmayacaklarmi biliyorum... Hangi hain tesadif diin onlar
yolumun {istiine ¢ikardi ve beni, senelerden beri dalmis oldugum derin uykudan,
arttk yavag yavag alistigim hissiz uyusukluktan ayirdi. Deli olacagim, yahut
dlecegim dersem yalan sdylemis olurum. Insan tahammiil edemeyecegini
zannettigi seylere pek ¢abuk alisiyor ve katlaniyor. Ben de yasayacagim... Ama
nasil yasayacagim!.. Bundan sonraki hayatim nasil dayanilmaz bir iskence olacak!..
Ama ben dayanacagim... Simdiye kadar oldugu gibi (Ali, 2004, s.47)...

Bu ask hikayesinde 6teki konumundaki Maria, Raif Efendi’nin yazmaya karar verdigi

anda 6lmiis oldugundan yazilanlar 6teki i¢in degildir, sevgi kazanma amaci yoktur. Raif
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Efendi oOgrendiklerinin sokuyla kendisini anlatmaya mecbur hisseder. Cevresinde
basindan gecenleri anlatabilecegi kimsenin olmadigini diisiinerek bir defter alir ve ona

yazmaya baglar.

Calikusu’nda Feride tayin oldugu Anadolu koyilinde bir giinliik tutmaya baslar. Bu
defterde yer yer Kamran ile konussa ona karsi hislerinden bahsetse de yazilanlar
Kamran i¢in degildir. Feride hayatta bir daha hi¢ gormeyecegi biriyle bu defter ile
baglant1 kurar. “Kamran, goriiyorsun ki, bizi her sey birbirimizden ayirtyor. Seninle
artik iki diisman bile degiliz; birbirimizi hi¢, ama hi¢ goérmeyecek iki yabanciy1z”
satirlart buna ornek olarak verilebilir (Glintekin, 2007, s.244). Feride giinliiglini sik sik
Kamran ile konusur gibi kaleme alir. Ona karsi dinmeyen kizgimhigini, askini ve

bagliligini bu yazdiklarinda gérmek miimkiindiir. Giinliiglinde yer alan

O gilinden beri, sen benim i¢in bir yabanciydin, bir diismandan baska bir sey
degildin Kamran. Bir daha yiiz ylize gelmeyecegimizi, bu diinyanin gozleriyle
birbirimize bakmayacagimizi, birbirimizin sesini isitmeyecegimizi biliyordum.
Boyle oldugu halde ben, senin nisanlin olmak hissini bir tirlii gdnlimden
cikaramamistim. Ne sOylesem, ne yapsam; kendime, sana ait bir sey goziiyle
bakmaktan kurtulamiyordum. Evet, ni¢in yalan sdyleyeyim? Biitiin nefretlerime,
isyanlarima, biitlin o gegmis seylere ragmen, ben yine bir parga senindim. Bunu, ilk
defa bir bagkasmin nisanlisi, bunca senenin, bunca sabahinda senin nisanlin diye
uyandiktan sonra bir giin, bagkasinin niganlisi diye uyanmak, Kamran, ben asil bu
sabah, senden ayrildim. Hem de bir hatira gotiirmeye, son bir defa bagini ¢evirerek,
arkasinda biraktig1 seylere bakmaya hakki olmayan bir bigare muhacir gibi (s.392-
392).

climleleri Feride tarafindan Kamran’a sOylense de asla onun okuyamayacag: bilinerek
yazilir. Burada asigin askini yazmasinda otekine karsi herhangi bir amag yoktur. Feride

bunu giinliigiindeki son yazida kendi de su sekilde ifade eder:

Bu son ayrilik saatinde nigin hakikati saklamali? Bu okumayacagin defteri ben
senin igin yazdim Ké&mran. Evet, ne sdyledim, ne yazdimsa hep senin igindi.
Yanlig, ¢cok yanlig bir i tuttugumu bugiin artik itiraf edecegim. Ben, her seye
ragmen seninle mesut olabilirdim. Evet, her seye ragmen seviliyordum, sevildigimi
de bilmiyor degildim; fakat bu bana kafi gelmedi, istedim ki ¢ok, pek cok
sevileyim, kendi sevdigim kadar degilse bile -¢ilinkii buna imkéan yok- ona yakin
sevileyim. Bu kadar sevilmeye benim hakkim var miydi? Zannetmem Kéamran.
Ben, kii¢iik, cahil bir kizdim. Sevmenin, kendini sevdirmenin de bir yolu var, degil
mi Kéamran? Halbuki ben bunlari hig, hi¢ bilmiyordum. Senin Sar1 Cigegin -tasg
atmak icin sdylemiyorum Ké&mran, inan bana, madem ki seni mesut etti, ben
hayalimde onunla barisiyorum- kim bilir ne kadar cazibeli bir kadind1? Kim bilir
sana ne giizel seyler sdyliiyor, ne giizel mektuplar yazabiliyordu? Ben, belki senin
cocuklarina, ¢ocuklarimiza iyi bir anne olacaktim. O kadar. Kamran, ben, seni
sevmesini, senden ayrildiktan sonra 6grendim. Hatta yaptigim tecriibelerle,
bagkalarin1 sevmekle sanma sakin. Gonliimiin i¢indeki derin, hazin, lmitsiz



130

hayalini sevmekle. Zeyniler mezarliginin karanlhiginda, riizgérin sonbahara kadar
haykirip agladigt uzun gecelerde, Cegen arabalarinin ince sesli, yanik
¢ingiraklarinin titredigi bu ovalarda, Sogiitliik bahgelerinin 1lik igde kokulariyla
dolu yollarinda, ben hep seninle yiiz yiize, senin hayalinin kollarinda yasadim.
Yarin, karis1 olacagim bicare adam, beni zambak gibi masum bir kiz zannediyor,
ne yanlig! Sevdanin higbirinin, bu dul kadin ruh ve viicudunu benim kadar
hirpaladigini, yiprattigini zannetmiyorum. Kémran, biz asil bugiin birbirimizden
ayriliyoruz. Ben, asil bugiin dul kaliyorum... Biitiin olan, ge¢en seylere ragmen, sen
yine bir par¢a benimdin; ben biitiin ruhumla senin...

(Feride 'nin jurnali burada bitiyordu.) (s.428-429)

Feride’nin agk alaninda hicbir amaca yonelik yazmadigi bu giinliik ondan habersiz
Kamran’1n eline ulagmasiyla ikisinin kavusmasini saglayan unsur olur.

3.1.33. Dolas1

“Her askin tek olarak yasanmasina ve Oznenin onu ilerde bagka yerde yineleme
diisiincesini yadsimasina karsin, bazi bazi ask arzusunun bir tlir dagilisim sezinler
birden kendinde; o zaman Oliinceye dek asktan aska dolagsmaya yargili oldugunu anlar”

(Barthes, 2019, s.95).

Aska dair bir tiir giinahsizlik, ask iligkisinin sonunu gizlediginden askin nasil bittigini ya
da askin gercekten bitip bitemeyecegini bilmek miimkiin olmaz. Asik, sevilen nesne
silinse ya da dostluk alanina gegse de onu goérmeye devam eder. Ask coskusu
icerisindeki asik i¢in sevilen nesne en yakinda, en parlak ve en goriiniir durumda
olandir. Ask iliskisinde oteki, beklenilen zamanda silinmez, beklenmedik bir anda
boguklagsmaya baslar. Ask sdyleminin zorunlulugundan asik i¢in iligkisinin sonu tahmin
edilebilir degildir. Asik; iliskisinin baglangicinin ozanidir, ancak iligkisinin sonuna
kadar olan kismui dillendirebilir ve yorumlayabilir. Tipki 6liimii gibi ask iliskisinin
sonunun sdylemsel Oykiisii de ancak baskasi tarafindan anlatilabilir. Asik Onceki
iliskilerinde yasadigr olumsuz deneyimlere ragmen askin onu mutlu edebilecegine
inanir. Askin kisiyi baska bir manti§a, konuma, zamana, miizige ulastirtyormus gibi
gorlinen hali asigin bir agktan bagka bir aska gecisini kolaylastirir. Asik aski arar ve
yeniden bir iligki kurmayi dener. Bu dongii devam eder fakat dongiliniin igerisinde
sonlar da olmasina ragmen asik hi¢bir zaman bu bitisleri bilmez. Asigin istegine yani
otekine kavusamayip intihar etmedigi zamanlarda ask dolasisi kaginilmazdir ve bu ask
dolasisinin giiliing yanlar1 da bulunur. Ozne sevmeden, dolasmadan duramaz ve ilgisine
karsilik bulamadigi siirece bu dolasi devam eder. Ayni zayifliklar sebep oldugu i¢in

asigin her iligkisindeki basarisizliklar birbirine benzerdir. Asigin karsisindaki kisiler
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farklidir fakat onlar asigin isteklerine yanit vermemek ve onun gergegine katilmak
istememekte ortaktirlar. Buna ragmen birbirinden farkli kisileri kargilagtirmayip onlarin
ortak noktalarindan ziyade farkliliklarina odaklanmak asigin aski bagka birinde
aramasina imkan tanir. Degisilebilirlik ve farkliliklar otekiler arasinda ayrim
yapilmasini saglar ve asik bir ayrimdan bir bagka ayrima yonelip dolagimi devam ettirir

(5.95-96).

Ask-1 Memnu’da Behliil, Bihter’den giderek uzaklasir fakat aralarindaki iliski heniiz
sonlanmamigken Behliil yeni bir iligskinin, onun i¢in yeni bir ihtimalin pesine diiser. O
zamana kadar 6ziine mini mini bir kiz ¢ocugu olarak goriinen Nihal arzularinin yeni

nesnesine doniisiir.

Artik bes giinden beri Bihter’le o elim muhavereden sonra, Nihalle bu izdivaci
ruhunun tek sifa ¢aresi olmak {izere telakki ediyordu. Bu bes giin zarfinda yaydan
kagmus, Bihter’i diiginmemisti. Biitiin hiiviyeti bu geng sevda siirile mesteden bir
ziilal iginde eriyor gibiydi. Yalniz onu diigiinmiis, yalniz bu pékize saadetin i¢inde
beyaz riiyalariyla yasamist1 (Usakligil, 2016, s.332-333).

Behliil, Bihter ile Nihal arasindaki ortakliklara degil farkliliklara odaklanir. Bihter onun
gbziinde nasil basit bir kadinsa Nihal bir o kadar temiz ve masumdur. Bihter ile olan

mutsuzlugu ve bikkinliginin Nihal ile sona erecegini diisiiniir.

Boyle, eski bir rilyaya benzeyen bu levhanin karsisinda, kendi hayatini, ihtimal bu
geceden baglayarak Nihal’in bir kelimesiyle son sahifesi kapanacak, artik iste boyle
soluk cizgileriyle, silik safhalariyla metruk bir harabeye donecek olan hayatimi
diislinliyordu. Daha simdiden o hayat, uzun senelerin fasilasiyle ayrilmais,
uzaklagmig gibiydi; biitiin o ¢ehreler, hatta Bihter, hep o diine ait hatiralar, arada
bdyle vasi bir denizde, ta dtede, o eski riiyalarn yikintilarina gomiilmiistii. Simdi
onun yaninda taze bir emel ¢igegi muhteriz bakislariyla ona yeni bir hayat ufku vad
ediyordu (s.335-336).

Intibah’ta Ali Bey, Mahpeyker ile olan ask iligkisinin acisin1 yasarken hayatina giren
Dilasub’un tiim yasadiklarina ragmen kendisini mutlu edecegini umut eder. Romanda

yer alan

Bu durumda Ali Bey’in ugursuz bir agktan yeni kurtulmus olan ve hemen giizellige
kapilmaya yatkin kalbi siddetle ¢arprmaya bagladi. Dilasub’da gordiigii haller
Mehpeyker’in nazlan, yalvarmalari, vaatleri, 1iyilikseverlikleri, gosterisleri,
davraniglart gibi sahteligi de dogrulugu kadar ihtimale yakin olan siipheli islerden
degil; zayiflamak gibi, bayilmak gibi taklidi imkansiz ve varlig1 gercekligine kanit
olan agik hallerdendi. Yukarida yazdigimiz tanimlardan da anlasilacagi lizere
Dilasub, Mehpeyker’den kiyas kabul etmez kadar giizel oldugu gibi namus ve
baglilig1 da giizelliginin degerini kat kat artirtyordu (Namik Kemal, 2020, s.85-86).
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ifadeleri Ali Bey’in Mahpeyker ile Dilasub’u karsilastirdigini; ikisi arasindaki fiziksel
ve karakteristik farkliliklara odaklandigini gosterir. Dilasub’un onu Mahpeyker’den

ayiran her 6zelligi onu Ali Bey’in géziinde daha kiymetli yapar.

3.1.34. Kucaklasma

“Ask kucaklasmasi devinisi, bir siire, 6zne i¢in, sevilen varlikla tam bir birlesme diisiinii

gerceklestirir gibi olur” (Barthes, 2019, 5.97).

Asik 6zne ve oOtekinin cinsel iliski disinda kalan sarilis halidir. Bu kucaklamada asik ve
oteki kimiltisizdir, kendilerinden ge¢mis bir halde biiyiilenmis gibidir. Her seyin askida
kaldig1 bu uyumadan uykuda olma halinde asik, sevdiginin kollarindayken isteklerine
ulastig1 i¢in diger biitlin arzular1 yok olur. Kucaklagsma anina bir siireligine isteklerine
ulagsmanin yasattig1 dolulukla asik bu basarisin1 kesinlemistir. Kucaklagsma aninin
ortasinda cinselligin belirmesi, arzularin ortaya ¢ikmasi da olagandir. Kucaklagmada
arzunun mantiga islemesiyle ¢ocuksu ruh yerini olgun ruha birakir ve istekler -elde etme
istegi- geriye doner. Kucaklasma aninda artik asik hem ¢ocuksu hem de olgun olmak

tizere iki 6znedir (5.97-98).

Hickirik’ta Nalan ve Ilhami’nin adada bir ev kiralamis olmas1 Nalan ile Kenan’in bir
siire goriismesine engel olacaktir. Nalan, Kenan ile birbirlerinden uzak nasil
kalacaklarima dair konusmalarindan sonra Kenan’a sarilir ve onu yanaklarindan dper.

Cimlere diistiikten sonra da bir siire kucaklasmis halde kalirlar.

Calikusu’'nda Feride ve Kamran’in kucaklagsmasi onlarin yillar sonra kavustugu
gergeklerin agiga ¢iktigr anda gergeklesir. Kamran ile nikahlarin kiyildigini 6grenen
Feride heyecanindan ayaklari {izerinde bile durmakta giicliik ¢ceker, bedeninin agirligini

kucaklastigi Kamran’a birakir. Bu kucaklagma ve yarattig1 etkiler su sekilde anlatilir:

Feride, uyumaya hazirlanan bir ¢ocuk gibi, kirpiklerinde yas damlalar titreyen
gozlerini kapiyordu. Bu heyecanli yorgunluklardan 6yle bitap diismiistii ki, dizleri
kesiliyor, viicudunun biitiin agirligini Kamran’in kollarma birakiyordu. Bir rilya
icinde, hemen hemen yalniz dudaklarinin hareketiyle:

-Goriiyorsun artik, Calikusu miiebbeden 61dii, dedi. Geng adam, basin1 daha ziyade
yaklastirdi, ayn1 hafif ses:

-Ziyani yok, ben Calikusu’nun biitiin agkin1 bir bagkasina, Giilbeseker’e verdim,
dedi.

Kamran, kollarinda gittikge agirlasan bu bitap gen¢ viicudun birdenbire
canlandigini, bir hayal titreyisiyle kivrandigini hissetti:
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-Kémran, onu sdyleme, yalvaririm sana.

Hala Kémran’in gogsiinde duran basini biraz arkaya atmis, yiiziinii ona ¢evirmisti.
Kesik, donuk nefesleriyle titreyen gerdaninin damarlari morariyor, yiiziinde,
gozlerinde, kiziltilar uguyordu.

Kamran, haris bir inatla tekrar etti:

Feride, biitiin viicudu titreyerek ayaklarinin ucunda yiikseldi, gen¢ adami
omuzlarindan g¢ekti. Viicudunun biitiin kan1 dudaklarinda toplanmis boynunu uzatt.

Bir dakika sonra ayrilmiglardi. Feride, uzun bir susuzluktan sonra berrak bir
dereden kana kana su icen bir kus gibi canlaniyor, ayagini yere vurup yiiziinii
gostermemek i¢in bir yandan bir yana g¢evirerek:

-Ne ayip, Yarabbi, ne ayip! Sen sebep oldun vallahi, sen sebep oldun, diye
hir¢inlagiyordu.

Yanlarindaki agacin dalinda bir ¢alikusu 6tliyordu (Giintekin, 2007, s.486-487).
Feride ile Kamran arasindaki kucaklasma tutkuyu da beraberinde getirir. Roman
kucaklasma ve sonrasinda gelen Gpilismeyle beraber ikisinin birliginin ger¢eklesmesi ile
sona erer. Bunun yaninda Feride’nin giinliiglinde yer alan “Defterime, bir aydan beri el
stirmemistim. Yazi1 yazmaktan, herhalde daha fazla islerim vardi. Hem de mesut
giinlerin yazilacak nesi olur ki?” (s.240) ifadesi onun da mutsuzluklarin mutluluklara

gore daha 1yi ifade edildigini diisiindiigiinti gosterir.

3.1.35. Siirgiin

“Ask durumundan vazge¢meye karar verince, 6zne, hiiziin i¢inde, imgelik’inden siirgiin

oldugunu goriir” (Barthes, 2019, 5.99).

Askin siirgiinii ve bundan dogan yas sevilen nesnenin yitirilmesiyle degil; ask iliskisinin
mitkemmelligini bozan kii¢lik bir unsurun goriinmesiyle baslar. Asik kendini siirgiin
ettiginde uzaklastig1 6teki degil otekinin imgesidir. Hayatta kalmak, intihar1 se¢gmeyip
yasamak isteyen asik; imgeligin 6liimiine boyun egmek zorunda kalir. Ask iligkisinde
sabuklamalar normal goriiliir, merak edilen bu sabuklamanin yitirilmesi; sona ermesidir.
Gergek kayiplarin yasandigi yaslarda sevilen nesne artik yoktur ve kisi gercek bir
deneyim yasar. Ask yasinda ise Oteki Olmiis ya da uzaklagmis degildir. Onun
imgeliginin 6lmesine karar veren agiktir. Ask yasi devam ettigi siire boyunca asik,
Otekinin yaninda olmasindan aci ¢eker ve onun i¢in 6lmiis olmasina iiziiliir. Askina dair
eski aligkanliklarinin siirmemesi onu kaygilandirabilecekken artik hepsi Onemini
yitirmistir. As18in vazgecisinin en hassas noktast ise agk dilini yitirmek, sevgi

sOzciiklerini kaybetmektir. Asik yasinda basarisiz oldugunda kaygili, basarili
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oldugundaysa hiiziinliidiir. Siirgiin yoluyla iyilesmek isteyen asik, imgeligi kaybetme
pahasina hiiziinlii bir siire¢ igerisine girer. Yasadig1 hiiziin bir karakaygi degildir, agik
kendini suglamaz ve bitkinlik icerisinde olmaz. Asik, asik oldugu acili zamanlarda
yaptiklarindan bile yoksundur, yoklugu artmistir. Eskisi gibi arzulamaz, ugragmaz,
ulagilacak bir hedefi yoktur. Siirgiin halinde her sey durmustur, yas i¢cindeki asik; aska
imgeligini kurban ederek en azindan gercek aska ulasabilmeyi umut eder. Asik 6tekini
sevmeye devam ettigi icin; 6tekinin bu siirgiinden kaynaklanan eksikligin yaratacagi
kaygiy1 ongdriir ve bunun i¢in de act ¢eker. Asigin imgelikle olan bagini koparmaya
calistig1 slirecte imgeligin tekrar canlanmasi da miimkiindiir. Asigin vazgegtikleri tekrar
ortaya cikabilir. Ayrilik yadsimasi yasayan asigin ayriliktan once son defa ask arzusu

canlanabilir (s. 99-101).

Ask-1 Memnu’da Behlill ile Bihter arasindaki tutkulu iligki basladigi gibi yogun bir
bicimde devam etmez. Behliil bir siire sonra aralarindaki iliskinin eskisi gibi olmadigini,
Bihter’i de ayn1 sekilde gormedigini fark eder. Bihter’den uzak kaldiginda Behliil’iin
asik uzak kaldig1 Bihter’in imgesidir. Behliil, Bihter tarafindan elde edildigini diisiiniir
oysa elde edilen olmak istemez. Yeni bir agk, yeni bir macera bulup tekrar arzulayacagi
elde edecegi birini bulma diislincesindedir. Bu siiregte Bihter ile Behliil arasinda acik bir
ayrilik konusmasi gerceklesmediginden Behliil neleri kaybedebileceginin farkindadir.
Ondan ayrilip Nihal ile evlenmek istedigi zaman da imgeliginin tekrar canlandigi,
Bihter’i diisiinlip arzuladig1 anlar olur. Behliil siirgiin ile kendisini korumustur. Bunu

yapmayan Bihter’in sonu ise intihar etmek olur.

Eyliil’de Necip, Suat ile aralarinda ¢ikan dedikodulardan sonra ondan uzaklasmaya
karar verir. Fakat onun siirgiin hali biiyiik bir yikima doniisiir. 1ki hafta Suat ve
Siireyya’nin konagina ugramayan Necip kaybettiklerini diisiiniirken keder i¢indedir ve
onun hali ¢evresi tarafindan hig iyi goriilmez:
Bu uzun tefekkiirler, tekeddiirler [kederlenmeler] onu biitiin biitiin sarartmuisti.
Yiizii birden incelmis, sari, uzun bir hal almis, iri gozlerin derin melaliyle, biitiin
hutut-i vechiyeye [yiiz hatlarina] bir ifade-yi elem-i daimi [siirekli elem ifadesi]

intikag etmisti [ birakmust1] . Artik dmrii hemen siikut ve tefekkiire mahkum olmus
denilebilirdi (Mehmet Rauf, 2017, s.283).

Siirglinii eylemsiz bir bicimde devam eden Necip kendi kurdugu yasimi siirdiiriirken

Suat ise Necip’in uzakhigiyla ac1 ¢eker. “Hayatin o kadar muzdarip oldugu fenaliklari
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arasinda bir agk var diye ruhunun biitiin istiyakiyla ona sarilmisken ondan da bdyle

tahkir ve teb’id [uzaklastirma] gdrmesi o kadar ac1” (s.285) gelir.

3.1.36. Cansikici

“Sevilen varligin ilgisinin, kendisine ikinci dereceden rakipler gibi gelen kisilere,
nesnelere ya da islere yoneldigini gordiigli zaman, asik Oznenin kapildigi hafif

kiskanglik duygusu” ( Barthes, 2019, s.102).

Diinyada olmak bir bakima paylagsma zorunlulugunu da beraberinde getirir ve asik igin
otekini digerleri ile paylasmak can sikicidir. Otekinin paylasilmasi gereken herkes asik
icin rakiptir. Digerleri ile tesadiifi karsilagsmalar, uzak bir tanidigin konusma gabasi,
otekinin odaklandig1 herhangi bir nesne asikta kiskanglik duygusu yaratir. Asik ile 6teki
arasindaki su¢ ortakligini bozan ve 6tekinin aitligini degistiren her unsur asik icin can
sikicidir. Otekinin en basit bir nesneyi bile baskasiyla paylasmasi iyiliginden ya da
kibarligindan bile kaynaklansa da bu durumda asik yatigsmis degildir. Toplumsal
kurallar ya da degerlere bagli olarak baskalar1 ile kurulan iliskiler, yardimlagmalar
asigin goziinde bir boyun egmedir ve oOtekinin bu davranislarda bulunmasi onun
imgesinde bozulmalara yol agar. Bu noktada ¢dziimii olmayan bir ¢eliski olusur. Oteki
astk icin kusursuz olmasi gerekirken oOtekinin toplumsal agidan pozitif olarak
algilanacak iyilik davranigi, asiga gore kendisinin ayricaligini yok eder. Bu noktada
ortaya ¢ikan c¢eliski asikta bir kine neden olur ve asik belirsiz bir kiskan¢lik yasar. Bu
kiskanglik hem 6tekinin ilgisini yonelttigi can sikiciya hem de 6tekine yoneliktir. Asigin

kendisine, 6tekine ve otekilere olan siniri bir kavgayla da sonuglanabilir (s.102-103).

Ask-1 Memnu’da Bihter, Behliil’in kendisinden baska kisilere olan ilgisinden
rahatsizdir. Behliil’iin Nihal, Peyker ve Firdevs Hanim ile konusmasi bile onun i¢in can
sikicidir.
Bihter siik(it ediyordu. Behliil Firdevs hanimla, Peyker’le hatta Nihalle istigal
ederken, kendisinde tahmin edilemez bir eda hissediyor; hepsini orada birakip
yalniz bagina bunlarin yanindan kagmak hevesi veren bir sey duyuyordu. Asabi

ellerle cerideleri karistirtyor, Behliil’e ters bir sey sdylemek igin bir firsat
bekliyordu (Usakligil, 2016, s.198).

Behliil’in yanindaki bu ii¢ kadina kiyafet segmeleri konusunda yardim etmesi Bihter’i
rahatsiz hissettirir ve ondaki Behliil imgesinin bozulmasina neden olur. Bihter bu

goriintii karsisinda sebebini bilmedigi hislerle Behliil i tokatlamak ister.
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Kiirk Mantolu Madonna’da Raif Efendi Maria Puder’i sahnede gordiigii anda ona olan
bakisi degisir. Maria’nin orada baska erkeklerle konusmasi, iletisim kurmasi Raif
Efendi’yi oldukga rahatsiz eder. Ona gore Maria bu isi isteyerek yapmiyordur ve bu
durum Raif Efendi icin kabul edilir degildir. Onu sahnede izlerken diisiindiiklerini

defterine

Diinyada bana higbir sey, tabiattan meliil bir insanin zorla glilmeye ¢alismasi kadar
act gelmemistir. Yaklastigi masalardan birinde oturan gen¢ ve sarhos bir erkek
yavagga iskemlesinden kalkarak onu ¢iplak sirtindan 6ptii. Kadinin yiiziinden, yilan
sokmus gibi bir burugsma ve viicudundan buz gibi bir lirperme gecti, fakat bu pek
kisa, belki bir saniyenin dortte birinden daha az bir zaman siirdii. Sonra dogrulup
giilimseyerek erkege baktigini ve gozleriyle adeta: “Oh, ne iyi yaptiniz!” demeye
calistigini, ve yanmdakinin bu hareketine sinirlenmis goriinen, erkegin masa
arkadasi kadina gozlerini ¢evirerek: “Hos goriin efendim, erkekler bize kars1 boyle
seyleri yapmakta serbesttirler!” demek isteyen bir ifade ile bagimi salladigini
gordiim (Ali, 2004, s.73).

climleleriyle ifade eder. Raif Efendi’ye gore Maria’nin istemeden, kendini zorlayarak
icinde oldugu duruma ayak uydurmasi can sikicidir. O iginde oldugu diizene
uymaktadir. Raif Efendi i¢in diger bir can sikict olan ise onu herkesle paylasmak
zorunda olmaktir. Maria’nin aitligi onu izleyen herkestedir. Raif Efendi yanina gelen
Maria’nin ona herkesten daha farkli davranmasiyla kendini digerlerinden ayri bir

noktada gormesini saglar. Onu ¢ok mutlu eden bu an1 defterinde su sekilde anlatir:

Dikkatle bana bakiyordu. Sarki séylemiyor, yalniz keman ¢aliyordu. Yiiziinde o
egreti glilimseme yoktu. Bakislarimiz karsilasinca gozleriyle beni dostga
selamladi. Evet, hi¢ miibalagaya kagmadan, hi¢ siritmadan, eski bir dost gibi beni
selamladi. Bunu sadece gozlerini bir kere agip kapamakla, fakat yanilmama imkéan
vermeyecek kadar sarih bir sekilde yapti. Sonra giildii. Biitiin yiiziine yayilan, acik,
temiz, yalansiz bir giiliisle giildii. Eski bir dosta giiler gibi giildii... Bir miiddet
caldiktan ve beni bir kere daha, bu sefer gozleri ve basiyla selamladiktan sonra
baska masalara gitti. Yerimden firlayarak boynuna sarilmak ve onu aglaya aglaya
Opmek i¢cin miithis bir arzu duydum. Hayatimda hi¢ bu kadar mesut oldugumu,
icimin bu kadar genisledigini hatirlamiyordum. Bir insanin diger bir insani, hemen
hemen hicbir sey yapmadan, bu kadar mesut etmesi nasil miimkiin oluyordu?
Ahbapga bir selam ve temiz bir giiliis... Ve ben bu anda baska higbir sey
istemiyordum. Diinyanin en zengin adamiydim. Gozlerimle onu takip ederek
mirtldaniyordum: “Sana tesekkiir ederim... Tesekkiir ederim!..” Ve sergideki resmi
seyrederken diisiindiiklerimin dogru c¢iktigin1 gérmekle memnun oluyordum. O
aynen benim tasavvur ettigim gibiydi... Bagka Bagka tiirlii olsa bana oyle tanidik
gozlerle bakar, selam verir miydi (5.74)?

Maria’nin Raif Efendi’ye kendini 6zel hissettiren tavri ile ortamdaki tiim can sikicilar

etkisini kaybetmis olur.
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Calikusu’nda Kamran, Feride’nin Necdet’e yonelen ilgisinden dahi rahatsiz olur.
Kamran i¢in Feride ile gegirecegi zamani ¢alan kendi oglu dahi can sikicidir. “Kamran’a
en ziyade dokunan sey de, Feride ile Necdet arasindaki biiylik dostluktu. Onlari
ayirabilmek i¢in ¢ocugun, Calikusu’nun kollarinda uyuyup kalmasini beklemek 1azim
geliyordu.” (Giintekin, 2007, s.451) ciimleleri Kdmran’in Feride’yi kendi ogluyla bile

paylasmaktan rahatsiz oldugunu gosterir.

Zehra’da Zehra’nin Suphi’ye karst olan kiskanc¢ligi zamanla biiyiir. Supi’nin annesi
Miinire Hanim’1n evde ogluna gelinine yardimci olarak aldigi cariyeyi géren Zehra onu
rakip olarak algilar. Sirricemal isimli cariye romanda giizellik sembolii olarak tanitilir.
Zehra’nin Sirricemali bir can sikicit olarak gormesinin sebebi de bu giizelliktir.
Zehra’nin Sirricemal’i gérdiigiinde hissettikleri romanda soyle anlatilir:
Daha Sirricemal goriilmek iizere yaliya geldigi giin Zehra’nin yiiregi hoplamisti.
Gerg¢i kendisi de giizellik ve viicudunun orani bakimindan Sirricemal’den asagi
kalmazdi. Fakat kiskan¢ kadin, kalbindeki kirgmliklar iginde Sirricemal’i
kendisinden kat kat giizel bularak hem haset hem kiskanglik damarlar1 harekete
gecmisti. Miinire, Sirricemal’i ilk goriiste begenip de gelininin de fikrini sordugu
zaman, bicare Zehra’nin sanki basindan asagi kaynar sular dokiilmiistii.

Dudaklarina kadar gelen bir iki kelimeyi bir tiirli telaffuz edemeyip dili tutulmus
gibi sessiz kald1 (Nabizade Nazim, 2020, s.30).

Zehra’ya gore eve hizmet etmek ic¢in alinacak olan Sirricemal bir tehlikedir. Onun

evdeki varlig1 bile Suphi’yi paylasma korkusu yasatir.

3.1.37. Solmak
“Sevilen varligin anlasilmaz ilgisizligini asik 6zneye yoneltmedigi ya da, diinya olsun,
rakip olsun, bir baskas1 yararina dile getirmedigi zaman bile, her tiirlii bagintiy1 koparir

gibi goriinmesinden kaynaklanan acili deney” (Barthes, 2019, s.104).

Metin igerisinde seslerin solmasi anlatinin seslerinde farkliliklar, katmanlar yarattig1 ve
kimin konustuguna dair bilinmezlik dogurdugu i¢in pozitif etki yaratir. Metinde sesler
soluklastiginda geriye kalan dildir. Fakat teki, metin degil imgedir. Otekinin varligina
dair tiim unsurlar -sesi de dahil olmak iizere- birbirine kaynasmis bir biitiindiir. Otekinin
sesi silindiginde ona ait imge de silinmis olur. Otekinin solmas1 nedensiz ve sonugsuz
gibi goriindiiglinden bu durum agsikta kaygi olusturur. Asik bir serap gibi giderek
bulaniklasan, soluklagan ve silinen 6tekine ulasabilmek i¢in durmadan cabalar. Ask geri

cekildigi ve sevilen varlik soluklastifi zaman asik kendisini birakilmis olarak goriir.
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Aslinda sevilen varlik hala vardir fakat asik artik annesi tarafindan terkedilen bir ¢ocuk
gibi sevilmedigini hisseder. Asik 6zne yikilmis degil oldugu yerde birakilmistir. Solma,
kiskanclik duygusundan da daha fazla aci verir. Kiskanglik halinde 6teki canliyken
solmada sevilen giderek her arzusunu yitiriyor gibi gorliniir. Asik, oteki tarafindan
birakildigint diisiindiigiinde giiclinii yitirir ve Gtekinin baskasina yonelttigi arzu dahi
asig1 ayakta tutamaz. Oteki solmaya basladiginda uzakta, sis icinde gibidir; dlmemistir
ama bulamktir. Solma otekinin sesinde gerceklesir. Otekinin sesi yalmzca asi8in
zihninde vardir, gegmisten bir kalintidir. Otekinin sevilen sesi solarken 6teki yorgun,
giicli tilkenmis ve silinmek iizeredir; bu asigin icini pargalar. Asik, Otekinin sesini
telefondan duydugunda bu ses onun icin maskenin ardindan geliyor gibidir. Telefon
araciligr ile kurulan iletisim yalancidir ve Otekinin yaninda olmadigimi asiga
hatirlattigindan ayriligin, uzakligin anlamini tasir. Telefondaki 6teki hem sesi hem de
sessizligi ile yola ¢ikis durumundadir ve asiktan hem sesi hem de sessizligi ile iki defa
gitmis olur. Ayriligi, uzaklig1 icerisinde tasiyan telefon gorlismeleri asik i¢in kaygi
yaratan bir durum haline gelir. Otekinin imgesini bozan her sey asik i¢in korkutucudur.
Otekinin yorgunlugu da bunlardan biri, hatta rakip nesnelerden en acimasiz olamdir.
Ciinkli yorgunlukla savasmak miimkiin degildir. Asik, 6tekinin ona armagani olan
yorgunlugu karsisinda ne yapmalidir? Otekinin yorgunlugu bir “Beni birak.” ya da
“Beni birakma.” cagrist mudir bilinemez. Otekinin yorgunlugu bu sorulara verilen

yanitin kendisidir. Yorgun olan 6teki, yorgunlugunu dile getirmez (s.104-107).

Ask-1 Memnu’da Bihter, Behliil’iin ilgisini kaybetmeye basladiginda {i¢iinii yitirmeye
baslar. Behliil’tin Nihal ile kurdugu yakinlik bile onu canli tutamaz. Behliil aralarindaki
iligkiden yorulmus, sikilmigtir. Bihter onu yikan bu durumda ne yapacagini bilemez.
Hayalini kurduklar1 gelecekleri giderek siliklesmeye, umutlari tiikenmeye baslar. Bihter
Behliil’ii tekrar elde etmek istese bile onun yorgunlugu ile savasamaz. Aralarindaki

sogukluga bir tiirlii anlam veremeyen Bihter sevilmedigini diisliniir.

Fatih Harbiye’de Neriman, Macit’e ilgi duymaya basladigindan yilladir birlikte oldugu
Sinasi’den uzaklagmaya baslar. Neriman’in kagamak davranislart ve konusmalari
Sinasi’nin Neriman’a karsi daha belirsiz olmasina neden olur. Sinasi’nin eski ilgisi

yoktur, Neriman’a karsu duygularin1 daha kapali yasar. Neriman bunu fark ettiginde ise
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ac1 ¢eker. Sinasi’nin ona olan tavri Neriman’in gercekten ne istedigini anlamasini
saglar. Bu an romanda su sekilde anlatilir:

Neriman, bir daha, eski giinlerin samimiyetini aradi. Bunu bulmak i¢in her seyi

feda etmek istedi. Ona daha fazla sokulmak: “Sinasi kabahatli benim! Yalniz ben

kabahatliyim!” demek ve onu kazanmak arzusu i¢inden gelip gecti. Her seyi itiraf
etmeyi bile diisiindii (Safa, 1999, s.89).

Neriman’a gore dteki konumunda olan Sinasi’nin solmasi nedensiz goriiniir ve bu da
onda kaygi yaratir. Sinasi’yi kendisine karsi ilgisiz ve tepkisiz bir halde gérmesiyle

birakildigini diisiinen asik 6zneye doniisiir.

3.1.38. Kusurlar

“Glinliik yasamin birtakim ¢ok O6nemsiz durumlarinda, 6zne sevilen varliga karsi bir

kusur isledigini sanir ve bundan dolay1 bir su¢luluk duyar” (Barthes, 2019, s.108).

Asik, otekine gliglii bir baglilik duyar ve bu baglilik 6tekinin olmadigi anlarda da devam
eder. Asigin planlanan bulusmaya giderken yasadigi korku o6tekine duydugu bagliliktan
kaynaklanir. Bu durumda asigin isleyecegini diisiindiigii kusur, oteki tarafindan
goriilebilir olan bir kusurdur. Bununla beraber asik, sevilen nesnenin onun yaninda
olmadig1 zamanlarda da baglhiligini siirdiirir. Bir bulusmanin ardindan vedasildiktan
sonra dtekinin onu goremedigi bir konumda olmasina ragmen yerinden kipirdayamayan
asik, otekine kars1 bir kusur isleyecegi korkusu igerisindedir; bu yiizden 6teki gériinmez
olana kadar -ya da otekinin icinde oldugu ulasim araci- oldugu yerde bekler. Ask
iligkisindeki baglilikta olusan her ¢atlak bir kusurdur ve asik 6tekine olan bagliligini en
ufak bir bagimsizlik davramisi ile zedeler. Otekinin tutsagi olan asik, kendisini &ne
cikarmak istediginde kusurlu olur ve sugluluk hissi yasar. Onu suglu ilan eden efendilik,
as18in giiclii olmasi yolundaki engeldir ve asigin bagsarmak, bagliligini hafifletmek adina
yaptig1 her davranig bu bagliliktaki kusurlardir. Asigin yasadigi acilar ve mutsuzluklar
oniinde de kusurlu olma diislincesinin engeli vardir. Ask sdyleminde de bu dongii ayn1
sekildedir. Asi8in acilart ve mutsuzluklar1 glinahlardan armmis olmadigi icin asik
sadece imgelige baglh kalamaz; sdylemlerinde, davraniglarinda otekine duydugu

bagliligin golgesi vardir (s.108-109).

Ask-1 Memnu’da Behliil, Bihter’e olan bagliligini bir agirlik, onu siirlandiran bir zincir

gibi goriir. Bir anligma bu zincirlerden kurtulmak isteyen Behliil birkag giin yaliya
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donmez ve gecelerini Kette ile gecirir. Fakat bir baskasiyla gecirdigi birkag gecenin
sonucunda Bihter’e karsit kusur isledigini diisiindiigiinii romandaki su satilardan

anlamak mumkindiir:

- Artik vapur kagmis olacak... demek i¢in imkan bulmustu. Kette’ye iki kelime
gondermis, onu yemege getirtmisti; kizi o kadar sarhos etmisti ki, o aksam Kette
sahnede kendisini kaybederek gogsiinden bir demeti koparip Behliil’e atmisti.
Ucgiincii gece Behliil Concordiya halkim1 Kette’den mahrum etmek istemisti; halk
Kette i¢in kudurup ayak teperken o bu latif kiz1 yalniz kendisi igin Sislinin o asude
evinin kiigiik odasinda hapsetmis olacakti.

Bu hevesi de gegtikten sonra Bihter’i diistinmiistii. O, kim bilir, bu ii¢ geceyi ne
biiyiik azaplar i¢inde gegirmisti. Bu hiyaneti kesfetmesine miisaade edecek miydi?

Onu aldatmak i¢in ne yalanlar bulacakt1?

Bunlar diisiiniirken Bihter’i arzu ediyor, Kette’den ii¢ gece icinde hasil olmus bir
gina ile tekrar yalida, o gecelerin hiyaneti istirdkile ¢alinmis muasaka saatlerine
asiyan olan odasmi gormek, orada o saatlerin hazlarina kavusmak istiyordu
(Usakligil, 2016, s.292-293).

Behliil, Bihter’e karsi kusurunu fark edip tekrar yaliya dondiigiinde ise odasinda
mendilini buldugu Bihter’in onu bekledigini anlar. Bu Behliil’in Bihter’e karsi

hissettigi suclulugun artmasina neden olur.

Calikusu’nda Feride artik yaninda olmayan Kéamran’a yillarca sadakatle bagh kalir.
Onun bagliligi Kamran’in yaninda olup olmamasiyla ilgili degildir. Feride askinin ve
biitiin benliginin Kamran’a ait oldugunu soyler. O, mecbur kaldig1 sahte evlilikte bile
Kamran’a kars1 kusur isledigini diisiiniir ve ac1 ¢eker. Feride bu hislerini giinliigiinde

sOyle anlatir:

Bir daha yiiz ylize gelmeyecegimizi, bu diinyanin gozleriyle birbirimize
bakmayacagimizi, birbirimizin sesini igitmeyecegimizi biliyordum. Bdyle oldugu
halde ben, senin nisanlin olmak hissini bir tiirlii gonliimden g¢gikaramamistim. Ne
sOylesem, ne yapsam; kendime, sana ait bir sey goziiyle bakmaktan
kurtulamiyordum. Evet, ni¢in yalan sdyleyeyim? Biitiin nefretlerime, isyanlarima,
biitiin o gegmis seylere ragmen, ben yine bir parca senindim. Bunu, ilk defa bir
baskasinin nisanlisi, bunca senenin, bunca sabahinda senin nisanlin diye
uyandiktan sonra bir giin, baskasinin nisanlis1 diye uyanmak, Kamran, ben asil bu
sabah, senden ayrildim. Hem de bir hatira gétiirmeye, son bir defa bagini ¢evirerek,
arkasinda biraktigi seylere bakmaya hakki olmayan bir bigare muhacir gibi
(Giintekin, 2007, 5.392-393).

Feride, Kamran ile aralarindaki nisan yillar 6nce bozulsa da her zaman kendisini onun

nisanlis1 olarak gdrmiis ve hep ona ait oldugunu diisiinmiistiir. ihsan Bey ile yapacagi



141

evliligi ise Kamran’a karsi bir kusur olarak goriir. Artik Feride, Kdmran’a olan

bagliligin1 siirdliiremeyeceginden aci ¢eker.

Avare Yillar’da geng¢ adam, Girit Mahallesi’ni ve Fakir Bosnaklarin1i mahallesini
anlatirken “seslerini yabanciya duyurmaktan hoslanan Giritli kizlar”1 animsar. Fakat bu
anda onlara karst duydugu arzu kendisini yaninda olmayan sevgilisine kars1 kusurlu

hissetmesine neden olur:

Bu mabhalle Giritli Mahallesi’dir. Bilirim ki, sokaga agik pencereler gerisinde, kirtk
Tirkgeleriyle sakalasirken seslerini yabanciya duyurmaktan hoslanan Giritli kizlan
vardir. Davetkar bakislariyla cesur, ¢ok defa comerttirler. Adam sen de. Ben yirmi
iki yasindayim, sevgilim on dordiinde, sarhosum ve diinyada yalniz ona asigim.
Oniinden gectigim agik bir pencereden sehvetli bir giiliis dokiiliir. Basimi
cevirmeye kalmaz, pembe, yesil, mor ipliklerle acemice islenmis beyaz bir perde
gerisinde, birbirine dayali iki kadin basi fisildagir. Dikkatle baksam kacarlar,
bakmasam sesleri bazen kulagima kadar gelir:

“0o00... Dervisa! Hadi vamo datti nesto kajem! Evo evo.” Fakir Bosnaklarin
mahallesi baslamistir.

Ceketi genis ve zayif omuzunda, uzun boylu, duru beyaz yiizlii, gézleri uyku dolu
bir dokumaci kaba biyigiyla sertce bakarak yanimdan gecer. Hatta duraklar, beni
stizer. Koseyi doniip kayboluncaya kadar beni sertge siizdiigiinii sezgimle anlarim,
fakat zerrece ¢ekinmem. Ciinkil yirmi iki yasindayim, asigim ve cebimdeki parlak
demirli sustalima giiveniyorum (Kemal, 2016, s.188).

Geng¢ adam, baskasmma karst duydugu ilginin kusurlu oldugunu diisiindiigiinden
kendisine devamli olarak oOtekini ve ona olan askini hatirlatir. Bu durum, asik

konumundaki gen¢ adamin sevgilisine karsi bir kusur islemekten kagindigini gosterir.

3.1.39. Bayram
“Asik 6zne sevilen varlikla her karsilagsmay1 bir bayram gibi yasar” (Barthes, 2019,

5.100).

Asik i¢in otekinin var olmasi bile onun i¢in mutlugu miijdelemeye yeterlidir. Beklenen
sey bayramdir ve asik i¢in de vaat edilmis olan birliktelikte otekinin gelisi solendir.
Asik karsisinda onun icin doyum dolulugu olan otekini gordiiglinde bir ¢ocuk gibi
coskulu seving yasar. Biitlin iyiliklerin kaynagi olan oteki, asigin bayramidir. Asik,
otekinin varliginin sarhoslugu etkisinde sevinme hali igerisindedir ve bu sevinme bir
patlama anmi degildir. Asik diger tiim diisiincelerden, amaglardan uzak bir sekilde
Otekinin yaninda bulundugu zamani olabildigince yogun yasar ve her anin tadini ¢ikarir

(s.110).
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Kiirk Mantolu Madonna’da Raif Efendi, evinin Oniinden biraz ileride Maria Puder’i
beklemektedir. Onun gelmedigi her dakika kaygilanir. Karsidan geldiginde ise sirf
geldigi i¢in ona tesekkiir etmek ister. Raif Efendi ikisinin bu bulugmasini

Basimi ¢evirdigim zaman, onun bana dogru gelmekte oldugunu goérdiim. Sirtinda ince bir

pardosii, basinda lacivert bir bere, ayaklarinda algak okgeli iskarpinler vardi. Yiizii
giilityordu. Yanima gelince elini uzatarak:

“Beni burada m1 beklediniz? Ne zamandan beri?” dedi.
“Bir saatten beri!”
Sesim heyecandan titriyordu. O bunu sikayet zannederek, yar1 saka bir sitem ile:

“Kendi kabahatiniz, beyim” dedi. “Ben sizi bir buguk saatten beri bekliyorum. Evin
oniine gelmeyerek bu sairane manzarayi tercih ettiginizi biraz evvel, tesadiifen fark
ettim!”

Demek beni beklemisti. Demek ben onun i¢in ehemmiyeti olan bir insandim.
Oksanmus bir kiigiik kedi gibi gozlerinin i¢ine baktim:

“Tesekkiir ederim!”
“Neye tesekkiir ediyorsunuz?”’
Cevabimi beklemeden koluma girdi:
“Haydi gidelim! (Ali, 2004, s.90-91)”
climleleriyle anlatmistir. Asik konumundaki Raif Efendi i¢in sevilen varhigin gelisi

akildaki tiim kotii ihtimalleri yok edip onu mutlu eden bir bayramdir.

3.1.40. Deli
“Asik 6zne, deli ya da delirmekte oldugu diisiincesine kapilir” (Barthes, 2019, s.111).

Asik O6zne, asik oldugu i¢in deli ve deli oldugunun bilincinde oldugu icin de deli
degildir. Mantikl1 6zneler bile asik olduklarinda igerisine girebilecekleri delilik halinin
onlara ¢ok yakin oldugunu hissedebilirler. Digerlerine gore sadece mantiksiz biri olan
asik, kendince cilgindir ve deliliginin bilincinde olan asik deliligini bir bilge gibi
baskalarina anlatir. Tutku nedeniyle deli olmasiyla asik diger delilerden ayrilir. Deliler
bilingli degildir ve bilingli olmamanin mutluluguna sahiptirler. Oysa asik bu
mutluluktan yoksun ve aci igerisindedir. Asiklarin deli oldugu diisiiniiliir fakat onlarin
delilik hali kiiltiir icerisine de yerlesmis olan basit bir mantiksizliktir. Ask deliliginde
kutsal bir yon ve dogaiistii iliski yoktur, korkutucu degildir. Yazinsal delilikte “ben”, bir

baskas1 ve kisiliksizlesme iken asik 6znede bu durum tam tersi sekildedir. Bir baskasi
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olmayan asik kendi benliginden hicbir sekilde kurtulamaz ve onu asil deli eden de
“0zne” olmasidir. Delilikte higbir erk kalmamustir. Asik ise baglanma, baglama ve
hiikmetme arzusu (libido dominandi) igerisindedir. Asikta siiriiye ait olmanin getirdigi
hicbir 06zellik yoktur, toplumsallikla herhangi bir bagi kalmamistir. Digerleri
toplumsallastirilmistir ve onlarin savunduklari unsurlar vardir. Asik ise kendi deliliginin

dahi emrinde degildir (s.11-112).

Calikusu’nda Feride, Kamran’a kendi yaptigi tatliyr ikram eder. Bu sirada Feride
kendini deli hissedecegi eylemlerde bulunup duygular yasar. O anda ikisi arasinda

gecen konusma soyledir:

Feride, ¢oreklerin {istline bu tatlidan siirerek Kamran’a veriyordu:

-Bunlar benim elimin marifeti... Bu ¢oreklerin ismini bilmiyorum, fakat tatliya
giilbeseker diyorlar.

Isini bitirdikten sonra yine o alcak mutfak iskemlesini bularak KAmran’in karsisina,
hemen hemen ayaklarinin dibine oturdu.

-Simdi sdyle bana bakayim Kamran, giilbesekeri begendin mi?
Geng adam, giilerek cevap verdi:

-Begendim.

-Sevdin mi?

-Sevdim.

-Bir daha soyle.

-Begendim ve sevdim.

-Oyle degil, KAmran, “Ben Giilbeseker’i sevdim,” de. KAmran bu ¢ocukga 1srar1
anlamayarak giilityordu.

-Ben, Giilbeseker’i sevdim.

Feride, gozlerinde, yanaklarinda atesler ugarak, utancindan kirpikleri titreyerek
ylziini ona yaklastirtyor, yalvaran bir ¢ocuk gibi boynunu biikiiyordu.
Dudaklarinda tutuk nefeslerle:

-Bir kere daha Kamran, “Ben Giilbeseker’i ¢ok seviyorum,” de.

Geng adam, istedigi verilmezse aglayacak cocuklar gibi biikiilen, titresen bu
dudaklara heyecanli bir hayretle bakiyordu. Sebebini kendinin de bilmedigi gizli
bir teessiirle titreyerek:

-Ben Giilbeseker’i ¢ok seviyorum, senin istedigin kadar ¢ok seviyorum, dedi.

Feride, bir ¢cocuk sevinciyle ellerini ¢irpti, fakat dudaklan giilerken gdzlerinden
yaslar geliyordu. Ehemmiyetsiz bir sey i¢in aglayan bir yabanciy1 ayiplar gibi: “Ne
delilik, bir marifetini begendirdigin i¢in bu kadar memnun olmak ne delilik!” diye
cupmiyor, kendi kendisiyle eglenmeye, parmaklariyla gozlerini kurutmaya
calistyordu. Fakat yaslar bir tlirlii durmuyordu. Tutuk bir feryada benzeyen bir
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hickirik; sonra yiizii elleri icinde, aglaya aglaya iceri kact1 (Glintekin, 2007, s.452-
453).

Giilbeseker, Feride’ye giizelligi nedeniyle sOylenen takma bir isimdir. Kdmran’dan bu
tath tizerinden tekrar tekrar sevildigini duymak istemesi ona kendisini deli gibi
hissettirir. Feride i¢inde bulundugu duygu yogunlugu ve ¢ikmazla mantikli bulmadigi
seyler yaptig1 i¢in kendisinin deli oldugunu diisiiniir, ona gore bu yaptiklarini1 ancak bir

deli yapabilir.

Sergiizest’te Celal Bey, Dilber’in evden ayrilmasindan sonra mantiksiz ve ¢ilginca
davraniglar sergilemeye baslar. Dilber’in yoklugu ile gerceklik algisinin g¢ekilmeye
basladigini hisseder. Onun odasinda yasadigi duygusal ve diisiinsel delilik soyle

anlatilir;

Celal Bey yatagindan kalkmig odasinda geziniyordu. Diinkii sarsintinin korkung
etkisinden viicuduna ara sira bir irperme geliyor ve ¢evresinde ugurumlar acan bir
bosluk kendisini derinligine dogru ¢ekerek, bas donmesi veriyordu. Hasta mi1 idi?
Hayir! Yaradilisinin temel 6gelerinden birdenbire ortaya ¢ikan kesiklikle; iktidar,
giic, cesaret gibi yasama nedenleri olan seylerin kendisini 6liimden de korkung olan
yokluga terk ve teslim ederek ¢evresinden ¢ekildigini duyumsuyor ve bu bitkinlik
icinde, yanindaki iskemlenin iizerine diisiip gdzlerini bir noktaya dikerek zihni, bir
mezart aydinlatan kandil gibi iizlintlli disiincelere, yikilmig umutlara takilinca
icinden bir ¢ocuk gibi aglama istegi geliyor, ama aglayamiyordu. Bir iki saat bu
durumda kaldiktan sonra, feldket zamanlarinda goriilen gegici degisikliklerin
tutsag1 olarak, kendisini bu liziintli ve acilara diisiiren vahset o pis ylizilyle goziiniin
oniinde canlaninca, delice bir tavirla yerinden kalkarak, odada bir kafesin i¢inde
dolasan arslan gibi gezinmeye basliyor ve ylizyillardan beri insanoglunun akil ve
hayalinde dolasan ve yerlesen yabanil diisiinceleri ve bos inanglari, insanligin
esenligi adina tek basina yok etmek istiyordu (Samipasazade Sezai, 2007).

Dilber’i aradig1 evin Oniinde ise yasadig1 6fke ile “Celal Bey, o anda birdenbire gelen
delice bir 6fkeyle, aslinda pazu giicline dayanamayacak evin kapisini bir ka¢ yumrukta
arkaya dogru” (Samipasazade Sezai, 2007) devirir. Yolda yiirlirken bile i¢indeki aciyla
stirekli kendi kendine konusan Celal Bey bagkalar1 tarafindan da deli olarak goriilmeye
baslar. Vapurda onun hakkinda konusan biri Celal Bey’i isaret ederek deliligin bircok
cesidi oldugunu soyler. Dilber’i bulamamak Celal Bey’i giin gectikce ¢ildirtir. Vapurda
kavga ettigi siradan birinin bile Dilber’i elinde tutan kisi oldugunu diisiinlir ve ona
fiziksel siddet uygulamaya kalkar. Celal Bey, sokakta gordiigii geng¢ kizi bile Dilber

zannedip onu takip edecek kadar mantiksizlasir.
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3.1.41. Rahatsizlik

“Ask iligkisinin i¢kin varliginin bir zorlama gibi etkidigi ve sdylenmeyen bir ortak

sikint1 yarattig1, birkag kisilik sahne” (Barthes, 2019, s.113).

Ask iliskisindeki rahatsizlik halinde ortama sessizlik hakimdir ve sikintili bir hava
vardir. Rahatsizligr asik 6zne ile oteki arasinda yasanan bir gerilim, anlagsmazlik
meydana getirir. ikisi arasindaki sorun ¢dziime ulasmadan iletisimleri sonlandiginda ya
da sonlanmak zorunda kaldiginda (ortama baska birinin gelmesi gibi durumlarda)
rahatsizlik devam eder. Bu siiregte asigin ve Otekinin yasam icindeki rollerinin (es,
sevgili gibi) devam etmesi de i¢inde olduklart durumu agirlastirir. Ortamdaki
rahatsizlig1 azaltmak amaciyla pek ¢cok konugsma girisimi olsa da mekandaki gerginlik
dinmez ve konusmalar etkili olmaz. Bu konumda sessizligin i¢erisinde tasidigi anlam en
agir bilgidir. Hem 6teki hem de asik bildikleri ayni zamanda da birbirlerinin bildigini
bildikleri rahatsizligin sikintisini yasarlar ve bu konumdayken sdylenmeyen sozler
anlam kazanir. Rahatsizlikta asik ve 6teki i¢in herhangi bir kagis alanmi yoktur. Ikisi de
sahne Oniiniin, arkasimnin olmadig1 bir tiyatroda gibidirler. Asik da bu durumdayken
icinde olduklar1 rahatsizligi anlamlandirmaya ve bu anlamlar1 biitiin incelikleriyle

beraber izlemeye calisir, sOylenmeyenleri okur (s.113).

Ask-1 Memnu’da Adnan’in Behlil’in yoklugunda Bihter’e onun bagka bir eve
taginacagini soyler. Bunun iizerinden ii¢ giin gecer fakat Behliil gezmelerinden firsat
bulup eve donemez. Behliil ancak eve donilip odasinda Bihter’in diisiirdiigii mendili

bulunca onun ne kadar {iziildiiglinii anlar:

Bu mendil ona biitiin hazin bir siiri takrir ediyor, onun giyabinda yine onun
havasinda yasamis olmak i¢in odasinda, intizar iskenceleriyle penceresinin yaninda
gecirilmis saatleri soylilyordu. Kendi kendisine: -Zavalli Bihter... diyordu ve elinde
bu mendile bakarak, onun sakit lisanindan akan 1istirap ifadesine karsi af diliyordu
(Usaklgil, 2016, s.293).

Behliil eve dondiikten sonra Bihter ile ilk karsilagsmasinda odada Adnan Bey de vardir.

Bu yiizden ikisi aralarindaki sorunlar1 ve gecen giinlerde yasananlari konusamazlar:

Behliil’le Bihter’in arasinda elim, miizi¢ bir nazar teati ediliyordu. Behliil
gbzleriyle: -Inantyor musunuz? Bunlar biitiin bir yigin kéhne latifeden baska bir
sey degil... demek istiyordu. Bihter bu muhavereye istirak etmeyerek, gozlerini
kaldirmayarak, hummali ellerle bir g¢uha pargasini iglemekte devam ediyordu.
Adnan Bey garip bir inat ile hep bu latifeyi tevsi etmek, Bihter’i de muhavereye
kanistirmak istiyordu. Behliil kayitsiz kalmakta devam ederek cevap veriyor,
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kendisini miidafaa ederken itirafa benzeyen gevseklikler gosteriyor, sonra
muhaverenin bir kii¢iik firsatindan istifade ederek baska bir s6z zemini hazirlamaga
istiyor gibiydi. Behliil birinci defa olarak kalbinde bir sliphe hissetti: Acaba biliyor
mu? Heniiz Bihter’le dogrudan dogruya bir lakird1 etmemislerdi. Behliil bir aralik
biitiin cesaretini toplayarak sordu: -Anneniz gelmis, Oyle mi yenge? Nerede?
Yukarida mi1? Ayaga kalkmisti. Cikmadan evvel Bihter’in gozlerini aradi, fakat
onlar hep o ¢uha pargasinin {izerine merkiiz, sakit ve derin bir kin ile dargin kaldi
(5.296-297)...

Ortamda Adnan Beyin olmasi isleri daha da zorlastirir. Behliil, Bihter ile konusma
girisiminde bulunmus olsa da basarili olamaz. Burada asik ile Otekinin iletigimini
engelleyen bir iiglincii kisi vardir. Adnan Bey’in varli§i ortamdaki gerginligi artirmakta
ve Bihter ile Behliil’in aralarindaki sorunlarin c¢oziilmesini engelleyici bir rol

ustlenmektedir.

Kiirk Mantolu Madonna’da Raif Efendi, hasta olan Maria’ya onun evinde bakmaya
baslar. Tim {iinlerini beraber gecirmelerine ragmen yaptiklari en son konusmanin
lizerine hi¢ konusamazlar. Bu konusmada Maria, Raif Efendi ile bir iligki yasamak
istedigini fakat bunun miimkiin olmadigmi, bir siire ayr1 kalmalar1 gerektigini
sOylemistir. Evde beraber iinlerini gegirdiklerinde Raif Efendi’nin Maria’dan ayri
kaldig1 giinlerde yasadiklarini anlatmasindan sonra aralarina derin bi sessizlik girer. Ev
icinde rahatsiz edici bir ortam vardir. Raif Efendi, Maria’ya ondan ayr1 bes giinde neler

yaptiklarini anlattig1 gece ve sonrasindaki rahatsizligi s6yle anlatir:

Yerimden kalktim; yatacagim yeri diizelttim; soyundum ve elektrigi sondiirdiim;
fakat ge¢ vakte kadar uyuyamadim. Onun da uyanik oldugunu, nefesinin
duyulmayigmdan anliyordum. Yavas yavas gozlerime agirlik ¢oktiigii halde, her
aksam duymaya alistigim bu muntazam ve yumusak nefes hisirtisinin baglamasini
bekledim. Kendimden gegmemek icin gayret ediyor ve miitemadiyen
kimildiyordum. Buna ragmen ilk dalan gene ben oldum. Sabahleyin erkenden
gozlerimi actim. Oda heniliz karanlikti. Perdelerin arasindan pek az bir 151k
siztyordu. Bekledigim sesi: Onun nefes alisin1 gene bulamadim. Odada insani
iirkiiten bir siikt vardi. Her ikimiz de, ruhlarimizin biitiin gerginligiyle bekliyor
gibiydik. Her ikimizin igine de bir¢ok seyler birikiyordu. Bunu adeta maddi bir
sekilde hissediyordum. Ayni zamanda miithis bir meraka diismiistiim: Acaba ne
zaman uyandi? Yoksa hi¢ uyumadi mi, diyordum... Biitiin hareketsizligimize
ragmen odanin i¢ini birbirimizin etrafinda dolagan diisiincelerimizin nesrettigi bir
hava dolduruyordu (Ali, 2004, s.36).

Raif Efendi’nin bu climlelerinde asik ile 6teki arasinda tamamlanmamis bir konusmanin
yarattign rahatsizligi gérmek miimkiindiir. Ikisi arasindaki gerginlik evin icindeki

havaya dahi yansimistir.



147

3.1.42. Gradiva

“Jensen’in Freud’un ¢6ziimledigi kitabindan alinan bu ad, asik 6znenin sabuklamasina,
onun buradan ¢ikmasmna yardim etmek amaciyla biraz olsun katilmay: kabul eden

sevilen varlik imgesini belirtir” (Barthes, 2019, s.114).

Gradiva, Wilhem Jensen’in 1903 yilinda yayimlanmis olan romanidir. Daha sonra
roman Freud’un Sanr: ve Diis “Gradiva” c¢alismasinin konusu olmustur. Jensen’in
romanindaki ana karakter olan arkeolog Norbert, ylizyillar Oncesinden kalan bir
rolyefteki kadina kapilir ve onun pesine diiser. O anda var olmayan bir kadina asik olup
hayal diinyasindakileri gercek sandigindan sabuklar ve ona Gradiva ismini verir.
Kahraman bir siire sonra tanistigit bir kadinin hayal diinyasindaki Gradiva oldugunu
zanneder. Gergek ile hayal arasindaki gelgitleri, karsisindaki kadinin gergekten Gradiva
olup olmamasi, yasadig1 sanrilar kahramani ruhsal agidan ¢ok zorlar. Karsilastigi kadin
cocuklugunu birlikte gecirdigi eski bir arkadasidir; kendisi hatirlamasa da Zo¢ isimli
kadin onu hatirlar ve ona yardim etmek ister. Bu amagcla kadin Gradiva rolii oynayarak
Norbert’i i¢inde oldugu durumdan kurtarmaya ¢alisir ve onu diislerinden ani bir bigimde
uyandirmaz. Zo¢ hayal ile gercek arasinda kurdugu diizenle psikanalitik yaklagimin
gorevini Ustlenmis gibidir. Romandaki Gradiva asik i¢in mutluluktur ve iyilikten
yanadir. Ask iliskisinde ise kotii bir Gradiva bulunabilir. Oteki bilingsiz bir sekilde ya
da nevrotik ¢ikarlarindan asigin iginde oldugu sabuklama halini derinlestirebilir. O,
as1gin agk acisinin devam etmesinde istekli ve kiskirtmalar ile asi81 deli etmeye caligir
gibidir. Bastan c¢ikarma ve hemen ardindan yoksun birakma gibi edimlerle asig1
celiskiye diisiirmek i¢in c¢abalar. Asik 6zne ise bir durumdan ani bir sekilde baska
duruma girmesi ve Otekinin en yakimindan uzaga gitmesiyle ¢ikmazdadir. Oteki
karsilikli konusma aninda da konuyu ani bir sekilde degistirerek ilgiyi baska yone
cekmesiyle konusmanin kirilmasina da neden olabilir. Asik bu konumda da s6z
ettiginden baska bir konuya ani sekilde gecilmesiyle celiski yasar. Oteki, asi181
tutsagiymis gibi bir ¢ikmazdan bagka bir ¢ikmaza sokar ve onun tutsakligini da
olabildigince uzatir; onu kendine bagladigi zincirleri olabildigince yavas ve incelikle
ortadan kaldirir. Oteki ise asik dzneye karsi ask duygusu beslese de asig1 celiskiye
sokabilecek aldatmacalariyla duygularina hakim olabilmesiyle asiktan ayrilir. Oteki,

asik gibi sabuklama igerisine girmez; o asi1g1 bu iki farkli yoniiyle hem sever hem de ona
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asik olur. Asik kadin bu asik olma-sevme dengesini kurabilirken asik erkek ancak bu

konuda disilestigi 6l¢iide basarili olabilir (s.114-116).

Higkirik’ta Kenan, Nalan’mn baska biriyle evlenmesini kabullenemez. Ozellikle Nalan
ile goriismedigi ve onu kiskandig1 zamanlarda zorlu psikolojik siiregler yasar. Nalan ise
Kenan’in davraniglarindan bir sorun oldugunu anlar. Onun yaninda olur ve ona sevgi
gosterir, hatta ona mutlu olmak i¢in evlenip bir aile kurmasini tavsiye eder. Fakat
Kenan’in sorunlari, aglama krizleri bir tiirli ge¢gmez. Nalan, Kenan’in onlar igin
tehlikeli sonuglara yol acgabilecek ilgisini fark etse de onu yalniz birakmamaya ve
onunla vakit gecirmeye calisir. Nalan 6liim désegindeyken dahi Kenan’in mutlu olmasi
icin cabalar. Kendisi 6ldiikten sonra yikilmamasini istediginden ona biraktigi mektupta
hayatina kizt Handan biiytlidiiglinde onunla ile evlenerek devam etmesini sdyler. Handan
burada Kenan’1 i¢ine diistiigli zorlu psikolojik siireclerden ¢ikarmaya ¢alisan “gradiva”

roliindedir.

3.1.43. Giysi

“Oznenin ask karsilasmas1 sirasinda, ya da sevilen nesneyi bastan cikarmak
diisiincesiyle giydigi giysinin yarattigi ya da siirdiirdiigii her duygulanim” (Barthes,
2019, s.117).

Asik cosku igerisinde bekledigi bulugmaya gitmeden Once hazirliklar yapar. Bu
hazirliklar idama mahkGm edilmis birinin son hazirliklart ya da Olen birinin
gomiilmeden 6nce bedeninin hazirlanmasina benzer. Asik randevu 6ncesinde daha sonra
arzudan bozulacak olan bedenini siisler. Asigin bulugsma 6ncesi siislenmesinin amaci
otekine giizel goriinmektir. Asik, oteki icin hazirlandiginda ikisi arasinda bir 6z
uygunluk oldugunu varsayar ve ona benzemek ister; bundan da haz duyar. Oteki gibi,
Otekine uygun olmak icin elinden geleni yapan asik 6teki olmak, otekinin de o olmasi
diisiindedir. Uzerine giydigi giysi sadece bir ten kilifi degil onlar1 birlestiren unsur
olmalidir. Asigin lizerindeki kiyafet dtekiyle gegirilen andan sonra anlamli bir hale gelir
ve daima asiga otekiyle gecirdigi ani hatirlatir. Bu animsama aninda da sadece ikisi

vardir, asik i¢in biitiin diinya yok olur (s.117-118).
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Araba Sevdasi’nda yazar giysiyi 0tekini cezbeden, onun ilgisini ¢ekmek i¢in kullanilan
bir arag gibi gosterilir. Ag¢ilacak olan Camlica Bahgesi’ne gitmek {izere kadinlar ve

erkekler tarafindan yapilan hazirliklar

Diizenlenmesiyle ¢ok fazla ugrasilan bu bahgenin Rumi 1286 senesi bahar
mevsiminde acilacagi sdylentisi iizerine, Istanbul ve ii¢ belde diye adlandirilan
yerlerin halki arasinda tanmacak zevk diiskiinii gengler, O6zellikle de bdyle
eglenceleri erkeklerden birka¢ kat fazla aramaya yaradilisi geregi yatkin olan
hanimlar, agilig glinliniin gelmesini beklerken, yeni elbiseler ve siisler hazirlamaya
hiz vermislerdi. Bizim memlekette emsali heniiz goriilmemis bu “moda” gezinti
yerinden her vakit, hatta mehtapli gecelerde bile faydalanmak i¢in pek c¢ok aileler
Camlica, Bulgurlu, Kisikli, Tophanelioglu, Baglarbagsi taraflarinda koskler, haneler
yaparak bahar gelir gelmez hemen taginmakta acele etmislerdi (Recaizade Mahmut
Ekrem, 2016, s.9).

climleleriyle anlatilir. Camlica Bahgesi agildikdiktan sonra da burada toplananlar iysiyi

karsi cinsin dikkatini ¢ekmek i¢in kullanirlar:

Cevresi bir ¢eyrek saatte ancak dolanilabilen bahgeye, o kadar genis olmasima
ragmen, o insan kalabalig1 sigmadigindan, halkin bir kismu girdikge, diger bir kism
cikmak zorunda kaldi. Bu suretle gerek yukaridaki, gerek asagidaki kapidan
durmadan girip ¢ikan seyircilerin yogun izdihamindan, o koca bahge -benzetme
biraz kabaca olsa da- biiyiik bir ar1 kovanini andiriyordu; fakat bu 6yle bir kovandi
ki, arilarin bal alacaklar ¢igekler de icindeydi! Iceride kalanlardan -alafranga bir
tabir ile- giizeller taifesine mensup olanlar, bahar manzaralariyla rekabet eder gibi
en parlak, en giizel renkler iginde ve i, besi bir yerde ¢i¢ekler gibi iki yana
salinarak gezinirler ve bunlardan bal almak hevesiyle kararsiz olan ar1 mizagh geng
beyler de ciceklerin arasinda ikiser ikiser dolasirlardi (s.10).

Recaizade Mahmut Ekrem, yazdiklariyla Camlica Bahgesi’ne gelenler i¢in kiyafetin

otekinin begenisini toplamak agisindan ¢ok dnemli oldugunu anlatir.

Intibah’ta Maypeyker’in Ali Bey ile bulusmaya giderken dis goriiniisiine 6zen

gostermesi onun taktiklerinden biri olarak anlatilir:

Kizin taktiklerinden biri de siislenmekti. Yapma beyaz goncalada islenmis bir
beyaz entari giyinmis, basinin 6n tarafina iki yildiz igne ile sa¢ bagina tirfiili bir
beyaz karanfil, boynuna ortasi elmasli birka¢ dizi inciden yapilma bir zarif
gerdanlik takinrnist1. Bagindaki ince tiilii, arkasindaki feraceyi, ellerindeki eldiveni,
ayaklarindaki potini hep entarisinin renginde se¢misti. Cisimlesmis bir giizellik
gibi yukaridan asag1 beyazlara bogulmus, yiizii ise meydana getirecegi {istiinliige
duydugu giivenin sevinciyle gayet parlak, gayet tatli bir renk baglamisti. Bu haliyle
yiizii ve endami ilkbaharin neseli sabahi iginde heniiz safaktan kurtulmayan giinesi
andirtyordu (Namik Kemal, 2020, s.50).

Maypeyker’in taktigi basarili olur ve Ali Bey’i dis goriiniisiiyle kolaylikla etkiler.
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Kuyucakli Yusuf'ta Yusuf, kucaginda vurulmus yatan Muazzez’in elbisesini gordiigiinde
bu elbisenin onu kagirdig1 giin giydigi elbise oldugunu hatirlar:
Giines oldukga yiikseldigi igin karlar eriyor ve topragi yumusatiyordu. Ogleye
dogru oldukca derin bir ¢ukur hazirladi. Karisimi sarili oldugu gocukla beraber
kollarma alarak oraya getirdi. Hafif bir riizgar Muazzez'in saglarini uguruyordu. Bu
sirada onun sirtinda pembe saten entarisi oldugunu farketti. Arkasina bir bigak

yemis gibi sallandi. Bir eliyle yam basindaki agaca tutunmasa diisecekti. ilk
kacirdig1 aksam da Muazzez'in sirtinda bu entari vardi (Ali, 2004, s.220-221).

Muazzez’in iizerindeki pembe elbise ikisinin kavustugu giin giydigi elbisedir. Yusuf
O0lmekte olan Muazzez’in iizerinde bu elbiseyi gordiigiinde sarsilir. Onu kazandig1 ve

kaybettigi giin lizerinde ayni1 elbise olmasi aci bir tesadiiftiir.

3.1.44. Ozdeslesme
“Ozne, acili bir bigimde, ask yapisinda kendisiyle ayn1 yeri tutan her kisiyle (her

kahramanla) 6zdeslesir” (Barthes, 2019, s.125).

Asik, kaybeden diger tiim asiklarla kendini 6zdeslestirir ve onlara yardim etmek ister.
Fakat kendisini ve kendisi gibi zavalli olan diger asiklar1 i¢inde olduklari durumdan
kurtarmak miimkiin degildir. Asik ¢evresindeki her agk iliskisinde kendisiyle
Ozdeslestirebilecegi benzerlikler bulur. Karsisindaki her ikili iliski onun kendini
gbrdiigii aynalardir. Bununla beraber asig1 seven fakat onun sevmedigi kisi de ona aci
verir. Asik da sevdigi tarafindan sevilmedigi i¢in kendi igerisinde oldugu mutsuzlugun
aynisin1 onu sevende goriir. Bu diizendeki etken 6zne asigin kendisidir. O hem sevip
sevilmemesi hem de sevilip sevmemesiyle kurban ve ayni zamanda cellattir. Ask
iliskisindeki bu diizene ask romanlarinda da oldukga sik rastlanilir. Asik, 6tekine asik
olan herkesle baglant1 kurar ve onlarin yerine gecer. Ona gore onlar da otekine asik
oldugundan aralarinda mutlaka benzer 6zellikler vardir. Asik otekilerinin yerleriyle
degil de imgeleriyle 6zdeslesir; digerlerini diisiiniip “Ben oyum.” dedigi sabuklamalar
yasar. Asigin digerleriyle kurdugu oOzdeslesme yasadigi ask acisim da katlandirir.
Bununla beraber 6teki kendisi gibi baskalarina da aci verdigi i¢in degerini yitirmeye
baslar ve asigin goziinden diiser. Oteki, asigin kendisi ve digerleri arasinda cansiz bir
nesne halini alir. Asigin digerlerinden higbir farki yoktur, oteki ile digerleri arasinda
kurulan yapida kisi ayrimi yoktur; hi¢bir 6zellik istiinliik saglamaz. Asik 6zne tipki
yasamda oldugu gibi okudugu ask romanlarinda da kendisiyle benzesim kurdugu

karakterler bulur. Gegmiste de onun yasadiklarin1 yasayan, yaptiklarini yapan pek ¢ok



151

karakterin Gykiisiinii de okur. Biitlin agiklar bu ortak noktalarla birbirine baghdir. Asik,
bir agk romani okudugunda kendisini 6zdeslesim yasadigi karaktere yansitir ve onun

imgesine baglanarak roman igerisinde ayri, kapali bir diinyaya girer (s.119-121).

Fatih Harbiye’de balo hakkinda fikir almak i¢in dayisinin evine giden Neriman,
dayisinin kizlarindan duydugu gergek bir ask hikayesinde kendini hatta Sinasi ve
Macit’i bulur. Bu hikayede geng ve giizel Rus kiz ile Rus artist ve Rum geng arasindaki
ticli agk hikayesi vardir. Neriman bu hikayede Rus kizin yerine kendisini
konumlandirir. Ona gore yasadiklar1 ¢ok benzerdir. Romanda Neriman’in yasadigi

0zdeslesmeyi su ciimlelerde gormek miimkiindiir:

Neriman titredi ve baloyu filan unutmustu. Bu hikayeyi adeta sirf kendi
mukadderatina ait bir sey gibi dinlemisti. Ne benzeyis! Rus kizinin sahsinda
kendisini, Rus artistinin sahsinda Sinasi’yi ve Rum gencinin sahsinda Macit’i
gorliyordu. Milliyet ve isim farklarindan bagka higbir sey yoktu. Siiratle anlatilan
bu hikayeyi ebediyen kendi kendine tekrarlamak ve sOylenmeyen teferruati hayal
ile tamamlayarak biitiin bu hayat1 zihninde yeniden yasatmak istiyordu (Safa, 1999,
s.105).

Bunun yaninda Neriman’in birlikte olmak istedigi Macit’ten bir eylem gérememesi
kendisine asik olan Sinasi ile 6zdeslesme yasamasina da neden olur. Neriman, Macit ile
bir gelecek diislerken Sinasi’nin tiim iyiligi ve saflig1 ile onu beklemesi Neriman’a aci

Verir.

Araba Sevdasi’nda Bihruz Bey, ilk goriiste hayran kaldigi sarigin kadinin dikkatini
cekebilmek i¢in arabasinin gececegi yolda kendi arabasini durdurur. Biiyiik heyecan
icindeyken arabanin yanindan durmadan geg¢mesi, Bihruz Bey’in ilk Once
Otkelenmesine neden olur. Fakat daha sonra i¢inde olan duygular1 okudugu romanlardan
yola c¢ikarak anlamaya calisir. Romanda onun bu farkindaliga ulasmasi su climlelerle

anlatilir;

Bigare Bihruz Bey, zihninde hicbir seye karar veremedigi icin oldugu yerde
diisiiniip duruyordu. Fransizca hocasiyla birlikte okudugu bazi romanlarda,
kendisinin bulundugu zor kosullara benzer bazi olaylar gecgiyordu. Bir aralik aklina
onlar geldi. Onlan diisiindiik¢ce yavas yavas kanindaki 6fke sogumaya basladi,
clinkii boyle bir durumda, kadinlara kars1 endiferans gostermekten baska etkili ve
faydal1 bir tedbir bulunmadiginin, denenmis bir kural oldugunu diisiindii. Bunu da
romanlarin kendisine sagladigi faydalardan biri olarak hatirladi ve aymi yerinde
oldugu gibi orada kalmaya karar verdi. Lando tekrar gelip gectigi vakit kendisi de
ilgisizce baska bir tarafa bakacakti. Bu defa landoyu i¢ rahathigiyla bekledi
(Recaizade Mahmut Ekrem, 2016, s.21).
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Bihruz Bey, okudugu romanlarda yer alan karakterlerin hikayelerini kendi yasadiklarina
benzetir ve 6zdeslesme iligkisi kurar. Bu 6zdeslesme Bihruz Bey’in hislerini anlamasini

kolaylastirip yasadiklarini dogal karsilamasini saglar.

3.1.45. Goriintii
“Ask alaninda, en keskin acilar bilinenden ¢ok goriilenden gelir” (Barthes, 2019, s.122).

Asik, otekini bir bagkasiyla yakin bir durumda gordiigiinde kendisinin 6teki tarafindan
birakilmis oldugunu diisiinli ve aci ¢eker. GoOrdiigii gorintiiler asigin Otekinin
diinyasinda olmadigini, sahneden atilmis oldugunu kesinler. Asigin disinda kaldig1 sey
goriintlidiir ve gorilintii tartisilabilir degildir. Ne sdylenmis olursa olsun son s6z her
zaman goriintiiye aittir. Asik, 6tekinin ona degil bir bagkasina ait oldugunu bilip aci
cekse de kendi gozleriyle gordiigli goriintiiler onu tirpertir ve bu onun i¢in dayanilabilir
degildir. Asik goriintiiniin disindayken bazi zamanlar goriintiiye girebilir. Bu goriintiiler
de ancak asigin Otekinden olan uzakligini, digsarida birakilmishgini yansitan aci
goriintiilerdir. Asik inceledigi bir resimde de (6zellikle 1ssiz, yikik, hiiziinlii vb. yerlerin
cizimleri) kendisini yansitabilir. Ask acisina kapilmis olan asik karsisindaki goriintiide
kendi igerisindeki boslugun yansimasini bulur. Resim igerisinde caresiz bir yontu olan
asik sadece asiklara 6zel bir iisiime hisseder. Bu iisiime annesinin sicakligina ihtiyag
duyan bir ¢ocugun iisiimesine benzer. Asik da kendi tersine donmiis diinyasinin

sanatcisidir, onun sonu olan goriintiiler asil giictiir ve onu yaralar(2019, s.122-123).

Ask-1 Memnu’da Behliil, Bihter’i kocasi Adnan ile gordiigii andaki goriintii ona aci
verir. O anlarda Bihter’in bir bagkasinin esi oldugunu hatirlar. Bihter ise Behliil’ii Nihal
ile gordiigli zamanlarda karsisindaki goriintii ona Behliil tarafindan birakildigim
hissettirir. Goriintii sadece anlik bir ac1 degil ayn1 zamanda onun i¢in Behliil ile kurdugu
gelecek hayalinin gerceklesmeyeceginin  gostergesidir. Benzer bir bigimde Eyliil
romaninda Necip, Suat’1 Siireyya ile konaklarinda evliliginin rolii i¢inde goérdiigiinde
kendisinin burada bir yeri olmadigini goérdiigiinde yaralanir. Suat’tan uzak kalmasi

gerektiginde ise giden o olsa da birakilmislhigin acisini yasar.

Mai ve Siyah’ta Amet Cemil’i Lamia’nin evlenecegini 6grendiginde gii¢lii tuttan ihtimal
Lamia’nin bu evlilige razi olmamasidir. Ahmet Cemil, Lamia’nin bu evlilik karari

lizerine ac1 igerisinde oldugunu ve siirekli agladigini diisiiniir, ona acir. Bu ihtimalle



153

Ahmet Cemil, Lamia ile bir gelecekleri olacagi hayalini devam ettirir. Fakat Lamia’nin
mutlu goriintiisii onun biitiin umutlarini, hayallerini yikar. Ustelik Lamia’nin onun
oldugu tarafa baktiginda umursamaz bir tavir sergilemesi Ahmet Cemil i¢in durumu

dayanilmaz bir hale getirir.

Levayih-i Hayat’ta Fehame, askin bir hastalik oldugunu diisiinmekte ve bunu
Mehabe’ye olan mektubunda yazmaktadir. Mehabe ise ask ile hastalik iligkisini,
evlerinde duran bir tabloyu 6rnek vererek su sekilde anlatir:
“Amor,” o peri-i agk! Bak bizim satirlar doldurarak sdyleyemedigimiz, o kadar
bahisle beraber hala anlatamadigimiz ahval nasil bir tablo i¢ine cem edilmis, nasil
cemiyetli, ne kadar manidar tasvir olunmus. Evet, maraz var! Zira zavalli ¢gocuk alil
bir ¢ocuk seklinde tasvir olunmus. Cocukluk da var! Atilan oklar bir kor ¢ocuk
tarafindan atiliyor. O hélde tesadiif var. Cocukluk, korliik, tesadiif! Tabloya

dikkatlice bakmali! Kor ¢ocuk gérmedigi halde delicesine bir halde delicesine bir
hal ile atip duruyor. Demek ki cinnet de var (Fatma Aliye, 2019, s.54)!

Mehabe, ic¢indeki duygu ve diisiinceleri anlatmakta sézciiklerin yetersiz kaldigini fakat
karsisindaki tablonun bunlar1 ¢ok iyi bir sekilde yansittigint sdyler. Bu resim onun ask

ile ilgili fikirlerini ortaya koyar.

3.1.46. Bilinmez

“Asik 6znenin sevilen varligi “kendi i¢inde”, ask iliskisinin 6zel verilerinden bagimsiz
bicimde, niteliksel, ruhbilimsel ya da nevrotik agidan anlama ve tanimlama yolunda

cabalar1” (Barthes, 2019, s.124).

Asik bir taraftan 6tekini en iyi taniyan kisi oldugu bir taraftan da onu hi¢gbir zaman
bilemeyecegi diisiincesindedir. Otekine onu en gok taniyan kisi oldugunu sdylerken ayni
zamanda iginde onu c¢Ozemeyecegi celiskisini yasar. Oteki coziilemeyecek bir
bilmecedir, ele gelmez ve kokenine ulasilmaz. Asik igin ¢evresindeki kisiler arasindaki
en anlasilmaz kisi otekidir. Birisini tanidik yapan onun arzusunu tanimaktir. Otekini
bilinmez yapan asigin onun arzusu konusunda hicbir sey bilmemesidir. Asigin 6tekini
tanimadigin1 sdylemesi ayni zamanda oOtekinin kendisi hakkinda ne diislindiigiinii
bilmemesidir. Otekinin onu nasil ¢dzdiigiinii bilmediginden asik da &tekini ¢ézemez.
Asik tipki dinde oldugu gibi anlasilmaz bir nesne i¢in ¢irpinir. Dinde kisinin kendisinin
yasamini bagl oldugunu diistindiigii tanr1 vardir. Asik, 6tekini bir bilmece haline getirip
onun ic¢in kendisini yiyip bitirerek tanrilastirir. Bununla beraber birini sevmek ve

anlamak her zaman dogru orantili olmaz. Birini ¢ok sevmek demek ayni zamanda onu
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cok iyi anlamak anlamina gelmez. Asik olunanin saydam olmayisi onun gizeminden
degil, gergekligindendir. Asik onun i¢in her zaman bilinmez olan ve bilinmedik kalacak
olan1 sevmenin heyecaninm1i da duyabilir. Artitk o var olmadigi bilgilerin bilgisine
ulasmustir. Otekinin sirrm ¢dzmek isteyen asik kendisine doniip onda asil ne gérmek
istedigini sorguladiginda ve karsisindakini bir kisi degil de gii¢c olarak algiladiginda
gordiigii ancak ac1 ve haz olacaktir (s.124-125).

Kiirk Mantolu Madonna’da Raif Efendi, Maria Puder ona hayatiyla ilgili pek ¢ok sey
anlatsa da aralarinda hala bir bilinmezligin oldugunu diisiiniir. Ona gére Maria ile ilgili
bilmedigi seyler vardir. O, davraniglarindaki tutarsizlik sebebiyle bazi zamanlarda
Maria’y1r anlayamaz; bunun gec¢miste yasadiklarindan kaynaklandigini diisiintir. Bu
bilinmezlige ragmen Raif Efendi onu oldugu haliyle sever. Cevresindeki tiim
kadinlardan farkli olan bu kadini tam olarak tanimas1 miimkiin degildir. O, biitiin geceyi
beraber gecirip birlikte uyandigi kadinin aslinda onun gercek anlamda tanidigi biri
olmadiginin farkina varir. Raif Efendi, Maria Puder’in onun i¢in bilinmez ve

sandigindan uzak olusunu defterine su sekilde yazar:

Hayatimin en dolu, en manali zannettigim bir devresi birdenbire bosalmis, biitiin
manasini kaybetmisti. En tatli emellerinin tahakkukunu gordiigii bir riiyadan aci
hakikate uyanan bir insan gibi i¢im ¢ekiliyordu. Ona hakikaten dargin degildim;
asla kizmiyordum. Sadece miiteessirdim. “Bunun bdyle olmamasi lazimdi”
diyordum. Demek ki beni bir tiirlii sevemiyordu. Hakki vardi. Beni hayatimda hig,
hi¢ kimse sevmemisti. Zaten kadinlar pek acayip mahluklardi. Biitin hatiralarimi
toplayarak bir hiikiim vermek istedigim zaman, kadinlarin higbir zaman sahiden
sevemeyecekleri neticesine vartyordum. Kadin sevebilecegi zaman sevmiyor,
ancak tatmin edilmeyen arzulara iiziiliiyor, kirilan benligini tamir etmek istiyor,
kaybedilen firsatlara yaniyor ve bunlar ona ask ¢ehresi altinda goriiniiyordu. Fakat
bdyle diisinmekle Maria’ya kars1 haksizlik ettigimi ¢abuk anladim. Onu, her seye
ragmen, bu c¢esit bir mahluk addedemezdim. Sonra onun da ne kadar istirap
¢ektigini gormiistiim. Sirf bana acidigi i¢in bu kadar iizilmesine imkan yoktu. O da
aradig1 ve bulamadigi bir seye yaniyordu. Fakat bu neydi? Bende, daha dogrusu
aramizdaki miinasebette eksik olan neydi? Bir kadinin bize her seyini verdigini
zannettigimiz anda onun hakikatte bize hi¢bir sey vermis olmadigin1 gérmek, bize
en yakin oldugunu sandigimiz sirada bizden, biitiin mesafelerin 6tesindeymis kadar
uzak bulundugunu kabule mecbur olmak ac1 bir sey (Ali, 2004, s.125).

Raif Efendi hem Maria’y1 tam anlamiyla ¢6zemez hem de Maria’nin onun hakkinda ne
diisiindiigii konusunda bir tiirlii emin olamaz. Ikisinin birbirlerinin hayattaki arzularini
bilmesi, tanimasi onlar i¢in yeterlidir. Raif Efendi, Maria ile ilgili her seyi bilmeye
ihtiya¢c duymaz. Onu gordiigii haliyle bilir, tanir. Maria’y1 oldugu gibi kabul ettigi i¢in

de ona haksizlik yapmak istemez ve herkesle ayni sekilde deger bigmeyi dogru bulmaz.
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Fatih Harbiye’de Neriman, Sinasi ile aralarinda gegen evlilik konusmasindan sonra
Sinasi’yi bilinmez olarak goriir. Onu anlamasinin giiclestigini diisiiniir. Soylediklerini
tam olarak ¢6zemez ve yiiz ifadesini okuyamaz. Konugmay1 yaptiklar1 anda

Sinasi artitk Neriman i¢in anlasilmaz bir hale gelmisti ve bir sirr1 olan ruhlarin

biiyiikliigii ile Neriman’1 eziyordu. Geng kiz, hayatinda higbir zaman Sinasi’ye

kars1 bu kadar hayranlik ve 6tke duymamisti. Kendi kendini hapsetmeye muktedir

bir adamin tesirini yapan Sinasi, bir hiikiimdardan daha kuvvetli goriiniiyordu
(Safa, 1999, 5.89).

Neriman, Sinasi’nin ne diisiindliglinli ¢6zmeye c¢alisirken onu bir gilic olarak

algilamistir.

3.1.47. Tiimevarim

“Sevilen varlik, bir bagkasi ya da bagkalar1 6zneye onun arzulanir oldugunu
gosterdikleri igin arzulanir: ne denli 6zel olursa olsun, ask arzusu tiimevarimla ortaya

¢ikar” (Barthes, 2019, 5.126).

Asik, otekine asik olmadan baska kisilerden Once Otekiyle ilgili diisiinceleri duyar.
Oteki giizelligi, cekiciligi ve baska 6zellikleriyle insanlar arasinda konusma konusu
olur. Asik heniiz Gtekiyle tanigmadan bile onun g¢ekimine kapilmaya baslar. Asigin
sevecegi kisi ¢cok Onceden onu yakalamay1 ve etkilemeyi bu sekilde basarir. Sevilecek
olan bagkalarmin ilgisi ve onun hakkinda soyledikleriyle 1siltili bir nesne haline gelir.
As18in Otekiyle olan bulusmasi ilk once baskalarindan, dilden veya kitaplardan bir
timevarim ile gerceklesir. Higbir agk ilk ask degildir ve kitle kiiltiirii de kisiyi aska
yonlendirmede etkin bir giictiir. Asig1 konusmalar1 ve davraniglariyla Otekine
yonlendirenler, ask seriiveninin devaminda olmazlar ve bu da ask iliskisindeki
zorluklardan biridir. Asigin en yakin dostunun asik oldugu kisiye asik olmasi da sik
rastlanilir bir durumdur. Asik i¢in dostu bir rakipken ayni zamanda 6tekine giden bir yol
olusuyla rehber ve aracidir. Arzunun nerede oldugunu 6grenmek icin basit yasaklar
koymak yeterli olabilir. Yasaklar arzu igin olmazsa olmazlardandir. Oteki yasak
konumunda oldugu zaman asiktan ona hem ¢ok yakin olmasini hem de herhangi bir
tehlike durumunda aninda uzaklasabilmesini bekler. Asik da bu durumda 6teki igin
yasaktir ve aym zamanda onun ic¢in hazir durumda bulunandir. Oteki yasam
dinamiklerini diizenli bir sekilde siirdiiriirken asigin da onu koruyucu ve hosgoriilii bir

anne gibi bekleyiste olmasi gerekir. Basarisizliklarin olmadigi ask iligkisinde arzunun
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gosterilmesi ve sonra da birakilmasi dongiisiinde ilerleyen bolca oyun yer alir (s.126-

127).

Ask-1 Memnu, edebiyatimizda yasak ask denilince akla en ¢ok gelen eserlerden biridir,
eserin ad1 da bu anlama gelmektedir. Bihter’in evli olmas1 Behliil ile aralarindaki ask1
yasak ask durumuna getirmektedir. Onlarin yalidaki kagamak bulusmalar: aralarindaki
iliskiyi daha heyecanli kilar. Ikisi arasindaki arzu bu kacamak bulusmalar ile giderek

artar.

Eyliil’de Necip, akrabasi Siireyya’nin karisi Suat’a asik olur. Her ne kadar bu askin
tehlikeli oldugunu bilse de Suat’1 sevmekten vazgecemez. Akrabasi aracilifi ile tanistig
bu kadin olmadan yasadig1 her an anlamsiz ve bostur. Necip, Siireyya olmadan Suat ile
bas basa kaldig1 anlar1 iple ¢eker. Necip, Suat ile bagbasa kaldiklarinda “Siireyya’y1
miithis azaplarda” (Mehmet Rauf, 2017, s.166) goriir. O, Siireyya’ya karsi hata

isledigini diigiinse de sevdasini yasamaktan kendini alikoyamaz:

O zaman kendini ne kadar miidafaa etmek isterse istesin, nasil bir ugurumda
oldugunu, Siireyya’ya karsi bu mevkiin nasil itiraf edilemez, kesfinden korkulur,
fena, cirkin bir mevki oldugunu red ve inkar ederneyerek miizebzeb [dagilmis] ,
perisan kalirdi. Fakat simdi o hayatini zirlizeher [altiist olmus] endiselerden, uzun
melallerden o kadar uzak, hissiyatinin cazibesine o kadar esir, o kadar bilaihtiyar
[istem dis1] miinkaddi ki [boyun egmisti] bu teessiirat [{iziintiiler] devam
edemiyordu (s.166).

Suat, Necip igin yasak olsa da vazegilebilir degildir. Oteki konumundaki Suat, herhangi
bir tehlike yasamamak i¢in Necip’in davranislarina dikkat etmesi gerektigini diisiinse de

igten i¢e onun ilgisiyle cok mutlu olur ve kendini bunun tesirine birakir:

Necip o kadar ketum, o kadar sakit bir tavirla hareket ediyordu ki a'makim
[derinliklerini] bildigi i¢in yalniz Suat altindaki atesi fark ediyordu ve Necip'in bir
an onu kaybetmekten titremis olmasi muamelatinda [davraniglarinda] evvelkine
nazaran daha takayyiidkar [dikkatli] davranmasini temin ediyordu. Bu kadar
samimi ve ciddi bir ask her kadinin kalbinde habide [uyumus] olan, derin, miimtaz
bir askla perestis olunmak [sevilmek] arzusunu o kadar safvet [temizlik] ve
kuvvetle tatmin ediyordu ki Suat arzusunun hilafina istedigi ictinab [ka¢inma] ve
tebaiid [uzaklagma] yerine bunlari evvela biraz tereddiit, ihtiraz [¢ekinme] ile fakat
sonra emniyet ve saadetle, emniyette bile mevcut olan tehlikelere teslim-i nefs
[kendini teslim] etmek zevkiyle telakki etmeye alist (s.168).

Necip’in Suat’a olan agki tiimevarim ile ortaya c¢ikar. Necip, Suat’it es roliinde

gordiigiinde evlilik hakkindaki fikirleri degisir. Suat ona gore evlenilecek bir kadindir.
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3.1.48. Bilgi Verici

“Stirekli islevi, hi¢c 6nemsemezmis gibi bir havayla, sevilen varlik konusunda siradan,
ama asik Oznenin bu varliga iliskin imgesini bulandiran bilgiler vererek Ozneyi

incitmekmis gibi goriinen dost betisi” (Barthes, 2019, s.128).

Sosyal yasantida farkli gruplardan birbirleriyle tanisan kisiler kendi gruplarini diger
gruplarla etkilesim igerisine sokarlar. Kurulan her bag ve birbirleri ile tanisan kisilerle
beraber iletisimin kapsadigi alan genislemis olur. Kurulan ¢evre dostlugu bulasicidir ve
Ozneleri Otekiler hakkinda konusmaya davet eder. Asik bu agin igerisinde oldugunda
sevilen nesne ile bir sekilde bagi bulunan herkes ona tehlikeli goriiniir. Bu kiigiik
toplumda her seyi herkese anlatan bir de bilgi verici yer almaktadir. Bilgi verici iyi ya
da kotii olabilir fakat o asigin goziinde olumsuz bir yere sahiptir. Bilgi vericinin 6teki
hakkinda verdigi Onemsiz bir bilgi bile asigin algisinda Otekinin  6zgiilliigiinii
yitirmesine neden olur. Kibarligim1 bozmadan bilgi vericiyi dinleyen asik, donuk ve
ilgisiz kalarak duyduklarinin anlagilmaz olmasini ister. Asik yalnizca otekinin ve
kendisinin oldugu bir evren arzusundadir. ikisi disindaki her unsur asik igin tehdittir.
Baskalarindan 6grenilen bilgiler eger asik 6tekinin bulunmadig: bir diinyada yasiyorsa
onda sikintiya; ayni diinyada yasiyorlarsa da yaralanmaya neden olur. Oteki hakkinda
Ogrenilen her yeni bilgi 6nemsiz olsa bile disaridan geldigi ve 6tekinin gegmisine ait bir

giz oldugu i¢in ac1 vericidir (s.128-129).

Araba Sevdasi’nda Bihruz Bey, gordiigii anda ona karsi ask beslemeye bagladigini
diisiindiigi sarisin kadma hayran olur ve onun kim oldugu merak eder. Yanindaki
arkadas1 Kesfi Bey’in bu sarisin kadini tanidigini sdylemesi ise onu rahatsiz eder. O,
bilgi verici konumunda olan Kesfi Bey’e hissettiklerini belli edemese de kendi kendiyle

olan konusmasindan duydugu rahatsizlig1 anlasilabilir.

Arkadagsiyla bu konusmay1 yaptig1 kisa siire i¢inde Bihruz Bey’in zihninden bir
alay diigiinceler geger:

-Ne miinasebet? Kadikdyl gibi burjuva kartiyede bu derece sik bir ekipaj (araba)
bulunsun! Ne miinasebet? Orada olanlar hep maliim. “Blondu (sarigin) tanirim”
demesi de agiz ... Tanisaydi yle mi dururdu? Oh! Kel bote divin! (Ne kadar hos!)
Siirtu kel gu ekselan! (Ozellikle ne zevk!) Benim ekipaja ne kadar dikkatli
bakiyordu! Duygularini bu da ispat etmez mi? Acaba kimdir bu? Siiphesiz iinjonfiy
blond (sarigsin gen¢ bir kiz); fakat su Kesfi’yi nasil savayim? O vakit ¢abuk
anlagilir... Bakalim iltifat bana mi1 mahsusmus, yoksa ona mi1? Kim oldugunu
ogrenmek kolay. Takip de eder, gittigi yeri goriirim. Bu diisiincelerinden de
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anlasilir ki, Bihruz Bey landonun Kadikdyii tarafindan olduguna ihtimal veremiyor
ve arkadas1 Kesfi Bey'in: “Landoyu her ne kadar tanimazsam da sarigin hanimi
bilecegim” yolundaki soziinii, hanimdan etkilendigi i¢in ayni vaziyette goriinme
kaygisiyla sdylenmis bir s6z diye diisiiniiyor ama yine de biitiin biitiin siipheden
kurtulamiyordu. (...) Arkadasi Kesfi Bey’in “sarisin kadini tanirim” demesini
ger¢ekten ziyade, bir yakin goriinme kaygisina yormasindaki neden ise suydu:
Gilya Kesfi Bey, bu nazli hanima kur yapacak olursa -kendi kdyiinden bulundugu
ve zaten tanidif1 i¢in- Bihruz Bey’in ne bir sey demeye hakki, ne de rekabete
kalkismaya yiizii olacakti (Recaizade Mahmut Ekrem, 2016, s.18-19).

climleleri Bihruz Bey’in sarigin kadini tanidigini sdyleyen Kesfi Bey’in konusmasindan
kaynaklanan diisiincelerini anlatir. Oteki hakkinda bilgiye sahip olan herkesin asia

tehdit olarak goriilmesine Bihruz Bey’in bu yasadiklar1 6rnek verilebilir.

3.1.49. Katlanmilmaz

“Ask acilarinin st iiste y1gildigi duygusu su haykirisla patlar: ‘Bu boyle siiremez’

(Barthes, 2019, s.130).

Asik ile otekinin karsilagsmasindan belli bir siire sonra aradaki biiyiiniin ge¢mesiyle
beraber dayanilmaz olmaktan kacis miimkiin degildir. Asigin zihnindeki bir iblis
durmadan bunun boyle siiremeyecegini sdyleyip durur. Bu olduk¢a uzun bir zaman
devam eder. Mantikli kisiler her seyin diizelebilecegi ve higbir seyin sonsuza dek
siirmeyeceginin bilincindeyken asik 6zne hicbir seyin diizelmeyecegini ama yine de
siirecegine inanir. Asik katlanilmaz olani saptadiginda icinde oldugu durumdan
kurtulmasi1 gerektiginin de farkina varir. Kendisine aci verecek olsa da bir ¢oziim
bulmak ister ve vazgegmek ya da gitmek gibi ihtimalleri diisliniir. Kurtulusu icin agktan
-dostluktan degil- vazgegebilecek olmanin zafer coskusunu yasarken Ozveride
bulunmadan kaybedecegi ¢ilginligini da unutur. Asi8in vazgecisi tiyatro oyunundaki
karakterin soylu davranigi gibi goriiniir. Asik 6tekinden vazge¢meye karar verse bile
onu imgeliginde tutmaya devam eder. Asik, coskunlugu dindikten sonra yorgun bir
bicimde i¢inde oldugu duruma katlanma felsefesindedir. Cesaretini hicbir zaman
kaybetmeyen asik her diislistinden sonra askin giiciiyle tekrar kendini toparlayabilir

(s.130-131).

Kiirk Mantolu Madonna’da Raif Efendi ¢ok istese de Maria Puder onunla birlikte bir
ask iligkisi i¢erisinde olmak istemez. Bunu da tanistiklar1 anda sdylemis, Raif Efendi’de
bir beklenti igerisinde olmamasini istemistir. Raif Efendi hayatta en ¢ok istedigi sey bu

olsa da Maria’ya kars1 hicbir beklenti icerisine girmez. Fakat beraber gecirdikleri yilbasi



159

gecesinin sabahinda ayni yataktayken hayatlarinin, iligkilerinin degisecegini diisiiniir.
Sevdigi kadin onunla birlikte olmus, Raif Efendi’nin tim arzulari son haddine kadar
yerine gelmistir. Raif Efendi sabah uyandiginda ise hi¢ yasamak istemedigi bir durum
ile karsilagir. Maria ona en yakin olmasi gereken zamanda hi¢ olmadigi1 kadar uzaktir.
Raif Efendi’ye eger onunla birlikte olursa hayat1 ve ikisi i¢in bir seylerin degisecegini
diisiindiigiinii fakat 6yle olmadigini sdyler; bir siire goriismek istemez. Bunlar1 yagamak
Raif Efendi’nin i¢inde oldugu durumu fark edip kabullenmesinde etken olur. Raif
Efendi bir siiredir yogun bir bi¢imde yasadigi duygulardan hareketle i¢inde oldugu
durumun bdyle devam edemeyecegini diisiliniir. O defterine Maria’nin evinden ¢iktiktan

sonraki halini sdyle yazar:

Belki dort saatten beri yiirliyordum. Ne diye yoldan ayrilip buraya saptigimin, nigin
geri donmedigimin farkinda degildim. Basimin yanmasi azalmis, burnumun
kokiinde hissettigim karincalanma gegmisti. Yalniz icimde miithis bir bosluk hissi
vardi. Hayatimin en dolu, en manali zannettigim bir devresi birdenbire bosalmis,
biitiin manasini kaybetmisti. En tath emellerinin tahakkukunu gordiigii bir rilyadan
ac1 hakikate uyanan bir insan gibi i¢im ¢ekiliyordu. Ona hakikaten dargin degildim;
asla kizmiyordum. Sadece miiteessirdim. “Bunun boyle olmamasit lazimdi”
diyordum. Demek ki beni bir tiirlii sevemiyordu. Hakki vardi. Beni hayatimda hig,
hi¢ kimse sevmemisti (Ali, 2004, s124).

Raif Efendi, soylu bir bigimde Maria ile ask iliskisi yasama hayalinden vazgeger. Bu
olay kendisinin Maria i¢in katlanilmaz oldugunu saptamasina neden olur. Yorgun bir
bicimde Maria hatta hickimse tarafindan sevilmedigini kabullenen Raif Efendi i¢inde
oldugu duruma katlanir. Raif Efendi i¢in Maria’nin istegi iizerine onunla goriigmemeyi
kabullenmesinin ne kadar zor oldugunu deftere yazdigi su ciimlelerde gérmek

mumkundir:

Onun bana bdyle yapmaya ne hakki vardi? Senelerden beri, boslugunu apagik
gormeden, sdyle bdyle bir dmiir siirmiis, insanlardan kagsam bile, bunu tabiatimin
acayipligine vermis, siirliklenip gitmistim, fakat beni memnun edecek hayat
hakkinda da bir fikrim yoktu. Yalnizligimi hissediyor ve iiziiliiyordum fakat
bundan kurtulmanin miimkiin olabilecegini ummuyordum. Maria, daha dogrusu
onun tablosu karsima ¢iktig1 vakit, bu haldeydim. O beni birdenbire sessiz ve
karanlik diinyamdan ayirmis, 1518a ve sahiden yasamaya gotiirmiistii. Bir ruhum
bulundugunu ancak o zaman fark etmistim. Simdi, geldigi kadar sebepsiz ve ani,
cekilip gidiyordu. Fakat benim i¢in bundan sonra eski uykuya donmek imkéni
yoktu. Yasadigim miiddetce tiirlii tiirlii yerler gezecek, dilini bildigim ve
bilmedigim insanlarla tanigsacak ve her yerde, herkeste onu, Maria Puder’i, Kiirk
Mantolu Madonna’y1r arayacaktim. Onu bulamayacagimi daha simdiden
biliyordum. Fakat aramamak elimde olmayacakti. Beni, biitiin Oomriimce bir
mechulii, mevcut olmayan bir seyi aramaya mahkim ediyordu. Bunu
yapmamaliydi (s.125)...
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Raif Efendi’nin tizerindeki sakinlik ve dinginlik yine kendini aci bir farkindaliga
birakmistir. Katlanilmaz olusun fark edilmesiyle asik, ¢ok zor olsa da askindan

vazgecmeyi goze almistir.

Eyliil’de Necip ve Suat ile etaflarinda ¢ikan dedikodular {lizerine tartismalar yasarlar.
Suat; Necip’in bir soziiyle tiim hayatini, kocasim1 birakabilecek olsa da Necip’ten
herhangi bir teklif gelmemesine kizgindir. Necip ise aralarindaki iliskinin kotii bi halde
olmasinin etraftakilerin etkisiyle degil Suat’in istegi ile gerceklestigini diisiiniir:
“Halbuki asil simdi bitti!” diyordu. Giiya asil sebep -etraftakilermis gibi
davrantyordu. Fakat ona aglayarak “Halbuki sade sensin Suat, sade sen... Eger sen
istesen diinyada benim ig¢in baska hicbir seyin ehemmiyeti yoktur, ben senden
baska bir seyden korkmam ... Fakat sen istemiyorsun, sen kagiyorsun, yalniz sen

degil, benden simdi gdzlerin bile kagiyor” demek istiyordu (Mehmet Rauf, 2017,
$.268-269).

Necip’e gore ikisini asil ayiran Suat’in kendisidir. O yasadiklart durumun katlanilmaz
oldugunu fark ettiginde gitmekten baska ¢aresi kalmadigini diistiniir:
Necip o giin aksama kadar kalbinde zehir ve 6liim oldugu halde kalmaya mecbur
olduktan sonra bir zindandan kurtulur gibi oradan ¢ikinca, oradayken sokaga

kendini atip serbest kalirsa rahat edecegini zannederken, simdi yalniz, biitiin
endiseleriyle, biitlin felaketleriyle yalniz kalinca harap oldu (s.273).

Soylu bir bigimde asktan vazgegen asik konumundaki Necip, 6tekinin imgesinden
kurtulamadigindan daha biiyiik bir acinin igerisine diiser. Fakat Necip kendisini
felsefesine adamis biri gibi ac1 i¢inde olsa da kararindan vazge¢cmez. Hastalanip bakima

ihtiyaci oldugu ana kadar Suat’tan ve onun evinden uzak durmaya calisir.

3.1.50. Cikislar
“Cogu kez birer yikim niteligi tasimalarina karsin, asik O6zneye gecici bir dinlenis
saglayan ¢Oziim tuzaklari; ask kaygisindan ¢ikma olanaklarimin sanrisal kullanimi”

(Barthes, 2019, s.132).

Asik ara vermeksizin ask bunalimindan kurtulmak icin ¢dziimler arar. intihar, ayrilma,
yolculuk, diinyadan el etek ¢ekmek gibi diislinceler ile kendisi i¢in ¢ikislar bulmaya
calisir. Isin iginden siyrilan birinin roliinii benimseme diisiinde olan asik, askin dilsel
dogasinin engeline takilir. Asigin ¢ikis arama cabasi dilsel bir sekilde gelistiginden
as1gin s0ylemi ¢ikislarin tikanmasina neden olur. Asik ¢oziimler iirettiginde kendisini

kendi yazdigi bir oyun icerisinde goriir. Her ¢oziim farkli diislemler yaratir. Asik
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zihninde kendi kurdugu sahnede bir mektup yaziyor, Stekiyle vedalasiyor ya da ona
onurlu bir “Allahaismarladik.” diyor olarak kendisini diisleyebilir. Asigin igerisinde
oldugu yikim onu yatigtirmaktadir. Asigin buldugu her ¢6ziimde asik olan ya da asktan
kurtulmak isteyen her zaman kendisidir. Her zaman giden, 6len, yalnizliga kapanan
asiktir. Asigin giiclii duygular1 bir ¢ikis bulma amacinda da olsa onu tuzaga diisiiriir.
Asik hem askindan hem de onu yerine bagkasini koyamayacagindan otekine iki kez
baglanmistir. Isin icinden ¢ikilmaz bir durumdayken ancak dizgesinin disinda

durabilirse i¢inde oldugu duruma son verebilir (s.132-133).

Mai ve Siyah’ta Ahmet Cemil, Lamia bir bagkasiyla evlenecegi i¢in biiyiik bir yikima
ugrar; hayatiin bittigini ve higbir amaci, umudu kalmadigini diisiiniir. Olen kardesi
Ikbal’in mezarina gittiginde ise karsilikli bir sekilde Ikbal ile konusup sarildiklarimni
hayal eder. Aralarinda gecen bu konusmanin etkisiyle kirilmis hayatinin yasina
katlanabilecegine karar verir. “Biitiin yikima ugramig emelleri i¢in artik acili degildi. O
mezara gidis, hayatinin biitiin acilarini, tath bir kendinden ge¢me haliyle, uyusturmustu.
Artik her seyi yeniden diizenlemek icin karar veriyor, biitiin zorluklara karsi tiirlii
(kars1) kolayliklar bulup ortaya ¢ikararak care buluyordu” (Usakligil, 1988, s.296).
Ahmet Cemil, 6liime benzeyen bir yasayisla yasamayi siirdiirmeye karar verir (s.296).
Odasinda yalnizken bir anligina da olsa intihar diigiincesi gelir. Hayatinda birbirini
izleyen dliimler ancak onun dliimiiyle bitebilecegi kanisina varir. “Iste o da gidiyordu; o
da o da, yok olmus gii¢lere katilacakt1r” (s.306)... Ani bir sekilde gelen bu intihar fikri
aklina gelen baska bir diisiinceyle ortadan kalkmis olur. Cekmecesindeki kagitlarin
arasinda arastirip buldugu diplomasi onun icin bir ¢ikis olur. Diplomasi sayesinde
vilayetlerden birine gidecegini diislinlir ve yazi masasmin iizerinde duran haritay1
“kendisine bakiyor, giic vermek isteyen bir bakigla giiliimsiiyor gibi” (5.306) goriir.

Kurdugu bu diis Ahmet Cemil’in intihardan ¢ikis1 olur.

Ask Firtinasi’'nda Refik Feriha’dan ayrilir. Bunun iizerine bir ¢ikis noktasi arayan
Feriha her seyden uzak kalmak igin bir siireligine Istanbul disindaki ciftlige gidip
inzivaya g¢ekilmeye karar verir. Asigin Otekinden uzaklasmasi kisa siireli bir ¢ikis,

acidan uzaklagsma cabas1 gibidir.

Kuyucakli Yusuf'ta Yusuf, Muazzez’in evlenecegi Ali’nin oOliimiinden sonra da

Muazzez’e hislerini agik edemez. Yusuf hem arkadasi Ali’nin hatirasina karsi bir
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kabahat islememekten hem de onun baska biriyle evlenecegini sdyleyip duygularini hige
saydig1 Muazzeze kars1 olan mahcuplugundan ne yapacagini bilemez. Uzak bir yerde
calismaya gitse ona bunca yil bakim emek harcayanlara haksizlik edecek olur.
Muazzez’e onunla birlikte olmak istedigini sdylese bile bir isi olmadigindan evlerini
gecindirip karisina bakamayacagini diislindiigiinden tiim ¢6ziim yollar1 kapali goriiniir.
Bu zihin yogunlugunda bagka ihtimaller Yusuf’a bir ¢ikis noktasi olarak goriiniir.

Bagka bir yol, baska care lazimdi. On seneden beri iglerinde yasadigi halde bir

tirlii alisamadig bu insanlarin arasinda onun da saglam bir yeri olmaliydi. Yalniz

kendisine dayanan, yalniz kendisinin olan bir yeri... Ancak ondan sonra baska

seyler diigiiniilebilirdi. Belki kendine gore bir kizcagiz da bulur, etrafinda akip
gittigini gérdiigii hayat nehrine o da katilird (Ali, 2015, s.113).

Baska bir yer, bagka birini sevmenin i¢inde oldugu sikintilardan ¢ikis kapisi olacagini
diisiiniirken her yeni sorusu baska bir soruyu da beraberinde getirir. Yusuf’un ¢6ziim

olarak buldugu ¢ikislar onda farkli diislinceler ve ihtimaller yaratir.

Olmiis Bir Kadimin Evrak-i Metrukesi’nde Fikret, Doktor Nejat’tan evlilik teklifi
almasia ragmen bu teklifi kabul etmez. Ciinkii Doktor Nejat, evli ve iki ¢ocuk
babasidir. Fikret, tim duygularindan, ask acisindan kagcmak ve Doktor Nejat’tan
uzaklasmak icin Istanbul’dan ayrilir. Fakat asigin ask acisindan cikis cabasi higbir
sekilde basarili olmaz. Fikret, evlenip ¢iftlik hayatinda bu acidan uzak kalacagin
diisiinse de Doktor Nejat’1 bir tiirlii unutamaz. Onun bu acilari kalp rahatsizliginin tekrar

baslamasina neden olur.

3.1.51. Kiskang¢hk

“‘Askta dogan ve sevilen kisinin bagka birini yeglemesi korkusunun iiriinii olan duygu’

(Littré)” (Barthes, 2019, s.134).

Asik 6zne oOtekinin yanindakini rakip ve yerinde olmak istedigi kisi olarak gordiigiinde
onu diisman ya da igren¢ olarak algilamaz. Asigin ruhbilimsel degil de trajik bir
yonelimi oldugunda kiskanglik diisiinceyle degil imgelerle ortaya cikar. Asigin rakibi ile
otekini yakin bir sekilde gormesiyle kiskanglik hissedilmeye baslanir. Asigin ask
itirafindan sonra Otekinin sdylemine ge¢mesiyle beraber rakipligi ac1 vermeye baslar.
Sevilen kisi bir pasta gibidir ve g¢evresindekiler tarafindan boliisiiliir. Herkes kendi
dilimini aldiginda asik yalnizca 6teki konusunda degil her alanda yalniz olmadigini fark

eder. Hayat1 da kardesleri ile boliisen asik dtekini boliismeyi de dgrenmelidir. Otekini
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boliismeyi kabul etmeyen asik onun kusursuzlugunu gérmezden gelmis olur. Kusursuz
olan bolisiilmelidir. Boliismek soylu bir davranigtir ve agik hem bu soyluluktan hem de
boliismenin kendisinden olmak iizere iki defa aci g¢eker. Freud sevdigi zaman sevgi
disinda her seyi disladigini sdyler ve bu baglamda diisiiniildiigiinde kiskanmak askin
kuralina uygundur, kiskanc¢higr gérmezden gelmek ise kurali ¢ignemektir. Kural tersine
cevrildiginde ise insanin kiskang olmamasi gerektigi diisiiniiliir. Kiskanghigin ¢irkin
oldugu durumlarda kiskanglik burjuvaya yakistirilir. Asik artik kiskang olmamak ig¢in
cabalar ¢iinkii kiskanglik yakisiksizdir. Asik kiskang oldugundan, kiskang oldugu icin
kendini sucladigindan, kiskang¢liginin tutsakligina boyun egdiginden ve kiskangliginin
otekini incitebilecegine dair korku yasadigindan aci ¢eker. Asigin yasadigi kiskanglik
acis1 disarida birakilmaktan, saldirgan olmaktan, deli ve siradan olmaktan dogar (s.134-

135).

Mai ve Siyah’ta Ahmet Cemil agik oldugu Lamia’nin bir bagkasiyla evlenecegini duyup
nasil biriyle evlenecegini diisiinmeye baslamasi kiskanclik duygusunu beraberinde
getirir. “Artik yilireginde atesten bir penceyle, o nisanlt i¢in katlanabilme giiciinii asan
bir kiskanclik” (Usakligil, 1988, 5.292) duyar. Lamia’nin evlenecegi adamin fotografini
incelemek i¢in eline alir ve “Yakisikli degil!” (s.294) der. “Sonra birden i¢inden bu
resmin sahibiyle Lamia’y1r yanyana, kolkola” gorlip “ikisini dudak dudaga hayal”

ettiginde “vahsi bir kiskancligin korkung atesini” (s.294) duyar.

Ask-1 Memnu’da Behliil heniiz Bihter ile aralarinda hicbir sey yokken Bihter’in bir
baskasini sevmesi ve bir rakibin olmasi ihtimalini diisiinerek kiskangliga kapilir.
“Simdiden onun baska birini sevebilmesi ihtimalini diistinerek miithis bir kiskan¢lik”
(Usakligil, 2016, s.180) hisseder. “Iste bir kadim ki seni seviyor, heniiz sevmiyorsa bile,
yarin sevecek; evet, bir kadin ki, mutlak beni yahut bir bagkasini sevecek... Su halde ne

icin beni sevmeyip te baska birini sevmesine miisaade etmeli?...” (s.180) diye diisiiniir.

Hi¢kirik’ta Kenan Nalan on bes yasinda geng bir kiz iken ona karsi duygular beslemeye
baslar, Nalan’a mektup yazan oglanlardan onu kiskanir. Bu onun ilk kiskan¢hgidir.
Yillar sonra ¢cocuklugundan beri asik oldugu Nalan’in bagka biriyle evlenmesini kabul
edemez ve derin bir kiskanglik duymaya baglar. Onun i¢in Nalan’in bahar kokusuna
artik bagka bir koku karigmistir. Kenan, Nalan’in baska biriyle olmasindan dogan

kiskanclikla biiyiik bir ac1 ¢eker. Nalan evlendikten sonra da Kenan’in kiskangliklari
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devam etmektedir. Nalan ve Kenan kadin erkek karisik olarak diizenlenecek bir nisan
torenine katilacaklarinda erkeklerin de katilacak olmasi Kenan’1 rahatsiz eder. Nalan bu
ylizden nisana bas Ortiisiiyle katilir. Nisanda Nalan’in sarhos olup baska erkeklerle dans

etmesi Kenan’in onu kiskanmasina sebep olur.

Kuyucakli Yusuf'ta Yusuf Muazzez ile birlikte parka giderler. Parka gittiklerinde
Yusuf’un hi¢ hoslanmadig1 Sakir, Muazzez’in basindaki yemeniyi ¢ekip alir. Bu durum
Yusuf’un Muazzez’i kiskanmasina ve Sakir’e ¢ok sinirlenmesine neden olur. Olaydan
sonraki siirecte Yusuf, Muazzez’i Sakir’den uzak tutmaya c¢alisir. Sakir Muazzez ile
evlenmek istediginde de bu evliligin gerceklesmemesi i¢in Muazzez’in Ali ile
evlenmesini ister. Fakat evlilik planin1 kendisi yapmig olsa bile Yusuf bu sefer de

Muazzez’i Ali’den kiskanmaya baglar.

Calikusu’'nda Kéamran, Feride’nin boynundaki madalyondan esinin resmini

gostermesiyle kiskanglik duymaya baslar. Bu kiskanglik an1 romanda su sekilde yer alir:

Kéamran’a, ince bir altin kordonla boynuna bagli bir altin madalyon uzatt:

Geng adam, sarardigini; titredigini belli etmemeye calisarak fotografi aldi. Feride,
onunla beraber fotografi gormek icin basmi wuzatiyor, yliziini yiizline
yaklastirtyordu:

-Su ¢ehreye bak, Kamran, ne necip, ne giizel bir yiiz, degil mi?

Geng adam, belli etmeden gozucuyla Feride’ye bakiyordu. O, oyle dalgin bir
muhabbetle fotografi seyrediyordu ki, farkinda olmadi. Bu dakika, Kamran’in
hayatinda en aci bir istirap ve isyan dakikasi oldu. Demek Feride’nin ince, nazli,
masum glizelligi bu beyaz sacli, kaba yiizlli, iriyar1 ihtiyara gida olmustu.
Gozlerinin Oniinde ¢ilgin bir hayal uyaniyor; Feride’yi, utancindan dalga dalga
kizaran yanaklarinda yar1 kapali ela gozlerinden dokiilmiis yaslar, masum ¢ocuk
dudaklarinda yalvarmaya benzer lirpermelerle bu ihtiyarin kollarinda hirpalantyor
gorliyordu (Giintekin, 2007, 5.448-449).

Feride’yi bir bagkasiyla paylasmak onun i¢in dayanilmazdir. Kadmran fiziksel olarak bu

kiskangligin etkilerini yasasa da bunu dillendirmeyi uygun bulmaz.

Sergiizest’te Celal Bey, Dilber bagka birine satilip evden ayrildiktan sonra onun
yoklugunun acisin1 ve tliziintiisiinii yasarken bir taraftan da aklina gelen diisiincelerle
kiskangliga kapilir. Celal Bey;
odanin iginde gezinirken bir yandan da kendi kendine c¢aresizlik iginde
mirildaniyordu: “Dilber!.. Simdi kim bilir kimin!..” Biitiin iimitleri, hayalleri, bu

ani darbeyle yerli bir olmus, artik yapayalniz kaldigi bu diinyada yasamak igin
higbir tesellisi, higbir sebebi kalmamisti. Odanin iginde gezinirken, sik sik duruyor,



165

gozlerini karsisindaki boslugun derinliklerine dikerek, sanki bir higlik manzarasina
hayali ¢izgiler ¢iziyordu. Gayet nazik, gayet tehlikeli bir hayat devresi gegiriyordu.
Karisiklik ve ¢okiintii iginde bulunan sinirleri her tiirlii iziintliyii kabule hazir ve
act bir timitsizlik hali i¢inde bulunan diisiinme kuvveti, i¢inden gecen miithis
tasavvurlardan birine karar vermeye fevkalade uygun idi (Samipasazade Sezai,
2007).

Araba Sevdasi’nda Bihruz Bey, bir kere goriip yildirim agki yasayan sarigin kadini Kesfi
Bey’in tanidigin1 sdylemesi lizerine biiyiik bir kiskanglik yasar. Bihruz Bey “gercekte o
zamana kadar bir kerecik olsun tadini tatmadigi bir kiskanghigin tesiriyle birdenbire act
duymus, bu kiskangligin tabii neticelerinden olmak iizere ansizin bir bakisa” (Recaizade

Mahmut Ekrem, 2016, s.21) tutulmustur. Kiskanc¢liktan gozleri kararir ve zihni bulanir.

Zehra’da “Zehra ¢ocuklugundan beri oldukca kiskang” (Nabizade Nazim, 2020, s.9)
olan bir karakter olarak tanitilir. Zehra roman1 edebiyatimizda kiskanglik denilince akla
gelen ilk romanlardan biridir. “Zehra’nin yasi ilerledikge kiskangligi da” (s.9) artar.
Romanda Zehra’dan ¢ok sik “kiskan¢ kiz” diye bahsedilir. Zehra’nin kocas1 Suphi’ye
kars1 olan kiskangligi da giderek artar. Disaridayken tesadiifen kocasinin atini bir yere
baglanmisken gordiigiinde duydugu siiphe ile ¢evrede kocasini arar. Romanda bu siiphe

ile baglayan olaylar su sekilde anlatilir:

Libade Caddesi’nden Bulgurlu’ya giden kismiyla ona gelip kavusan yolun kesistigi
yere geldigi zaman bu yol iizerinde uzakta beyinin atin1 gordii. Kosklerinin 6niine
¢ikan yolun agzinda bir agaca dizginlerinden bagli bir sekilde birakilmisti.
Kadimcagiz o tarafa dogru yiiriidii. ilk énce bu tesadiifii kotiiye yormak aklina hig
gelmemisti. Fakat hayvanin yanina kadar gelip de oralarda Suphi’yi géremeyince
zihninde bir siiphe belirdi. Bu siiphe sade bir meraktan ibaretti. Bir de etrafa goz
gezdirip soyle bir bag i¢inde birkag¢ agagtan olusan siper arkasinda biri erkek digeri
kadin iki kisi gdziline ilisince tepeden tirnaga kadar sinirinden kaskati kesildi. Bir
hayli zamandan beri siikunet bulmus zannedilen kiskangligi, oksijene temas etmis
fosfor tozu gibi birdenbire biiyiik bir hiz ve siddetle parlayiverdi. O kizginlikla ne
yaptigin1 bilmeyerek kendisini bagin igine atti, “nankér kocasini” sugiistii
yakalamaya kostu. Kendilerini merakli bakiglardan sakladiklarini diisiinerek uzun
uzadiya soliliete koyulmus, aski tenhada arayan bu iki kisi, bag icindeki yaprak
higirtilarini, ayak patirtilarini duyup da neye ugradiklarini anlamadan 6nce Zehra
kendilerine yetismis oldu. “Sizi gidi algaklar!” azarlamasimi heniiz biiyiikk bir
siddetle soylemisti ki oldugu yerde put gibi dondu, elleri havada kaldi. Zavall
kadin, hissiyatinda yanilmigti. Karsisindaki kocasi degil hi¢ tanimadigi bir
delikanliydi (s.27).

Zehra’nin kiskangligi bedenine yansiyacak ve goziinii blriiylip baska birini kocasi
sanacak kadar giicliidiir. Oyle ki bu kiskanglik an1 sonrasinda “Birkag giin adeta siddetli

bir sitma iginde yataktan™ (s.27) ¢ikamaz.
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Atesten Gomlek’te Peyami, Ayse ile Ihsan’mn arasindaki aski gérdiigiinde kiskangligini
bastirir ve dillendirmez. Ona gore bu kiskangliginin belli olmasi uygunsuzdur. Peyami
hem kiskan¢ligindan hem de kiskandigini belli edemedigi, duygularini gizledigi igin ac1
i¢indedir. Thsan’in kiskanclig1 ise goriiniirdiir. Ayse hakkinda baska erkekler tarafindan
sOylenen 6vgii climleleri onu sinirlendirir. Bu kiskanglik ayn1 zamanda Ayse’ye karsi
olan ilgisini de arttirir. Thsan, Ayse’yi baskalariyla paylasmaktan korktugundan bir an

once onunla evlenmek ister.

3.1.52. Seni-Seviyorum
“Beti ask bildirimine, agilmaya gondermez, ask ¢igliginin durmadan yinelenmesine

gonderir” (Barthes, 2019, s.136).

As18in sevilen nesneye agkini itiraf ettikten sonra soOyledigi “Seni seviyorum.”lar
anlamint yitirir. O zamandan sonra sdylenilenler yalmizca ilk defa sdylenenin
tekrarlaridir. Icerisinde “ben”, “sen” ve onlarin aralarinda da mantikli bir sevgi bagi
olan seni seviyorum, ancak 6zne veya nesne tarafindan sdylendiginde sézctige dokiiliir.
Roland Barthes’a gore seni seviyorum birbirinden farkli dillerde oldugu gibi birden
fazla sozcilikten olugsa da isitilen Macarca da oldugu gibi (szeretlek) tek sozciik
olmalidir. Ciinkii seni seviyorum bi¢imce hi¢bir degisime uygun degildir, s6z dizimi
disidir. Ayni anlama gelecek sekilde farkli diizenlemeler yapilsa da esdeger olamaz.
Seni seviyorumun giiciinli arttirmak ise Oniine sevilen nesnenin adini eklememekle
miimkiin olabilir. Seni seviyorum toplumsal zorunluklara bagli degildir ve belirli bir
kullanim1 yoktur. Kullanildig1 ana gore yiice, gorkemli, hafif, miistehcen vb. anlamlar
tastyabilir. Seni seviyorum asamalari, diizenlemeleri olmayan bir yapiya sahiptir ve
kuskular1 siler. Igerisinde s6z oyunlar1 yoktur, gercektir. Seni seviyorum bashgmin
anlaminin 6niine gegmesiyle de sozliik disidir. Yapilan tanim bagligin 6niine gecemez.
Seni seviyorum sozcligli sdylendigi zaman anlamli olabilir. Soylenisle beraber anlam
kazanan bir formildir ve “Seni seviyorum.” denilen durumlar simiflandirilabilir
degildir. Seni seviyorum bir haykirma oldugundan bilimde yeri yoktur ve dilbilim ile
gostergebilimin alanina girmez. Ancak miizik i¢in olduk¢a uygundur. Seni seviyorum
haykirildigt zaman arzunun doyumuna varilir, arzu bastirilmis ya da benimsenmis
degildir. Séylenmeyen doyum seni seviyorum ile konusulabilir hale gelir. Oteki, seni

seviyoruma yanit olarak buna inanmadigini, kendisinin sevmedigini sdyleyebilir. Fakat
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otekinin as1g1 yok saymasi hicbir cevap vermemesiyle gergeklesir. Oteki bu durumda
as181 sadece ondan sevgi isteyen biri olarak degil; konusan 6zne olarak da yok sayar.
Asik yanit bekleyebilir ya da seni seviyorumu yineleyebilir. Fakat o sorma giici
olmadiginda 6lii biri gibidir. Yanitin gelmemesiyle 6tekinin imgesi 6lmiistiir ve bu as1g1
cildirtir. Seni seviyoruma yanit olarak “Ben de.” alinabilir. Bu durumda ifade bire bir
ayn1 degildir; alinan cevap bi¢imsel olarak kusursuz olmadigindan zayiftir. Ancak “Ben
de.” yanit1 agigin sevinmesi i¢in yeterlidir. Asigin delice istedigi “Ben de.” yanitindan
sonra onun seving sdylemi baslamis olur. Asik, gerceklesmesi ¢ok miimkiin olmasa da
hem kendisinin hem de oOtekinin seni seviyorum haykirisi ayni anda gerceklessin
dilegindedir. Birbirine bagliymigcasina birbirini izlemesini istemez. Haykiris bir simsek
gibi giiclii ve tek seferde gergeklestiginde; farkli zamanlarda sdylendiginde ortaya
cikacak hesaplar higler. Asigin 6tekinden aldigi olumlu doniis onun igin bir devrim
niteligindedir. Onun devrimi siyasal devrim gibi yeniligin baslangicidir. Asik, ask
acisindan kurtulmak igin belirtilere, seni seviyoruma inanmalidir. Asik sozciigi
degerden diisiirmek pahasina seni seviyorumu iyi yorumlamalidir. Seni seviyorum bir
bakima 6tekinin yanit vermesi icin sdylendiginden belirti degil bir eylemdir. Oteki
olumlu doniit verecek olsa da bu dile getirilmeden giiciinii gosteremez. Mektup
araciligiyla alinan olumlu karsilik haykirilmadigi i¢in yeterli olmaz. Asik sevildigini
otekinin agzindan duymak ister. Otekinin bunu tipki kendisi gibi acik ve tam bir sekilde
sOyledigini isitmek ihtiyacindadir, kuskular1 ancak bu sekilde yok olur. Asigin istegi
sOzciigl sozciigline eksiksiz bir doniittiir ve bu doniit dudaksal bir haykirma olmalidir.
Ask iliskisinde “Seni seviyorum.” demeyen kisi agk igerisinde belirsizligin, kuskunun
kanitlarini da tiretir. Buna deviniler, bakislar, i¢ ¢ekisler, anistirmalar ve eksiltiler 6rnek
olabilir. Asik seni seviyorumu yanit olarak vermediginde sundugu kanitlarla kendini
yorumlattirmaya da mecburdur. Bu gostergeler yazin icin oldukga besleyicidir. Ask

romanlarinda agk duygusu bu gostergeler araciligi ile beslendirilir (s.136-142).

Ask-1 Memnu’da Bihter ile Behliil arasindaki iliskide ilk ask itirafi Behliil’den gelir.
Icinde oldugu yasak askin agirligmi tasryamayan ve Behliil’iin ona olan taktiksel
umursamazliklarina tahammiil edemeyen Bihter birden aglamaya baslar ve onu
sakinlestirmek isteyen Behliil duygularini itiraf eder:

- Oh! Bilseniz, sizi sevmekle neler kazaniyorum: hayatimi, kendimi, varligimi...
Iste siz bana bunlar1 kazandirtyorsunuz. Sizi sevmeden evvel hissiz, ruhsuz bir



168

seydim; biitiin o kostuklarim, o ugrastiklarim yapilmak i¢in yapilmis seyler, bos
gecirilmek istenilmeyen fecir gencligi doldurmus olmak i¢in icad olunan
yalanlardi. Anliyor musunuz? Biitlin o hayat bastan basa bir yalandi. O yalanlarin
icinde ruhumun bozuldugunu, artitk onda saf ve ulvi bir muhabbetle titremek
istidadinin mahvoldugunu hissediyordum. Siz bunlarin hepsini degistirdiniz, o
Olmiis zannolunan ruhun biitlin saf ve pakize emellerini uyandirmis oldunuz. Artik
sevmege iktidar1 yok kiyas edilen kalbin o vakte kadar hi¢ sevmedigini, bundan
sonra, yalniz bundan sonra ve yalniz sizi sevecegini siz gosterdiniz. Bilsen Bihter
seni nasil seviyorum? Seni 6liinceye kadar, dldiikten sonra bile, nasil sevecegimi
bilsen... Sen de beni seviyorsun, degil mi Bihter? Benim olacaksin yalniz benim,
degil mi (Usakligil, 2016, s.201)?

Bu agk itirafindaki “seni seviyorum” ciimleleri karsiligini beklemektedir. Behliil,
Bihter’in de onu sevip sevmedigini merak eder. Behliil, “Dudaklariyla gen¢ kadinin
dudaklarmi” arastirtp “beklenen cevabi oradan dudaklariyla toplamak™ (s.201) ister.
Bihter ise onun yanindan kagtiktan sonra Behlil’ii sevdigini ancak kendisine itiraf
edebilir. Kisa bir sonra Firdevs Hanim’1in akrabasinin diigilinii oldugu giin herkes biiytik
bir 6zenle hazirlanir. “Bihter biitiin sebabinin sasaa ve ziynetiyle, gerdanini, kollarmni
acik birakarak iki taraftan sinesini sardiktan sonra dokiilen ve uzun etegiyle billurdan bir
bahar heykelinin dalgalanan devamini teskil eden ipeklerin beyazliklar i¢cinde ince ve
uzun kametiyle giizelligin bir zafer timsali” (s.208) gibidir. Bihter’i géren Behliil ona ne
kadar giizel oldugunu ve boyle gordiikce aglamak istedigini sdyler. Bunu duyan Bihter
ise Behliill’lin bir siiredir bekledigi yaniti verir. “Behliil’e bakarak miiphem bir
tebessiimle” giiler ve “Birden o giine kadar sdylenmemis bir seyi ona sdylemek, bu
haliyle kendisini bir kelime i¢inde ona vermek i¢in bir ihtiya¢” duyar: “-Ne i¢in?

Mademki seni seviyorum” (s.208) diyerek Bihter de askini itiraf etmis olur.

Hic¢kirik’ta uzun siire itiraf edilmemis bir ask vardir. Kenan, Nalan’a olan askini ancak o
evlendikten yillar sonra itiraf edebilmistir. Nalan ise Olene kadar Kenan’dan onu
sevdigini gizlemistir. Kenan’a biraktigi mektuptaki ask itirafiyla Kenan ancak o

oldiikten sonra Nalan’in bir kardes gibi degil seven bir kadin gibi onu sevdigini 6grenir.

Intibah’ta Mahpeyker, Ali Bey’e namuslu bir kadin imaji ¢izmeye c¢alistigindan
duyularimi itiraf edemez ve davraniglarim1 bu kaygiyla sekillendirir. Fakat karsisinda
ondan sevgisini bekleyen ve hayatin1 onun mutlu olmasi i¢in harcayabilecegini sdyleyen
Ali Bey’in varligiyla askini itiraf etmekten baska caresi olmadigini diisiiniir.

Mehpeyker bir iki dakika yine gonliiyle doviigiir gibi aci g¢ekereesine sessiz
kaldiktan sonra birden Ali Bey'in yliziine gayet agsikane bakarak ve hemen
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kucaklamaya yeltenircesine iizerine dogru bir egilerek “Iste sdyledim, génliiniiz
oldu mu? Iste yiiregimi agtim, i¢inde ne varsa 6niiniize dkiiyorum. Bana kadinlig,
terbiyeyi unutturdunuz. Elvermedi mi, bir daha mi1 sdyleyeyim? Iste seviyorum. Ne
yapayim? Gonliime hiikmiim gegmez ya! Degerimden, onurumdan, bedenimden,
canimdan, diinyamdan, ahiretimden ¢ok seviyorum” diye goniil oksayici bir
davranisa basladi. “Seviyorum” sézcligii agzindan her ¢iktiginda rludaklar1 namus
kadar giizel, sehvet kadar lezzetli bir renk aliyordu (Namik Kemal, 2020, s.29).

climleleri Mahpeyker’in askinin itirafin1 anlatir. Mahpeyker, hislerini bir siire gizlemek
istese de Ali Bey’e olan askini itiraf etmekten, onu sevdigini sdylemekten kendini

alikoyamaz.

Kuyruklu Yildiz Altinda Bir Izdivag’ta mektup araciligi ile tamgan Irfan ve Feriha
arasindaki ask itirafi da mektuplarda gerceklesir. Irfan, daha yiiziinii hi¢ gérmedigi
Feriha’ya mektuplarinda yazdiklariyla asik olur. Irfan mektubunda askim “Sizi
seviyorum. O kadar biiyiik bir sevgiyle seviyorum ki, bu asir1 sevda gonliime, kalbime
sigmiyor.” (Glirpinar, 1972, s.104) climleleriyle itiraf eder. Feriha ise bu agk itirafina
kars1 oldukca temkinli yaklasir. Daha yiiziinii gérmeden asik olan Irfan’in duygularmi

sorgular, bunlarin sadece hayalden ibaret oldugunu diisiiniir.

3.1.53. Bayginhk

“Yoklugu i¢inde, her tiirlii elde etme-istegi disinda duyulan, ince agk arzusu” (Barthes,

2019, s.143).

Bayginlik “hemen”in tam karsitidir. Hemende asik arzusunun o anda karsilanmasi
istegindedir. Bayginlikta ise asik sonsuz bir bekleyis igerisinde durmadan otekini
arzular. Ask ile beraber her zaman var olan arzular bayginliga doniismiis olur. Asik
sikint1 igerisinde 6tekinin yanitin1 bekler. Otekinin varlig1 asigin etrafin1 sarmis gibidir.
Maskesinin altinda yalnizca 6tekine yonelmis olan arzusu vardir. Asik, sevdigini kisa
bir an gormese bile dili tutulur, konusamaz olur. Gozleri gormeyen, kulaklar1 uguldayan
asigin bedeninde etkili bir ates ortaya ¢ikar; terler ve tiim varligini bir titreme alir.
Otekinin yoklugu asik icin 6lecek gibi olmakla esdegerdir, o Sliimiine ramak kalan
biridir. Ask baygimlig1 asigin ruhsal kayiplariyla agsk yorgunluguna neden olur. Ask
yorgunlugunda asik sakinlesmeyen bir aglik i¢indedir, tiim benligi sevilen nesneye
gecmis; benliginin yerini de 6teki doldurmustur. Bayginlikta hem uzakta hem de burada
olan varliga -sevilen nesne asgigin yaninda olsa da yanit vermedigi i¢in uzaktir- duyulan

arzunun sentezi vardir. Bu ¢eliski asikta yanma hissi de ortaya ¢ikabilir (s.143-144).
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Mai ve Siyah’ta Ahmet Cemil, Hiiseyin Nazmi’den Lamia’nin baska biriyle
evlenecegini 6grendigi an kulaklarinda bir sey tikanir, Hiiseyin Nazmi’nin sesini ugultu
icinde duyar, 6zleri bulanir, durdugu yerde viicudunun sallandigini sanar, solugu tikanir.
Ahmet Cemil; Lamia onun olmazsa onun i¢in hayatin tasinamayacak bir yiik olarak
kalacag: fikrine kapilir. Eger su anda evinde, hayatinin her sirrinin yakin yoldasi olan
odaciginda olsaydim “yataginin tizerinde kivranarak, yastiklari 1sirarak, delice bir ac1 ve
umutsuzluk cosup tasisi ile, Lamia’nin yasin1” (Usakhigil, 1988, s.286) tutabilirdim diye
diisiiniir. Lamia’nin ilgisiz ve aldirmaz bakist onun i¢in cinayet niteligindedir. “Ahmet
Cemil’in gozleri aglamis gibi” kizarir, “biitlin yiizii hafif¢e ¢okiik yanaklariyla gerilerek
daha zayif bir hal” alir, gogsii sik sik soluklanmalarla siserek, donuk bir bakisla
gozlerini” kasisindaki Hiiseyin Nazmi’ye diker. Hiiseyin Nazmi ise Ahmet Cemil’i bu
durumda gordiigiinde onun hasta oldugunu diisiiniir, tuttugu elleri atesler icinde
yaniyordur. Elleri kilitlenir, iskemlesinin {izerinde kivranmamak i¢in kendisini zor tutar

(5.286-).

3.1.54. Mektup
“Beti hem bos (izgelenmis), hem anlatici (arzuyu belirtme istegiyle yikli) ask

mektubunun 6zel eytisimini amaglar” (Barthes, 2019, s.145).

Mektubun asil amact asigin Otekine onu diisiindiiglinii sdylemesidir. Yasamda
unutmanin yoklugu olanaksizdir. Asik Otekini diisiinerek onu unuttugu anlardan
uyanmis olur ve bu durum siklikla tekrarlanir. Asik i¢in pek c¢ok sey otekini
cagrigtirarak asigin Otekini diisiinmesini saglar ve unutulan oranda Gtekini geri getirir.
Asik, otekini disilinlir ve asigin 6tekine onu diistinmekten baska soyleyecek bir seyi
yoktur. Asik olmayan kisi bir bagkasina mektup yazdiginda ¢ikar amaci ve buna bagh
olarak taktikleri de olabilir. Karsisindaki kisiye kendisi i¢in degil onun i¢in yazar, onun
hosuna gidenleri sdyler. Asik i¢in mektupta taktikler yoktur, anlatimsaldir. Oteki ¢okca
ovillse de bu durum c¢ikardan degil tapinmadan kaynaklanir. Asik olmayanlar igin
mektup yazmak mektuplasmadir yalnizca. Asik icinse Otekiyle arasinda kurmaya
calistigt sey iliskidir. Asik, 6tekine ondan ¢ok uzakta olsa da onun her yerde oldugunu
ve imgesinin tam bigimde korundugunu yazar. Ask mektubu da arzu gibi cevap ister ve
otekini yanit vermeye davet eder. Eger 6teki mektuba yanit vermezse asikta olan imgesi

degisir. Asik yanit almadiginda otekine mektup yazmayi sonlandirabilir. Kendisine
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yanit verilmese de yazmaya devam eden ve ona yapilan tiim haksizliklar1 kabul eden bir
asik icinse ancak sogukkanlilig1 benimsemis biri olabilecegi sOylenebilir. Sevilen varlik
kendisine yonelen soylenlerle ilgili bir aciklama yapmadiginda da iliskide yanlis
diisiincelere neden olur. Oteki ile asik yeniden karsilastiginda ise birbirleriyle ilgili

olarak diislindiiklerinin farkli bulmalar1 onlar1 yabancilastirir (s.145-146).

Higlirik’ta Kenan’in yatili okulda ve uzak bir dogu sehrinde gorev yaptig: sirada ikisi
arasinda iletisimi birbirlerine yazdiklar1 mektuplar saglamaktadir. Nalan, Kenan’in ona
asik oldugunu bildiginden Kenan’dan mektuplart herkesin okuyabilecegi sekilde
yazmasini ister. Evli olan Nalan, bu askin basgkasi tarafindan 6grenilmemesi igin
kendilerini koruma amacindadir. Fakat bir iin Nalan’dan hasta oldugunu belirten bir
mektup almasiyla ona bu haber {izerine yazdigi mektup yerine yanliglikla daha 6nceden
yazdig1 ask dolu mektubunu yollar. Bu mektubu yolladiktan sonra Nalan’dan cevap
alamaz. Bunun sebebi mektubun Nalan’in kocas1 Ilhami’nin eline gegmesidir. ilhami bu

mektupla deliye doner ve Nalan’in mektup yazmasini yasaklar, ona hayat1 zehir eder.

Kiirk Mantolu Madonna’da Raif Efendi Almanya’dan Tiirkiye’ye dondiikten sonra
Maria Puder ile arasindaki iletisimi mektup yoluyla saglar. Mektuplarina verilen
cevaplar zaman gectik¢e cimrilesir ve detaylardan uzaklasir. Bu durum Raif Efendi’yi
cok tizer. Ama onu asil ¢ildirtan mektuplarina cevap gelmemesi ve bir siire sonra da ona
yazdigr mektuplarin teslim almmadigint 6grenmesidir. Bunu 6grendikten sonra
yasadiklar1 romanda

Bir ay sonra, son gondermis oldugum mektuplar, “postaneden almmadig1 i¢in
gonderene iade” kaydiyla geri geldi. O zaman her seyden timidimi kestim. Birkag

giin i¢inde ne kadar degistigimi diigiiniince bugiin bile sasiyorum. Bana hareket
etmek, gormek, duymak, hissetmek, diisinmek, hulasa yasamak kabiliyetini veren
bir sey igimden ¢ekilip alinmis gibi, posa haline geldigimi fark ettim. Bu sefer,
yilbasi gecesini takip eden giinler gibi de degildim. O zaman asla bu kadar iimitsiz
olmamigtim. Ona yakin olmak suuru, gidip kendisiyle konusmak, onu ikna etmek

diisiincesi beni hi¢bir zaman terk etmemisti (Ali, 2004, s.148).

climleleriyle anlatilir. Mektuplarin kaderi Raif Efendinin de kaderini de sekillendirir.
Yazdig1 mektuplarinin Maria tarafindan okunmaya bile deger goriilmedigini diistinmesi
Raif Efendi’de Maria’nin yiiziinii unutmaya baslayacak olmasina kadar imgesinin

solmasina neden olur.



172

Kuyruklu Yildiz Altinda Bir Izdiva¢’ta irfan ile Feriha arasindaki ask mektupla baslar.
Onlar birbirlerini mektup aracilig1 ile tanir ve severler. Bu romanda mektup, askin
dogmasint saglayan unsurdur. Ayrica Feriha’min yazdigi mektuplardaki ciimleler
[rfan’m ona hayran olmasim saglar. Birbirini daha iyi tanimaya baslayan irfan ve

Feriha, duygularin1 mektuplarinda agik edip en sonunda daevlenmeye karar verirler.

3.1.55. Tasim

“Ignacio de Loyola’dan alinan bu sozciik, 6znenin kafasinda durup dinlenmeden bir
incinmenin etkilerini ya da bir davranigin sonuclarim yorumladigi s6z selini belirtir: agk

‘sdylev’inin tumturakli bi¢imi” (Barthes, 2019, s.147).

Asik, agk iliskisinde bir ac1 yasadiginda dahi kafasinin igerisindeki dil taskinligina;
sOylevlerin gecidine kapilir. Yasadiklarina dair neden arayislar1 ve yorumlar1 ara
vermeksizin devam eder. Kafasinin igerisinde hi¢ durmayan bir ses vardir ve higbir sey
bu sesi durduramaz. Asik zihninde duygularini yansitmasi i¢in basarili bir tiimce
buldugunda da bunu yineler. Asik ara vermeden agkinin tim ge¢misini ortaya dokiip
inceler ve bu siire¢ bir dongii biciminde devam eder. Tasim igerisinde olan asik kendi
yarasin1 kendi kurcalar. Tasimda sdylem durdurulamadigi icin gostergeler ozgiirdiir,
devamli olarak asigin zihninde doniip durur. Asik bu konuskanligir durdurmak istese de
basaramaz. Alciya alininca iglevini bir siireligine kaybeden kol, bacak gibi basi algiya
almak miimkiin olmaz; asigin zihni durmaksizin calisir. Konuskanligi asigin
mutsuzluguna neden olur. Dil delisine donen asik ne kadar konusursa konussun hig
kimse tarafindan dinlenmez, goriilmez. Buna ragmen o konusmaya devam eder. Asik
kendi kurdugu tiyatroda aglayacak olan kisi roliine sahiptir ve bu rol onu aglatir.
Agladigimi goren asik daha da ¢ok aglamaya baslar. Ne zaman aglamasi biraz sakinlesse
zihninden gegen bir sdzciik onu kamgilar ve aglamasi siddetlenerek devam eder. Asigin
zihninde iki konugmaci varmiscasina climleler birbirini yanitlar ve her ciimle bir

oncekini bastirmaya ¢alisircasina daha yiiksek tonda ¢ikar (s.147-148).

Araba Sevdasi’nda Bihruz Bey, Perives Hanim’1 géremedigi iki ay siiresince bir an bile
onu diistiinmeden edemez. Evde ya da disarida her dakikasi ondan ayri olmanin acisiyla
gecer. Zihnindeki onunla ilgili diislincelere bir tiirlii engel olamaz. Romanda Bihruz

Bey’in tagim hali su sekilde anlatilir:
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Sarigin hanim, Bihruz Bey i¢in iki aydan beri idefiks (sabit fikir) olmustu. Uyanik
iken saatlerinin hi¢ bir dakikas1 yoktu ki sevgili “Siyeh-cerde”yi diistinmeksizin
gecsin; hatta geceleri gec vakit yatagina girdikten sonra bin zahmetle gli¢siiz bir
sekilde ruhunu atabildigi riiya alemi iginde bile siirekli sarigin hanimla ugrasirdi.
Bu diisiinceler, bu yorgunluklar 6ncelikle ¢ocuk¢a bir heves veya maymun istahli
bir emel gibi, 6nemsiz diisiincelerden, kuruntulardan ibaretti; ama yine zavallinin
asabini yormaktan geri kalmiyordu. Zavalli geng, ugrasa ugrasa kendisini hayaline
maglup ettigi sarigin hanimi hi¢ bir yerde goérmedikce, onu sadece gormek
noktasinda toplanan fikir ve hareketleri baska bir ciddi hal aldi. Giinliik araba
kullanmak suretiyle uzak gezilerin yorgunluklar1 da eklenince Bey’in asabi iyice
gerilip hassasiyeti artmigti. Diger taraftan istahsizlik uykusuzluk ve zaman zaman
cektigi para darlig1 gibi durumlar da maneviyatin etkileyerek, zavalli genci siirekli
olarak nefis darginliklar1 ve kalp kirikliklar: igine diigiirmiistii. Boylece o hafif
karakterli, o vurdumduymaz, o rahatina diigkiin Bihruz Bey, iki ay i¢inde biitiin
biitiin degisip, sessiz diisiinceli, duyarli ¢abuk kirilan, hiiziinli kederli bir adam
olup ¢ikmisti (Recaizade Mahmut Ekrem, 2016, s.112).

Bihruz Bey’deki tasma hali onu giinliikk yasantisindan alikoyacak ve g¢evresine de
yansiyacak kadar yogundur. Bihruz Bey’in Perives Hanim ile zihninde kurdugu ask
hikayesi bir tiyatro oyunu gibidir. Hayal diinyasinda yasadigi askta aglayacak kisi

roliinde olan Bihruz Bey’in kolaylikla aglayabilmesini

Hafif poyrazin yardimiyla denizde birbiri ardinca yuvarlanan ufak ufak dalgalarin
sahile yakin ve ayr1 ayn kayalara gelip ¢arpmasiyla olugan hafif ve kulagina hos
gelen cagilt;; iri mese ve disbudak agaclarinin dallar1 ve yapraklarinin
sallanmasiyla olusan korkutucu ugultu ve hisiltiyla birlesince garip bir ahenk
meydana getiriyordu. Bu garip ahenk ise uykulu hisleri uyandirmak, gizli dertleri
acik etmek, sevdigini goremez olmus gozleri aglatmak, aska yenilmis yiirekleri
inletmek i¢in istekli artyordu (s.113).

climlelerinden anlamak miimkiindiir. Dogada yakaldig1 garip bi ahenk bile ona acilarim
hatirlatip aglatabilir. Bihruz Bey’in durmadan ¢alisan zihni ile dinmeyen bir aci
icerisinde olusu roman boyunca devam eder. Kendi kurguladigi ask hikayesi gerceklikle

uymadig1 i¢in Bihruz Bey’in kafasindaki dil tagkinligi sonlanmaz.

Eyliil’de Suat, Necip’te kendi eldivenini gordiiglinde kendisini sevdigini anlar ve tagim
yasar. Bu farkindalik onun zihnine ¢esitli diislincelerin ve sorularin iist iiste gelmesine

neden olur:

Onun senelerce siiren agkindan korkmak lazim gelmeyecegini, asil kendinden,
kendi zaafindan, onunla yasarken rabitasinin [iliskisinin] bir felaket
olabilmesinden, asil bunlardan endise edilmek dogru oldugunu anliyordu. Ve
iginden bunu da ihmal etmek isteyen arzuya tahakkiim edip beyan-1 esbab eder
[sebep aciklar] gibi o zaman zuhur edecek felaketleri diisiinliyordu. O zaman,
Yarabbim, o zaman ne olurdu, hayati, kocasi... Biitiin alem.. Ve bunu diisiiniince
ylziinii yakip kavuran bir hararet hisseder, tekrar havf [korku] ve tevbihe
kinamaya] dalar, o kadar ki bunlardan piir 1zdirap olurdu. Fakat bulutlarin hiicum-i
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anifi [sert hiicumu] arasinda zayif ve hasta, gayr-i mahsus [hissedilmez] olsa da
titreyen bir lem’a-y1 berk [simsek pariltisi] gibi, biitiin bu zalam-1 havf ve endise
[korku ve diisiince karanliklari] arasinda ani olsun hiikiimran olmak isteyen bir
meyl-i derun [goniil meyli] , her bir seyini biraklvermek emeli vardi. Demek
gelecekti; Necip gelecekti. Artik bu mukarrerdi [kesindi] Fakat ne yapilacakt1? Ne
olacakti Yarabbim? Nasil birbirlerine bakabileceklerdi? Necip artik kendinin
bildigini biliyor muydu? Eldiveni tanidigini fark etmis miydi? Etmigse, bu sefer
belki miitesebbis ¢ikarsa, ne olacakti? Bir kaza her seyi ifsa ettikten sonra artik her
hareket bir mana-y1 mahsus [0zel anlam] almaz miydi? O zaman artik onun
yaninda yagayasamayacagini, yagamamak lazim oldugunu, korkusundan degil,
heyecanindan, hicab [utang] ve halecanindan yagayamayacagini hissediyor, dniinde
korkung¢ bir ugurum hissetmis bir gece seyyahi hagyetiyle [korkusuyla] giderken
sikariin [avinin] gida-y1 vahseti [vahset gidasi] olmak ihtimaliyle titreyen bir
sayyad [avci] heyecaniyla bayiliyordu (Mehmet Rauf, 2017, s.161).

Suat, kendi kendisine sordugu sorularla dil delisine doner. Duygulari ile akli arasindaki
miicadele zihnindeki sorular1 emin bir sekilde yanitlamasina engel olur. Zihninde hig
durmadan kurdugu diyalog devam eden Suat, bu konuskanligini durduramaz.

Zihnindeki diisiince ve soru ge¢idi onda kaygi dogurur.

3.1.56. Biiyi

“Hangi ekinden olursa olsun, asik 6znenin yasaminda her zaman biiylyle ilgili

goriismeler, ufak gizli toremler ve adak edimleri vardir” (Barthes, 2019, s.149).

Asik yazgisina duydugu merakla birbirini izleyen sorular tiiretir, 6tekinin onun sevip
sevmeyecegini sorgular. Asik bazen de ¢evresinde gordiigli herhangi bir varliga anlam
yiikler. Daldaki yapragin diisiip diismemesi onun igin farkli ihtimalleri gosteren
durumlar olabilir. Ona gore bu sorularin dogru cevabini veren bir dis gii¢ vardir ve bu
tanrisal olabilirken rastlantiyla da ortaya cikabilir. Asigin en biiyiik sorusu hep sevilmek
tizerinedir. Asik bu sevgiyi ya hi¢ gerceklesmeyecek ya da sonsuza dek siirecek bir
sekilde gerceklesecegi fikrindedir. Asik aklindaki sorular1 sordugu herkesten 6tekinin
onu sevdigini ve en yakin zamanda bunu sdyleyecegini duymak ister. Asigin bekleme
kaygis1 yogunlasir ve bazen i¢inden ¢ikilmaz bir hal alir. Bunalan asik kendisini bir sey
yapmak zorunda hisseder ve ettigi bir andin pesinden adagi gelir. Asik, 6tekinin gelmesi
gibi olmasini1 bekledigi durumun gergeklesmesiyle andini gergeklestirecektir. Oteki eger
donerse asik soziinii tutacak ve oOteki dondiigiinde verdigi sozii yerine getirecektir.
Bunun yaninda asik gelecegini diinyasindaki tiim olumsuzluklar kapsayacak sekilde tek
bir unsura da baglayabilir. Ornegin kilisede yakilan bir mum biitiin dileklerin yiiklenmis

oldugu bir umut 15181 haline gelebilir (s.149-150).
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Ask Firtinasi’nda Feriha ve Refik, birlikte dolastiklarinda gordiikleri dilencinin onlara
“Bes paracik ver Allah kaza beladan saklasin, Allah sizi birbirinizden ayirmasin! Allah
size keder gostermesin, Allah sizi birbirinizden ayirmasm.” (Berkand, 1957, s.129)
demesi iizerine ona sadaka verirler. Verilen bu sadaka ikisinin birbirinden ayrilmamasi
icin edilen duanin kabul olmasini istediklerini gosteren bir unsurdur. Barthes’in verdigi
kilisede yakilan mum &rnegindeki gibi onlarin verdigi sadaka da Feriha ve Refik i¢in

umut 1181dr.

3.1.57. igrenc

“Ozne birdenbire sevilen nesneyi bir zorbaliklar aginda sikistirdigmi anlar: acikli

durumdayken, igren¢ olmaya basladigin1 duyar” (Barthes, 2019, s.151).

Asik sdyleminin sevgili i¢in katlanilmaz olabilecegini diisiinebilir. O kimsenin
sevgilinin goziinde ondan daha iistiin ya da kendisine esit olmasina dayanamaz. Bu
yilizden asik rakip olarak gordiigii herkesi 6tekinin goziinde algaltmak icin cabalar ve
onu tiim iliskilerden arindirmaya calisir. Asik incelikten uzak eylemleriyle Gtekinin
kendisinden gelenden baskasina kapatir. Asik; i¢inden en yakinlarinin, ailesinin bile
otekinden uzak olmasini diler. Otekinin bir yuvasi veya cocuklari olmasini da
istemeyebilir. Onu kendisinden ayiracak her sey canini sikar ve sevgilinin gevresine
donmesi biktirict olur. Oteki her gece ve her giindiiz asikla olmalidir. Kendisi
sadakatten taviz verebilen ve nankor davranabilen asik, sevilen nesneyi devamli ve
kuskulu bicimde gozetler. Asik kotii bir ylirege sahip oldugu fikrine varabilir, o iyi ya
da kotii ne diistiniirse diisiinsiin yiice goniillii degildir. Ask sdylemi 6teki i¢in bogucudur
cliinkii oteki asigin agir konugmasiyla ezilir ve kendi sdylemine yer kalmadigim
hisseder. Bu asigin, 6tekinin konusmasina engel olmasindan kaynaklanmaz ve zamirleri
kaydirarak kullanmasindan (Ben yerine sen, sen yerine ben) anlasilir. Asik kendi
varliginin sdylemi altinda ezildigini fark ettiginde dehsete kapilir. Seven 6zne sevilen
tarafindan istenmeyen, bunaltan, rahatsiz eden, Ol¢iiyli asan, yildiran, isteyen, olgiiyii
asan biri olarak goriildiigiine karar verir; igreng olduguna dair bir diisiince gelistirmeye

baslar (s.151-152).

Ask-1 Memnu’da Behliil, Bihter’e kars1 olan ilgisini kaybettigi ve ondan ka¢maya
calistigr slirecte Nihal’e karsi duygular hissetmeye baslar. Bu Bihter icin ¢ildirticidir.
Behliil, Bihter’in ondan gizli bir sekilde yaptig1 eylemlerden rahatsiz olur. Bihter,
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Behliil’tin ceplerini karistirir, odasinin kapisini dinler. En sonunda ise Behliil’iin Nihal
ile evlenmek istedigini duyunca bu evliligi engellemek ister. Behliil ona bu evlilige
mani olamayacagini sOyledigi anda artik karsisinda eski Bihter yoktur. “Bihter bu
dakikada, Behliil’le muasakasinda ezilen, tahkir olunan, her seye tahammiil eden Bihter
degildi; Bihter Behliil’lin tasavvur ettigi, gérmek istedigi Bihter, kendisine verilen
hukuku yirtict tirnaklarla miidafaaya gelen bir Bihter” (Usakligil, 2016, s.316) olur.

Bihter, Behliil’iin goziinde artik “igreng”tir. Ona gore Bihter kocasina sadakatsizlik etse

kendisinden sadakat bekleyen bir kadindir.

Higkirik’ta Kenan, Nalan evlendiginden beri iiziintii icerisindedir. Bir giin Nalan’1
gormeye gittiginde mutlu gordiigii i¢in ac1 duyar. Nalan’in onsuz mutlu bir yasam
stirmesi kabul edilir degildir. Nalan, Kenan’in onu kiskandigini diisiindiigli i¢in hamile
oldugunu ona sdyleyemez. Beraber yemek yedikleri sirada ilhami Bey bir ¢ocuklar
olacagini soyler. Bu haber Kenan’in i¢inde oldugu yikimi arttirir. Nalan’in bir bebegi

olmasinin ikisini biraz daha ayiracagini diisiiniir.

Zehra’da Zehra, evlerindeki cariye Sirricemal’i kendisine rakip gordiiktek sonra
kocasindan ve ondan intikam almak ister. Bu karardan sonra Zehra igren¢ betisi
icerisinde degerlendirilebilecek davraniglarda bulunur. Plani, kocast Supi’nin karsisina
baska birini ¢ikararak onlardan intikam almaktir. Onun intikamindaki ciddiyeti ve
istegini “Monte Kristo’yu belki iiglincii defa okumaya basladi. Kontun diismanlarindan
ne yolda intikam aldigimi incelemeye ve arastirmaya koyuldu. “Intikam” kelimesini
telaffuz ettigi zaman sanki intikam almis kadar ferahliyordu. Hirginlig1 son dereceyi
bulmustu.” (Nabizade Nazim, 2020, s.62) ifadelerinden anlasilabilir. Zehra’nin plam
basarili olur ve Suphi, Urani ile iliski yagamaya baslar. Bunun sonucunda Sirricemal’in
intihar etmesiyle Zehra intikaminda basarili olur.
Suphi’nin kendi ayaklar1 altinda yuvarlandigim1 gérmek arzusundaydi. O
dayanilmaz ates belki Suphi’nin pismanlhik go6zyaslariyla sonecekti. Zehra,
diisiincesini bu noktaya getirince birdenbire geri ¢ekiliyordu. Ciinkii o noktada bas
gosteren hakikatten lirkiiyordu. Evet, kalbindeki ates Suphi’nin nedamet gézyasiyla
sonecek de bundan ne c¢ikacakti? Zehra, bu sonucu “intikam tatmini” diye

yorumlamaktaysa da bu agiklamaya kendisi bile giiliiyordu. “Kor olasica kalp!
Hala onu seviyorsun! (s.21)”

climleleri Zehra’nin yasananlardan sonra kendinde su¢ bulmamaya ¢alissa da igten ice

yaptiklarinin “igreng” oldugunu ve hepsini asktan yaptigini bildigini de yansitir.
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3.1.58. Suskunluk

“Asik 0zne, sevilen nesnenin kendisine yoneltilen sozlere (sOylem ya da mektuplara)
cimrice yanit vermesi ya da hi¢ yanit vermemesi nedeniyle kaygilanir” (Barthes, 2019,

5.153).

Asik 0zne bir sey anlattigi zaman Otekini ¢ogunlukla onun sodyledikleriyle degil bagka
seylerle ilgileniyorken bulur. Oteki, asig1 dinlemeyip ¢evresindekilerle ilgilenip asiktan
baska yonlere bakar ve bunlar da asigin canini sikip onu uzun bir sessizligin igine
gomer. Asik, 6tekinin onu dinledigini sdylemesinden sonra tekrar konusmaya baslasa da
inancini yitirmistir. Konusmada kusursuzlugu saglamak ic¢in kisinin karsisindakinin
basarili bir yankilanma kurmasi gerekir. Asigin zihninde 6tekinin ilgisiz biri olarak yer
almas1 onda tiksindirici diisiincelere neden olabilir. Asik; 6tekini kendisine c¢ekip
eglendirmek ve kendince yaratict oldugunu diisiindiigli fikirlerini ona anlatmak
cabasindayken bunlar 6tekinin ilgisini ¢ekmez. Asik bu hayal kirikligindan sonra kendi
potansiyelini harcadigini ve benliginin 6teki tarafindan duyulmadigini diisiiniir. Asiga
gore kendi niteligi sevilenin niteliginin iizerindedir, asik ondan ileridedir. Duygusal
iliskide kusurlara yer yoktur, tamlik temeline dayanir. Iliskide bir ¢akisma olusmasi
gerektiginden geride kalan ve ileride kalan her sey fazlaliktir. Asigin sozii Steki
tarafindan tiikketilmeyip yok edilir. Asik yasadigi bu olumsuz deneyim sonrasinda
konusmasina devam edip etmeyecegi konusunda kaygi yasar. Oniinde 6tekini kavga
konusu yapan ve kavgaya hazirlayan bir tuzak vardir. Asik sozlerini bos yere
sOyledigini anladiginda 6liimiin bunun gibi bir sey oldugunu diisiliniir, asil 6lim bos
yere goriilmiis ve goriilecek olandir. Oteki konusmaz, donmus bir hayal gibidir ve onun
sususu da asi1gin diisiinde yine 6liim gibidir. Bu sessizlik icerisinde asik kendi varligimni
sorgularken kendini temellendirilmemis bir durumda ac1 ve bosluk i¢inde bulur (s.153-

154).

Fatih Harbiye’de Neriman ve Sinasi arasinda diizenlenecek balodan baglayan ve
medeniyet ¢atigmalarina varan bir tartigma yasanir. Bu tartismada Neriman ne sdylese
karsisindaki Sinasi’nin tam olarak onu anladigini ve i¢indekini gordiigiinii diisiinmez.
Sinasi ise sessiz kalip Neriman’in yanindan ayrilmay1 ister. Bu bilingli yapilmis bir
davranistir. Sinasi’nin her zaman “pasif” doviisiip yenmesini isteyen bir mizac1” vardir

ve o “Hiicumu ekseriya karsi tarafa birakarak sarsilmaz ve sesiz bir miidafaa ile
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muzaffer olmay1” (Safa, 1999, s.92) sevenlerdendir. Yasananlarin iizerine Neriman
yumruklarint sikmis halde bir yeri agriyormus gibi sOylenir ve ruhunda bir calkanti
duyar. Oteki olan Sinasi’nin suskunlugu ve ilgisiz davranis1 asik olan Neriman icin

dayanilmazdir.

3.1.59. Bulutlar

“Degisik durumlara gore asik Ozneyi saran keyifsizliklerin anlami ve kosullar1”

(Barthes, 2019, s.155).

As1Zin keyifsizligini yansitmasinin sebebi kiskangligi ve bos gururudur. O kendisine
kars1 olan memnuniyetsizliini baskalarina yiikler. Kendi keyifsizligini bagkalarina
gostermeden gizlice yasayacak kisiyi bulmak oldukc¢a zordur. Keyifsizlik bir bildiri
oldugundan onu gostermemek pek miimkiin degildir. Asik acikca giiliing olma
korkusuyla kiskangligin1 belirtmediginde yasadigi kiskangligi bagka yone yonlendirir.
Kiskanglik artik nedeni sdylenmeyen, 1liml bir keyifsizlige donilismiistiir. Asik nedenini
sOyleyemedigi bu keyifsizligini saklayamaz. Onun kiskangligi igerik¢e degil ama
bicimce degisiklige ugrayip keyifsizlige doniisiir. Asik keyifsizliginin bagkalar
tarafindan fark edilip okunmasini ister. Fakat sebepleri aciklamak ya da gizlemek
seceneklerinden hangisini se¢ceceginin karar1 tamamen ona aittir. Kaba bir gosterge olan
keyifsizlik agigin yliz kizartict santajidir. Yasanan olaylara ve duygu yogunluguna gore
asik iligkinin iizerinde ince ya da ¢ok daha biiyiik bulutlar sezinleyebilir. Bu bulutlar
ince ise asik bir seylerden yoksun oldugunun farkina varir ve nelerden yoksun
olabilecegine dair diislinceler gelistirir. Durum bu kadar basit olmadiginda asigin
keyifsizligi intihara kadar varabilir. Asigin intihar1 keyifsizligin en ileriye gotiiriilmiis

halidir (s.155-156).

Ask-1 Memnu’da Bihter hem Behliil’iin ondan yalan soyleyerek kagtigini diisiiniir.
Bihter ve Behliil gece bulusmak i¢in anlagmistir fakat Behliil gezip dolagsmak i¢in disar1
cikacagini ve eve donmeyecegini sOyler. Behliil ile konusmasinda onun yalan
sOyledigini fark eder.
Bihter’in simdi o dudaginin kosesinde, bir tebesslimiin golgesiyle titreyen o bellisiz
gukurda, aci, elim, aldatilan bir kadinin, ilk emeller sukutunu hisseden bir kalbin
1ztirap handesi belirmisti. Bihter bu karsisinda giiliimseyen adamin, bu kendisine

Oziir bulmaya caligan sesin bir yalan oldugunu, kadin hissiyle, aldatilmaya
baslanan, artik sevememekte tekaddiim etmeyen bir kadin hissiyle, anlamis idi. Bu
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nasil bir yalandi1? Ne i¢in yalan sdyleniyordu? Bilmiyordu, fakat yalandan emin idi,
bunu Behliil’iin gozlerinde sarahatle gormiis idi (Usakligil, 2016, s.268).

Bihter bu yalan karsisinda sapsar1 kesilir, “Varliginin derinliklerinde bir sey
oldiirtiliiyormusgasina bir azap” (s.268) duyar. Bihter’in bu halini géren Behliil bir
yalanin tesirini azaltmak i¢in bir baska yalan sdyler fakat bu durumu daha kotii bir hale
getirir. Behliil, Nihal’e acidig1 i¢in onun taskin halini gérmek istemediginden evden
ciktigini soyler. Fakat Bihter, Behliil’in Nihal’e kars1 bir acima duygusu besledigini de

Ogrenince daha da kotii olur:

Kendi kendisine, beyninin bulutlar1 arasinda yalniz bir sey soruyordu: -Demek,
demek artik yalan baglamisti? Bu kisa muhaverenin biitiin teferruatini su dakikada
unutmus idi, tahattur etmek icin nefsine cebr etse bile muvaffak olamayacakti;
yalniz o yalan, Behliil’iin gozlerinde sarahatle okunan o yalan yasiyordu. Sonra
yavag yavas, basmin {stinde hep o velveleli musikinin firtinalari, azim
kasirgalarinin iginde parcalanmis bulutlar, par¢a parca hatira kirintilar1 birakarak
dokiilmege basladi. Burada, ayakta, iki dakika i¢cinde bu kisa muhaverenin biitiin
azapli anlarimi birer birer yasadi, Behliil’in o yalan sdyleyen sesini hep o yalan
kelimelerle birer birer igitti. Demek Nihal’e actyordu, bunu sdylemek onu muaheze
etmek demekti. Sonra o bulutlar daha uzak hatira ufuklarini acarak, biitiin
unutulmus, vukuunda ehemmiyet verilmeyerek zapta sayan bulunmamis seyleri, su
son haftalarin son miilakatlarina ait kiiciikk kiiciik kelimeleri, yalniz simdi birer
mana kesbeden, birer kuvvet olan higleri gosterdi; iki dakika i¢cinde gen¢ kadin
sevdast mebnasinin yaninda o vakte kadar goriilmemis, viicuduna imkan
verilmemis bir ugurumun miithis karanlik agzini agarak barit, miincemit nefesiyle
yiiziine soludugunu hissetmis idi (s.269-270).

Bihter’in bu anda baglayan ve Behliil tarafindan da fark edilen keyifsizligi intihara kadar
varacak siirecin baslangicidir. Halit Ziya Usakligil’in Bihter’in ruhsal durumunu tasvir
ederken “bulutlar” sozciigiinden yararlanmasi agkta keyifsizligi anlatan “bulutlar”

betisini iyi bir sekilde yansitmaktadir.

Zehra’da Zehra, ¢ocuklugundan beri ¢ok kiskang bir yapiya sahiptir. Evlendiginde bu
kiskanglig1 kocasi Suphi’yi rahatsiz eder. Kocasini huzursuz etmemek icin kiskangligini

sOylememeye, gizlemeye karar veren Zehra’nin yasadiklart su ctimlelerle anlatilir:

Zavalli kadin su sekilde yasadigi duygu karmasasindan kocasini haberdar etmemek
icin kendini zorlamaya basladi. Gece giindiiz i¢ini yiyip bitirmekte olan bu endiseyi
kocasinin iimit verici tebessiimleriyle kovmaya calismaktaydi. Fakat her dakika
yeni bir vukuati bekler olma belasindan bir tiirlii kendini kurtaramiyordu. Bu
sekilde yasamanin ne iiziicii bir azap olacagini herkes vicdanen anlayabilir. Bes alt1
giin sonra soguklar arttigindan ciimleten kalkildi; Istanbul’ da Cagaloglu civarinda
giizel bir eve gegildi. Fakat Zehra’nin endiseleri, 1stiraplari son bulmus olmadi. Kis
mevsimi zavalli Zehra i¢in daha ¢ok 1stirap ve yiirek carpintisina sebep olan bir
mevsim oldu. Ciinkii Suphi ¢ok sevdigi bazi arkadaslarmin zorlamasiyla bazi
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geceler Beyoglu'ndan ge¢ gelirdi. Bu gecikmelerin her dakikasi Zehra igin bir
“6lim baygimlig1” yerine gegmekteydi. Kimseye renk vermemek gayretiyle biitiin
iizlintiisiinii yutup hapsetmeye mecbur olurdu. Bu da ayrica aci bir 1stirap demekti.
Bazen odasia kapanip da hiingiir hiingiir aglamay1 en biiylik istirahat ve saadet
sayardi. Fakat bu saadetten dahi genellikle mahrum kalarak hakikaten acinacak bir
hale gelirdi. Zavalli kadin icin hayatin hicbir lezzeti kalmamisti. Bazen gece
yanlarina kadar merdiven baglarinda veya pencerelerde soguklar, karlar, yagmurlar
altinda yol beklerdi. Suphi her zaman bicare kadimi gdzleri kizarmis olarak
doniisiinii beklerken bulurdu (Nabizade Nazim, 2020, s.28).

Zehra’nin  kiskangligini gizleme c¢abast bosunadir. Asik konumundaki Zehra’nin
kiskangligr 6teki konumundaki Suphi tarafindan onun hem davranislarindan hem de

goriiniisiinden anlasilir.

3.1.60. Gece
“Oznede icinde c¢irpindig1 ya da yatistign (duygusal, diisiinsel, varolussal) karanlik

egretilemesini uyandiran her durum” (Barthes, 2019, s.157).

Asik nedeni ve amaci olmadan, bir kusur islemeden kendisini karanlikta hissedebilir.
Bununla beraber nesnelere karsi olan bagliligi karisikliklara sebep olabilir ve bu
karigiklar onu kor ettiginden kendisini karanliklar i¢inde bulabilir. Asik arzusunun ne
istedigini anlayamadigi i¢in onun karanligi ic¢indedir. Yalmz bir bi¢cimde otekini
diisiinen asik; onu oldugu haliyle zihninden gegirir, herhangi bir yorumda bulunmaz.
Asik anlamsizligin gecesindeyken arzunun titresimi devam eder. Asik higbir seyi
kavrama amacinda degildir. Sakin bir bicimde askin karanlik evindeyken herhangi bir

eylemde bulunup oldugu durumdan ¢ikmay1 denemez (s.157-158).

Ask-1 Memnu’da Bihter iligkilerinin ilk zamanlarinda geceleri odasinda yalniz
kaldiginda Behliil’lin yaninda, onun kollarinda olmay1 hayal eder. Bu Bihter’in Behliil
ile birlikteyken mutlu olmasindan kaynaklanir. Bu mutlu anlar1 hatirlamak isteyen
Bihter, Behliil’ii diisler. Ilerleyen zamanlarda Behliil’iin Bihter’den uzaklasmasiyla
Bihter kendisini karanliklar i¢inde bulur. Onun nerede ve kimle oldugunu diisiiniip ac1

ceker, yolunu gozler.

Kiirk Mantolu Madonna’da Raif Efendi onunla bir siire goriismek istemedigini sdyleyen
Maria Puder’in evinden biiyiik bir aciyla ayrilir. Hayatindaki en kotii an olarak
diisiindiigii o glinde her zaman gozlerine gilizel goriinen sokaklar artik anlamsiz ve

bostur. Raif Efendi’nin ruhundaki karanlik ¢evresine yansir. Her zaman hayranlikla



181

izledigi dogaya yansiyan bu karanlik onun igindeki caresizligin ve acinin ¢evresini
algilamasindaki etkisini gosterir. Onun karanligt hem duygusal hem diisiinsel hem de
varolugsaldir. Raif Efendi Maria’y1 kaybetmekle yasaminin amacini, hayatinin askini ve

kendisini anladigini diisiindiigii tek insan1 kaybetmis olur.

Calikusu’nda Feride askin acisiyla gegirdigi yillart hatirlamak istemez. O yillar ona i¢in
karanlik goriiniir. Kdmran’in sorusuyla hatirlanan ve tekrar beliren bu karanlik hissini

romanda su ciimlelerde géormek miimkiindiir:

Kamran, cesaret etti, ona daha yeni bir hatira sordu:
Feride, agir bir tavirla basini salladt:

-Aklimda kalmadi, Kamran. On bes yasina kadar, buraya gelinceye kadar olan
vakalar1 hatirliyorum, 6tesini bir duman kapladi géremiyorum.

Hatiralarina ¢oken bu dumandan bahsederken, gdzlerini de bir duman buruyor,
basini yana gevirerek uzaklara bakiyordu. Bu en eski ¢cocukluk hatiralarindan sonra
birdenbire hayatinin son bes senesine atlamigti. Hac1 Kalfa’nin bir halini, Zeyniler
muhtarinin bir soziinii, Miidiir Recep Efendi’nin bir tuhafligin1 hatirlarken giilen
gozlerine, canlanan hareketlerine bazen hi¢ siiphesiz bir yorgunluk diisiiyor, o
vakit, sesindeki belirsiz, sakat, billur ihtizaz1 daha derinlesiyor, ilizgiin bir yiirek
gibi titriyordu (Giintekin, 2007, 5.448).

Feride, Kamran ile konusup ge¢misi hatirladiginda bile bu karanlig1 hisseder.

Intibah’ta Ali Bey, Mahpeyker’e yildirim askiyla baglanir. Onu diisiinmekten, ilk defa
onu gordiigii yere gitmekten kendini alikoyamaz. Sessizlesir ve icine kapanir.
Mahpeyker’in yoklugu onun gevresini de karanlik bir bigimde gormesine neden olur.

As181n yasadigi karanligi Namik Kemal su ciimlelerle ifade eder:

Uyku zamani gelip de Bey kendi odasinda yalniz kalinca bedenindeki kan bir
simsek hiziyla harekete bagladi. Sanki her damari bir telgraf teliydi, beynine
dokunan tarafindan yildirimlar sacilirdi. Uyumak ister, basaramazdi. Diislinrnek
ister, bir sey bulamazdi. Yirmi yillik 6mriiniin deneyimleri goziinde hayal olarak
kalmist1. iki giindiir yasadiklar1 ise tabiatiyla o kadar kuvvetli bir zihne hareket
tarz1 tayin edemediginden saskinlik icindeydi. Sanki gozleri agikken uyur,
uyaniklik aleminde riiya goriirdii. Bilmem gecenin durumuna hi¢ dikkat
huyurulmus mudur? Bir kere yeryiiziine o karanlik ¢oker, bir kere odanin kapisi,
penceresi kapanir da yalnizligin vahseti diisiinceyi ve kalbi istila etti mi diinya ile
yoklugun hi¢ farki kalmaz. Ne tarafa bakilsa géz hicbir seyi gormez, ses isitilmez,
dostlar ve yabancilar goriinmez. Insan uykuya dalabilirse Belig’in “Nakd-i can ile
bu alemden ucuz kurtuldum” soziinii tekrar ederek mezara girenler kadar mutludur.
Olsa olsa riiya goriir. Riiya ise ne kadar eziyetli olursa olsun sonunda bir iki saat
siirer. Insan uykuya dalamazsa dogal olarak -belki zorunludur- nefsini, benligini
gonliiniin i¢inde saklanmis bilir. Beden, ruha bir mezar olur. Kabir azabmm her
tirliisi ortaya g¢ikmaya baglar. Acaba Oyle bir durumda akildan ne hiilyalar
geemez! Acaba Oyle uykusuzluk aleminde, her diisiindiigiinii gerceklestirrnek
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nerede kalir? Mezara girdigi zaman bunlar sorgu meleklerine kendi iradesiyle
sOylemek isteyen kimse var midir? Acaba insanin i¢ini disina gevirseler, vicdaniyla
yalniz kaldig1 zamanlar, kurdugu hayallerden ¢ok daha igren¢ mi goriiniir gbziine?
(...) Goniil, dliimden baska bir sey arzu etmemeye baslar. Insan yataginin
yorgaruna, ¢arsafina bakar da kefenden, topraktan bir farkini géremez. Sonunda
kendini yok etmek ister, ama ona da kiyamaz. Caresiz isin sonunu beklerneye karar
verir, degil mi? Ali Bey’in durumu da bu dislincenin aynisiydi. Zihninin
kurabildigi ne kadar diisiince ve hayal varsa hepsini birer birer géziiniin 6niinden
gecirdi. Hepsi goziine uyku gibi tath, fakat gece gibi karanlik ve huzur gibi
olanaksiz goriiniirdii (2020, s.20-21).

Ali Bey’in caresizligi ve umutsuzlugu tiim bedenine, ¢evresine ve diinyay1 goriisline
yansir. En karanlik diisiinceler Ali Bey’in zihnine toplanir. Bunlar1 yasamasinin
herhangi bir nedeni, amaci1 yoktur. Ali Bey, odasindaki nesnelere karsi da farkli bir
bakigla yaklasir. Bu nesnelerin ona Oliimii hatirlatmasi biiylik bir karanlik iginde

oldugunu gosterir.

3.1.61. Nesneler

“Sevilen varligin bedeninin dokundugu her sey bu bedenin bir pargasi olur ve 6zne

bunlara tutkuyla baglanir” (Barthes, 2019, s.159).

Asi1gin otekine kars1 fetis¢i davraniglar: bulunabilir ve bunlar zamanla artabilir. Sevilen
varlik olaganiistli bir gilice sahipmis¢esine her dokundugunu etkiler ve asik icin sevilen
varligin dokundugu her sey biiyiik bir degere, 6neme sahip olur. Asik tarafindan
Otekinden haber getiren biri bile 6tekinin bakiglar1 degdigi i¢in onun bir pargas1 gibi
goriiliir. Bu nesneler eger asigin 6tekine kavugma umudu varsa ona seving verirken eger
umudu yoksa onu kedere bogar ve kendisini birakilmig hisseder. Ask iligskisinde bir tek
bu nesneler vardir. Ask diinyast haz bakimindan yoksundur, i¢i bosalmistir. Diger
nesnelerin asik i¢in bir ¢ekiciligi yoktur. Asik sevilen beden disinda da hicbir bedene

karsi cinsel istek duymaz (s.159-160).

Mai ve Siyah’ta Ahmet Cemil arkadaslarina cep defterinden siirlerini okurken Lamia bu
siirlere kulak misafiri olur. Ahmet Cemil i¢in bu siirlerin Lamia tarafindan dinlenmis
olmas siirlerinin i¢inde oldugu defteri daha anlamli hale getirir. Bu defter artik ikisini
birbirine baglayan bir nesne olarak goriiniir. “Simdi bu defterini her zamankinden ¢ok
seviyor, onu Lamia’nin dinlemis olmasi, degerini bir kat daha artiriyordu. Her zaman
anilarinda bir arada olan eseriyle Lamia artik daha igtenlikli, daha giiclii bir iliskiyle

birbirine baglanmis gibiydi...” (Usakligil, 1988, s.213) ciimleleri asik konumundaki
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Ahmet Cemil’in nesne olan defteri 6teki konumundaki Lamia’nin etkisiyle farkli bir

sekilde algiladigin1 gostermektedir.

Ask-1 Memnu’da Behliil, Bihter ile ilk yakinlagmalarindan sonra odadan Bihter’in
ayrilmastyla karanlik oda igerisinde “Bihter’in biraz evvel orada viicudundan kalmis bir
eser, o rilyadan bir bakiye” (Usakligil, 2016, s.182) arar. Aklina birden ikisinin arasinda
konusu gecen sekerler gelir:
Karanlikta kendi kendine tebessiim ediyordu. Iste bu, Bihter’le riiyasindan bir
bakiye degil miydi? Kutuyu agti, parmaklarin1 uzatarak fondanlardan bir tane ald.
Seker dilinin tizerinde erir erimez pek taze bir hatira ile ruhunun 4sinasi olan bir
rayiha duydu. Bir parca menekseliydi; Bihter’in rayihasi, Bihter’in nefesi, Bihter’in
ruhu... Bir his vehmi i¢inde Bihter’i heniiz orada, kollarimin arasinda zannetti.

Simdi bu rayiha onu mest ediyor, biitiin hiiviyeti agzinda ezilen sekerle beraber
gasy edici bir menekse ziilalinin i¢inde uyusarak eriyordu (s.182-183).

climleleri asigin 6tekinin etkisiyle bir nesneyi farkli sekilde algilamaya baslamasina
ornek olur. Behliil i¢in o zamana kadar siradan olan sekerler artik onu Bihter’e baglayan

unsurlar haline gelir.

Higlirik’ta Kenan icin Nalan’in dokundugu teninin degdigi her sey ¢ok 6zeldir. Kenan,
Nalan’in kokusunun sindigi her nesneye ¢ok deger verir. Ona gore Nalan’in tuttugu
kemanda bile onun leylak kokusu vardir. Nalan’in 6liimiinden sonra ona biraktig1 yakut

yliziigii ise Nalan’1n kizt Handan’a verene kadar yillarca parmaginda tasir.

Taassuk-u Tal’at ve Fitnat’'ta Fitnat Hanim, Tal’at Bey ile ilgisi bulunan her seyi ¢ok
sever. Buna Tal’at Bey’in kardesi de 6rnek verilir. Ragibe Hanim’a duydugu sevginin
kaynag1 Tal’at Bey’e kars1 duydugu agktir. Fitnat Hanim’in bu konudaki diisiinceleri ve

Régibe Hanim’a kars1 olan duygularinin kaynagi romanda

Asik olan, sevgilisiyle bir az yakinlig1 olan insanlari, bunlar diinyanin en igreng, en
nefret edilecek insanlar1 olsa bile sever. Nerede kaldi ki, ask oklavasiyla a¢ilmis bir
yufkaya benzeyen Fitnat Hanim’in nazik gonlii, sevgilisine o kadar benzeyen; belki
de ayn1 olan ve o kadar giizel ve o kadar nazik olan kiz kardesini sevmeyecek!
Fitnat Hamim, Ragibe Hamim’it o kadar seviyordu! O kadar seviyordu ki,
anlatilamaz! Fitnat Hanim, diinyada iki insani seviyordu: Biri Tal’at Bey ve biri
Régibe Hanim. Fitnat Hanimin Tal’at Beye olan sevgisi, Ragibe Hanim’a olan
sevgisinden daha fazla degildi. Ancak, daha etkin, daha giiglii ve bir derece daha
kutsaldi. Istiyordu ki, Ragibe Hanim’la her zaman birlikte olsun, bir dakika
ayrilmasin (Semsettin Sami, 2004, s.127).
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climleleriyle ifade edilir. Fitnat Hanim, asik olan kisinin asik oldugu kisiyle ilgili her
seyil de sevecegi diisiincesindedir. O, asik oldugu adamin kardesinden bir an olsun

ayrilmak istemez.
Eyliil’de Necip, tesadiifen gordiigli Suat’in eldivenlerini alir:

Necip yalnizca inerken piyanonun istiinde Suat’in semsiyesiyle eldivenlerini
gordii. Bir anda bu eldivenlerde onu koklamak emeline tahakkiim edemedi ve
titreyerek egildi, bunlar1 agzina gotiirdii. Oh, her zaman havada olan bu rayiha iste
simdi elindeydi ve eldivenlerin nesci [dokusu] o kadar onun eli gibi nerm
[yumusak] ve rakikti [inceydi] ki sahiden onun ellerini kokluyormus gibi
geliyordu. Bir an oldu ki bunlar1 alip saklamak ne biiyiik bir saadet oldugunu ac1
bir hasretle diisiindii ve bir cinayet yapiyor gibi titreyerek, sap sari, bunlarin birini
cebine soktu (Mehmet Rauf, 2017, s.138).

Bu eldivenler sadece Suat’in oldugu, onun ellerine temas ettigi icin degerlidir. Necip
icin Suat taafindan “bu eldiven unutuldugu zaman onun yegane mali, mal-1 kiymettan”
(s.138) olur. Necip, bu eldivenin onda olmasiyla Suat’in eli ondaymis gibi hisseder ve

saadetten cildirir.

3.1.62. Miistehcen

“Glinlimiiz kamuoyunca gozden digiiriilmiis oldugundan, ask duygusalligi agik 6znece
kendisini yalmiz ve zayif duruma sokan, giliclii bir aykirilik olarak {istlenilmelidir;
bugiin, degerlerin bir tersine doniisii sonucu, askin miistehcenini bu duygusallik

olusturmakta” (Barthes, 2019, s.161).

Cagin disinda kalan her sey miistehcen olarak goriiliir ve tarih ¢agdisilifa engel olur.
Gegmisin ancak moda olani1 katlanilirdir. Askin ise geri doniisii olmaksizin modasi
gecmistir, zaman algisinin diginda kalmistir. Toplum tarafindan uygunsuz olarak
goriilen cinselligin yerini tarihsel tersine doniis ile duygusallik almistir. Kisiler ¢agcil
olma endisesiyle toplumsal algiya uygun olarak hareket etmek isteyebilirler. Tarihsel bir
anlam verilemediginden bu baglamda agk da miistehcen olarak goriilmeye baslanmistir.
Bireylerin cinsel sorunlar1 olmasi ve bunu konusmasi herkes tarafindan
anlasilabilecekken aska dair duygusal sorunlarin anlatilmasi kimsenin dikkatini
cekmeyecek, miistehcen bulunacaktir. Asigin son noktasina ulasmis sdyleminin ¢iplak
budalaligi ve ask duygusallig1i yeni bir ahlak ile denetlenmektedir. Asik budala bir
sekilde sabuklar. Onun sOylemine uymaya kimse cesaret bile edemez. Asik

davranislarin1 degistirmeme konusunda inat¢idir. Hem kendini eg§itemez hem de
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baskalar1 onu egitemez. Diisiincesizce kurulan sdylemini degistiremez, doniistiiremez.
Konusmasimin igerisinde tirnak imleri ya da bakiglar yoktur. Temel bir konusma
yetenegine sahip biri gibi ilk asamada konusan asik bayagi bir sabuklama igerisindedir.
Ask iliskisindeki olaylar olduk¢a sagmadir ve bu sagmaliklar ciddiyetle birlestiginde
yakisiksiz bir hale gelir. Otekinden telefon bekleyen asik bekledigi telefon
gelmediginde ciddi bir sekilde intihar1 diislinebilir. Ask iliskisindeki olaylarda
miistehcenlik yer alsa da onun igrengligi diinyada yasanan olaylarla diisiiniildiigiinde
ortaya ¢ikar. Diinyada insanlar savaslar, aclik yiiziinden miicadele ederken asigin
otekinin uzaklagsmasiyla yikilmasi uygunsuz bulunur. Ask igerisindeki miistehcenlikler
asir1 goriilir ve kurtarilamaz. Ask metinleri ruhsal bayagiliklardan olustugu igin
bliyiikliikten yoksundurlar, toplumsal olarak taninmadiklarindan biiyiikliige ulasamazlar

(s.161-164).

Sergiizest’te oglunun Dilber’e asik oldugunu fark eden Zehra Hanim icin bu kabul
edilebilir bir sey degildir. Oglunu degistiren, neseli bir hal i¢ine sokan askin statiilerine
uymayan biri ile yasanmasi ona gore miimkiin degildir. Toplumsal konumlar1 agktan
¢ok daha o6nemlidir. Zehra Hanim’in yasadigi sok ve bunun iizerine Asaf Pasa ile

aralarinda gecen konusma su sekildedir:

Celal’inin halinde goriilen biiyiik degisikligin, o coskunluk ve nesesinin yerini alan
agk Uziintiisiiniin, hizli kavrayisinda ve kararsiz tavirlarinda birdenbire goériinen
dalginlikla sessizliginin anlamini, bu iki gencin asiklar gibi ortadan kaybolmalar
acikliyordu. Hele insanliga mensup olusundan siiphe ettigi bir mahliku, biitiin
toplumun hi¢ bir hakkina layik gérmedigi bir esiri, oglunun bdyle kendisinden
gegecek bir halde sevilmeye ve tapmilmaya deger saymasi bir yildirim gibi zihnine
inince, ayakta bulundugu halle geri geri ¢ekilmeye baslayarak basini duvara
dayadig1 zaman, ¢evresindeki halayiklar kosusuyorlardi. Cilinkii bayginlik gelmisti.
Kendisini odasina ¢ikardilar. Biitiin ev halkini bir telds ve heyecan iginde birakan
bu sinir bunalimi bir az yatisinca, gerek Celal’e gerek Dilber’e hi¢ bir sey
bildirilmemesini ve ima edilmemesini sik1 siki tenbih etti. Zehra Hanim odasina hig
kimseyi kabul etmiyordu. Evinin harem kisminca olan islerini tamamiyla kendisine
birakt1g1 esinin bu birdenbire rahatsizlig iizerine, yalniz Asaf Pasa yanina girdi:

“Neniz var? Bu sabah birdenbire rahatsiz olmussunuz? Elleriniz donmus.”

“Celal’in dalginligindan, halinin degismesinden ne kadar endise ediyordum. Bu
hallerin hepsi bir halayigin askindan geliyormus.”

“Nasil halayik?”
“Dilber.”

“Miimkiin degil. Biz onun terbiyesine, tahsiline bu kadar ¢alistigimiz ve kendisine
saddetini temin eden bir evlilik hazirladigimiz halde, biitiin gayretimizi...
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kendisinin gelecegini, her seyini bir cariyenin hizmetten kirlenmis eline mi teslim
ediyor? Miimkiin degil.”

“Sabahtan beri ikisi de odalarinda yok.”

“Genglerin bu yoldaki kusurlar1 siddetle diizeltilmelidir. Senelerin verdigi
tecriibeler, akil ve siiklinetle yapilan muhakemeler, o sebati, esast olmayan genglik
atesinin cinnetlerine feda olunmaz... Hastalanacak ne var? Ikisini de hem bdyle
seyler yapmaktan alikoyun, hem de cezalandirin! (Samipasazade Sezai, 2007)”

Asaf Pasa ve Zehra Hanim arasinda gegen konusmadan anlasilacag: gibi Celal Bey ve
Dilber arasindaki ask onlarin bakis agisina gore sadece bir genglik hatasidir ve bu
mutlaka engellenmelidir. Celal Bey ise Dilber ile aralarindaki farklarin hi¢birinin 6nemi
yoktur. O, aski biitiin degerlerin iizerinde tutar. Biitliin giin Dilber’i diisiiniir, onu
diisiinmekten uykusuz kalir, baktig1 her yerde onu gériir. Zehra Hamim ve Asaf Bey’in
genglik atesi olarak gordiikleri bu agk, digerlerinden farkli olarak asik konumundaki

Celal Bey i¢in onun yasamindaki yegane amagtir.

3.1.63. Aglamak

“Asik O0znenin aglamaya Ozel egilimi: bu 6znede gozyaslarinin belirme bigimleri ve

islevi” (Barthes, 2019, s.165).

Kaynagi ya mutluluk ya da sikinti olan en ufak ask heyecaniyla beraber asik 6zne
gbzyaslarina bogulur. Imgelige boyun egen asik, yetiskinlerin erkekliklerine zarar
gelmemesi adina mahrum kaldiklar1 aglama eylemini sik sik ve bol bol ger¢eklestirir.
Asik herhangi bir sansiiriin denetimi altinda degildir, gdzyaslarini rahatga akitir. Cocuk
bedenini yeniden bulan asiklarin gézyaslar1 bedenlerinin buyruklarina uyar, asiklarin
bedeni  sirilsiklamdir.  Tarihsel olarak  bakildiginda  toplumda  erkeklerin
aglayamayacagina dair algt onceki donemlerde yoktur. 17. yiizyi1l Yunan tiyatrosunda
erkekler ¢cok aglar, gozyas1 dokme yetenegi olmayanlar da aci ¢ekerdi. Toplum baskisi
zamanla ¢agdisist olan asigin goézyaslarimi da bastirir duruma gelmistir. Asik baski
altinda yitik bir nesne olmustur. Aglamak bazi durumlarda kaba olabileceginden her
aglama ayn1 anlama gelmez. As18in aglamalar birbirine yakin olsa da farkli bigimlerde
gergeklesebilir. Asigin bazen sadece gozlerinde yaslar vardir, bazen aglamasina ramak
kalmistir, bazen de asik gdzyasi seline bogulur. Aglamadaki bu big¢imsel ayrimlar
seslenilen ve gbzyaslarinin alicist olan kisilerin farkli olmasindan kaynaklanabilir. Asik
gozyaslarin1 onlar aracilig1 ile santaj edecegi kisiye uydurabilir. Asik gdzyaslarim

birisini etkilemek veya baski yapmak i¢in kullanabilir, karsisindakine onu nasil bir
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duruma distirdiigiinii gosterir. Bu durumda oteki acima duygusu ile duygusuzlugu
arasinda zor durumda kalir. Zor durumda olan asik da olabilir; yasadigi acinin
gercekligini gozyaslart ile kendisine kanitlamak ister. Gosterge gorevinde olan
gozyaslar ile asik bir 6ykii yazip act sOyleni yaratir ve bunlara uyar. Onun gozyaslari
tim bildirilerin en gergegidir ve dilinin degil bedeninin bildirisine uyduklarindan

sOzlerden daha fazlasini sdylerler (s.165-167).

Mai ve Siyah’ta Ahmet Cemil askini kaybetmenin acisiyla yasamdaki amacini da
kaybettigini diisiiniir. Eserini bitirecegi ve Lamia ile evlenecegine dair hayaller kurar ve
bunlar gerceklesmeyince de iiziintii icerisinde odasina kapanir. “Sessiz ve yavas
yaslarla, giicsiizliigiin ve umutsuzlugun bezginligi ve yilginligiyla akan sicak ve iri

damlalarla” (Usakligil, 1988, s.303) aglar.

Higckirik’ta Nalan’a gore Kenan’in bir aglama hastaligi vardir. Kenan’in Nalan’a
duydugu ask ve bu agkin acisi sik sik onu aglamasi konusunda tetiklemektedir.
Kenan’in Nalan’1 evlenip tasindig1 evinde mutlu goérmesi bir aglama krizine neden olur,

Kenan Nalan’1n dizleri {izerinde aglar.

Calikusu’nda Feride, Kdmran’a uzak davranip ondan kagarak haksizlik ettigini fark eder
ve bunu telafi etmek icin ona gonliinii alacak seyler sdyler, yakin davranir. Bunun
tizerine ikisi de duygulanir. Kamran’in gozleri yashdir, Feride ise gozyasi seline

bogulur. Feride bu an1 ve aglamalar1 ortaya ¢ikaran sebepleri su sekilde anlatir:

Kamran, pantolonuna dikkat etmeden oradaki bir kayanin iistiine oturuverdi. Onu,
hemen kolundan tutup kaldirdim:

-Sen, naziksin; kuru yere oturma, dedim ve arkamdaki lacivert parddsiiyii ¢ikararak
oturacagi yere serdim.

-Ne yapiyorsun, Feride? dedi.

-Hasta olmaman i¢in, dedim. Zannederim ki, seni muhafaza etmek bundan sonra
benim vazifem oluyor.

Kuzenim bu sefer de galiba kulaklarina inanamadi:

-Ne soyliiyorsun, Feride? dedi. Bunu sen mi bana sdyliyorsun?
Nisanlandigimizdan beri senden isittigim en tatl soz.

Basimi 6niime egdim ve sustum. Kamran, pardosiimii tekrar eline almistr. Oksar
gibi hareketlerle kollarina, yakasina, diigmelerine dokunuyordu.

-Sana biraz sitem yapmaya hazirlantyordum, Feride, dedi. Fakat simdi hepsini
unuttum. Gozlerimi kaldirmadan:

-Ben sana bir sey yapmadim ki, dedim. O, beni tekrar vahsilestirmekten
tirkilyormus gibi yanima yaklagmaktan korkarak:

-Zannederim ki, yaptin, Feride, dedi. Hatta fazlaca bile.
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Bir nisanl, bu kadar ihmal edilir mi? I¢imde fena siipheler de uyandi. Sakin
Miijgan yanilmis olmasin?

Istemeden giildim. Kamran, merakla sebebini sordu, evvela cevap vermek
istemedim. Fakat, o, 1srar edince gozlerimi kagirarak:

-Miijgan yanilsaydi, boyle olmazdi ki, dedim.

-Boyle ne demek? Yani benim nisanlim m1? Gozlerimi kapayarak iist {iste iki defa
basimi salladim.

-Feridem!

Bir kiigiik feryada benzeyen bu ses hala kulagimdadir. Go6zlerini agtim ve onun
biliyiimiis gibi goriinen gozlerinde iki iri yas damlasi gordiim.

-Beni, bu dakika i¢inde o kadar mesut ettin ki, 6liirken aklima gelirse aglayacagim.
Oyle yiiziime bakma. Sen daha pek kiigiiksiin. Miimkiin degil, dyle seyleri
anlayamazsin. Hepsini unuttum artik.

Kamran, bileklerimi tutmustu. Onlar1 geri ¢ekmedim, fakat higkira higkira
aglamaya basladim. Bu, bdyle bir nobetti ki, Kdmran, adeta korktu. Ayn1 yollardan
geriye donerken ben, héla ikide bir i¢imi ¢ekiyor ve higkirtyordum. O, artik bana
elini dokundurmaya cesaret edemiyordu. Fakat, ben onun gonliiniin rahat ettigini
anliyor ve memnun oluyordum (Gtintekin, 2007, s.112-114).

Kéamran’in gozyaslarinin sebebi Feride’den bekledigi yakinligi gérememesi ve
gercekten onu sevip sevmedigini bilememesidir. Feride ise aglayarak uzun siire
Kamran’dan kagtig1 ve duygularini sakladigindan bunun verdigi gerginlik ve korkuyla
duygusal bir bosanma yasamistir. Kamran’in ona soyledigi giizel sozler Feride’nin
aglamasinda etken olur. ikisi de duyduklariyla rahatlamis bu rahatlamayla da seving

gozyaslari ortaya ¢ikmustir.

Sergiizest’te Celal Bey, Dilber’e olan hayranligi gergeklestikten sonra onun odasina
gider ve yataginda uyuyan Dilber’in kirpiklerinde yaslar gordiigiinde onun agladigini
anlar. Celal Bey Dilber’i incelerken goziine bir fotograf ilisir ve bu fotografin kendi
fotografi oldugunu fark eder. Yillardir aglamayan Celal Bey’in gozlerinden yaslar

bosanir. Bu an kitapta su sekilde yer alir:

Yaninda yanan kandil 1s181yla goriinen gozlerinin etrafindaki bir iki ince ¢izgi bu
geng kalbin gizli bir acisini agik¢a soylilyordu. Sevgi dolu bakiginin sevdali golgesi
olan uzun kirpikler yas i¢inde. Aglamis. O anda daginik saclarinin arasinda hayret
ve takdir ile agilmig gozlerine bir sey ilisince dikkat etti. Bir resim!.. Kimin? Bir
kere bakmak! Nigin? Bir bicare esirin belki en kiymetdar yadigarini, en kutsal
sirrint uykuda bulundugu zaman ortaya ¢ikarmak kendisine en biiyiik vicdansizlik
gorilinliyordu. Belki cihanda avunma sebebi olarak annesinin... babasinin... yahut
sevdiginin... Heyecan ve aci halinde olan zihninden gegen bu son fikre karsi gii¢ ve
tahammiiliinii biisbiitiin kaybederek resmi aldi. Bu uyuyan giizeli sairane bir surette
aydmlatan kandilin yanina gotiiriip de baktigi zaman yiizii kiil gibi olmustu.
Kendisinin resmi idi! Hemen iki elini yliziine kapayip aglaya aglaya ayaklarina
kapanmak istediyse de uyandirmak ve belki gece yarisi odasina geldigi igin
giicendirmek korkusuyla resmi aldig1 yere birakarak odasina ¢ikti. Yatagina girdigi
zaman yirmi {i¢ senelik hayat1 boyunca ilk defa olarak sevda yolunda o kararlilig1
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ve dayaniklilig1 ve belki merhametsizligi gosteren gdzlerinden bir surette yaslar
dokiilmeye basladi (Samipasazade Sezai, 2007).

Zehra’da Zehra, tanimadigi bir adami disiiniirken kiskanglik duymaya baglar.
Cocuklugundan beri kiskang bir tabiat1 olan Zehra, Suphi’yi bir kere gérmesine ragmen
onun hakkinda ¢ok fazla diisiiniir ve zihninde kendine hayali bir rakip de yaratir. Bu
rakibin onda yarattig1 duygular Zehra’da duygusal bosanmaya neden olur ve aglamaya

baglar:

Heniiz ismini bilmedigi bu delikanliya sahip olmak hevesine kadar hayallerine yol
vermis, onun bazi tavirlarindan kiskangligr tepmekte ve bu etkiyle kuruntulu
bedenini daha siddetli sikmaktaydi. Hir¢inlig1 dyle bir dereceye gelmisti ki bilyiik
bir o6fkeyle yerinden sigrayip karsisinda duran hayalindeki rakibini elleriyle
bogmaya davranmisti. Bu hareket hislerini yerine getirince iimitsizce kanepenin
iizerine diisiiyordu. Kim bilir ne zamandan beri bir firsat gozlemekte olan
gbzyaslar1 akinaya bagladi. Epeyce bir miiddet agladi. Fakat su birdenbire gelen
gbzyast kizin imdadina yetismis oldu: Fikrinde bir aciklik peyda oldu. Iste bu
gbzyaslar1 mizacindaki sertligi cidden degistirerek yumusatmisti (Nabizade Nazim,
2020, s.21)

Zehra bu aglama ile birlikte ruhsal bir aydinlanma yasar. Mutlu olmak istiyorsa hir¢in
ve kiskang karakterini bir kenara birakmasi gerektiine karar verir. Zehra, Suphi ile
evlendikten sonra da kiskangligindan vazgegemez ve kiskanglik duygusunun siddeti ile
sik sik aglar. Onun gozyaslar 6teki konumunda olan Suphi tarafindan fark edildiginden

gizli kalmaz.

Intibah’ta Ali Bey’in Mahpeyker’e asik olduktan sonra siirekli olarak onu diisiinmekte
ve onunla olmak istemektedir. Fakat onun Mesut Efendi ve Atif Bey’den Mehpeyker ile
ilgili duyduklar biiyiik bir {iziintliye neden olur. Onun “gdzlerinden ufak ufak birkag
damla yas koparak kirpiklerinde dolagmaya” (Namik Kemal, 2020, s.40) baslar. Mesut
Efendi ve Atif Bey, Maypeyker ile ilgili soyledikleri “Mehpeyker o kadar tinlii bir
fahigsedir ki memleketin i¢inde kendisiyle ayni toplannda bulunmayan belki sizden
baska bir delikanli yoktur.” ve “Vah kardescigim vah! Bu kadar zamandir c¢ektigin
belalar onun i¢in miydi? Ne zaman istersen iki altin harcamakla amacina kavusursun”
(s.43) cilimleleri Ali Bey’in hayallerinin yikilmasmma neden olur. Ali Bey,

ogrendiklerinden sonra kederli bir ruh aline biiriiniir ve sik sik aglar.

3.1.64. Dedikodu

“Sevilen varligin “dedikodu” konusu yapildigini, kendisinden kaba bir bicimde

sozedildigini isittigi zaman asik 6znenin duydugu ac1” (Barthes, 2019, 5.168).
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Asik 6zne ¢evresinden daha onunla tanigmadan 6teki hakkinda dedikodular duyabilir.
Kisa siire sonra onu biiylileyecek olan oteki, bir dost tarafindan yorumlanir. Dostun
soyledikleri haber veren niteliktedir. Otekinin bir baskasiyla iliski oldugunu &grenmek
asigin gelecekteki Oykiisiinii 6zetler. Oteki bagkasi tarafindan alinmistir, asik ona
baglanmamalidir. Dost gergegin biiylilii sesi olsa da katiidiir; asiga onu caydirici bilgiler
de soylese haber verici ve cagiricidir. Dost duyarsiz bir sOylemle acima olmadan
dedikodu yapar. Dedikodu, soguklugu ile bir bakima nesneldir; bilimin sesi gibidir.
Asik sevdigi varligi soguk ve nesnel sekilde anlatan kisinin sesini bir giiriiltii gibi isitir.
Asik igin 6teki her zaman sen konumundadir. Oteki hakkinda dedikodu yapmak ayni
zamanda onu sen konumundan o’ya indirgemektedir. Asik i¢in 6teki sadece kendi adi
ile vardir ve o degildir. Ugiincii kisi zamiri olan “o” kisi olmayanin adi1 oldugundan,
hiclediginden ve bahsedilen kisiyi uzaklastirdigindan asik icin koétidiir. Mekanda
bulunmayan herkes i¢in kullanilan o, ortak sdyleme aittir. Asik, 6tekini herkesin lizerine
konusabilecegi olarak goremez, baskalarinin ondan bahsedip kiigiltiip degerden

diistirmesini istemez (s.168-169).

Taassuk-u Tal’at ve Fitnat’ta Talat Bey, Fitnat Hanim’a karsi biiyiik bir merak
i¢indedir. Gittigi tiitlinclide Fitnat Hanim ve ailesi hakkinda duydugu tesadiifi bilgilerin
ilk 6nce onu mutlu edecegini diisiinse de daha sonra duyduklariyla iizlintli yasar. “Tal’at
Bey bu konusmadan istediginden daha ¢ok bilgi” alir fakat “ne fayda ki, aldig1 bilgiden
avunacak yerde biisbiitiin umutsuz” (Semsettin Sami, 2004, s.79) olur. Oteki
konumundaki Fitnat’in basindan gecenlerle baskalarimin dedikodusu olmasi asik

konumundaki Tal’at Bey i¢in ac1 vericidir.

Intibah’ta Ali Bey, asik oldugu Mahpeyker hakkindaki dedikodular1 Mesut Efendi ve
Atif Bey’den duyar. Mesut Efendi ve Atif Bey, Ali Bey’in ilgilendigi kadinin
Mahpeyker oldugunu 6grendiklerinde onunla ilgili gercekleri anlatirlar. Ugii arasindaki

konusma romanda su sekilde yer alir:

Mesut Efendi gene hizli davranarak “Thsan buyurunuz! Insan olana insanca
davranmak herkesin gorevidir. Onunla istediginiz kadar eglenebilirsiniz, kimse bir
sey demez. Fakat bagka diislincede bulunmayiniz, namusunuza yaziktir. Telas
etmeyiniz, s6ziimil bitireyim de ne sdyleyecekseniz ne tiirlii hareket edecekseniz
sOylersiniz, yaparsiniz. O kadinin adina Mehpeyker derler, degil mi? Hani su ufak
kddezin kiyismdaki pembe yalida oturur. Istanbul eglencelerini adet edinmis
olanlardan kimi bilirseniz sorunuz. iste Atif burada duruyor. Giiveniniz varsa size
durumunu o da tanimlayabilir. Mehpeyker o kadar iinlii bir fahisedir ki memleketin
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icinde kendisiyle ayni toplannda bulunmayan belki sizden baska bir delikanlh
yoktur dedi. Arif Bey de “Vah kardescigim vah! Bu kadar zamandir g¢ektigin
belalar onun i¢in miydi? Ne zaman istersen iki altin harcamakla amacina
kavusursun’sozleriyle dayisinin sdylediklerini destekledi (Namik Kemal, 2020,
5.42-43).

Ali Bey’in bu duyduklar1 Ali Bey’e ac1 verir. Ahlak’tan yoksun olarak anlatilan bu
kadina giiclii duygular besleyen Ali Bey, tim 0Ogrendiklerine ragmen ona acir.
Mahpeyker’in bu dedikodularin i¢inde dil araciligi ile ortak sdyleme dahil edilmesi Ali
Bey i¢in ¢ok zordur.

Kiralik Konak’ta Hakki Celis, Seniha’nin Paris’teki yasamina dair dedikodular
duydugunda aci ¢eker. Bu dedikodulardan en aci verici olani ise Neyyire ile Nuriye

Hanimlara karsilastiginda duyduklaridir:

Hakki Celis, bu iki hemsireden biiyiik dayisinin torununa dair en taze havadisleri aliyordu;
geng kizlar diyorlardi ki: “Hakki Celis Bey, dogrusu, Seniha’ya eskisi gibi sik sik
giderniyoruz. Bilir miyiz, bin tiirlii seyler sdyliiyorlar. Giiya Nedim Bey isminde biri
varmis -su kendisiyle birlikte gelen sefaret memuru olacak- evden hi¢ ¢ikrniyormus, vakia
Seniha zevahiri kurtarmak igin nisanli olduklarini séylilyormus; fakat bu adami taniyanlar
var, kendine sormuslar, katiyen inkar ediyormus: ‘Ben sadece evin dostuyum !’ diyormus.
Evin dostu... Su Fransizlarin Ami de la maison dedikleri gibi cins ahbap yok mu? Iste
Oyleyim demek istiyor. “Neyyire Hanim, susup Nuriye Hanim bagliyordu: “Bunlara kim
inanir? Herkes isin i¢ yiiziinii pekala biliyor. Seniha’nin biitiin tuvalederini bu adam
odiiyormus. Gegen giin Belkis’la bizim terzi madama gitmis; kadin kendi anlatti; on bes
giin evvel ii¢ kat elbise yaptirmis, ii¢ glin sonra parasini, gelmis bizzat Nedim Bey vermis.
Biitiin bu dedikodularin Hakk: Celis tizerindeki ilk tesirleri sdylenenlere karsi bitmez
tilkenmez bir hiddet ve bir nefretti: “Her defasinda, iftira ediyorsunuz, susunuz!” demek
isterdi. Seniha'nin hayatinda, bu kadar pislige, bu kadar adilige ihtimal veremezdi
(Karaosmanoglu, 1996, s.155-156).

Hakki Celis hem duyduklarindan hem de Seniha’nin bu kadinlar arasinda dedikodu
malzemesi olmasindan rahatsizdir. Duyduklariin ger¢cek olmasina izin vermez. Ona

gore dostlar tarafindan 6tekiyle ilgili haber vermek igin sOylenenler dayanilmaz olur.

3.1.65. Neden

“Asik 6zne bir yandan takinaksal bicimde neden sevilmedigini sorup dururken, bir
yandan da sevilen nesnenin kendisini sevdigi, ama bunu sdylemedigi inanci i¢inde

yasar” (Barthes, 2019, s.170).

Asik i¢in ask tek lstiin degerdir. Ask i¢in yaptiklarinin, agskinin nedeni yoktur. Onun
icin tek neden vardir ve bu hep aymidir. Asik siirekli otekinin onu neden sevmedigi
sorgular. Asik, askiyla kusursuzdur. Boylesine kusursuz olan neden sevilmez, neden

birakilir? Ayni anda ya da ¢ok kisa bir zaman sonra “Neden beni biraz sevmiyorsun?”
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sorusu belirir. Asik biraz ile fazla ve yeterli olmayan1 kasteder. Asik onda olmayan,
eksik oldugu her seyin comertliginden mahrumdur, 6tekiyle olan her rastlagsmaya agtir.
Asik niceliklerin, hesabin olmadigi bir konum ister. Asik, 6tekinin neden onu sevdigini
sOylemediginin meraki igerisindedir. Asik ¢eliskili bir bicimde 6tekinin onu sevdigine
inanir; arzuladigi, inandig1 olur. Asigin yaralar1t kuskudan degil ihanetten gelir.
Sevenden bagkasi ihanet edemez ve sevildigine inanan kisi kiskanabilir. Asik igin
Otekinin varli§i onu sevmesidir ve o bazi zamanlarda bu konuda hataya diiser. Asigin
mutsuzluklarinin kaynagi da bu hatalardir. Asik uyanip gerceklige dondiigiinde ise
sabuklamaya baglar. Sevilmedigini diisiinlip ac1 ¢eken asik aslinda sevildigi yanilgisina

diistiigiinden ac1 gekmektedir (s.170-171).

Samanyolu’nda Nejat devamli olarak kendisini Ziilal ile kiyaslar ve yetersiz oldugunu
diisiintir. Stirekli Ziilal’in onun agkina “neden karsilik vermedigini” sorgular. Nedenleri
bulunamayan bu sorular onu 6fkeli bir hale getirir. Oyle ki bu o6fke elindeki udun

tellerini kopartip elini kanatacak kadar biiyiiktiir.

3.1.66. Hayranhk
“Asik 6znenin sevilen nesnenin imgesiyle “kendinden gectigi” (vurulup biiyiilendigi) ve
ilk diye bilinen (ama daha sonra yeniden de kurulabilir) oluntu (halk arasinda: kara

sevda; okumuslar i¢in: yildirim aski)” (Barthes, 2019, s.172).

Dil igerisinde savasla agkin denkligini gérmek miimkiindiir. Hem agkta hem de savasta
fethetmek, kapmak ve tutsak etmek vardir. Eski zamanlarda aska diisen erkegin
evlenmek amaciyla kadin1 kagirmasi ¢ok sik rastlanilan bir durumdur. Kag¢iranin yani
erkegin etkin oldugu eski sOylende kadin edilgen durumdadir. Ask-tutku soyleni
cagcildir, etken ile edilgen yer degistirmistir. Kagiran konumundaki erkegin istekleri
yoktur, hi¢bir sey yapmadan kimiltisiz durur. Kagirilan nesne yani kadin 06zne
durumuna ge¢mis, tutsak edilen nesne askin 6znesi haline gelmistir. Eski sdylenden beri
devam eden tek unsur erkegin disilestirilmis olmasidir. Yildirim askina kapilan asik
biiylilenmis gibidir; sarsilmig, degismis, elektriklenmig, vurgun yemis, tersine
donmiistiir. Asik, otekinin imgesi tarafindan ilk defa biiyiilendigi zaman kimiltisizdir.
Asigin yildirim agki ile uyutumu genellikle onun yar1 karanlik déneminden sonra
baslamaktadir. Asik 6zne yasayacaklarindan habersiz bos ve hazir bicimde aska

kapilmaya aciktir. Asik, asik olmadan Once eglenceden ve kibar ¢evre yasamindan
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uzaktir, yalnizdir. Bu olaganiistii dinginlikte gilinliik rutinini siirdiirtirken bekleyis, arzu
icerisindedir. O sadece istedigi zaman asik olabilecegini ve bu siiregte sadece kimi
sevecegine karar vermesi gerektigi inancindadir. Askin baglamasinda baslatic1 bir giice
ihtiyag vardir ve asig1 icerisine diisiirecek tuzaklar duruma gore farklilagmaktadir.
Yerlesmis olan ask sdyleninin giicliyle yildirim askinin kisinin payr olmadan
gergeklestigine inanilir. Birinin asik olmaya karar verdigini sdylemesi bu baglamda
diisiintildiiglinde yadirganir. Asik olmaya karar vermek, deli olmaya karar vermek kadar
imkansiz goriiliir. Hayvanlarda cinselligi baslatan birey degil bicim, renkli olan bir
fetistir. Asik 6zne de otekine ait herhangi bir detaya kapilir. Bu onu aniden etkileyen
sesi, glilimsemesi, herhangi bir fiziksel detay olabilir. Bu durum &tekinde olanin asigin
arzusuna denk diismesidir. Asigin otekinde gecmisten gelen bir kiiltiirel yansimayi
gérmesi ya da tersine umursamaz Otekinin onda yara agip canini acitacagini fark ettigi
andaki kigkirtict etkiyle de asik olmasi baska olasiliklardir. Bununla beraber asik,
otekinde gordigi hafif bayagiliklara da kapilabilir. Onun aslinda ¢ok siradan olabilen
bedensel hareketleri, viicudunun kisa bir siireligine budalaca bir durumda olmasi, onun
kisiliginden farkli goziiken bayagiliklar asik i¢in biiyiileyici olabilir. Yildirim askinda
astk Once gordiigii bir tabloya asik olmus gibidir. Yildirim agkinda birdenbireligin
gostergesi asigin  karsisindaki goriintiiyli  tablo gibi algilamasidir. Goriintiiniin
hareketsizligi bozuldugunda asik, 6tekinin iizerine gozlerini diker. Asigin karsisindaki
tablo gorsel olmak zorunda degildir, sesli de olabilir. Asik ona sdylenen bir tiimce ile de
biiylilenebilir, o tlimceye asik olabilir. Ona sOylenen tiimce sadece asigin arzusuna denk
olusuyla degil sdzdizimsel bicimiyle de asigin zihninde bir an1 olarak korunur. Otekinin
devinim igerisindeki bedeni de asig1 biiyiileyebilir. Onun asiga dikkat etmeyen hali asik
i¢in kiskirticidir. Otekinin galisan goriintiisii imgenin giinahsizligi konusunda bir
bakima gilivencedir. O asiga karst ne kadar ilgisizse o kadar giivenilirdir, asik onu
ansizin yakalayabilir. Asik, askinin bir baglangici olduguna inanir. Asik yildirim agkina
tutuldugu ani, olduktan sonra yeniden kurar. Asik yildirim agkini anlatirken her zaman
“-di’li gegmis zaman” kipini kullanir. Yeniden kurulan bu ge¢mis zamanla imge ¢ok
uyumludur. Kesin, yakalanmis ve ¢ercevelenmistir. Asik, asik olma anmni gézlerinin
Oniline getirdiginde gecmisten gelen rastlantiyr sahnelestirmis olur. Asik bu gorkemli

sahne karsisinda bir kere daha ne kadar sansli oldugunun farkina varir. Arzusuna
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rastlamak, biiylik bir tehlikeyi goze aldigini diistinmek, bir anda birinin tutsagi olmak

onu sansli hissettirir (s.172-177).

Mai ve Siyah’ta Ahmet Cemil, Beyoglu'ndaki bonmarse’de ¢evresini dikkatle
gozlemlerken duydugu sesle birlikte ani bir sekilde odagi degisir ve bagini sesin geldigi
yone cevirir. “O vakit belirlenemez bir sebeple, alisilmamig olaylara rastlanilinca
duyulan iirpertiye benzer bir titreyis, viicudunu bastan asag1” sarsar (Usakligil, 1988,
s.156). Lamia, gililimseyen bir yiizle Ahmet Cemil’in karsisindadir. Ahmet Cemil,
Lamia’y1 géremedigi siire icerisinde onun yiiziinii hep bagka yiizlerde gormiis, bu yiizler
“kendisi i¢in bir mutluluk hulyasi olan o geng kizin diislenmis bi¢imi ¢evresinde ugusan
birtakim periler, kanatl siirler” (s.157) olmustur. Ahmet Cemil, Lamia’y1 gordiigii anda

ise kargisindaki goriintiiyii bir tablo gibi algilar. Halit Ziya Usakligil bu an1

Bugiin Lamia'y1 karsisinda, siyah carsafi ¢enesinin altindan, tepesi bir incili igneyle
iligtirilmis; pecesi alnmin kivircik saglarinin bir yart ortiiliiliik altinda birakarak
basina atilmis, ince parmaklar1 siyah giideri eldivenler i¢inde, uzun sapli zarif
semsiyesinin piiskiiliinii oynatarak; daha ¢ocuklugunu unutamamis; daha iki ii¢ yil
onceki haliyle Ahmet Cemil'in karsisinda bulunuyormus gibi tertemiz katiksiz
ylziiyle bakarak goriince, kafasinda ugusan o binlerce yiiz'ler -bir 1s181n
dokunusuyla bir bulut pargasinda ortaya c¢ikiverip de birden soniiveren pariltilar
gibi- uctu. Sonra onlarm arasindaki geng kiz, o gengliginin goklerinin sevda giinesi
nurlarini serperek, ¢ekiciliginin ateslerini sacarak ¢ikti (s.158)

ifadeleriyle anlatir. Ahmet Cemil hayranlik igerisinde kimildamadan durur. O, “Biitiin
hayati, biitlin ruhunun emel Ozeti iste su siyah, nazli kararti, iste su ipek carsafin
dalgalar1 i¢inde viicudunun titresimi sezilen akici ve dalgali hayal halinde kaybolup”
gider (s.159). Bu hayranlik aninda Ahmet Cemil karsisindakileri bir tablo gibi gérmeye

devem eder.

Otede beride tek tiikk gruplar, kosusan bagrisan ¢ocuklar; daha sonra Ahmet
Cemil'in gozleri bunlardan ayrilarak bayirin {istlinde uguyor, giiliimseyen
renkleriyle, goriintiilerinin kivrimlariyla yesil tepelere dogru tirmanmig ya da mavi
sulara dogru akivermis gibi duran yapilariyla Bogaz'in durgun tablosuna ilisiyordu.
Kimi zaman bu tablo gozlerinin iginde bulaniyor; tepeler, sular, yalilar, biitiin giizel
bigimler, goriintiiler -bir firga vurusundan kopma renkler imis de birbirine
karisarak bir hamur haline geliyormus gibi- duruyordu ... O zaman hayalinin
aynasinda giin batigina rastlamis bulut pargas1 gibi kirmizilara, mavilere, yesillere,
sarilara boyanan bu tablolarin i¢inde Lamia’y1 (s.159)

3 Giincel Tiirkce Sozliik’te “I¢inde her tiirlii giyim, siis esyas1 oyuncak vb. satilan biiyiik magaza” olarak
tanimlanmistir (Erigim tarihi 28.04.2022).
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goren Ahmet Cemil onun daha kiigiik yaslarindaki hallerini sirasiyla animsamaya

baglar.

Ask-1 Memnu’da Behliil Bihter’e karst ani bir hayranlik duymaya baslar. Cok dnceden
goziinde diger kadinlar gibi siradan olan Bihter, ikisinin yakinlagmasindan sonra
siddetle arzuladig: kisi olur.
Bu agk, hayatinin biitiin o eski asklarindan higbirine benzemeyecekti. Her zaman
agklarindan galip ¢ikarken, bu askinda maglip olabilecegini hissetti. Bu defa her
zamankinden baska bir fark vardi: O gidip Bihter’i almamis, Bihter gelip kendisini

almist1. Bu fark muasakasinin biitiin cereyan tarzina tesir icra edebilirdi. Temel, lLiik
hiikmii bu defa onun elinde degildi (Usakligil, 2016, s.186).

Bihter, Behliil’iin hem iligkileri i¢indeki konumunda hem de iliskileri yasama bi¢iminde

biiyiik bir degisiklik meydana getirir.

Kiiciik Hammefendi’de Neriman, Omer’e ilk goriiste hayran kalip asik olur. Hig
tanimadig1 bu adam bir anda tiim hayatin1 degistirmesi i¢in bir amag¢ gibi goriiniir.
Neriman’in hayranhigi, Omer’i gordiigii ilk andan itibaren biitiin eylemlerine yansiyacak

kadar biiyiiktiir.

Kiirk Mantolu Madonna’da Raif Efendi yar1 karanlik donemindeyken halk
hikayelerinde ¢ok sik goriilen bir bigimde yildirim agkina tutulur. Raif Efendi resim
sergisinde gezerken gordiigli portredeki kadina agik olur. Yildinm asklarinda asik
olunan kisi oldugu yerde bir tablo gibi algilanir. Raif Efendi ise direkt olarak tablodaki

kadina asik olur.

Biiyilik salonun kapiya yakin bir duvarinin oniinde birdenbire durdum. O andaki
hislerimi, bilhassa aradan bu kadar seneler gectikten sonra, anlatmama imkan yok.
Yalniz orada, kiirk mantolu bir kadin portresinin Oniinde, mihlanmig gibi
durdugumu hatirliyorum. Resimleri seyredip gegenler, viicutlariyla beni saga sola
itiyorlar, fakat ben oldugum yerden ayrilamiyordum. Bu portrede ne vardi?.. Bunu
izah edemeyecegimi biliyorum; yalniz, o zamana kadar hicbir kadinda gérmedigim
garip, biraz vahsi, biraz magrur ve ¢ok kuvvetli bir ifade vardi (Ali, 2004, s.56).

Raif Efendi karsisindaki portrede ge¢misten gelen kiiltiirel bir yansimay1 da goriip bu

portredeki kadina hayran olur.

Bu ¢ehreyi veya benzerini hi¢bir yerde, higbir zaman gdérmedigimi ilk andan
itibaren bilmeme ragmen, onunla aramizda bir tamisiklik varmis gibi bir hisse
kapildim. Bu soluk yiiz, bu siyah kaslar ve onlarin altindaki siyah goézler; bu koyu
kumral saglar ve asil, masumluk ile iradeyi, sonsuz bir melal ile kuvvetli bir
sahsiyeti birlestiren bu ifade, bana asla yabanci olamazdi. Ben bu kadini yedi
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yasimdan beri okudugum kitaplardan, bes yasimdan beri kurdugum hayal
diinyalarindan taniyordum. Onda Halit Ziya’min Nihal’inden, Vecihi Bey’in
Mehcure’sinden, Sévalye Biiridan’in sevgilisinden ve tarih kitaplarinda okudugum
Kleopatra’dan, hatta mevlit dinlerken tasavvur etti§im, Muhammed’in annesi
Amine Hatun’dan birer parca vardi. O benim hayalimdeki biitin kadmlarm bir
terkibi, bir imtizaciydi (s.56-57).

Raif Efendi doniip dolasip tekrar baktig1 bu portredeki kadinin kim oldugunu ¢ok merak
eder. Sergi katalogunu bir bilgi bulabilmek amaciyla heyecanla karistirirken ressamin
kendi portresini yaptigin1 ve onun isminin de Maria Puder oldugunu &6grenir. Raif
Efendi hicbir zaman karsilasamayacagi bu kadinin ismini 6grenmenin bir isine
yaramayacagini diisiiniir. Raif Efendi, ge¢miste kalan bu hayranlik anin1 anlatirken -di’li

geemis zaman kipi kullanmistir.

Sergiizest’te Celal Bey, Dilber’in resmini yapmaya basladiginda ona olan bakis1 degisir.
Karsisindaki Dilber’i tablosu yapilan giizel bir kadin olarak algilar ve ona hayranlik

duymaya baglar. Celal Bey,

karsisina gegerek bir dilenci kizin etkileyici tasvirini ¢izerken Dilber o fildisinden
dokiilmiis gibi lekesiz, kusursuz, kollarin1 gdsteren ve giinesin dogusunu andiran
pembemsi bir parlaklik i¢cindeki beyaz gdgsiinii drtemeyen o parga parca entarinin
iginde omzunun {iizerine, viicudunun c¢iplak yerlerine, sirtina daginik surette
dokiilmiis koyu siyah saglar1 -miidafaasinda maglibiyeti dolayisiyla- giligsiizliigii
anlatir bir surette o harap siituna dayamis gayet sessiz, gayet yavas bir hal ile
agliyordu. Aglamak... Muvaffakiyet! Tasvir ve tasavvura model segilen bir dilenci
kizinin aglamasi ressamin firgasindan dokiilen boyalar kadar basar1 saglayan sanat
araclarindan idi. Bu kollar... Ilkbaharin neseli bir sabahinda mavi gdge karst
seherin giil renkli kapilarin1 acar gibi goriinen 151kl siitunlar1 andiran bu kollar.
Asagiya dogru meyli belli olur olmaz surette yuvarlak omuzlar. Uzerinden gegen
asirlarin darbelerinden kurtularak tam bir tazelik ve giizellikle giizelligin harikasin
gbsteren Yunan’m mermerden heykellerinde goriilebilen bu gogiis. Hayret! Insanin
ve Ozellikle geng kizlarn sekil ve simaca en biiylik degisim zamani olan on bes ile
on yedi yasi arasinda gegen iki senelik bir rahat dmriin verimli etkilerinden olarak
giizelligin ruhani anlaminin bu derecelerde gii¢ ve ayricalik kazanacagi nereden
bilinecekti (Samipasazade Sezai, 2007)?

Celal Bey’in Dilber’e kars1 bakisinin degistigi; hayranliginin, agkinin basladigi bu anda
Celal Bey karsisinda eskiden gelen bir yansima olarak en bilinen agsk kahramanlardan
biri olarak “Jiilyet”i goriir. Dilber’in goriintiisii, varligi hayranlik aninda donuk bir

mermer heykel gibidir.

Taassuk-u Tal’at ve Fitnat’ta Tal’at Bey, goziiniin takildig1 cumbada tesadiifen gordiigii
Fitnat’a hayran olur. Ona hayranlikla bakis1 terazinin sesiyle boliiniir. Tal’at’in

hayranlikla yildirnm askina tutuldugu an “Tal’at Bey asagi yukari bakarken, gozii
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diikkanin istiindeki cumbaya ilisti. Kafesin i¢inde bir giizel yliz gordi. Kafes de
seyrekce. Icindeki pek iyi fark olunuyordu. Tal’at Bey’in gdzleri kamasti. Bir daha
bakayim derken, terazinin giiriiltiisii gozlerini beri yana ¢ekti.” (Semsettin Sami, 2004,
s.76) ifadeleriyle anlatilir. Tal’at’in istedigi zaman asik olmaya karar verecegi
diisiincesinde oldugunu da “Tiitlinii ald1; giderken bir daha cumbaya bakti. Gordigi
sey, oncekinden daha bir kat giizel goriindii. Zavalli gocukcagizin o vakte kadar dyle bir
giizel goriip sevdigi yoktu. Boyle bir aceminin gonlii ne kadar kolay etkilenir, malim
ya.” (s.76-77) climlelerinde gérmek miimkiindiir. Asik konumundaki Tal’at’a gore asik
olmak onun bilingli sekilde gergeklesen eylemidir. Tal’at hayranlik anindan sonra da

Fitnat’1 diistiinmeye devam eder.

Zehra’da Zehra, hayatinda ilk defa gordiigii adama kisa bir siirede hayran kalir. Daha
sonra tanisip adinin Suphi oldugunu 6grenecegi kisiye karsi iginde biiyliyen hislerin ne

oldugunu anlamlandiramaz. Romanda Zehra’nin hayranlik an1 su sekilde gecer:

Yarim dakika kadar goziine ilisen, o gonlii besleyen manzaranin seyri, fikrinde
mahiyetini tayinden aciz kaldig1 bir tesir meydana getirmisti. O tesirle odasina
geldi. Yiregi carpiyordu. Gergi kafesi ardindan sokaga ¢iktikca bircok giizel
cehrelere tesadiif etmisti fakat hicbirisinden bu kadar etkilenmemisti. Aski yalniz
bazi kitaplarda goérmiistii. Kendisinde o gibi bir hale ihtimal veremezdi (Nabizade
Nazim, 2020, s.18).

Zehra ona yabanci olan duygular ile okudugu agk romanlarini hatirlar. “heniiz ismini,
kim oldugunu bilmedigi cazibeli yiiz” (s.19) o kadar tesirlidir ki bir tiirlii géziinden
gitmez. Suphi de Zehra’yi ilk gordiigli anda ondan ¢ok etkilenir. Ona duydugu hayranlik

ve begeni romanda su ifadelerden anlagilir:

Bahgede gordiigii viicut, bir giil fidaninin sararmis yapraklarini koparmakla mesgul
bulunuyordu. Saglarimi 6zensizce dagimik bir deste halinde toplamis, arkasina
dogru ativermis. Kavunigi renkli satenden hafif bir entari giymis; entarinin kollar1
dirsekierini pek de gecmiyor, beyaz kollari meydanda; entarisinin gogiis
diigmelerinden iki tanesi ¢oziilmiis, igindeki gomlegin gogsii acilmis, beyaz sinesi
yar1 goriinmekte. Dar entari, gogsiinii kapamayacak derecedeydi. Kizla kendisini
ayiran mesafe on, on bes metreden ibaret oldugu igin simasim hemen ayrintil
olarak incelerneyi basardi. Daima ¢atik duran kaslariyla cevval bakislarinin tavir ve
vaziyetinden kiskang kizin ta kendisi oldugunu Suphi anladi (s.12).

Suphi, Zehra onu fark edip hareketlenerek oradan ayrilana kadar biiyililenmis gibi

kimiltisiz bir bi¢imde onu izler.
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Olmiis Bir Kadimn Evrak-1 Metrukesi’nde Doktor Nejat ve Fikret birbirlerini ilk
gordiiklerinde ask hayranligin1 yasamaya baglarlar. Bu yildirim agkinda Doktor Nejat,
muayeneye geldigi Fikret’in ona ilk bakisinin kalbinin en derin kdsesine giden bir ates
oldugunu soyler (Aygiin, 2021, s.97). Fikret de tipki Nejat gibi onu ilk gordiigii anda
ondan etkilenir. Fikret’in Doktor Nejat’a sdyledigi
Ben bunu daha ilk giin sezmis, sizden kagmayi ve sizi bir daha gérmemeyi
kurmustum. Lakin size o kadar baglandim, giin gegtikce bu bag o kadar

kuvvetlendi ki sizi her giin gorebilmek igin hasta olmay1 bir saadet diye
diisiindliglim zamanlar ¢ok olmustu (s.31).

ifadeleri yildirim agkinin yasandigi anin, sonraki donemlerde asik tarafindan hatirlanip

“-di’li gegmis zaman” kipiyle anlatilmasina 6rnek olabilir.

3.1.67. Yitirilmis

“Asik Ozne, oldiigiinii tasarlar, sevilen varligin yasaminin higbir sey olmamis gibi

stirdliglinii goriir” (Barthes, 2019, s.178).

Asik kendi Oliimiinii tasarlar ve Oliimiinde neler olacagini diisliniir. Bu tasarida
otekilerin yas icerisindeyken bile yasamlarini degistirmedigini gorebilir. Onlarin
eglenceleri, sorunlari, gittikleri yerler ve dostlart aynidir, yasamlarinda degisen higbir
sey yoktur. Asigin otekine bliyiik bir bagliligi ve gereksinimi varken tam tersine hig
kimse ona gereksinim duymaz. Asik kendi 6liimiinii planlarken korkutan seylerden biri
baskalarinin dedikodusu olmaktir. O bir gevezeligin malzemesi olup insanlarin dnemsiz
konugmalarinda isminin ge¢mesini istemez. Bu tasartyr zihninden gecirdiginde
baskalariin sézlerinde kendisinin eridigini gorebilir. Onun dedikodusu iizerinden uzun
zaman gectikten sonra da devam edecek, bu bitmeyen konugma giicii zamanla anisini

silecektir (s.178-179).

Kiirk Mantolu Madonna’da Raif Efendi, Maria Puder’den ayrilmanin verdigi yikim ile
ona bir daha kavusamayacagini ve hayatinin kalaninin hep eksik olacagini diisiiniir.
Maria’y1 tekrar kazanmak i¢in aklina higbir ihtimal gelmediginde kendi 6liimiinii diisler.
Raif Efendi 6liimiinti diisledigi bu anm1 yilar sonra defterine su sekilde yazar:
Cocuklugumda kurdugum hayallere benzeyen, fakat onlara nazaran daha delice,
daha sagma ve daha kanli seyler tasavvur ediyordum: Gece, tam onun Atlantik’te
numara yaptig1 siralarda, kendisini telefona ¢agirmak, rahatsiz ettigim icgin af

diledikten sonra, kisaca veda ederck, mikrofon basinda kafama bir kursun sikmak,
ne giizel olurdu! Bu miithis sesi duyunca, evvela ne oldugunu anlamayarak bir
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miiddet duracak, sonra deli gibi “Raif! Raif!” diye bagirip benden bir cevap almaya
calisacakti. Yerde son nefesimi verirken ihtimal ki, bu sesleri de duyar ve
gililimseyerek oliirdiim. Benim nereden telefon ettigimi bilmedigi icin ¢aresizlik
icinde ¢irpinacak, polise haber veremeyecek ve ertesi giin elleri titreyerek
gazeteleri karistirip, esrar ¢oziilemeyen bu facia hakkindaki tafsilati okurken kalbi
nedamet ve yeis iginde ¢irpinacak, dmriiniin sonuna kadar beni unutamayacagini,
kendimi kanla hatirasina bagladigimi anlayacakti. Sehre yaklagmistim. Gene ayni
kopriilerin altindan ve istiinden gectim. Aksam olmaya baslamigti. Nereye
gittigimi bilmiyordum. Kiiciik bir parka girip oturdum. Gozlerim yanmyordu.
Basimi arkaya atarak gokyiiziine baktim. Karlar ayaklarimi donduruyordu. Buna
ragmen saatlerce oturdum. Viicuduma garip bir uyusukluk yayildi. Burada donup
kalmak ve ertesi giin sessiz sedasiz bir yere gomiiliivermek... Maria gilinlerden
sonra, tesadiifen bunu haber alinca ne yapardi? Yiizii nasil bir sekil alirdi1? Biitiin
yaptiklarina nasil pisman olurdu (Ali, 2004, s.128)?

Raif Efendi’nin oliimiinii diislemesindeki amaci Maria’nin onu kaybettiginde ne
yasayacagini, nasil olacagini merak etmesidir. Raif Efendi eger intihar ederse Maria’nin

pisman olacagini ve dmrii boyunca onu diigsiinecegine inanmak ister.

3.1.68. Karsilasma

“Beti ilk tutulmadan hemen sonra, daha ask iliskisinin giicliiklerinin dogmasindan 6nce

yasanan mutlu doneme gonderir” (Barthes, 2019, s.180)

Ask soylemi onceden tahmin edilmeyen bir diizene sahipken aski diizenli bir olusum
igerisinde ele almak miimkiindiir. Asik, askini tarihsel diisle ii¢ evrede ele alir: imgenin
as1g1 alip gotiirdiigii, tutulmanin gerceklestigi ilk evre; karsilagmalarin ve randevularin
gerceklestigi, asigin kendinden gecip 6tekinin kusursuzlugunu gordiigii ar1 ask zamani
olan ikinci evre; asi@in acilarin, kavgalarin, liziintiilerin, umutsuzlarin, tuzaklarin,
kizgmliklarin oyuncagi oldugu {igiincii evre. Burada ikinci evre kimligini tiglincii evre
ile karsilastirilmasiyla kazanir. Intihar etmeyen asiklardan bazilar1 icin ask
karsilagmasindan sonraki stirecte iginde oldugu tiinelden ¢ikilmast miimkiindiir. Asik ya
mutsuz askindan ¢ikis bulmay1 basardigi ya da yasadigi karsilasmayr baskalariyla
yenilemeyi denedigi zaman kendisi i¢in kurtulug yollarint da bulmus olur. Asik
karsilasma sirasinda kendi hayallerindeki kisiyi buldugundan biiylilenmistir. Asik
yalnizca sevilecek birini degil ayni zamanda sonsuza kadar siirdiirecegi yakinligi, sug
ortakligini, gittikce artacak olan ig¢li dighligi da sevilen 6zne de bulmus olur. Asgk,
sevilen nesneye karsi giderek artacak olan meraka esittir. Asik rastladigi otekine karsi

yogun bir merak icindedir. Asik, otekiyle konusmasinda devamli olarak onda bir



200

parcasini arar. Asik ve Otekinin birbiri ardina farkli ortakliklarini saymasi asig1 sasirtir.

O, otekinde kendisin bulmustur (s.180-181).

Ask-1 Memnu’da Behliil Bihter ile yakinlastiklar1 ilk andan sonra Bihter’in onun hayatini

degistirecek olan kadin oldugunu diisiiniir. Ona gore
Sevda hayatinda bu aksamdan baglamis bir miistesna fasil agiliyordu. Birden kendisini
yiikselmis, adi muasakalarin, sefil miinasebetlerin fevkine ¢ikmis buluyordu. Artik
hayatinin kiiciik kiigiik garam hikayeleri kapanmis, simdi her tiirli ihtiraslariyla,
emelleriyle, hummalariyla, saadetleriyle uzun bir sevda hikayesi baslamig idi. Biitiin o
eski hatiralar1 muhakkar, zelil buluyordu. Onlar ¢ocuklukta karalanipta artik viicutlarin
utanilan, yirtilip atilmak, yakilip kiil edilmek istenen miisveddeler zilletine inmisti. Simdi

ask hayatinin bir bedi eserini yazacakti ve artik bu eserinden sonra sevda hayatini
kapayabilirdi (Usakligil, 2016, s.183).

Behliil, Bihter ile hem sevecek birini hem de Odmriiniin sonuna kadar stirecek yakinligi

ve sug ortagini bulmus olur.

Kuyucakli Yusuf'ta Yusuf’un karis1t Muazzez’in ona yalan sOyleyip annesine uydugu
uygunsuz bir yasami benimsemesi onu biiyiik bir yikima siiriikler. Is i¢in evden
ayrilmak zorunda kaldig: siiregte eski mutlu anilarini diisiintir, Muazzez’i kagirdigi ilk
giinli hatirlar. Agklarinin ac1 ve mutsuzluka dolu sonlanacak ii¢iincii evresine gegmeden
once Yusuf asklarinin baslangicini hatirlayip anilarini tekrar canlandirir. Yusuf ge¢cmisi
diisiindiigiinde bazen de yaptiklarindan pismanlik duyar. Muazzez’de kendisini bulan,
onunla bir olan Yusuf; hi¢bir yere kendisini ait hissedemez, kimseyle mutlu olamazken

Muazzez ile kendi sug ortagini, yol arkadasini bulmus olur.

Kiirk Mantolu Madonna’da Raif Efendi kendisi gibi birini buldugunu diisiiniir. O, Maria
Puder’de kendisine benzeyen yonler oldugunu fark eder. Bu farkindalikla birlikte onun
icinde “sevingle hiiziin arasinda garip bir hal” vardir ve onun bir¢cok hissi ile
diisiincelerinin kendisininkilere ¢cok benzedigini gordiikg¢e aralarindaki “yakinligi daha
kuvvetle hissederek” (Ali, 2004, s.96) sevinir. Raif Efendi ilerleyen zamanlarda da

Maria ile karsilagma an1 olan onun portresini gérdiigli zamani hatirlar.

Huzur’da Miimtaz’1in hayat1 vapurda Nuran ile karsilastigi anda degisir. Miimtaz, Nuran
ile birlikte arzularinin karsiligini bulur:
Miimtaz, gen¢ kadinin giizel ve bi¢imli biistiinii, beyaz bir riiyay1 andiran yiiziini

daha evvelden begenmisti. Konusur konusmaz bu Istanbulludur, diye diisiinmiis,
“Insan alisti1 yerden vazgegemiyor, ama bazen Bogaz sikici oluyor” dedigi zaman
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kim oldugunu anlamisti. Miimtaz i¢in kadin giizelliginin iki biiyiik sart1 vardi. Biri
Istanbullu olmak, 6biirii de Bogaz’da yetismek. Ugiincii ve belki en biiyiik sartmin
tipki1 tipkisina Nuran’a benzemek, Tiirk¢ceyi onun gibi teganni edercesine
konugmak, karsisindakine onun gozlerinin isrartyla bakmak, kendisine hitap
edildigi zaman kumral bagini onun gibi saliayarak konusana déonmek, elleriyle ayni
jestleri yapmak, konusurken bir miiddet sonra kendi cesaretine sasirarak Oyle
kizarma, hi¢bir Ozentisiz, telasgsiz, biiyiik ve genis, sulari, dibi goriinecek kadar
berrak, bir nehir gibi hayatin ortasinda hep kendi kendisi olarak sakin, besleyici
akmak oldugunu o giin degilse bile, o haftalar i¢inde 6grendi (Tanpinar, 2010,
s.75).

Nuran, Miimtaz’in sevebilecegini diislindiigli kadinin viicut bulmus halidir. Miimtaz,
Nuran’a kars1 biiyiik bir merak duyar. Doktora tezine, evde yalniz yasayip yasamadigina
ve yalniz kaldigin1 6grendiginde de evde sikilip sikilmadigina dair sorular sormaya
baglar. Miimtaz, Nuran’1 tanidik¢a, onunla konustukca i¢indeki merak giderek artar ve
onda kendi ile benzerlikler arar. Asik konumundaki Miimtaz, bu karsilagsma ile hayati

boyunca siirmesini istedigi yakinligi bulur.

Olmiis Bir Kadimn Evrak-1 Metrukesi’nde Doktor Nejat, icinde mutlu olmadig1 bir
evlilik yasarken hayatina Fikret’in girmesiyle hayalindeki kisiyi bulmus olur. Onun
Fikret’ sdyledigi “Inamniz Fikret! Sizi gordiigiim giinden sonra yasamak zevkinin ne
oldugunu anladim. Siz benim riiyalarimda dolagan, hiilyalarimda yasayan bir
mahluksunuz! Yillarca aradiini nihayet bulan yorgun bir seyyah gibi artik gonlim
rahatlamigti.” (2021, s. 97) ciimleleri karsilasma sirasinda aradigi kisiyi buldugunu

diisiinen as1gin soylemini yansitmaktadir.

Kuyruklu Yildiz Altinda Bir Izdivag’ta Irfan, evlenmeye ¢ok uzak olan ve bu konuya hep
negatif bakan biridir. Yillar boyunca arzu ettigi gibi bir kadin bulamayacagini diisiiniir.
O, hayatinda olmasin istedigi kadinin biitiin 6zelliklerinin sadece mektup aracilig ile
tamdig1 Feriha’da olduguna inamr. Irfan’in duygulari Feriha’nin ona yazdig
mektuplarla cosar ve o Feriha ile aski, arzuladigi hazzi buldugunu diisiiniir. Ona gore
Feriha, diger kadinlardan farklidir ve kendine has diisiinceleri olan 6zgiir, ti¢lii bir

kadindir. Irfan, Feriha ile karsilasmasinda aradi1 gibi bir esi de bulmus olur.

3.1.69. Yankilanma

“Ask 6znelliginin temel bi¢cimi: bir sézclik, bir imge 6znenin duygusal bilincinde ac1 aci

yankilanir” (Barthes, 2019, 5.182).
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Asik icindeki yankilanmay1 bedeniyle 6grenir. Ask imgeligindeki en bos kigkirtma dahi
ince, keskindir; iz agar ve actig1 iz genisledik¢e her sey alt {ist olur. Kiskirtma ile
beraber asik eski olaylar1 hatirlayarak sarsilir. Asik bir higten, an1 ve 6liim sOylemi
yaratmustir. i¢indeki yankilanma kinle beyni egemenligi altina almistir. Yankilanmanin
kaynagi asigin beklenmedik bir olay yasamasidir. Yankilanma asigin bedeninde
gergeklesir ve bu cosku korkuya neden olur. Bilindik korku kisinin gelecege dair
endiseleriyle ilgilidir. Ask korkusunda asik kendi yikimima dair endise igindedir.
Yankilanma asi8in bedeninde siddetlendiginde asik bir sey yapamaz hale gelir. Her
tiirlli isini birakan asik i¢indeki firtinaya karsi koymaz ve acilar iginde kendini bosluga
birakir. Asigin bunaliminin yerini hafifleyerek can sikintisina birakmasi i¢in baska bir
devini bulmas1 gerekir. Asigin kendini biraktig1 yatagindan kalkip masaya ge¢mesi buna
yeterli olacaktir. Imgeligin yeri yataktir, masa neyle mesgul olunursa olsun gerceklige
ait olandir. Otekinin agiga onun hakkindaki kotii bir sdylentiyi anlatmasi da asigin
benliginde iki farkli sekilde olmak {izere yankilanmaya neden olabilir. Asik bir taraftan
bu sdylentinin yanlis olmasina kizginken diger yandan otekinin bu kirict bilgiyi
aktarmadaki saldirganliin1 fark eder. Bu bildiriyi geleneksel dilbilim sadece
coziimleyecekken etkin metin bilim bildiriyi yonelten giicii yorumlar. Asik ise bunun
ikisini de yapar. Kusku ve iizlintii igerisindeki asik bildirinin tdziine varip ayrintilara
girer. Asik, otekini dinlerken kendisini akintiya birakamaz, onu tam bilingle dinler. Bu
saf dinleme her seyi duymak isteyen asigin yankilanmasi onu bir igitme organi olmaya

indirger (s.182-184).

Mai ve Siyah’ta Ahmet Cemil, Lamia’nin evlenecegini 0grendikten sonra kimseyle
konugsmak istemez. Onun tek istedigi evine gidip acisint ¢ekmektir. Odasina gittiginde
icindeki ask acisinin yankisina ve bu aciin zihnine topladigi diger yankilara teslim

olabilecek uygun ortama, yatagina kavusur:

Bu duvarlar, su minderle yatak, biitiin bu ufak tefek, yillardan beri onun yiiregiyle
birlikte ¢arpmig, onun hayatinin soluguyla soluklanmig, onun kimligiyle
mayalanmigti. Burada kendisini oldugu gibi gosterebilir; burada hi¢ utanmayarak,
benligini zorlayip tutmaya gerek gérmeyerek yiireginin olanca yaralarini su sessiz
ama sevecen, sirdas dostlarinin 6nlerine serebilirdi... Evet, burada diinden beri
baskisini artira artira kendisini hasta eden 1stirap ¢igligini salivermek miimkiindii
ve saliverdi... Bu dnce boguk, kisik bir inilti gibi basladi. Karyolasinin ucunu tuttu.
Basini, atesler icinde yanan basini soguk demire dayadi, gozlerini kapadi. Simdi
biitiin yaslar1 hep birden uyanmisti. Bunlar birbirine karistyor; babasini, Ikbal'i,
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Lamia’y1 kafasinin i¢inde bir simsek yinelenmesiyle birbirini izleyen tablolar gibi,
bir zincirleme dizi halinde goriiyordu Usakligil, 1988, 5.302).

Ogrendigi haberin yaninda Ahmet Cemil’in zihninde yankilanan Lamia’nin mutlu
gorlintiisiidiir. Ahmet Cemil gordiigii bu sahneyi hatirladiginda  zihnindeki ve

bedenindeki yankilanma artar.

Kuyucakli Yusuf'ta, Yusuf Muazzez’in degisimini goriir ve buna ¢ok sasirir. Onun igin
masumlugun simgesi olan Muazzez artik erkeklerin sofralarindaki eglence malzemesi
olmustur. Ikisi arasinda her sey konusulacak ve bu durum diizeltilmeye ¢alisilacakken
Yusuf’un oradan ayrilip bir siireligin isi i¢in baska bir yere gitmesi bu yasananlarin
devamli olarak Yusuf’un zihninde ve bedeninde yankilanmasina neden olur. Bu

yankilanma Yusuf odasina girdiginde siddetinin artmasiyla bedene de geger.

Igeri gecince hemen bir yatak serip uzandi. Tam dért giin yerinden kalkamadi. Ilk
geceler kendini bilmeyecek kadar atesi yiikselmisti, bogazi yaniyor ve
yutkunamiyordu. Ev sahibinin iki karisindan biri ona biraz thlamur ¢igegi kaynatip
icirdi, digeri tugla 1sitip kamina koydu. Yusuf miitemadiyen terliyor, titriyordu.
Birdenbire goriilmemis derecede inkisaf eden muhayyilesinin, Oniine siraladigi
¢esit cesit manzaralar, hayaller onu yatakta miitemadiyen kimildamaya ve yiiziinii
istirap ile burusturmaya sevkediyordu. Yanan goz kapaklan, sanki beynindeki
hayalleri boyuna degistiren acayip levhalar idi; lizerlerinde bazen daha ziyade mora
benzeyen renk kavisleri beliriyor, sonra, gayet vazih sekilde, birtakim tanidik
sahislar ve yerler gelip gegmeye basliyordu. Bazen bunlar1 seyrede ede yorulan ve
uykuya benzer bir dalgmliga diisen Yusuf, bir aralik siddetle sarsiliyor ve
yumruklarint sikiyordu. Hele geceleri biisbiitiin bogulur gibi oluyor ve yorganin
altinda hirsla dizlerini yumrukluyordu. Karsisindaki ocagin iistiine konan bir yag
kandili ile, ocakta ¢itirdayarak agir agir yanan bir kiitiiglin alevleri, toprak zeminin
ancak bir kismini orten hasir1 kirmiziya boyuyor ve mor yiizlii yorganin iistiinde
golgeler uguruyordu. Yusuf o zamana kadar duymadigi bir pigmanlikta ve: “Ne
diye geldim? Ne diye yola ¢iktim? Ne diye onu yalniz biraktim?” deyip iiziilmekte
idi. Derhal geri donmek istiyor, kendisini buraya baglayan hastaliga lanet ediyordu.
Her saat gegtikce bu hissi artiyor, sanki Muazzez bir tehlikede imis de Yusuf onu
kurtarmaya derhal kosmuyormus gibi, yeisle dudaklarini isiriyordu. Birkag kere
oldugu yerde dogrulmak istedi, fakat muktedir olamadi. Gorlinmeyen agir zincirler
ondan kimildamak imkanlarini aliyordu. Arkaiistii yatarken zannettigi gibi kuvvetli
olmadigini, iradesinin ve isteklerinin vaziyetinde bir degisiklik yapamayacagini
anlayinca, nefretle dudaklarin1 burusturup tekrar siikiinetine dondii. Uyumaktan ve
daha ziyade uykudan evvelki o yar1 uyanikliktan korkuyordu. Hangi kuvvetten
emir aldigini bilemedigi muhayyilesi o zaman faaliyetini biisbiitiin artirtyor ve bazi
ihtimallerin levhalarii, Yusuf’u bitap bir hale getirinceye kadar, onun gozlerinin
oniinden ¢ekmiyordu (Ali, 2015, s.211).

Yusuf’un odasi, yatagi ona herkesten uzakta bu yankilanmay1 yasayabilecegi ortami
sunar. Cevresindeki insanlara duygularini1 gostermeyen hatta Muazzez’den bile gizleyen

Yusuf odasinda yalniz kaldiginda ise duygularini en siddetli haliyle yasar.
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Kiirk Mantolu Madonna’da Raif Efendi’nin Maria Puder’i beklerken onun gelmedigi
her dakikada kaygisi artar. Bu andan sonra zihninden gecenler daha sonra onda
yankilanmaya neden olur. Bu an1 Raif Efendi
Biraz evvel zihnimden birbiri arkasina gecen ve her biri mithim ve alaka verici
olmakta digerine tag ¢ikartan o giizel fikirlerden bir tanesi bile meydanda yoktu.
Kendimi zorladik¢a kafamin biisbiitiin bosalip daha zavalli bir hale geldigini ve

beynimin zonk zonk vuran bir et pargasindan baska bir sey olmadigim
hissediyordum (Ali, 2004, s.91).

diyerek anlatir. Onun zihnindeki olumsuz diisiinceler viicudunda yankilanmaya

donlismiistiir.

Fatih Harbiye’de Neriman, ortamda miizik iizerine yapilan bir tartismada herkesin
lizerine gelmesine ragmen sessiz kalir. Romanda bu durum ve sonrasinda Neriman’in

zihninde yankilanmaya neden olacak olay su sekilde anlatilir:

Neriman, dogrudan dogruya kendisine yapilan bu hiicumun karsiligini tehir etmek
mecburiyetiyle kendini tuttu; bu tiirlii miinakasalara aligik degildi. Esasen mevzuu
pek de kavrayamiyordu. Sonra, babasina ve Sinasi’ye karsi yapmak istedigi bir
stirprizi hissettirmemek i¢in sustu. Fakat Sinasi daha ileri gitti:

-Sade ziippelestirmiyor, siikit ettiriyor!

Neriman sa¢inin bir kag teli birden koparilmig gibi sigradi. SiikGit! Sinasi siikiittan
bahsediyor! (Bu kelime, Neriman gibi bir kiz i¢in daima o romantik siddetini
muhafaza ediyordu) Siikit! Bu s6z bir ceviz katiligiyla beynine girdi. Onu
kiramiyor, ezemiyor, hazmedemiyordu. Siikit (Safa, 1999, s.121)!

Sinasi’nin “siik(it”tan bahsetmesi bu sozciiglin Neriman’in viicudunda yankilanmasina
neden olur. Mizag¢ geregi sessiz biri olan ve ¢ogu konugmada sessiz ve tepkisiz kalan
Sinasi’nin Neriman {izerinden sessizlik hakkinda konusmasi Neriman i¢in dayanilmaz

bir durum olur. Neriman bu sézciiglin beyninde yankilanigini hisseder.

Sergiizest’te Celal Bey, karsisinda Dilber’i aglayarak gordiikten sonra viicudunda ve

zihninde giinler siirecek bir yankilanma baglar.

Dilber kendi haline kalip da elbisesini giyerek disart ¢iktigi zaman her tiirli
iiziintilye karsi korunmus olan dayaniklilik heykelinin o goézler... o gogis... o
dudaklar... sevgi 15181 sagan hiiziinlii gozlerinden ruhuna dogru akan o yaslar...
Biitiin insanlik hiiviyetini siikinet bulmasi imkansiz biiyiikk bir karisiklik iginde
birakarak hayat yolunu kahramanlik ve dayaniklilikla gegmek, kendisince en biiyiik
gurur ve oviinme sebebi iken kalbi tam bir huzur ve umursamaz nesesine ragmen
bashi basina ruhani mesaisini yerine getirdik¢e iiziintiisiinden buz kesilmis elini
zihninde ilk 151811 yaymaya baglamis sevda 1s1@inin hararetiyle ates iginde olan
alnma koyup biraz diislindiikten sonra kendi kendine, “Bu oyuncak bana ni¢in bu
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kadar dokundu?” diyerek yukari kata ¢ikiyordu. Birdenbire ugradigi duygusal
sarsintinin siddetli etkisini azaltmaya ve hafifletmeye calisip, duygusal miicadele
belirtisi olarak bir iki giinii diisiinmekle, birka¢ geceyi uykusuzlukla gecirdi
(Samipasazade Sezai, 2007).

Celal Bey’in yasadig1r yankilanma odasinda gerceklesir. Zihninde Dilber’in yarattigi

imgeler onu uykusuz birakir.

3.1.70. Uyams

“Asik O6znenin, uyanista, kendini tutkusunun kaygisiyla yeniden donanmis bulmasinin

degisik bi¢imleri” (Barthes, 2019, s.185).

Ask kaygist asigin bedeninde gii¢ tiilketimine neden olur ve asik durmadan yorgun
oldugunu soyler. Asik aci igerisinde oldugu ve devamli olarak Otekinin imgesiyle
miicadele ettiginden yorgun diiser, yorgunlugu ile kolayca uykuya dalar. Asigin
uykudan uyanigiyla beraber yine ayni1 dongii baslar; tiim mutsuzluklar bir anda aklina

gelmeye baglar (s.185).

Zehra’da Suphi Zehra ile ilgili olarak durmadan diisiiniir. Bu diisiinceler onu yorgun bir
hale getirdiginde kisa bir siire uykuya dalar. Uyandiginda baska islerle ugrassa da ayni

dontiye tekrar girer. Romanda

Kizin yiiziinii heniiz birka¢ saat evvel gormiistii, o da bir iki dakikayla sinirli bir
sey. Bu tesadiif ne bir mecburiyet, ne bir kuvvetli vesile peyda edemezdi. Hele
Zehra’y1 sevmek i¢in kendisinde ne hak vardi? Ya bunca zamandir bu kiz hakkinda
besledigi timitler hep hebaya mi gidecek? Bu muhakemelerle yarim saat kadar
dald1 gitti. Aksam serinligi duyularini uyardigir zaman karanlik i¢inde kendisinden
geemis oldugunu anladi. Lambasii parildatarak sabah i¢in lazim olan islerine
basladi. Giiya mesguliyetle gonliinii avutacakti. Fakat daha ilk hamlede kalem
elinden diistii, zihni yine bellli belirsiz hayaller igine daldi. Birkag iimitsiz ¢aba
daha gosterdi, fakat her defasinda hayaline maglup oldu. Isten vazgecti. Yine
koseye ¢ekildi, hayallerine daldi (Nabizade Nazim, 2020, s.14).

climleleri ile anlatilan uyanis hali uykunun, askin yarattig1 sorunlardan sadece kisa bir
kag1s olabilecegini gosterir. Tiim acilar, sorunlar agigin uyanmasiyla tekrar onun zihnine

dolmaya baslar.

3.1.71. Agiz Kavgasi

“Beti birbirine karsi ¢ikma aligverisi olarak (sozciigiin kan koca yasamiyla ilgili

anlaminda) her ‘kavga’y1 kapsar” (Barthes, 2019, s.186).
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Iki kisi arasindaki tartismanin sebebi son sdzii sdyleme amaci oldugunda bu iki kisi i¢in
simdiden evli olduklar1 sdylenebilir. Kavgada biri olmadan digeri de var olamaz. Herkes
sirayla dili kullanir. Birbirlerini dinlemezler fakat ikisi de sozlin zenginliginin tutsagi
olmuglardir. Kahramanlar kavgalarindaki catigmanin tutarsizligmin farkindadirlar.
Asiklar arasindaki ilk kavgayla beraber dilin ¢alkantili ve yararsiz kullanim1 da baglamis
olur. Asiklar arasindaki kavga herhangi bir farkliliktan dogabilir. Aradaki fikirsel bir
ayrimi kavga takip eder. Otekinin rahatinin kacar, asik da kiskirmistir; Stekinin
rahatsizlig1 as181 daha da kigkirtir. Kavgayi baslatmak icin bir yeme ihtiya¢ duyulur. Bu
yem bir olgu ya da iliskideki birinin tek basina aldigi; 6tekinin de geri ¢evirdigi bir
karardir. Tartisilan olgu ya da karar olmadigi siirece ikilinin anlasmaya varmasi
olanaksizdir. Kavga nesneyi yitirmis, tamamen dil olmustur. Higbir kanitlama ve
inandirma amaci bulunmayan bu agiz kavgasinda karsiliklilik gerektiginden kisiler bir
once sdylenmis olanla baglant1 kurarlar. Kavganin sonlanmasi yinelemeler ardi ardina
devam ettiginden olduk¢a zordur. iki kisinin de yorulmasi -sadece birinin yorulmasi
yeterli olmayacaktir-, bulunduklar1 yere bir yabancinin gelisi, aradaki saldirganliginin
yerine arzunun ge¢cmesi kavgayt sonlandirabilir. Bu durumlar gerceklesmedikce
kavganin sonlanmas1 miimkiin olmayacaktir. Birinin susma yoluna bagvurmasi kavgayi
daha da kortikler. Kagmak ise ¢iftin dagilmasina neden olur. Agiz kavgasi da ask gibi
karsilikl1 oldugundan bir sonu yoktur. Kisi dilin sonsuzlugunda hi¢ durmadan konusur.
Ag1z kavgalar satafatli ve basibos olmakla birlikte ayn1 zamanda hi¢bir aydinlanma ve
doniislime de kaynaklik etmez. Ayni zamanda iz birakip kirletmediginden agiz
kavgasmin kahramanlar1 hi¢bir sey yasanmamis gibi hayatlarina ve iligkilerine devam
edebilir. Agiz kavgasindakilerin amaci son sozii sOylemenin zaferini elde etmektir; bu
da agiz kavgasim1 anlamsiz yapar. Son sozii sdylemek kahramanin egemenligini
kesinlemesidir. Kavgada sadece son soziin iyi olmasi gerekir, diger tiim sozlerin bir
Oonemi yoktur. Son sozii ele geciren giicii de elinde tutmus olur. Asik agiz kavgasi
igerisinde oOtekini intihariyla tehdit edebilir. Kahraman kisi son sozii sdyleyendir ve
higbir kahraman son sdziinii sdylemeden 6lmez. Intihar ikisi arasindaki kavganin son ve
en gli¢lii sozii olacaktir. Buradan agiz kavgasini bir intiharin sonlandirabilecegi gergegi

de ortaya ¢ikar (s.186-190).

Ask-1 Memnu’da Bihter ve Behliil’iin iligkisinin son donemlerinde agiz kavgalar1 baslar.

Bu kavgalarin ilk sebebi Behliill’iin Bihter’e olan tutumunun ve yakinliginin
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degismesidir. Behliil’lin giinlerce eve gelmemesi, Bihter’ uzak davranmasi ikisi arasinda
agiz kavgalarina neden olur. Behliil uzaklastikca Bihter kendini daha ¢ok kaybeder.
Agiz kavgalarmin sonraki nedeni ise Behliil ile Nihal arasindaki evliligin
kararlastirilmasidir. Bihter’in bu evlilige engel olamamasiyla da aralarindaki gerilim
giin gectikce artar ve ikisi arasindaki agiz kavgalar1 devam eder. Bu kavgalar genellikle
Behliil’iin ortamdan uzaklagmasi ya da bulunduklar1 yere bir bagkasinin gelmesiyle sona
erer. Aydinlanma ve donilisim saglamayan tim bu agiz kavgalarinda ise Bihter’in

intihar1 sdylenmis son s6z olur.

3.1.72. Yalmz
“Tutku-agki bugiin hi¢bir biiylik diisiince (sdylem) dizgesi listlenmediginden, imge belki
asik 0znenin insan yalnizligia degil de “felsefel” yalnizligina géndermektedir” (2019,

5.193).

Kisi yalnizligindan farkli olarak agigin yalnizlig bir dizge yalnizligidir ve bunun sebebi
sOyleminin tekbenciligi (solipsizm)’dir. Onun sesi herkesge isitilebilir fakat onu tam
olarak ve o anda onunla ayn1 dille konusanlar dinleyebilirler. Asiklar ancak ayni acilari
yasamis kisilere bagindan gecenleri anlatmak isteyebilirler. Asik meydan okumaz, karsi
cikmaz ve sdylesime girmez. Buna ragmen toplum ona agik ve tuhaf bir bigimde baski
uygular. Asik sansiir ve yasak olmadan tiim insansal nesnelerden uzakta, ortada
birakilmistir; onun higbir baglamda yeri yoktur. Asik yoksunlugu, karanligi, kafasinin
bulanikligi, amagsizligi ve herkesten farkliliiyla yalmiz birakilmis olandir. Eger o
intihar ederse de baskalarinca kiiciimsenir ve zavallica bulunur. intihar kutsal dinlerce
yasaklandigindan asik din tarafindan da cezalandirilip yalniz birakilir. Miisliimansa
cenaze namazi kilinmaz, Hristiyansa mezarina tek rahip bile gelmez. Eski roman
disinda higbir biiyiik dil intihar eden asigin sesi olmaya yeterli gelmeyecektir (s.191-
193).

Mai ve Siyah’ta Ahmet Cemil agkina kavusamayacak olmanin acisiyla kendisini yalniz
hissetmeye baglar. Artik o yaninda giilimseyen dostlarinin yaninda rahat degildir.
Yaslariin ve acilarinin si§inagi olan eve siginmak, orada bagkalarindan uzak bir sekilde
kalmak ister. Halid Ziya Usakligil Ahmet Cemil’in yalnizligin1

Odasinda biisbiitiin yalniz kalmak, yalnizhigindan giivenli olmak ig¢in kapisini
siirmeledikten sonra, biitiin burada duygularina ve duygulanmalaria sirdas olan
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seylere; arkadas resimlerine, kitaplara, duvarlarda kendisini gérmekten haz duyarak
giiliimser bakiyor gibi duran, okuldayken yaptigi tablolara bakti: “-Bugiin sizin
avutusunuzun kollaria bagka bir aci ile geliyorum, bana her vakitkinden daha ¢ok
giiliiniiz...” demek isteyen, acinma arayan, sasirmis gozlerle bakti. Bu odacik, bu
mini mini kosecik onun, yalniz onundu. Burada ne utanilacak yabancilar, ne
sikilacak arkadaglar vardi. Burada yalniz kendisinin hayalinden bagka bir sey
yoktu. Bu duvarlar, su minderle yatak, biitiin bu ufak tefek, yillardan beri onun
yiiregiyle birlikte carpmisg, onun hayatinin soluguyla soluklanmis, onun kimligiyle
mayalanmigti. Burada kendisini oldugu gibi gosterebilir; burada hi¢ utanmayarak,
benligini zorlayip tutmaya gerek gérmeyerek yiireginin olanca yaralarini su sessiz
ama sevecen, sirdas dostlarinin 6nlerine serebilirdi (1988, 5.301)...

climleleriyle anlatir. Ahmet Cemil’in yalmzhi§i odasim1 ve odasindaki esyalari
cevresindeki insanlardan kendisine daha yakin hissedecek kadar derindir. Onun

hissettiklerini ¢evresindeki kimse anlamayacaktir.

Samanyolu’nda Nejat ve Higkirik’ta Kenan ilk once itiraf edemedikleri daha sonra
gercekler agiga ciktiginda da karsilik alamadiklari agklariyla giderek yalnizlasan,
sessizlesen biri haline gelirler. Cevrelerindeki kimse tarafindan anlasildiklarini
diisiinmezler. Kenan tayin oldugu kasabada genel olarak mutlu olsa da Nalan’dan
uzakta olmak ona kendisini yalniz hissettirir. Kenan bu yalnizligini biraz olsun Nalan’in

fotograflariyla dindirebilmektedir.

Kiirk Mantolu Madonna’da Raif Efendi diinyadaki yalnizligini ancak Maria ile unutur
ve yalniz olmadigma inanir. Ondan ayrilmasi ise hayatinin geri kalaninda biiylik bir
yalnizliga sebep olur. Maria onun i¢in artik yalniz olmayacak demekken onun hayatinda
olmayis1 varhiginin kapladigir yerin de artik bos oldugu anlamina gelir. Raif Efendi
evlenip cocuk sahibi olsa da bu yalnizlig1 hicbir sey dindiremez. Defterine yazdigi
Diinyada bir tek insana inanmigtim. O kadar ¢ok inanmistim ki, bunda aldanmig
olmak, bende artik inanmak kudreti birakmamisti. Ona kizgin degildim. Ona
kizmama, darilmama, onun aleyhinde diisiinmeme imkan olmadigim
hissediyordum. Ama bir kere kirilmistim. Hayatta en gilivendigim insana kars

duydugum bu kirginlik, adeta biitiin insanlara dagilmisti; ¢linkii o benim igin biitiin
insanligin timsaliydi (Ali, 2004, s.152).

satirlar1 Raif Efendi’nin ondan ayrildiktan sonraki yasaminda da Maria’nin ne kadar
etkili oldugunu gdsterir. Ona duydugu kirginlikla herkese olan inancin kaybeden Raif

Efendi her zaman kendisini yalniz hissetmistir.
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3.1.73. Gostergeler

“Gerek askini kanitlamak istedigi, gerekse Otekinin kendisini sevip sevmedigini
cikarmaya calistigt zaman, asik 6znenin elinin altinda giivenilir hi¢gbir gdosterge dizgesi

yoktur” (Barthes, 2019, s.194).

Asik 0zne Oteki tarafindan sevilip sevilmedigini anlamak igin gostergelerin arayisina
girer. Kendi gelecegini 6grenmek isteyen asik basina gelecek olanlari ¢6zmeye calisir.
Onun bu cabasi eski yazi bilimi ve fal alanlarinin yontemlerine benzetilebilir. Asik
bikmadan ve yorulmadan &tekindeki degerinin ne oldugu sorgular. Imgelik dolayl
degildir, asik imgeyi aramaz; imge kendisi gelir. Imge 6tekine yéneldikten sonra asik
iyi gosterge ile kotii gosterge arasinda kararsizlik yasar. Otekinin asiga ona saygi
duydugunu sdylemesi iki farkli sekilde yorumlanabilir. Bu eski yakinliga geri doniis ya
da 6tekinin can sikic1 bir agiklamay1 uzun tutmamak amaciyla kullandig1 uygun bir yol
olabilir. Asik dogru bir sekilde yorum yapabilmek amaciyla mantikla hareket etmek
ister fakat mantik ona celiskin kesinlikler sunar. Ayni seyler bagkalari tarafindan normal
ile normal degil seklinde yorumlanabilir. Asik eger gergekten gergek olana ulagmak
istiyorsa giicli ve canli imgelere ihtiyact vardir. Asik bu imgeleri gostergeye
dontistiirmek istediginde ona birden cift anlamli ve degisken goriiniirler. Asik hem
askin1 oOtekine davraniglariyla yeterince gosteremedigini diisinlip hem de Otekinin
davranislarmin artik kendisini sevmedigini anladig1 zaman ac1 ¢ekebilir. Insanlar iginde
cift anlam barindiran ve yalanci gostergeler iiretebilecegi i¢cin gostergelerde kesinlik
olamaz. Bu nedenle kisi dile tutunur. Higbir sey dile giivence olmadigindan dil, hem tek
hem de son giivence olarak kabul edilebilir. Asik bu durumda 6tekinin her s6ziinii dogru
kabul edecek; onun sozleri asil gosterge olacaktir ve o bundan kusku duymayacaktir.
Asigin dikkate aldig1 6tekinin sozleri oldugunda bildirimlere olan ihtiyact da artacaktir.
Asik bu yiizden durmadan 6tekinin duygularini anlatmasini bekler. Bir seyin bilinmesi
icin sdylenmesi gerektiginden o da durmadan 6tekine onu ne kadar ¢ok sevdigini anlatir

(5.194-195).

Mai ve Siyah romanindaki asik 6zne olan Ahmet Cemil, asik oldugu Lamia’nin
kendisine olan hislerini, onun da onu sevip sevmedigini bilmek ister. Lamia’nin
kendisinin siir defterine gizlice biraktigi “Tebrik ederim....” yazili notu bulan Ahmet

Cemil, bu notu yorumlamaya ¢alisir:
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Bu iki sozciik Ahmet Cemil’e, Lamia’nin biitiin duygularinin yorumlanmasi kadar
ayrintilarla zengin ask seslenisini dile getiriyor gibi geldi. O da kendisini seviyor...
Bundan hi¢ kuskusu yoktu. Iste, yalniz su iki sézciik Lamia’nin ta cocukluktan beri
damla damla birikerek, onlar1 bastirmaya gerek goriilmeyerek, bir ara tasiveren
sevdasinin iki agik secik belgesi degil miydi (Usakligil, 1988, s.214)?

Ahmet Cemil, Lamia’nin biraktig1 nottaki bes noktayr diisiinmeye baslar: “Ah, bu
noktalar; su iki sozciigiin ardindan gelen noktalar1 gordiikten sonra onlarda biiyiik bir
anlam zenginligi buluyordu. Bu noktalar, bunlar “Lamia” m1 demek olacak?.. Simdi
gozleriyle o yazilari, o noktalari, biitiin dile getirdikleri anlamlarla 6ptiyor, oksuyordu
(s.215)”... Lamia’nin biraktigi not Ahmet Cemil tarafindan yorumlanarak ona olan
askinin gostergesine donlismiis olur. Lamia’nin bagkasiyla evlenecegini 6grendiginde
ise onun bir giillisti, bir bakist zihninde bircok olumsuz diisiince dogurur. Artitk Ahmet
Cemil’in Lamia’y1 izlerken gordiikleri olumsuz diisiinceler cagristiran gostergeler haline
gelir. Lamia’nin evinin bahgesinde yiiriimesinin sebebinin nisanlisint gérme {imidi
oldugunu diisiiniir. Bu gostergelere gore “Lamia kendisini sevmiyordu ve hig¢ bir vakit
sevmemisti” (s.292). Lamia’nin nisanlanacagi kisinin onlarin evlerinde bir fotografi
oldugunu 6grenmesiyle “Bir resim ki, Lamia saatlerce onun seyrine dalmis olacak!”

(s.292) diye diistintir.

Higkirik’ta Nalan Kenan’a onu bir kardes gibi sevdigini sdyler. Kapidan Kenan’1
ugurladiginda ikisinin 6pilismesi ise Kenan’a Nalan’in da onu sevdigini diisiindiiren bir

gosterge olur. Ona gore bu Opiisme iki kardes arasinda gergeklesmemistir.

Kiirk Mantolu Madonna’da Raif Efendi Tiirkiye’ye dondiikten sonra siirekli olarak
Maria Puder ile mektuplasir fakat bir slire sora mektuplarina yanit alamaz. Bu onu
icinde oldugu durumu diistinmeye sevk eder. Son zamanlarda mektuplarin neden
seyreklestigini ve kisaldigini bilemez. Ona gelen mektuplar gdsterge gorevi goriir ve
Raif Efendi bu gostergelerden yola ¢ikarak ne oldugunu anlamaya calisir. Raif Efendi

bu an1 defterinde

Fakat on bes yirmi giin gectigi halde Maria'nin bana cevap yazmamasi beni fena
halde telasa diislirdii. Stiiphelenmeye, vesveselenmeye hazir olan zihnim, bin bir
tiirlii ihtimallerle beni kivrandirmaya basladi. Ust iiste yazdigim mektuplara da
cevap alamayinca biisbiitiin yeise diistiim. Zaten son mektuplarinin arasi gitgide
acilmist1 ve sahifeler gitgide daha az ve daha giicliikkle doluyor gibiydi... Biitlin
mektuplarim1 6niime dokerek teker teker okudum. Son aylarda yazilanlarda biraz
saskinlik, saklanmak isteyen bir seyler ve her zamanki agik Maria’ya pek
yakismayan kagamakli, gizli kapakli ifadeler vardi. Hatta, bir an evvel ¢agirmami
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mi istiyor, yoksa ¢agirmamdan korkuyor ve soziinden donmek mecburiyetinde
kalacagi i¢in {iziilityor mu, diye tereddiide diistiigim de olmustu. Artik her satirdan,
her yarim kalmis ifadeden, her sakadan birtakim manalar ¢ikarryor ve deliye
doniiyordum (Ali, 2004, 5.148).

climleleriyle anlatilmisgtir.

Intibah’ta Ali Bey, Mahpeyker’e evlilik teklif eder fakat o bu teklifi kabul etmez. Ali
Bey, Mahpeyker gittikten sonra onun bu teklifi kabul etmemesini bir gosterge olarak
yorumlar. Onun bu gostergeden ¢ikardigi ve zamanla degisen anlamlar romanda su

sekilde anlatilir:

Ali Bey tam tersine gecen Omriine liziilerek bakakalnus bir bilge gibi hiiziin ve
saskinlikla, Mehpeyker’in gittigi tarafa gozlerini dikti. Araba géziinden kaybolunca
kizin evlenme teklifinden ¢ekinmesi konusunda kag¢ tiirlii diisiincesi varsa hepsi
birden beynine hiicum etti. Mehpeyker’in kendisine ilgisiz kaldigin1 sanirdi. Onun
etkisiyle ugradigi disiincelerinin dagimildigi arasinda biraz Once gordiigi
davraniglar diistinerek zanninin gergek olmasina bir tiirlii ihtimal vermezdi. Gergi
sevgiden yoksun olan bir kiz bir kez kendisine isaret etmis, bir kez de arabasinin
arkasina diismiis bir delikanli i¢in ni¢in hemen naz ve yalvarma davraniglari i¢ine
girsin? Kizin baska birine tutkun olabilecegini diigiindi. O {iiziintliyle kalbini
rahatsiz eden Ofkeler, asikane kiskangliklar igcinde yine Mehpeyker’den gordiigli
yakinligi animsayarak ona da asla ihtimal veremezdi. Gergekte de bir goniil iki
sevdaya nasil tahammiil edebilir ki birinin agkina tutulan bir zavalli gezi yerlerinde
kendine bir sevgili daha arayip bulsun! Kisacasi Bey zihnini ne tarafa ¢evirdiyse
saskinliktan, imkansizliktan, tereddiitten baska bir sey goérmedi. Ve biitiin bu
yasadiklarinin 6zeti olarak Mehpeyker’in hareketini, sevgi konugmalarinda
gosterdigi laubali hafifligi ortrnek i¢in utanma nedeniyle se¢ilmis bir ¢ekingenlige
yordu. O da maksadinin firsat diistiigiinde gerc¢ekleseceginden umutlu olarak evine
gitti (Namik Kemal, 2020, s.34).

Ali Bey, Mahpeyker’in evlilik teklifini kabul etmemesini ilk olarak olumsuz ihtimallerle
yorumlasa da en sonun kendisini sevdigi, sadece ¢ekinlediginden bdyle davrandigina

karar verir.

3.1.74. Am

“Sevilen varlia bagli bir nesnenin, bir devininin, bir sahnenin mutlu ve/ya da i¢
pargalayict ve ask sdylemi dilbilgisine, hikdye birlesik zamaninin girisiyle belirlenen

animsanmas1” (Barthes, 2019, 5.196).

Asik, otekiyle olan anilarindan bahsederken simdiki zaman kipi kullanmaktadir. Bu
onunla yasadiklarini oldugu ana ¢agirma isteginden kaynaklanir. Anlatiminda simdiki
zamanin arkasinda belli belirsiz hikdye birlesik zaman yer alir. Asik gecmisteki bir

sahneyi hatirlayarak kendinden gecer. Hatirlanan Onemsiz Ozellikleri bulunan bir
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Oykiileme de olsa tipki ilk kapilma aninda da oldugu gibi sonraki siire¢le beraber
diisiiniiliip degerlendirilecektir. Asik i¢in 6nemli olan ge¢misteki olay degil zamandir,
asik yalmizca zamani hatirhyormus gibidir. Asik gegmisteki mutlu zamanlar
hatirladigindan bir daha higbir sekilde o denli mutlu olamayacagini diisiiniir. Asigin
hikaye birlesik zamanli anlatimi1 biiyiilenmenin oldugu zaman i¢in kullanilir. Anlatilan
zaman canli gibi goriilse de hi¢ hareket etmez. Bellegin bitiriciligi ile asigin zihnindeki
sahneler an1 konumuna ge¢gmeye mahkumdur. Asik cogu zaman hatirladigi o giizel
anlar1 ileride 6zlemle animsayacagiin farkinda olur. Asik tarafindan animsanan zaman
dilimi sozsel ya da felsefel olarak degil mutlu ya da mutsuz olmak i¢in hatirlanir; agigin

anlama amac1 yoktur. (s.196-197).

Kiirk Mantolu Madonna’da Raif Efendi, Maria Puder’in 6ldiigiinii ve ikisinin bir kizi
oldugunu 6grendiginde Maria’nin 6liimiiniin tizerinden on yil ge¢mistir. Raif Efendi bu
on yilda Maria’nin isteyerek onunla iletisim kurmadigini, onu terk ettigini diistinmiistiir.
Fakat Maria’nin 6ldiigiinii 6grenmesiyle yillarca ona haksizlik ettigini diistiniir. On y1l
boyunca Maria’nin yiiziinii hayal etmemisken onun yliziini tekrar hatirlar. “Maria
Puder, benim Kiirk Mantolu Madonnam, dudaklarinin kenarindaki ince kivrint1 ve siyah
gbzlerinin derin bakiglariyla karsimda duruyordu. Yiiziinde hi¢ darginlik, sitem yoktu.
Belki biraz hayret, fakat daha ziyade, alaka ve sefkatle bana bakiyordu.” (Ali, 2004,
s.161) climlelerinde asik konumundaki Raif Efendi o6teki konumunda olan Maria
Puder’in yiiziini hatirlarken simdiki zamanin ardindan hikaye birlesik zamani
kullanmasiyla anilar1 canlandirip oldugu zamana tagir. Maria, onu diislindiigli anda
karsisinda gibidir. Tipki ona asik oldugu biiylilenme aninda oldugu sekliyle bir tabloya
bakiyor gibidir.

Calikusu’nda yillar sonra Feride ile ilk defa bas basa kalan Kamran, onu izlerken
geemiste mutlu olduklart anlari hatirlar. Gegmisteki halini hatirladigi Feride’yi eski
haliyle karsisinda goriiyor gibidir. Feride’yi dikkatle izleyen Kamran’nin bu
animsamasi su sekilde anlatilir:

Bir ¢engelli igne ile boynuna ilistirdigi kirmizi yiin atkiy1 ¢ikardi. Sabah

rutubetinden miiteessir oluyor gibi hafif¢e titreyen Kamran’in omuzlarini, gogsiinii

orttli. Kémran’m gozlerinde on sene evvelki bir aksamin hayali uyanmiyordu.

Kozyatagi’ndaki koskiin dis kapisi oniinde yine boyle omuzlarina kendi kiigiik
lacivert paltosunu koyan kisa etekli, siyah onliiklii, minimini mektep kizini, onun
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mor miirekkeple lekeli kiigiik parmaklarini gordii; biiytlik bir adam gibi: “Artik seni
muhafaza etmek benim vazifem!” diyen sesini isitti.

-Kamran, bunaklar gibi elinden siitiinii diisiireceksin, dizlerin yanacak, ni¢in dyle
daldin?

-Hig, aklima bir sey geldi de...
Feride, bu akla gelen seyin sdylenmesine mani olmak ister gibi, acele acele:

-Benim de Oyle, seni omzunda atki ile goriince, Kamran Hanim dedigim aklima
geldi (Guntekin, 2007, 5.446).

Kamran, Feride’nin bir baskasinin karisi oldugunu diisiiniip act ¢ektigi anda ge¢misi
hatirlay1p eski giinlerdeki mutlulugunu bulundugu zamana getirir. Cagirdigi bu mutlu an
bir daha Feride ile aynt mutlulugu yasayamayacagi diisiincesini de getirir. Feride

sOyledigi gibi artik onun himayesinde degildir.

3.1.75. Intihar
“Ask alaninda, intihar istegi ¢ok sik duyulur: en ufak sey bu istegi getiriverir” (Barthes,

2019, 5.198-199).

Asik oteki tarafindan ufak bir incinme yasadiginda dahi intihar fikrine kapilabilir. Agk
intiharinda neden aranamaz, kolay ve basit bir diisiince asigin intihar1 diislinmesine
yeterlidir. Asik intiharimi diislediginde 6liimiin agir dekorunu, oliimiiniin sonuglarini
gormez. Nasil intihar edecegi konusunda c¢ok bir fikri de yoktur. Asig1r kafasinda
kurdugu intihar fikrinden kimsenin dondiirmesi miimkiin degildir. Asigin yasadigi
herhangi bir 6nemsiz durum onu i¢inden ¢ikilmaz bir hale sokar. Asik durumun onda
yarattig1 aydmlatmanin yankisina kapilir. iginde oldugu durumdan onu ¢ikarabilecegini
diisiindiigii tiim ihtimaller gegersiz olmustur. Artik elinden gelen tek sey susmaktir. Bu
caresizligi igerisinde asik tek cikis yolu olarak intihar1 goriir. Asik bu fikirle yeniden
dogmus gibi olur. intiharin1 6tekine kars: santaj olarak kullanarak ya da dtekiyle dliimde
birlesecegini diisleyerek intihar diisiincesini renklendirir. Asik sonsuz bir 6zgiirliige
kavusmak amaciyla intihar yolunu seger. Ona gore bu oldukca soylu bir davranistir. Her
ask birbiriyle biiyiik ortakliklar barindirdigindan ask romanlarindaki kisilere gercekligin
yansimasi goziiyle bakilabilir. Romani okuyan asik Ozneler, romandaki karakterler
izdiisiimsel bir tézden yapildigindan okurken diisiinceye dalarlar. Bu baglamda

romandaki asik 6znenin 6limi de gercek bir insanin 6limii olmus olur (s.198-199).
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Tiirk edebiyatinda yasamini intihar ile sona erdiren karakterlerden en bilinenlerden biri
Ask-1 Memnu romanindaki Bihter’dir. Bihter varlikli bir yagam siirme iimidi ile Adnan
Bey ile evlenmis fakat mutlu olamamistir. Adnan Bey’in yegen olarak kabul ettigi
Behliil’e kars1 ask duygusu hissetmek ona giizel bir gelecegin hayalini kurdurtur.
Behliil’tin Nihal ile evlenmek isteyip Bihter’den uzak durmasi ise Bihter’in sonunu
hazirlayan siireci bagslatir. Behliil ile iliskisinin ortaya ¢iktig1 gece Bihter ani bir sekilde

Adnan Beyin silahin1 alip yasamina son vermek ister.

Kendisini aldatmak isteyen o hain seyi silkip atacakti, lmeyecekti; bu giizel, geng,
nefis kadin yasayacakti; sonra birden, arten kirilmaga miiheyya, ¢atirdayan kapinin
karsisinda, bileginin mukavemetine bir keselan geldi, sanki onu bir kuvvet biiktii,
mag. liibetti, nihayet o siyah agiz kivrildi, bir yilan hiyanetiyle, karanlikta, o elim
ask cerihasiyle sizlayan noktay1 buldu (Usakligil, 2016, s.386).

Bihter bir an i¢in intihardan vazgecse de ask acisinin ¢ok acittigi kalbine ates ederek
yasamina son verir. Bihter herkesin gozleriyle onu asagilayacagi, annesine benzeyecegi

bir yagsam yerine kendisi i¢in daha soylu olan 6liimii seger.

Sergiizest’te Dilber’in sonu da intihar olur. Hiirriyetine ve sevdigini kavusamamanin

acistyla kendisini Nil Nehri’ne birakarak yagamina son verir:

Ilk kez olarak, basini kaldirip kendisini kurtaracak bir ses, bir sedd isitmek
istiyordu. O seda ki bundan bir yil 6nce kendisine, “Seni seviyorum,” demisti.
Insanm 6mriiniin sonundaki istekleri gibi, bu da gerceklesemeyecek bir emirdi.
Irmagin  kiyisina oturdu. Viicudunda bir lisiime duyarak kollarmi birbirine
kavusturdu; acilardan bitkin bir durumda diisiiniiyordu. O giinlerde Nil’in siddetle
akan sular1 ayaklarinin ucuna dokunarak gecerken, cevresine bakiyordu. Belki de
sOyleyecek bir sirri, emanet edecek en son bir sozii vardi. Fakat kime soylemeli?
Irmak acimasiz! Agaglar duygusuz! Bulutlarin arasinda biisbiitiin kurtulmaya
calisarak 15181n1 yayan ay, kayitsiz! Ruhu yiikseldik¢e, viicudu diisliyordu. Simsek
gibi birdenbire gegen bir zaman i¢inde, Nil’in o soguk, dldiiriicli girdaplari, dogu
gogii gibi saf, sevgi gibi masum olan Dilber ’i bir kag¢ kez derinligine dogru
cektikten sonra, artik yiiziine ¢ikarmisti. Irmagin iizerine arkatistii ¢ikarak, gecenin
sessizligi i¢inde akintilara kapilmis giden Dilber ’in uzun saglar1 sularin tizerinde
dalgalanmakta ve ayisig1 o renksiz yiiziin her istek, umut ve emeli terk etmis
anlamli ¢izgilerini aydimlatmaktaydi. Uzerinde, hiiziin sacan ayin donuk 1s18indan
baska bir renk olmayan o yiizde, biitiin elem ve acilarin dindigi, biitiin sevda ve
emellerin sondiigii goriiniiyordu. Acaba Nil’in bu lirkiing, bu 6ldiiriicii girdap ve
selleri, bu zavalli Dilber ’i, bu talihsiz esiri nereye gotiiriiyor? Hiirriyetine!

Dilber’in intiharina dair herhangi bir plan1 yoktur, eserin sonunda bir anlik karar gibi
yer alir. Dilber, betiye uygun olarak sonsuz bir 6zgiirliige kavusmak amaciyla intihar
eder. Intihar ettikten sonraki tasvirinde de ask acisindan kurtulmus, hiirriyetine giden bir

sekilde anlatilir.
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3.1.76. Oyle

“Asik Ozne, durmadan sevilen nesneyi tanimlamaya calistigt ve bu tanimin
belirsizliklerinin acisini ¢ektigi i¢in, Gtekini nasilsa dyle, yani her tiirli sifattan bagisik

gérmesini saglayacak bir bilgelik diisler” (Barthes, 2019, s.200).

Asik anlayis kithgiyla tekine ait olan higbir seyi benimseyip anlayamaz. Otekine dair
ilgisini ¢ekmeyen seyler diismandir, goziine yabanci gozikiir. Asik Gtekine ait olan
anlamlandiramadig1 seylerle karsilasinca iirperir ve dtekine karsi katilasir. Oteki asiktaki
imgesiyle celistiginde asik Stekinden korkar ve onu kinar. Asik sizlansa da hosgoriilii
olmaya caligir. O kendi yargilariyla 6tekinin yargilari celistiginde aci bir izlenimi olur;
oteki kendi yargilarinda diretmektedir. Oteki, asik ne yaparsa yapsin dizgesini
degistirmez, asik da onun yerini degistiremedigi i¢in ¢ildirir. Asig1 ¢ildirtan ¢eliski
otekini kendisine karsi siirekli huy degistiren biri olarak gormesinden kaynaklanir.
Kendisine bu kadar degisken olan oteki ayni zamanda koklesmis bir nesne gibi
degistirilemez olusuyla tuhaftir. Asik Otekinin kendi kendisi olmasindaki israrint bir
inatlagma olarak algilar. Asigin Oylesi ile 6tekinin Gylesi birbirinden farkhidir ve bu
durum asi8a act verir. Bu farklhilik ikisini ayirir, imgeleri boler. Asigin Otekinin
baskaligini kabul etmesi ¢ok zordur. Asigin o6tekini yorumlardan arindirip her tiirlii
dokiimden kurtulmasi gerekir. Asik, 6tekini ne kadar az gosterirse ondan o kadar az s6z
eder ve boylece oOtekini siniflandirmaya sokmaz. Asik sevilen nesnenin oOliimsiiz
olmasii istediginden onu dilden uzaklastirir. Oteki oldugu gibi, nasilsa &yle
sevildiginde bagimsiz bir metin olur; dizgeden anlam almaz. Asigin artik onu
¢ozmesine gerek yoktur. Boyle oldugunda asigin dili artik sifatlardan yoksundur.
Otekinin nitelikleri &nemini kaybetmis, varligi anlam kazanmustir. Asik Otekinin
oldugunu degil olmasini sever. Asik 6tekinin dylesini benimsediginde adanmay1 arzuyla
karistirmaz, dtekini daha az arzulayip ondan daha ¢ok haz duyar. “Oyle” uzaklagsa da
birbirinde imgesi silinmeyen dostlugu da anlatabilir. Dostken birbirine uzak olan asik ve
oteki kendi yollarinda olan iki insandir artik. Birbirinden uzaklara gitseler de bir giin
tekrar karsilagabilme olasiliklar1 vardir. Bunun yaninda birbirlerini bir daha hig

gormeyebilirler ya da karsilagsalar da tanimayabilirler (s.200-202).

Kiirk Mantolu Madonna’da Raif Efendi ve Maria tanistiklar1 anda hayattaki bakislarinin

aym olmadigini fark ederler. Bu ilerleyen siirecte de aymi1 sekilde devam eder. Ikisinin
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aska ve agk iliskilerine bakigi da farklidir. Raif Efendi, Maria’nin kati diisiincelere
saplanip kalmasini, asla geri adim atmamasini anlamakta zorluk ¢eker. Maria’nin kendi
fikirlerini diretmesi ona ac1 verse de anlayisli olmaya ¢alisir. Bir siire sonra aralarindaki
farkliliklar 6nemini yitirir. Artik 6nemli olan Maria’nin nitelikleri degil varligidir. Raif
Efendi ne kadar ¢ok istese de Maria’nin bir agk iligskisi kurmamasini anlayisla karsilar.
Onun nasil olduguyla ilgilenmeden sadece birlikte var olmakla mutlu olabilecegini

diistindir.

Huzur’da Miimtaz, Nuran’in kendisi ile aralarindaki farkliliklar1 goriir. O bu farkliliklar
degistiremeyecegini bildiginden Nuran’1 oldugu haliyle kabul eder:
Baz1 gece saatlerinde nigin taslarla, kuslarla, bahgedeki otlarla konusmadigini
hayretle diisiinlirdii. O kadar kainat1 kendi teninde duyardi. Ona gére bunun sirr1
yine Nuran’daydi. Geng kadin, o kapali ve kiskang, kisir saadetlerin insan1 degildi.
Hiiviyetinden biitiin bir cémertlik akiyordu. Nuran i¢in kendisi pek az vardi. O
etrafiyla yastyordu. Ikisi de hayatlannin sikintili tarafini birbirlerine tasimamaga

caliginakla beraber, Miimtaz bazi zamanlar sevgilisinin kendisine yedi kat yabanci
insanlar i¢in nasil iizlildiiglinii bilirdi (Tanpinar, 2010, s.163-164).

Nuran’daki yerinin herkesten az oldugunu diislinen Miimtaz, Nuran’in “Oyle”sini
kabullendigi icin bunu sorun etmeyi birakir. Bunun sonucunda Miimtaz, Neriman olan
iligkisinden daha c¢ok haz duyar. Sadece birbirlerine ayrilmis haftada iki giiniin

sabahinda Nuran ile oldugu anlar1 mutlulukla gegirir.

3.1.77. Sevecenlik

“Oznenin, bunun kendi ayricaligi olmadigini anladig1 dlgiide, sevilen nesnenin sevecen
davraniglarindan aldig1 haz ve ayn1 zamanda yaptig1 kaygili degerlendirme” (Barthes,

2019, 5.203).

Asik hem oOtekinin sevecenligine hem de kendisinin Otekine karsi sevecenligine
gereksinim duyar. Asik ve Oteki bu sevecenlik beklentisiyle karsilikli 1yilik
icerisindedir. Asikla oteki gereksinimleriyle arzularinin birlestigi yere donerler. Asik,
sevecen davranisiyla otekine olan arzusunu gostermis olur. Cinsel haz bir kere
alindiginda kesilirken sevecenlikte bu durum tam tersidir. Sevecenlik ihtiyaci
sonsuzdur, doyum yoktur. Sevecenlige olan ihtiya¢ ancak bir kopmayla sonlanabilir.
As1g1in istegi olan sevecen davranis gerceklestiginde asik cok mutlu olur. Fakat sevecen

davranis arzunun alaninda kaldiginda bu durum asikta kaygilanmaya neden olur.
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Sevecenlik tekelci degildir, agigin 6tekinde gordiigiinii baskalari da goriir. Asigin bu

sevecenlik yasasini kabul etmesi gerekir (5.203-204).

Zehra’da Zehra, Suphi’nin mutlulugu icin sevecen olmak zorunda kalir ve kiskanglhigini
ona gostermemeye karar verir. O, sorun ¢ikartmayan ve sadece kocasina sevgisini veren
bir es olmak niyetindedir. Bu davranisarin1 Zehra karsiliksiz bir bigimde gerceklesmez.
O aym sekilde Suphi’nin sevecenligine de ihtiya¢ duyar. Aci iginde tiim giin kocasin
beklerken tek arzuladigi kocasinin ilgisidir.
Suphi her zaman bicare kadin1 gozleri kizarmis olarak doniisiinii beklerken
bulurdu. Suphi de bu durumdan pek mustarip olurdu. Sevgili karisinin, gayet
krymetli bir buseyle gonliinii almaktan geri durmazdi. Zehra iginse diinyada en
biiylik gaye bu buseye kavusmaktan ibaret kalmisti. Biitiin uzuvlar1 sevgilisinin iki
dudagi arasina sigmmisti. Bu buse tiim yorgunluk ve istirabtm unuttururdu.
Kocasini nazik kollar1 arasinda sikar, sinesine bastirirdi. Hissiyatinin bazi

heyecanli zamaninda dudaklarina kadar gelen birkag kelimeyi bir tiirlii cesaret edip
de disan ¢ikaramazdi (Nabizade Nazim, 2020, s.28-29).

climleleri Zehra’nin Suphi’nin sevisine duydugu ihtiyacini gosterir. Asik konumundaki
Zehra’ya sadece kendisinin duydugu sevgi yeterli gelmez. O ancak 6teki konumundaki

Suphi’nin sevgisiyle mutlu olabilir.

Huzur’da Miimtaz’in Nuran’in ona verdigi sevgiye kars1 doyumsuz oldugu gortiliir. Ona
en yakin oldugu anlar bile Miimtaz’a yeterli gelmez. “Miimtaz’a gore, Nuran’la olan
macerast bisbiitiin ayr1 bir seydi. Ona gore Nuran, hayatin 6z kaynagi, biitiin
gerceklerin annesiydi. Onun i¢in sevgilisine en fazla doydugu zamanlarda bile yine ona
ac goriiniir, diisiincesi ondan bir lahza ayrilmaz, ona gomiildiikk¢e tamamligina ererdi”
(Tanpinar, 2010, s.163). Miimtaz, sevecenlik ihtiyaci ile sadece kendisinin yaninda

olmasini istedigi Nuran’dan bir an bile ayrilmak istemez.

3.1.78. Birlik
“Sevilen varlikla tam birlik diigii” (Barthes, 2019, 5.205).

Tam birlik; “tek ve yalin haz, lekesiz ve katiksiz seving, diislerin kusursuzlugu, biitiin
umutlarin varig noktasi, tanrisal gorkem, boliinmez dinlenistir” (2019). Asik Gtekiyle
beraber birbirlerinden salt bir iyelige gore haz duyduklarini diisler. Askin hazlanimidir
bu, haz dolu beraberligin hayalidir. Asik kendi yarist ile 6tekinin yarisini birbirine

yapistirir.  Arzusu bir tamamlama degil eklemedir. Asigin  6zlemi ayniligin
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saglamliginda merkeze oturmus yapidaki bir iligkidir. Her ikisinin de bir yere ait
olmamasi asigin arzularinin gergeklesebilmesi igin yeterlidir. Bu agik ile Otekinin
birbirinin yerini alabilmesi igin gereklidir. Gereklilik karsilanirsa “birbirimiz i¢in”in
egemenligi baglar. Bu egemenlikte asik ve o6teki birbirinin yerine kullanilmasi uygun
karsilanacak iki kelime gibi olacaktir. Asik degisimlerin sinirsiz oldugu bir birlik ister,
siirli iligkiyle isi yoktur, herkesin imkansiz oldugunu soyledigi tam birlik diislinde

wsrarcidir. O artik 6teki olmadan kendisi de olamaz (s. 205-207).

Mai ve Siyah’ta Ahmet Cemil, uzun bir siire gérmedigi Lamia ile bonmarsede
karsilagtiktan sonra Lamia’nin “etkisinin niteliginden kag¢maya, benligini onun
egemenliginin dairesinden ¢ikarmaya gerek” gormez (Usakligil, 1988, s.160). Ahmet

Cemil artik Lamia ile birbirleri i¢in var olacaklarini disler.

Kuyucakli Yusuf’ta hem Yusuf hem de Muazzez hicbir yere ait gibi goriinmez. Evlathik
edinilen Yusuf kendisini hep oldugu yere yabanci hisseder. Evin kizi olan Muazzez igin
de durum farkli degildir. O ne annesine ne de babasina benzer. Oldugu yere ait degil

gibidir. Bu benzerlikleri onlar1 birbirine baglar.

Bir zamanlar birbirlerinden ayrilmak, birbirlerini kaybetmek ihtimalinin korkusunu
¢ekmis olmasalar, belki de birbirleri i¢in ne kadar krymetli olduklarmi hala
bilmeyeceklerdi. Hayatlar1 o kadar birbirinin i¢inde kaybolmus, birlesmisti. Belki o
zaman evlenmeyi de diisiinemeyeceklerdi; ¢linkii buna birbirlerini kagirmamak i¢in
en son ¢are diye miiracaat etmislerdi (Ali, 2015, s.152).

Yusuf ve Muazzez birbirleri olmadan var olmayacaklarini diisiiniirler. Bagkalarinin
yaninda olduklarinda kendilerini rahat hissetmez, tekrar bas basa birlikte olduklar1 ani

beklerler.

Cuma giinleri hep beraber bir ahbabin bagma gidildigi ve erkekler bir tarafa,
kadmnlar bir tarafa ayrilip kendi aralarinda alemlere basladiklar1 zaman ne
Yusuf’un, ne de Muazzez'in bulunduklar yerle bir alakalar1 oluyordu. Muazzez
sOylenen sozlere bir giilimsemeyle mukabele ediyor, Yusuf ise kimsede bir sey
sOylemeye hal birakmayacak kadar tutuk oluyordu. Boyle zamanlarda tarif edilmez
bir hasret onlar1 birbirine ¢ekerdi. Etraflarina yabanci olduklarini hissettikleri
nispette birbirlerini ararlar, bu kisa miiddet esnasinda i¢lerinde giinlerce anlatmakta
bitmeyecek seylerin toplanip biriktigini sanirlardi. Halbuki ilk firsatta birbirlerini
arayip bulunca ikisi de eski siikiitlarinda devam ederler, yan yana oturarak veya
agaclarin altinda dolagarak beraberliklerinin tarif edilmez saadetini duyarlardi.
Konusmaya ne liizum vardi? Biitiin giizel laflardan ve hos insanlardan sikilan bu
mahluklari, birbirlerinin  sessiz mevcudiyeti, yorgunluk verecek kadar
doyuruyordu. Birbirleri i¢in ne kadar tabii ve lizumlu iseler, etraftan icin o kadar
garip ve manasiz olduklarini karanlik bir sekilde hissetmiyor degillerdi. Hislerinin
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siddeti ve diinyalarmin ayrilig1 cihetinden yapayalniz olduklarimi, birbirlerine
sOylemeden biliyorlar ve bunun uzun zaman devam etmesinin ne dereceye kadar
muhtemel oldugunu korku ile diisliniiyorlardi. Hi¢bir yerden 6grenilmis olmayan
ve tabiatin heniiz kendisine bagl bulunanlara uyanik tuttugu bir his onlara, hayatin
biitiin kalabaligindan ve miisterek yiiriiylisiinden ayrilmanin dehsetini fisildiyordu.
Bunun i¢in, ancak her seyle alakalarini keserek kendi diinyalarina dondiikleri
zaman rahat ediyorlar, muhitle temasta bulunmaya mecbur olunca fena
hissikablelvukularmm altinda ezilmeye baslayarak sikiliyorlar ve kagmak
istiyorlardi. Yash erkeklerin laflari, sakalari, zevkleri Yusuf’a giiliing ve manasiz
geliyor, genglerin sonsuz boslugu onu yabancilastirtyordu. Biitlin  gayretine
ragmen, rakiy1 i¢ip avaz avaz bagirmakta veya arkadaslarina bicak ¢ekmekte bir
zevk bulamamis, altmisalt1 ve tavla oynamayi bir tiirlii 6grenememisti. Muazzez ise
bir zamanlar kendini oyaladigini zannettigi seylerin ¢ocukc¢a bir merak ve
tecessiisten baska bir sey olmadigini goriiyordu. Arkadaslari onun yaninda:
“Rasime’nin diigiinii ne diye bahara kalmis?” “Yavuklusunun orospulardan aldig:
cibanlar daha kapanmamis da ondan! Diye konustukga, can sikintisindan igini
¢ekiyor ve zilli bir tef refakatinde ince seslerle sdylenen ve giinde bes on defa
tekrar edilen oyun havalan artik onu eglendirmiyordu. Yusuf un ve Muazzez’in
hayattan bir tek istekleri vardi: Beraber olmak... Simdilik beraberdiler (s.152-153).

Evlendikten sonra da “birbirimiz i¢in egemenligi” baglar. Yusuf biitiin giin Muazzez’in
yaninda durur, Muazzez de Yusuf’u mutlu etmek igin ¢abalar. ikisinin evliligi birbirine
benzeyen iki insanin birligi olur. Onlar icin ikisinin sessizligi baskalarinin

konustuklarindan daha degerli ve anlamlidir.

Kiirk Mantolu Madonna’da benzer bir sekilde iki kisiyi birlestiren onlarin diinyadaki

yalnizliklaridir. {1k defa konustuklar giin ayn1 yalmizlig1 birbirlerinde goriirler.

Sonra, bir sey artyormus gibi gozlerini yiiziimde gezdirerek:
“Berlin'de yalnizsiniz degil mi?” dedi.
“Ne gibi?”

“Yani... Yalmz iste... Kimsesiz... Ruhen yalmiz... Nasil sdyleyeyim... Oyle bir
haliniz var ki...”

“Anliyorum, anliyorum... Tamamen yalnizim... Ama Berlin’de degil... Biitiin
diinyada yalnizim... Kiigiikten beri...”

“Ben de yalnizim...” dedi. Bu sefer benim ellerimi kendi avuglarinin i¢ine alarak:
“Bogulacak kadar yalnizim...” diye devam etti, “hasta bir kopek kadar yalniz” (Ali,
2004, 5.79)

Raif Efendi ve Maria Puder diinyadaki ortak yalnizlarini birlikte olmak i¢in bir neden

olarak goriirler. Raif Efendi’ye gore ikisinin birligi bir ruh birligidir. Ona gore

Muhakkak ki biitiin insanlarin birer ruhu vardi, ama birgogu bunun farkinda degildi
ve gene farkinda olmadan geldikleri yere gideceklerdi. Bir ruh, ancak bir benzerini
buldugu zaman ve bize, bizim aklimiza, hesaplarimiza danismaya liizum bile
gormeden, meydana ¢ikiyordu... Biz ancak o zaman sahiden yasamaya, -ruhumuzla
yasamaya- bagliyorduk. O zaman biitiin tereddiitler, hicaplar bir tarafa birakiliyor,
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ruhlar birbirleriyle kucaklagmak icin, her seyi cigneyerek, birbirine kosuyordu
(s.88-89).

Raif Efendi de bir benzer ruh bulmus ve 6tekiyle birlik haline ulasmistir.

Huzur’da Miimtaz, Nuran ile bir biitiiniin iki ayr1 pargasi olduklarini disiiniir.
Miimtaz’a gore onlar, bu yarimlarinin ayniliklariyla bir birlik olustururlar:
Miimtaz bazen Nuran’a karsi olan sevgisini mutlak bir hiicre yakinligiyla izaha
kalkisir, ve aralarindaki ten anlagmasinda yaradilisin kendilerinde tecelli etmis
biiyiik sirlarindan birini goriirdii. Belki de Eflatun’un dedigi dogruydu ve olusun
cemberinde tesadiif, ikiye boliinmiis tek varligin pargalarini onlarin askinda yeni

bastan karsilagtirmisti. Hulasa Ornriin ve esyanin miracinda yasadigini santyordu
(Tanpinar, 2010, s.163).

Miimtaz, haftadaki iki sabahi sadece birbirlerine ayirdiklari i¢in ¢ok sever. Miimtaz ve
Nuran basbasa kaldiklar1 bu anlarda ¢ok huzurlu olurlar. Onun diisii, ikisinin yer aldig1

bir egemenliktir.

3.1.79. Gergek

“Asik 0znenin, ya sevilen nesneyi “gercegi icinde” tek kendisinin gordiigline inandigi,
ya kendi isteginin 6zgiilliiglinii 6diin veremeyecegi bir ger¢ek olarak tanimladig igin,
askini diisiintirken “gercek duyusu”na bagladigi her tiirlii dil oluntusu” (Barthes, 2019,
s.208).

Asik kendisinin zenginligi ve bilgisi olarak Gtekini goriir. Asiga gore Otekini gergek
anlamda tamiyan ve gercekligiyle var eden bir tek kendisidir. Asik 6tekinden bagka
kimseyi tanty1p bilmez, ondan baska bir seyi yoktur. Bu yiizden baskasinin 6tekini nasil
ve ne hakla sevecegini anlayamaz. Oteki de asig1 kendi gercekligi igerisinde kurar. Agik
ancak otekiyle kendisini kurabilir, kendisi hakkinda asik oldugunu bilmeyenlerden daha
fazla bilgiye sahiptir. Aslinda agkin gozii kor degildir, asigin gozleri olabildigince
agiktir ve agik bir goriise sahiptir. Oteki hakkindaki salt bilgiye sahip olan odur (s.208-
209).

Kuyucakli Yusuf’ta Yusuf, evlerine geldigi ilk giinden beri Muazzez’e kars1 6zel bir ilgi
gosterir. Yusuf’a gore Muazzez ne annesinden ne babasindan yakinlik bulamayan kdoti
bir evliligin etkisinde kalan masum bir ¢ocuktur. Yusuf, Muazzez’i koruyup her zaman
onun yaninda olur. Ikisi arasindaki bag iki yalmz ruhun birlikteligi gibidir. Yusuf,

Muazzez’ baktiginda sanki onun i¢ini goriir. Bagka biririnin Muazzez’i bu kadar
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tanimasi, ona yakin olmasi miimkiin degildir. Muazzez’in evlenme konusu gectiginde
onun kendisinden bagka biriyle olamayacagina karar verir; en nihayetinde dayanamayip
onu kagirir ve nikahlanirlar. ilerleyen zamanda Muazzez annesinin de iginde oldugu
gayri ahlaki eglencelerine katilmaya baslamis ve bu durum kulaktan kulaga yayilmistir.
Yusuf soylentileri duysa bile Muazzez’in hicbir sugu olmadigini diisiiniir. Ciink{i Yusuf
Muazzez’i herkesten iyi tanimaktadir. Ona gore bdyle bir sey olsa bile onun giinahi

yoktur, Muazzez onun géziinde masumdur.

Hickirik’ta Kenan, Lamia’y1 taniyan ve i¢ini bilenin kendisi oldugunu diisiintir. Hig
kimse Lamia hakkinda onun sahip oldugu kadar bilgiye sahip degildir. Baska birinin ne

hakla onunla evlenmek istedigini anlayamaz. Lamia’y1 hak eden yalnizca kendisidir.

Kiirk Mantolu Madonna’da Raif Efendi, Maria Puder’e asik oldugunda kendi
gergekligini yaratir. Raif Efendi asik oldugu kadmin gercekligine dair diisiincelerini

defterinde

Icimde sevingle hiiziin arasinda garip bir hal vardi. Onun bircok hislerinin,
diistincelerinin benimkilere ne kadar benzedigini gordiik¢e, aramizdaki yakinlig
daha kuvvetle hissederek seviniyor; fakat onun bir noktada benden ayrildigini,
hakikatleri kendi kendisinden saklamayi, ne pahasina olursa olsun, kendisini
aldatmay1 asla istemedigini anladigim i¢in korkuyordum. Ciinkii miiphem bir his
bana, kim olursa olsun bir insan1 tamamen gordiikten ve gordiiklerini kendinden
saklamadiktan sonra, ona hi¢gbir zaman biisbiitiin yaklagilmayacagim fisildiyordu.
Halbuki ben bu kadar hakikatsever olmak istemiyordum. Hicbir hakikatin beni
ondan uzaklagtirmasina tahammiil edemiyecegimi anliyordum. Ruhlarimiz i¢in en
liizumlu, en kiymetli olan seyleri birbirimizde bulduktan sonra diger teferruati
gormemezlikten gelmek, daha dogrusu biiyiik bir hakikat i¢in kiiglik hakikatleri
feda etmek, daha insanca ve daha insafli olmaz miydi (Ali, 2004, 5.96)?

climleleriyle anlatir. Maria hakkinda her seyi tiim aciklifiyla bilmek artik onun ig¢in
onemli degildir. Maria artik var oldugu hali ile yeni bir gerceklik kazanir. Asik icin

onemli olan birlikte olmaktir, 6tekinden onu ayiracak higbir gercegi bilmek istemez.

Huzur’da Miimtaz, Nuran’1 en iyi sekilde kendisinin tanidigini, onunla ilgili her seyi

bildigini, onun i¢inde olanlar1 bile gordiigiinii diistiniir:

Kim bilir, belki de kollarmin arasinda mahpus yiizlinde biitiin i¢inden gegenleri
okuduguna inaniyordu. Hakikat de boyle idi. Miimtaz onun yiiziiniin degisen
ifadesinde, kadin yaratilisinin sirlarindan, yani Nuran i¢in dahi meghul olan
taraflanndan baska her seyi okuyabiliyordu. Bu kiigiik ¢ehrenin tanimadigi hicbir
tarafi yoktu. Onun aska bir ¢icek gibi acilisi, o derinden ve bicare bir tebessiim
iizerinde kapanislar, kisik gozlerinin i¢inde yanan adeta madeni 151k, sonra Bogaz
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sabahlar1 gibi perde perde degismesi, Miimtaz i¢in kendi ruhunun manzarasi
olmustu. Zaten Nuran sdylediklerinden ziyade tebessiimil ile, bakisi ile konusur,
dinler, kabul veya reddederdi. Ve Nuran’in en parlak miicevherlerden, en keskin
kili¢ panltilarina kadar degisen bakislar1 vardi (Tanpinar, 2010, s.164).

Miimtaz, Nuran’in degisen bakislarinin ne anlama geldigini, birbirleri arasindaki

farkliliklar1 bildigi inancindadir. Miimtaz’in boylesine taniy1p bildigi tek kisi Nuran’dir.

3.1.80. Ele Gecirmek Istemek

“Ozne, ask iliskisinin zorluklarmnin sevilen varligi durmamacasina su ya da bu bigcimde
kendine mal etmek istemesinden ileri geldigini anlayinca, bundan bdyle ona kars1 her

tiirli “ele gegirmek isteme”’yi birakmaya karar verir” (Barthes, 2019, 5.210).

Asik degismez bir bigimde gereksinimlerinin 6teki tarafindan karsilanmasinin zorunlu
oldugunu diisiiniir. Bunun yaninda ilk kez gercekten korkup uzun uzun diisiindiigiinde
artik Stekinin higbir seyini ele gegirmek istemeyecegine karar verir. Intihar tersine
cevrilmis bicimde ele gecirmek istemek yerine konulabilir. Bu durumda asigin
otekinden vazgecmesi ve kendini Oldiirmesi aynm1 anda gergeklesir. Ele gecirmek
istemek gerceklestiginde bunun goriinmemesi gerekir. Asik atesli tutkusunun yerine
yoksullasmis bir yasamin ge¢mesini istemez. Asik arzusunu igerisinde serbest birakir
fakat arzusu artik gergeklige dayalidir. Onun gercekligi artik sadece sevmektir. Asigin
sevmekten vazgecmesi dagilmast demektir. Eger ele gecirmek istemek asigin taktiksel
ve kurnaz bir diislincesiyse asik otekinden vazgecmis gibi yaparak otekini fethetmek
amacindadir. Ondan uzaklasmasi onu ele gecirmek i¢indir, giiciinii zayifligindan alir.
Ele gegirme isteginin imgelikle bagin1 koparmasi ve sonlanmasi i¢in asigin agk alaninda
bir eylemde bulunmadan gergekten oturmasi gerekir. Asik bunu basardiginda Gtekinin
gelmesine, gitmesine izin verir; hicbir sey yapmaz ve hicbir seyi tepmez; alir ama

alikoymaz. Asik 6tekini sever ama bu artik onun dudaklarindan dékiilmez (s.210-212).

Ask-1 Memnu’da Behliil, Bihter’in ondan kag¢isindan, ona karsi olan kayitsizligindan
rahatsizdir. Onu elde etmek istegi ile Bihter’den uzaklasir. Bu, Behliil tarafindan yapilan
taktiksel harekettir ve ise yarar. Behliil’iin Bihter’e kars1 olan ilgisizligi ve sessizligi onu
sinirlendirir ve eyleme iter. Yali merdivenlerinden yan yana g¢iktiklarinda Behliil
Bihter’deki hiddeti uzaktan hissettigi i¢in heyecanlanir. Bihter’deki hiddetin sebebi
kendisidir ve o bunu kendi istegiyle yapar. Behliil sessizligi ile Bihter’i ele gegirmek

ister ve onunla tek kelime etmez.
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Kuyucakli Yusuf’ta Muazzez’in Ali ile evlenmesini istemeyen Yusuf, alisik olmadigi bir
durumda sikint1 icerisindedir. O, Muazzez’i o ana kadar hi¢ arzulamadigi kadar ele

gecirmek ister ve bu alisik olmadigi hisler ona agir gelir.

Kalbinin derinlerinde yerlesen bir saadet hissi simdi ona, mevcut fakat erisilmez bir
sey gibi goriiniiyor ve onun hirsin1 daha ¢ok artirtyordu. Hayatta higbir sey ona
kiymetli goriinmemis, pesinden kosmak, erismek, sahip olmak arzusunu
vermemigsti. Etrafina daima bir yabanci goéziiyle bakmis, higbir yere baglanmak
arzusu duymamig, bu yalnizliginin gururu ig¢inde, memnun olmaya c¢aligmist.
Simdi ilk defa bir sey istiyor, hem de korkung bir siddetle istiyordu. Fakat ni¢in bu
istek bir imkansizlikla beraber gelmisti? Nicin hayatinin bu en biiyiik arzusunu,
simdiye kadar belki yine i¢inde, fakat en gizli yerlerde sakli duran bu arzuyu,
hapsedildigi yeri pargalayarak ortaya ¢ikar ¢gikmaz, 6ldiirmeye mecbur kaliyordu?..
Ni¢in? Kimin i¢in (Ali, 2015, s.88)?..

Yusuf bu diisiinceler altinda ezilirken Muazzez’i asla ele geciremeyecegini diisiiniir, ona

gore bu miimkiin degildir.

Fakat simdi birbiri arkasindan yuvarlanip gelen ve oOniine gecilmez bir sekilde
inkigaf eden bir hadiseler zinciri ona en umulmayacak seyi yaptirmak istiyordu.
Yusuf, kendisini igten ice kaynatan biitiin isyan hamlelerine ragmen boyun
egecegini, ne bilgisinin, ne de kuvvetinin, ona yardim etmeyecegini biliyordu
(s-89).

Yusuf, Muazzez ile birlikte olamayacagin1 anladigi zaman onu elde etme fikrinden
vazgecer ve Muazzez’e Ali ile evlenecegini sdyler. Yusuf’un Muazzez’den vazgecmesi
taktiksel degildir. Asik konumundaki Yusuf gercekleri kabul ederek 6teki konumundaki

Muazzez’i ele gegirmekten vazgeger.

Kiirk Mantolu Madonna’da Raif Efendi her firsatta ona bir agk iliskisi yasama
diisiincesi olmadigin1 sdyleyen Maria Puder’e kars1 bir ele gecirme istegi duyar. Raif

Efendi defterinde bu istegi yasadig: giinleri defterinde su sekilde anlatir:

Simdiye kadar bana bu derece yakin olan bir insana tesadiif etmedigim i¢in, bence
biitiin meselelerin iistinde onu muhafaza etmek arzusu vardi. Biitiin isteklerimin en
son gayesi belki de ona tamamen, hi¢ noksansiz, biitiin maddi ve manevi varligiyla
sahip olmakti, fakat elde edebildigimi de kaybetmek korkusuyla, bu gayeye
gozlerimi ¢evirmekten c¢ekiniyor, seyretmekte oldugu ve yakalamak istedigi
harikulade giizel bir kusu kiigiik bir hareketiyle kagiracagindan korkan bir insan
gibi atil kaliyordum. Bu hareketsizligin, korkuya dayanan bu tereddiidiin daha
zararli oldugunu, insan miinasebetlerinde bir noktada tas kesilmis gibi
kalinamayacagim, ileriye atilmayan her adimin insami geriye gotiirdiiglini ve
yaklagtirmayan anlarin muhakkak uzaklastirdigini karanlik bir sekilde seziyor ve
icimde sessizce yanan, fakat glinden giine biiyiiyen bir endigsenin yer etmeye
basladigini hissediyordum. Fakat baska tiirlii yapabilmem i¢in bagka tiirlii bir insan
olmam lazimdi. Asil noktanin miitemadiyen etrafinda dolastigimi bildigim halde bu



224

noktaya gidecek yollan bilmiyor, arayamiyordum. Eski mahcuplugum ve
sikilganhigim kalmamisti. Kendi i¢ime kapanmiyor, hatta belki de biraz miifrit

sekilde ruhumu meydana veriyordum; ama hep bu ana noktaya dokunmamak
sartiyla (Ali, 2004, s.111).

Raif Efendi, Maria Puder’in ¢izdigi keskin ¢izgilerini gecemeyecegini diislinse de onu
elde etmekten vazgecemez. Bu isteginin ger¢eklesmesi ve ondan ayrilmamak i¢in neler

yapip neler yapmamasi gerektigini diistiniir.
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SONUC

1960’11 yilarda yapilmaya baslanan “sdylem” arastirmalar1 dilbilim alaninin ¢alisma
alanin1 genisletmistir. SOylem caligmalariyla beraber dilin sadece ciimle boyutunda ele
alinmamasi gerektigi goriilmiis ve dilde baglamin 6nemi anlasilmistir. Gilinlimiizde
sOylem insanlar arasi iletisimde en Onemli unsurlardan biri olarak gorilmektedir ve
sikca kullanilan bir kavram haline gelmistir. Bununla birlikte sdylem artik sadece
dilbilimde degil pek ¢ok bilimsel alanda 6nemli bir yere sahiptir. S6ylem alaninda
gelistirilen yontemler ile bugiin hem yazili hem de s6zlii iletisim ile metinler tizerinde
incelemeler yapilabilmektedir. Edebiyat bilimciler de edebi iiriinlerin incelenmesinde

sOylemden faydalanmaktadir.

Giinliik yasamimizda ¢ok sik kullandigimiz ve karsilastigimiz sozciliklerden biri olan
“ask”, sanatta ve bilimde farkli sekillerde yorumlanip tartisilan bir konu olmustur.
Askin seviden farkli bir sey oldugunu diisiinenlerin yaninda genel goriis askin bir sevgi
bicimi oldugudur. Sik sik askin yerine sevgi sozciigiiniin kullanildigini da 6rmek
miimkiindiir. Askin Antik Cag’dan itibaren iizerine diisiiniilen, ne oldugu ve nasil ortaya
ciktigina dair fikirlerin ortaya atildigi bir konu oldugunu séylemek miimkiindiir. Ask,
déonemden doneme ve toplumdan topluma farkli bakis agilart ile ele alinmistir.
“Felsefe”, aski yorumlamaya ve diisliinsel temele oturtmaya ¢alisan baglica
disiplinlerdendir. Pek ¢ok filozof ask iizerine goriisler belirtmistir. Bu goriisler aski en
yiice ve en adi konumda bulunduracak kadar iki keskin u¢ arasindadir. Sosyal ve beseri
bilimler de aski kendi disiplinlerine uygun olarak incelemektedir. “Sosyoloji” aski
toplumsal bir akis agisiyla ele almis askin toplum ve toplumun ask tizerindeki etkilerini
incelemistir. “Psikoloji” aski birey cercevesinde ele alip askin bireyde yarattigi
degisimleri ve bireylerin aski yasama bigimlerindeki farkliliklar1 arastirmistir.
“Antropoloji” alaninda askla ilgili yapilan ¢alismalarda ise farkl kiiltiirler ele alinarak
askin evrensel bir duygu oldugu sonucuna varilmistir. “Mitoloji” askin farkl
toplumlarin kiiltiirlerindeki varligin1 kanitlayip en eski donemlerden beri yasamimizdaki
yerini gostermektedir. Aska fizyolojik olarak yaklasan “biyoloji” ¢alismalarinda askin
viicutta  fizyolojik  degisiklikler yarattigi = goriilmiistiir.  “Noropsikoloji”  ve
“Norobiyoloji” askin beyindeki bazi kimyasallarla, hormonlarla ve genetikle olan

baglantisin1 ortaya koymustur. Ask, her donemde sanatin her alaninda en ¢ok islenen
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temalardan biridir. Ask duygusu sanatcilar i¢in bir esin gorevi de gorebilmektedir.
Hayatimizin hemen her alaninda bir sekilde var olan ask farkli sanatsal iirtinlerde ana
tema olabilirken yardimci unsur olarak da kullanilmaktadir. Sanat tarihinde gegmisi ¢cok
eskilere dayanan agk; magara resimlerinde, arkeolojik buluntularda karsimiza
cikmaktadir. “Resim” sanatinda aski konu alan pek cok iinlii ¢alisma vardir. Bu
calismalar her donemde farkli akimlarin etkisinde olusturulsa da askin vazgecilmez bir
tema oldugunu gosterir. “Miizik’te ya da “heykel”’de de durum ayn1 sekildedir. Sekil ve
tisluplar degismis ama agk her zaman var olmustur. Ask sahneleri, iinlii agk tanrilar1 ve
tanricalar1 heykel sanatinda 6nemli bi yere sahiptir. En eski sarkilardan en giincel
sarkilara kadar agka dair ezgiler, sozler karsimiza ¢ikar. “Tiyatro”da agkin gegmisinin
de olgunlasma torenlerine ve dinsel danslara kadar gittigi diisiiniilmektedir. Insan
yasamindan koparilamayacak askin “edebiyat”ta da yasamda oldugu gibi biiyiik bir
yerinin olmasi kagimilmazdir. Ask, her toplumun edebiyatinda farkli bigim ve tiirlerde
islenen ve anlatilan bir temadir. Edebiyatta aska verilen yerin donemden doneme ve
kiiltiirden kiiltiire farklilik gosterdigini séylemek miimkiindiir. Tiirk edebiyatinda da her

donemde asktan izler bulmak miimkiindiir.

Roland Barthes, 1977 yilinda yayinlanan Fragments d’un discours amoureux (Bir Ask
Soyleminden Pargalar) eserinde alabildigine yalniz kaldigimi diisiindiigii ask s6ylemini
ele almistir. Barthes’ gore bircok kisi tarafindan kullanilsa da ask soylemi kimse
tarafindan  desteklenmemekte; iktidardan, bilgiden, bilimden ve sanattan
koparilmaktadir. Onun amaci as181 6zne konumuna getirerek bir portre Onermektir.
Barthes, asigin soyleminin Onemsiz ve rastlantisal bi¢imde ortaya ¢ikan dil
soluklarindan meydana geldigini soylemektedir. “La figure” dedigi sOylemin
kirintilarima eserin ¢evirisinde “beti” karsiligi verilmistir. Ask duygusunun rehber
oldugu ask sdyleminin betileri asigin zihninde herhangi bir siralama olmadan ortaya
cikmaktadir. Bu betilerin birbiri lizerine etkileri ya da yan yanaliklar1 yoktur. Barthes,
ask sdyleminde belirledigi seksen betiye (batmak, yokluk, tapilasi, kesinleme, bozulma,
kaygi, hicleme, cile, atopos, bekleyis, gizlemek, diizenini kurmus, yikim, sinirlamak,
yurek, doluluk, acima, anlamak, davranis, suc¢ ortakligi, dokunumlar, olagan seyler,
beden, bildirim, sunu, iblisler, bagimlilik, harcama, ger¢eksizlik, dram, derisi yiiziilmiis,
yazmak, dolasi, kucaklagma, siirgiin, cansikici, solmak, kusurlar, bayram, deli,

rahatsizlik, gradiva, giysi, 0zdeslesme, goriintli, bilinmez, tiimevarim, bilgi verici,
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katlanilmaz, c¢ikislar, kiskanglik, seni-seviyorum, bayginlik, mektup, tasim, biiyi,
igreng, suskunluk, bulutlar, gece, nesneler, miistehcen, aglamak, dedikodu, neden,
hayranlik, yitirilmis, karsilasma, yankilanma, uyanis, agiz kavgasi, yalniz, gostergeler,
ani, intihar, dyle, sevecenlik, birlik, gercek, ele ge¢irmek istemek) kendi yasamindan,
dostlarindan ve eserlerden ornekler vererek aciklamistir. Barthes’in verdigi 6rneklerden
hareketle edebi eserlerde de ask sOyleminin var oldugunu sdylemek miimkiindiir.
Calismamizin amacina uygun olarak da Barthes’in belirledigi seksen betiye Tiirk
romanindan 6rnekler verilmistir. Romanlar herhangi bir donem belirlenerek se¢ilmemis,
tarih araligma calismanin kapsamini belirtmek i¢in yer verilmistir. Ask sdylemi
herhangi bir donemle, yazarla ya da eserle sinirli degildir. Calisma igerisinde de ask
sOylemini herhangi bir sekilde sinirlamamaya dikkat edilmistir. Ask sdylemini iginde

askin oldugu herhangi bir donemde, eserde ve yazarda aramak miimkiindiir.

“Batmak” betisinin hem acidan hem de mutluluktan ortaya ¢ikabildigi yer verilen
orneklerde de goriilmiistiir. Eserlerdeki asik 6zneler incinmeden ya da sevingten batma
istegine kapilmaktadir. “Yokluk” asik 6znede sevilen varligin uzaklagsmasiyla ortaya
cikmaktadir. Romanlardaki agiklar icin sevilenin uzakligi, yoklugu dayanilmazdir.
“Tapilas1” asigin  sevilenin ozgilliglini gosterdigi betidir. Romandaki asiklar
arzularinin  karsiliklarim1 - bulduklarinda 6teki tarafindan biiyiilenmis gibidirler.
“Kesinleme” asiklarin karsilastiklart her duruma ragmen asklarini her zaman
kesinledikleri anda karsimiza c¢ikmistir. “Bozulma” sevilen nesnenin asikta karsi
imgesinin olusmasiyla meydana gelir. Bozulma aninda asigin zihninde Otekinin
konumunun degistigi tespit edilmistir. Asik 6znelerde “kaygi” herhangi bir incinme,
degisme, birakilma, tehlike korkusuyla ortaya c¢ikabilmektedir. Romanlarda kaygi
asiklarin ¢ok sik kapildig1 bir durumdur. Asik hem agk iligskisine hem de 6tekine karsi
bir kaygi yasayabilmektedir. “Hi¢leme” asigin sevileni dislayip askin kendisine asik
oldugu durumlarda meydana gelir. Asik hayatinin merkezinde olan 6tekini hi¢lediginde
geriye kalan kendi arzusudur. “Cile” asik karakterlerin kendilerini su¢lu bulduklar1 anda
cezalandirmalaridir. Agsik dis diinyadan soyutlanarak kendini geriye c¢ekmektedir.
“Atopos” sevilen varligin sinirlandirilamamasidir. Romandaki asiklar 6tekini atopos
olarak gormektedir ve onu hi¢ kimseye benzetemez. “Bekleyis” asigin devamli olarak
otekini beklemesini, ondan beklentisi olmasini anlatir. Asik karakterlerin sevdiklerini ya

da sevdiklerinden gelecek olan haberi beklerken abartili bir sekilde kaygi yasadiklari
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goriiliir.  “Gizlemek” betisi agigin 6tekine duygularini gizlemek ya da belli etmekteki
kararsizligtyla ortaya ¢ikar. Asik karakterler duygularini 6tekine agiklamakta kararsizlik
yasayabilmektedir. Asiga gore toplumda kendisi disinda herkesin bir konumu ve diizeni
vardir. “Diizenini kurmus” betisi ¢evresindekilerin kendisinden farkli bir sekilde belirli
bir sistemde, rolde ve diizende gérmesi halinde ortaya ¢ikar. “Yikim” asigin hissettigi
siddetli bunalim halidir. Asik karakterlerin yikimi i¢in biiylik bir nedene gerek yoktur.
Yikim, eserlerde siddetli ve yumusak umutsuzluk olmak iizere iki farkl tlirde yer
almaktadir. “Sinirlamak™ betisi asigin hazlarin1 simdiki zamanda olan ve gelecekte
gerceklesecek olarak gormesi ve gelecekteki hazzi arzulamasiyla anlik olarak yasadig:
hazzin yeterince farkinda olamamasidir. Romanlarda asiklar hayal ettikleri gelecegin
diisiiyle simdiki zamanda yasadiklar1 hazlar1 kagirabilmektedir. “Yiirek™ asigin yliregini
otekine sunmak i¢in bir nesne olarak gormesini anlatan betidir. Asik karakterlerin
yiirekleri onlarin arzularimin organidir; kabarir, gevser. Asigin yiiregi ancak oteki ile
kabarir. “Doluluk™ betisi agigin doluluk halinin sdylenemez olusunu anlatmaktadir. Asik
karakterler doluluklarin1 sodyleyemez, onlarin gilizel sdyledikleri mutsuzluklardir.
Arzularini elde edip dolan asigin dili siradandir. Yarali asik konusabilirken dolup tasan
asik sevincini sdyleyemez. “Acima” romandaki asiklarin 6tekini kendisi haricinde bir
sebepten kotii bir halde gdrmesiyle ortaya ¢ikar. Otekinin ac1 i¢inde olmasi asik igin
dayanilmazdir ve ona kayg1 verir fakat o 6tekinin acisinin kaynagi kendisi olmadigi i¢in
disarida birakildigini hisseder. Baska birinin ya da onunla ilgili olmayan bir durumun
otekini mutsuz etmesi yok sayildigini diisiinmesine neden olur. “Anlamak™ betisi asik
karakterin ask iliskisinde basina geleni anlama cabasidir. Asik icin ask 6z degil
varolustur. Asik siirekli olarak aski, ask sorununu diisiinse de asik iliskisinde kendi
konumundan ¢ikamadigi i¢in agkini ve askin sorunlarini algilamas giigtiir. Asik dtekine
kars1 ne sekilde davranacagi konusunda da belirsizlik yasar. “Davranis” betisi
romandaki agiklarin, saglikli 6zneler ile ayn1 davranma bigiminde olmadigini gosterir.
Secim yapmakta zorlanan asik 6tekine olan davraniglarina dair segeneklerde kararsizlik
yasamaktadir. “Sug ortaklig1” asigin 6tekini bir rakip ile konusabilmesidir. Asik 6tekini
ancak onun kadar seven biriyle konusabilir. Otekini bir baskasiyla konusmak onu
nesnellestirmektedir. Bu da asigin agkin1 kanitlar. “Dokunumlar” asik ile &teki
arasindaki tesadiifi temaslarin meydana getirdigi soylemi kapsamaktadir. Asik ufak bir

temasta kendini anin biiyiisline kaptirip anlam arayis igerisine girer. “Olagan seyler”
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betisi asigin kendi mutlulugunu engelleyisini karsilamaktadir. Asik karakter, iligkisinde
mutluyken bile onu huzursuz eden bir sey oldugunda bunu siniflandirmaya ¢aligir. Asik
en ufak seyleri bile nedenini umursamadan olaylara nedensel degil yapisal olarak
yaklagir. “Beden” asigin oOtekinin bedenini herkesin bedeninden farkli sekilde
algiladigin1 gosterir. Otekinin bedeni ses ve gergek bedeni olmak iizere ikiye boliinmiis
gibidir. Onun bedenini odaklanmak asik i¢in bir inceleme yapmak, onu arastirmaktir.
Asik 6tekini cansiz, camlasmis bir nesneye bakiyor gibi goriir. Otekinin bedeni asikta
hayranlik uyandirir. “Bildirim” asigin sozciikleri ile 6tekine olan askini anlatip ona
uzanip sarmasidir. Asiklarin asikga konugsmalarinda bir amag¢ yoktur. Bu asikca
konusmalar 6tekini beslerken ayni zamanda onu ortaya koyar. Romanlardaki asiklarin
asikga konusmalar1 zamanla felsefi bir sdyleme de ulagabilir. “Sunu” betisi asigin
otekine her tiirlii sunusunu kapsamaktadir. Bunlar 6tekine verilen herhangi bir armagan
ya da somut olmayan sunular olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Asik 6tekine somut bir
sunuda bulunmadiginda sunulan sununun kendisidir. Bu sdylenen sarki ya da bir yazi
olabilir. “Iblisler” kaynag: belirsiz bir gii¢le dilin onu etkisi altina aldigin1 hissetmesidir.
Asik kiskanglik, alcalis ve birakilis gibi duygularla tetiklenerek dil iblislerinin
yonlendirilmesinde kalir. Asik zihnindeki olumsuz diisiinceleri, sozciikleri daha zararsiz
sozciiklerle yok etmeye calisabilir. “Bagimlilik” agigin 6tekine olan tutsakligidir. Asik
karakterlerin bagimlilig1 genellikle 6tekinin yoklugunda ortaya c¢ikmaktadir. Asik
otekini bekleyis silirecine higbir seyin ya da kimsenin engel olmasini istemez.
“Harcama” betisinde asigin aski ugruna iinliik yasamdan, onu &tekinden alikoyan her
seyden uzaklagmasidir. Asik 6teki i¢in ¢ilginliklar ve savrukluklarda bulunur. Asik
olmayanlar i¢in hayati varliklardan vazge¢cmek miimkiin degilken asiklarin tutku ve
asklarinin giicliyle biiyiik bir duygusallik yasayip hayatlarindaki 6teki disindaki her seyi
harcayabilirler. “Gergeksizlik” asigin  diinyasinda tim gercekligini kaybettigi
diisiincesiyle gelmektedir. Gergeklik algisini kaybeden asik sevdigi seylere karsi
ilgisizlesir. ilgi ve begenilerden yoksun olan asik cevresindeki her seyi bir camin
ardindan seyrediyor gibidir. “Dram” betisi asigin kendi ask romanini kendisini
tarafindan yazilamayacagini anlatir. Asigin kendi askini yazdigi metinlerde tam bir
gerceklik arayisinda olmak miimkiin degildir. Asik kendi yasamindaki higbir seyi
anlatmaya ve okunmaya deger bulmaz. Onun ask hikayesi ancak bir bagkas1 tarafindan

yazilabilir ve bunun i¢inde asigin duygularinin yankilanmasi gerekir. “Derisi yiiziilmiis”
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as1gin kolay yaralanabilir olan 6zel duyarliligidir. Kendi hassas noktalarini bilen asik,
bu noktalarin hayatina irenler tarafindan da bilinmesini ister. Bu onun kendisini konuma
cabasidir. Asik digerlerinden farkli olarak derisi soyulmus gibididir ve her zaman
incinmeye aciktir. “Yazmak™ betisi asigin Oteki hakkinda sanatsal bir {iretimde
bulunamamasidir. Asiga gére yazmak yazilan her seyi gegersiz kilar. Bu nedenle asik
yazarak hem kendisinin hem de 6tekinin imgesine zarar vermek istemez. Asik siirekli
olarak yazan biriyse bile agkini yazmak onun i¢in giictiir. Asik ancak yazdiklar1 6teki ile
arasindaki iligkiye katki saglayamayacak ya da ona ulasamayacak oldugunda askini
yazabilir. “Dolas1” asigin onceki iligkilerinde mutsuzluk yasamasina ragmen baska bir
askin onu mutlu edecegini diistinmesidir. Asik ilgisine karsilik bulamayip Otekine
kavusamadiginda dolas1 hali devam eder. “Kucaklasma” asik ile 6teki arasindaki cinsel
iliski disindaki sarilmalardir. Kucaklasma aninda asik arzusuna kavusmasimin
dolulugunu yasar ve kimiltisizdir. Asik o anda isteklerine kavustugu icin kendisini
basarili hisseder. “Siirgiin” betisi asigin kendi istegiyle gergeklesir. Ask iliskisinde
miikemmelligi bozan kiiciik bir unsu bile asigin kendisini siirgiin edebilir. Bu durumda
asik Otekinden degil onun imgesinden uzaklasir. Siirgilin, asigin kendisini iyilestirmesi
icin bir yoldur. Siirgiinde ask 6tekini sevmeye devam eder ve bu ylizden Otekinin
yasayacagi kaygiyr da bilir. Bu asigin aci ¢ekmesine neden olur. “Cansikicit” agigin
Otekini digerleriyle paylasmakta yasadigi zorlugu anlatan betidir. Asik 6teki tarafindan
kusursuz goriilse de onun bir bagkasina yardim etmesi, toplumsal degerlere baglh
iligkiler kurmasi can sikicidir. “Solmak™ asikta Gtekinin imgesinin solmasidir. Bu solma
asiga gore nedensiz ve sonugsuz oldugundan kaygi da dogurmaktadir. Asik Oteki
yaninda olsa da terk edilmis gibi hisseder. Otekinin imgesi birden yok olmaz, giderek
bulaniklasir. “Kusurlar” betisi asigin 6tekine duydugu baglilikla ona karsi bir hata
islemeye dair korkusudur. Asik giinliik hayattaki 6nemsiz durumlarda bile 6tekine karsi
bir kusur isledigi diisiincesine kapilabilir. Asik karakterler 6teki olmadiginda ona karsi
olan baglhiligm siirdiirtir. “Bayram” asigin oteki ile her karsilasmasinda yasadigi
coskuyu anlatir. Asik doyum dolulugu olan &tekinin gelisini heyecan iginde bekler ve
onun gelisi solen gibidir. Bu anda agik patlama ani yasamaz, mutluluk sarhosudur.
“Deli” asigin deli olma diisiincesine kapilma durumunu anlatan betidir. Romanlardaki
asiklar tutkularindan, duygularindan deli olduklarini diisiiniirler. Bu onlarin deliligini

gercek delilikten ayirir. Asigin deliligi digerlerine gore daha mantiksiz olusundan gelir.
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“Rahatsizlik™ asik ile 6teki arasindaki rahatsizlik ya da anlagmazlikla ortaya ¢ikar. Asik
ile oteki arasindaki sorun ¢oziilmedikce rahatsizlik devam eder. Ikisi sessiz kaldikga
aralarindaki gerilim artar. “Gradiva” gergekligini kaybeden asigin bulundugu
konumdan, sabuklamalarindan ¢ikmasina yardimci olan sevilen varlik imgesidir.
Gradiva her zaman iyi bir imge de olmayabilir. Oteki, bilingli ya da bilingsiz asi181
oldugu durumdan daha koétii bir duruma da siiriikleyebilir. “Giysi” betisi asigin otekiyle
bulugsmadan onceki hazirliklarin1 kapsar. Asik 6teki ile bulusacagindan ya da onu bastan
cikarmak i¢in goriiniisiine 6zen gosterir. Onun amaci 6teki gibi, dtekine uygun olmaktir.
“Ozdeslesme”de asik, onunla ayn1 durumda olan diger asiklarla kendisini dzdes goriir.
Asik diger agiklara yardim etmek istese de onlar1 i¢inde olduklari durumdan ¢ikaramaz.
As181n ¢evresindeki her ask iligkisi onun i¢in ayna gorevi gorlir; o her asikta kendinden
pargalar bulur. “Bilinmez” asigin 6tekini en iyi taniyan kisi olarak kendisini gérmesinin
yaninda onu hi¢bir zaman tam anlamiyla bilinir olmayacagini diisiinmesidir. Otekinin
bilinmezligi asigin onun arzusunu bilmemesinden gelir. “Tiimevarim” betisi agigin
arzusunun baskalarinin  etkisiyle sekillenebildigini  gosterir. Asik, oteki ile
karsilagmadan bagkalarindan onun hakkinda bilgiler duyabilir. Bu asigin 6tekinin
cekimine kapilmasimi saglar. Bunun yaninda otekine baskalari tarafindan duyulan
arzular asik tarafindan otekine giden yolda rehber gorevi goriir. Eserlerde asigin, yakin
arkadaginin asik oldugu kisiye asik olmasina ¢ok sik rastlanilir. “Bilgi verici” asiga
herhangi birinin 6teki hakkinda verilen ufak bir bilide bile yasadigi rahatsizligin
betisidir. Asigin evreninde sadece Oteki vardir ve onun digindakiler ikisi igin tehdittir.
Oteki hakkinda baskalar1 tarafindan duyulan bilgiler onun 6zgiilliigiinii yitirmesine
neden olur. “Katlanilmaz” asikta 6tekine karsi olan biiylilenmenin ge¢gmesi sonrasinda
ortaya cikar. Bu silirecten sonra asigin zihninde i¢inde oldugu dayanilmaz durumun
boyle siliremeyecegi diisiincesi durmadan dolanir. Mantikli diisiinebilen bireyler her
sorunun sonsuza kadar siiremeyeceginin bilincindedir. Fakat asiklar higbir seyin
diizelmeyecegini ama yine de silirecegini diisiiniirler. Asik i¢inde oldugu durumdan
kurtulmak i¢in 6tekinden vazgecse bile 6tekinin imgesi tutmaya devam eder. “Cikiglar”
as1gin kaygisindan kurtulmak i¢in bulmaya calistigi ¢oziimlerdir. Bu ¢oziim arayislari
dilsel olarak gelisir ve asigin sdylemi onun ask bunalimindan ¢ikmasini engeller. Ask
bunalimindan kurtulmanin tek yolu asigin dizgesi disinda kalmasidir. “Kiskanglik”

betisi asigin oteki ile iliskisinde bir rakip olmasindan korkmasiyla imgeler yoluyla
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ortaya cikar. Asigin Otekini bir baskasiyla gérmesi ona act verir. “Seni-seviyorum”
ancak sOylendigi zaman anlam kazanan, askin yinelenmesini saglayan betidir. Seni
seviyorum asigin doyumunu sodylenebilir hale getirmektedir. Asik bu ask haykirisinin
karsilikli olmasim1 ve ayni anda gergeklesmesini ister. “Bayginlik” betisi asigin
arzusunun istendigi anda gerceklesmediginde ortaya c¢ikar. Asik bayginlik halindeyken
otekini arzulamaktan kendini alikoyamaz. Otekinin varlig1 tarafindan ¢evresi sarilan
astk onun yoklugunda o6liimiine ramak kalan biri gibidir. Otekinin yoklugu asigin
konusamayan, goremeyen birine cevirir. Ask bayginligi ask yorgunluguna da neden
olmaktadir. “Mektup” ile asigin otekiyle arasinda kurmaya sagladig iligkidir. Asigin
mektubu da arzusu gibi karsilik ister. Mektuptan karsilik alimip alinmamasi asigin
mektup yazma tutumunu degistiren etken olur. Asik mektubuna yanit gelmediginde
mektup yazmaya devam etmek ya da bunu sonlandirmak arasinda se¢im yapar. “Biiyii”
asigin en bliylik sorunu olan sevilmeye dair kesin bir cevap bulmak icin gevresindeki
herhangi bir varliga anlam ytiklemesidir. Asik 6tekine dair beklentileri gergeklesirse, ya
da gelip bekleyisi sonlandirirsa adagimi, verdigi sozii yerine getirir. “Igren¢” betisi
as1gin 6tekini kimseyle paylasamamasindan dogar. Asik dtekinin hayatinda kendisinden
baskasi olsun istemez ve bu amagla yiice goniilli olmaktan uzak davraniglarda
bulunabilir. “Suskunluk” asigin 6tekinden yanit alamadig1 ya da 6tekinin cimrice yanit
almasin1 anlatan betidir. Asi8in onu tatmin edici bir iletisim kurabilmesi O6tekinin
basarili bir yankilanma gergeklestirmesiyle miimkiin olabilir. “Bulutlar” asigin
kiskangligt ve bos gururundan kaynaklanan keyifsizligini ¢evresine yansitmasi
durumudur. Asigin keyifsizligi bir bildiri oldugu i¢in bunu gizlemek miimkiin degildir.
Asi1gin kiskangligr keyifsizlige doniisebilir. Asik keyifsizliginin baskalar1 tarafindan
goriilmesini istemektedir. Romanlardaki kahramanlar bu keyifsizligi 6tekine karsi bir
santaj gibi kullanabilmektedir. “Gece” betisi asigin sebepsiz bir sekilde kendisini
karanlikta hissettigi betidir. Asik karanliktayken otekine olan arzusu devam eder ve
herhangi bir eylem ile bu karanliktan ¢ikmaya ¢alismaz. “Nesneler” asigin otekiyle ilgili
olan her nesneye anlam yiiklemesidir. Asik icin olaganiistii olan Oteki baktigi,
dokundugu her seyi daha degerli hale getirir. Romanlardaki asiklar 6tekinin dokundugu
nesnelere karsi tutkuyla baglanabildikleri goriiliir. “Miistehcen” artik ¢agdisi kaldigi
diisliniildiigi i¢in askin da miistehcen goriilmesidir. Askin budalaca sdylemi ve

duygusalligr artik ahldk ile denetlenmektedir. Romanlarda ask duygusu 6zden
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diisiiriilmiis, modasi ge¢mis olarak karsimiza ¢ikabilir. “Aglamak” asigin 06zel
egilimlerinden biridir. Asigin gozlerinde yas olabilir, asik aglamak iizeredir ya da o
gozyast seline kapilir. Bunlar asikta aglamanin farkli bigimleridir. Asigin gozyaslari
sevingten ya da mutsuzluktan gelebilir. “Dedikodu” asigin 6teki hakkinda yapilan bir
konusmay1 duydugunda yasadigi acty1 anlatan betidir. Dedikodu soguk ve nesneldir.
Asik oOtekini bu sogukluk ve nesnellik i¢inde ve tglincii tekil kisi olarak gdrmek
istemez. Asik icin Oteki her zaman “sen”dir, onun “o0”ya indirgenmesini istemez.
“Neden” asigin siirekli olarak neden sevilmedigini ya da sevdigini sdylememesinin
nedeni sorgulamasidir. Asik, askinin ve agk i¢in yaptiklarinin bir nedeni olmadigini
diistinlirken devamli olarak &teki tarafindan neden sevilmedigini merak eder.
“Hayranlik” asik 6znenin asik oldugu anda 6tekine bakarken biiylilenmis halini anlatan
betidir. Otekinin imgesiyle biiyiilendigi ilk anda agik kimiltisizdir. Sarsilan, vurgun
yiyen asik bu anda Gtekini izlerken bir tabloya bakiyor gibidir. “Yitirilmis” asigin kendi
Olimiinii tasarlamasidir. Agik karakter kendi Oliimiinii diislediginde o olmadan da
hayatin devam ettigini goriir. Asik zihninden Oliimiini geg¢irdiginde oliimii halinde
basia gelecek en korkun¢ seyin baskasinin dedikodusu olmak oldugunu diisiinir.
“Karsilasma” as1gin kendi hayalindeki kisiyi, dmiir boyu silirecek olan su¢ ortagini ve
yakinligr buldugunu diisiindiigiinii anlatan betidir. Asik oOtekiyle karsilagsmasinda
arzularinin karsiligin1 bulur. Romanlarda asigin asik oldugu evreden sonra da bu ani
hatirlayip mutlulugu cagirdig: goriiliir. “Yankilanma™ bir imge ya da sézciigiin asigin
zihninde ve bedeninde yankilanmasidir. Asigin yankilanmay1 yasadigi yer genellikle
yatagidir, masa ise ger¢ekliktir. Romanlardaki asik karakterler beklenmedik bir incinme
yasadiklarinda onlarin bedenlerindeki ve zihinlerindeki yankilanma yatakta
olduklarinda gerceklesir. Asigin yataktan c¢ikip masaya gecisi ile gerceklik baslar ve
yankilanma sona erer. “Uyanis” ask kaygisi ile giicii tilkkenen asigin yorgunlugunu,
yorgunluktan uykuya dalip tekrar uyanis1 karsilar. Asik uyanisla ayn1 dongiiye girer,
mutsuzluklarini ve acilarin1 yeniden hatirlar. “Agiz kavgasi1” asik ile 6teki arasinda son
sOzii sOyleme c¢abasiyla yasanan tartigmalardir. Ag1z kavgalarinda herhangi bir ¢oziime
ulagma amac1 yoktur. Aralarindaki ¢atismanin tutarsizliginin farkinda olan kahramanlar
dili yararsiz bir bi¢cimde tliketmekten kendilerini alikoyamazlar. “Yalniz” asik
kahramanin dizge yalmizligim1 anlatan betidir. Asi81 ancak bir baska asik tam olarak

anlayabilir. Bu yilizden asik askini sadece onu anlayacak bir bagka asiga anlatabilir.



234

Kimse tarafindan anlasilamayacagini diisiinen asik ortada birakilmig gibi yalmizlik
ceker. “Gostergeler” asigin sevilip sevilmedigi hakkindaki gdsterge arayisini anlatan
betidir. Asik Otekinin davramiglarini bir gosterge olarak yorumlarken iyi ve koti
anlamlar arasinda kararsizlik yasayabilir. “An1” asigin 6tekiyle olan anilarin1 ¢agirma
istegi ile ortaya ¢ikar. Romanlardaki asiklar ge¢misteki anilarimi cagirdifi zaman
simdiki zaman kipini ve hikaye birlesik zamanmi kullanmaktadirlar. “Intihar” asik
0znenin digerlerinden farkli olarak en ufak bir incinmede bile intihar fikrine kapilmasini
gosteren betidir. Asig1 bu fikirden kimsenin dondiirmesi miimkiin degildir. Tim
¢oziimleri tilkenen asigin elinde kalan son ¢ikis intihardir. “Oyle” asigin &tekini
tanimlamaya calisirken yasadigi belirsizlikler onda aci yarattigi i¢in onu oldugu haliyle
kabul etmesidir. Asigin Oylesiyle oOtekinin Oylesinin farkli olusu ve Otekinin
degismezligi asiga aci verir. Asik bundan kurtulup 6tekini oldugu hali ile kabul
ettiginde onu ¢ézmesine gerek kalmaz. Bu durumda 6nemli olan asigin nitelikleri degil
varligidir. “Sevecenlik™ asiktaki sevecenlik gereksinimidir. Asik Stekine karsi sevecen
olmaya calisirken ayn1 zamanda 6tekinin sevecenligine ihtiya¢ duyar. Bu ihtiyacin sonu
ve doyumu yoktur. “Birlik” asigin 6tekiyle olan birlik diislinilin betisidir. Asik otekiyle
ask dolu bir beraberligin hayalini kurar. Onun istegi sinirsiz bir birliktir. Asik, oteki
olmadan var olamayacagini diisiiniir. “Gergek™ asigin 6tekini en iyi sekilde taniyan kisi
oldugunu diistinmesidir. Onun zenginligi ve bilgisi 6tekidir. Asigin 6tekinden bagka bir
seyl olmadigi i¢cin ona gore oOtekini bir baskasinin sevmesine hakki yoktur. “Ele
gecirmek istemek™ artik tek gercegi sevmek olan asigin 6tekini fethetme amacidir. Asik

bu amag i¢in vazgecmis yapmak gibi taktiklerde bulunabilir.

Roland Barthes’in ortaya koydugu ask sdylemi betilerini agkin icinde oldugu her edebi
eserde aramak miimkiindiir. Bu betiler romanlara farkli bir bakisla yaklagma imkani
tanimaktadir. Giinliikk yasamdaki bireyler ve romanlardaki karakterler agklarini sadece
onlara 6zel bir sekilde yasadiklarimi diislinseler de her asigin sdyleminde ortakliklar
vardir. Eserlerde ask sdyleminin betilerinin bulunmaya c¢alisilmasi, asiklarin
sOylemlerindeki ortakliklarin somut bir sekilde goriilmesini saglar. Yaptigimiz
calismada da ask sOylemi betilerine verilen 6rneklerle ele alinan romanlardaki (Taassuk-
1 Tal’at ve Fitnat (1872), Intibah (1876), Sergiizest (1889), Araba Sevdasi (1896), Zehra
(1896), Mai ve Siyah (1897), Levayih-i Hayat (1897), Ask-1 Memnu (1900), Eyliil
(1900), Olmiis Bir Kadimn Evrak-1 Metrukesi (1905), Kuyruklu Yildiz Altinda Bir
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Fzdiva¢ (1911), Calikusu (1922), Atesten Gomlek (1922), Kiralik Konak (1922), Fatih
Harbiye (1931), Ask Firtinast (1935), Kuyucakli Yusuf (1937), Hickirik (1938),
Samanyolu (1941), Kiirk Mantolu Madonna (1943), Fosforlu Cevriye (1944), Kiiciik
Hanimefendi (1945), Eger Ask... (1946), Huzur (1948), Avare Yillar (1950)) asik
karakterlerin ortak bir sdyleme sahip oldugu anlasilmistir. Romanlardaki asiklar farkl
karakteristik ve sosyo-kiiltiirel 6zelliklerde olsa da aska dair sdylemlerinde birlesirler.
Bu ¢alismadan da hareketle ask sdyleminin Tiirk romaninda da var oldugu sdylenebilir.
Ask soylemi betilerini hem ele alinmayan diger romanlarda hem de diger edebi tiirlerde

aramak mimkindiir.
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SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU

HACETTEPE UNIVERSITESI
F? YUKSEK LISANS TEZ CALISMASI ORIJINALLIK RAPORU

HACETTEPE UNiVERSITESi
_ SOSYAL BiLiMLER_ E.NSTiTUSU .
TURK DiLi VE EDEBIYATI ANABIiLiM DALI BASKANLIGI'NA

Tarih:15,/06,2022

Tez Bashg: BIR ASK SOYLEMINDEN PARCALAR ISIGINDA TURK ROMANINA BAKIS (1872-1950)

Yukarnda bashg gosterilen tez calismamin a) Kapak sayfasi, b) Giris, ¢) Ana béliimler ve d) Sonu¢ kisimlarindan
olusan toplam 235 sayfalik kismina iligkin, 15/06/2022 tarihinde sahsim/tez danismamm tarafindan Turnitin adh
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