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HAFIZA VE HAKIKAT BAGLAMINDA GAGDAS SANATTA ARSIV

Danigsman: Prof. Hisnli DOKAK
Yazar: M. Fatih GOK

(074

Arsiv kavramini sanat pratikleri arasinda bir janr olarak ele almak mimkun mudur?
Bu tezde arsiv kavrami, saklama, biriktirme, koruma ve sergileme yonleriyle
dusundldagunde, tarihsel sureg igerisinde ilk olarak nadire kabineleri ile
iliskilendirilmistir. Akabinde benzer dirtllerle modern sanat mizeleri ve blyuk ¢apl
bienaller gibi etkinliklerle arsiv iligkisi incelenmistir. Tezin birinci bolimunde tarihsel
ve kronolojik; ikinci bdlimUnde ise sanat eserleri ve tez strecinde yapilan ¢alismalar

Uzerinden konunun kavramsal yonden arastirmasi yontemi benimsenmistir.

Arsiv dogasi gereg@i gegcmis ile iligkili oldugu igin kaginilmaz olarak hafiza kavrami
ile iligkilendirilmektedir. Tez kapsaminda yapilan ¢aligmalarla olan baglantisi ve
sinirhiliklar agisindan arsiv meselesinin toplumsal hafiza ve hakikat kavramlari
baglaminda aciklanmasi amaglanmistir. Bu baglamda arsivin, arsiv olmayan-
olamayan (an-argiv) gibi bir tersten okuma yoluyla anlasilmaya c¢alisildig

gorulmektedir.

Yapilan sanat galismalarinda gorunur olan-olmayan ikiligi igerisinde konumlanan
tarihsel verinin dogrudan kullanimiyla arsiv kavramina sanat alanindan bir bakis

acisi getirilmigtir.

Anahtar sozcukler: Kurgu, gercek, arsiv, argiv sanati, hakikat sonrasi, hafiza,

toplumsal hafiza.
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TRUTH
Supervisor: Prof. Hisni DOKAK
Author: M. Fatih GOK

ABSTRACT

Is it possible to consider the concept of archive as a genre among art practices? In
this thesis, when the concept of archive is considered in terms of storage,
accumulation, preservation and display, it was first associated with cabinets of
curiosities in the historical process. Subsequently, with similar motives, the archive
relationship with events such as modern art museums and large-scale biennials is
examined. In the first part of the thesis, historical and chronological; In the second
part, the method of conceptual research of the subject through works of art and the

studies that has been done in the thesis process is preferred.

Since the archive is related to the past by its nature, it is inevitably associated with
the concept of memory. It is aimed to explain the archive issue in the context of the
concepts of social memory and truth in terms of its connection and limitations with
the studies conducted within the scope of the thesis. In this context, it is seen that
the archive is tried to be understood through a reverse reading such as non or

cannot be an archive (un-archive).

In the art studies that carried out, a perspective from the field of art has been brought
to the concept of archive with the direct use of historical data, which is positioned in

the duality of visible and invisible.

Keywords: Fiction, truth, archive, archival art, post-truth, memory, collective

memory.
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GiRiS

Hal Foster sectigi birka¢g sanatginin ¢aligmalarini analiz ettigi 2004 tarihli Arsiv
Diirtiist isimli makalesinde zamanin ruhuna dair bir kavram tespit etmigtir.
Makalede, o donemde yapilan islerin argiv ile olan iligkilerini ortaya koyarken; daha
onceden de benzer ¢alismalar yapiimis olmasina karsin 90’larin bu sanatinin ayirt
edici bir niteligi oldugunu soylemistir (s. 3). Octavian Esanu da 1990’larda bazi
Ulkelerde girisimci-sanatg¢i diye adlandirdigi yeni bir sanatgi tird dogdugundan
bahsetmistir. “Bu yeni tir, karmasik bir is bolimU icinde, ve agirlikli olarak
dokumanlar Gzerinde ¢alisiyordu” (2014, s. 114) demigtir. Bir diger 6nemli metin ise
Fransiz disundr Jacques Derrida’nin 1994 yilinda Londra’da dizenlenen bir
kolokyumda yaptigi konugsmanin kitaplastirimis hali olan Arsiv Hummasi isimli
calismadir. Burada Derrida (1998) arsiv, bellek ve iktidar iligkilerine deginmekte ve
Ozellikle internet caginin baslangicina denk gelen o yillarda, henlz gelismekte olan
sayisal teknolojilerin, elektronik medyanin' arsiv (zerindeki etkisinden
bahsetmektedir (s. 8-20). Bu tez galismasinda da bu distncelerden yola ¢ikilarak,
¢agdas sanatgilari argivin olanaklarina bakmaya iten kavramlarla birlikte arsiv sanati
incelenmis ve tez kapsaminda yapilan c¢alismalarla olan baglantisi gosteriimeye

cahsiimigtir.

ilk olarak arsiv sanatini tarihi baglamda incelemek; arsivin kendisi ya da
yontemleriyle iligkili bu yontemi anlamak igin yerinde olacaktir. Bu nedenle tezin
birinci boliminde gegmisten gunumuize uzanan suregte bu yontemle ilgili dnemli
oldugu dusinulen tarihi referanslar arastiriimistir. Bu bélimde dikey eksenli bir tarihi
analiz ile argiv sanatinin gergevesi olusturulmaya ¢ahlisiimigtir. Yani tarih agisindan
olasi en uzak referanslardan yola ¢ikilip bugline gelinmistir. Ayrica ginimuz sanat
alaninda gittikge populer hale gelen veri sanati, algoritma sanati ve arsiv sanati
arasindaki kesisen ve farklilagsan alanlarin tespit edilmesi de 6nemlidir ve bu

bdlimde incelenmistir.

ikinci bélimde ise arsiv sanatinin tarihi baglami ikinci plana birakilmis ve yatay

eksenli bir arastirma ile sanat ¢alismalari Uzerinden arsiv-sanat iliskisinin kavramsal

1 Ozellikle henliz yayginlagsmaya baglamig olan e-posta teknolojisinin etkileri lizerinden bakiyor
Derrida.



boyutu Oncelenmistir. Sanat-arsiv iliskisi icerisinde bakmanin mimkin oldugu
simdiye kadar yapilmis olan sanat galismalari Uzerinden geriye dogru bir okuma
yapmak gerekirse eger; arsiv sanati Uretimlerinin iki temel problemi oldugu
gorulmektedir. Arastirmanin devaminda bu iki ana kavram bagligi altinda énemli
sanat calismalari Uzerinden konu tartismaya acilmistir. Birincisi hakikat ve hakikat
sonrasi?; digeri ise hafiza, ani ve bellek kavramlaridir. Tez kapsaminda yapilan

c¢alismalar da yine bu kavramlarla iligkisi agisindan incelenmistir.

Hakikat sonrasi kavrami ilk olarak Ralph Keyes'in 2004’te yayinlanan Hakikat
Sonrasi Cag kitabinda agiklanmistir. Kitapta Keyes (2019), Amerikan toplumundan
sansasyonel ornekler vererek, hakikat kargisinda yalanin gunimuaz toplumlarinda
ne kadar yaygin hale geldigini gozler dnune sermistir (s. 65-80). Elbette sanat da bu
degisen paradigmadan etkilenmektedir. Bu nedenle 0&zellikle 20. ylzyilin
sonlarindan ginimize uzanan siregte sanat Uretiminde sahte belgesef ve
kurmaca hakikat gibi alternatif gerceklikler Uretme kaygisi tasiyan eserler ortaya

cikmigtir. Bu tavir, bir yonuyle mutlaka hep gergeklikle iligkili olmustur.

Arsiv dogasi ve tanimi gere@i gecmis ile iligkili bir kavramdir. Bir seyin argiv
olabilmesi icin kaginilmaz olarak o an’dan oncesiyle bag kurmasi gerekir. Bu
noktada ise arsivin hafiza ile iligkisi ortaya ¢ikmaktadir. Veriye dayali hakikat-sanat
iligkisi arsivin somut alaniysa eger; hafiza-sanat iligkisi arsivin goreceli ve soyut
alanini ifade etmektedir. Clnkl nesneler Uzerinden degil; anlatilar, ifadeler,
tanikliklar ve bellekler Gzerinden insa edilmigtir. Bu noktada hafiza, bireysel ve
toplumsal hafiza olarak ele alinmistir. Bu kavramlardan bireysel hafiza, sanatgilarin
kendi gecmigleri Uzerinden sanatlarini inga ettikleri ve 6zel olandan evrensel bir
anlam yarattiklari alani ifade etmektedir. Toplumsal hafiza ise, bir sekilde toplumun

neredeyse tamami tarafindan gorulmuis-duyulmus fenomenleri ifade etmektedir. Bu

2 Post-Truth olarak bilinen bu kavram igin Tlrkgede gesitli karsiliklar kullaniimaktadir. Bunlardan
bazilari; hakikat sonrasi, hakikat 6tesi, gercek asiri, gercek o6tesi, gerceklik sonrasi, post olgusal ...
Kavram (zerine g¢alismalar yapan Yalin Alpay (2021) ise Yalanin Siyaseti isimli kitabinda
ingilizcedeki Post 6n ekinin buradaki kullaniminda énemsizlestirme anlami tasidigi icin hakikatin
6nemsizlesmesi olarak gevrilmesi gerektigini savunmustur (s. 27). Fakat Post-Truth denildiginde
zihinde kavranan soyut sey hakikat sonrasi kalibi ile somut hale getirilirse, kavram bu sekilde
karsiligini bulur. Hakikat sonrasi kavrami bir arada kalip olarak kullanildiginda, hakikate dair yeni bir
soylemin isaret edildigi anlasilir. Bu yeni sGylem ise 6nemsizlestirmeyi igerebilir. Bu nedenle bu tezde
Post-Truth kavrami hakikat sonrasi olarak gevrilmis ve yazinin devaminda bu sekilde kullanimi tercih
edilmigtir.

3 Sahte Belgesel tanimi, Nancy Atakan’'in Sanatta Alternatif Arayiglar adli kitabindan alinmistir.



tezde, secilen ornek calismalarda ve yapilan sanat calismalarinda 6zellikle toplum

hafizasi baglaminda okumalar yapiimigtir.

Hem kendisi hem de yontemi digsunuldigunde bugun bir kavram olarak arsiv, sanat
alanindan bir elestiri araci olarak gorulebilir. Bu nedenle guncel sanatta kavramlar
ve uygulamalar agisindan arsiv meselesi arastiriimaya deger gorulmuastir. Tez
yazimi surecine paralel olarak arsiv ve onu ¢evreleyen kavramlarla ilgili eszamanli
calismalar yapilmistir. Yapilan bu c¢alismalar; arsivin kavramsal arka planinin
arastinldigi ikinci bélimde o6zellikle toplumsal hafiza ve hakikat kavramlari
baglaminda ele alinmistir. Bu galismalar tGzerinden buglinun belki de en gincel ve
onemli meselelerine sanat araciligiyla bir disunce alani agmak amacglanmistir.
Bugun icinde yasadigimiz bilgi toplumunda; yazili, isitsel, gorsel ve sosyal
medyanin verileri yoluyla dogru bilgiye ulasmak ne kadar mamkundur? Hafizanin
verilerinin 6nemi nedir? Gergek ve kurgusal olanin siniri nedir? Gergek goreceli

midir ve manipule edilebilir mi? Sorular elbette gogaltilabilir.

Arsiv sanatinin sinirlari ve olanaklari Gzerine calisirken amag¢ salt dokiman
kullanilan sanatin ve sanat eserlerinin pesine dasmek degil; gecmisin verisinin
buglnu ve bugundn verisinin yarini nasil etkiledigi gibi sorunsallar gergevesinde bir
arastirma yapmak ve bu baglamda ¢aligmalar yapmaktir. Tez ¢alismasi suresince
gergeklestirilen galismalarda teknik, yontem ve igerik birbiriyle iligkili olmustur. Ham
olarak verinin kullanim olanaklari UGzerine disinme sonucu transfer teknigi
kullanilmigtir. Bu yontem verinin tarihsel ve delil niteligini kaybetmeden alinip
yeniden Uuretiimesine ve manipule edilmesine olanak tanimaktadir. Bu yeniden
Uretim ve manipulasyon pratigi; elestirinin, sorgulamanin, hakikat arayisinin bir araci
olarak iglev gormektedir. Bu konu secgimi ve argiv sanati araciligiyla, veriden ve
kismen toplumsal hafizadan beslenen ve yine sanat Uzerinden toplumsal hafizayi

sekillendiren bir olanagin arastirilmasi mumkun olmustur.



1. BOLUM: ARSIV SANATI

Guncel Turkcge sozlukte belgelik olarak tanimlanan arsiv, “butin dinyada kurumlarin
gercek ve tuzel kigilerin faaliyetleri sonucunda meydana gelen, idari, hukuksal,
taniklik, kurumsal degeri olan ya da tekrar kullaniimak tzere uretilen her turlt gorsel,
yazili ve data bilgilerinin muhafaza edildigi yerdir”
(https://tr.wikipedia.org/wiki/Ar%C5%9Fiv, Erisim: 06.06.2021). Derrida (2019) ise

arsiv kelimesinin kokune inerek su tanimlamayi yapmistir; “argivin anlami, onun tek

anlami, Yunanca arkheion’dan (gev. apxeiov, “belediye sarayi”) gelir: Once bir ev,
bir mesken, bir adres, yuksek yargiclarin/gorevlilerin (magistrat), archontes, buyruk
verenlerin/kumanda edenlerin konutu” (s. 173). Sanat alanindan bakildiginda iki
onemli soru, arsivciligin ne oldugu ve malzemesinin neler oldugudur. Cunku
sanatgilar ya arsivcinin yontemlerini kullanmis ya da arsiv malzemelerinden yola

cikarak isler Uretmislerdir.

Rukanci ve Kog’a (2010) goére “arsivcilik arsiv belgelerinin tespiti, dizenlenmesi,
belirli strelerle saklanarak hizmete sunulmasi ve saklanmasina gerek duyulmayan
arsiv materyallerinin ayiklanarak imha edilmesi gibi bir dizi islemi igceren teori ve
uygulamalarin batanadidr” (s. 2). Yani ayni anda se¢gme, tasnifleme, saklama,
koruma ve gerektiginde sergileme gibi suregleri barindirir. Argiv malzemesi ise,
1989 tarihli Temel Arsivcilik Bilgileri ve Arsiv Mevzuat Dizenlemeleri bashkh
seminerde “her tlrll yazil evrak, defter, resim, plan, harita, film, plak, ses ve gortntu
bandi ve benzeri belge ve materyalin butinu” (Binark, 1989, s. 4) olarak
tanimlanmistir. Bu bilgiler 1siginda 6zellikle 1960’lardan gunumuze sanat Uretiminde
arsivi tanimlayan evrak, belge, dokiman, harita, plan, film, fotograf gibi verileri
kullanan veya tamamen arsivin tanimindaki nesnelere bagvurmasa dahi arsivciligin

yontemlerini sanat alanina tagiyan bir egilimden soz edilebilir.

Cagdas Sanat Eseri Bir Dokiimandir baslikh yazisinda Octavian Esanu (2014)
dokumani genel olarak halihazirda ulagilir olmayan veya varligi son bulmus bir seyin
izi olarak tanimlar. Bu nedenle dokimantasyonu yasam ve olum kavramlari ile

iliskilendirmistir (s. 111).


https://tr.wikipedia.org/wiki/Ar%C5%9Fiv

Arsiv, sanat digi anlamiyla degerli olani koruma, degersiz olani eleme yoluyla bir
tasnifleme anlami tagimaktadir. Bu tasnif iglemi bireysel, kurumsal ve resmi olarak
farkl sekillerde gerceklesebilir. Birey arsivleri, gercek Kkisilerin cesitli kisisel
amagclarla olusturduklar arsivlerdir. Sanatgi arsivleri de 6rnegin, bu kategoridedir.
Kurum arsivleri, ilgili kurumlarin gecmisi ve hafizasini korumaya yonelik
gergeklestirilir. Mlzeler bu argivlere ornek verilebilir. Resmi arsivler ise devletler
tarafindan yuzyillar boyunca kamu ve 6zel islerin yuratilmesinde buyuk énemi olan
faaliyetleri kanitlamak icin biriktirilmis ve saklanmistir. Kaydedilen bu bilgiler
cogunlukla mulkiyet haklari, vergilendirme, takvimler, vasiyetnameler gibi verilerdir
(Eastwood, 1994, 126).

Arsivin bilim alaninda disiplinlerarasi bir kavram olarak ele alinmasinin tarihi,
postmodernizm ile paralellik gostermektedir. “Arsiv teorisi ve pratiginin belgenin
baglamina ve 6zgunligune verdigi dnemle, postmodernist digtiincenin nesnenin
kendisinden ¢ok olusum surecine verdigi dnem birbiriyle uyum igindedir.” (Durukan,
2019, s. 26)

Fransiz dustnur Jacques Derrida, 5 Haziran 1994’te Londra’da dizenlenen Hafiza:
Arsiv Sorunu basglikli uluslararasi kolokyumda bir konugsma yapmistir. Bu konugsma
daha sonra 1996 yilinda Arsiv Hummasi: Freudcu bir izlenim adi altinda ingilizce
geviri bir kitap haline getiriimigtir. Bu c¢alismayla birlikte arsiv kavrami ilk defa
cekirdek anlaminin digina ¢ikmis ve tartismaya aciimisgtir. “Bu teorinin dnemi,
Derrida’nin Freudcu bir bakis agisiyla arsivi yapisokiUme ugratarak; arsiv,

hegemonya ve glg¢ arasindaki iliskiye dair yaptigi vurgudur”. (Durukan, 2019, s. 28)

Derrida bu metninde argivin politik olanaklarini merkeze almigtir. Arsiv kelimesinin
Yunanca kelime kokiinden* yola gikarak onu iktidarin ve siyasetin mesruiyetinin bir
kosulu olarak algilamistir. Derrida (2019) arsiv-iktidar iliskisi icin sdyle der; “Hafizayi
degilse de arsivi denetim altinda tutmaksizin bir politik iktidar olamaz. Etkin
demokratiklesme daima su asli kriterle oOlgulur: Arsive, arsivin tesekkuline ve
yorumlanmasina igtirak ve erigim” (s. 172). Derrida 1994 yilinda bu konusmayi

yaptidinda henuz hakikat sonrasi kavrami ortada yoktu. Bu nedenle Derrida hafizayi

4 Bkz. Sayfa 4.



degilse de diyerek hafizanin énemini arsiv karsisinda ikinci plana atiyor gibi
gorinmektedir. Bugun ise iktidarlar mesruiyet ve devamlilik igin toplumsal hafizanin

yonetiminin dneminin son derece farkindadir.

Derrida arsivi gegmis ve gelecek arasinda konumlandirmistir. Bir nesne, yazi veya
resim arsivlienmemis olsa dahi vardir ve muhtemelen de var olmaya devam
edecektir fakat arsivieme onun gelecek ile olan iligkisini belirler (Derrida, 1998, s.
16-17). Yani arsiv gecmis ile oldugu kadar, ortuk bir anlamda gelecek ile de ilgilidir.
Neyin arsiv, neyin an-arsiv® olacagi Uzerine bu zorunlu segimler nedeniyle,

Derrida’nin da igaret ettigi Uzere arsiv kavrami kaginilmaz olarak politiktir.

Debord’a (2016) gore ise “Yaziyla birlikte, artik canlilarin dolaysiz iligkisine
tasinmayan ve bu iliskiye aktarilmayan bir biling ortaya ¢ikar: kisiliksiz bir hafiza,
toplumu yonetmenin hafizasi. “Yazilar devletin dugtnceleri; arsivler ise hafizasidir’”
(s. 109). Bu baglamda arsiv, hafizadir. Devletler agisindan kokleri olusturma, var

olma ve tarihsel mesruiyetin aracidir.

Arsivi kuramlastiran dusunurler, yazarlar, sosyologlar ve felsefeciler igerisinde
sadece Hal Foster arsivin bir sanat turu olarak dikkate alinmasi gerektigini
savunmustur. Foster 2004 tarihli Argiv Ddrtist isimli makalesinde Thomas
Hirschhorn, Tacita Dean, Sam Durant gibi sanatgilarin 1990’larin sonlarinda
yaptiklari ¢aligmalar Uzerine bir inceleme yapmis ve onlari argiv sanatgisi olarak
nitelemistir. Foster'a (2004) goére, daha dnceden de benzer ¢alismalar yapilmis
olmasina karsin 1990’ yillardan itibaren olusan bu argiv durtisunun ayirt edici bir
karakteri vardir ve bu durum onun basgli basina bir egilim olarak kabul edilmesi igin
yeterlidir (s. 3). Foster'in isaret ettigi arsiv sanatinin bu ayirt edici 6zelligi; malzeme,
bicim ve teknikten bagimsiz olarak kavramlar, yontemler ve yaklasimlar ile ilgilidir.
Cunku videodan fotografa, yerlestirmeden resme, dokimandan nesnenin kendisine

kadar her sekilde arsiv sanati ile baglanti kurulabilir. Argiv sanatinin kavramlari

5 Zaynep Sayin An-Arsiv kavramini soyle agiklar; “Arsiv s6zcigunUn iginde arche var, kok var, bas
var, baslangig var, kendi yol actiklari izerinde kayitsiz sartsiz hakim olan ilksel ilke var. An-
arche’de ise tam da bunun reddedilisi var, an-argiv de aslinda bunun ne oldugunu sorgulayan bir
Onerme” (akt. Sildir, 2017).



hakikat, hakikat sonrasi, hafiza, taniklik gibi gegmis, tarih ve gergeklik ile baglantih

kavramlardir.

Argiv Uzerine erken donem onemli teorilerden biri Michel Foucault’nun Bilginin
Arkeolojisi kitabina dayanir. Kitapta Foucault arsivi s6zin dis goérunusunu
belirleyen, belirli bir donemin belirli ifadelerini yapilandiran bir sistem olarak
tanimlamistir (Foster, 2017b, s. 89). Arsiv bu tanimlama sonrasinda, nesnelerin ya
da dokumanlarin depolandigi yer anlamindaki temel taniminin yani sira bir disince
sistemi olarak gorulmeye baglanmistir. Veli Urhan, Foucault'nun Bilginin Arkeolojisi

kitabinin sunus yazisinda Foucault'nun argiv tanimini soyle ozetler;

Foucault ne bir medeniyet tarafindan koruma altina alinmis metinlerin tamamini ne
de bu medeniyetin yikimindan kurtarilabilmis kalintilarin butindnd, arsiv diye
tanimlamazken bir kiltir igerisinde ifadelerin ortaya ¢ikisini ve yok olusunu,
olaylarin ve seylerin surekliliklerini, paradoksal varoluslarini belirleyen kurallar
oyununu arsiv diye adlandirir (2011, s. 9).

Arsiv sanatini tanimlarken gunimuizde zaman zaman yerine de kullanilan veri
sanati ve algoritma sanati kavramlarindan da bahsetmek gerekir. Veri sanati, yeni
medya sanatinin kategorilerinden birisi olarak tanimlanabilir. Genellikle buyuk
veriden yola cikilarak yapilan islerde yapay zekadan da yararlaniimaktadir®.
Ornegin Refik Anadol, biylk verinin yapay zekd araciliiyla islendigi veri
gorsellestirme calismalari yapmaktadir (Goérsel 1). Ouchhh Studio da yine benzer
sekilde veri resimleri ve heykelleri yapmaktadir. Veri odakli bu algoritma sanatinda
boya isik; tuval ise mekan, duvar veya herhangi bir yuzeydir. Arsiv sanati igin ise
aslinda buglin hala tam olarak adi konmamis bir sanat pratigi denilebilir. Argiv sanati
daha politik ve kavramsal icerige sahipken, algoritma sanati izleyici deneyimi ve
gOsteriye daha fazla Gnem vermektedir. Teknolojiye ve medyuma duyulan hayranlik

algoritma sanati agisindan 6nemlidir.

6 Bu tip galismalara algoritma sanati da denilmektedir. GAN olarak kisaltilan Generative
Adversarial Networks, makine 6grenmesi yoluyla dijital gorsel verilerden sahte gerceklikler Uretilen
bir sistemdir.

7



h "V
MAc-«szwxz§\‘, AI CINEMA

L TN

\ \!

Gorsel 1. Refik Anadol'un 2021 Tarihli Yerlestirme Calismasi Olan Makine Hatiralari: Uzay
Sergisinden Bir Goruntu. https://bit.ly/3v6ymYy

Ali Akay, katildigi bir gevrimici seminerde bu konuyla ilgili yapay zekanin sanatinin
gelecek bilgisinden mahrum oldugunu; dolayisiyla bir bakima eksik kaldigini ifade
etmistir (kisisel iletisim, 24 Mayis 2021)’. Yani algoritma sanati gegmisin
verilerinden bir ¢cikarimda bulunabilir fakat gelecek hakkinda fikri ve kaygisi yoktur.
Gelecek kaygisi insani bir kavramdir. S6nmez (2021) ise, Anadol'un Makine
Hatiralari: Uzay sergisinden yola ¢ikarak kaleme aldigi yazisinda toplum hafizasinin
verilerinden beslenen algoritma sanati igin “Anadol gibi veri sanatgilar tarafindan
buyukli kuguklu yerlegtirmelerle yararsiz, yani sanat haline” geldigini sOylerken
ayrica sanat eserinin teknik Uretim araclarindan ibaret hale mi geldigi sorusunu
sormaktadir. Algoritma sanatinda eser savas goruntuleriyle ya da doga
manzaralariyla da beslense, ortaya ¢ikan sonu¢ yine etkileyici, buyuleyici ve

gorkemli bir arayuz olacaktir.

Sonugta algoritma sanati buyull bir gorsellik igerisinde izleyicisini sarmalayan bir
deneyim sanatidir. Bu blyult deneyimin digindaki her sey ister istemez ikinci planda
kalmaktadir. Gergek verilerin kurmaca bir araylz ile simuile edildigi bu gorsel
tasarimlarin kaynagindan veri ¢ikartilsa veya sahte veriler konulsaydi eger; ortaya

cikan nihai eserde anlamh bir fark olur muydu? izleyici bakisinda veri nereye

724 Mayis 2021 tarihli Cagdas Sanatin Felsefesi baglikli gevrimigi sdylesiden alinmistir. Afis igin
bkz. http://www.gsf.mu.edu.tr/tr/duyuru/ali-akay-cagdas-sanatin-felsefesi-cevrimici-soylesi-50373
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konumlandirilir? Algoritma sanati verilere dikkat mi c¢cekmekte; yoksa onlari
kullanarak yok mu etmektedir? Bu sorular, bir anlamda da verilerden beslenen iki

sanat pratigi arasindaki farka dikkat cekmektedir.

1.1. Tarih Boyunca Arsiv-Sanat iliskisi

Kavramlarla iligkisine bakmadan once arsiv sanati hakkinda kronolojik bir siralama

ve genel bir degerlendirme yapmak yerinde olacaktir.

Sanatta arsiv kullanimina tarih agisindan bakildiginda 3 ana bolim goérilmektedir.
Buglnun bakis agisindan geriye donuk bakildiginda bu tespiti yapmak mimkuandur.
Bunlardan ilki 1960 6ncesi olarak kategorize edebilecedimiz genis donemde nadire
kabineleri gibi bir ¢esit kisisel muze olusturma fikridir. 1960 ve 1980 arasiI donemde
Uretilen bazi sanat calismalarinda adi konmamig bir argiv etkisi vardir. Sanat
uretiminde bir belge olarak fotograf ya da dokiman ile ilgilenmesi 1960’lar ve
kavramsal sanat ile one cikmistir. 1980 sonrasinda kuramsal olarak arsiv
sanatindan bahsedilmeye baglanmasi ise tesaduf degildir. 1980 sonrasi sanat
uretimlerinin farki, sayisal yontemler ve internet kullaniminin yayginlasmaya

baslamasi ile birlikte sanallagan iliskiler ve degisen gerceklik algisidir.

1.1.1. 19. Yiizyil ve Oncesi: Nadire Kabineleri, Miizeler ve Galerilerde Arsiv
Fikri

Arsivciligi tanimlarken onun biriktirme, saklama veya eleme 0Ozelliginden soz
etmistik®. Sanat baglaminda bu dirti ilk kez, modern mizeciligin atasi sayilan
nadire kabinelerinde® gelismistir. Arsiv sanatinin ilham noktalarindan birisi mize
pratikleri ise, modern muzenin gikis noktasi da nadire kabinelerine dayanmaktadir.

Ronesans sonrasi donemde ortaya ¢ikan nadire kabineleri, ilging, nadir, sira disi ve

8 Bkz. Sayfa 4. .
% Diger tanimlamalar igin bkz. Alm. Wunderkammer, Kunstkabinett, Kunstkammer; ing. Cabinet of
Curiosities, Cabinets of Wonder, Wonder Rooms; It. Studioli.



merak uyandiran her turlt seyin biriktiriimesi ile olusturulmus sahsi, yani kamuya

kapali koleksiyonlardir'® (Gorsel 2).

Bu koleksiyonlar mizenin 18. ylzyillda kamuya acilmaya baslanmasina kadar
kisisel ve 6zel olarak gelismistir. 15. ylizyilda baslayan cografi kesifler ile ingiltere,
ispanya, italya gibi lilkeler yeni cografi kesifler yapmiglardir. Bu kesifler sonucu elde
edilen yeni bilgiler sergilenmek istenmis ve nadire kabineleri bunun yontemi
olmustur (Gotthardt, 2019). Benzersiz, essiz, nadir, biricik olarak gorulen bu eserler
bu ozellikleri nedeniyle degerli gorulmus ve belirli elit kesimlerin ugrasi olmustur. Bu
nadirelerin segkisi ayni zamanda koleksiyon sahibi i¢in buginklu anlamiyla benzer
sekilde bir nufuz, zevk ve sayginlik gostergesidir ve ayni tutkudan beslenmistir ki o

da degerli ve benzersiz olana sahip olma durtusudur.

Gorsel 2. Kuguk Frans Francken. Sanat ve Nadireler Odasi / Chamber of Art and Curiosities.
1636. (Panel Uzerine Yagl Boya, 86,5 x 120 cm). https://bit.ly/3E97skB

0 Artun’a gére nadire kabineleri tam da bu kamuya kapali olma 6zelliklerinden dolayr miizeden
¢ok; 20. yuzyilin suirrealist asamblaj, hazir nesne ve enstalasyon sanatina benzemektedir (Artun,
2018, s. 32).
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Baslangicta her tirli nadirenin bulundugu koleksiyonlar zamanla siniflandiriimaya
baslanmistir. Modern muzelerde siniflandirma ilk olarak tabiat ile sanat ve bilim ile
estetik arasinda olugsmustur. Nadireler “formlarina goére stillere, ekollere, akimlara,
donemlere tasnif edilir. Nihayet, estetik hiyerarsinin -begeninin- cetveli olan kanona
gore nitelenir ve siraya sokulur. Mize mekanina eklemlenerek kademelenir.” (Artun,
2006, s. 61)

Quiccheberg’e gére nadire kabineleri ya da diger adiyla “wunderkammer”, kendi
icerisinde gesitli bélimlerden olusur. Artificialia; el yapimi ilk gag Grlinleriyle sanat
eserlerini barindiran bélime verilen addir. Naturalia; bitkiler, hayvanlar ve dogadan
gelen diger seyleri kapsar. Scientifica bilimsel materyalleri, Exotic uzak Ulkelerden
getirilenleri ve son bélim olan Mirabilia ise mucizevi seyleri igerir (Gotthardt, 2019).

19. yuzylla gelindiginde ise modern muzecilik gelismeye baslamistir. Artik
nadirelerin birey hafizasindan kurumsal muzelerin toplum hafizasina gecgis
baglamistir. Modernlesme hareketleri icerisinde ulus devletler gelismeye
bagslamistir. Bu nedenle “artik sira disi ve nadir olan ‘eserler’ degil, aksine, temsili
olanlar makbuldur.” (Artun, 2006, s. 60)

16 ve 17. yuzyilin nadire kabineleri 18. yuzyilin muze ve galerilerine ilham vermistir.
1584’te  Medici hanedaninin koleksiyonu Uffizi sarayinda sergilenmeye
baslanmigtir. 1743’te ise devlete bagislanan koleksiyon Uffizi Mlizesi'ni kamuya

acik ilk byuk miuze ve sergi alanlarindan yapmistir.
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Gorsel 3. Pietro Antonio Martini. 1787 Salonunda Sergi / Exposition au Salon de 1787. 1787.
(Gravur Baski). https://bit.ly/2YUeutt

Arsiv sanatinin ilk izlerini nadire kabinelerinde aramanin nedenlerinden biri, bu
koleksiyonlarin gesitli nedenlerle!" kiymetli oldugu dusliniilen seylerin korunma ve
sergilenme mekani olmasidir. Bazi arsiv sanati érneklerinde de hem benzer hem
farkh sekillerde ge¢gmisin gozden kagan veya kasitl olarak gz ardi edilen verilerinin
tekrar ele alinip gosterilmesi s6z konusudur. Benzerdir ¢linku, her ikisi de ayni anda
hem gecmis hem de gelecek ile iligkilidir. Farkhdir gunku, nadire kabineleri en
nihayetinde sadece koleksiyondur ve igerisindeki nesneler gruplanarak belirli
temalar altinda olduklari gibi saklanir. Argiv sanatgisi ise verileri veya nesneleri

belirli kavramlar gergevesinde yeniden ele alir ve gerekirse donusturir.

Bir diger neden ise sergileme pratiklerinde gizlidir. Nadire kabineleri ve devaminda
kurulan muzeler, eserleri mekanin duvarlarini kaplayacak sekilde sergilemistir
(Gorsel 3). Bu yodntem sergilenen eserin mekanla ve birbirleriyle iligkisinin
sorgulandigi 20. ylzyila kadar yaygin olarak kullaniimistir. Bu istifleme pratiginde
eserler tek tek degerlendirilir ve birbirleriyle olan iliskisi gozetilmemistir. Fakat o6te

yandan yuksek tavanli mekani kaplayan bu eserler izleyicide anitsal bir etki birakir.

" Bu gerekge gegmiste bir tlr imtiyaz sahibi olmay!; giincel sanat uygulamalarinda ise gegmisin
verileri Uzerine ¢esitli sorgulamalari icermektedir.
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Nadire kabineleri, evrenin nadir nesneleri ile kurgulanmis sira disi bir dinyayi

imlemektedir.

Modern muzeler ve arsiv iligkisi hakkinda bir diger dnemli nokta da ikisinin de bir
secme, eleme, iceride veya digarida birakma meselesi ile ilgili olmasidir. Arsiv bir
seyi saklamaya deger gorup, baska bir seyi eledigi anda politik bir hal alir. MUzeler
de sergileri icin yaptiklari segimlerde bazi nesneleri sergilemeye karar verirken
bazilarini depolarinda birakirlar (Putnam, 2005, s. 26). Arsiv konusunda ise bazi
argivler gizliyken bazilari erisilebilirdir. Arsiv sanati igerisinde sanatgilarin zaman

zaman taklit ettigi muze pratikleri bu nedenle politiktir.

Nadire kabineleri biriktirme ve koleksiyon durtisu ile olusturulur. Segilen nesnenin
ilging olmasi yeterlidir ve ge¢cmisi olmazsa olmaz énemde degildir. Arsiv sanatgilari
da zaman zaman bu sekilde sira digi nesnelerle ve imgelerle; bi¢cim dili olarak
benzemekle birlikte elbette farkli farkh baglamlarda c¢alismalar yapmaktadir.
Nadireler ve guncel arsiv sanati pratikleri arasindaki bu karsilastirma ilk bakigta
anakronik bir yaklasim gibi goérunebilir fakat buradaki amag¢ arsiv sanatinin
yontemlerinin; biriktirme, saklama, se¢gme, sergileme durtulerinin tarih agisindan

ipuglarini arastirmaktir.

1.1.2. 1960-1980 Arasi Donem

Bu dénemi tespit ederken kesin bir tarih araligi vermek ¢ok dogru olmasa da burada
sanat eserlerinin sergilenme metotlarinin sorgulanmaya baslandigi 20. yuzyilin basi
ile bilgisayar ve internet ¢caginin bagladigi yeni bir kirlma ani olan 1980°li yillar

arasindaki donem kastedilmektedir.

isaret edilen bu dénem ayni zamanda bugiin ¢ok bilinen biiyiik ¢apli uluslararasi
sanat etkinliklerinin bagladigi donemdir. Bu etkinliklerin ilk orneklerinden birisi
italya’nin Venedik kentinde iki yilda bir gerceklestirilen Venedik Bienali'dir. 1895
yihinda dekoratif sanatlar odakli baslayan bienal, 1907 yilindan itibaren ulkelerin

kendi ulusal pavyonlari ile katiimalariyla birlikte farkl bir boyut kazanmistir.
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1913 yilinda New York'ta ise eski bir silah deposunda Armory Show sergisi
gerceklestirilmistir. Sergi Amerikan sanatini etkileyen donemli bir etkinlik olarak
tarihte yer almigtir. Avrupali ¢ok sayida sanatginin da katildi§i sergide 1600’e yakin
eser sergilenmistir. Serginin argiv sanati agisindan énemi ise Documenta’ya ilham

vermis olmasidir.

Gorsel 4. ilk Documenta Sirasinda Aiman Arabalari ve Ulusal Bayraklarla Fridericianum Miizesi.
https://bit.ly/3sQ3toq

Documenta sergileri ilk kez 1955 yilinda Almanya’nin Kassel kentinde Arnold Bode
tarafindan dizenlenmistir. Bes yilda bir gerceklestirilen bu sergiler daha ilk anda
ismi ile baglami hakkinda fikir vermektedir. Ikinci diinya savasinin bitisinden
yaklasik on yil sonra baslattigi bu sergiler ile Bode Almanya’nin kiltir sanat
alanindaki itibarini yeniden kazandirmak ve Alman c¢agdas sanatinin bir
dokimantasyonunu yapmak istemistir (Gorsel 4). Esanu’ya (2014) gore ise
‘Documenta’nin ilk misyonlarindan biri, Bati Almanya’nin otoriter ge¢cmisinden
kendini kurtariginin kaltirel kanitlarini sunmak ve demokrasi ile serbest piyasanin
gelisimini ‘belgelemek’ti” (s. 113). Documenta bu baglamda, argiv sanatinda da
oldugu gibi gegmise yeniden bakma, yuzlesme ve anlamlandirma gibi meseleler

acisindan 6nemli bir sanat etkinligidir.
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Daha genis cergevede bakilacak olunursa 1900 sonrasi sanatin en Onemli
Ozelliklerinden biri ikinci dinya savagi sonrasinda gelismekte olan yeni tuketim
toplumunda gerceklesmis olmasidir. Foster (2017b) bu dénemdeki arsiv iliskisine
dair “ingiltere’de Independent Group, Fransa'da sitliasyonistler, ABD'de
Rauchenberg ile Warhol gibi sanatgcilar, Aimanya'da Gerhard Richter ile Sigmar

Polke tarafindan farkl sekillerde kayda gegirilecektir’ (s. 105) demistir.

1960’larin sonuna gelindiginde ise artik kavramsal sanat ¢alismalari ortaya gikmaya
baglamigtir. Bazi kavramsal sanatgilar arasinda da belge kullanimi bu dénemde
gitgide dnemli hale gelmistir. “Kavramsal sanatgilar dikkatlerini tekil nesnelerden,
bunlarin zaman ve mekandaki iligkilerine yoneltmistir” (Groys, 2017, s. 107). Arsiv
sanatindaki gortneni asan bir baglam yaratma duslncesi, kavramsal sanatla bu
bakimdan benzerlikler tagimaktadir. Argiv sanati, kavramsal sonrasinin bir Uretim

pratigidir denilebilir.

Yine bu dénemde gelisen kurumsal elestiri pratikleri arsiv sanati agisindan énemli
bir isarettir. Bu donem, 1970’lerin kavramsal sanati icerisinde, dikkatleri sanat
eserinin i¢gsel estetiginden ziyade sergi alaninin fiziksel ve ideolojik etkilerine geken
bir sanat tarzini icermektedir (Wallis, 2005, s.184). Hans Haacke, Daniel Buren,
Marcel Broodthaers, Michaell Asher gibi sanatcilar bu donemde sanata yon veren
kurumlarin arkasindaki sosyal ve ekonomik baglantilari gostermek istemiglerdir.
Tarkiye'de ise kavramsal sanat kurum elegtirisi olarak degil, daha ¢ok politik elestiri
olarak gelismistir. 1970’lerin sonunda ve devaminda Cengiz Cekil, Canan Beykal,
Fisun Onur, Ahmet Oktem, Serhat Kiraz gibi sanatgilar arsiv ile ilgili kavramsal

baglamda c¢aligmalar yapmislardir.

1.1.3. 1980 Sonrasi Giincel Caligsmalar

1980 sonrasi donemin Onemli bir Ozelligi sanat-siyaset iligskisinden
kaynaklanmaktadir. 1989 yilinda Berlin duvari yikildiktan sonra sanat dinyasinda
da bir paradigma degisimi gergeklesir. Batinin tek merkezli sanat anlayigi kargisinda
cok merkezli bir doneme girilmigtir. Artik dunyanin her bodlgesinden sanatgi ve

elestirmenlerin  sesi  duyulabilr olmaya baslamistir.  Dunyadaki bu
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merkeziyetsizlesme; ulagim teknolojilerinin zamanla kolaylagmasi, dijitallesmenin
yayginlasmasi ve sanal anlamda sinirlarin ortadan kalmasi gibi nedenlerle
gerceklesmistir. Bu durumda 1980 sonrasi donem igin en onemli degisimin toplum
ve sanat baglaminda bilgi alaninda gergeklestigi soylenebilir. Bilgi ¢adi ise arsiv

meselesinin durumunu daha 6nemli hale getirmistir.

Turkiye ozelinde bir ornek vermek gerekirse, 1990 yilinda ilk 6zel televizyon olan
Star TV’nin kurulmasina kadar televizyon yayin anlayisi devlet kontrollu ve tek
merkezli olmugtur. Buna yillar igerisinde yeni kanallarin eklenmesiyle birlikte karasal
yayin alaninda bir demokratiklesme baglamistir. Bu durumun bir benzeri, bugin son
derece guncel olarak hala gelisme asamasinda olan, bireysel internet haberciligi
hareketidir. Cesitli gerekgelerle merkezi kurumlar altinda habercilik yapamayan bazi
basin mensuplari, kisisel sosyal medya hesaplari Uzerinden habercilik

yapmaktadirlar.

Haber alma ve bilgi paylagimi disinda ¢ok énemli iki degisim daha s6z konusudur.
Bunlar, butceleri devletleri gegen bazi devasa sirketlerin olugsmasi ve kripto para
piyasasinin gelismesidir. Tum bu gelismelerden cikarilabilecek sonu¢ sudur ki;
dinyadaki bu merkeziyetsizlesme hareketi degisen anlamlarda hala devam

etmektedir.

Bilginin dagitiminin  demokratiklesmesinin getirdigi bazi sorunlar da vardir.
Bunlardan bazilari; bilgi kirliligi, dezenformasyon, yalan haber ve ling kaltGradur. Bu
ortamda gelisen arsiv sanati ise; kurum, politika, iktidar elestirisi ve hakikat arayisi'?
gibi konular gercevesinde sekillenmistir. Bu kavramlar arasinda dezenformasyon,
yalanin tersine bir miktar hakikat tasimak zorundadir. Dezenformasyon hakikatin
kotu kullanimidir (Debord, 2016, s. 196-197). Hakikatten yola cikilarak aldatmayi

igerir.

1990’li yillarla birlikte argsiv alaninda yasanan en 6nemli dedisim dijitallesmedir.

Foster'a (2017b) gore henlz sonuglarini kestiremedigimiz ve halihazirda iginde

12 Ozellikle son yirmi yilda artan, yazili-gérsel ve sosyal medya bilgi aginin hakikat sonrasi kavrami
gibi.
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yasadigimiz donemde; elektronik enformasyonun yol actigi yeni bir arsiv iliskisi s6z
konusudur (s. 105).

Arsivler yakin zamana kadar fiziksel alanlarla sinirli iken, yeni olanaklarla birlikte
sanal ortama da tasinmaya baglamistir. Bu durum kuskusuz, sanat agisindan yeni
olanaklarin da kapisini agmistir. Ornegin, hafiza lzerine yeniden diisinmek ve
gecmigin kayip, bastiriimig bilgisini yeniden ele almak gibi. Bilgiye erigim
konusundaki teknolojik gelismelerin bir dezavantaji da olmustur ki o da unutmanin
da hizlanmasidir. Bilgiye hizli ve kolay erigim dusuncesi, bilginin degerinin 6nemsiz
gorulmesine yol agmaktadir. Ayrica bir bilgiyi hatirlamak igin oldugu kadar unutmak
icin de kaydeder insan. Cep telefonunda yapilacaklara dair notlar tutulur érnegin;

onu zihinden silip bir sure unutmak igin.

Hal Foster bu donemde yeni dijital olanaklarin sanat Gzerindeki etkisini incelerken
Walter Benjamin’in fikirlerinden yararlanmistir. Benjamin 1935 tarihli Teknik olarak
Yeniden Uretilebilirlik Caginda Sanat Yapiti isimli yazisinda dijital olarak tekrar
tekrar Uretilebilen sanat eserini tartismaya agmistir. Benjamin’e gore dijital kopyalar
caginda artik sanat eserinin halesinden s6z edilemez fakat bu durum ayni zamanda
yeni olanaklara da imkan tanimaktadir (Harrison ve Wood, 2011, s. 558). Foster
(2002) ise elektronik kopyalar yoluyla sanat eserinin halesinin ortadan kalkmadigini,
aksine arttigini iddia etmektedir (s. 94). Yani bugin bir sanat eseri kopyalari
araciligiyla ne kadar ¢ok gorulur ve begenilirse, bu durum onun sanat degeri igin
iyidir. André Malraux de buna yakin bir sekilde mekanik reproduksiyonun orijinalligi
sadece asindirmakla kalmadigini, onu ayni zamanda insa ettigini ifade etmistir
(Foster, 2002, s. 91).

Arsiv sanati icin 1960’lardan itibaren dnemli ipuglari bulunan, 6zellikle 1990’lardan
gunumuze uzanan bir guncel sanat pratigi denilebilir. Argiv-sanat iligkisinde iki
kavram Ozellikle 6ne c¢ikmaktadir. Bunlar hakikat ve hafiza kavramlaridir. Arsiv
kurami kaginilmaz olarak oncelikle ge¢gmigle ilgili oldugu igin, en basindan beri hep
hafiza ile iligkilendirilmistir; fakat 21. yuzyilin bagindan itibaren yeni bir baglam daha
ortaya cikar ki o da hakikat sonrasi kavramidir. Tarihsel baglamda kisa bir girigin

ardindan tezin ikinci bolumu olan Hafiza ve Hakikat Baglaminda Argiv'de, sanat
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eserleri ve yapilan calismalar, toplumsal hafiza ve hakikat sonrasi kavramlari

cercevesinde incelenmistir.
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2. BOLUM: HAFIZA VE HAKIKAT BAGLAMINDA ARSIV

Hakikat meselesi Uzerine dugunmek bugun tarihte hi¢ olmadigi kadar onemli hale
gelmigtir. 1980 sonrasi internet teknolojisinin yayginlasmasi ile birlikte bugln
insanlar arasi iligki agi radikal degisikliklere ugramistir. Kusaklar baglaminda
bakacak olursak eger; x kusagi olarak adlandirilan 1965-1980 yillari arasinda dogan
kigilerin bir bolumu bu gegis donemine sahit olmustur. 1981-1995 yillari arasinda
dogan Y kusagi ise gegis donemini yasamis ve yasamaktadir. Son olarak 1996-
2012 yillar arasinda dogmus olan Z kusagi ise bu gergekligin icerisine dogmustur.
Donemler arasi kusak kategorizasyonu zaman zaman tartigilan bir konu olsa da; bir
neslin, kendisinden oncesiyle arasindaki gergekligi kavrama anlayigi farkinin son

yillarda arttigr agikardir.

Sanat baglaminda bakildiginda elbette sanatin en ilkel arzusu dahi gergeklik ile
ilgilidir. IIkel magara resimlerine bakildiginda dinyevi gerceklik ile bag etmeye
caligtiklart gorulur. Bundan yaklagik 40 bin yil oOncesine tarihlenen duvar
resimlerinde ilkel insan gunlik yasam pratigi olan av sahnelerini ve hayvan
imgelerini resmetmigtir. Bu resimleri yapma amacinin bu varolus savaginda dogaya
Ustiinlik kurma mucadelesi oldugu dustunulmektedir (Gombrich, 2007, s. 42). Fakat
Ozellikle ikinci dunya savasi sonrasi modern donemde sanatin gergeginde 6nemli
Kirllmalar olmustur. Burada U¢ onemli durum sdz konusudur; kronolojik olarak
bakilacak olunursa ilki fotografik gortntileme teknolojileri, digerleri ise gelisen-

yayginlasan internet kullanimi ve son olarak yapay zekadir.

Hakikat sonrasi donemin daha erken isareti belki de Guy Debord’un ilk kez 1967
yilinda basilan Goésteri Toplumu isimli kitabinda verilmistir. Kitapta Debord (2016),
‘bugln sahte her yerde dogrunun vyerini almaktadir” (s. 201) der. Yine
Feurerbach’tan aktardigi; “Cagimizin... tasviri nesneye, kopyayi aslina, temsili
gerceklige, dig gorunusu Oze tercih ettiginden kugku yoktur... Cagimiz igin kutsal
olan tek sey yanilsama, kutsal olmayan tek sey ise hakikattir’ (akt. Debord, 2016, s.
33) sozleriyle hakikatin 6Gnemsizlesmesinin ilk basamagi olarak yanilsamaya isaret

etmektedir. Bunun akabinde gésteriyi yalanlar takip edecektir.
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Bugun gelinen noktada son durum gercgeklige dair algimizin bulaniklastigi-birbirine
karistigl yeni bir gcagi isaret etmektedir. Bu yeni gergeklik Oxford Sozlugu tarafindan
2016 yilinda yilin kelimesi olarak secilen Post-Truth olarak adlandiriimistir. Kelime
Ralph Keyes'in ilk olarak 2004 yilinda yayinlanan ve 2017 yilinda Turkceye Hakikat
Sonrasi Cag olarak gevrilen Post-Truth Era adli kitabi sonrasinda yaygin olarak
kullanilmaya baslanmistir. Bugun kitleler artik bilgiyle degil, modayla (dustnce
anlaminda) ve belki de safsatayla hareket etmektedir. Olgusal olanin yerini algisal

olan almistir artik.

GuUnluk hayatta insanlar arasi diyaloglarin Ugte ikisinin aldatmaca icerdigi ve en ¢ok
sdylenen yalanin ‘Nasilsin?’ sorusuna verilen ‘lyiyim’ cevabi oldugu (Keyes, 2019,
s. 15) dusunuldugunde; yalanin tek bir boyutu olmadigi, c¢esitli katmanlardan
olustugu sdylenebilir. Yalanin zararlari, zararh olup olmadigi, hatta yararli oldugu
yonunde gesitli Gnemli gorusler bulunmaktadir. “1) Yalan séylemek yanlistir, nokta
(Augustinus, Wesley, Kant). 2) Duruma goére degisir (Montaigne, Voltaire, Bacon).
3) lyi bir yalan igin séylenecek ¢ok neden vardir (Machiavelli, Nietzsche, Wilde)”
(Keyes, 2019, s. 40). Bu agidan bakildiginda yalan ¢ok katmanli bir meseledir ve
kotu bir durumdan kurtulmak ile bagkasina zarar vermek igin yalan soylemek gibi

dereceleri vardir.

Hakikat sonrasi kavrami ise yalanin bu kadar yayginlasmasi sonucu dedgil; artik
insanlarin ve hatta 6zellikle politikacilarin aleni bir sekilde ve utanmadan, pervasizca
yalanlar sOylemesi sonucunda ortaya ¢ikmaktadir. Yalan sdylemek genellikle hos
karsilanmayan bir durumdur fakat bugin “yalanlarin samimiyetle celismedigi bir
cag” (Mcintyre, 2019, s. 15) da yasamaktayiz. Kavram 0zellikle politika alaninda
Post-Truth politics seklinde kullaniimaktadir. Bu durum 2000’lerin basindan itibaren
politika ve siyasetin yalan ile olan iligkisinden gelmektedir. Burada yalan,
politikacilarin sikistiginda uydurdugu bir sey deqgil; olgusal olan seylerin kasitli
olarak carpitimasidir. Kitleleri etkileme ve yonlendirme guclune sahip olan
politikacilarin zaman zaman kendilerinin de inanarak uydurdugu bu spekulatif

soylemler hakikat sonrasi donemin 6nemli bir isaretidir. Tartismal bir konu'®

'3 Tabi ki her zaman tartigsmali bir konu olmak zorunda degildir bu séylem. Bazi bilimsel olgular cesitli
gerekgelerle desteklenen karsit sdylemler nedeniyle bir anlamda siiriinceme igerisine girer. Ornegin
iklim krizi gibi bilimin yiiksek olasilikla gergeklesecek olan felaketlere dair uyarilar acik¢a kuresel
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toplumun yarisinin destekledigi bir politikaci tarafindan net bir sdylemle ortaya
konuldugunda ve bu sdylem genis kitleler tarafindan kabul edilip onaylandiginda
hakikate dair olan sey bu noktadan sonra artik 6nemsizdir. “Oysa der, Derrida, ifsa
edilecek kokensel bir hakikat yoktur; olsa olsa birbirlerinden farkli teknolojileri
kullanan pratikler ve ifade araglariyla (mecralar araciligiyla) bir gergeklik dnermesi
uretiriz” (Tanju, 2016). Bu durumda her sdylem, yeni bir gergeklik dnermesidir. O

nedenle Derrida mutlak bir hakikate ulasmanin gugligunden bahseder.

Sanat-hakikat iliskisinin arka planina dair iki Gnemli okuma yapmak mumkundur.
Birincisi olgular ve olaylara dair hakikatin sorgulandidi ve gorunur olmayan
baglantilarin gérundr kilinmaya c¢alisildigi, kavramsal temelli bir sanat pratigi olarak
aragtirmaci sanatgi ornekleridir. Diger yaklagim ise hakikati ortaya g¢ikarma
¢abasinda olmayan kurmaca arkeoloji, sahte belgesel ve sahte-kurgu karakterler
gibi formlarda karsimiza ¢ikan orneklerdir. Bu sahte-kurgu sanat calismalarinda
kavram igerigi hakikati ortaya cikarmaktan ¢ok onu kurgulamak-dénustirmek-
carpitmak gibi yontemlerle sorgulamak ve farkli olasiliklara kapi aralamaktir. Tim
bu sanat yaklagimlari bir anlamda hakikatin temellik edilmesidir. Hakikati taklit
ederek ya da -mis gibi yaparak, hakikate dair yerlesik algilarimizi sorgulamamiza
neden olurlar. Gergekligin taklit edilmesinin tarihi agidan 6énemli kirilma anlar

olmustur. Bunlar su sekilde siralanabilir;

1. Boya ile resmetme

2. Fotografin icadi (Analog kopya imge)

3. Dijital imge (Dijital yeniden lretim — kopyalama)
4. internet

5. Yapay zeka uretimleri
2.1. Sahte Gergek
1960’larin sonlarindan bugline, bilimin yaklasim yontemleri taklit edilerek tarihi ve

arkeolojik birtakim kurgusal ¢alismalar yapilmistir. Sanat alaninda olgusal

gergekliklerin yeniden dizenlenmesi yoluyla yaratilan bu yeni gergeklik anlayisi

sermayenin ¢ikarlarina ters dismektedir. Bu nedenle alternatif gortsler sirekli desteklenmekte ve
bu sekilde konu ¢6zimsiz bir stphecilige sevk edilmektedir.
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sanatin yalani tanimina indirgenmemelidir. “Sanatin gercegi; kaynagi yalan da olsa
mitten gelen, zamanla birgok baglamla kimlik kazanan ve kitlesellesen sanatsal bir
durusu tanimlar. Elbette sanatin uydurmasi, safsatasi, baska bir deyigle "yalan"i,
yalan sbzcuginin pejoratif tanimlarindan &te bir anlamdadir” (Otgiin, 2020).
Oksimoron bir ifade gibi gériinen sahte gergek tanimi ise aslinda kurgulanmig

hakikati, hakikat olarak algilanmak istenen seyi ifade etmektedir.

Hakikati anlama ve sorgulama gabasi i¢erisindeki sanatin yalanini birkag ana baslik
altinda siniflandirmak miamkundur. Bunlar; kurgusal kolektifler ve topluluklar, kurgu
hikayeler ve anlatilar, kurgu arkeoloji ve kurgu sanatgi Uretimleridir. Bu temel
anlatilar ayri ayri bagliklandiriimamis, asagida sanatgi érnekleri Gzerinden bir akis

halinde agiklanmistir.

Gorsel 5. Walid Raad. Durust Olalm, Hava Yardim Etti / Let's be Honest, The Weather Helped'.
1998. (Fotograf Uzerine Mudahale). https://bit.ly/3w57hTG

Sanat¢l Walid Raad, Atlas Grubu galismalarinda gergeklikten kurguya giden bir yol
izlemistir'> (Gorsel 5). Atlas Grubu, Raad’'in kurdugunu iddia ettigi, igerisinde

4 Bu galisma, sanatginin buluntu fotograflar (zerine mudahale ederek olusturdugu seriden bir

tanesine aittir.

5 Bu noktada su benzerligi de belirmekte fayda var; Orhan Pamuk’un Masumiyet Miizesi de bir arsiv,

nadire kabinesi ya da muze gibi bir gérinime sahiptir fakat Pamuk burada tam tersi bir yol izler.

Tamamen kurgusal olan kitapta gegen nesneler gercek hayatta simile edilmistir. Yani kurgudan

gercgeklige bir yol izlenmistir. Bu baglamda Masumiyet Mizesi, bir anlamda kitabinin illistrasyonudur.
22



kurmaca karakterlerin de bulundugu, tamamen tasarlanmis ve kurgulanmis bir
sanatgi Uretimidir. Gergek verileri kullanarak gergegi referans alan ve yine savasin

gercekligine igaret etmeye calisan buyuk bir yalandir.

1989 ile 2004 yillar arasinda gercgeklestirdigi bu 15 yillik projede 6zellikle 1975 ve
1991 yillar arasinda Lubnan’da yasanan i¢ savasa odaklanmis ve bu baglamda
calismalar Uretmistir. Raad’in bu donemdeki sanat yapitlarinin en énemli 6zelligi,
verilen bilgilerin, agiklamalarin, gorsellerin, dokimanlarin dogruluguna dair izleyiciyi
her zaman suphe igerisinde birakmasidir. Bu nokta kurgu, kurgulanmig gercgeklik ve
gergeklik kavramlarina dair bir alan agar. Bu bulanik sinirlar ve ¢alismalari i¢in Raad

sOyle demistir;
Farkh yerlerde ve farkh zamanlarda Atlas Grubu’'nu hayali bir kurulug olarak
tanimladim. 1976’da kurdugum bir kurulus olarak ve 1976’da Maha Traboulsi
tarafindan kurulmus bir kurulus olarak. 1999'da Libnan’da ise ‘Atlas Grubu
1967°de Beyrut'ta kurulan kar amaci giitmeyen bir kurulustur’ dedim. 2000 yilinda
New York'ta ve 2002 yilinda Beyrut'ta ‘Atlas Grubu 1999’da kurdugum hayali bir

kurulustur’ dedim.

Kisisel, tarihsel, kiltlrel ve politik durumlarla cografi konum ve benim izleyiciyle
kisisel ve profesyonel iliskime gore ve onlarin Libnan’in politik, ekonomik ve
kulturel tarihi hakkinda, Libnan’daki, Orta Asya’daki savaslar hakkinda ve ¢gagdas
sanat hakkinda ne kadar bilgisi olduguna goére, farkli zamanlarda ve farkli
mekanlarda farkl seyler sGyledim. Ayni zamanda daima Atlas grup belgelerinden
Urettigim ve hayali bireylere atfettigim sergilerden ve konferanslardan séz
ediyorum. Fakat bu dogrudan ifade bile, pek gok durumda izleyiciler ve okuyucular
icin Atlas Grubu’nun ve belgelerinin hayali dogasini agiga ¢ikarmada basarisiz
oluyor (akt. Adnan, 2015).
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Gorsel 6. llya Kabakov. Apartman Dairesinden Uzaya Firlayan Adam / The Man Who Flew into
Space from His Apartment. 1985. (Yerlestirme, Oda olguleri: 140 x 300 x 250 cm).
https://bit.ly/3Iv9947

Genellikle yerlestirme calismalari yapan Rus sanatgi llya Kabakov ¢alismalarinda
kullandi§i kurgu karakterler araciliiyla gergekligin farkh olasiliklarini gdsterir.
Apartman Dairesinden Uzaya Firlayan Adam yerlestirmesine bigimsel olarak ilk
bakildiginda, eser korunakli bir olay yeri izlenimi vermektedir (Gorsel 6). Sanki olay
az once gergeklesmis ve mekan oldugu gibi koruma altina alinmigtir. Bu noktada
izleyici g¢aligmanin isminin igaret ettigi absurt durum ve goérinenin gercekligi
arasinda kalir. Kurmaca arkeoloji ornekleri gibi Kabakov da kurmaca bir an

yaratmistir.

Kabakov’'un bu yaklagimi gergekligin taklit edildigi fakat bir noktada da gergek olay
hikdye veya durumlara dayandigi bir yontemdir. Duvarlarda yer alan Sovyet
propaganda afigleri, odaya hakim olan kirmizi renk ve ¢alismanin yapildigi tarih de

g6z 6nunde bulunduruldugunda Apartman Dairesinden Uzaya Firlayan Adam bir
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rejim elestirisi olarak okunabilir. Burada Kabakov gerceklikten'® beslenerek

kurmacaya; fakat gok da gergekgi olmayan fantastik bir kurmacaya'” ulagir.

Kabakov ise galismanin kelimenin en basit anlamiyla kagmak ile ilgili oldugunu ifade

etmistir.  (Http://www.kabakov.net/installations/2019/9/15/the-man-who-flew-into-

space-from-his-apartment, Erisim: 20.10.2021) O anda her ne yapiyorsa, her

neredeyse bir anda kagip yok olmak ister. Cocuklugundan gelen bu durdurulamaz

arzunun temsilidir bu yerlestirme galismasi.

Gorsel 7. Norman Daly. Llhuros Uygarhgi / Civilization of Llhuros. 1972. (Karisik Teknik, Yapintilar,
Sesler, Metinler, Degisken Boyutlar). https://bit.ly/3G715I|

2019 yilinda gergeklestirilen Yedinci Kita temali 16. istanbul Bienali'nde Pera
Mizesi’'nde sergilenen calismalar agirlikli olarak kurgu ve gergekligin sinirlarini
sorgulayan; ayni zamanda da arkeoloji biliminin yontemlerini kullanan
calismalardan olugsmaktaydi. Sanatgilardan Charles Avery’nin gizimlerinden olusan
kurmaca dunyasi, mekana tasan yerlestirme ile bir gergeklik halini almaktadir.
Evru/Zush ise en basinda kendisi bir kurgu sanatgidir. Sanatgi Alberto Porta
1968’de Once hayali bir karakter yaratir; daha sonra da kurgu bir evren.
Evru/Zush’un betimledigdi bu kurgu evren; alfabesi, para birimi ve bayragi ile izleyiciyi
henlz kesfedilmis ezoterik bir gergeklik oldugunda ikna etmeye calisir. Amerikal
sanat¢i Norman Daly ise Lihuros Uygarligi isimli ¢calismasiyla hayali bir medeniyet
yaratmistir (Gorsel 7). Yasaminin dnemli bir kisminda bu medeniyetin kalintilarini

arsiviemekle ugrasmistir. Oyle ki, bir medeniyete ait olabilecek her tiirlii ince detay

6 D6nemin politik afigleri ve nesneleri araciligiyla.
7 Kim oldugu bilinmeyen adamin uzaya ugmasi olay!.
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bu gcaligsmada incelikle iglenmistir. Heykeller, duvar resimleri, giirler, muzikler, dualar
ve ses kayitlari gibi verilerden olusan arsiv benzersiz bir kurguyu olusturmaktadir.
Daly’nin  bu yaklasimi, tarihi olani maddeyle algilama dusuncesini
somutlastirmaktadir. Hakiki olana dair onyargilar Uzerinden sekillenen bu sahte

gerceklikler kurgu arkeoloji kavrami altinda siniflandirilabilir.

Gorsel 8. Georg Paul Thomann’in mezari. https://bit.ly/3dt7c45

Gorsel 9. Sao Paulo Bienali'nde Taiwan ismini yerlestirme eylemi. https://bit.ly/3ofLYwz

2000’li yillarin basinda Avusturya’da politik calkantilar s6z konusudur. Bunun
akabinde ise Monochrom, 2002 yilindaki Sao Paulo Bienali’'ne Avusturya’yl temsil
etmek Uzere davet edilmistir fakat sanatgilar Avusturya’yi temsil etmenin dénemin
sag iktidarini temsil etmek oldugu dusuncesiyle bu daveti kabul etmek
istememislerdir (Grenzfurthner, 2006). Bu noktada bu ikilemi ¢ézmek icin ise kurgu
sanat¢i Georg Paul Thomann ortaya ¢ikmistir. Thomann’in detayl bir 6zge¢misi
hazirlanmis'® ve bu kimlikle bienale katiimistir Monochrom. Buna gore Thomann,
20. yuazyilhin sonlarinda yasamis Avusturyall bir kavramsal sanatgidir. Avusturya

gazetelerinde dahi Thomann’in Sao Paulo Bienali'nde Ulkelerini temsil edecegi

18 Ozgegmis igin bkz. http://www.monochrom.at/thomann/biography_thomann___monochrom.htm
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haberleri gcikmigtir. Monochrom bu sekilde hem bienale katilmis hem de uluslararasi
organizasyonlardaki politik temsiller Gzerine bir elestiri gerceklestirmistir. Tam bu
noktada is daha karmasik bir hal alir. Taiwan adina sergiye katilan sanatgi Chien-
Chi Chang agilisa iki-u¢ gun kala Monochrom’a bir mektup gonderir. Cin
hukUmetinin muhtemel baskisi sonucu Taiwan ismi sergi girigsinden silinmig, yerine
Taipei Fine Arts Museum yazisi yazilmistir. Cin hukumeti Taiwan’i ayr bir ulke
olarak kabul etmedigi icin bienal ekibi tarafindan bu ¢6zim o6nerilmistir fakat
Chang’in muze ile bir baglantisi yoktur. Chang’in yardim talebi tzerine Monochrom
tim katilimci Ulkelerden isim etiketlerinden bir harf vermelerini isteyen bir metin
gonderir. Bu toplama harfler sayesinde Taiwan ismi girise defacto olarak yaziimig
olur (Gorsel 9). Daha sonra The Taipei Times gazetesinde su haber yapilir:
Avusturya’ll sanatgli Georg Thomann, Taiwan’i kurtardi. Gergek hayatta var olmayan

bir kurgu sanatgi; gercekte var olan fakat temsil edilemeyen bir Ulkeyi kurtarmistir.

Thomann’in 2005 yilinda d6lmesiyle proje sonlanmisg ve mezari agik hava heykeli

olarak sunulmustur (Gdrsel 8).

Gorsel 10. Eva ve Franco Mattes. Darko Maver / Darko Maver. 1999. (Yerlestirme'®).
https://bit.ly/3xOfM6P

9 Sol Gistte Darko Maver'in portre fotografi, sol altta 6ldugl ani gosteren fotograf, ortada ve sagda
Maver’e atfedilen ¢alismalar bulunmaktadir.
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italyan sanatcilar Eva ve Franco Mattes cifti dzellikle dijital veriler kullanarak
kurgusal ve provokatif calismalar yapmislardir. 1998 yilinda gercgeklestirdikleri erken
donem bir calismada Darko Maver isminde bir sanatgi yaratirlar (Gorsel 10). Maver,
eski Yugoslavya’da yasamaktadir ve hayati stiregiden savaslardan etkilenmektedir.
Mattes cifti internetten topladiklari anonim savas, siddet ve parcalanmis beden
g6rintulerini kullanarak birtakim isler Uretirler. Bu ¢alismalari Maver’e atfederler ve
bunlarin terk edilmis binalarda ve otel odalarinda birakilmis; balmumu, kauguk ve
kumastan yapilmis birebir dlgekli heykeller olduklarini iddia ederler. Sonug¢ olarak
Darko Maver, Nisan 1999'da NATO bombalamasi sirasinda Podgorica?®
hapishanesinde Olmustir. Medyada dolasan oliumuanin fotografi ise aslinda

Bologna'nin merkezindeki Mattes ¢iftinin ¢ati katinda gekilmistir.

Sanatcilarin bu ve buna benzer izleyici algisini maniplile etmeye yonelik
calismalari?’, internet kdiltirinde viral olarak adlandirilan duruma karsilik
gelmektedir. Uydurulmus bir gercgeklik sahte verilere dayandirilarak sunuldugunda

bir noktadan sonra hakikat olarak yayilmaya baslar.

20 Karadag'in baskenti.
21 [igili galismalar igin bkz. 2010 tarihli Eglenceli Degil, 2003-2004 tarihli Nike Meydani projesi.
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Gorsel 11. iz Oztat (Zisan). Cennet/Cinnet Haritasi, 1915 - 1917 / Map of Cennet/Cinnet
Paradise/Possessed), 1915 - 1917. 2013. (Kagit Uzerine Mirekkep, 18 x 25,5 cm).
https://bit.ly/3IVWILQ

—

Zisan, sanatci iz Oztat'in yarattigi bir kurmaca karakterdir. Arapca kékenli bir tiir lale
ismi olan Zisan ayni zamanda sanli ve canli anlamlarina gelmektedir

(https://sozluk.gov.tr/, Erisim: 30.11.2021). Oztat'n var olmayan kurgusal bir

karaktere canli anlamina gelen bir isim segmis olmasi ironiktir. Oztat caligmalarinda
kurmaca sanatg¢i Zisan’in kurmaca arsivinden yola ¢ikarak ¢alismalar gergeklestirir.
Bazen onlari oldugu gibi gosterirken bazen de yorumlar gibi gorunmektedir. Zisan,
Oztat'in alter-egosu gibi bir konumdadir. 1894-1970 vyillari arasinda yasamis ve
1915'te istanbul'dan ayriimistir. Bu kurgu kimlik araciligiyla Oztat tarih ve taniklik
meselesi ile yuzlesmektedir. Zisan Uzerinden kadin haklari, zorunlu askerlik,
milliyetgilik ve yakin tarihin siyasi meseleleri gibi politik konularda galismalar Uretir.
Oztat'in sanat pratiginin temelinde “gecmisin birebir ve tutarli bir temsilinin mimkin

olmayis!” (Tataryan, 2020, s. 71) yatmaktadir.
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Gorsel 12. M. Fatih Gok. Orada Olmayan Adam / The Man Who Wasn’t There. 2016. (Agag Baski,
86,5 x 150 cm).

Tez kapsaminda yapilan ¢alismalara yon veren kavramlarin ilk uygulama ornekleri
Orada Olmayan Adam isimli ¢calisma basta olmak Uzere bazi eski ¢calismalarda
mevcuttur (Gorsel 12). Resmin igeriginde bulunan elemanlarin birtakim gergeklikler
aracihgr ile farkli baglamlara acilimasi fikrinin ipuglari bu eski c¢alismalara

dayanmaktadir.

Resmin digina tasan, bir baska deyisle gorineni asan baglam yaratma ¢abasi iki
sekilde gerceklesmektedir. Birinci yol, izleyicinin daha 6nceden karsilasmis olmasi
muhtemel bir imge; ikinci yol ise c¢alismanin ismiyle izleyiciyi bilingli olarak
yonlendirmek seklindedir. Ornegin Modern Zamanlar, Duvara Karsi gibi calismalar,
isimleri araciligiyla ortak bilinen bazi gercgekliklere isaret eder. Ayni ¢alisma bu
baglam ile ve bu baglam olmaksizin iki farkli sekilde algilanabilirler. Orada Olmayan
Adam ise bunu her iki sekilde de yapmaktadir. Calismanin ismi Joel ve Ethan Coen
kardeslerin ayni isimli bir filmine dayanir. 2001 yilinda ¢ekilen filmin konusu 1949
yilinda gegmektedir fakat buna ragmen gergekgi bir sinematografi ile o dénemde
cekilmis izlenimi verir. Bu isim siirselligi ile ayni zamanda varolugsal bir ikilemi de
hissettirmektedir. Calismanin bir diger referansi ise Duran Adam eylemi ile bilinen
performans sanatcisi Erdem Gundiz'un gorseline dayanmaktadir. Calisma ilk
sergilendiginde bazi izleyiciler tarafindan otoportre olarak algilanmig, bazi izleyiciler
tarafindan ise isaret ettigi performans eylemi animsanmigtir. O andan sonra,

yasanan bu ikili gerceklik meselesi g¢alismalar agisindan zaman zaman Uzerinde
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durulan bir kavram haline gelmistir. Bir ¢galisma toplumsal hafizaya dair bilinen bir
gercekligi igeriyorsa eger; onu hatirlayan ve hatirlamayan izleyiciler arasinda farkli
baglamlara olanak tanimaktadir. TUm bunlardan bagimsiz olarak ayni zamanda

resimsel bir deger tagiyan galigsma, her bir baglamla yeniden yaratiimaktadir.

2.2. Goriuinur Olmayani Goriintir Kilmak

Sanat yapma ve yaratma durtisunun belki de en 6nemli basamagidir gorunar
olmayan seyi gorunur kilmak. Atatlrk’dn sanatgr alninda 1s1g1 ilk hissedendir s6zu
de bunun isabetli bir ifadesidir. Bu baslik altinda ifade edilmek istenen ise, bu anlami
da icermekle birlikte bir miktar farkhdir. Arsiv ve an-arsiv kavramlari baglaminda,
planli olarak ya da ihmal edilerek toplumsal hafizaya dahil olmayani-olamayani

distnmektir.

Goruanar olmayan tanimi bazen gizlenen, bazen 6énemsiz goérilen, bazen gdzden
kagirilan, bazen de gundelik hayat rutini icerisinde fark edilmeyen seyleri
icermektedir. TUm bu gérinmeyen seyler olaylar, nesneler, bigcimler, esyalar, glnluk
hayatin rutin eylemleri gibi ¢cogaltilabilecek ¢ok genis bir dizlemde var olmaktadir.
Tez kapsaminda yapilmis olan g¢alismalarda amacglanan da bu dogrultudadir.
Calismalar dogrudan bilinen gergeklikleri referans alarak goérinidr olma ya da

goérinmeme-gorunememe gibi durumlar tUzerine digtinme surecinin bir sonucudur.

Bugun tarihi olanin durumu nedir? BugUnun arsivi Uzerine dustinmek olanakli midir?
Buglnu arsivliemek mumkin muduar? Sokrates’in yonteminde oldugu gibi bazen
soru sormak ve sorulara cevaplar aramak, dogru cevabi buldugunu sanmaktan
daha yararh olabilir. Hakikate yaklagsmanin ilk basamagi sorgulamak ve sorular

sormaktir.

Arsiv sanatinin ilk dnemli érnekleri 1960’1 yillarda kavramsal sanat sonrasi ortaya
¢cikan kurumsal elestiri galismalarinda gorulmustur denilebilir. Elestirilerin odaginda

muzeler ve sanat galerileri gibi sanatin korundugu ve sergilendigi kurumlar vardir.

Kurumsal elestiri dalgasinin 6nemli temsilcileri Hans Haacke, Daniel Buren, Robert

Smithson, Marcel Broodthaers ve Michael Asher’dir. Elestirilerin odaginda gucun,
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paranin ve politikanin kurumlar Uzerinde; kurumlarin da sanat ve sanatcilar

Uzerindeki etkileri yer almaktadir.

Gorsel 13. Hans Haacke. Seurat'nin Modelleri (Klguk versiyon) 1888 - 1975 / Chamber of Art and
Curiosities. 1975. (Kagit Uzerine Tipografik Baski, Degisken Boyutlar; 1. Kisim: 59,3 x 69,2 cm, 2-
15 Arasi: 76,2 x 50,8 cm). https://bit.ly/3pfdzgG

Haacke 1960’larin ortalarindan buglne belge ve veriyle ¢alisan bir arastirmaci
sanatcl kimligine sahiptir. Resim, yerlestirme ve fotograf gibi teknikleri kullanarak
sosyal ve politik igerikli igler Uretmektedir. Haacke’nin ¢alismalarinda da muze ve
galeri gibi sanat kurumlarinin destekledigi sanatin arkasinda yatan siyasi ve
ekonomik ¢ikarlari gorinur kilmak s6z konusudur. Bu kurumlar ister kamu isterse
de Ozel destekli olsun, destekleyicilerinin begeni ve ¢ikarlarini yansitirlar (Haacke,
2011, s. 979). Tarihte buna benzer olarak kilise ve Medici ailesinin sanatin
koruyucusu oldugu duguncesine dair de su durum goz ardi edilmektedir ki; neyin
resminin yapilip heykelinin oyulacagina da onlar karar vermektedir (Atakan, 2015,
s. 31) Haacke’nin galismalarinda elestirdigi, belki bugiin de gecerli olan durumda
ise, “varlikh ailelere dayanan eski tarz hamiligin yerini, sanat eserlerini birer meta

konumuna getiren sanat simsarli§i almistir” (Wallis, 2005, s.184).
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Kurumsal elestirinin bir parcasi olarak gergeklestirdigi 1975 tarihli Seurat’nin
Modelleri (Kiigtik versiyon), 1888-1975 adl isinde Haacke, Seurat’nin unli La Grand
Jatte adli resminin 6n galismasi olan bu kiguk resminin satin alinma tarihgesinin
pesine duser (Gorsel 13). Bu vyerlestirme c¢alismasi Seuratnin resminin
cercevelenmis renkli bir dijital kopyasi ile, yine ¢ergcevelenmis on dort adet metinden
olusmaktadir. Haacke’'nin bu ve diger sanat eserleri Uzerinden sanat dunyasinin
iliski aglarini ortaya ¢ikarma gabasi sunu gosterir: “Bir eserin anlami ve degeri, mize
teshirlerinde ima edilenin aksine, ne zaman-o6tesidir ne de 6zerk; tarihsel kosullara

baglidir ve degisen sinif ¢ikarlariyla sekillenir” (Wallis, 2005, s. 182).

Hakikate, gergcek olana, olgusal olana referans verme duslincesi ve bu sayede
ortaya c¢ikan hakikatin ne oldugu sorusu yapilan c¢aligmalarda gittikge 6nem
kazanmigtir. Bu nedenle, bu baglamda gergeklestiriimis olan c¢alismalari
faktografik?? sanat olarak nitelemek de mimkiindir. Tim c¢alismalarda segilen
imgeler, izleyici tarafindan potansiyel olarak hatirlanmasi muhtemel olan verilerden
uretilmistir. Bu veriler bazi 6nemli politik olaylarin 6zellikle sosyal medyada dolagima
giren gayri resmi ve gayri nizami paylasimlarindan gikmaktadir. Mevcut verinin ve
bilginin yeniden Uretimi s6z konusudur bir anlamda. Hal Foster’a (2020) goére Gretim
ve yeniden uretimin her bir fazi, yeni bir bilgi ve iktidar duzeni kurmaktir (s. 143). Bu
baglamda yapilan galismalar dugunuldugunde; sinirli verilerden ve bilgilerden yola
cikilarak, daha genis ve evrensel bir sdylem dizeni olusturma gabasi gibi okumak

mumkundur.

Calismalarda anlamin muglak birakilmasi amacglanmistir. Bir distinceyi dogrudan
gorsellestirme ve ifade etme durumunun izleyiciyi kavramin veya meselenin tek bir
olasiigina yonlendirme anlami tasiyacagi dusunuldugunden, bundan oOzellikle
kaginilmistir. Bu sayede galismalar salt politik bir baglama indirgenmemis; farkh
olasiliklarla ve her bir alimlayicinin bakisiyla yeniden yaratiimis olacaktir.
Calismalarin referans aldigi ger¢cek durumlar ve olaylar bir propaganda malzemesi

deqil, aksine daha evrensel meseleler i¢in arag durumundadir.

22 faktografik (factographic): Gergek belgelere dayanarak sanat. (Foster, 2017a, s. 225)
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Gorsel 14. M. Fatih Gok. Manzara IV - Bltin Mesele Ask / Landscape IV - It's All About Love.
2021. (Kontrplak Uzerine Transfer, Akrilik ve Oyma, 82 x 110 cm).

Bltiin Mesele Ask isimli calismada Kaz Daglarinin guncel bir géruntlsu referans
alinmistir (Gorsel 14). Calismanin tam merkezinde ilk bakista uzaktan fark
edilmeyen, ancak yaklasildiginda okunabilen ince karakterli bir slogan yer alir. Kimi
zaman c¢alismalarin isimlerinde yer alan slogan kullanimi tutumu bu defa resmin
icerisinde bir eleman olarak degerlendiriimigtir. Bu yaklagim, kavramsal sanatgi
Jenny Holzer'in pratigindeki sloganlarin bizzat eserin kendisi olmasi dusuncesinden

eserin bir pargasi olarak ayrilmaktadir.

ingilizcede it's all about somebody/something kalibi belirli bir durumda neyin veya
kimin énemli oldugunu belirtmek icin kullanilan bir kaliptir. Calismanin merkezinde
yer alan slogan bldtin mesele agk derken aslinda ikili bir gerceklige atifta
bulunmaktadir. Bu ikilik, altina duyulan ask ile dogaya duyulan asktir. Tek bir slogan

uzerinden iki zit kavrami ayni anda imgelestirmek bu sayede olanakli hale gelmistir.
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Gorsel 15. Pierre Bismuth. Intermezzo A Love Story Filminde Ingrid Bergman’in Sag Elini Takip
Etmek / Following The Right Hand Of Ingrid Bergman in Intermezzo, A Love Story. (Kromojenik
Baski Uzerine Yerlestirilen Pleksiglas ve Siyah Renkli Gazli Kalem). https://bit.ly/3DhehyT

Pierre Bismuth’un sanati, kavramsal sanat ve temelllk sanati arasinda
konumlanmaktadir. Kendisi de ayni zamanda yonetmen olan Bismuth,
calismalarinda sinemanin anlatim dilinden yararlanir. Sag elini takip etmek isimli
calismalarinda aktrislerin Holywood sinemasindan elde ettigi imgelerini kullanir
(Gorsel 15). Bir akrilik cam Gzerine film yansitilir ve film boyunca oyuncunun elini
takip ederek gizimler yapar. Daha sonra bu ¢izimler oyuncunun filmden alinmis bir
goruntusu uzerine yerlestirilir. Bismuth bu sayede belki de 6nemsiz bir veriden yola
clkarak daha o6nce goérliimemis bir bakisin pesine dusmektedir. Bu bakis bir
oyuncunun elini film boyunca nasil kullandidinin sistematik bilgisini icermektedir.
Film izleme deneyimi sirasinda aslinda orada olan fakat fark edilmesi mumkun
olmayan bir veriyi gorsellestirmis olmaktadir Bismuth. Bu kuglik detay, tum
deneyimlerin arkasinda ihmal etmis olabilecegimiz veriler oldugunu goéstermektedir.

Ustelik bu verinin énemli veya 6nemsiz olmasindan da bagimsizdir bu durum.
Ortaya ¢ikan eser, ayni zamanda sanat eseri sahipligi konusunda da ilging bir veri

olugsturmaktadir. Eser filmin ydnetmenine mi, filmdeki oyuncuya mi, yoksa

hareketleri izleyip kaydeden Bismuth’a mi aittir?
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THIS WAY BROUWN

Gérsel 16. Stanley Brouwn. Bu Taraftan Brouwn / This Way Brouwn. 1961. (Kagit Uzerine Cizim,
24 x 32 cm). https://bit.ly/3G7ggHV

Kavramsal sanatgl Stanley Brouwn’un igleri sanat eserinin maddi varhidi ile ilgilidir.
Brouwn caligmalari, 6zel hayatini gizli tutmasi, kendi sergisine gitmemesi gibi
tutumlariyla sahsina munhasir bir sanatg¢i kimligi olusturmustur. Brouwn’un bu
gizemli tutumu dahil oldugu Zero hareketinin eserlerinde yazarlik tavrini
benimsememesinden kaynaklanmaktadir. Brouwn kendisini mimkun mertebe gizli
tutarken calismalarinda gundelik hayatin siradan olaylari ile ilgilenmis; onlari
gorunar kilmaya g¢ahsmistir. 1961 tarihli Bu Taraftan Brouwn galismasi kavramsal
ve performans sanati baglaminda degerlendirilebilir (Gérsel 16). Brouwn yoldan
gecgen insanlara yol tarifi sormus, seslerini kaydetmis ve yol tarifini gizmelerini
istemigstir. Daha sonra bu c¢izimleri This Way Brouwn yazarak damgalamigtir. Bir
musvedde olarak yol tarifi ¢izimi 6nemsiz, unutulacak ve atilacak bir malzemedir.
Brouwn’un bu ¢izimleri saklamasi, korumasi ve biriktirmesi; hayatin olagan akisinda

farkina varilmayan, 6nemsenmeyen ve yok olacak olan seylere dikkat ¢ceker.
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Gorsel 17. M. Fatih Gok. Manzara VII / Landscape VII. 2021. (Kontrplak Uzerine Transfer, Akrilik
ve Oyma, 70 x 84 cm).

Manzara isimli seriye ait calismalar da yine bilinmesi muhtemel olan, gergek
olaylardan yola g¢ikarken, kullanilan ismin anonim etkisi bu durumla tezatlik
olusturmaktadir. igerik ne kadar gercek ve dnemliyse, manzara ismi de bir o kadar
onemsiz ve alelade etkisi uyandirmaktadir. Bu zithk bir bakima onemli olani
gbrmemek ya da gérmezden gelmekle ilgilidir. Hakikat bakan gézden bagimsiz
olarak da vardir fakat onun gelecekteki durumunu bakan g6z donusturir. Bu durum
arsivin gecmigle oldugu kadar ayni zamanda 6rtlk bir anlamda gelecekle de ilgili
olmasiyla benzerdir. Argiv hakikati temsil ediyorsa eger; an-argiv hakikatini saklama
ve koruma sansi bulamayandir. Gérmezden gelmek ve yok saymak, yok etme

pratiginin bir aracidir.
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Gorsel 18. Ellen Gallagher. eXelento / eXelento. 2004. (Tuval Uzerine Mumlu Kil, Miirekkep ve
Kagit, 243,8 x 487,7 cm). https://bit.ly/3pijCB3

Gormezden gelme meselesine dair evrensel bir érnek, zenci halklarina ayrimci

bakisin yakin tarihteki durumudur.

2000’lerin basinda ressam Ellen Gallagher, 1930’lar ile 1970ler arasinda
yayinlanan ve Afrika kdkenli Amerikali okuyuculari hedefleyen; Ebony, Our World,
Sepia gibi isimleri olan populer dergilerden topladigi arsiv nitelikli kapsamli
malzemeyi kullanarak galismistir (Gorsel 18). Bu veriler Gzerine kagit, murekkep ve
plastisin kullanarak miidahalelerde bulunmustur. Ornegin eXelento isinde insanlara
giydirdigi altin sarisi peruklar reklamlarin aldatici yanini ve insanlari etkileme
dizeyini vurgulamaktadir (Wilson, 2015, s. 152). Tarih agisindan degeri olan bu
gorselleri yeniden ele alip bir araya getirerek bir tur gorsel harita olugturmustur.
Ayrica bu gorsel arsivi araciligiyla 1900’lerin basi ve ortalarinda zencilerin

gorunurligu meselesi Uzerine de bir bakisi ele almig olmaktadir.
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Goérsel 19. M. Fatih Gok. Manzara V / Landscape V. 2021. (Kontrplak Uzerine Transfer, Akrilik ve
Oyma, 70 x 84 cm).

Agac kontrplak Uzerine c¢alismanin imgeyi dogrudan aktarabilmek, mudahale
edebilmek, donusturebilmek ve tamamen eksiltebilmek gibi avantajlari vardir.
Kontrplak resmin tagsicisi olarak dusunuldugunde notr bir zemin degildir. Kendi dili
ve anlami vardir.

imgenin tasiyicisi agactir ve agac¢ oyuldugunda, bir zaman mevcut olan imge
cikarihp atilmig olacaktir. Bu sure¢ ve pratik dusunuldugunde igerik ile yontem
arasinda bir analoji s6z konusudur. Tercih edilen yonteme dair bu tip ekleme-
cikarma gibi mudahaleler yerinden etme, yok etme ve gorunur olma-olmama gibi

iliskiler acisindan metaforik anlamlar tasir.
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Gorsel 20. Sandra Gamarra. Dogal Segim / Natural Selection. 2009. (Kagit Uzerine Yagh Boya,
Sanatgi Kitabi Her Bir Sayfasi 25,5 x 19,8 cm). https://bit.ly/3lefkTT

Peru’lu sanatgi Sandra Gamarra Peru’da bir ¢gagdas sanatlar mizesi olmamasi
uzerine 2002 yilinda internet Uzerinden erigilebilen LiMac — Hayali bir Lima Cagdas
Sanat Miizesi?® ‘ni kurmustur. Baglangigta Peru’lu sanatgilarla baslayan bu sanal
muze zamanla buyumus; Avrupa’dan ve dinyanin deger cesitli yerlerinden
sanatcgilar dahil olmustur. Bu sanatcilarin calismalan fiziki olarak muzede

tutulmamakta, sadece temsil edilmektedir.

Dogal Secilim isimli ¢alismasinda Gamarra, Art Now dergisinin tim sayfalarini
yeniden uretmistir (Gdrsel 20). Bunu yaparken sadece kendisinin sectigi bazi kadin
sanatgilari kullanmigtir. Gamarra’nin bu yaklasimi muhtemelen tarihte kadin
sanatcilarin goérunarligu sorunu ile ilgilidir. Gamarra Gliney Amerikali bir sanatgi
olarak ayni anda hem bati merkezli olmayan sanatgilarin hem de kadin sanatgilarin
sanat otoriteleri agisindan gorunurlugune dikkat gekmis olmaktadir. Bunu yaparken

de bir veri ve dayanak noktasi olarak Art Now dergisini kullanmigtir.

Calismasinda resim ve yazi ayni derecede 6nemli gérinmektedir. Kitabin sag

tarafinda sanatginin resminin yeniden Uretilmis bir kopyasi, sol tarafinda ise metin

2 Ing. LiMac — An Imaginary Lima Museum of Contemporary Art, https://li-mac.org.
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yer alir. Fonksiyonu okunmak olan fakat okunamayan metin, gérinmesi gereken

fakat goérinemeyen gerceklikleri cagristirmaktadir.

Gorsel 21. M. Fatih Gok. Manzara VI / Landscape VI. 2021. (Kontrplak Uzerine Transfer, Akrilik ve
Oyma, 70 x 84 cm).

Tez kapsaminda yapilan manzara serisi ¢alismalari ayni zamanda savaglar sonucu
yok edilen yasamlar gibi yok edilen cografyalar, cevre ve habitatlar Gzerine yapilan
bir tur argiv caligmalari niteligindedir. Burada gorulen ekolojik elestiri bireye deqil;

daha c¢ok sisteme, otoriteye ve karar alicilara yoneliktir.
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Gérsel 22. Ozlem Giinyol — Mustafa Kunt. Maddesel Resimler / Materialistic Paintings. 2018 —
Devam Eden Proje. (Metal Tozu, 300 g/m? Hahnemuhle Baski Kagidi, 82 x 76 cm).
https://bit.ly/3DaY5iR

Ozlem Giinyol ve Mustafa Kunt sanatgi ikilisi 2005 yilindan bu yana ortak Gretimler
gerceklestirmektedirler. Calismalarinin igerigini genellikle toplumsal, gtncel
meseleler; aidiyet ve medyanin verilerinin ifade ettikleri sekillendirmektedir.
Maddesel Resimler adli calismada ABD dolari, Euro, ingiliz Sterlini, Japon Yeni gibi
en ¢ok islem goren para birimlerinin madeni para uretiminde kullanilan demir, bakir,
nikel, ¢elik, aluminyum, ¢inko, kalay gibi metallerin orani tuvaller Uzerinde orantili
olarak gorsellestiriimistir (Gorsel 22). Tuval Uzerinde her rengin kapladigi alan,
metal para icerisindeki madenin oranina karsilik gelmektedir. Bu gorsellestirme ile
Gunyol ve Kunt, maddi olan materyal ile kaydi olan para arasindaki ikilige dikkat
cekmektedir. Somut olarak var olan madenlerin hayatta siniflandiniimis bir deger
karsihgi varken kaydi olan paranin degeri belirsizdir. Paranin maden degeri ile kendi
degeri arasinda ise dogrudan bir baglanti yoktur. Ornegin Turk lirasinda ginko ve
bakir alagsimli 1 kurusu Uretmek igcin 26 kurus degerinde maden kullaniimaktadir
(https://haber.sol.org.tr/haber/1-kurusun-26-25-kurusun-39-ve-50-kurusun-maliyeti-
66-kurus-316716, Erisim: 23.11.2021).

Dijital ve sosyal medyanin verilerinden yola c¢ikilarak bu tez kapsaminda
gerceklestirilen c¢alismalari okumanin bir yolu da toplumsal hafiza baglaminda

incelemektir.

Hafiza kavrami sosyolojik agidan kulturel, bireysel ve toplumsal (kolektif) hafiza

olarak siniflandirilir. Hafiza (bellek) giincel Tlrkge s6zllkte “Yasananlari, 6grenilen
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konulari, bunlarin gegmisle iliskisini bilingli olarak zihinde saklama gucu, dagarcik,
akil, hafiza, zihin” (Tark Dil Kurumu, 2005, s. 240) olarak tanimlanmaktadir. Yani

hafiza, herhangi bir verinin depolanmasi iglemi ya da mekanidir.

Sanat alaninda arsiv pratiklerine bakildiginda, hafizayr disunmeksizin ¢ikarim
yapmak olanaksizdir. Bellek Uzerine onemli ¢alismalar yapmis olan Maurice
Halbwachs, 20. yuzyillin ilk yarisinda yaptigi calismalarla belledi bireysel ve
toplumsal bellek olarak siniflandirarak yeni bir bakis getirmistir. Ona gore anilarimiz
kolektiftir ve kisi deneyiminde tek basina dahi olsa hi¢bir zaman yalniz degildir.
Ornegin tek basina gezerken bir arkadaginin sdyledigi, bir kitapta okudugu ya da bir
filmde gordugu herhangi bir seyle karsilastiinda, o deneyim kolektiflesir
(Halbwachs, 2018, s. 30). Bu sekilde dusunuldugunde kolektif hafizanin aslinda ne

kadar dnemli ve genis kapsamli oldugunu gostermigtir.

Calismalarda kullanilan gercege referans veren imgeler toplumsal hafiza
baglaminda dusunuldiugunde ortak bir bellegin durumuna dikkat ¢cekmektedir.
Karsilagilan imgenin taninirh@i tzerinden her yeni bir kargilagsmada yeni bir baglam
ortaya cikar. Bu imgelerin heniz yakin bir gegcmisin verisi olmasi énemlidir. Clnku
zaten sorulan sorulardan birisi de bugundn arsivinin olasiliklari Gzerinedir. Daha
uzak gegmisin verisinin bugunkd durumunun belirsizligi ve problemleri Gzerine
sorular ile buglnin verisinin gelecegi Uzerine sorular en nihayetinde ayni
duzlemdedir. Arsiv hafizanin saklandigi, korundugu, somutlastirildigi alandir. Arsiv
nettir, veridir, belgedir. Hafiza ise kirilgandir ve soyuttur. Ozellikle ikinci diinya
savasl sonrasinda bireysel anlatilar ve sozlU tarih kavramlarinin 6ne c¢ikmaya
baglamasinin hakim anlatilarin disindaki olanaklara da imkéan tanimasi nedeniyle,
sanatta ve diger alanlarda arsiv c¢alismalari dnem kazanmigtir. Bu baglamda
bakildiginda ise an-arsiv, karsi bellektir. Yaygin anlatinin odaginda olmayan hakikati

dusunmek ve gostermektir. Arsive sigmayandir.
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Gorsel 23. M. Fatih Gok. Kalabalik X / Crowded X. 2021. (Kontrplak Uzerine Transfer, Akrilik ve
Oyma, 84 x 70 cm).

Calismalarda genel olarak kullanilan Kalabalik 6n isimlendirmesi, hepsini ortak bir
noktada bulusturmaktadir. Bu nokta, Manzara isimli seride de oldugu gibi,
kalabaligin getirdigi anonimligin ironik etkisidir. Ek bir bilgi yoksa eger kalabalik
tanimi geredi, belirli bir amag icin olsun ya da olmasin, bir arada bulunan ¢ok sayida
insani kasteder. Sadece kalabalik tanimi kendi basina kimliksiz, amagsiz ve
heterojendir. Bu belirsiz durum ayni zamanda arsivin belirsizligi tehlikesine denk

dlismektedir.

Bireysel bellek kisinin kendisine ait bellektir fakat toplum etkisinden bagimsiz
degildir. “Kugkusuz toplumlara ‘ait’ bir bellek yoktur ama toplumlar uUyelerinin
bellegini belirler” (Assmann, 2018, s. 44). Bu nedenle toplum; hafizanin, dolayisiyla

da hatirlama ve unutmanin bir mecrasi olarak ortaya g¢ikmaktadir. Traverso'ya
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(2020) gore ise “Gecgmis; kultirel duyarhliklara, etik sorgulamalara ve simdiki
zamanin politik gereklerine gore ayiklanip yeniden yorumlandiktan sonra kolektif
bellege donustyor” (s. 10). Yani bellek sadece asinmaz, ayni zamanda bir insa
surecidir ve zaman igerisinde surekli olarak yeniden sekillenmektedir. Gegmis
hatirlama yoluyla yeniden insa edilmektedir. ister bireysel ister toplumsal olsun
bellek, “daima simdiki zamanin filtre ettigi bir ge¢mis goéruntusudur” (Traverso, 2020,
s. 21). Yani hafiza gecmis ile iliski kurmakla beraber, slrekli bir simdiki zamanda
var olmaktadir. Arsiv igin de benzer bir durum s6z konusudur. “Arsiv, butinlGgu
icinde betimlenebilir degildir; arsiv, aktlelligi icinde, sinirlari ¢izilemez olandir’
(Foucault, 2019, s. 168). Bu durumda hafiza ve arsiv, ge¢cmis ile iligkili olmakla

birlikte slrekli yeniden var edilen canli kavramlardir.

Gorsel 24. M. Fatih Gok. Kalabalik VII — Siradan Bir Giin / Crowded VII — An Ordinary Day. 2021.
(Kontrplak Uzerine Transfer, Akrilik ve Oyma, 62,5 x 86 cm).

Kalabalik VII — Siradan Bir Guin isimli ¢alisma tek bir olayin tekrarlanan farkli
goruntdlerinin dijital maniplilasyonundan olugsmaktadir (Gorsel 24). Bu tekrarlanan
goériantd, yine ironik bir sekilde igerigin gorunuarligune dair bir duruma isaret
etmektedir. Gorunur olmasi icin tekrarlanan baglam gittikge bulaniklagmakta ve bir

noktadan sonra guglikle okunmaktadir. Bu durum c¢alismalarin bigimsel
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Ozelliklerinin igerige olan etkisi ile iligkilidir. Bigcimin deforme, muglak, bulanik

hallerini, hafizanin gesitli metaforlari seklinde okumak mumkuinddar.

Unutma ve hatirlama hafizanin 6zelliklerindendir. Hatirlama icin kaltirel bellege dair
ritGeller 6nemlidir. Bu ritleller genellikle inang referanslidir ve kisiye kim oldugunu,
aidiyetini hatirlatmaya yarar. “Kulttrel bellek igin, gercek degil hatirlanan tarih
onemlidir. Hatta kaltlrel bellekte gercek tarihin, hatirlanan tarihe ve ardindan
efsaneye donustugu soylenebilir’ (Assmann, 2018, s. 60). Yani hatirlanan tarihin
gercede sadakati bir slire sonra 6nemini yitirmektedir?*. Gergek olsun ya da
olmasin; toplulugu ortaklastiran, bir arada tutan seyin aracidir artik. Bu nedenle de
surekli tekrar edilip hatirlanmasi gerekir. Dlzenli ibadet pratikleri, bayramlar, anma

torenleri, kutlamalar gibi ritGeller hatirlamanin gundelik hayattaki kargiliklaridir.

Gorsel 25. Christian Boltanski. D Ailesinin Fotograf Albimu, 1939 - 1964 / Photo Album of the
Family D, 1939 - 1964. 1971. (150 Adet Cercevelenmis Siyah Beyaz Fotograf, Her Biri 20 x 30 cm).
https://bit.ly/3IVT6 TT

Fransiz kavramsal sanatgi Christian Boltanski'nin ¢galismalari 6lim, bellek, hafiza
gibi kavramlar ile ilgilidir. Boltanski’nin babasi Yahudi soykirimdan kagip bir sene

boyunca saklamak zorunda kalmistir. Bu nedenle Boltanski ¢alismalarinda ikinci

24 Bu nedenle de dini menkibelerin ya da tarihsel kahramanlik anlatilarinin sorgulanmasi
gereksizdir.
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dlnya savasi sonrasi dénemi birey hafizasindan yola ¢ikip toplum hafizasina varan

bir baglamda ele almistir.

Boltanski'nin ¢alismalarindaki arsiv iligkisi dlumsuzlik kavrami ile ilgilidir. Kisi 6lse

dahi, biraktigi nesneler, veriler, eserler araciligiyla hatilanmaya devam edecektir.

Calismalarinda kullandigi nesneler ve veriler her zaman orijinal olmadidi i¢in bu
calismalarin kurgu ve gergeklik arasinda temsili dizeyde olduklari sdylenebilir. D.
Ailesinin 1939-1964 Fotograf Albimii, aslinda Boltanski'ye sanat koleksiyoneri
Michel Durand-Dessert tarafindan verilmig, aile fotograflarindan olusmaktadir
(Gorsel 25). Boltanski tanimadigi insanlara ait bu buluntu fotograflardan alternatif

bir gergeklik yazimina girigmistir.

Gorsel 26. M. Fatih Gok. Kalabalik XI — Sadece Bir An / Crowded XI — Just a Moment. 2021.
(Kontrplak Uzerine Transfer ve Akrilik, 84 x 70 cm).
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Kalabalik XI — Sadece Bir An, sosyal medyada yer alan eylem video goéruntileri
icerisinden alinmis tek bir ani icermektedir (Gorsel 26). Karsilasiimasi, fark edilmesi,
dolayisiyla da animsanmasi ¢ok gug; gundelik hayat icerisinde dnemsiz bir ani
gOstermektedir. Bu guclikler nedeniyle fark edilemeyecek; dolayisiyla da
hatirlanamayacak bir andir bu. Zamandan bir an olarak, olaganca siradan ve bir o

kadar da sira disidir.

Hafiza hatirlamak ile ilgili oldugu kadar unutmak ile de ilgilidir. Arsiv meselesinde bir
sekilde arsive giremeyen neyse; hafizada yer edinemeyen de odur. Unutma, an-

arsivdir.

Unutmanin elbette pek ¢cok gerekgesi vardir. Bunlardan birisi biyolojiktir. Bellegin
tam olarak bilinemese de bir kapasitesi vardir. insan farkinda olmasa da énemsiz
gorllen ve tekrarlanmayan verileri unutma egilimdedir. Unutma hali her zaman
problem olarak algilanmamalidir. Bazi travmatik olaylar kargisinda zihin ancak
unutarak mucadele edebilir. Giorgio Agamben’in (1999) soykirim tanikliklari zerine
yazdigi kitabinda aktardigina gore bazi kurtulanlar sonrasinda Auschwitz'den bir
kere bile bahsetmemislerdir (s. 16). Anlasilan o ki; bilingli bir unutma tercihi ile

yasanilan travmalarla bas edebilmislerdir.

Connerton’a goére unutmanin bir nedeni de modern kultirin problemleridir.
GUnumuzde toplumsal yasam insani Olgekten c¢ikmistir. Bugin modernitenin
getirdigi “insanustu hiz, akilda tutulamayacak denli buyuk megakentler, emek
sureciyle bagi kopmus tuketicilik, kent mimarisinin kisa émru, iginde yurunebilir
kentlerin ortadan kalkmasi...” (Connerton, 2018, s. 15) gibi problemlerle kargi

karsiyayiz.
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Gorsel 27. Susan Hillar. Anit / Monument. 1980. (41 Fotograf, Boya, Kagit, Bank, Kaset Calar,
Kulaklik, 457,2 x 685,8 cm). https://bit.ly/3DfTZ8Y

ihmal edilmis anilarin sanatcisi Susan Hillar, calismalarinda géz ardi edilen veya
unutulan fikirlere, olaylara ve nesnelere odaklanir. Anit galismasinda Hillar, her biri
sanat¢inin kendi yasaminin bir senesine tekabll eden kirk bir adet plaka
kullanmistir (Gérsel 27). Bu tercih muhtemelen yasami yillarla, sayilarla formile
eden bir bakis agisiyla; hayatta olmak ile ilgilidir. Yagsam sayilarla sinirli iken; anit
ve hafizanin igaret ettigi hatilanma 6lumsuzdur. Plaketler bir kahramanlik eylemi
sirasinda yasamini kaybeden kisilere adanmistir. Anitin dntinde anita ters bakacak
sekilde konumlandiriimig bir bank yerlegtirmigtir. Bankin Uzerinde ise bir kasetcalar
ve kulaklik bulunmaktadir. Kulaklikta Hillar'in kendi sesi, kahramanlik, 6lim, hafiza

gibi meseleler Uzerine bir yorum igermektedir.

Unutma kavrami bir gug ve iktidar meselesi ile birlikte dustunuldugunde unutturma
olarak da okunabilir. Unutma bilingsiz bir kavram iken; unutturma bir gug, otorite ve
baski anlami igcermektedir. Unutma eylemsizdir. Biling olagan akiginda zaten
unutma egilimindedir. Unutturma ise planh bir eylemdir. Sansir ve hatta otosansur
ornegin, bilingli unutturma eyleminin araclaridir.
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Hatirlama kultirinin temelinde yatan itici gugler inang sistemleri ve etnik
farkhliklardan dogan ulus bilinci yaratma arzusudur. Uluslari bir arada tutan sey,
ortak kulturel bir mirasa sahip olmak, bunu sahiplenmek ve korumak Uzerinedir. Bu
ortak mutabakat karsisinda iktidarlar mesruiyet ve otorite saglarlar. Bu nedenle
hatirlama ve hatirlatma iktidarlar igin, 6zellikle de otoriter rejimler igin mevcudiyeti
saglamak adina énemlidir. “iktidar hatirlama icin giicli bir uyaricidir” demistir Jan
Assmann (2018, s. 78). Yakin zamanda sanat ve kultur alanindaki gegmisin bilgisine
olan ilginin nedeni salt tarihsel degildir. Bu ilginin mesruiyet, haklilik, uzlasma,
degisim gibi gerekgeleri vardir (Assmann, 2018, s. 76). Ge¢mis ile uzlagma,

hesaplasma arzusu.

Gug istenci ve dolayisiyla da iktidarlar arsiv meselesinde oldugu gibi ayni anda hem
gecmis hem de gelecekle ilgilidir. iktidar “kendisine geriye yonelik mesruluk ve
ileriye yonelik ebedilik kazandirir” (Assmann, 2018, s. 79). Bu mesruiyet amacinin
gecmis ile olan iliskisi mutlaka hakikatlere dayanmak zorunda olmadigi gibi mitsel
de olabilir. Hatta 6yle ki, tarihsel sureklilik adina gelenegin icadi dahi mimkundar
(Hobsbawn ve Ranger, 2006, s. 9). iktidarlarin gelecege kalma arzusu anit, heykel,

muze, film, sergi gibi bicimlerde somutlastirilir.
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Gorsel 28. M. Fatih GOk. Kalabalik XII — Sessiz Hafiza Il / Crowded XII — Silent Memory II. 2021.
(Kontrplak Uzerine Transfer, Akrilik ve Oyma, 70 x 84 cm).

Kalabalik Xl ve VIII, serideki diger ¢calismalarla benzer sekilde medyanin bellegi ile
iliskilidir (Gorsel 28 ve 29). Bugln yasanan bir gerceklik ge¢cmis oldugunda onun
bilgisine erisim ancak medya yoluyla mumkun olabilecektir. Bagimsiz ve ozgur
medya soylemleri yakin tarihte bu nedenle dnem kazanmistir. Aksi durumlarda

medya aragclari totaliter rejimlerin propaganda aygitlarina donusecektir.

Basin ve sosyal medya kanallari araciligiyla da bir bilgi bombardimanina maruz
kalinmaktadir. Bu akis igerisinde pasif izleyici bir noktadan sonra neyin 6nemli neyin
Onemsiz oldugunu fark edemeyecek hale gelecektir. Sonsuz bir simdinin

olusturulmasi kesintisiz bilgi akigi ile gergeklestirilir. “...bu bilgiler 1srarla 6nemli
haberlermis gibi duyurulan; ama aslinda donup dolagip ayni 6nemsiz seyler listesine
geri donen bilgilerdir. Bu arada, gergekten degisen seylerle ilgili son derece dnemli

haberler ise nadiren ve duzensiz bir sekilde verilir’ (Debord, 2016, s. 172).

51



Gorsel 29. M. Fatih GOk. Kalabalik VIII — Sessiz Hafiza | / Crowded VIII — Silent Memory I. 2021.
(Kontrplak Uzerine Transfer, Akrilik ve Oyma, 61,5 x 99 cm).

Pankart gorunur olmayan ya da yeterince 6nemsenmemis seylerin gorunur olmasi
icin yapilmis bir aracgtir. Bir protesto nesnesidir, itirazdir, sikayettir, sdylemdir...
Calismalarda g0sterilen pankartlardaki sloganlar ise okunmamakta hatta
goérinmemektedir. Gostermek igin Uretilmis bir nesne olan pankart yazisiz
gosterildiginde amagsizlagir. Bu durum da yok ederek goOstermeyi, sansuru-
otosansurl ya da hafizanin kirilganhgini animsatmaktadir. Arsiv sanati 6zellikle
kayip ve bastiriimis bilgi ile ilgilidir (Foster, 2017c, s. 38). Bu baglamda sansur
meselesi ayni anda kayip ve bastirilmis olani igerebilir. Bu nedenle sansur Gzerine
disunmek; neyin arsiv, neyin an-arsiv olacagini belirlerken ayni zamanda arsiv

sanatinin calisma kapsamina da dahil olabilir.

Pankart ve protesto imgeleri ilk bakigta evrensel anlamda bir elestiri ve itirazi
gOsterir fakat bu yapilan ¢alismalarda amag salt siyasi degildir. Politikay da iceren,
politikasi olan bir baglam yaratmaktir. Bu baglam, siyasi sanat ile siyaseti olan sanat
arasindaki farkta gercgeklestiriimektedir. Bunlardan ilki belirli sinirlar dahilinde
ideolojik temsilleri yeniden Uretirken; digeri guniumuz sanati agisindan anlaml bir

siyasal kavram uretmeye ¢abalamaktir (Foster'dan akt. Ginsur Yuceil, 2020, s. 92).

52



Gorsel 30. Jeremy Deller. Orgreave Savasi Arsivi (Birinin Yaralanmasi, Herkesin Yaralanmasidir) /
The Battle of Orgreave Archive (An Injury to One is an Injury to All). 2001. (Duvar resmi, lif levha
Uzerine boya, vinil metin, harita, kitaplar, ceket, kalkan, basili kagitlar, 2 video ve ses, Degisken

Olculerde). https://bit.ly/3sNftqC

Jeremy Deller''n Orgreave Savas! Arsivi isimli calismasi, ingiliz maden iscilerinin
1984 yilinda gergeklestirdikleri bir protesto gdsterisi olayini merkezine alir (Gorsel
30). Dénemin gazetesi gibi gercek nesnelerin yani sira; temsili nesneler ve imgelerle
grevi yeniden canlandiran bir yerlestirme ¢alismasidir. Hatta Deller yillar sonra yine
eylemi gergeklestiren kisilerle bu toplumsal olayl yeniden canlandirmig ve video
kaydina almistir. Yerlestirme ¢alismasinin bir odasinda da bu yeniden canlandirma
videosu gosterilmektedir. Bu sekilde bir yeniden canlandirma yoéntemi, tarihsel
hakikat acisindan aslinda ne oldugunu anlamaya yonelik bir c¢alisma olarak
okunabilir. Deller'in g¢alismalarina bakildiginda amacinin nesne uretmekten ¢ok;
arastirmaci sanatgi kimligi ile meseleleri anlamaya g¢alisan bir tavir benimsedigi

gorilmektedir.

ikinci Dinya Savas! ve Yahudi soykirimi sonrasi dénemde taniklik meselesi ve
hafiza 6énem kazanmistir. Ozellikle 1960’lardan itibaren Yahudi soykiriminin

arastirimasi odaginda ortaya ¢ikan kavramlar olarak bireysel anlatilar, s6zlu tarih
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ve tanikhk meselesi daha onemli hale gelmigtir. Yagantilara ve deneyimlere

dayanan tanikhgin bellegi son derece 6zneldir. Bu nedenle de subjektiftir.

Auschwitz gibi buyuk bir trajedi s6z konusu oldugunda taniklik paradoksu ortaya
cikar. CUnkl 6liumin oldugu yerde sadece kurtulanlarin bellegi vardir. “Asil
taniklar, ‘tam taniklar’, taniklik etmeyenler ve edemeyecek olanlardir” (Agamben,
1999, s. 36). Buyuk felaketin gercek tanikligi yani birincil taniklk, olanaksiz
tanikhktir. Bu nedenle taniklik kavrami, tanik olamamayi da iceren anlami sakh

tutularak degerlendirilmelidir.

oS

Gorsel 31. Azadeh Akhlaghi. Bir Gérgi Tanigi Tarafindan Serisi / By An Eye-Witness Series.
2013. (Fotograf). https:/bit.ly/3uYKTSt

iranl fotograf sanatgisi Azadeh Akhlaghi'nin calismalari da toplumsal hafiza ve arsiv
acisindan onemli bir yer tutar. Akhlaghi’nin Bir Gérgl Tanigi Tarafindan Serisi
calismalarinda Jeremy Deller'in yeniden canlandirma yéntemine benzer bir tavri
kullanir (Gérsel 31). Bu fotograf serisi, iran’da yakin tarihin énemli ve tartismali
politik olaylarinin yeniden canlandirildidi; gercekten yola ¢ikan kurgulanmis fotograf
c¢alismalarindan olugsmaktadir. Bu olaylarda gérunti bakimindan belgelemenin ve
tanikligin olasi olmadigi eski 6lim vakalarini merkeze almaktadir Akhlaghi.
Uretilmis tanikhik Gzerinden toplumsal belle§in yeniden canlandiriimasi soz
konusudur bir bakima. Buradaki taniklik Gretilmis olsa dahi gercege dayanir ve

manipulasyon amaci tagimaz.
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Bugun gorsel taniklik ile belgeleme oyle dnemli hale gelmistir ki; bir olay, vaka,
siddet eylemi vs. kayda alinmadigi ve sosyal medyada yayllmadidi surece sanki
yasanmamis gibidir. Sosyal medya, adaletin tecellisinin adeta bir araci haline
gelmistir. Akhlaghi’nin ¢alismasina bu baglamda bakildiginda goérsel kultar
icerisinde yer almadiginda gorulmeme, yok sayillma ya da unutulma tehdidine kargi
uretilmis sahte belge ve taniklik; hakikatin sorgulanmasi ve toplumsal bellegin

canlandiriimasina hizmet etmektedir.

Anlatilara dayanan sozlu tarihin alternatifi ise resmi tarihtir. Resmi tarih belgelere
dayanir ve gug sahipleri tarafindan sekillendirilir. Geleneksel tarih yazimi ¢ok sesli
degildir ¢linkii madunlarin®® gérmezden gelinmesi muhtemeldir. Bu nedenle de
gecmis anlatisi galiplerin hikayesine indirgenmigtir (s. 37) der Traverso (2020).
Bunun énemli bir érnegi Amerika Birlesik Devletleri’dir. Avrupa’da yasanmis bir
trajedi olan Holokost igin federal bir mize kurulurken; Amerikan tarihinin kurucu iki
deneyimi olan yerli soykirimi ve siyahilerin koéleligine yonelik benzer bir girisim
gerceklestiriimemigstir (Traverso, 2020, s. 65). Bu durum gug¢ sahibi devletlerin
baskalarinin acilarina igsaret ederken kendi sorunlarini géormezden geldiklerini
gostermektedir. Gérmezden gelme de yine bir unutturma politikasidir. Tanikhgin
bellegi ise arsivlenmis resmi tarihsel hakikat ile her zaman ayni dogrultuda

ilerlemez. Hatta aksini igsaret edebilir. Bu nedenle taniklik gogu zaman an-arsivdir.

25 Madun alt, ast anlamina gelmektedir (https://sozluk.gov.tr/, Erigsim: 17.02.2022). Madun, bir
toplumda 6zne olamayan, temsil edilemeyen, sesi olmayani tanimlar. Bu bakimdan anlamsal
olarak ayni zamanda an-arsivdir.
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Gorsel 32. On Kawara. 16 Mart 1993, Bugun Serisinden / Mar. 16, 1993, From the Today Series.
1966-2014. (Resim: Tuval Uzerine Akrilik; Kutu: Karton Uzerine Bant ve Etiketler, 20,64 x 25,56 x
4,29 cm). https://bit.ly/3rugMVF

On Kawara’'nin calismalari da zamanin tanikliginin argivlenmesi cabasi gibi
okunabilir. Kawara c¢alismalarinda kendi zamanini arsivlerken ayni zamanda da
gundelik hayatin gazete, kartpostal gibi formlarini sanatinin merkezine almistir.
Kawara, surekli seyahat halinde olmasi nedeniyle, var olmak, hayatta olmak ve
zaman gibi meseleleri konu edinmistir. Bu sayede, o donem i¢in mize ve galeri
ekosistemine dahil olmadan sanat yapmanin farkli yollarini arastirmistir. Bu yonuyle

sanat Uretiminde deneyim ve sureci 6nemsedigini gostermigtir.
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Hala Hayattayim serisi o an bulundugu Ulkeden arkadaglarina gonderdigi
telgraflardan olugsmaktadir. Bu yontemle sanatini bir deneyime dénustirmas olur.
Sanati salt eser olarak algilamaktansa sulreci de ¢alismalarina dahil eder. Bugiin
serisini ise o an bulundugu Uulkenin dilini ve tarih yazim seklini kullanarak
gerceklestirmistir (Gorsel 32). Cesitli boyutlarda ve Ug farkli renkte zemin hazirladigi
tuvallerin Uzerine beyaz boyayla o gunun tarihini yazmistir.

Gorsel 33. M. Fatih Gok. Kalabalik XIIl / Crowded XllI. 2021. (Kontrplak Uzerine Transfer, Akrilik
ve Oyma, 56 x 84 cm).

Taniklik meselesi gorunir olmayani gorandr kilmak tanimini da icermektedir. Cunku
taniklik yaygin anlatinin diginda kalan alani da kapsamaktadir. Oznenin tanikhgi
benzersizdir; ¢inku kisisel deneyimi ve hafizayi da igerir. Tanikhk kanita, somut
veriye ve belgeye dayanmak zorunda degildir. Bu nedenle soyuttur. Arsiv ise, sanat
baglami s6z konusu oldugunda bu soyut veriyi de igerebilir. Otuz-kirk yil dncesinde
benin tanikhigi stiphe ile kargilanirken; bugin ayricalikhidir. Clinkd pek ¢cok durumda
eldeki tek kaynak bunlardir (Sarlo, 2012, s. 19).

Tanikliklar bir 6znenin hatirlayabildiklerinden ya da hatirlamak istediklerinden,
unuttuklarindan, kasten séylemediklerinden, degistirdiklerinden, uydurduklarindan,
bir tirden digerine ya da bir Gsluptan baska bir Usluba aktardiklarindan, kiiltiirel
birikiminin gegmisten algilamasina izin verdiklerinden, politik ve ahlaki tutumun

15191 altinda sekillenen bugiinki dustince yapisinin gosterdigi cizgiden, kanitlamak
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saldirmak ya da kendini savunmak icin kullandigi retorik mekanizmasindan, kendi
deneyimlerinden ve medyadan 6grendiklerinden (bir zaman sonra bu ikisi birbirine

karisir) vs. vs. olusur. Bu ylizden anakronik olabilir (Sarlo, 2012, s. 53).

Kalabalik XIII caligmasi da gorunir olmayanin uzak tanikhgini icermektedir (Gorsel

33). Sosyal medyanin kirilgan verilerinden yola ¢ikarilarak argivlenmis bir an-argiv.

2.3. Gorunur Olani Sorgulamak

Sanat eseri araciigiyla gorineni sorgulamak ¢ok genis kapsamli bir meseledir.
Sanat yapmanin temel motivasyonlarindan biri belki de halihazirda algilananin

sorgulanmasi, farkli olasiliklarin arastiriimasidir.

Her ne kadar ayri bir b6limde incelenmis olsa da goértnir olmayani goéranar kilmak
ve gorunur olani sorgulamak, ¢ogu zaman i¢ ice gegen benzer kavramlardir. Bu
ayrimi yapmaktaki temel sebep ise ntansi vurgulamaktir. Her ne kadar i¢ ice gegse
de yaklasim bakimindan birtakim farkliliklar vardir. Burada sinirlar genellikle
bulaniktir. Cunku bir sey hakkinda gorunur olmayan iligkileri gdstermeye ¢alismanin
ilk adimi mecburi olarak gériinenin sorgulanmasi ile baglamaktadir. Onun iginde gizli
fakat ihmal edilmis ya da gormezden gelinmis ihtimalleri incelemeyi gerektirir.
Gorlnlr olani sorgulamak ise esasen gorunsin diye yapilmis, glnlik yasamda
kargilagilabilen, aleni olanin sorgulanmasidir. Diger bir bakis yontemi ise ilk bakigta
goérlinenin altinda yatan farkli anlamlari arastirmak ve gortinenin bizzat kendisinin
anlamini sorgulamaktir. Gorinene yeni anlamlar kazandirmak ya da onu manipule

ederek hakikatini sorgulamaktir.

Gorunldr olani sorgulamak ifadesini ayni zamanda bir hakikat arayisi olarak
disiinmek gerekir. ikinci bélimin girisinde de agiklandigi gibi hakikat sonrasi
kavrami calismalarin igerigi dusundlirken basvurulan kavramlardan birisidir.
Hakikat sonrasi kavrami burada politik aldatma ve gorunen hakikatin boyutlari
baglaminda ele alinmigtir. Sadece gundelik hayatta degil siyaset alaninda da yalan
ve aldatma olagan hale gelmigtir. Nietzsche 6rnegin, digerlerini aldatma becerisinin

iyi liderligin temeli oldugunu savunur (akt. Keyes, 2017, s. 101). Hakikat sonrasinin
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politik aldatma bashgi tim ¢aligmalarda; sansur, géormezden gelme, manipule etme

ve yok etme gibi pek ¢ok kavramla dolayli olarak ele alinmigtir.

R

Gorsel 34. M. Fatih Gok. Kalabalik IX — An’lar | / Crowded IX — The Moments |. 2021. (Kontrplak
Uzerine Transfer ve Akrilik, 82 x 110 cm).

Calismalardaki gorinenin manipule edilmesi tutumu bigim 6zellikleri Uzerinden
icerige dair so6z soyleme amaci tasimaktadir. Kalabalik IX isimli galismanin yontemi
Kronofotograf?® yani zamansal fotograf teknigi ile benzerlikler tagimaktadir (Gorsel
34). Cunkl devam etmekte olan bir eylemin akis halindeki asamalarini tek bir an

icerisinde gostermektedir.

Kronofotograf teknigi kisaca bir hareketin belirli bir zaman igerisindeki agamalarinin
kaydedilip gosteriimesine dayanmaktadir. Fotograf makinesinin icadindan sonra,
1800’lerin sonunda gozle algilamanin gu¢ oldugu hareketlerin saptanmasi
dusuncesiyle bu yontem ortaya cikmistir. Bu amacla 6zellikle fGtlrist ressamlar
“fotograf makinesinin yuksek enstanteneyle [orijinal halil zamanin kisa bir anr’'ni

durdurabilme ve duslk enstanteneyle de zamanin akiskanhdini hareket halinde

% Ing. Chronophotograph.
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gosterebilme Ozelliklerinden faydalanmiglardir” (Goéktan, 2015, s. 15). Bu baglamda
bakildiginda bu yontem, gorunenin iginde var olan fakat algilanamayan gergeklige
odaklanmaktadir. Kalabalik IX ve Kalabalik XVI isimli galismalarda ise amag teknik
meseleler olmasa da kavramsal olarak gorinen-goérinmeyen ikiligi Uzerinedir
(Gorsel 34 ve 35). Bir video goruntisu igerisindeki kareler Gzerinden bulanik bir akig

gorinmektedir.

Zamanin katmanl gosterimi, gosterileni bulaniklastirmakta ve bir anlamda yok

etmektedir.

Gorsel 35. M. Fatih GOk. Kalabalik XVI — An’lar Il / Crowded XVI — The Moments II. 2021. (Gazete
Kagidi Uzerine Dijital Baski, 55 x 78 cm).
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Gérsel 36. M. Fatih Gok. Kalabalik VI / Crowded VI. 2021. (Kontrplak Uzerine Transfer ve Akrilik,
62,5 x 82 cm).

Kalabalik VI isimli calismada ise tutarh bir akis s6z konusu degildir (Goérsel 36).
Daha ¢ok, ¢ok katmanli imgelerden meydana gelmis bir kaos goruntusu hakimdir.
Yine tek bir olay Uzerinden fakat bu sefer farkli farkli anlardan olusan; hafizanin
koridorlarindan ¢ikip gelen kesik fragmanlar s6z konusudur. Bu imgeler toplami
zihnin hatirlama sureciyle metafor olarak benzerlikler tagimaktadir. Zihin gegmiste
yasanmisg bir olayl animsamaya calistiginda onemli-onemsiz klguk detaylar Ust Uste

yigilir. Bu kugUk detaylar birer ipuglar gibi hikayenin geri kalanini olusturur.

Hafizaya dair olan bu pargalar, her tanigin zihninde ayri ayri gergeklikler olusturur.

Cunkl hatirlama eylemi, deneyimlerden bagimsiz degildir.
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Gérsel 37. Gabriel Kuri. Kutsal Uglii (Ug Kopyali Makbuz) / Trinity (Voucher in Triplicate). 2004.
(Elle Dokunmug Duvar Halisi, 350 x 115 cm her biri). https://bit.ly/3xKskvR

Meksika’li sanatgi Gabriel Kuri’'nin yodntemi titizlikle arsivledigi siradan ticari
nesnelere dayanmaktadir. Kigisel arsivini kullanarak Urettigi c¢alismalarinda
nesnelerin kendisini veya birebir kopyasini degil, farkh boyutlarda abartili olarak
olgeklendirilmis yeniden Uretimlerini kullanir. Kutsal Uglii (Ug Kopyali Makbuz)
calismasi ornegin elle dokunmus bir duvar halisidir (Gorsel 37). Gazete formu gibi
fisler de bilgi iceren, gundelik hayat igerisinde sinirli bir kullanima sahip nesnelerdir.
“Yapitin gosterisli malzemesi ve bayragi ¢agristiran bicimi, kullanilan kaynagin
mitevazi yapisinin (siradan bir makbuz) aksine ona asil bir hava katar” (Wilson,
2015, s. 222). Birka¢ saniyede uretilip kisa slre sonra ¢ope atilan bir nesnenin;
fiziksel emegin ve Uretimin geleneksel karsihgi olabilecek bir form olarak elle
dokunmus bir hali bigiminde yeniden sunulmasi Kuri'nin karsitliklardan beslendigini
gOstermektedir. “Kuri’'nin yaklasiminin izleri takip edildiginde Pop sanatin gundelik
nesnelere gosterdigi ilginin yani sira Yoksul Sanat'in (Arte Povera) ayirt edici
Ozelliklerinden olan ‘kalicilik’ ve ‘gecicilik’ gatismasina varilir” (Wilson, 2015, s. 222).
Kuri, gundelik hayat icerisindeki perakende tedarik sisteminden ve 6nemsiz gériinen
pazarlama mekanizmalarindan yola c¢ikarak gorsel dil yaratmis bir materyal

arsivcisidir.
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Gorsel 38. M. Fatih Gok. Kalabalik XIV — Buglnin Anisina / Crowded XIV — In Memory of Today.
2021. (Gazete Kagidi Uzerine Dijital Baski, 73,5 x 104,5 cm).

Zamansal fotograf teknigi etkisindeki galigmalarda bigimsel 6zellikler nasil kavrama
hizmet ediyorsa; gazete kagidi kullanilarak gergeklestiriimis olan g¢alismalarda da

kullanilan medyum igerik ile iligkilidir.

Gabriel Kuri, fis gibi meta degeri olmayan bir nesneyi sanat eserine donustururken;
emegi de surece dahil ederek onu kiymetli bir nesneye donusturmustir. Kalabalik
XIV — Bugtiniin Anisina isimli calismanin gazete k&gidi uzerine baski teknigi ile
yapilmis olmasi ayni zamanda c¢alismalarin meta degerini ortadan kaldirmaktadir
(Gorsel 38). Banksy’'nin Kirmizi Balonlu Kiz adh eseri Londra'daki Sotheby's
muizayede evinde 2018 yilinda 1 milyon sterline satildiktan hemen sonra igerisindeki
kagit 6gutme makinesi ile parcalara ayrilmistir (Gorsel 39). Eseri satin alan
koleksiyoner o haliyle satin almayi yine kabul etmis; ¢Unkl yarisi pargalanmig
haliyle dahi eser tastamam bir ikon halini almigtir. Tum sanat dinyasinda sansasyon

olarak konusulmus hatta kiigik oyuncak replikalari dahi yapiimigtir.
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Gorsel 39. Banksy, Copteki Ask / Love is in the Bin. 2018. (Sprey Boya, Akrilik Boya, Tuval,
Ahsap, 101 x 78 x 18 cm). https://bit.ly/3H8e7fq

Banksy’nin dogasi geregi anarsist olan sanatinin igerisindeki bu anarsist eylem yine
bir sekilde sistemin kendisine hizmet etmistir. Tamamen yok olmamig olan imge,
yasanan eylemin ikonuna déntusmustur. Hatta dyle ki, galismanin Kirmizi Balonlu
Kiz ismi bile Copteki Agk olarak degistiriimistir. Tez kapsaminda gazete kagidi ile
yapilmis olan islere bu baglamda bakildiginda, heniz yapildigi anda zamana karsi
kirilgandir. Ani bir eylemle yok olmayacak; zamanin etkisine direnmeden yavas
yavas, gunden glne solup asinacaktir. Bu sekliyle, sanat eserinin tastamam, temiz,
kaliteli, uzun oOmarli ve dayanakh olmasi gerekliligi meselesini yeniden
dusundurmektedir. Bir eser veya bir fikir zamana aktarilmayi reddedebilir mi? Bu
konuda geleneksel bir 6n kabul s6z konusu mudur? Bu ¢alismalar tipki hafizanin

seruveni gibi zamana karsi kirllgan ve hassastir. Gunluk olarak tuketilip atilacak
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sekilde tasarlanmis, kaliciligi oncelenmemis bir arag uzerinde

gergeklestiriimiglerdir.

Gorsel 40. Rirkrit Tiravanija. Isimsiz (Bu Toplumun Giinleri Sayili / 7 Aralik 2012) / Untitled (The
Days of This Society is Numbered / December 7, 2012). 2014. (Tuval Uzerine Akrilik ve Gazete,
221 x 214,6 cm). https://mo.ma/3xKyLyM

Rirkrit Tiravanija da gercek gazete sayfalari kullanarak politik elestirel galismalar
gercgeklestirmistir. Tiravanija Uzerinde Bu Toplumun Glinleri Sayili yazan
calismasinda Tayland’'da basiimis 6zellikle belirli bir ginun gazetesini kullanmistir
(Gorsel 40). Secilen bu gun, Kral Bhumibol Adulyadej'in 85. dogum guninin
kutlandigi gundur. Uzun suredir hukim suren kralin saghg: kotulegsmektedir ve
askeri darbeler kisa sure igerisinde Tayland’i altist edecektir. Ayrica ¢alismanin Ust
Uste bindirilmis, sablonlu metni Fransiz teorisyen Guy Debord'un 1979'daki distopik
ifadesinin kasith bir yanhs cgevirisidir (Friedman, 2020). Bu ve buna benzer diger
calismalarinda Tiravanija’nin sectigi gazetelerin mensei, tarihi, icerigi ve kullandigi

sloganlarin tamami birlikte kavrami olusturur.
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Tiravanija’nin galismalarinda kullandi§i Asyalilar Piring Yemelidir, Tek Ihtiyaciniz
Dinamit, Ayni Fakat Esit Degil, Ayni Gékyliizinin Altinda Mi Hayal Kuruyoruz gibi

pek ¢ok slogan 6rnegi evrensel politik mesajlar tasimaktadir.

. A

Gorsel 41. M. Fatih Gok. Kalabalik XV / Crowded XV. 2021. (Gazete Kagidi Uzerine Dijital Baski,
73,5x111,5 cm).

Tez kapsaminda yapilan ¢alismalarda ayni zamanda estetize etme s6z konusudur.
Hakikatin estetize edilmesi durumu ayni zamanda bir bakima hakikatin baglamindan
kopariimasi, degersizlestirimesi anlamina gelir. ClUnklU bir seyi estetize etmek
oldugundan farkli gostermek ve onu begeni nesnesine donustirmek demektir. Bu
degersizlestirme aslinda ironik bir anlam tasir. ClinkU her ne kadar estetize edilmis
olsa da belirli bir gergekligin sadece segilmis ve gosteriimis olmasi dahi yine onu
gorundr kilmaya yoénelik bir hamledir. Bu yaklasim belki de gizleyerek gdsterme, yok

ederek var etme gibi ¢esitli oksimoron ifadelerle tanimlanabilir.

On Sayfa isimli galismalar gazete formunu oding alir fakat Uretilmis ya da
uydurulmus imgeler degildir. Yani birebir olgekli olarak yayinlanmis gazetelerin
kendisinden yola gikilarak gergeklestiriimiglerdir. On Sayfa Il baslikli galisma, belirli

bir glinin en ¢ok okunan on gazetesinin tim ilk sayfalarini ayni anda goéstermektedir
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(Gorsel 42). Kalabalik serisi calismalarindaki tek bir olayin farkli gértntulerinin ayni
diizlemde yer almasi diisiincesiyle benzerlikler tasir. On Sayfa lll isimli calisma, tek
bir gazetenin kendisinde mevcut bilgilerin yer degistirmesiyle olusturulmusgtur
(Gérsel 44). On Sayfa | isimli calisma ise yine gergekte mevcut olan bir gazetedeki
tim harflerin x harfiyle yer degistiriimesi ile olusturulmusgtur (Goérsel 45).

Goérsel 42. M. Fatih Gék. On Sayfa Il — 5 Nisan 2021 / Front Page Il — April 5, 2021. 2021. (Gazete
Kagidi Uzerine Dijital Baski, 78 x 57 cm).

Cok katmanli imgelerden olusan galismalari palimpsest?” kavrami baglaminda da

okumak mimkindir. ister yazilardan isterse de gérsellerden meydana gelmis

27 Palimpsest, “Ustlindeki elyazmasindan temizlenerek tekrar tekrar kullanilmis bir parsémen
parcasi ya da rulodur” (De Quincey’den akt. Dillon, 2017, s. 25).

Palimpsest kavrami ilk kez 1845 yilinda Thomas De Quincey tarafindan tanitilmis ve
kavramsallastinimistir (Dillon, 2017, s. 13).
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olsun, cok katmanli imge yaratma durtisu bir palimpsest metaforudur. Palimpsest
metaforu, dogasi geregi disiplinlerarasidir; ¢clinkd ¢ok katmanli yapi igerisinde
katmanlarin birbiriyle iliskisine dayanir. Cok katmanh calismalar ve palimpsest
kavrami arasindaki fark ise; palimpsest eskinin silinip yeninin yazilmasini igerir ve
bu katmanlar arasinda dogrudan bir iligki olmak zorunda degildir. Tez kapsaminda
yapilan katmanli ¢calismalarda ise tim katmanlar birbiriyle iligkilidir ve neredeyse
tim katmanlar gorunurdur. Palimpsestin geleneksel anlamda teknigi ve amaci
dusundldugunde; normalde gorunur olmayan, hatta silinmig, yok edilmis olanin
yeniden gorulebilme umudunu igcermektedir. Palimpsestler igerisindeki bu yok

edilmis, silinmis ya da kaydedilmeye deger goriimemis sey an-arsivdir.

Olaylarin ve bilgilerin topluma aktariimasinda en 6nemli araglar sanal ve basil
medya araclaridir. Tarihsel ve guincel bilgi bu mecralarda toplanir ve arsivlenir. Agik
arsiv olarak tanimlanabilecek bu veriler tarihin ve olaylarin anlamlandiriimasinda
onemli kaynaklardir. Bir bicim ve form olarak gazete 6n sayfasi imgesi ise olaylar ve
haberler s6z konusu oldugunda toplum hafizasi bakimindan en tanidik

imgelerdendir.

Pt ITIKATT

Gorsel 43. Hans Peter Fieldmann. 9/12 On Sayfa / 9/12 Front Page. 2001. (151 Adet Gazete).
https://bit.ly/34rplhf
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Hans Peter Feldmann’nin 2001 tarihli 9/12 Front Page isimli calismasi Ulusal Ticaret
Merkezine yapilan 11 Eylul saldirilarinin ertesi gunu tim dinyadan basiimis olan
gazetelerin ilk sayfalarindan olugsmaktadir (Goérsel 43). Feldmann bu sekilde tarihsel

tanikligin evrensel argivini tutmaya c¢alismistir.

Goérsel 44. M. Fatih Gok. On Sayfa lll - Ling Baslasin / Front Page Ill - Let the Lynch Begin. 2021.
(Gazete Kagidi Uzerine Dijital Baski, 88 x 57 cm).

Tim Manzara, Kalabalik ve On Sayfa serisindeki ¢alismalar A4 boyutundaki kagit
parcalarin bir araya getirilmesi ile olusturulmustur. A4 k&gidin standart bir evrak
boyutu olmasi, arsiv, depolama ve blrokrasi gibi kavramlari ¢gagristinir. Calismalar
arsivin pargalarindan bir araya gelirken, ayni zamanda da gorUntiyu
parcalamaktadir. Arsivin parcalari butind olusturmaktadir. Tipki hatirlama

parcalarinin hafizayi; bireysel hafizalarin toplumsal hafizayi olusturmasi gibi...
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Caligsmalar genellikle siyah beyaz, flu, monokrom ve gri renk tonlarinda
gergeklestirilmistir. Tek renk kullanimi yoluyla resimde kullanilan bigimsel 6geler
ayni duzlemde bulusturulur. Bu sayede katmanlar arasinda ayrim yapmak guglesir
ve Onemsizlesir. Daha 6nemli olan, tum katmanlarin bir arada neye isaret ettigidir.
Bu renk kullanimi ayni zamanda belge niteligini én plana ¢ikarir. ipuclari olan fakat
belirsiz bir tarihsel verinin arsiv kopyalari gibidir; argivden kurtarilimig ya da
arsivlenmeyi bekleyen. Orta gri tonlar ise noétr, dengeli ve tarafsiz bir bakisa isaret
eder. Ayni zamanda da sis gibi flu ve bulaniktir. Okumayi, tanimayi, tanimlamayi
guclestirir.

Gorsel 45. M. Fatih Gok. On Sayfa | — Otokontrol / Front Page | — Self-control. 2021. (Gazete
Kagidi Uzerine Dijital Baski, 86,5 x 57,5 cm).
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On Sayfa calismalari ayni zamanda medyanin belleginin arsivi, gosterdigi-
gostermedigi ile iligkilidir. Gazete haberleri tarihsel veri hafizasidir. Arsivden Sonra?®
konugsma serisinde dikkat ¢ekildigi gibi, 9 Kasim 2016 tarihinde Radikal gazetesinin
dijital arsivi bir anda yok olmustur. Kaybolan arsiv iki giin sonra yeniden erisime
acllsa da geride onemli bir soru birakmistir. Arsivler gercekten bu kadar kirilgan
midir? Sanal ya da fiziki bir arsivin, bir dogal afet, kaza veya kasit altinda yok olmasi
olasiligi nedir? Bu ihtimaller sonucunda kaybolacak olan toplumsal hafizaya dair ne

sOylenebilir?

Kavramlar ve sanat eseri okumalariyla sekillenen tezin bu boélimu ayni zamanda
tezin temel problemlerini icermektedir. Arsiv-sanat iliskisini incelerken secilen 6érnek
sanat calismalariyla tez kapsaminda yapilmis olan galigmalar arasinda bigimsel
benzerliklerden ziyade kavramsal benzerlikler yakalanmaya calisiimistir. Ornegin
bu bolimde yer alan sahte gergek basligi, arsiv ve hakikat kavramlari arasindaki
iliski Uzerine dusunmenin sonucunda ortaya ¢ikmis bir kavramdir. Basliktaki bu
oksimoron ifade ayni zamanda tez kapsaminda yapilmis olan galigmalar agisindan
da onemli yer tutan anlamsal ikiliklere gonderme yapmaktadir. Bu celiskili
yaklasimlar, temelde hakikatin sorgulanmasi fikrine dayanir. Bu nedenle karsitliklar

Uzerinden anlam yaratma fikri, galismalarin igerigi agisindan énem tagimaktadir.

Arsivi tanimlayan hafiza ve hakikat kavramlari sanat eserleri ile okundugunda, onlari
birlestiren bir kavramsallastirma duguncesi olarak gérindr olmayani gériiniir kilma
ve goriinir olani sorgulama gibi i¢ ice gegen bir kavramsal siniflandirma yapilmigtir.
Bu sayede salt bicim Uzerinden degil, yaklasim ve meseleler Uzerinden ortakliklar
Uzerine dusinme olanagdi dogmustur. Bu durum ayni zamanda arsiv sanatinin bir
akim degil; bir kavram ve vyaklasim bicimi oldugu distncesiyle?® paralellik

gOstermektedir.

28 Koken Erglin ve Hasan Ozgir Top tarafindan 2016 yilinda baslatiimis olan konusma dizisi.
29 Bkz. Sayfa 6.
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SONUG

Bu tez calismasi ile arsiv sanati kavraminin tek ve belirli bir teknik, konu, igerik ve
bigime dair bir yontem olmadidi sonucuna variimistir. Argiv sanati; meselesi tarih,
politika, hafiza, hakikat ve gergeklik gibi kavramlar olan bir sanatsal yontemler
kimesidir. Bu meseleler ve kavramlar Uzerinden ilerleyen yaklasimlarin, argiv

sanati olarak da kategorize edilebildigi goruimustar.

Arsiv-sanat iligkisine dair kavramsal arastirmalarin diginda, argiv sanati denildiginde
iki temel vyaklagim ©on plana c¢ikmaktadir. Bunlardan ilki, arsivin temel
tanimlamalarina dayanarak onu bir tarinsel nesne olarak ele alan bakigi icerir. Bu
bakis fazla kavram temelli olmayan ve daha somut dizlemde bir bakigtir. Turkiye'de
ornegin, Salt tarafindan gerceklestirilen sergiler bu badlamda degerlendirilebilir.
Tarihsel degeri olan gergek verilerden yola cikilarak bir takim yeniden
degerlendirme, yeniden okuma ve tekrar bakma ¢alismalaridir bu sergiler. Serginin
Uzerinde durdugu kavram cergevesinde arsiv nesnesi kimi zaman oldugu gibi
kullanilirken kimi zaman da davetli sanatgilar tarafindan yorumlanmaktadir. Bu
ornek, arsiv sanat iliskisinin dogrudan argiv nesnesine dayandigi ve arsivin somut
alanini ifade ettigi icin ilk bakista daha anlagilir gérinir. Ote yandan, bu tez
sonucunda da anlasiimistir ki argivin bir de soyut alani vardir. Bu alan arsivin
yontemlerine, sergileme metotlarina ve mantigina dayanan bir kavramsallastirma
sureci olmakla birlikte ayni zamanda daha karmasik bir okumayl da
gerektirmektedir. Bu baglamda bu tez araciligiyla vurgulanmak istenen onemli bir
nokta da argivin sozluk anlaminda oldugu gibi salt tarihsel nesne ile iligkili
olmadigini; ayni zamanda birtakim kavramlarla iliskilendirildiginde yeni okumalara
imkan tanidigini géstermektir. Bu amag Uzerine bu tezde arsiv, hafiza ve hakikat

gibi iki ana kavram Uzerinden agiklanmigtir.

Arsiv sanati dogru bilginin saklanmasi ve aktariimasi ile ilgili degildir. Daha ziyade
arsivin bir kavram olarak ele alinip, olanaklari, sorunlari ve sinirlari dzerine bir alan
acmaktir. Bu alan uzerinde gecmisin gelecegi olarak bugine ve buglnin gelecedi

olarak yarina kalan ve kalmayan veriyi arastirmaktir.
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Tez yazim sureci boyunca ve yapilan calismalar araciliiyla argiv-sanat iligkisi
arastinimistir. Bu arastirmalar sonucunda arsiv meselesine sanati yapan bakis
acisindan bir tanim getirilmigtir. Séyle ki; gegmiste ve bugin gergeklesen gevresel,
siyasal ve ekonomik boyutu olan olaylarin gelecege tagsinmasinda sanatin arsiv roll
oynadigi ve toplum duzeninin yeniden ingsasinda Onemli roller Ustlendigi

saptanmigtir.

Tez suresince yapilan galismalarin argiv kavrami ile iligkisine bakildiginda da arsiv
kavramini tanimlayan iki ana yaklasima benzer sekilde® iki farkli agidan bakmak
mumkundur. Birinci iligki, bigimsel Ozellikler Uzerinden bakildiginda yapilmis
calismalar gergek verinin dogrudan kendisinin kullanimina veya manipulasyonuna
dayanmasi bakimindan, argivin tanimlarindaki belge-dokiman ve delil olma
dzellikleriyle benzerlikler tagimaktadir. ikinci iligki ise igerik ve kavramlarla iligkili olan

ve arsivin soyut alani olarak ifade edilmig olan seydir.

Calismalarin igerik ve kavram okumalari ayni zamanda tezin ikinci bolimuniu ve
omurgasini olusturmaktadir. Sanat eserleri her zaman tek bir konu ve amag igin
uretilmez. Bazen icerik muglak ve kismen belirsiz-gesitli agilimlara uygun olarak
birakilabilecegi gibi bazen de birtakim kavramlar havuzunda sekillenir. Bu tez
sonucunda arsiv-sanat iligkisini belirleyen énemli kavramlardan birisinin hafiza
oldugu anlasilimistir. Arsiv, tanimindaki ge¢mis iliskisi nedeniyle kaginilmaz olarak
hafiza kavrami ile iligkilidir. Yapilan calismalardaki toplumsal hafizaya dair olan
verilerin kullanim fikri, ¢alismalarin arsiv-hafiza iligkisini ortaya koymaktadir.
Ornegin calismalardaki ¢ok katmanh imge kullanimi bicime dair, fitiristik veya
resimsel bir arayisa degil; veriye dayali hakikatin durumuna ve bir gesit hafiza
metaforu yaratma dulslncesine dayanmaktadir (Goérsel 41, 38, 36, 34). Bu
calismalarda yakin tarihe dair bilinen olaylari referans alirken kullanilan yontem?3',

ayni zamanda gorunur olan-olmayan ikiligine dairdir.

30 Bunlar, bu tezde daha 6nce arsivin somut ve soyut alani olarak ifade edilmis olan yaklagimlardir.
31 Bir olayin farkli agilardan gortintdlerinin bir arada kullaniimasi ve yine bir olayin akis icerisindeki
gorsellerinin kullaniimasi gibi.
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Arsive bakisi tanimlayan ve igerikle ilgili olan bir diger 6nemli kavram ise hakikat-
sonrasi olmustur. Arsivin belge-delil niteligi tarihsel hakikatin durumu3? agisindan
belirleyici ise; ¢alismalarin igerigine dair olan goérunur olmayani gorunur kilmak,
goérunur olani sorgulamak ve sahte gergek gibi kavramsallastirmalar da veriden

beslenen ¢alismalarin hakikat ve hakikat-sonrasi ile olan iligkisini gostermektedir.

Tum bunlarin sonucunda argiv-sanat iligkisinin salt bicim ile degil; bir yaklasim ve
yontemler ile ilgili oldugu sonucuna variimistir. Modern sonrasi donem
dusundrlerinin argive dair ¢ekirdek anlami asan tanimlamalar yapmasi gibi sanat
alaninda da arsive dair yeni baglamlar ve kavramlar gelistirilebilecegi gorulmuastur.
Bu tezde bir hafiza ve hakikat problemine dair kavram olarak calisilan arsiv; 6zel
anlamda bu tez surecinde Uretilmis olan ¢alismalara, genel anlamda ise sanata dair

bir distince alani agmaktadir.

32 Gelecege kalan ve yasanilan zamanin hakikati olarak algilanan veri bir sekilde arsivienmis
veridir. Bilingli veya bilingsiz olarak arsivienmeyen verinin durumu onun hakikati ile iligkilidir.
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BiR SANAT PRATiGi OLARAK “ARSiV”
“ARCHIVE” AS AN ART PRACTISE

Muhammet Fatih Gok”

Oz

Bu makalede glincel bir sanat pratigi olarak karsimiza g¢ikan arsiv sanatinin ne oldugu, sinirlar ve
olanaklari tzerine bir arastirma yapmak amaglanmistir. Makalede, bir dokiimantasyon ve belgeleme
sistemi olarak arsiv meselesinin sanatla olan diyalogu ve kesistigi noktalar gosterilmeye galisiimistir. Bu
arastirma bigimsel olarak salt arsivsel malzemeye dayanan bazi sanat calismalari incelenerek
gergeklestirilmistir. Ozellikle 90'lardan giinimiize gelen siire¢ icerisinde farkli bir baglama oturdugu
dusiinllen arsiv sanati Uretimleri arastirilmistir. Bununla ilgili Turkiye’de ve diinyada yapilmis olan
calismalardan gesitli 6rneklerle bu yontemin nasil kavramsallastirildigi icerik analizleriyle anlatiimistir.

Anahtar Kelimeler: Arsiv Sanati, Arsivsel Sanatgl, Arsiv, Glincel Sanat

Abstract

In this article, it is aimed to make a research on what is archive art, its limits and possibilities which
appears as a contemporary art practice. In the article, as a documentation and documentation system,
the dialogue and intersection points of the archive issue with art were tried to be shown. This research
was carried out by examining some artworks based on purely archival material. Archival art productions,
which are thought to be in a different context especially in the period from the 90s to today, have been
examined. In this respect, how conceptualize of this method has been described via content analysis
with several examples that are made from Turkey and the world.

Keywords: Archival Art, Archival Artist, Archive, Contemporary Art.

1. Giris

1980 sonrasi donemde gergeklestirilen sanat uygulamalarina bakildiginda bunlarin
amaca yonelik yaratici malzeme kullanimlari ve zengin igerik Uretimleriyle ayrisma yoluna gittigi
gorulur. Bu baglamda 6zellikle 1990’larin sonundan baslayarak giinimize uzanan bu sirecte
bazi sanatgilar arasinda yontem bakimindan arsivsel bir egilim gorilmektedir. Bu arsivsel egilim
veya Hal Foster’in deyimiyle Arsivsel Diirtii (2004:3) temelde fotograf gibi arsivsel materyallere;

arsivin saklama, belgeleme, siniflandirma ve sergileme gibi sistematik yontemlerine duyulan

Arastirma Makale // Bagvuru tarihi: 20.02.2021 - Kabul tarihi:12.05.2021.
Arastirma Gérevlisi, Hacettepe Universitesi, Glizel Sanatlar Enstitiisii, Resim Anasanat Dali, m.fatihngok@msn.com,
https://orcid.org/0000-0001-9686-7888.

183

81



SDU ART-E

Guzel Sanatlar Fakiiltesi Sanat Dergisi
Haziran’21 Cilt:14 Sayi:27
ISSN 1308-2698

ilgiye dayanmaktadir. Bu sistematik, sanatgilar igin bir ara¢ ve yontem olarak kullaniimis ve
zaman zaman paradoksal olarak sanatsal kaygilarla bilingli olarak manipiile edilmistir’. Bu
paradoks, arsivin belge-delil niteligi olmasina ragmen manipiile edildiginde bu niteligini
kaybetmesidir. Boyle oldugu durumda elimizde arsivsel sistematik diginda bir sey
kalmamaktadir. Picasso’nun (1939:10) “Sanat, gercegi anlamamizi saglayan bir yalandir” dedigi
gibi aslinda sanat, yalan sdylemek ve soyledigi yalana inandirmak ise bu yol pek de yanlig

goriinmemektedir.

Bir sanat pratigi olarak arsiv sanatini kavramsallagtirma Uzerine yazilan ilk metinlerden
olan Arsivsel Durti makalesinde Foster (2004:3), o yillarda bu mantikla Gretim yapan
sanatgilarin ¢alismalari Gzerinden bir analiz gergeklestirmistir. Foster makalesinde benzer
calismalarin 6nceki donemlerde de yapildigini fakat arsivsel durtiinin kendi ayirt edici karakteri
oldugunu ve bu durumun onun basli basina bir egilim olarak kabul edilmesinde yeterli oldugunu
savunmustur. Benzer sekilde Nicolas Bourriaud (2018a:45) da bu egilimi 80’lerin sanatindan su
sozlerle ayirir: “Seksenlerden doksanlara gegis, iki fotografin yan yana koyulmasi ile temsil
edilebilir: biri bir dikkan vitrini, digeri ise bitpazari ya da havaalanindaki bir alisveris merkezi”.
Aslinda bu tanimlamayla Bourriaud arsiv sanatinin hazirlanip sunulmus — icat edilmis bir seyden
ote, bulunmus, kurgulanmis ve gergeklikten beslenen bir olgu oldugu ayrimini ortaya
koymaktadir. Bu makalede ise bu tespitlerden yillar sonra arsiv sanatinin buglinkii durumu,

arsiv yontemini kullanan bazi sanatgi 6rnekleri tizerinden incelenmistir.

Hal Foster ve Nicolas Bourriaud gibi teorisyenlerin tanimlarinin sonrasinda glinimizde
tarihsel agidan bakildiginda Turkiye'de de belli 6nemli degisimler oldugu gorilmektedir. Arsive
ilginin Turkiye’deki yansimalari gesitli kiltirel, siyasi ve sanatsal etkinlikler seklinde
gergeklesmektedir. Bu egilimin evrensel agidan isleyisine bakilacak olunursa, 6nce arsiv
arastirmalarinin, sonra sanat Uretimlerinin geldigi gorulir. Bu baglamda 1997 yilinda Liibbnan’da
Arap diasporasini gelistirmek amaciyla kurulan Arap Gérsel Vakfi> ornek gosterilebilir. Vakif,
biinyesindeki binlerce anonim imgeyle sanatgilarin arsiv igeriklerine kaynak olusturmustur.

Turkiye’de ise kurumsal anlamda bakildiginda SALT Arastirma Turkiye'nin yakin tarihsel

'Bu sekilde galisan sanatgilara 6nemli bir 6rnek Libnan’li sanatgi Walid Raad’dir. Raad Libnan’nin yakin tarihindeki
i¢ savas gergeginden yola gikarak kurgusal ¢alismalar ortaya koyar.
% Vakfin orijinal ismi; Arab Image Foundation’dir. Metin igerisinde Tiirkge AGV kisaltmasi kullaniimistir.
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gecmisine dair alternatif tarih ve belge arastirmalari yapmakta ve etkinlikler diizenlemektedir.
Bir diger 6rnekte, 2016 — 2017 yillari arasinda Arsivden Sonra? konusmalari ile silinen gazete
arsivleri Uzerinden toplumsal bellegin giincel durumu tartisiimistir. Bireysel baglamda
gerceklestirilen sanat Uretimlerine bakildiginda ise, Tayfun Serttas’in buluntu malzeme olarak
kullandigi fotograf calismalari Ornek verilebilir. Serttas, 2018 vyilinda gergeklestirdigi
FLASHBLACK sergisinde stiidyo fotograf¢isi Maryam Sahinyan’in fotograf arsivinden yola ¢ikarak

istanbul’daki azinliklar meselesine deginmistir.

Tum bunlara bakildiginda; ortak durtinin kayip, bastirilmis veya alternatif bir tarih
arayisl ile toplumsal, sosyolojik, kiltlrel olandan beslenerek yeni bir sey sdyleme arzusu oldugu

gorllmektedir.
2. Hal Foster’dan Bir Ornek Sanatgi: Thomas Hirschhorn

Foster 2004 tarihli makalesinde arsiv sanatini agiklarken zamaninin ti¢ sanatgisindan
bahsetmistir. Bu sanatgilarin Uretimlerindeki ortak ruhtan yola gikarak tespitler yapmistir. Bu
sanatgilardan birisi isvigreli sanatgi Thomas Hirschhorn’dur. Arsiv sanatini Hirschorn’un 1999 ve
2016 tarihli iki ¢alismasindan yola gikarak incelemek, ayni Uretim ruhunun ayni sanatg

tizerinden iki farkli zamanina bakma sansi dogurmasi nedeniyle 6nemlidir.

Hirschhorn’un 1990’larin sonlarinda gergeklestirdigi calismalari genel olarak 4 gruba
ayrilmaktadir. Bunlar dogrudan heykeller, sunaklar, kiosklar ve anitlar olarak siniflandiriimigtir.
Hirschhorn bu galismalarini gesitli sanatgl ve yazarlara ithaf etmistir. Bu makalede ele alinan
Ingeborg Bachmann Kiosk’u ise Isvigreli yazar Ingeborg Bachmann’a ithafen yapilmis, arsivsel
materyallerle olusturulmus bir gesit yerlestirme ¢alismasidir. Civilenip bantlanarak bir araya
getirilmis kontrplak ve kartondan yapilmis bu vyapilar; gorseller, metinler, kasetler ve

televizyonlarin yani sira mobilyalar ve diger glindelik nesneleri icermektedir.
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Gorsel 1. Thomas Hirschhorn, Ingeborg Bachmann Kiosku, 1999, Yerlestirme, New York.

Peki Hirschhorn tarafindan segilen ve isimlerine sanat eserleri adanan bu kisilerin ortak
noktalari nelerdir? Muhtemelen ortak noktalari, bir ortak noktalarinin olmamasidir. Segilen
isimler politik anlamda ug radikal fikirleri temsil etmektedir. Kominist Leger’den Nazi Parti
tiyesi Nolde’a uzanan bu segim, Hirschhorn’un farkliliklara olan ilgisini géstermektedir (Foster,
2004:9-10). Hirschhorn bu galisma serisini bir roportajinda soyle agiklamistir; “Baglanamayani
birbirine baglamak, sanatgl olarak yaptigim is tam olarak bu” (Hirschhorn’dan akt. Foster,

2004:10).

Hirschhorn’un kamusal alandaki bu yerlestirmesi Ziirih Universitesi'nin Beyin Arastirma
ve Molekiler Biyoloji Arastirma B&lim{'nln yeni binasi igin tasarlanmistir (Gorsel 1). Alti ayda
bir yenilenen kiosk, siireg iginde olgunlasan bir proje olarak tasarlanmistir. Kartonlarla kaph bu
kigtik yapi, yeni binanin modern ve saglam mimarisiyle tezat olusturmaktadir. Yapinin igerigi o
kadar karmagsiktir ki Hirschhorn, “Kioskla ilgili her sey, kisinin bambaska bir diinyaya dalmasi igin

3n

yapilmistir™” diyerek, izleyicilerin bu yapiyi bir stire hissedip tamamlamasini istemektedir. Yapit
kendini gergeklestirmek igin izleyici deneyimine ihtiyag duymaktadir. Yapitin bir diger ozelligi,
1960’lardan bu yana var olan “insanlari bir araya getiren iliskilere bir form kazandirilmasidir”

(Bourriound, 2018b:47). Clink{ kiosk bigimi normalde kamusal alanda bir islev gormektedir. Bu

3 Hirschhorn, T. (2000). “Statement: Kiosks”, http://www.thomashirschhorn.com/statement-kiosks/, Erisim tarihi:
04.02.2021.
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sekilde baglamindan koparilmakla birlikte insanlari* bu deneyime davet eder. Yapit bir galeride
izleyicisini beklemek yerine, izleyicinin giinlik yasam pratiginde kendisine bir yer agar. Orada

bitmis ve sunulan bir eser olarak degil, yasayan ve doniisen bir deneyim alani olarak var olur.

Gorsel 2. Thomas Hirschhorn, Pixel-Collage n°106, 2016, Kolaj, New York.

Hirschhorn’un yakin tarihli piksel-kolaj serisi g¢alismalari da yine arsivsel yontem
baglaminda ele alinabilecek igerige sahiptir. Sanatgi kaynak olarak anonim fotograf imgelerini
kullanir. Bu seride genellikle siddet imgeleri ile birlikte giinliik ve siradan olana dair goruntileri
birlestirir. Hirschhorn’un kullandigi anonim pargalanmis beden goriintileri her haliyle yeterince
rahatsiz edici olmasina ragmen, bu imgeleri devasa boyutlarda sergilemesi galismalarinin garpici

etkisini artirmaktadir.

Pixel-Collage n°106 isimli galismasinda bir tarafta siradan bir kent goértintlsi igerisinde
yuriiyen kadinlar, diger tarafta ise parcalanmis beden imgeleri vardir (Gérsel 2). Kadin imgesi
olan fotograflar sebepsiz ve ironik olarak sanstirlenmisken, siddet imgesi rahatsiz edici 6lgude
aciktir. Hirschhorn burada birbirine zit iki imgeyi bir araya getirerek olusturdugu bu serisiyle

ilgili olarak “Piksellestirme otoriter bir eylemdir™”

diyerek, sansirii digaridan dayatilan bir
zorlama olarak algiladigini gostermektedir. Bu noktada sorulacak soru sudur: Sansurin

amacina, niteligine ve siddetine kim, nasil karar vermektedir?

4 izleyiciyi degil, 6zellikle kamusal alanda ve giindelik zamandaki insanlar.
s Hirschhorn, T. (2017). “De — Pixelation”, http://www.thomashirschhorn.com/de-pixelation, Erigim tarihi:
04.02.2021.
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Yine ayni 6rnekte iki farklh mekan, zaman ve gergeklik baglamindan koparilmis ve yan
yana getirilmistir. Mekan perspektifinin illizyonu sayesinde, birbiriyle alakasiz gértinen bu iki
mekan bir an igin ayni mekanmis hissi vermektedir. Her iki sahne de icerik olarak anonimdir.
izleyici ne sol taraftaki savasin ne oldugunu bilebilir ne de sag taraftaki modern kent
gdriintiisiindn. izleyici icin bu birlesme sadece 6lim ve yasami temsil etmektedir. Guy Debord
(2016:183) Gosteri Toplumu’nda, gosteri soyleminin gosterdigi her seyi baglamindan,
gegmisinden, amaglarindan ve sonuglarindan tecrit ettigini soylemistir. Hirschhorn’un Piksel
serisi ¢alismalarinda da artik guindelik hayatin siradanlastirdigi siddet, gosteri toplumunun bir
yansimasi haline gelmistir. Savaslar, 6limler ve milteci sorunlari gibi kitlesel olaylar artik ¢arpici
bir imge ile kamuoyunda gorinir olabildigi 6lgtide gergektir. Hirschhorn belki de burada 18+
denilebilecek siddet gériintilerini devasa 6lciilerde goziimiize sokarcasina steril beyaz kiipiin®
icine sokarak sonuglarini gérmedigimiz siddeti yok sayma tutumumuza dikkat g¢ekmek

istemistir.
3. Arap Gorsel Vakfi

Arsivsellik sanat alanindaki temsilin bir fraksiyonu ise fotograf suphesiz bunun en
o6nemli araglarindan biridir. Fotograf ve arsivsellik iliskisinde 6nemli bir tarihsel nokta Arap

Gorsel Vakf’nin kurulmasidir’.

Arap Gorsel Vakfi fotograf¢i Samer Mohdad, Frouad Elkoury ve sanatgi Akram Zaatari
tarafindan 1997 yilinda Beyrut’ta kurulmus kar amaci gitmeyen bir kurulustur. Kurulus amaci
Orta Dogu, Kuzey Afrika ve Arap diasporasindaki fotograflarin izini siirmek, onlari toplamak,
korumak ve incelemek olarak agiklanmistir®. Bu agidan bakildiginda yapilan calismalarin etnik
temelli bir ayrim tzerinden siniflandirildigi gérilmektedir. Bu noktadaki tavir, sanatsal
tretimden ziyade kiltirel ve antropolojik olarak gorilebilir ancak bu arsivin sanatgi
tretimlerine ilham ve kaynak olusturmasi bakimindan 6nemlidir. Tum dinyadan Arap

diasporasina dair yaklagik 600.000 fotograf burada saklanmakta ve vakif biinyesindeki

e Beyaz kiip metaforundan kasit galeri mekanidir.

7 Turkiye’de de benzer bir kaygi ile kurulan ve galisan SALT Arastirma 6nemli bir 6rnektir. Benzer sekilde bir diger
ornek, Turkiye'nin yakin gegmisi Gzerinden bir 35mm film arsivi arastirmasina girisen Artikisler Kolektifi’dir.

8 “Arabimagefoundation.com”,
http://arabimagefoundation.com/getEntityFront?page=PageDetails&entityName=PageEntity&idEntity=1, Erisim
tarihi: 05.09.2020.
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sanatgilar tarafindan sanatsal galismalarda kullanilmaktadir. Bu belgeleri Akram Zaatari gibi
tamamen ham olarak kullanan sanatgilar oldugu gibi, Yasmine Eid-Sabbagh gibi midahale edip

doénistlren ve Walid Raad gibi miidahale etmekle kalmayip manipiile eden sanatgilar da vardir.

Gorsel 3. Akram Zaatari, Ein al-Hilweh’den Filistinli ¢ift, 2007, Fotograf, 39,1x26,5 cm, Tate Muzesi Koleksiyonug‘

Akram Zaatari'nin galismalari ayni zamanda temelliik sanatinin 6nemli bir 6rnegi olarak
ele alinabilir. Tate koleksiyonunda yer alan 6rnekteki resme benzer 117 fotograf, meslegi
fotografgilik olan Hashem El Madani tarafindan gekilmis; Zaatari ise bunlari sadece derlemis ve
gruplandirmistir (Gorsel 3). Madani’'nin Saida’daki fotograf stidyosunda gekilmis olan bu
fotograflarda yeni evli giftler, direnis savascilari, birbirine sarilan insanlar gibi siradan konular ve

bazi esprili kurgusal fotograflar bulunmaktadir. Zaatari, AGV projesi olarak 1999’da Madani’nin

° Fotograf 1973-74 yillannda Libnan'in Sayda kentinde Studio Shehrazade’de fotografci Hashem el Madani
tarafindan gekilmistir.
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koleksiyonundaki binlerce fotograftan bazi kisilerin resimlerini se¢mis, hepsini belirli bir sekilde

monte edip ¢ercevelendirmis ve Madani bu siirece hi¢ karismamistir®®.

Zaatari dosya isimlerini; fotograflardaki kisilerin isimleri, fotografin yeri, tarihi ve
fotografcinin adi olarak kategorize etmistir. Bu durumda her resmin iki tarihi ve iki sanatgisi
olmaktadir. Zaatari bu durumu soyle aciklar: “Fotograflar orijinal baglamlarindan
cikarildiklarinda ve ‘baska zaman, baska bir gelenek, baska bir ekonomi’ ile yer

degistirdiklerinde farkli anlamlar alirlar™”

. Zaatari’'nin bu sanat yaklasimi, sanatta 6zglinlik ve
orijinal imge yaratimi konusunda ilging bir Ornektir. Zaatari kendisine ait olmayan ticari
fotograflari oldugu gibi alir ve sergiler. Bu yontemiyle uluslararasi miize ve bienallerde de yer
almaktadir. Katildigi bu jurili-davetli uluslararasi etkinlikler Zaatari’nin yontemini mesrulastiran
bir 6zellik olarak goriilebilir. Her ne kadar fotograflari ¢eken Madani’nin bilgisi ve rizasi
dahilinde yapilsa da bir konsept baglaminda baskasina ait fotograflarin alinip dogrudan
kullanildigi ve sanatginin kendisini bir kuratér gibi bunlari segcen ve derleyen olarak
konumlandirip sanatini temellendirdigi bu gibi 6rnekler azdir. Kiiratér olarak sanatg¢i kavramina
dair daha eski bir 6rnek de sanatgi Marcel Broodthaers'tir. Atakan (2015:32-33), Broodthaers’in
Modern Sanat Miizesi, Kartallar Bolimi isimli galismasini Eylemler bashgi altinda bir
performans olarak ele almis ve Broodthaers’in mize mitine dahil olmaktansa onu
donustirmeyi arzuladigini savunmustur. Broodthaers bir eser Uretip onu sergilemektense,
icerisinde ticari ve dekoratif imge ve nesnelerin de oldugu yeni bir baglam yaratmistir. Sanat
nesnesi olan ve olmayan arasindaki iliski ve gosterme pratigi agisindan Broodthaers ve
Zaatari’'nin sanatinda benzerlikler bulunur. Bir biriktirme ve sergileme sistematigi olarak miize
miti, gercekten de nadire kabinelerinden bu yana sanat ve arsivsellik iliskisi agisindan 6nemli bir

sorgulama alani olmustur.

Sonug olarak Zaatari sadece arsivden beslenmez; arsivi oldugu gibi kullanir. Ozellikle
Libnan tarihinin giindelik alanina ait bu kaynaklarda Zaatari, insanlarin stiidyo ortaminda

sergiledikleri dogal ve bastiriimis anlarini vurgulamaktadir. Stidyo ortaminin kapali alaninin

© Hodge, David. (2014). Palestinian couple from Ain El Helweh. Studio Shehrazade, Saida, Lebanon, 1973-74.
Hashem el Madani, https://www.tate.org.uk/art/artworks/zaatari-palestinian-couple-from-ain-el-helweh-studio-
shehrazade-saida-lebanon-1973-74-p79451, Erisim tarihi: 04.02.2021.
n Zaatari, A. (2007), “Ahmad el Abed, a tailor. Madani’s parents’ home, the studio, Saida, Lebanon, 1948-53.
Hashem el Madani”, https://goo.gl/6fn41S, Erisim tarihi: 04.02.2021.
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mahremiyeti altinda insanlar kisisel hatiralari igin zamanin toplumsal normlarini gérmezden
gelme imkani bulmuslardir. Kamusal alanin diizenlenmis yapisinin aksine burada insanlar
birbirleriyle 6piiserek (ya da -mis gibi yaparak) veya mizansen kiyafetler ile kurgusal gériinen
fotograflar gektirmislerdir. Zaatari ise yillar sonra bu arsiv vasitasiyla guinlik hayatta gorinur

olmayani goriinir kilar.

Gorsel 4 - 5. Hrair Sarkissian, Zebiba, 2007, Fotograf Yerlestirme, Arsivsel Baski, 60x60 cm (her biri).

Bir diger AGV Uyesi olan Hrair Sarkissian’in sanat pratigi de benzer sekilde arsivseldir.
Fakat Sarkissian’in galismalari bicimsel olarak daha fazla belgeleme niteligi tasidigi igin arsivsel
sanat baglaminda degerlendirilmektedir. Anonim arsivden yararlanmayan Sarkissian, cektigi
fotograflari kendi sanatsal kaygilari baglaminda ceker ve dizenler. Ornegin Zebiba isimli

calismasini Sarkissian soyle agiklamaktadir (Gorsel 4 - 5);

Zebiba dizisi, Misir'daki dindar erkeklerin hepsinin seccadeye veya Mussallah'a diz ¢gokmesi ve
zemine dokunmasi sonucu alninda Zebiba®® bulunan portrelerinden olusuyor. Bir diizeyde,
inanan kisi kendini diinyevi kiltirden arindirmak istemektedir. Paradoksal olarak, Tanri ile
yuzlesirken gériinmez olma arzusu, kendisini sosyal gevresi igcinde daha goriunir kilmaktadir®.

islam inancinda ibadetin gizliligi esastir. Bu ¢alismasinda Sarkissian, gizli olmasi gereken
ibadet esnasinda olusan izlerin ibadetin emaresi ve hatta kisiler arsinda bir hiyerarsi gostergesi
olmasina génderme yaparak bu paradoksal durumu arsivsel bir yontemle sergilemektedir.

Sarkissian konularini bir etnograf gibi ele alir. Calismalarinin igerigini olustururken kilttrel

1 Arapgada alnin secdeye degmesi sonucu zamanla olusan bir gesit yara izine verilen 6zel ad.
B Sarkissian, H. (2007), “Zebiba”, Hrairsarkissian.com, http://hrairsarkissian.com/work/zebiba, Erigsim tarihi:
04.02.2021.
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kodlardan da yararlanmaktadir. AGV Uyesi olmasi ve ¢alismalarini belgesel sergileme bigimiyle

Sarkissian’in sanati arsivseldir denilebilir.

4. Tiirkiye’de “Nerden Geldik Buraya” Sergisi Ozelinde Kurumsal Bir igerik Uretici
Olarak SALT

Turkiye 6zelinde bakildiginda, glinimizde arsivselligin sanatsal baglamda kullanildigi en
dnemli etkinlikler SALT tarafindan gergeklestirilmektedir. 2011 yilinda kurulan SALT, istanbul ve
Ankara merkezli olarak faaliyet gostermektedir. AGV ile benzerligi tarih, kiltir ve sanat
alanindaki galismalarindan kaynaklanmaktadir. Bireysel ve kurumsal arsivlerden faydalanan
SALT, bir bakima farkli ve alternatif bir tarih yazimiyla karsimiza gikar. Bu noktada ortaya ¢ikan
tiretimlere iki bakis agistyla bakmak mumkindur. Birincisi belirli donemlere 1sik tutan tarihsel
panoramalardir. Bunlar adeta birer miize gibi islev gériirler. ikincisi ise dénistirilmis ve

yorumlanmis sanatgi Uretimleridir.

Bu sergilerden birisi olan ve 2015 yilinda istanbul’da, 2016 yilinda da Ankara’da
gerceklestirilen Nerden Geldik Buraya sergisi, gegmiste bir doneme odaklanarak ginimuzi
anlamay! amaglamaktadir. 1980’ler Tiirkiye’sinde istanbul’'u merkeze alan sergi bu dénemi
reklam filmleri, fotograf, video, dergi, sinema gibi arsivsel materyaller yoluyla ele almaktadir.
Sergideki belgeler aracihgiyla, 1980 darbesinden gliniimiize gelen siiregte Tiirkiye'nin degisen

yapisi ve degisen tuketim politikalari populer kiiltiur 6geleriyle birlikte ele alinmistir.
o Al . B <ap A I D
Sekak .o BSeRAK Y
AlRiiDME ' DOGUDA :
OLOURMEVINSEVISIN s
2 WL SAVA A e
RN ADCARIN G 7 |

AONE VORI AR

Gorsel 6. Nerden Geldik Buraya sergisinden bir goriintu.
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1989-1990 yillari arasinda yayinlanan Sokak dergisi kapaklari izerinden donemin sosyal,
politik ve kultirel meselelerinin neler oldugu ve bunlarin nasil agik bir dille yansitilabildigi
gorilmektedir (Gorsel 6). Sergide kullanilan bu basili materyaller SALT'in kendi arsivi ve

sahaflardan toplanan belgelerden olusmaktadir.

SALT sergileri, gergek anlamiyla arsivsel malzemelerin sunuldugu bir etkinlik olmasinin
yani sira kavram gergevesinde davet edilen sanatgilarin isleriyle birlikte karmasik bir sanatsal
etkinlik halini alir. Gergek tarihsel belgeler ve sanatgilarin konu ile ilgili yorumlariyla birlikte

ortaya gikan bu yéntem, izleyiciye yeni bir sergi deneyimi sunmaktadir.

Gorsel 7. Halil Altindere, 2015, Kayiplar Ulkesine Hos Geldiniz (detay), Karigik Teknik.

Nerden Geldik Buraya sergisi i¢in davetli sanatgilardan birisi olan Halil Altindere,
Kayiplar Ulkesine Hos Geldiniz isimli calismasiyla kendi sanat pratigini serginin konseptiyle
birlestirmektedir (Goérsel 7). Calisma 1980’li yillarin daha ¢ok politik igerikli kayip insanlar
meselesini tekrar glinimize tasir. Posta pullarinin Gzerinde kayip kisilerin fotograflari, isimleri
ve kaybolma tarihleri yazmaktadir. Aydinlatilamamis kayiplar meselesini hiikimetlerin bir zaafi
olarak goren Altindere bu durumu resmiyetin, adresin —yani var olmanin- temsili olarak
algilayabilecegimiz pullar tizerinden sorgular. Bu galismasinda kullandigi malzeme, fotograf,

tarih gibi unsurlar arsivsel sistematige isaret etmektedir.
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Bu bilgiler 1s18inda SALT'in stratejisi, diizenledigi sergilerin konsepti igerisinde dénemin
ruhunu yansitabilecek tarihsel referanslari glinimize tasimak ve bunu sanatgilarla birlikte

kolektif calismalarla gerceklestirmek olarak disiinlebilir.
5. Sonug

Arsiv sanati 1990’ yillardan giinimize gelen bir yaklasim olmakla birlikte, bigimden
beslenen bir sanatsal Gretim yontemidir. Bu sanat yapma yontemi, sanatgi tarafindan bilingli
olarak segilen bir tercih olmaktan ote, disaridan bir gozle kategorize etme girisimi olarak
gorulmustlr. Yaptigi ¢alismalar tamamen veya kismen arsiv sanatina girebilecek nitelikte olan

sanatgilarin pek azi kendisini arsiv sanatgisi olarak kimliklendirmistir.

Bu arsivsel yonelimin 1990’larda yogun olarak ortaya ¢ikmasi ve gelismesinde
muhtemelen gelisen ve vyayginlasan internet teknolojisinin de payr vardir. Globallesme,
sinirlarin sanal anlamda kalkmasi ve anlik olarak her seyden haberdar olma durumu
enformasyon anlaminda da hizl bir tiiketim ve bellek yitimine neden olmaktadir. Toplumsal
bellegin vyitirilmesi tehlikesi karsisinda sanatgilarin bir énlem alma girisiminde bulundugunu
soylemek yanlis olmayacaktir. Bu nedenlerle arsiv sanatgilari yitirilme tehlikesi olan, bastiriimis
veya kayip bilgi, nesne, insan ve seyleri; yeniden ortaya g¢ikarmaya, yeniden uUretmeye ve

doénistirmeye galismaktadir (Foster, 2017:8).
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YAYIMLAMA VE FiKRI MULKIYET HAKLARI BEYANI

Enstitl tarafindan onaylanan lisansustl tezimin/raporumun tamamini veya herhangi bir kismini,
basili (k&git) ve elektronik formatta arsivieme ve asagida verilen kosullarla kullanima a¢gma iznini
Hacettepe Universitesi'ne verdigimi bildiririm. Bu izinle Universite’ye verilen kullanim haklari
digindaki tim fikri mulkiyet haklarim bende kalacak, tezimin/raporumun tamaminin ya da bir
boliminin gelecekteki calismalara (makale, kitap, lisans ve patent vb.) kullanim haklari bana
ait olacaktir.

Tezin/Sanat Calismasi Raporunun kendi orijinal galismam oldugunu, baskalarinin haklarini
ihlal etmedigimi ve tezimin/sanat calismasi raporumun tek yetkili sahibi oldugumu beyan ve
taahhit ederim. Tezimde/sanat calismasi raporumda yer alan, telif hakki bulunan ve
sahiplerinden yazili izin alinarak kullaniimasi zorunlu metinleri yazili izin alinarak
kullandigimi ve istenildiginde suretlerini Universite’ye teslim etmeyi taahhit ederim.

Y Uksekdgretim Kurulu tarafindan yayinlanan Lisansiistii Tezlerin Elektronik Ortamda
Toplanmasi Diizenlenmesi ve Erisime Acgilmasina lliskin Ydnerge* kapsaminda
tezim/sanat ¢alismasi raporum asagida belirtilen haricinde YOK Ulusal Tez Merkezi/ H.U.
Katiphaneleri Agik Erisim Sisteminde erisime aclilir.

O Enstitd/ Fakilte yonetim kurulunun gerekgeli karari ile tezimin erisime agilmasi
mezuniyet tarihimden itibaren yil ertelenmistir. (1)

L] Enstitl/ Fakullte yonetim kurulu karari ile tezimin erisime agilmasi mezuniyet
tarihimden itibaren ... ay ertelenmistir. (2)

L] Tezimle ilgili gizlilik karari verilmistir. (3)
23/03/2022

Muhammet Fatih GOK

*Lisansustl Tezlerin Elektronik Ortamda Toplanmasi Dizenlenmesi ve Erigime
Acilmasina lligskin Ydnerge

(1) Madde 6.1. LisansUsti tezle ilgili patent basvurusu yapilmasi veya patent alma siirecinin
devam etmesi durumunda, tez danigsmaninin dénerisi ve enstiti anabilim dalinin uygun
gorusu Uzerine enstitl veya fakulte yonetim kurulu iki yil sdre ile tezin erisime agiimasinin
ertelenmesine karar verebilir.

(2) Madde 6.2. Yeni teknik, materyal ve metotlarin kullanildigi, heniz makaleye dénismemis
veya patent gibi yontemlerle korunmamis ve internetten paylasilmasi durumunda 3.
sahislara veya kurumlara haksiz kazang¢ imkani olusturabilecek bilgi ve bulgulari iceren
tezler hakkinda tez danismaninin énerisi ve enstitl anabilim dalinin uygun gorisu Uzerine
enstitl veya fakilte yonetim kurulunun gerekgeli karari ile alti ayr asmamak Uzere tezin
erisime acllmasi engellenebilir.

(3) Madde 7.1. Ulusal cikarlan veya guvenligi ilgilendiren, emniyet, istihbarat, savunma ve
guvenlik, saglik vb. konulara iliskin lisansustu tezlerle ilgili gizlilik karar, tezin yapildigi kurum
tarafindan verilir. Kurum ve kuruluslarla yapilan is birligi protokoli ¢ergevesinde hazirlanan
lisansustl tezlere iligkin gizlilik karar ise, ilgili kurum ve kurulusun Onerisi ile enstitl veya
fakultenin uygun gorusi Uzerine Universite yonetim kurulu tarafindan verilir. Gizlilik karari
verilen tezler Yiksekogretim Kuruluna bildirilir.

Madde 7.2. Gizlilik karari verilen tezler gizlilik siiresince enstitl veya fakdlte tarafindan gizlilik
kurallari gergevesinde muhafaza edilir, gizlilik kararinin kaldiriimasi halinde Tez Otomasyon
Sistemine yuklenir.
Tez Danigsmaninin Onerisi ve enstitii anabilim dalinin uygun goériisii iizerine enstitii veya
fakiilte yonetim kurulu tarafindan karar verilir.
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