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0z

Bu tez, Guy Standing tarafindan ortaya atilan “prekarya” kavramini ¢agdas sanat
uygulamalari baglaminda incelemektedir. Prekarya kavrami, glvencesiz, kirilgan,
yaralanabilirlik ve esneklestirilmis is modelleri Gzerinden hayatimiza girerken ayni zamanda
kirllganlasan hayatin gelecegi hakkinda ipuglari sergilemektedir. Bu baglamda kavram, farkli
disiplinlerde ve sanatsal pratiklerde gézlemlenerek yeni bir kavramsallastirma denemesine

gidilmistir.

Tez, birbiriyle ile iliskili halde okunabildigi gibi, ayri bir sekilde de degerlendirilebilen iki
bélimden olusmaktadir. Birinci bolimde, Standing’in “prekarya” kavraminin tarihselligini
arastirirken ayni zamanda Karl Marx’in Proletarya kavrami ile iliskilendirilerek iki kavram
arasindaki hem ortak pay hem de ayristigi nokta aciklanmistir. ikinci bélimde ise, sanat-
prekarya iliskisi sorgulanmistir. Son yillarda sanatin konusu olmaya baslayan prekarya kavrami,
konu kapsaminda referans alinan sanatcilar ile tez arastirma siirecinde Urettigim sanat
calismalariyla beraber ele alinmistir. Gerek sanat-emek iliskisinin prekar olusunu gerek
malzeme dili araciligiyla sanatgilarin prekaryaya karsi tutumlari incelenerek kavramsallastirma

denemesi desteklenmistir.

Anahtar Kelimeler: Prekarya, glivencesizlik, kirllganlik, yaralanabilirlik, cagdas Sanat.
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ABSTRACT

This master's thesis examines the concept of precariat coined by Guy Standing . The
concept of precariat emerges in insecure, precarious work models creating vulnerability and
flexibility, giving hints about the future of precarious life. Here, the concept is re-
conceptualized through its application in different disciplines and artistic practices.

The thesis consists of two chapters that can be read individually or across. In the first
chapter Standing's account on historicity of the concept of precariat is investigated in relation
to Karl Marx's concept of proletariat offering a discussion on their common points and their
differences. In the second chapter the relation between precariat and art is investigated. As a
subject matter that surfaces in recent years, precariat is tackled through artists who produce
in relation to the subject matter and through the artistic production that accompanied the
research process. Conceptualisation experiments are supported by examining precarity in the
relation of art and labour as well as the language of medium that artists tackling precariat have
adopted.

Keywords: Precarity, insecurity, fragility, vulnerability, contemporary art.
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GIRIS

“Prekarya kavrami Uzerine Sanat uygulamalarl” bashkli bu tez, Guy Standing’in Yeni
Tehlikeli Sinif (2014) adh kitabinda tanimladigi “prekarya” kavramindan yola ¢ikarak cagdas
sanat uygulamalarinda prekarya kavraminin uygulamalarina ve yeni bir kavramsallastirma
denemesi olarak ortaya ¢ikma bigcimlerine bakiyor. Bu dogrultuda farkl disiplinlerde ve sanatta
algilanis bicimleri (izerinde durulmus; prekarya kavrami etrafinda kuramsal bir cerceve cizilip

sanat ornekleri ve tez yazarinin sanatsal ¢calismalariyla desteklenmeye ¢alisiimistir.

Standing’in glivencesiz ve kirilgan toplumlar Uzerinden degerlendirmeye aldigi prekarya
kavrami, “Biz” ile “Oteki” arasinda gevsetilmis is giici emegi siirecinde kurulan esitsizlik
baglarinin temelinden dogmaktadir. Standing’in prekarya’si ayni zamanda 20. ylzyilin son
ceyreginde ortaya cikan neoliberal yaklasimlarin grev ve isci sendikalarinin gliciini azalttigina
ve bu nedenle daha az glivenceye sahip bir sinifa donistigline de isaret
etmektedir. Prekarizasyon ile agiga ¢ikan yeni sinifin kimligine deginen Standing, bir gelecegi
olmayan, kirilgan ve toplumsal hafizadan dislanan sinifin yalnizhgini, aidiyetsizligini, tabi
oldugu somirid mekanizmalarini, Marx’in proletarya kavramina karsilik cagdas bir terim ile

karsilik vermistir.

Toplumsal demagoji 6znelerinin emek lizerinde sergiledigi gli¢, normatif 6znenin disina
itilenler, givenlik unsuru ve hedefi haline getirebilmektedir. Dolayisiyla, prekarizasyon
degersiz goriilen toplumlarin, garanti altina alinmayan ucuz emek piyasasinin 6znelliginin yok
olusuna, bireysel korku ve endise kaygilari ile bireyleri yasamaya mahkim etmektedir.
Gunumdiz kiresel 6lgekte 6zellikle gelismemis ve gelismekte olan Ulkelerin is emegi Gizerindeki
dar politikalar, prekarizasyon siireclerine dair 6nemli ipuglari barindirmaktadir. Bunun yani
sira sinirlar tizerinden kurulan gégmen politikalari, kamusal alan igerisindeki etnik demagojiler,

prekarizasyon sirecinin etnik siddetini ve kategorize edilisini gostermektedir. (Standing, 2019)

Kimi yasamlarin yasi tutulabilir, 6tekilerin yasi tutulamaz olduguna; hangi tiir 6znenin yasi
tutulabilir olduguna ve vyasinin tutulmasi gerektigine, hangi tir Oznenin ise yasinin
tutulmamasi gerektigine karar veren ayrimci yas tahsisi, kimin normatif olarak insan olduguna,
yasanabilir bir yasam ve yasi tutulabilir bir 6lim sayilanin ne olduguna dair belli dislayici
kavrayislar Uretmekte stirdlirmektedir. (Butler, 2013, s. 12)



Tezde, tim bu esitsiz iliski ve sonuclar, toplumsal temelli glivencesizliklere baglh olarak,
prekaryayi yeni bir politik 6zne baglamindan ziyade sanatsal prekarisazyonlar i1siginda ele
alarak glinimuz etki ve etkilesimleri tGzerinde durulmustur. Sanat tarihinde sanatgilarin ele
aldigi; umutsuzluk, gog, savas, siddet ve ayaklanmalar gibi pek ¢ok uzayip giden konular sanat
prekarite iliskisinin sorgulanabilirligini sunmaktadir. Ginimuz kiresel diizeyde yanki yapan
prekarya, sadece ge¢mis sanat izmleri Gizerinden degil ayrica sanat-emek iliskisi tizerinden de

degerlendirmeye alinmistir.

Sanat, 19. ylzyihn ilk ceyregi itibariyle Avangard, Dada, Rus Konstriiktivizm ekolleri ile
hem kendi icinde hem de toplumsal sanat pratiginde bir karsi tavir sergilemesi somut 6rnek
olusturmaktadir. Sanat-emek iliskisi, post-modernizm dénemi itibariyle kiiresel sermaye fonu
Uzerinden elestiriye tabi tutulmustur. Yazilan ve gizilen materyaller bizlere 6nceki yizyilin
demografik yapisini sunarken sanat-prekarya iliskisinin temellerini ve olusum siireglerini de
aktarmaktadir. Dolayisiyla sanat-prekarya iliskisi gecmisin izlerini olusturan sanat eserleri

Uzerinden okunabilmektedir.

Ayrica prekarya kavrami kisisel deneyimlerim tizerinden ele alinmistir. Bu slirecte diger
bilesenlerin yani sira gerek yasadigim bodlgenin bir sinir bolgesi olmasi gerekse de etnik
kimligimin mevcut sosyo-politik tabanda ice dontk maruz biraktigi kirilgan ve glivencesiz
yasam bicimi, imgeler lzerinden incelenmistir. Bu baglamda, prekarya kavraminin da kirilgan
ve glivencesiz insanlari temsil ediyor olusu, yasadigim bolgede tanik oldugum olaylar ve
degismeyen onyargilar dogrultusunda sanatsal Uretimler gerceklestirilmis ve Uretimlerin

suregleri prekarya kavrami baglaminda temellendirmeye c¢alisiimistir.



1. BOLUM: GUVENCESIZ BIR TOPLUM; PREKARYA

Ozgiin 6z degisimler (izerinden kimlik, toplumsal kural, siyasi ve dini fikirler, cinsiyet,
stati gibi pek ¢ok insani unsur bir toplumun yapisini ve yasayis bigcimini olustururken, kamusal
alanda kurulan etkilesimlerin tiimini de belirlemektedir. Toplumsal sinif olusumunun baslica
esaslari ¢ercevesinde sekillenen ya da olusturulan sembol, imge ya da dogrudan toplumsal
kurallar, daha iyi bir sinif ve daha adil bir toplumsal statliniin olusmasina sebep olmaktadir.
Toplumun degerleri cercevesinde olusan kolektif biling, yasama ve yliriitme organlarinin isleyis
biciminde olusan dengesizliklerden 6tiirii “Biz ve Oteki” olma durumunu olusturmaktadir. Bu
durum toplumun her ferdini kapsayabilecek diizeyde olusabilmektedir. Bu sebeple, kolektif
bilincin 6teki haline dénlismesi, 6zgir ve adil olmayan bir paylagim alanini sunmaktadir.
Dolayisiyla, bu anlayis bizlere esitsiz bir paylasim anlayisinin kabaligini sunarken ayni zamanda
demokratiklesemeyen toplumlarin esnek vyapisini da sunmaktadir. Toplumun kirilgan
yanlihgini olusturan bu unsurlar giincel donemde “Prekarya” kavrami ile iliskilendirilerek yeni

sinifin ne sekilde olustugunu ve kimleri barindirdigini tanimlamaktadir. (Standing, 2019)

Prekarya terimi ilk defa 1980’li yillarda Fransiz sosyologlar tarafindan gecici ve
mevsimlik iscileri tanimlamak icin kullanildi. (Standing, 2014, s. 24). Kavram, Standing’in Yeni
Tehlikeli Sinif (2014) adh kitabinda prekaryayi yeni sinif olarak tanimlarken, sinifin hak ve
glivencelerinin olmadigina ve esnek modelde kirilan bir yapiya dénistiginid vurgulamaktadir.
Ancak, Standing’in 2011 yilinda prekarya kavramini kiiresel diizeyde ses getirecek sekilde
yayinlamasi yeni bir tartisma konusuna donidsmustlir. Kavram Karl Marx'in “Proletarya”
kavramiyla olan iliski Gzerinden bir¢ok sosyolog, iktisatci tarafindan is-emegi ve iscilerin
sendikalar araciligiyla sahip oldugu giivencelerin prekarya ile bittigine iliskin tezler izerinden
tartisiimistir. Standing’in prekaryasi ve Pierre Bourdieu'nun 1997 vyilindaki konusmasi,

prekarya kavraminin 6nci disinceleri niteliginde olmustur.

Bourdieu, prekaryayr hegemonyanin yeni bir tlri olarak tanimlamakta ve kiresellesme ile
isglict piyasalarinin pargalanmasinin yeni ve giivencesiz bir calisan grubunu ortaya g¢ikardigini
ifade etmektedir. Buna gore prekarya modern diinyada her yerdedir: Ozel sektérde, gegici ve
vekillik gérevini artiran kamu sektoriinde, endistriyel sirketlerde, kiiltiirel Gretim ve yayim



kurumlarinda, egitimde, gazetecilikte, medyada vs., yerlerde benzer sosyolojiler treten bir
olgu olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Glinerigok, 2018, s. 4)

“"

Duslincenin ortaya atildigl giinlerden bugiine “... glivencesizligin her yere rengini
vurdugu artik ayan beyan ortada”dir (Telek, 2020, s. 30). Bourdieu’niin agiklamalarini bizlere,
glvencesizligin daha eski gegmisini ve olusumu hakkinda ipuglari sunarken, giivencesizligin

toplumsal iliskilerin her yanini sardigini ve her bireyi etkiledigini gostermektedir.

Ancak Bourdieu'nlin bu kisa konusmasi diger ¢alismalari kadar ses getirmedi. Bunun sebebi
ise; donem itibari ile kimsenin sinif, kapitalizm, esitsizlik vs. konusmak istememesiydi. Sistemin
ana akim yazarlari ve gizerleri baska sorunlari mijdeliyor ve esitsizlik, yoksulluk gibi konularin
gorinmesini, konusulmasini istemiyorlardi (Telek, 2020, s. 30).

Bourdieu’nin ifadeleri, dénemin benimsenen anlayisina ters diistigu icin sdylemlerine
itimat edilmemigtir. Bourdieu’nlin glivencesizlik fikrinin yayillmasi igin uzun bir stire gerekmis,
yaklasik 15 yil sonra Standing tarafindan prekarya olarak tanimlanmis ve kiiresel diizeyde ses
getirmistir. Standing’in is emegi haklarindan yoksun isgiler tGzerinden tanimladigi prekarya
kavrami, glivencesiz bir yasamin ne sekilde olustuguna ve kimleri kapsadigina agiklik

getirmistir.

GUnumuzde glivencesizlik, esneklestirilmis is emegi lGzerinden kaleme alinan her bir
teorinin temel dayanagini olusturan kapitalist metod ve yapilar, sirketlerin kar marjinda
yiksek kazanca karsihk az harcama anlayisini kapsamaktadir. Ornegin; sirketlerin haksiz
kazancina karsi hareketlenen proletarya, sendikalar araciligiyla haklarini ve glivencelerini talep
ederek bu modele karsi gelmistir. Esnek modelde aciga cikan yeni yasalar toplumsal
glivencesizligi ve kirilganhgi yaratmistir. Bu nokta da 6zellikle Marx, sirketlerin esneklestirdigi
yapiya karsi, isci sendikalarinin haklarinin givence altina alinmasini 6ne slirerek isci

sendikalarinin eylemler gerceklestirmesine zemin hazirlamistir.

Marx’ tan glinimiize kadar gecen slrecte degisen sosyal, ekonomik, siyasi iliskiler
bltlinU proletarya kavraminda da degisimlere yol agmistir. Kapitalist Gretim yapisinin sosyal
yapilari baskilamasi sonucunda; agiga cikan sosyal sorunlar, toplumsal dislanma, toplumsal

ayrismalar, yoksulluk, issizlik gibi unsurlarin neden oldugu catismalar sadece proletarya sinifini



degil prekarya sinifini da olusturmaktadir. Endistriyel ya da siyasal atmosferde aciga ¢ikan bu
olusumlari kapsayan prekarya kavrami ayrica gog, savas, siddet, gibi alanlarin yani sira giindelik

hayatta, sokak yasaminda da bireyler arasi glivencesiz iliski ve etkilesimleri kapsamaktadir.

1.1. Prekarya Kavrami;

Prekarya sinifina dair kavramlastirmalar, (precaious), prekarite (precarity), prekarhk
(preciousness) ve son zamanlarda prekarizasyon (precarization) olarak siklikla karsimiza
¢ikmaktadir. Bu kavram “glivencesizlik, kirilganlik” gibi sozcuklerle ifade edilmistir. “Prekarya,
Turkceye “glivencesizlik” olarak tercime edilen precarite (Fransizca),
precarity/precariousness (ingilizce) ile tarihsel kapitalizmin iriinii olan proletairat/proletarya

terimine dayanmaktadir” (Glnerigok, 2018, s. 4).

S6z konusu prekarya yalnizca is glvencesizligi ile sinirli degildir, hayatin bitlinine
yayillmistir. Oztiirk’e gére evinden yurdundan edilmis, insana yarasir bir yasam siirdiirme hakki
elinden alinmig, temsil alanin disina itilmis, mulkstzlestirilmis kisacasi hem yasiyorken hemde
élimiinden sonra sézii edilmeyen, yasi tutulmayan insanlar, gruplar ve niifuslardir. (Oztiirk,
2017). Sosyo-kiiltiirel baglamda Oztiirk’iin aciklamalari bizlere kiiltiirel agidan prekarizasyon
slreclerine dair ipuclari sunarken, Tanil Bora ve Necmi Erdogan, tanimi ekonomi temelinde
ele alir. Bora ve Erdogan'a gore; “muskil, glivensiz, istikrarsiz, tehlikede olan, yarini belirsiz,
iptal edilebilir, gegici ve egreti istihdam statllerinin yayginlasmistir ve “calisan yoksullar” ve

“emegin prekarizasyonu” denen olgular ortaya ¢cikmistir” (Bora, Erdogan, 2011, s. 16).

Prekarya sinifinin olusum sireglerine baktigimizda bazi tretim bigimlerinin belirgin bir rola
oldugu gbze carpmaktadir. Fordist Uretim bicimi bu baglamda ele alinabilir. Toplumlarin ve
bireyin is emegi lzerinden kurulan Fordist Uretim teorisi, baslica slirdirilebilir sermaye
akisinin saglanmasini amaglamaktadir. Ancak, sermayenin olusum sireci kamusal ekonomide
kendi belirsizligini dengelemek icin emegi, 6zellikle de emegin hareketliligini kontrol altina
alma egiliminde bulunmustur. Fordist Gretimin varligi ve sirdirilebilirligi hem siyasal
aktorlerin hem de kapitalizmin baslica aktorlerine ulasilabilir glici saglama olanaklarini
olusturabilmesinde yatmaktadir. “Bu ‘prekarya’ post-Fordist ekonominin bir Griini olarak

gorlse de tarihsel acidan prekaryaligin norm, fordizmin goreli is glivencesi ve sendikal koruma
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vaadinin de istisna oldugu soylenebilir” (Foster, 2017, s. 107). 17. yizyil ile beraber kiresel
Olcekte meydana gelen toplumsal ve siyasal devrimler normatif 6zneyi etik normdan
ayirmigtir. Bu dogrultuda normatif 6zne ve etik norm arasindaki iligskiyi belirleyen temel

etkenlerin ayrisikhigl prekarya tizerinden okunabilmektedir.

Post-Fordist, Post-Endstriyel” donemde maddi biylimenin yerini mali bayime alir. Birikimin
motoru lretim yerine finans olur. Ulusal devletler yerine buyUk sirketlerin (korporasyonlarin)
yonettigi sistemde bitin dinya yekpare bir atdlyeye donisir sanki. Sermayenin kiresel
orgutlenme agindaki her digim ayni montaj hattinin bir pargasi haline gelir. Sirketler yerylzu
Uzerinde oradan oraya akar dururlar, buyurler kigulirler, birlesirler ayrilirlar, bugln bir ise
yarin bir baskasina girisirler. Dolayisiyla sistem son derece esnektir, egretidir, gelip gegicidir,
risklidir, glivencesizdir (Artun,2014, s. 14).

Sermaye fonunun oOrgltlenmesindeki akiskanlik, esneklik ve egreti, bizlere emek
piyasasini da yansitmaktadir. Emegin fordizm teorisine 6zgl oOrgitlenmesi, Fordist liretim
slreclerine ait is bolimiini altlist etmistir. Bu dogrultuda emek bolim niteliksel bir degisime
tabi kilinmustir. isciler “Kiiresel Atélye” adi altinda bir isten diger is giiciine savrulmaya
baslamasiyla birlikte rasyonel, kalici is ve sabit licret olanaklariimkansiz bir noktaya evrilmistir.
Dolayisiyla herkesin her an is degistirebildigi ve herkesin her an isinden mahrum olabildigi bir
evreye gecis yapilmistir. Bu durum bir mesleksizlesme durumunu dogururken, is hayatinin

endustriyel Gretim donemlerinde yeni bir sinifi dogurmaktadir. Standing’e gore;

Emegin glivencesizligi ve glivencesiz toplumsal gelir disinda prekarya mensuplarinda is temelli
kimlik de bulunmaz. istihdam edildikleri dénemlerde, bir gelecegi olmayan ve toplumsal
hafizadan yoksun islerde calisirlar. istikrarli birtakim pratikler icerisine kék salmis mesleki bir
cemaate ait olma etik kurallara ve davranis normlarina sahip olma mutekabiliyet ve dayanisma
gibi duygulara sahip degildir prekarya. (Standing, 2019, s. 29).

Glvencesiz bir beden igin tasvir edilen prekarya kavraminin sagladigi toplumsal
ayrismalar, yasama ve ylritme organlarinin etnik politikalarini da icermektedir. Kisiye ya da
kisinin mensup oldugu mezhep lizerinden saglanan esitsiz glivenceler, hak ve hirriyetler

baglamlarini ayristirarak bedenin istikrarsizligina yol acabilmektedir.

Bu fikri insanlara verilen haklari diisiinerek genisletebiliriz: Medeni haklar ( yasalar éniinde
esitlik; sug ve fiziksel zarardan korunma), kulttirel haklar ( kiltirden faydalanmak konusunda
insanlara esit erisim ve toplumun kiiltirel hayatina katilim hakki), sosyal haklar ( emeklilik
ve saglik hizmetlerine esit erisim), ekonomik haklar ( gelir getirici faaliyetlerde bulunma



konusunda esit yetki), siyasi haklar ( herkese oy kullanma, segimlere katilma ve toplumun
siyasi hayatina katilma hakki). Diinyada sayilari giderek artan pek ¢ok insan bu haklarin en
azindan bir tanesinden faydalanamiyor ve nerede vyasiyor olursa olsunlar, vatandas
sayllmaktan ziyade kismi vatandas grubuna ait olarak hayatlarini stirdirtyorlar. (Standing,
2019s.31-32)

Gorsel 2. Dogu Fransa'da bir gilets jaunes (sari yelekliler) gosterisi, 17 Kasim 2018, Vesoul, Fransa bbc.in/3JqYSjJ

Yakin tarihte yasanan ve higbir glivenceye ve de sendikaya bagli olmayan sari yelekliler
(Gorsel 1) ve (Gorsel 2) protestolari, Fransa’nin geneline yayilan binlerce glivencesiz emekginin
cadde ve yollardaki eylemleri istikrarsiz bir bedenin olusumuna ve Standing’in prekarya
kavramina somut 6rnek olusturmaktadirlar. Bu ve buna benzer hareketlerin 6zellikle 17 Kasim
2018’de artan akaryakit fiyatlarina, ylikselen yasam maliyetlerine yapilan zamlara karsi sosyal

aglar Uzerinden baslatilan kampanyalarin biyimesiyle “tepki hareketine” dénisen sari


https://bbc.in/3JqYSjJ
https://bbc.in/3JqYSjJ

yelekler, Gilke capinda biyik bir protesto haline donidsmdstiir. Hikiimetin orantisiz vergi
reformlarina karsi protestocular, yapilan degisiklerinin son bulmasi ve mevcut hikimetin
Cumhurbagkani Emmanuel Macron’un istifasini istemislerdir. Bu sebeple adaletsiz hak ve
paydalarin dagitimindaki irrasyonellik, protestolari gliniimize kadar tasimistir. Ancak
protestolar kiiresel pandemi doneminde durgunluk kazansa da 12 Eylil 2020’de tekrar
baslamistir. (https://www.bbc.com/turkce/haberler-dunya-54132949 Son _ Erisim _ Tarihi:
11.11.2021,23:21)

Gorsel 3. “Nuit debout” protestolari, “Gece Ayakta”, 31 Mart 2016, Fransa bbc.in/3gEHeAO

Jacques Ranciere bu gosterilerle ilgili su ifadeleri kullanir:

Geleneksel hiyerarsik dislincede asagida elleriyle ¢alisanlar ve yukarida kafalariyla diistinenler
vardi. Modern ilerici gelenek ise emekgileri toplumun zenginliklerini tretenler, miicadeleci
iscileri de somiriye karsi dovisenler olarak yliceltti. Fakat ¢alismanin ve miicadele etmenin
Otesine gegmelerini istemiyorlardi. Sadece kendi siniflarinin bir temsilcisi olarak degil de bagka
herhangi biriyle esit bir zeka sahibi olarak disiinmeye, akil yiriitmeye ve yazmaya
basladiklarinda hizla is¢i sinifi igine sizmis kiiciik burjuvalar olarak teshir ediliyorlardi. Marksist
gelenekte de isgilerin  “sinif  bilincini”  sekillendirmesi  gerekenler  alimlerdi.
https://www.frustrationmagazine.fr/entretien-jacques-ranciere/Son Erisim Tarihi:
11.11.2021, 23,43)

Sari yelekler protestolarinda, isci sinifin teshir edilen bilincinin bir yankisi gérebilmekte,
dahasi Ranciere, isci sinifina verdikleri basit bir sosyolojik kimlige, onlarin sadece otomobil ve
hayat yasamlarindaki rolleri nedeni ile benzin fiyatlarindaki artislari protesto eden tasra
sakinleri haline donistlirmek istediklerini de wvurgulamaktadir. Ancak, isci sinifi sahada
topluma ve toplumsal adaletsizlige karsi kendilerini batinlakli bir vizyon ve bakisa sahip

olarak nitelendirdiklerini tanimlamaktadir. Kismen 6grenci hareketlerinden kismen de militan


https://www.bbc.com/turkce/haberler-dunya-54132949%20son%20eri%C5%9Fim%2011.11.2021
https://www.bbc.com/turkce/haberler-dunya-54132949%20son%20eri%C5%9Fim%2011.11.2021
https://www.bbc.com/turkce/haberler-dunya-54132949%20son%20eri%C5%9Fim%2011.11.2021
https://www.bbc.com/turkce/haberler-dunya-54132949%20son%20eri%C5%9Fim%2011.11.2021
https://www.bbc.com/turkce/haberler-dunya-54132949%20son%20eri%C5%9Fim%2011.11.2021
https://www.bbc.com/turkce/haberler-dunya-54132949%20son%20eri%C5%9Fim%2011.11.2021
https://bbc.in/3qEHeAO

isci geleneginden ve kentin genc¢ Ofkelilerinden esinlenen miicadele ruhunu kullanan
protestocular, herhangi bir sinifa has olmayan bir orgitlenme modeli ile esitsizlige karsi
gelistirdikleri mlcadele pratigi ile kargi koymuslardir.

Sari yelekliler hareketinden 2 yil 6nce 31 Mart 2016 da (Gérsel 3) “Gece Ayakta”
protestolari, Fransa hikimetinin yeni is yasasi adi altinda g¢alisma piyasasina esneklik
kazandirmak amaciyla olusturdugu kanunun is emegini esneklestirme ile birlikte Fransa
genelinde protestolara neden olmustur. Yeni kanunla birlikte isverenlerin isgiler tizerinde elde
ettigi glice karsi her kesimden hareketlenen protestocular, glivencesiz ve de istikrarsiz bir is
emegine karsi ayaklanmislardir. Dolayisiyla, prekarya kavramini toplumsal sinif tizerinden de
insa eden Standing’in teorisi sadece kisi ya da kisiler Uzerinden saglanan ayricalklar
kapsamamaktadir. Kisinin el ve zihinsel yetisi lGzerinden degerlendirilen bir anlayisi ve bu

anlayisin pozitif etkileri Gzerinden kullanilan is emegini de yansitmaktadir.

Beden o6lumlilik, yaralanabilirlik, faillik belirtir: tenimiz ve etimiz bizi baskalarinin bakisina
oldugu gibi dokunusuna ve siddetini de maruz birakir; bedenlerimiz ise bizi bitiin bunlarin faili
ve araci olma tehlikesine sokar. Kendi bedenlerimiz tizerinde hak sahibi olmak igin miicadele
etsek de, ugrunda micadele ettigimiz bedenler hicbir zaman tam anlamiyla sadece bize ait
degildir. Bedenin degismez bir kamusal boyutu vardir. Kamusal alanda toplumsal bir fenomen
olarak kurulan bedenim benimdir ve benim degildir (Butler, 2013, s 41).

Bedensel yaralanabilirlik ilkesinin baslica temelini siyasal itkiler olusturmaktadir.
Klresel olgcekte meydana getirdikleri s6zde yapisalci faaliyetleri sonucunda yarattigi kaosun
sagladigi go¢ dalgalanmalari Butler “in teorisine 1sik tutmaktadir. Kiiresel 6lcekte deger olarak
nitelendirilen zanaat alanlarin zanaatkarhgini siirdiren kisiler Ustlin bir degerle
siniflandirilirken toplumun geri kalani glivensizlestirilerek kamplara strilmektedir. Hem
Standing’in hem de Butler ‘in prekarya kavramsallastirmasi, ¢ogunlugun azinliga veya biz ile
oteki arasinda uygulanan dolayh baski, siddet temelinden gelmektedir. Yaralanabilirlik ilkesi,
ortaya attigi1 sinifin belirsizligini vurgulamasiyla birlikte aciga cikan sinifin tehlike unsuru haline
donlsebilecegini de gostermektedir. Dolayisiyla prekaryayr “Yeni tehlikeli sinif” olarak
adlandirmanin baslica etkeni kamusal alanda bedenin kendi icindeki yalnizligi ile biitliinlesen
glivencesizligi kamu ve kamusal alanda anti-glic olarak a¢iga cikabilmesinde yatmaktadir. Bu

baglar iliskisine deginen Artun’a gore ise,

Bu tartismanin asil ilging yani, hayatini kazanmanin belirsizligi ile, bunun sonucu olarak tim
siradan vahseti ve dehsetengiz yonleriyle agiga cikan yasamin belirsizlige arasindaki bagdir:
hem siirekli bir tehdit hem de fiili kosul olarak yoksulluk; “terore karsi savas”, enterne



kamplari, “insani miidahale” vs. Bu noktada biyopolitika meselesi ister istemez yeniden bas
gosterir; daha dogrusu, onu tiim glclyle tecriibe etmemis ulan ayricalikh bir isci azinhg
(“meslek sahipleri”) agisindan daha elle tutulur hale gelir. Yoksulluk ve savas, vyeri
doldurulabilir olduklari kabul edilen, dolayisiyla fazlalik ilan edilme tehlikesi iginde olan
yasamlari acimasiz kosullara mahkam eder (Artun, 2014, s. 94-95).

Biyopolitikanin tahakkiim ve tezahirleri baglamindan bakildiginda Artun’un ifadeleri
(Artun, 2014) yeni tehlikeli sinifin merkeziyetci glic odakli yapilanmalarin beraberinde getirmis
oldugu bir siyasal yapilanmaya isaret etmektedir. Bu sebeple, biyoiktidar yapilanmalarin
yarattigl somuiri ve baski dizeni, biyolojik ve bedenle ilgili yasamlarin yonetim glicline
O0znelerin nasil empoze edildigini agiklar niteliktedir. Boylelikle 6zne haline gelen beden, tim
yasamsal fonksiyonlari ile iktidara baglanmasiyla prekarizasyon siirecine evrilmektedir. Bu
baglamda biyopolitika kavramsallastirmasinin bir baska tanimlayici unsurunu olusturan bu
iliskiler ile Karl Marx'in Proletarya kavrami lzerinden tanimladigi kapitalist rejimler, prekarya

kavraminin zeminini olusturmustur.

Biyoiktidar rejimlerin kurumsal baglar icerisinde 6zne ile kurduklart iliskilerin kontroldi,
sinirlayici bedensel eylemler Gzerinden kurulmustur. Bu sinirlayict ve yaralanabilirlik
faktorlerin rutin hayat akisindaki olabildigince esnekligin bir diger faktoriini kapitalist rejimler
saglamaktadir. Merkezi glict olusturan iki ana unsura Marx, Proletarya kavrami ile yaklasarak,
siniflarin sémrd ve glg ayrihgi ilkesinin egemenliginden kurtulusun sinirlarini proletarya da

vermistir.

Proletarya kamu iktidarini ele gegirir ve buna dayanarak, toplumsallasmis Gretim araglarini
burjuvazinin elinden alip kamu miulkiyetine dondgstirlr. Proletarya, bu eylemiyle Uretim
araclarini simdiye kadar tasidiklari sermaye karakterinden kurtarir ve tasidiklari toplumsal
karakterin kendisini agiga ¢ikarmasi igin onlara tam bir 6zgiirliik verir. Bundan bodyle énceden
belirlenmis bir plana dayanan toplumsallastiriimis iretim olanakli hale gelir. Uretimin
gelismesi, toplumdaki farkli siniflarin varligini artik ¢agdisi hale getirir. Toplumsal Gretimdeki
anarsi yettigi oranda, devletin politik otoritesi de yitip gider. En nihayet kendi toplumsal
orgltlenme tarzinin efendisi olan insan, ayni zamanda doganin hakimi ve kendisinin efendisi
haline de gelir, ozglrlesir. Bu evrensel kurtulus eylemini gergeklestirmek, modern
proletaryanin tarihsel gérevidir (Marx ve Engels, 1979, s. 180-181).

Bu sebeple, proleter devrimin kiresel diizeyde saglayacagl devrim, biyoiktidarin
glicline ulasabilir seviyede olmasina, isci sendikalari, grevler, belirli bir sinifsal farkliliklari
gozetilmeden ortak ilkeler dogrultusunda hareket edilmesine isaret etmektedir. Dahasi

Marx'in teorisi, is¢i sendikalarinin siyasi iktidarin ayricaliklarina son verebilmenin dnemine

10



vurgu yaparak, sosyal ve toplumsal degisimlere entegre olarak kapitalizmin tasfiye edilmesine,

somiri gelenegin ortadan kaldiriimasina, sinifsiz bir toplumun insasina da vurgu yapmaktadir.

Demokratik kiiglk-burjuvazinin devrimi olabildigince ¢abuk... sonuglandiriimayi arzulamasina
karsilik, az ¢ok mdilk sahibi tim siniflar egemen konumlarindan uzaklastirilincaya dek,
proletarya devlet giiclinii ele gecirinceye ve yalnizca bir tek tlkedeki degil, diinyanin tim 6nde
gelen Ulkelerindeki proleterlerin birliginin, bu Ulkelerin proleterleri arasindaki rekabetin
ortadan kalkmis oldugu ve hi¢ degilse belli bash Uretici glclerin proleterlerin ellerinde
toplanmis bulundugu noktaya ulasincaya dek, devrimi stirekli kilmak bizim sorunumuz ve bizim
gorevimizdir. Bizim igin sorun 6zel mulkiyetin herhangi bir degisiklige ugratilmasi degil, olsa
olsa yok edilmesidir; simif karsithklarinin Gzerinin  6rtalmesi degil, siniflarin  ortadan
kaldiriimasidir; mevcut toplumun iyilestirilmesi degil, yeni bir toplumun kurulmasidir (Marx ve
Engels, 1976, s. 217-218).

Siyasal iktidarlarin konumu gibi proletaryayi da kendi 6z sinifsal ¢ikarlarini saglamasina
vurgu yapan Marx, is emegi demokrasisi agisindan niteliksel farkliliklar da tasiyacak bir
proletaryaya 1sik tutmustur. Birinci durumda proletaryanin 6zsel cikarlarini insanligin
gelecegini tehdit altina alan kapitalist somiirii ve dizensizligin tasfiyesine baglarken, ikinci
durumda toplumu sémiren ayricalikh azinhigl olusturan burjuvazi sinifinin iktidar destekli
orglitlenmenin ortaya cikardigi dayatmalarin varligindan bahsetmektedir. Bu nedenle,
burjuvanin toplumsal orgitlenmesi, isci siniflarinin, emekgilerin ezilmesine ve baski altinda
tutulabilmesine de vurgu yapmaktadir. Dolayisiyla proletarya, is¢i sinifi dnderliginde sinifsiz bir
toplumun insasini saglanabilecegi blylik toplumsal hareket olarak karsimiza c¢ikmistir

(Glvendi, 2019, s. 6-7).

Tarihsel siireglerin olgulari lzerinden deneyimlenen emperyalizm c¢agindan
demokratiklesme tarihine gecis, kapitalizmi tasfiye edecek normlari aciga ¢ikaran aydinlar ile
sosyalist devrimlerin sagladigi en blylk ayricalik proleter devrimin kitlesel bir harekete
gecilmesi olmustur. Ancak, 20. ylzyilin son ceyregine degin proletarya hegemonyasi altinda
koalisyonlarin  kurulmasi, iktidarlarin hedeflerini golgelemeye ¢alisan is¢i sinifinin
devrimi, Foucault'nun biyoiktidar teorisi ile derinlik kazansa da 1960-70 donemlerin de grev

ve sendikalarin ellerinde bulundurdugu giic 1980 yili itibariyle gliciini kaybetmeye baslamistir.

1970’h yillarda ideolojik olarak kosullanmis bir kisim iktisatgi, siyasetgilerin zihinlerini ele
gecirdi. Bu iktisatgilarin inandigl neoliberal modelin temelinde, biiyime ve kalkinmanin
rekabet glicline dayandigi, her seyin rekabeti ve rekabet potansiyelini artirmak igin yapiimasi
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ve piyasa kurallarinin hayatin her alanina nifuz etmesi gerektigi dislncesi yatiyordu
(Standing, 2019, s. 11).

iktisatcilarin bu modeline goére, kapitalist Ulkelerin emek piyasasindaki esnekligin
arttirlma kosulu mevcut hale gelmistir. Bu sebeple, risk ve glivencesiz faktorlerin getirdigi
Ustiin maliyet, iscilerin ve onlarin yasamsal faktorlerini sekteye ugratacak seviyelerde tehdit
unsurlarini agiga ¢ikarmistir. Bunlarin sonucunda, rasyonel bir akis icerisinde olmayan is emegi
uzerinden elde edilen kazang, kirilganlik, glvencesizlik, yaralanabilirlik faktorlerini agiga
cikararak, kiresel capta istikrara sahip olmayan milyonlarca kisiyi barindiran “prekarya”

kavramini ortaya ¢ikarmistir.

Guvencesiz bir sinifin tartismalari, 1980’li yillarda kapitalizmin bir donemec¢ oldugu
zaman diliminde neoliberal ekonominin yeni kapitalist alternatifleri aciga cikarmasiyla
yayginlasmistir. Gelisen teknolojik Uretimsellik, eski temel Uretim alanlarini kigllterek
neoliberalizmin, bilgi ve dijitallesme devrimi ile toplumsal ag donlisimiinin desteklenmesine,
yeni kurumsal ekonomik faaliyetlerinin de olusmasina etken olmustur. Burada gerceklesen
degisimlerin esnek yanlihig daha dijital bir hayat agi olustururken ayni zaman da esnek ve
glivencesiz bir ag da olusturmaktadir. Bu degisimler dogrultusunda kuramsal baglamda
glvencesiz galismalari mercek altina alan yaklagimlar ve tartismalar ortaya ¢ikmistir. Anthony
Giddens’in  Modernite ve Bireysel-Kimlik, Ge¢ Modern Cadda Benlik ve Toplum (2014)
kitabindaki “ontolojik givenlik” teorisi, Ulrich Beck’in Risk Toplumu (2011), Zygmunt
Bauman’in Akiskan Modernite (2017), kavramsallastirmalari, glivencesiz bir toplulugun
modernite dénemi gercekligini vurgulamaktadir. ilk kez 1980’li yillarda Fransiz sosyologlar
tarafindan mevsimlik ve gegici isgilerin tanimi igin kullanilan prekarya kavrami Beck, Bauman
ya da Giddens’in kavramsallastirmasindan daha sonralari ekonomik, sosyal ve felsefi bir
kuramsal baglamda degerlendirmeye baslanmistir. Ancak Standing prekarya kavraminin
onclleri olarak Pierre Bourdieu, Michel Foucoult, Jirgen Habermas, Michael Hardt ve Tony
Negri'yi saymaktadir. Prekarya kavraminin kuramsal ¢ercevesine ilk deginen Bourdieu’un
1998 yillarinda Cezayir de calisma ve yasam kosullari tGzerindeki belirsizlik ve glivencesizlik

¢O6zlimlemelerini ayirt edebilmenin tanimi olarak prekarya kavramini kullanmistir.
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Ancak, bu iki belirgin faktorlerin i¢ ice rasyonel iliskisini felsefi baglamda degerlendiren
Judith Butler, (2006) Giivencesiz Yasam adli kitabi ile 11 Eyliil sonrasi ABD’nin sirekli savas
cikartma politikasi ile siyasal politikalari sonucu kiiresel ¢capta dengesizlestirdigi neoliberal

kapitalist sermaye diizeni lizerinden prekarya kavramini felsefi baglamda degerlendirmistir.

Amerika Birlesik Devletleri'nin savas sirasinda oldirdikleri igin 6lim ilanlar yok ve
olamaz. Olim ilani varsa, itibar gdérme vasfini tasiyan, kayda deger, 5nem vermeye ve
korumaya deger bir yasamin olmus olmasi gerekir. Bitiin o insanlar igin ya da herkes igin 6lim
ilani yazmanin pek pratik bir sey olmayacagini éne sirebiliriz belki, ama bence 6lim ilaninin
yasi tutulabilirligi kamusal diizeyde paylastirma araci olarak nasil isledigini tekrar tekrar
sormamiz gerekiyor. Oliim ilani bir yasami kamusal olarak yasi tutulabilir kilmanin, ulusal bir
kendini tanima isareti kilmanin, bir yasami kayda deger kilmanin aracidir. Neticede 6lim
ilanini bir ulus insasi edimi olarak degerlendirmeliyiz. Bu basit bir mesele degil, ¢link( bir
yasamin yasl tutulamiyorsa pek de yasam sayilmaz; yasam vasfini tasimaz ve kayda degmez.
Zaten gomiilmemis olandir veya belki de gomilemez olan (Butler, 2013, s. 49).

Butler’in degindigi noktaya 6rnek olarak; Birinci Korfez Savasl sirasinda ve sonrasinda
hayatini kaybeden 200 bin Irakli cocuk 6limiiniin medyada gecmemesi sayilarinin bile tam
olarak bilinmemesi 6rnek verilebilir. Afrika’da devam etmekte olan 6limlerin hicbir sekilde
medyada belirtilmemesi ya da 11 Eylil’de 6len/dldirilen escinsel yasamlar, insa edilen milli
kimlik fikrine uymadigl icin 6lim ilani sayfalarinda isimlerine yer verilmemesi olusan

glivencesizligin boyutunu gostermektedir.

Butler'in daha felsefi baglamda ele aldigi prekarya kavrami 2008 krizi sonrasinda da
2011 yilinda kiresel capta patlak veren sosyal hareketlerin kamusal ve kuramsal tartismalarini
da kapsamistir. Ancak, Standing’in diinya capinda ses getiren calismalariyla birlikte artik
prekarya, esneklik ve glvencesizlik Gzerinden sekillenen yeni sinif/siniflari temsil etmektedir.
Bu degerlendirmeler prekarya kavraminin aktor, sinif, eylemlik gibi faktorlerin ayrica politik bir
zeminde tartismaya kapi aralamaktadir. 2000 yili ve oncesi toplumsal ayaklanmalarin
baskaldirisi ile anlamlandirilan prekarya kavrami, 6zellikle 1996 yilinda Maurizio Lazzarato’un

“maddi olmayan emek”, teorisi Michael Hardt ve Antonio Negri calismalarinin popilerlik
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kazanmasiyla 2003’ de “imparatorluk” adl calisma emegin oteki yizi ile insani etkilesime acik

olan taraflari duygusal emek ile birlestirilmistir.

Hardt ve Negri’'nin metalarin kiltirel ve bilissel icerigine sahip oldugunu belirterek,
maddi olmayan emegin degiskenlik gdsteren bu iki yanina odaklanmaktadir. “Hizmet Gretimi
sonucta ortaya maddi ve kalici bir mal ¢ikardigindan, bu tretimle ilgili emegi maddi olmayan
emek olarak adlandiriyoruz. Bir hizmet, bir kilturel Grin, bilgi ya da iletisim gibi maddi-

olmayan mallar Gireten emektir” (Hardt, Negri, 2003, s. 305).

Diger taraftan ise calisma, metalari kiiltirel ve sanatsal stantlarda ele alarak metalarin
kiltlrel Gretimini, tiketici normlarini Gretimin saplanmasini vurgulamaktadir. Dolayisiyla,
maddi Gretimin ayricalikh yanlarini ayristiran bu c¢alisma, burjuva geleneginin ayricalikli
diinyasini agiga ¢ikarmasinin 6tesinde kitlesel bir entelektielligin parcasina donlisimini de
yansitmaktadir. “islerin cogu son derece degiskendir ve esnek beceriler gerektirir” (Hardt,
Negri, 2003, s. 300). Baska bir deyisle, 6zne ve 6znelligin Uretimselligini olusturulan bu yeni
bicimsellik, toplumsal siniflasma ve c¢atismaya sebep olmustur. Maddi olmayan emegin
kapitalist Gretimselligini arz talep dengesi dogrultusunda isleyen bir mekanizmaya evrilmesi,
esneklik, sémirl ve dahasi hiyerarsi faktorleri ile glivencesiz bir toplumu yaratmistir. Maddi
olmayan emek “duygunun yaratiimasi ve manipilasyonudur” (Hardt, Negri, 2003, s.
307). Butler da hayatin, bedenin glivencesiz olma durumunu sadece bir tehdit unsuru olarak
degil ayni zaman da ihtiyac olduguna deginerek prekarya kavramini felsefi acidan irdelemeye

devam etmistir.

Yasamlar farkli sekillerde desteklenir ve strdirdlir, insan yaralanabilirligi diinyaya radikal
olarak farkli bigimlerde dagimistir. Kimi yasamlar had safhada korunacak ve kutsallik
iddialarinin ilgasi savas giiclerini harekete gecirmek icin yeterli olacaktir. Oteki yasamlar béyle
hizlh ve hiddetli bir destek gérmeyecek ve hatta ‘yasi tutulabilir olma niteligi bile
kazanamayacaktir (Butler, 2013, s. 46).
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Butler, ekonomik ve sosyal statliniin kamusal glivencesizligini, politik bir alan Gzerinden
kurulduguna iliskin agiklik getirmektedir. Isabell Lorey ise 2011 de Butler’ den aldigi referansla

tartismayi ontolojik bir zeminde tekrar deginmistir.

Gulvencesizlik- ve burada Butler’in fikirlerine katiliyorum- yasamin ve bedenlerin ontolojik bir
boyutunu belirtir. Glivencesizlik, antropolojik bir sabiti, insan olmanin tarihsel bir durumunu
degil hem insan hem de insan olmayan canh varliklara 6zgi bir durumu ifade eder. Ancak
hepsinden 6nemlisi, glivencesizlik bireysel bir sey degildir; bu, her zaman iliskisel ve “ile”
Nancy gelenegine dolayisiyla sosyal-ontolojiktir (Lorey, 2011).

Prekaryayl Hardt ve Negri’'nin galismalari lzerinden de ele alarak varolussal bir
glvencesizlik olarak tanimlamasi, ¢agdas neoliberal toplumlarin sosyal glvencesizliklerini,
bedenin icsel itki yoluyla yonetildigini ve bunun normallesme siirecinde olduguna vurgu
yapmaktadir. Dolayisiyla, prekaryanin glindelik hayatin farkl alanlarinda farkh gériiniimlerde
olabilecegine odaklanan Lorey ’in analizleri, marjinal bir tutumdan 6te bir tahakkiim bigimi
olarak isleyen sermaye uretimine ve bu Uretim sonucu olusan yeni sinifa ve yasama iliskin
iliskilerin ortasindaki farkli varyasyonlara odaklanmaktadir. Glvencesizligin sistematik ve
hiyerarsik siniflandirmalar yoluyla ekonomik ve sosyal esitsizligi iliskilerini beden Uzerinden
degerlendirerek, karmasik iligskilerin sorunsallastiriimasini mimkin hale getirmistir. Bu
baglamda Lorey, beden ve yasamin lcretli emek piyasasi ile beden ve yasamin
istikrarsizlastirilmasina da isaret etmistir. Sennet’in de de ifade ettigi gibi, “kisinin kendisini
toplumsal olarak konumlandirmasi, gecmisin sinif sistemine goére cok daha zor hale
gelmektedir” (Sennet, 2005, s. 92). Bireyleri kendilerini toplumsalligin icerisinde
konumlandirmadaki zorlugun yani sira bu zorlugu yasayan topluluklarin da giderek
genislemekte oldugunu ifade eden Sennet, gecmisin kapitalizmindeki emekg¢i siniflarin

yasadigl ani felaketlerin orta siniftan insanlara da sigradigini vurgulamaktadir.

Yeni kapitalizmde galisma ve giindelik yasam arasindaki iliskinin sorunsallastiriimasi
baglaminda Sennet, “insanlarin isyeri disindaki duygusal yasamlarini en fazla etkileyen
olgu[nun], yeni kapitalizmin zamansal boyutu” oldugunu soyler (Sennet, 2005, s. 92). Standart
ve esnek olmayan sozlesme bicimlerinin bireyler (zerinde vyarattigi gecicilik, hizmet
ekonomisinde maddi olmayan emekten talep edilen anlik duygularin yaratilma zorunlulugu,

yeni kapital modelde anlik ve kisa vadeli duygulara odaklanmayi zorunlu hale getirmistir.
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Oldukga sabirsiz olan ve mevcut ana odaklanan bir toplumda, hangi 6zelligimizin kalici bir
deger tasidigina nasil karar verebiliriz? Her zaman igin kisa vadeye kilitlenmis bir ekonomide
nasil uzun vadeli hedeflere sahip olabiliriz? Her an pargalanan veya siirekli olarak yeniden
sekillenen kurumlarda, karsilikli sadakat ve baglilik nasil sirdurdlebilir? Kisa epizotlardan ve
fragmanlardan olusan bir toplumda, kisi nasil bir kimlik anlatisi ve yasam 6ykusu gelistirebilir?
(Sennet, 2005, s. 11-26).

Sennet’in sorulari Hardt ve Negri’'nin kavramsallastirmalari ile ortlismektedir. Bu
dogrultuda, calisma yasami icerisinde duygulanimsal emegini sunan bir is¢inin ¢alisma siiresi
icerisinde sergiledigi duygularin manipilasyonu, irade ile davranis bicimlerini birbirinden
ayirmaktadir. Dolayisiyla duygulanimsal emegin en 6nemli faktorini olusturan ¢alisma yasami
ile glindelik yasam arasindaki sinirlar ortadan kalkarak, bireylerin kendilerini ¢alisma yasaminin
Uretim slirecinden ve de bu slirecin pratikliginden ayirmadaki glcligi, gliniimiz maddi
olmayan emek ve goriiniimiin basinda yer almaktadir. Maddi olmayan emegin ¢ikisiyla, emek
ve deger kategorilerinin tekrardan kavramsallastirmasi ve aralarindaki iliski Marx’in teorisini
olusturdugu dénemden bu yana degisimler yasamistir. Marx’in toplumsal kapitalist emeginin
tim zenginligin kaynagini “genel emek olarak” goriirken “6zgil bicimden siyrilmis emegi” de
genel emegin deger kaynagl olarak géormektedir (Hardt, Negri, 2004, s. 164). Ancak, deger
birimleri tGzerinden is emegini belirleyen kapitalist Gretiminin is ve is disi yasam arasindaki

ayrimlarin kaybolmasiyla gegerliligini yitirmistir.

Bu sebeple, maddi olmayan emek iletisim, bilgi kapasitesi ve sosyal iliskiler tireterek
pozitif digsallik Gretmektedir. Bu dogrultuda “Hepimizin ortak paydasi olan bu tir dissalliklar,
giderek ekonomik Uretimin butinlnt belirler hale gelmektedir” (Hardt, Negri, 2004, s.
164). Hardt ve Negri'nin “Cokluk” kavrami, maddi olmayan emegin iktisadi yeri, politik iktisat
elestirisinin yeniden kavramsallagtiriimasinin 6tesine ge¢mistir. Bu dogrultuda maddi olmayan
emek, ¢okluk adini alarak yeni bir klresel sinif modelini olusturmustur. Sinifin kolektif bir
miicadeleden baska bir sey olmayacagini ve sinif olusumunun sadece tretime dayali iliskilerin
temelinde degil ayrica herhangi bir toplumun ekseninde gerceklesebilecegini de O6ne
siirmektedir. “indirgenemez bir cogulluktur... ortak hareket eden tekillikler (dir)... Sermayenin
idaresinde calisan, dolayisiyla sermayenin idaresini reddeden sinif olma potansiyelini tasiyan
herkes|[tir]” (Hardt, Negri, 2004, s. 119-120). Bu sebeple Hardt ve Negri'nin cokluk teorisi,

maddi olmayan emegi siyasal projelerde merkezi bir yer teskil etmektedir. Bu emegin is ve is
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disi zaman arasindaki ayrimi sildigini, yeni bir ortak zemin olusturdugunu ve ayrica calisan
insanlar arasindaki nitel ayrimlari yok ettigi, sermayenin erisimi disinda bir hayatin Gretimi ve
tekilliklerden gercek demokratiklesmeye gegebilmenin miumkiin kilinabilecegi bir teoriyi

betimlemektedirler.

2. BOLUM: PREKARYA VE SANAT ILISKISI

Toplumsal ve dugslinsel baglamlarda sanat, toplumsal yasamin ayricalikli yanini
olusturmaktadir. Sosyo-kiltirel yapilarla rasyonel dogrultuda kurdugu etki ve etkilesimler
dogrultusunda tarihsellik kazanmistir. Bu baglamda, sanat eserleri kiltirel imgeler araciligiyla
bicimlenirken, imgelerin sanatsal deger ve farkhligini da olusturmaktadir. R6nesans dncesi Bati
sanat dlinyasinda zanaat statlisiinde degerlendirilen sanat ve sanatsal faaliyetlerin ortak bir
emegin Urlnl olarak degerlendirilmesi ve lonca sistemine dahil edilen ortak emegin gorinir
kilinmasi bir deger olarak gosteriliyordu. Ancak, kiltirel imgeler araciligiyla sekillendirilen
sanatsal imgelerin degerini olusturan sanatci, RGnesans devrimiyle sanat ve zanaat iliskisinden

koparak merkezi bir konuma yerlesmistir.

Sanat ozerkligini kazanmasi ile 6zglinlik, biriciklik, yaraticilk gibi yeti ve nitelikleri
sayesinde kendi hegemonyasini olusturmustur. Bunlarin yani sira sanat emeginin ekonomik
deger olarak maddi bir karsiliga dénismesinden 6tlirli gegmisten simdiye zanaatla iliskisi stre
gelmistir. Dolayisiyla modern donem o6ncesi sanatin kendi 6zerkliginin gelisimsel safhasina
paralel olarak gelisen sanat piyasasi, arz-talep gibi iliskiler baglaminda sanatin ticari egilimini
de gelistirmistir. Sanatin aurasi Uzerinden deger goren bu anlayls, Ronesans donemi
natiralizm, realite, 6znel olanin gérintlsind tinsel olana ulastirma amaci ile kiiltlrel 6gelerin
ylceltilme anlayisini modern sanat donemiyle birlikte koruyamamistir. Sanayi devrimi sonrasi
kiltlr, sanat alanlarinin endustri kapsaminda bir tiiketim mecrasina dénistiridlmesi ayrica
tuketim odakh kiltlirel olusumlari yaratmistir. Sanat Uretimlerin maddi metalasma
slreclerinde sanatcilarin yani sira sanatsal faaliyetlerin olusturdugu istihdam alanlari da
kiiresel sermaye ve kiltir endustrisi tarafindan vyonetilerek is emegi ayrimlarini

olusturmustur.
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Kidltar, sanayi devrimi ve endistrilesme dénemleri, gelisen teknolojik gelismeler
1Isiginda yeni olanaklarin yeniden Uretebilirligini ve kitlelerce tiketime dayali bir mecraya
donlsmesini saglamistir. Sanatin kopya yontemi ya da mekanik seri Uretim mecralari ile

gogaltimi 20. Yuzyil sonlarina dogru sanati ve kiltiirel 6geleri maddi pazar alanina gevirmistir.

Sanatgl, emek siirecini, mesaisini bastan sona kendi denetler ve kendi yonetir. Zanaatkarlar da
boyledir. Sanatgl, kullandigi malzemelere, araglara ve Uriiniine egemendir ve onlarin sahibi
kendisidir. -Bir sairi dislnin-. Oysa makineler ve endistriyel is bolimi, emek sirecini
pargalar; emek siirecine ait malzemeleri, Gretim araglarini ve Urinleri Ureticiden sokiip alir.
insani yabancilastirir, {iriinlinii seylestirir: insanlar arasindaki, insanlarla toplum ve tabiat
arasindaki ahengi pargaladigina inanir. insan emegine, iiriiniine, cevresine yabancilasir (Artun,
2018, s. 111).

Kapitalist ekonomiye gegis ve fordizm Gretim iliskileri, sanata ytkledigi 6rtiik misyonlar
sanatin ozerkligini ve normlarini sarsmistir. Dolayisiyla 6zerklik mecranin deformasyonu
neticesinde aciga ¢ikan esneklestirilmis ya da sinifsal agidan yer degistiren normlarin gerek
ekonomik gerekse de politik yanlihgi prekarya ve sanat iliskisini agiga ¢cikarmistir. Sanatin 6zerk
olma hali, sermayenin egemenligine kosullanirken ayni zamanda sinifsal keskinlesmelerin
aciga ctkmasiyla avangard hareketlere zemin hazirlamigtir. Sermaye tarafindan yénetime tabi
tutulan kiltiirel ve sanatsal Uretimler, ongoriilen esneklesme tirleri sayesinde Uretim
maliyetinin emek lizerinde azaltilmasina ve calisan kisilerin daha glivencesiz hale getirebilecek
bir stratejinin uyguladigini gostermektedir. Modernizm 6ncesi sanat pratiginde kiiresel sanat
piyasasini olusturan yliksek kademeli maddi deger tasiyan sanatsal imgeler, Modernizm ile
birlikte sanatgilar, sermaye tarafindan esneklestirilen ve glivensizlestirilen sanat emegine karsi
seslerini, glivencesiz mecralarda yoksullasan beden ve zihin yasantisini resmederek karsi

gelmislerdir.

19. Ylzyilin ikinci yarisinda 6z dontisiim ve gercekligi yalin hali ile yansitma anlayisi
kapsaminda hareketlenen Avangard, Dada hareketleri sadece mevcut siyasal ve kapitalist
diizenin olusturdugu hegemonyaya degil ayni zamanda burjuva toplumunun degerlerine,
siyasi muhafazakarligi ve sanat diinyasinin kurumsallasmis kimligine karsi gelerek tiim kalip ve

kimlikleri reddetmislerdir. Bu sebeple, 6ncili avangard ve dada hareketlerinin kiresel sermaye
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loncasinin hizmetini reddetmesi ve bu loncaya mensup olmayan isci sinifinin haklarini
savunmasi kapitalist rejimin kokten iktidarsizligina, modern disi gerici esaslarina isaret

etmektedir.

2.1. Bir Sanatgi Olarak Gustave Courbet’nin Eylemi ve Prekarite

Sanatin yasamla olan saf iliskisi ve yeri, bitlinlesmis gosteri toplulugunda tiiketim ve
gosterinin gercekte aciga cikardigl direncg karsisinda sagladigi glicte yatmaktadir. Kapitalist
toplumlarin ileri diizeyde sagladigi tiketim nesnelerine ve sanat karsiti séylemlerine taniklik
eden sanat bilinci, gercek yasamda yabancillasma ve yapay duygularin blyistinden
sekillendirilen imge ve soylemleri agiga c¢ikarma arzusu icerisinde gercek olanin yerini
imgelerin aldig1 yeni bilgi sanatini dogurmustur. Gosterge ve kiltirel 6geler lizerinden giindem
olusturan sanatgilar, 19. Ylzyilin 2. Yarisindan itibaren gosterinin gorindr kildigr imgeler
aracithigiyla sanati da bir gosteri olarak islevsellik kazanabilecegi bir zemine tasimislardir.
Sanatin kuramsal temellerini gelisen endustriyel yeniliklere paralel olarak dénlisimuni
saglayan gerek Fltlrizm, Kibizm, Gergekisticilik ve Dada akimlarinin etkisi sanati nesnenin
ve endustriyel maddi imgenin boyundurugundan kurtararak anti ve yapisalci olmayan tim
reformlari reddetmislerdir. “Gergekdsticilik de Dada gibi, sanatin geleneksel bigcimlerine
oldugu kadar, burjuva deger yargilarina karsidir ve politiktir” (Antmen, 2016, s. 135).
Soyutlama ve vyikici egilimin baslica prensibini olusturan egilimler sanat icin sanat anlayisi
cercevesinde sekillenirken, modern bir diinyanin yeni bir sanatsal ifadesi olarak avangard

hareketleri de baslatmistir.

Avangard izlenimlerini ya da temelinde barindirdig ilerici bellek, 19. Ylzyilin 2.
Yarisinda Gustave Courbet, Marx’in, 1848’de yayinlanan ve proleter ayaklanmayi besleyen
‘Komiinist Manifestosu ‘'ndan hemen sonra 1855’de ‘Realist Manifesto ’sunu kaleme alarak
Ozglr, demokratik ve sosyalist bir gelecege dair disiincelerini ve sanatsal kimligini de ortaya
koyarak yazar. Donemin tim ciplakhgini sanatsal kimliginin olusturdugu duayen eserleri ile
okuna bilinmekte ve ayni zamanda avangard hareketin izleriyle karsilasabilmekteyiz. Courbet

eserlerinde toplumun her kesimden insanlari kompozisyonunda yer vererek onlarin
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yasamlarini ve daha 6nceye denk tasvir edilmeyen gilindelik hallerini yansitmistir. Bunlarin yani
sira endistriyel alan da ¢alisan isci siniflarini da gorinir kilarak emek sinifinin istikrarsizhigini
yansitmistir. Bu sebeple, prekarya-sanat iliskisinin gecmis sanat donem okumasini ya da izini

Courbet tzerinden okuyabilir miyiz?

Courbet’in 1849, 1850-51’ de Paris salonlarinda sergiledigi ve ¢igir acan Gérsel 4 (1849)
“Tas Kiranlar”, Gérsel 5 “Ornans’ta Bir Defin” (1849-50) isimli eserlerinde, siradan insanlarin
onceden anitsal 6lcekte tasvir edilmeyen ve ylikselen temalari ile karsilasmaktayiz. Courbet
kompozisyonlarinda, sinifsal ve politik catismalarin igerisinde eriyip giden, 6zgurluga,

glivencesi olmayan isci sinifina ve burjuvazi tarafindan ezilen yerel halka yer vermistir.

Gorsel 4. Gustave Courbet, Tas Kiranlar, 1849, Tuval iizerine yadh boya, 170 x 240 cm. Orsay Miizesi, Paris bit.ly/320QQRe

Gorsel 5. Gustave Courbet, Ornans'ta Bir Defin, 1849-50, Tuval lizerine yagl boya, 315,4 x 6,68 cm, Orsay Miizesi, Paris
bit.ly/3JsKurc
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Tas Kiricilar ve Ornans’ta Cenaze adli eserleri Courbet’in hem kendi adina hem de sanat tarihi
acisindan doniim noktasi sayilabilecek iki 6nemli basyapitidir. Clink{i bu eserler, halkin daha
genis katmanlarina uzanarak, onlarin yasamlarini aktarmasi ve en 6nemlisi emekgi sinifin
bilinmeyen ve sinirsiz hayatina énciiliik etmesi bakimindan ilk 6rneklerdir. Calismaktan yorgun
diisen bu insanlarin betimlenmesi, halkin durumuna isyan niteligindedir. Klasik ve romantik
anlayisi reddedisinin ve realizmin simgesi olan, idealize edilmemis yirtik giysili koylleri tasvir
ettigi bu resim tarzinin dénisiminin bir simgesidir. Courbet, 6limin herkesin basina
gelecegini vurguladigl ve kurallari yikan Ornans’ta Cenaze resminin romantizmin mezari
oldugunu soylemis. Resimde, dogdugu kdyde 6len, bliylk babasinin cenaze téreninin konu
almis. Bu resimde, Ornans sakinlerine ait gercek portreler resmedilmis. Sanatginin dogup
blyldugi bolgenin siradan insanlarini, 6nceden tarih resminde yiceltilen temalar igin
kullanilan devasa boyutlari bu eserde de uygulamasi, otoriteyi reddeden politik bir tehdit
olarak yorumlanmis (https://www.sanatinoykusu.com/gustave-courbet/ son erigim,
17.11.2021, 19:30)

Courbet eserlerinde ge¢mis sanat ve toplumsal sanat pratigini ylceltmek ya da
sislemek ici reddettigi sanat anlayisinda karsilastigimiz glindelik ve cagina uygun toplumsal
sanat¢l kimligi, o dénemin tim sosyo-kultirel basari ve basarisizliklarini yakindan takip
ederek her sinifin yansiyan imgesine donlismustlr. Sanatgl kimliginin bir diger gostergesi
(Gérsel 6) Giinaydin, Mdsyé Courbet adli ¢alismasi ile sanayici Alfred Bruyas’i karsisinda
kendini resmederek, (Gorsel 8 detay) Bruyas’in temsil ettigi kapitalizmin sahip olduklari
servetin kentte var olabilecegine ve de liks maddi metalarin 6zellikle kiyafetlerin tasrada
deger tasimadigini, (Gorsel 7 detay) kendisini tasra kiyafeti ve sirt ¢antasiyla resmederek
karsilik vermektedir. Bir diger 6nemli husus ise Bruyas'in sapkasini c¢ikararak Courbet’i

selamlamasi eserin resmedildigi donemde elestirilere maruz kalmistir.
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Gorsel 6.Gustave Courbet, Giinaydin, Mdsyé Courbet, 1854, Tuval iizerine yagh boya, 129 x 149 cm. Fabre Miizesi, Fransa

bit.ly/3JsKurc

Gorsel 7. Courbet (detay1), bit.ly/3JsKurc
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Gorsel 8. Courbet (detay2), bit.ly/3JsKurc

Courbet bir mektubunda resmi séyle yorumlar;

Toplumu endise ve tutkulariyla goériyorum; bu resmedilme zamani gelen diinya. Sahne
Paris’teki atolyem. Ben resimim, ortadayim. Sagda arkadaslar, ortaklar, isgiler, sanat
tutkunlari. Solda diger siradan yasamin dinyasi, insanlar, mutsuzluk, yokluk, zenginlik,
somdirenler ve somdrdlenler, gecimini o6limden saglayanlar.
(https://www.sanatinoykusu.com/gustave-courbet/ son erisim, 17.11.2021, 19:30)

Courbet’in mektubu bizlere 1850 yilinda icine kapanik bir yasami degil beraberinde
zithklar ve ikilemler arasinda sikisan insanhigin profilini yansitmaktadir. Bu dogrultuda sanat-
prekarite iliskisinin gecmisten beri var olabilecegini animsatan Courbet, kapitalist yapinin
ortaya cikisi ile beraber Marx’in proletarya kavramiyla da es iliski kurmaktadir. Kent ve tasra
yasamlarinin ortak sahnelendigi kompozisyonlarin tim nesnel yanilsamalari ile sanatin da
proleter bir glice donusebildigini disindirmektedir. Semboller araciligiyla insandan
arindirilmis nesnelerin giiclini de vurgulamaktadir. Dolayisiyla Courbet, o donemin ruhundan
ve derinliklerinden gelen gercek yasamin izlerini tuvallerine mutsuzluk, yokluk, somiren,
somdurilenler olarak aktarirken Standing’in “yeni tehlike sinif” olarak adlandirdigi ‘prekarite’

kavramiyla iliski kurmaktadir.
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Standing’in prekarite teorisi, Marx’in proletarya kavrami ile iliskilendirilmesine karsin
prekarya, sadece glivencesiz ve esneklestirilmis bir ekonomi modelini degil ayni zamanda bu
yapilar sonucunda ortada kalan sinifin mutsuzluguna, umutsuzluguna da vurgu yapmaktadir.
Bu sebeple, Courbet’in resimlerinde gérdigiimuiz zithklar ve ikilemler arasinda sikisan sinif ile
Standing’in Yeni Tehlikeli Sinifiyla benzerlik teskil etmektedir. Dolayisiyla 19. Yuzyilin 2.
Yarisindan itibaren sanatin bu yanlihg), Pop Art, Dada ve Avangard ekollerinin olusmasina
kaynak olurken, sanat-prekarite iliskisinin sadece is-emek tzerinden degil ayrica sanatin kendi

icerisinde de bir prekarite olusumunun mimkin olabilecegini de sunmaktadir.

Dada ve avangard Uyeleri sosyalist bir durustan ziyade burjuva temelli degerlere, siyasi
ve dini olusumlarin muhafazakarligina karsi bir tutum sergilemislerdir. Dada hareketi, o
donemin boguklugunu, insanlardaki umutsuzlugu, yikilmiglk igerisindeki her seyin
tukenmigliginin felsefesine dayandirilir. Kapital blyime ile birlikte agiga ¢ikan ve sirekli devam
eden pek cok toplumsal soruna tavir sergileyen avangard hareketler, kurumsallasmis yapilari

yok ederek anti yapisalciliga karsi gelmistir.

I. Diinya savasina karsi dogan dada hareketi 1916’da Hugo Ball’'in etkisiyle isvicre’de
daha sonrasinda 1920’de Paris’e yayilmistir. 1917 tarihinde hareketin yonetimini Tristan Tzara
almistir. Hareketin ilk donemlerinde edebiyat ve tiyatro lizerine kendini gosteren dada, savasin

patlak vermesi ile birlikte siyasi bir kimlige blirinmustir.

Mevcut diizende var edilen her biri kurali reddeden ve higlik anlayisini benimseyerek
New York da Bagimsizlar Salonunda hareketin en zirve gosterisini gerceklestirmislerdir. I.
Diinya Savasi’nin meydana geldigi sirada yasam alanlarindan uzaklasan bazi sanatcilar
isvicre’nin Ziirih kentinde, Cabaret Voltaire adl bir mekanda bulusmaya baslarlar. Kendilerine
anlamsiz bir isim bulan (Dada) bu grup sanat adi altinda siradisi tavirlar sergileyen uygulamalar
gerceklestirmislerdir. Sanat karsiti olmaya bu bilingli tavir ardili olan sanat hareketleri icin bir

kirilma noktasi olarak gorulebilir.
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Larry Shiner (2010, s. 340)in da dedigi gibi Dadacilar, sanati tamamen ortadan
kaldirmaktan ziyade hayatin icine dahil etmeye calismislardir. Bu yillarda Dadacilar savasa
neden olan zihniyete sahip toplumlar yerine yeni bir toplum ve o toplum icin yeni bir sanat
anlayisi gerektigine inanmis ve gelip gegici, metasal deger tasimayan lretimler, performanslar

gerceklestirmislerdir.

Gérsel 9. Hugo Ball, Cabaret Voltaire ‘de Karawane siirini okurken. 1916. Ziirih, isvicre bit.ly/3mCKnzS

POP-ART sanatgilarina baktigimizda resim sinirlarini asmis, tuvallerden heykellere,
mimari yapilara kadar genisletmislerdir. Pablo Picasso ve Georges Braque’ nin kolajlarina
baktigimiz zaman natiirmortlari (61t doga), mobilya parcalarini tuval tizerine cakmislardir. iki
sanat¢l her ne kadar kolaj yapmis olsa da onlar i¢in boyasal anlatim 6n planda kalmistir.
Picasso’ nun yapmis oldugu bu kolajlarin yani sira makine ve bisiklet pargalari kullanarak ready
made oOncluligld olan kimi heykeller yapmistir. Sanatcgilar gerek yayinlamis olduklari
manifestolarla gerekse yayinladiklari dergilerle seslerini duyurdular. Bu olusuma dada
hareketinin 6ncl isimleri Marcel Duchamp ve Man Ray gibi sanatcilar Pop-Art sanatgilarin
acmis olduklar ilk serginin konugu oldular. Oncii isimlerinin katiimdan sonra pop-art’ In
harekati yeni dadacilik anlayisini olarak bircok insanda yeni bir algi uyandirmistir. Bu iki sanat

akimi arasindaki farklara bakildiginda; Dada endistriyel yasama, savasa, karsidir. Pop-art
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sanati, bu gorisin icinde olmamakla birlikte bulundugu durumu siirekli protesto ederek
yasamin olanaksiz gortsinde idi. Pop-art’ da her sey bir sanat nesnesi olabiliyordu. Yemek

atiklari ev atiklari, araba parcalari sanat nesnesine dondstirilmustir.

Gorsel 10. Kurt Schwitters, "Asamblaj", 1920 bit.ly/3ECIBVI

Dada hareketi de karsi tavir malzeme ve sunum sekliyle kendini gdsterir. Spontane
Uretimler yapan Dadacilar bir torbadan cektikleri anlamsiz ya da birbiriyle alakasiz
sozclklerden siir yazarken, gazete pargalarindan resimler yapmislardir. Savastan teknolojiye,
dinden geleneklere kadar pek cok alanda protest tavirlar sergilemislerdir. Sanatin ticari
oOlgltlerle bicimlendigi ortamdan rahatsiz olan Dadacilar, sanatin burjuva toplumunun begenisi
dogrultusunda sekillenmesine direnis gostermislerdir. Endlstri c¢agi burjuvasinin sanat
drdnleri ile metasal iligkisi sanat nesnelerinin igerigini yonlendirir boyutlara ulasmistir.

(Kahraman, 2020).

20 yy. en etkileyici sanatcisi olarak kabul edilen Marcel Duchamp ‘in Unine

bakildiginda daha ¢ok seri liretim seklinde secilmemis nesneler izerinden ‘ready made’ fikrine

26


https://bit.ly/3ECIBVl

dayanir. Bunlarin en Gnlisid (1917) pisuar (cesme) ‘dir. Duchamp'in ¢cesmesi alisilagelmis tim
sanat anlayisini bir kenara atarak sanatta yeni bir anlayisi benimsemistir. Duchamp ‘in elestiri
niteligindeki etkinligi ise hazir-yapim bir nesneyi sanat yapiti olarak sunmasiydi. Hazir-yapim
bir nesne ile sanatsal tavrini ortaya koyan Duchamp, pisuari sanat yapiti olarak sunarken
“maskesi diisen sey yalnizca imzanin, eserin niteliginden daha fazla bir anlam ifade ettigi sanat
pazari degil, ayni zamanda bireyin sanat eserinin yaraticisi olarak disinildigi burjuva
toplumundaki sanat ilkesiydi” (Hinler, 1998, s. 314). Doneminde buyik tepkilere yol acan bu

tavir, sanatin estetik ve metasal yonden tekrar ele alinmasinin gerekliligini hatirlatmistir.

Gorsel 11. Marcel Duchamp. Cesme,1917. 10.8 x 17.9 cm. Philadelphia Sanat Miizesi, Louise ve Walter Arensberg
Koleksiyonu, New York bit.ly/3sHDYXG

“Duchamp'in 1913’de hazir-yapim isler tGretmeye baslamasiyla, sanattaki bicimsel
sorun yeriniislev sorununa birakmistir” (Atakan, 1998, s. 11). Hazir-nesne kullanimiile kavram,
goruntlnilin online gecmistir. “Duchamp bir pisuari tersinden imzalayip sanat eseri olarak
sunarken, gecmisten bu yana siliregelen estetik anlayisi da tersylz etmistir. Hazir-yapim bir
nesneyi sanat eseri olarak sunarken, kutsallik atfedilmis bir seye donUstlrilen sanatin
blylslnl bozarak her tiir malzemenin bir sanat nesnesine donlisebilecegini géstermistir”
(Kahraman, 2020). Boylelikle Duchamp, sanatin degil, sanatin sinirlarinin sorgulanmasina kapi

aralamistir.
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Dahasi kavramsal sanatin ilk orneklerini olusturan Ready-made, Pop-art ekoliiniin
benimsedigi sanat anlayisi ile Dada harekatinin yikici ve anarsik yani modernizm dénemi sanat
pratiginin alevlenen ciretini en iyi sekilde yansitmaktadir. Sanatin manifesto ¢agini baslatan
avangard hareketler, sanatin anlamligini anlamsizlik Gzerine kurarak yeni bir higlik (Dada)
kuramiyla sanatin sinirlarini yok etmislerdir. Gindelik hayatin tim dékintdleri Gzerinden yeni
bir ifade aracina déniisen bu bicimsellik yeni bir estetik devrim olmustur. ilk izlerini 1980
doénemi Courbet’in sanatsal pratigi Gzerinden okudugumuz kapital sermaye ve sanat iligkisinin
bicimselligi, avangard hareketlerinin estetize ettigi pratikler dogrultusunda anti bir gli¢ olarak
hayatin tim yanini sarmistir. Dolayisiyla sanatin elestirel tavrini doruk noktasina taslyan
avangard ekollerin sagladigi ayricalik, ge¢cmisin kurallarinda bogusan sanatin kurtulusa
erismesine ve sanatsal ifade olarak gdsteriye déniismesine katki saglamistir. Ornegin; 1981
yilinda Mexico City’de kurulan “Teknik isciler, Ressam ve Heykeltiraslar sendikasi” buylk bir
enerji ile is¢i sendikalarinin yaninda durarak 1 Mayis is¢i bayraminda gosterilere dahil

olmustur.

Gérsel 12.Frida Kahlo ve Diego Rivera, Teknik Isciler, Ressam ve Heykeltiraslar Sendikasi’nin yiiriiyiisiinde, 1 Mayis 1929
bit.ly/3JpXIsK

Yeni kolektif bir sanatsal dil aracihigiyla bir araya gelen sendika, sadece isci sinifinin
haklarini degil ayni zaman da sanat emeginin hak ve cikarlarini da kapsayacak bir manifesto ile
gosteriye dahil olur. Manifestolar yordamiyla yiritilen gosteriler proleter bir sinifin haklari
cercevesinde yiritilmustlr. Kapital sermayenin kismi olarak sagladigi givencelere bagh

olarak gelisen bu gosteri, ayrica sanatin kapital fon araciligiyla burjuvazi bir degerden uzak,
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varolussal gayesinin tanimlanamayacak kudrette ve anlamda olduguna iliskin elestirel bir
tutum sergilemektedir. Tum bunlar olusurken modern sanatgilar insanin varligindan ve
iradesinden haberdar olmasini, diinya icerisindeki konumunu ve sahip oldugu ayricaliklarin

farkina varmasini amag edinmistir.

Meydana gelen devrim gelecek yillar da ortaya ¢ikacak birgok sanat akiminin
temellerini olustururken, modernist doneminin bitisi olarak goriilen 1955-60 donemi

sonrasinda ortaya ¢ikan Cagdas sanatin da temellerini atmistir.

2.2. Prekarya’nin Cagdas Sanattaki izdiisiimleri

19. yizyildan itibaren baslayan toplumsal degisimler, devrimci hareketler pes pese
sanat tarihinde verilmis Uslupsal savastan ziyade gelisen toplumsal yapilara paralel olarak
gercegin sanatta icerik olarak daha kapsayacagi olma hali tGizerinden ilerlemistir. Bu sebeple,
temel esitlik inanci, zaman akisi icerisindeki olaylarin faydacilik bicimine gore belirginlesen
eylemselligi, kaygiya ve her tirli endiseye yer vermeyen anlayisla sanatsal imgeye
donismektedir. Sanatin bu konumdaki politik ya da avangard yanliligi, sosyalist bir toplumun
uretim glicline ve istekleri bakimindan dogan talepler karsisinda 6nci rol oynar. Dolayisiyla
avangard orgltlenmelerin ¢ogaldigi 20. ylzyill diinyasinda sanati, halkin ideolojik ve siyasi
cikarlar cercevesinde merkezi bir glic haline getirmistir. Post-Modern dénem sonrasi Cagdas
sanat geleneginin genis perspektifte faaliyet sirdirebilmesinin ayricaliklarini olusturan
avangard hareketler, ayni zamanda proleter sinifin istikrarsizhgini 6rgitleyerek gergek yasami
politiklestirmistir. Bu baglamda aciga cikan yeni cagdas sanat, bundan 6nceki tim sanatsal
pratiklerin yapisini yikmadan veya kokiinden degistirmeden bircok sanatsal dil ve Uslupla

sanatin orgutsel yapisini sirdtirmdstar.

Kapital bir toplumun insasinda proleterlesen siniflarin tarihsel ve zaman disi cikarlari
vaat edilen siyasi kararlar neticesinde glivencesizlestirilmistir. 1960’ da cagdas sanatcilar
ise toplumun glvencesizlestirilen ve nikseden fikir ve araclari yeni pratiklerle elestiriye tabi
kilmistir. Bu baglamda Thomas Hirschhorn, Latifa Echhakhch, Hiwa K, Ai Weiwei, Seckin Aydin,

Fatma Bucak, Murat Gok’tin calismalari lizerinden bir sinifin prekar olma durumunu gerek
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kullandiklari malzeme dili Gzerinden gerekse de yarattiklari kompozisyonlarla birlikte konu

baglaminda Uretilen eserlerle karsilastirilarak konuya agiklik getirilecektir.

Cagdas sanatin benimsedigi tavir, savas donemi sanat pratiginin yogunlastigi glindelik
yasamin bogucu ve sikici yanindan siyrilan ve glizel bir gelecek vaat eden resimsel ya da goérsel
degerinden ziyade yeni gelecek koti glinlere evrilmistir. Bu paradigmanin onci isimlerinden
olan “Thomas Hirschhorn yapitlarini Bertolt Brecht’in hepimizin yapmamiz gerektigini
soyledigi gibi, eski glizel giinlerden degil, yeni kot glinlerden hareketle insa eder” (Foster,
2017, s. 105). Dolayisiyla Hirschhorn yapitlari, simdiyle yizlesmeyi amag¢ edinmektedir.
Simdiyle yiuzlesmek onunla uyusmak istemektedir. “Dinyayla uyusmak onu onaylamak
anlamina gelmez, diye yazar Hirschhorn. Uyusmak direnmek demektir, olgulara direnmek”
(Akt: Foster, 2017: 169). Hirschhorn, simdiyi ele alirken hayatin kirilgan ve glivencesiz halini

isledigi her bir kompozisyon ile bizlere yasamin gercekligine dair bilgiler sunmaktadir.

Hirschhorn yapitlarinda glivencesizlik, harcama ve acil durum gibi terimleri kullanarak
sanat pratiginin ¢ok 6tesinde bir uygulama alana yaratarak hayatin gercekligini en acik sekilde
sergilemistir. Bu sebeple, Hirschhorn precaire kelimesini uzun siire kullanmis olsa da
precarious (glvencesiz, kirilgan) kelimesi yapitlarinda her zaman tam anlamiyla yer almamisti.
Terim baslarda islerinin glivencesiz hallerini ve sinirh stirelerini ifade ediyordu (Foster, 2017, s
105). Hirschhorn’un ¢ogu isi isteyenin alip gotlirebilecegi sekilde disariya birakilimis kagit,
ahsap, hurda gibi malzemelerden olusmaktadir. Bu sebeple, Hirschhorn’un malzeme dili
(Gorsel 10), kullandigi malzemenin siireli yanliligi ve givencesizligi prekarite terimini

aciklamaktadir.
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Gorsel 13. Thomas Hirschhorn, Jemand kiimmert sich un meine Arbeit (Birisi isimle ilgilenir), 1992, karisik medya. Kurulum

gériinimd, Paris. bit.ly/321MBQDn
Hirschhorn, gelip gecici degeri olan mukavva ve benzeri kagit ve hurda ahsaptan
olusturdugu Someone takes care of my work (Gorsel 13) oldugu gibi isleri, kaldirim Uzerine
biraktigi malzemelerin herkes tarafindan esit bir sekilde alabilecegi bir performansa
dondstirmustir. Maddi degeri olan nesneden uzak gelip gecici olana odaklanan Hirschhorn,
yapitlarini sanatsal bir elestiriden ziyade maddi degeri olan ile olmayan arasindaki ayrimi

gorunir kilmaktan baska amag glitmemistir.

Ancak Hirschhorn ‘un yapitlarinin glivencesizligi bizlere tarif edilen estetigin disinda
glvencesizlesen siniflarin hitabina biriinmastir. Bu baglamda Hirschhorn’ un gelip gegici ve
glivencesiz malzeme dili, icinde bulundugu sinifin glivencesizliklerinin ifadesine blriinmdastar.
“En basit dlizeyde, standart malzemeleri ‘size sefaleti diistindiir “lrken bile, olabilecek en bol

miktarda kullanilirlar” (Foster, 2017, s. 115).

Hirschhorn’ un gecici malzeme dili ile olusturdugu ve gercekligi sorgulamaya dayali
anlayisi yapitlarinin timinde bizlere kapitalizm sonrasi glivencesiz toplumun yikimindan sonra
da olusabilecek bir kamuoyu sorgulamasi yapmaktadir. Glivencesizligin kapital sermaye
sonrasl yanhligl sadece mevcut is emek piyasasindan 6te kiiresel capta meydana gelen insan
haklarinin kirilganhgini da kapsamaktadir. Bu baglamda Hirschhorn’un (Gorsel 14) “Pixel
Collage” serisi poptler kiltirde medya araciligiyla dolasima sokulan gorintilerin sahici ve

aldatici yanini arastirma konusuna haline getirerek bir dizi kolajlar tiretmistir. izleyici karsisina
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insanin aci ve kederini sergileyen Hirschhorn, kiresel diizeyde meydana gelen savas sonrasi

insanlarin yasadigi siddeti absirt bir sekilde gozler 6niine seriyor.

Kolaj calismalarinda éldirilmis bedeni sansiirsiiz ve en gergek haliyle goriiyoruz fakat
bir yakinindaki aligveris yapan figliri sansirleyerek bizi alisik olmadigimiz bir manzara ile
sasirtiyor. Buna bagh olarak dretilen kolajlar, prekarite sinifinin kiiresel savas sonrasi

olusturdugu glivencesizlige atif yapmaktadir.

Gorsel 14.Thomas Hirschhorn, Pixel-Collage n°15, 2015. Baskilar, plastik levha, bant, 30 x 55 cm. Kosova Ulusal Galerisi,
Kosova bit.ly/3EEEIEV

Klltirde meydana gelen ve medya araciligiyla gercek olmayan olaylarin mesrulugunu
sorgulayan Hirschhorn’ un eserleri ortak paydada saglanamayan yapisalci reformlari da

sorgulamaktadir.

Sonu gelmeyen sinir ve savas sorunlari beraberinde getirdigi goc ile cogu insanin acida
olsa ortak deneyimi haline gelmektedir. “iyi Bir Komsu” adli (2017) 15. istanbul Bienali bu
konuyla ilgili uluslararasi dizeyde yapilan ve konuyu irdeleyen énemli 6rneklerdendir. Bu
baglamda sorgulamaya tabi tutulan kiiresel glivencesizlik olgusu Latifa Echhakhch eserlerinde
toplumsal aklin ortak pratiginde sorgulamaya acmistir. 15. istanbul Bienalinde (2017) “iyi Bir
Komsu” bashgiyla sorguladigi ortak gelenek ve degerleri Echhakhch, (Gorsel 15) “Silinen
Kalabaliklar” freski ile izleyiciyle bulusmustur. Gec¢misten simdiye toplumlarin ya da

kiltlrlerin bir arada var olusuna ve bir paylasim dahilinde yasadigini vurgularken, ayni
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dislince ¢ergevesinde savunulan ortak degerlere génderme yapmaktadir. Bununla beraber
ortak degerlerin tarihselligi icerisinde kiiltiire kazandirdigi ayricaliklarla gegmisten simdiye ve
gelecege nasllilerledigimizin vurgusunu da yapmistir. Bu sebeple son yillarda artan glivencesiz
yasamlarin yarattigl gogle birlikte agiga ¢ikan siddet unsurlari karsisinda ortak bir toplumsal

dayanigsma alaninin nemine génderme yapmaktadir.

Gérsel 15. Latifa Echhakhch “Silinen Kalabaliklar” Freski 2017, istanbul Modern, istanbul bit.ly/3HbtT9E

Koridor seklinde olusan fresklerin ylizeyi centikler, dokilmis boya pargalari, silinen ya
da giderek yok olmaya yliz tutmus topluluklari bize animsatiyor. Latifa Echhakhch kiiresel go¢
odakh freski, kiltirlerarasi baglayici normlarin deger ve mesru yanlihgi vurgulamasi bizlere
Standing’in “Yeni Tehlikeli Sinif” olarak tanimladigi prekarya kavraminin son yillarda meydana
gelen goclerin kapsayici tarafini da sunmaktadir. Gegmisten simdiye devam eden ve son
yillarda artan savaslar sonucu kiiresel mevzu haline gelen yaralanabilirlik ilkesi baglaminda
olusturulan (Gorsel 16) “Ge¢cmisten Onceki Zamanlar” adli performans, konuya bolgesel bir

yaralanabilirligi sunmaktadir.

2016 yilinda Mardin’in Nusaybin ilgesinde gergeklesen Hendek olaylari esnasinda 6n
cephesi kursunlanan ve onarim ya da yikimi gerceklesmeyen bir binanin gorintisu ele
alinarak, pasta malzemesi ile hiper gergekgi bir anlayisla yeniden insa edilmistir. Gorsel bir
siddet unsuru barindirmasinin yani sira pasta, pay, boliisiim araclari ve bolisimiin nesnel bir
kazanim kavramlari etrafinda sekillenen bir dizge olusturur. Yasadigi yerde ¢atisma bolgesinde
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kalan, zarar goren bireylerin hafiza mekanini ele alis bicimi, onu dénlistirme yolu bize farkh
gorsel algilama sekli sunmaktadir. Mekanin animsattigi anisal dizgeye sekerli glizel goriinimlu

bir pasta eslik etmektedir.

Gorsel 16. Nejbir Erkol, Gegmisten 6nceki zamanlar, 2020. 47:09’ Video-Performans, Mardin
https://www.youtube.com/watch?v=617plyANHoA&t=1501s Kisisel Arsiv

Ayrica, evrensel bir nitelik tasiyan Grimm Kardesler “in Gnli masali (1982) Hansel ile
Gretel, sekerden yapilmis pasta formundaki yapinin izleyiciye sundugu mekani ele alis bicimi
baglaminda incelenebilir. Masalin temelini olusturan bir yuvaya sahip olma, ele alinan basat
meselelerden biridir. Bu deneyimi izleyiciye gériinim bigimi ile igeriginin bambaska oldugu bir

formla sunularak, gecmis ile buglinln izlerini yapisalci bir anlatim bicimi ile aktariimaktadir.

Catisma bolgesinde kalan hasar gormis, delik desik edilmis evin yeniden varolusu
yumusatilmis, glizellestirilmis, boyut olarak kicultilmis ve hatta tath yiyecek ile Gstl ortlilmus
tasviri ile sanatginin i¢ diinyasini bize yansitmaktadir. Alisilmis mekan Uretimleri disindaki bu
deneyim sekli, bireyin o anki “yer edinme” arayisi, kimligi anlama biciminde baskin bir etken
olusturmaktadir.

Sinir  bolgesi yasaminin  gercekligini sergileyen performans, glivencesiz ve
yaralanabilirlik ilkelerinin hane bazinda yarattig1 travmatik etkilerini de icermektedir. Yikilan,
zarar goren bu yuvanin gelip geciciligi, 6limli olma durumu bu ¢alismanin ¢ikis noktasidir. Bu

glivencesiz, yaralanabilir durum malzeme araciligiyla aktarilmaya calisilmistir.
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Gorsel 17. Nejbir Erkol, Gérsel 16 Detay1 Kisisel Arsiv

Gorsel 18. Nejbir Erkol, Gérsel 16 Detay?2 Kisisel Arsiv

Yenilebilen malzeme dili anlik olarak degisen durum ve kosullarin gostergesini
olusturmustur. Bu gecici ve kirilgan yapi Seckin Aydin’in (Gorsel 19) “Babaannemi tasiyamam,
ayrica onu ne yiyebilirim ne de giyebilirim” adl eseri ile iliski kurmaktadir. Clinkti, Aydin’in
pestilden yapilma kiyafeti ile pastadan yapilan ev ayni malzeme dili cercevesinde olaylara

yaklasmaktadir.
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Gorsel 19. Seckin Aydin. “I can’t carry my grandma, neither can | eat or wear her.” 2015 bit.ly/3pBUZRt

Aydin bir réportajinda bu eserin olusumun siirecine iliskin sunlari ifade etmistir;

Yaklasik yirmi yil 6nce (14 yasindayim o zamanlar) Devlet'in mesru siddet kurumlari (mesru
olmayanlar da vardi) givenliginiz igin, yasadiginiz ilgeyi terk etmek zorunda oldugumuzu anons
ettiklerinde, anonsa uymak zorundaydik. Zira ne kadar ciddi olduklarini daha oOnceki
deneyimlerimizle iki tarafli olarak sabitlemistik. Yine yollara dékiilme zamaniydi. Onceki
gidislerimizi bir giin, bir gece, bir nehir ve yedi dag ylrime mesafesindeki bir kéye yapmistik.
Bu seferkini de ayni yere yaptik; baska da segenegimiz yoktu. Onceki gidislerimizden
edindigimiz deneyimler, bize bu yolculuk boyunca yanimiza alacagimiz yik tercihlerinde aha
rasyonel kararlar almamiz gerektigini -yolda vazge¢mek zorunda kaldiklarimizla veya eksikligini
yasadiklarimizla- 6gretmisti. Yk alirken, mevsime gore, gidilecek mesafe ve gidis/kalis/d6nls
strelerine gére hem sahsi ve varolussal hem de yasamsal seyleri tespit etmek zorunda
kalirsiniz: Yiyecek, giyecek, hatiralar ve/veya en degerlileriniz...

Ben de, olduk¢a dahiyane sandigim bir fikir gelistirmistim: babaannemin bana verdigi
pestillerle birkag¢ kat elbise dikip, bunlari gercek elbisemin Ustiine giyecektim ve aciktik¢a
ceplerindeki cevizlerle yuvarlayip yiyecektim. Boylelikle, tasimak zorunda olduklarimla hem
soguktan korunacak hem de karnimi doyuracaktim. Planim hazirdi ve harika isleyecege
benziyordu. Konuyu evdekilere agip, aynisini onlara da onerecektim. Onlara konusmaya
hazirlanirken, onlarin kendi aralarindaki konusmayi duydum. Konusma tam olarak sdyleydi:
babaannem bu yolculugu yapamayacak kadar yash ve hasta idi. Hastaligindan dolayi
tasinamayacak kadar da ¢ok kiloluydu. Bu yiizden bu yolculuga bizimle ¢gikamayacakti. Amcam
ise -belki de ikisinin de- bu son giinlerinde onu yalniz ve korkulu bir 6lime terk etmemek igin
yalniz birakmama karari almigti. Aile blyukleri arasindaki bu konusmayi duyduktan sonra,
babaannemin bana vermis oldugu pestilleri getirip ona vermistim; ¢tinkl asil ihtiyacim olan
seyi taglyamayacagimi anlamistim.

Cocukluk fantezilerimi, pestilleri ve babaannemi orda birakip, igimi dolduracak kadar ve tim
bedenimi saracak kadar agir bir yiik almistim yanima. iste bu ¢alisma, hep icimde biyiittiga,
benimle blylylp yas alan ve artik icime sigmayan bu yikiin, bir zamanlar terk ettigimi
sandigim ¢ocukluk fantezimin gecikmis, sancil bir dogumudur.
(https://seckinaydinn.wordpress.com/2015/09/05/i-cant-carry-my-grandma-neither-can-i-
eat-or-wear-her-babaannemi-tasiyamam-ayrica-onu-ne-yiyebilirim-ne-de-giyebilirim/ Erisim:
28.11.2021).
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Aydin’in zorunlu goéc ve zorlayici kosullar Gizerinden olusturdugu eser, mevcut kiresel
goc konusunun siddet ve aci tarafini sunmaktadir. Siyasi ya da ekonomi temelli ideolojik
yaptirimlar sonucunda yerlerinden uzaklastirilan, yurtsuzlastirilan toplumlarin yurt edinme ve
hayatta kalma miucadelesini pestile donlstirmustir. Ayrica, kiresel dizeyde artan bu vaka
karsisinda bireylerin yasadigi zorluklarin yani sira temel gida malzemesindeki ulasilabilirligin
sinirlayici tarafini da gostermektedir. Dolayisiyla Aydin’in eseri, yaralanabilirligin somut

gostergesini olusturmaktadir.

Yasanan savas sonrasi zorunlu gociin bir diger érnegini Hiwa K’ da gérebilmekteyiz. iran
asilli  sanatcinin Irak  bodlgesinden Avrupa'ya  dogru  hareket eden  vyolculugu,
Turkiye'den Atina’ya ve oradan Roma’ya uzanan gocu, tarlalardan, bos arazilerden liman ve
koylerden gecerken yasadigl tiim deneyimleri aktarmaktadir. Go¢ esnasinda konaklama yeri
olmadigl i¢in su borularinda yasamak zorunda kaldigini ve bu siire zarfinda karsilastig
zorluklari aktarmaktadir. Su borularinda konaklayan Hiwa K, yasadiklarini Berlin’e vardiktan

sonra o ani yeniden diizenleyerek izleyicilerin de deneyimleyebilecegi bir alan kurmustur.

Gorsel 20. Hiwa K. Boru heykeli, 2017. 43,9 x 29,3 cm. Kassel, Almanya Kisisel Arsiv
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Gorsel 21.Hiwa K. Boru heykeli, 2017. Detay Kisisel Arsiv

Bazi sanatgcilar Hiwa K. gibi yasadiklarini sahit olacagimiz sekilde yeniden Uretip
donistirirken bazi sanatcilar da Fatma Bucak gibi sinir bolgelerinde 6lenlerin, gidenlerin
arkasindan kalanlarini toplayip baska bir kompozisyon haline getiriyor. Bucak ¢alismalarinda
kimlik, baski, go¢c ve siddet gibi konulari performans, fotograf, video ve enstalasyon

medyumlari ile gbz 6nline seriyor.

Tarihin kirllganligini, gerginligini ve geri donlslimsizlGgun, tanikligin ve hafizanin glicinG bir dizi gorsel, ses ve performansla
arastiran sanatgl, ortamlar serisi yaratiyor. Bu ortamlar, unutulmus oykilerin, tarihin disinda kalan bireylerin ifade edilmeyen
duslncelerinin, siyasi ve etnik azinliklarin ve iktidara muhalif sosyo-kultirel yapilarin sesi haline gelir

(https://www.saha.org.tr/projeler/saha-fatma-bucakin-fondazione-merzde-duzenlenen-kisisel-sergisine-destek-verdi.Son

erisim: 12.12.2021).
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Gorsel 22. Fatma Bucak. Stipheler Olabilir, 110 x 145 cm, 2015. bit.ly/3gwGEVA

Gorsel 23. Fatma Bucak. Cok agir (Sekiz Manzara ¢alismasi), 110 x 135,5 cm. 2014 bit.ly/3mCNOSg

Ele alinan sanatcilarin her bir eserleri, go¢ mefhumu cercevesinde, farkh alan Uzerinden
sorgulama ve gercekligi aciga ¢cikarma bigimleri ile farkhilik sunsa da her bir eserin olusum ve
etki dayanagi tek cati altinda toplanmistir. Bu baglamda (retilen eserler deneyimlenmis eski

ve yeni olaylar Gzerinden olusturulmustur. Yasanmisliga dair izlenimleri yeniden canlandirma
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bicimi olarak c¢ocukluk anisini  yikan nesnelerin yeni gortinimleri Uzerinden

bicimlenmistir. Tipki (Gorsel 24) “Hevi” (Umut) adli eser gibi.

Gorsel 24. Nejbir Erkol. Hevi (Umut), 2017, 4 x 8 cm. Siyah ¢6p poseti lizerine beyaz igne oyasi Kisisel Arsiv

i M ‘ if

Gorsel 25. Nejbir Erkol. Hevi 2 (Umut), 2019. 4:06, video performans. H264-HD, https://vimeo.com/337495372 Kisisel Arsiv

islam inancina gére; muska bazi hastaliklari, kétilikleri ve nazari uzaklastirmak igin
kisinin Ustlinde veya boynunda tasidigi dini bir semboldiir. Siyah ¢6p poseti, artan ¢atismalar
ve sokaga cikma yasaklari sebebiyle 6lenlerin saklandigi malzemelerden biridir. “Hevi” adli
calisma, cocuklugunun bir parcasi olan, ucurtma yapmak icin kullandigi siyah ¢op posetinin

blyudigu zamandaki amacinin disinda kullaniimasini ele aliyor. Glineydogu boélgesinde ¢ikan
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ic catismadan oOtiri siyah ¢Op posetlerinin igine cesetlerin konulmasi, ¢ocukluk anilarini

yiktigini ifade etmektedir.

Videoda ¢O6p poseti malzemesinin katlanilip, dulzeltilip, igne oyasiyla dikildigini
gormekteyiz yapilan bu ¢abayla beraber ¢op posetine yeniden umut vermeye galisiimaktadir.
Hevi 2 video yerlestirmesinde dort parcaya bolinmiis ekranda Hevi’'nin yaratilma sirecine

sahitlik ediyoruz. Bizi rahatsiz eden sesi ile bir belirsizlige gotiruyor.

Gorsel 26. Murat Gék. Border Hammock, 2010. Performans Fotografi, Tiirkiye Suriye sinir bélgesi. Nusaybin, Mardin

bit.ly/3JoasML

Gorsel 27.Murat G6k. Border Hammock, 2010. Performans Fotodrafi, Tiirkiye Suriye sinir bélgesi. Nusaybin, Mardin
bit.ly/3JoasML
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Cocukluk anilarinin yeniden animsandigl ¢op posetinin yeni islevselligi Gzerinden
olusan Hevi, sinir bodlgesi yasamin kirilgan ve glvencesizligin  somut o&rnegini
olusturmustur. Bu baglamda Hevi ¢alismasi, prekarite terimine karsilik gelebilecegi gibi ayni
zaman da sinir bélgelerin degisen kiltiiriin yapisini da icermektedir. iki tlkeyi birbirinden
ayiran ve glivenligi saglayan sinirlar ayni zaman da g¢atismanin ve kaosun sireklilik dahilinde
aciga ciktigr alanlar olarak bilinmektedir. Dolayisiyla Murat Gok’tiin 2010 ‘da (Gorsel 26-27)
gerceklestirdigi “Performans fotografi”, siki glivenlik énlemlerin alindigi Suriye ile Tirkiye
arasindaki sinir bolgesinin degisen demografik yapisini en iyi sekilde yansitmaktadir. Dahasi
Gok’iin performansinda bozulan c¢iti hamak haline getirerek Uzerine yatan figlirin
glinesleniyor havasi yaratmasi, fikirlerin ve uygulamalarin ortak noktadaki kesismesini ve
ayrisikhgini yansitmaktadir. Dolayisiyla bu performans sadece go¢ konusunda degil ayni zaman

da sinir bolgesi yasamin glivencesizligini de vurgulamaktadir.

Sinir bolgesi yasamin anlik degisen eylemselligi, cografi olgu ve normlarla birlikte kisiye
ya da kisilere kazandirdigi hak ve hirriyetlerde farkhliklar olusturmaktadir. Yasamsal
faktorlerin glivencesizligi icerisinde hayatta kalma miicadelesini stirdtren bu gibi kilturler ige
donik olusturdugu ayricaliklarla hayati ve yasami tek fikre dayali hale getirebilmektedir.
Guvencesiz bir ¢evrenin kisilerde yarattigl ice donlk haller mensup olunan inanca dayal bir
takim kirilgan dislinceler de vyaratabilmektedir. “Yaralanabilirlik farkh bigimlerde

paylastirihyor; kimi niifuslar keyfi siddete daha ¢ok maruz birakiliyor” (Butler, 2013, s 10).

Ayrisan ya da ayristirilan distncelerin kisilerde yarattigi anti siddet unsurlari ya da kati
fikir anlayisi 6zellikle kadin bedeni ve imaji lzerinden sik¢a uygulanan bir unsur haline
gelmistir. Kadinin varolussal gayesi lizerinden savunulan her bir fikrin niteligini olusturan bu
gibi anti fikirler, temelde ataerkil dislincenin Grin{ olarak nitelendirilmektedir. Sinirlayici ve
siddete tabi hale getirilen kadin bedeni ve diislincesi, glivencesiz bir yasam icerisinde daha da
kirilgan bir hale gelmektedir. Bu sebeple kapital ya da siyasal acidan olusan prekarite sinifindan
ote toplumun vya da kiltirin kendi nezdinde kadina yonelik meydana getirdigi

yaralanabilirlik konu dahilinde degerlendirilebilir. Dolayisiyla sinir kavraminin kiiresel diizeyde
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sagladigl etkiyi kisiler arasi saglayabilmenin ayricalikli yani (Gorsel 28) “Sinir” (Limit), adl

performansta gorildigu Gzere kendi sinirlayici kuralindan 6teye gidememistir.

Gorsel 28. Nejbir Erkol. Sinir (Limit), 2019. Performans (Tek Kemerli Ayakkabi). Kisisel Arsiv

Gorsel 29. Nejbir Erkol. (Gorsel 28 ayrinti) Kisisel Arsiv

Sinir (Gorsel 28) adli performans yirime kavrami (zerinden ele alinan kiltirel
glvencesizligin sinirlayici faktorlerin yani sira baglayici unsurlari dahilinde konuya yeni bir
perspektiften yaklasabilmeyi saglamistir. Bu sebeple yasanilan ana dayali taniklik edilen her
bir tarihsel olay, simdiye degin toplumsal tarafini sunarken “Tek kemerli ayakkab1” ile bedensel

sinirlihgini (Gorsel 30) ozellikle kadin bedeninin sinirlari Gizerinden sergilenmistir.
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Gorsel 30. Nejbir Erkol. Bir yer Diisiinmek, 2019. Performans fotografi Kisisel Arsiv

Frederic Gros’un Yiiriimenin Felsefesi kitabinda soyle der; Yirimek, insan
Uzerinde ¢oken kayglyi, haseti ve korku yumaklarini ¢6ziip, varhginin farkindaligina goturir
(Gros, 2017, s. Arka Kapak Yazisi). Peki ylrliyememek nasil bir yiki beraberinde
getirir? insanin hareket araci olan uzuvlarinin anlamini yitirip tam tersi bir cesit yiike déniisiip
islevsizlesmesini, “yik” kavramiyla ele alinmistir. Bu konuda yapilan serinin bir pargasi olan bu
caisma da deneyimlenen ya da maruz kalinan olaylar neticesinde performansa
donugstUrilmastir. (Gorsel 31) Ankara’nin Mamak ilgesinde bir giin yuridigi sokakta denk

geldigi bir gecekondu mahallesinin yikimina sahit olmasi eski kotl imgeleri animsatmistir.

Bu sebeple Glineydogu Anadolu bolgesinde savasin kendisinde biraktigi izlerden
dolayi tekrardan aci duygusunun canlanmasiyla moloz yiginlarinin arasinda annesinin el emegi
patikleri ile yurime eylemini gerceklestirmektedir. Ylrimenin insan Uzerindeki yuki
azalttigina ve iyilestirdigine inanmaktadir. Bu nedenle ayagindaki patigin iki ucunu buyik bir
tasa baglayarak yikimin icinde yiirime eylemini gerceklestirmistir. Moloz yiginlarinin gri
renkleri icerisinde biraktigi pembe iplerle o korkun¢g manzarayi donistirmeye ve iyilestirmeye

odaklanmaktadir.
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Gorsel 31. Nejbir Erkol. Papik/Patik, 2019. Video Performans, 2:58, Mamak, Ankara. https://vimeo.com/517250158 Kisisel
Arsiv

Bu baglamda ylirime eylemi lizerinden gerceklesen performansin gecmise ait imgesi
bizlere kalitsal anitlar olarak geri donmektedir. Kisi ve kisilere baglh olarak degiskenlik gdsteren
imge ve imgelem siireci farkh sekillerde tezahiir edebilmektedir. Bunun sonucunda aciga ¢ikan
imge/ler belirli sembol ve nesneler araciligiyla yeniden canlanarak ge¢misin izlerini yasanilan

ana tekrardan aktarmaktadir.

Gundelik hayatimizda yeri olan yirime eyleminin 6nemi islerde sik¢a karsimiza
cikmaktadir. Aslinda ylriimek bizi gercek olan durumla yakinhigimizi simgelemektedir. “Cukur”
(Gorsel 32) calismasinda oldugu gibi. Cukur eseri, 2019 ekim aylarinda Turkiye’nin givenli
bolge olusturmak amaciyla Firat'in dogusuna baslattigi Baris Pinari Harekatinda sinirdan gelen

havan topunun evimizin 97 adim uzagina dismesini konu ediniyor.

Havan topunun bos bir araziye dismesi ve distiigin yerin bir 6nceki giin yagan
yagmurdan islanan bir toprak olmasi ve bu sayede de havan topunun patlamamasindan yola
cikilarak kirilganlik kavrami Gzerinden bir dizi seri tretimler yapilmistir. Yasanilan bu glincel

konu iginde bulundugumuz giivencesizligin en somut drnegini teskil etmektedir.
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Gorsel 32. Nejbir Erkol. Cukur, No:1, 2019. Fine Art baski, 39 x 54 cm. Kisisel Arsiv

Gorsel 33. Nejbir Erkol. Cukur, No:2, 2020. Enstalasyon Kisisel Arsiv

Bu slirecte olay arastirilirken medyada sikca denk gelinen “glivenli bolge” ve
“baris” kelimelerinden yola cikilmistir. Bahsedilen bu bolge bir giivenli bolge ise bu glivenli

bolge kimler icin? ve yapilan savasa da “baris” kelimesinin konulmasinin ironikligi ne icindir?

Garsel 34. Nejbir Erkol. Cukur, No:3, 2021. 29 x 21 cm. Kagit Uzerine Kursun kalem Kisisel Arsiv
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Gérsel 35. Nejbir Erkol. Cukur, No:4, 2021. 28 x 21 cm. Kégit Uzerine Kursun kalem Kisisel Arsiv

Ev /yuva kelimesi glivenli alani temsil ederken evin hemen yakinina diisen havan topu
bu kavramlar kirilganlastirmistir. Sinir bélgesinde yasayan insanlarin giivencesiz hissetmesi
daima yaralanabilir olma durumlarini géstermektedir. Nereden geldigi belli olmayan bir havan
topu ya da bir kaza kursunu, orada yasayan kisilerin slrekli bir korku durumu igerisinde
yasamaya mahkam kilabilmektedir. Bir adimini digerinin énline koyarak bir yerin uzunlugunu
olgme ve bu hareketin ayagin yere basiyor olusu bir kerteriz noktasi olarak ele alinmustir. Arter
Arastirma Programi (2020-2021) binyesinde Uretilen “Aldim verdim” (Gorsel 36) adl calisma
ise bir tanik olarak yasanilmis bu olayi anlatma, anlatmak isteme, anlatamama durumunun

etrafinda sekillenmistir (Erkol, 2021).
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- Galistigim melanda,

Gnline dilsmesiyle baslayan rekats ile ilgili

hor hafta Ankara‘dan istanbul'a gidip geliyardum

giivenli bolge Toplantinin saatine daha cok var dive Karakéy’e gecip orada vakit
olusturmak amacryla gegirmeyi disindi;

ayni bbigeden bahsetmiyoruz aym_givenlikten

surast Qamislo, surast simr, gurasi Nusaybin merkez,
buras: bizim evimiz, surada kirmizi bslge

Gorsel 36. Nejbir Erkol. Aldim Verdim, 2021. Arter Arastirma Programi Ekim 2020- Mayis 2021, RE: [AAP_2020] iginde.

aldim verdim

oyunu oynar gibi ug uca eklediim adimlarla cukura kadar saymaya

basladim. Roketin diistigi yere vardifimda dilimde 97 sayis:

Toprafiin iizerinde birkag bitki kékii gardim, onlar da elime

alip 97 adim uzaga, evime, ailemin yamna gittim.

ayaklarim 35 numara arazinin tam ortasinda

bir leke otlar gikty

roketin distigi Artik yagiyor

gibiydi, hafizasini koruyordu kikleri vard:

Gorsel 37. Nejbir Erkol. Aldim Verdim, 2021, Ayrinti Kisisel Arsiv

Yasanilan durumun aktarilmasinin istenmesi sonucunda c¢evrimici ortamda
gerceklesen toplantilarda alinan ses kayitlari metne cevrilerek bir kitaba donastirdlmistar.
Bu metinde hikayenin aktariminin zorlugu, sansiirlenisi, tahayytl etmesi zor bir siddete maruz
birakilan bir yer dillendirmektedir. Metnin Uzerine yerlestirilmis olan bantlar dinlemenin
kendisine benzer bir vyaklasimla natamamlig, aktarilamazhigi bir bicim olarak
benimsemektedir. Metne eslik eden desenler, bazen hikayenin belli unsurlarini soyutlayarak
karakterlestirirken bazen cukura sandalye cekerek cukur ile farkli hemhallik yéntemlerini

doguruyor. Sandalye imgesi rahatlik ve giivenli bir alani temsil ederken “Glivenli alan” (Gorsel
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37) bir dizi eser ¢alismasinda, bizi olaylardan sonra yasanilan, oturulan yerin glivensizligine

gotirmektedir. Tam olarak prekar olma durumunun somut halini burada gorebilmekteyiz.

A D=

Gorsel 38.Nejbir Erkol. “Giivenli Alan” No:1, 2020, 92x56x45 cm, Sandalyeye isi ile miidahale Kisisel Arsiv

Gorsel 39. Nejbir Erkol. “Giivenli Alan” No:2, 2021. 17 x 30 cm. Kagdit lizerine karisik teknik Kisisel Arsiv

Gorsel 40. Nejbir Erkol. “Giivenli Alan” No:3, 2021. 22 x 33 cm. Kadit lizerine karisik teknik Kisisel Arsiv

49



Yasadigimiz yeri glivencesiz hale getiren politikalar hepimizi birer prekar duruma
getirmistir. Yasarken de kacarken de kendimizi glivende hissetmiyoruz. Glivenli alan serisinde
araziye yara birakmis bir gukurun iginde yasamaya galisma gayesini gormekteyiz. Evin hemen
onlne disen havan topunun biraktigl manzaraya karsit olarak “Bir masalin icinde” (Gorsel 41)
calismasinda evin duvarlarinin icine vyerlestirilmis bir Hawaii sahillerine ait manzarasini

gormekteyiz. Calisma, gercgek ile hayal edilen yasamin bir aradaligini gdstermektedir.

Gormek istenilen yer ile gormek istenilmeyen yer arasinda kalan iki manzaranin
kesistigi alanda bir yaralanabilirlik ve umut gdstergesini imgelestirmektedir. icerisi ile disarisi
arasinda arzu edilen ve bireysel yasam ile toplumsal yasam arasindaki arzulara
odaklanmaktadir. Dolayisiyla bir bellek tasiyici olarak siddete maruz birakilan bir yerin

gercekligi bu eser ile dillendirilmistir.

Gorsel 41.Nejbir Erkol. Bir Masalin Iginde, 2020. 30 x 42 cm. C-print baski Kisisel Arsiv

Bazilari dogup buyldikleri yerlerden ayrilmayi goéze alamayip yasadigi glivencesiz
duruma boyun egerek dort duvar arasinda strdiriilen yasamlarin icini glizellestirmeye ve
iyilestirmeye c¢alismaktadir. (Gorsel 41) calismasinda imgelestirilen bu durumun diger
faktorinid olusturan (Gorsel 42-43) calismasi, Suriye'de yasanan i¢ savas sonrasi go¢ etmek

zorunda kalan insanlarin glivencesizliklerini konu edinmektedir.
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Gorsel 42. Nejbir Erkol. Kurtarilmis Manzara, 2019. 183 x 38 cm, Sert plastik tasinabilir havuz, Toptepe kéyi/Nusaybin.
Mekana 6zgtii yerlestirme Kisisel Arsiv

Bu baglamda olusturulan (Gorsel 42-43)yerlestirme ayrica olaya ironi bir yaklasim
sunmaktadir. iki ilke arasinda kurulan ekonomik pazar alisverisi neticesinde Suriye'den gelen yasamsal

malzemeler sinirin bu tarafinda kalan insanlarin temel gereksinimlerini karsilamaktadir.

Gorsel 43. Nejbir Erkol. Kurtarilmis Manzara, 2019. 52, 5 x 70 cm. C-print Kisisel Arsiv

Pazar yolu ile gelen malzemelerin iki farkli yasamsal yanliliklari olusturmasi
neticesinde konuya farkl bir bakis agisi sunmaktadir. Suriye'den gelen sayisiz malzemelerin

arasinda en carpicl nesne ise denize kiyisi olmayan sehirlerin temel ylizme gereksinimini
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karsilamasi amaci ile Uretilen sisme havuz olmustur. Sisme havuz ayrica savastan kacan
insanlarin caresizce kullandiklari sisme botlar gibi tercih ettigi bir nesne halini almistir. iki farkl
kullanimi UGzerinden degerlendirilen havuz nesnesi, bir yandan insanlarin yeni bir yasama
umudu icin havuz nesnesini aragsallasmasini diger taraftan ise c¢ocuklarin eglendigi ani
irdelemektedir. Plastik havuz malzemesinin gelip geciciligi, darbeye acik olma durumu onu ve
icindeki hayatlar yaralanabilir hale getirebilmektedir. Buradaki plastik malzeme gibi insan
hayatinin degeri de degersizlestirilir ve glivencesiz halde birakilir. Dolayisiyla Havuz nesnesi

yapisi geregi bizi Ai Weiwei’ nin (Gorsel 44) “Soleil Levant” adli eserini animsatmaktadir.

Gorsel 45.Ai Weiwei. Soleil Levant, 2017. Yerlestirme Detay bit.ly/3z6P3CZ
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Dogu llkelerinden bati llkelerine yeni bir yurt edinme anlayisla Tirkiye ya da
Yunanistan kiyilari izerinden Avrupa’ya go¢ eden milyonlarca gé¢men, Glizergah (zerinde
karsilastiklari sert hava veya deniz kosullarinin yani sira tlkelerin go¢cmenlere karsi olusturdugu
ulusal gtivenlikler neticesinde bircok engelle karsilasabilmektedir. Deniz yolculugu esnasinda
ucuz ve yeterli tasima kapasitesinin asildigi botlar da meydana gelen hasar, deniz akintisinda
meydana gelen sert dalgalanmalardan 6tlri milyonlarca insanin 6limiine neden olmustur.
Sert hava kosullarinda alabora olan bot, tekne ya da kayiklar Glkelerin sahillerine vurarak
yasanilan dehsetin ya da caresizligin ifadesine dontsmektedir. Kiresel diizeyde sayisiz kez
haber niteligi tasiyan bu olaylar, sanatinda konusu ve glindemi olmaya devam etmektedir.
Bunun en ¢arpici 6rnegini olusturan Ai Weiwei, (20 Aralik 2017) Birlesmis Milletler Uluslararasi
Miilteciler Giinliinde Yunanistan’in midilli adasina gelen 3500 miltecinin biraktigi can
yeleklerini alarak (Gorsel 44-45) “Soleil Levant” adl eserini, Kunsthal Charlottenborg’ un

pencerelerine barikatlar olusturacak sekilde kurulumunu yapmistir.

Kiresel insan krizine odaklanan Weiwei, deniz yolu gb¢ sonrasi yasamini yitiren
insanlarin yasamlarini gozler 6niline sererek yasadigimiz anla birlikteligi olan bir duruma
odaklanmaktadir. Siyasi cikarlar sonucu yersizlestirilen ve 6teki haline getirilen gé¢cmenlerin
hak ve hirriyetlerine odaklanarak, gé¢ etmenin riskini ve yarattigi toplumsal travmayi
aciklamaktadir. Dahasi go¢ yollarinin Glkelerin siyasi ¢ikarlari dogrultusunda duvar ya da telli
citlerle sinirlandirildigini vurgulayarak olusan alternatif ve risk teskil eden gog¢ yollarinin ne
sekilde olustuguna isaret etmektedir. Dolayisiyla Weiwei ‘nin can yelekleri kiiresel bir
yaralanabilirliginin 6lgltl niteliginde olmustur. Bu baglamda Weiwei ‘in eseri Prekarya’nin ne

sekilde olustuguna dair sanatsal bir ¢oziimleme niteligi tagimaktadir.

Ayrica Weiwei (2010) “Aycekirdekleri” adli eseri ile de sanatin kendi icerisinde

esneklesmis is emegi Gzerinden olusan prekarite sinifina da acgiklik getirmektedir.

... Aycekirdekleri de asiri niifus ve liretim sorunlarini, beden isgilerinin “gériinmezligini”,
Olgekte veya sayida yasanan “siddetli degisimin” sonuglarini gérilebilir kilar... “Cin isi Gretim”
fenomenin yani sira insanlarin uzmanlik gerektiren becerilerinin, geleneksel zanaatlar
konusundaki ustaliklarinin hafife alinmasinin ya da goz ardi edilmesinin ne anlama geldigini
sorgulamaktadir (Wilson, 2015, s 22).
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Gorsel 46.Ai Weiwei. Aygekirdekleri, 2010. Boyanmis porselen. Yerlestirme goriintiisii, Mary Boone Gallery, New York

bit.ly/347FxnN

Gorsel 47.Ai Weiwei. Aycekirdekleri, 2010. Boyanmis porselen, Detay bit.ly/3z4QMJ2

Ulus-Devlet politikasi cercevesinde finansal anlamda desteklenen sanat, kiiltiirel ve toplumsal
paylasimlarin zenginligini olusturma amaciyla ekonomi-politik mecralarinin merkezi konumunda yer
almistir. Fakat, 1980 sonrasi neoliberal yapilanmalarin ve sosyal devlet anlayislarinin degisimi ile destek
sunulan fonlarin esnekligi ile karsilasmistir. Devlet neslinde 6zellestirme hareketleri kapsaminda sanat
ve kamusal Uretim mecralarinin da rolleri 6zel sahis ve sirketler tarafindan yénetime ve fonlanmasina
tabi birakilmistir. Bu sebeple, kiltlrel yatirimlarin olusturdugu zengin skalada sahis ve sirketlerin sanat
mecrasini Ust diizey bir pazar dahilinde degerlendirmesi ve 6zel sirketlere taninan vergi muafiyet hakki
ve sponsorluk yasalari ile sanat esneklestirilmis yeni bir pazar alanina kavusmustur. Uluslararasi
sermaye fonu altinda yenilikgi vizyon anlayisi ile agilan sivil toplum 6rgutleri, vakiflar, dernekler, bu
mecralar vasitasiyla sanat i¢in destek sloganlari ile bliylik yatirnmlar ve kiiresel 6lgekte yikselen pazar

sermayesini olusturmustur.
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Aslinda sirketlesmis sermayenin, 6zellikle biyik sermaye gruplarinin sponsorluk bekledigi,
somut finansal kazangtan ¢ok, kentin sembolik ekonomisi iginde yerlerini pekistirmektir.
Modern paradigma icerisinde avangard sanatin yenilikle 6zdeslestirilmesi, is diinyasina,
kendini sanata destek veren, liberal ve ilerici bir gii¢ olarak temsil etme olanagini tanir. is
diinyasi “yenilik” kavramini kendine mal edip sermaye dili iginde yeniden tanimlayarak, sanata
mudahalesini 6nemli ve mesru bir dava olarak sunar. Sanatin, dogasI geregi, siyasetin ve
ekonominin giindelik dnceliklerinden ayri bir yerde durdugu inanci, sanat mekanlarinin, sirket
yoneticileri ve siyasetgilerin bir araya gelebilecekleri siyaset disi bir alan gibi
degerlendirilmesini saglar. Bu anlamda sanat mekanlari, kiiresel sermayenin, siyasi ve
ekonomik gikarlarinin hizmete sunularak simgesel sermayeye tahvil edildigi alandir (Yardimci,
2005: 102).

Kamusal sanat ve kdltiirel gosteriler baglaminda Sibel Yardimci’nin ifadeleri, liberal ekonomi
ekseninde sermaye fonunun sirketlere kazandirdigi avantajlarin doniisim ve kar marji misyonlarini
sunmaktadir. Dolayisiyla sanata destek veren misyonerlerin glindem olusturabilecek yeni Pazar sahasi,
kamusal alanda markalasan ve 6zellesen bir sembol halini almistir. Medya araciligiyla da reklam
piyasasini olusturan metalarin sanatsal degerini olusturan ve tiiketim anlayisina dayali islevsellik
kazanan galeri, fuarlar, bienaller ve de festivaller Post-Fordist lretim gelenegin safhasina evirilerek
esneklestirilmis ve bir yandan kamusal moda sembollerini olusturan imajlarin igerigini olusturan

entelektlel bir tasarim nesnesine donustirilmugstar.

Sirket elitleri, popiler basinin dolanimiyla, bilingli ya da bilingsiz olarak sanatin hamileri,
modern zamanlarin Medici ailesi olduklari imgesini yaratiyorlar. Bu kisiler galerileri gezerler,
sanatgl atolyelerini ziyaret ederler, belli basli miizayede salonlarindan eser satin alirlar ve
bltlin bunlari zaten son derece yogun olan programlarina ragmen yaparlar. Kamuoyuna, sanki
is diinyasindaki bencil ve kiran kirana savasi asmis, 6zgil bir hayat tarzi siirdiklerini izlenimini
verirler (Tao, 2005, s Arka kapak).

Sanatin Ozerk ve ayricalikh yanlihgini 6rtbas eden ve entelektiiel sahis ve sirketlerin
sahip oldugu sermaye sonrasi sanatin ekonomik Griiniine deginen Chin Tao Wu, sanat
koleksiyonlugunu olusturan ve (Ustlenen sinifin maddi ve simgesel degisimine vurgu
yapmaktadir. Simgesel maddi sermaye iligkileri araciligiyla sanatin yeni igerigini olusturan
kamusal etki ve etkilesimlerin yanhligina ve de bir reklam mecrasi dahilinde kullanima sunulan
yeni pazarin hegemonyasinin kamu nezdinde ne sekilde mesru bir kilifa blriindGgind acgiklar
niteligindedir. Bu sebeple Tao Wu, fon araciligiyla desteklenen sanatsal aktivitelerin kamu-
sanat itkilerin yararina saglandigi glice karsin sanatsal lretim metalarin kamusal yararin
esnekligine ve ne sekilde evirildigine de isaret etmektedir. Kamusal esnekligin Uretimini

olusturan sanat-para-politika mecralari, 6zerk sanatin kamusal esnekligini ve glivencesizligini
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olusturarak rasyonel dogrultuda surdiriilemez bir sanat pratigini aciga ¢cikarmistir. Irmgard

Emmelheinz’in (2013) bu iliskiler beyaninda analizleri dngorilen tezi destekler niteliktedir;

Cagdas sanatin Uretimi, sergi, galeri, bienal ve fuarlarda dolasima sokulan eserlerin formunu
ve Uretim araglarini dikte eden bir kurallar agi icine hapsolmus durumda. Sanatgllar, sergi
politikalarini sanatlarinin konusu haline getirebilseler bile, bu politikalarin mutabakata variimis
sinirlart disinda bir sey lretmeye kalkistiklarinda kisitlanmaktadir. Bunun nedeni sanat
diinyasinin mutabakatini misliyle asan sistemsel bir kusatmanin varligi: sanat sanatin
diplomatik giiclini kullanan ve kultiri bir gesit sosyal sermaye veya kaynak olarak goren
politik hassasiyetlerle kaynasmis durumda. Dolayisiyla bu alana bulyiik paralar yatiriliyor
(Irmgard, 2013, s. 172).

Kitlesel Giretim, pazarlama ve kimlik gostergesine déniisen yeni sermaye ve gli¢ odakli
sanatsal Uretimler, biriciklik ve sahicilik ekseninden arindirilmis ve Jean Baudrillard’in (2004)
ifade ettigi gibi; “hayat estetiklesmis ve sanat tamamiyla tasarima dénismustir” (Baudrillard,
2004, s. 249). Baudrillard’in analizi, Fordist liretim sonucu sanayi Uretimin yayginligina,
Uretiminin sanat oykiinmesine ve sanatin kavrama indirgenmesi sonucu Uretime dayali
sanatginin bir yaratici ekseninden siyrilip atdlye pratigini bir Gretim hane alanina gevrildigine
de isaret etmektedir. Bu sebeple, kiiresel 6lcekte bircok sanatcinin sanat Uretimi sirecinde

atolyelerde calistirilan sanat emekgilerinin olusturdugu sektéri de vurgulamaktadir.

Kiresel 6lcekte gozlemlenebilen bu anlayis Andy Warhol’un seri (iretim atolyesi ile Jeff
Koons, Takashi Murakami, Damien Hirst, Ai Weiwei, Marina Abramovic gibi kilresel olgekteki
sanat figlirleri atélyelerinden 100’lerce sanat emekgisinin galistirildigini ve istihdam edildigini

gorulebilmektedir.

Gunumuzde, sanat imalatinin en UnlG, en varlikli temsilcisinin Damien Hirst olmasina
sasmamak gerekir. Gloucestershire’daki ‘fabrika’ sinda, cogu sanatgi, 150 isci ¢alisir. Cagdas
sanatin mizayede sampiyonlarindan Jeff Koons ve Takashi Murakami de Hirst ayarinda
girisimcilerdir. Turkiye’de de sanatlarini bagka sanatcilarin emegi tizerinden Uretenlerin sayisi
hizla artiyor (Artun, 2014, s. 19).
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Gorsel 49. Jeff Koons. Asistanlari ile birlikte bit.ly/3H[EdfU
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Gorsel 50. Takashi Murakami Asistanlari ile birlikte bit.ly/3z8fLv0

Gérsel 51. Damien Hirst Gloucestershire’daki Fabrika ‘sinin kus bakisi gériiniimii. ingiltere bit.ly/3sloYJq

Klresellesmis sanat dinyasinda sanatsal tercihlerin seri lretime dayali pratikleri
yonlendirmesiyle acgiga ¢ikan piyasa deger ve spekiilasyonlar, degisen sosyal aglarin yapilarina
karsilik bicimlendirilmektedir. Bu dogrultuda, kiresellesmis sanat diinyasi, neoliberal sanat
ekonomisinin sagladigi faydacilik Gzerine kendine donilik yeni platform olusturmaktadir.
Kiresel olgcekte sermaye donglisiinii olusturan Galeri, Bienal, Miize gibi olusumlarin yani sira
Artun’un (2014), “Sanat Emegi, Kiiltir iscileri ve Prekarite” adli kitabinda sanatci atélyeleri
Uzerine kaleme aldig1 ‘sanat-emek iliskisi’, kiiresel sermayenin ‘sanat-fiziksel isci’ arasinda
dogan yeni modulini tanimlamaktadir. Cagdas sanat diinyasinin aktoérleri olarak tGin kazanmis
Warhol, Koons, Murakami, Hirst, Fordist tGretim sonrasi esneklestirilen pratiklerin degiskenligi

icerisinde sanatta yeni Uretim bicimi olarak fiziksel isci alaninin acilmasina neden olmuslardir.
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Bu durum, slireklilik dahilinde degisen durumlara paralel olarak bir lretimin her
kosulda kaginilmaz bir sekilde saglanabilmesine karsilik gelmektedir. Gayri maddi, esnek ve
glvencesiz olan bu yapi sanat Uretiminin ekonomiye dayali pratigini somiri modeline
donustlrilmektedir. Abramovic’in performanslari igin tuttugu fiziksel isciler bu modelin
somut drnegini olusturabilmektedir. Ozellikle (Gorsel 11-12), 12 Kasim 2011’de MOCA (Los
Angeles Cagdas Sanat Muizesi) kurum igin diizenlenen yardim gecesinde gecenin seref sanatgisi
olarak Abramovic se¢mistir. Hollywood’un seckin sanatgilari tarafindan katiim saglanan
gecede davetiye fiyatlari 2500 ila 100 bin dolar arasinda Abramovic’in olusturdugu kaligrafiye

gore degisebilecegi bilinmektedir.

MOCA galerisi i¢in hazirlanan performans sir gibi saklanilirken o doneme kadar
sanatcinin performanslariyla yarattigl tartisma bu performansla bambaska bir boyut
kazanmistir. Bedeninin dayaniklligindan ziyade binlerce basvuran adaylar igerisinde segilen
fiziksel iscilerin dayanikhhigini test edecek bir kaligrafiyle seckinlerin karsisina c¢ikarak

manifestosunu okumustur.

Gorsel 52. Marina Abramovic, Cagdas Sanat Miizesi icin Bagis Toplama Galasi, 2011. Los Angeles, Moca bit.ly/3mFwH77
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Gorsel 53.Marina Abramovic, Cagdas Sanat Miizesi icin Bagis Toplama Galasi, 2011. Los Angeles, Moca bit.ly/3mFwH77

Performans icin acilan ilana basvuru yapan profesyonel dansci Sara Wookey, 800 kisi
arasindan ilk 200’ de secilerek ‘Nude with Skeleton’ (iskelet ve Ciplak) performansini (2002)
yeniden canlandiriimasi igin kendisine teklif verilir. Performans igerik ve kosullari hakkinda
bilgilendirildikten sonra teklifin kabul edilebilecek yaninin olmadigini gérmesinden sonra

teklifi reddederek acik bir mektup yayinlar;

Bir sanatgi olarak katilmayi reddettim ¢linkii bekledigim sey birkag saatlik yaratici emek, bir
yemek ve ayni fikirde olan meslektaslarla ag kurma sansinin adil olmayan lcretli bir is oldugu
¢iktl. Misafirler gelmeden 6nce baslayip onlar gittikten sonraya kadar (toplamda yaklasik 4
saat) yavas yavas donen bir masada ciplak ve suskun bir sekilde yatmam bekleniyordu.
Gormezden gelmem bekleniyordu (Abramovic ‘in performans modu olarak adlandirdig
modda kalarak) performans sirasinda herhangi bir olasi fiziksel veya s6zlii taciz. On bes saatlik
prova siresi taahhlt etmem ve segmelerde olanlar hakkinda herhangi biriyle konusursam,
mahkeme tarafindan dava edilmekten sorumlu oldugumu belirten bir gizlilik sozlesmesi
imzalamam bekleniyordu. Bana 150 dolar 6denecekti. Se¢meler sirasinda, tehlikede olan
sanatgilar i¢in herhangi bir glivenlik 6nlemi, isaret veya sinyalden soz edilmedi ve hangi
korumanin saglanacagini sordugumda bana bunun garanti edilmeyecegi soylendi
(https://theperformanceclub.org/open-letter-to-artists/ son erisim, 26.11.2021, 15:01)

Gala gecesi bittikten sonra Wookey, acik mektubunu yayinlayarak sanatgilarin

orglitlenmesine ve haklarini korumalari icin cagrida bulunmustur.

Sanatgllar icin ¢alisma standartlari gagrim sinirlarin disinda goérinlyorsa, Screen Actors Guild’i
(SAG 1933’te kuruldu), Amerikan Miizisyenler Federasyonu’nu (AFM, 1896’ da kuruldu) veya
Amerika Associated Actors and Artistes of America ¢ati 6rgutiini diistinin (1919’ da kurulan
4A’s), film tiyatro ve muzik endustrilerini ticari olarak galisan sanatgilar ve eglenceciler igin
dlzenleyici ve en iyi uygulama standartlarina uygun tutuyor. Temel emek standartlarini hak
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eden bir kdltdr isgisi rubu varsa o da araci kendi bedenlerimiz olan ve insancil muamele ve
sayglyl hak eden mizelerde agilan biz sanatgilariz. Tim disiplinlerden sanatgilar adil ve esit
muameleyi hak eder ve eger ¢aba sarf edecek kadar 6zen gosterirsek organize olabilir. Sessiz,
yavasca donen kafa (ya da daha kotis(, “orta parga”) masada. Yiksek ve net bir ses istiyorum
(https://theperformanceclub.org/open-letter-to-artists/ son erisim, 26.11.2021, 15:11).

Wookey ‘in ¢agrisi ayrica kiiresel sanat sermayesinin pratigi sonucunda agiga cikardigi
seri Uretim ve atélye modeliyle sanat-fiziksel isci iliskisi dahilinde ekonomiye dayali somdiriiniin
mimkin olusuna aciklik getirmektedir. Bu noktada ise sanat-prekarite iliskisinin fiziksel isgi
yuzl, ekonomi temelli esnek bir Gretimin sanat ya da sanatin farkl dallarindaki Gnli aktorlerin,
sanat ve toplum baglamlarindaki etik kurallarin disinda sadist bir yaklasim ile kendi zihinsel
performanslarini fiziksel is¢i bedenleri (izerinden aktarmalariyla agiga ¢ikmaktadir. Dolayisiyla,
Wookey ‘in agik ¢agrisi sanat-prekarite iliskisi ve de sanatta emek lzerinden kiresellesen

esnek parasal tesviklerin tamamini kapsamaktadir.

Sanat pratigi icerisinde islevsel olmayan nesne ve objelerin kullanimi ile genisleyen
sanat paradigmalari sanatin modern dénemde aydinlanmasini saglayarak sanatgiya yeni bir
ifade ve gelir kaynagl sunmustur. Wookey Uzerinden degerlendirilen sanat-emek ve para
politikasi, sanatin sanatciya doruk noktasinda sadece egosunu degil sanatini da pazarlayabilme
aracini da olusturdugunu goérebilmekteyiz. Nitekim toplumsal sanat hegemonyasi c¢atisinda
organize edilen, imge ve alegori ile doldurulan performanslar, yarattigi sansasyonel etkilerin
sebebi ile sanat-para iliskisini ortbas etmistir. Ancak, estetik kaygilarin geriye itildigi ve
geleneksel sanat anlayisinin reddedildigi cagdas sanat performanslari, gercekligin temelli
maddi deger butinliglinden ziyade mistik bir sanat gorisiinde gercgeklesebilmektedir.
Dolayisiyla sanatin bu mistikligi, bizlere sanat-emek iliskisinde aciga c¢ikan pazar
politikalarindan bagimsiz toplumun ruhsal ve diisiinsel yasamini sergileyen bir sanat pratiginin
varligina gotirmektedir. Bu sebeple sanat 21. yizyilda bilfiil toplumsal yanhlgini koruyarak

goriinmeyen gercekligi aciga cikarmaya devam etmektedir.
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Prekarya; kapital, siyasal, neoliberal yapi ve kuruluslarin nezdinde aciga cikan ve
hayatin her alanina guivencesizlik, kirllganlik, yaralanabilirlik gibi faktorleri yayginlastirarak,
Standing’in Yeni Tehlikeli Sinif tanimlamasini olusturmustur. Prekarya tanimi, ilk defa 1980’li
yillarda sosyologlar ve iktisatgilar tarafindan kullaniimasi ile 2011 yilinda bu kavrami yeni bir
ifade araciligiyla tim diinyada ses getirecek diizeyde yeniden tanimlayan Standing’e kadar
gecen slrede glivencesizlik, kirilganlik gibi kavramlarla ifade edilmistir. Kapitalizm ile birlikte
olusmaya baslayan ve Marx’in 6rgitledigi isci siniflari proletarya kavrami altinda toplanirken,
iscilere, sendikalara, grevlere ayricaliklar kazandirmistir. Tabi tarihsel siireg icerisinde yasanan
kiiresel savaslara paralel olarak gelisen neoliberalizm, toplumsal 6rgitlenmenin yollarini
tikamistir. Bu nedenle 1960 sonrasi sendikalarin ya da isci grevlerinin ayricaliklari birer birer
erirken, toplumsal havzada giivencesizlik ve esnek is modellerini yaratmistir. iscilerin arzu ve
haklarina karsi koyan kapital diizen, istikrarsiz bir ortamin dogumuna neden olurken, kamusal
alandaki iscilerin zorunlu calisma modelini de olusturmustur. Kapitalizm getirdigi bu faktor,
sadece glvencesiz calisanlarin hayatta kalma veyahut kalabilme isteklerine cevap
verebilmistir. Dolayisiyla Marx'in proletarya teorisi, kamusal alana atildigi andan itibaren kendi
protest gliciini saglayabilseydi tim bu anti gelismeler yasanir miydi? sorusu akillara

gelmektedir.

Proleter bir siniftan prekar bir sinifa gegis safhasina gelindiginde ise glivencesizlik yeni
bir boyut kazanmistir. Onceleri gerceklesen her bir eylemsellik, kamu nezdinde bir giivenceyi
dile getirirken, 1980 sonrasi yeni neoliberal dalgalanmayla yerini kiiresel bir kamusal
glivenceye donustirdigiu gorilmektedir. Bu sebeple Marx'in proleter sinifi blylrken
Standing’in prekarite sinifini dogurmustur. is emegi Uzerinden yazilan, cizilen ifadeler
genisleyerek yasamin her anina isaret etmeye baslamistir. Ozellikle ilk yayinlandigi tarih 2000,
Turkgce son ceviri, 5. Baski tarihi 2003 vyilinda Micheal Hardt ve Antonio Negri'nin
“Imparatorluk” adli kitabinda emegin 6teki yiizii ile insani etkilesime acik olan taraflari

duygusal emek ile birlestirilmistir.
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Bu durum bizlere sadece mekanik bir seri lretimselligi degil ayni zaman da
mekaniklesen Uretimselligin yanini vurgulamaktadir. Dolayisiyla Hardt ve Negri’'nin analizleri
mekaniklesen is emeginin kirilganligini yansitarak, kamusal alandaki yagamin glivencesizligine

gonderme yapmaktadir.

Bu iliskiler baglaminda preker sinif, is emegi lizerinden degerlendirilebilen bir bakistan
oOte, kiresel gog, siddet ve neoliberal eksenli politik savaslar lizerinden degerlendirilebilen bir
kavram haline gelmistir. Kamusal alanda ekonomi temelli yapilan agir yaptirimlar, kilttrel
dizeyde ayristirilan bireyler, gerceklesen ambargo ve savaslar, tim bu neticeler
dogrultusunda meydana gelen ve siddetlenen kiresel gbé¢ dalgalari preker sinifi

olusturmaktadir.

Sanatta prekaryanin yansimalari, esitsiz paylasim dengesinin etkisiyle olusan sinifsal
yapilar Gustave Courbet’in (Gorsel 6) “Glnaydin Mosyé Courbet” adh eseri ile
iliskilendirilebilir. Konu kapsaminda ele alinan her bir iliskinin somut yansitici unsuruna
donlsen bu eser, olaylar ve durumlarla arasi esitsiz iligskilerin gercegini apacik ortaya
sermektedir. Bu sebeple Courbet, preker sinifin gegmis olusum siireci hakkinda bizlere gorsel
kayit sunmaktadir. Ayrica Courbet, kendi profili Gzerinden mensup oldugu sinifi savunmasi ve
kapitalizmin semboll olan Breuys’a karsi dik durmasi, preker sinifin tehlikeli oldugu tezini
desteklemektedir. Bu sebeple eserde goriliyor ki prekarya, tehlikeli bir sinif olmasinin
yaninda kapitalizmin temelleri atildig1 glinden itibaren var olmustur. Courbet lizerinden ele
alinan Prekarite, bizlere tarihsel bir siirecin izlerini sunarken ayni zaman da sanat-prekarite
iliskisini de ortaya koymustur. Ozellikle Modernizm itibari ile sanat ekolleri devrimci ruhla yeni
bir cagi baslatmislardir. Avangard hareketlerin manifesto cagini baslatmasiyla birlikte, savasa,
siddete, esitsizlige ve de glivencesizlige daha orgiitli bicimde karsi gelmeye baslayan
sanatcilar, kiresel dizeyde sansasyonel etki yaratan yapitlari ile kapitalizme ve onun
siniflarina meydan okumuslardir. Yeni devrim, esitlikten yana ilerlerken hem kendi icinde hem

de kiiresel diizeyde bir¢ok seyi yikarak yerine yeni ifade bicimlerini getirmistir.

63



Konu baglaminda referans alinan Avangard sanatgilari, Courbet dénemi ile baslayan
kapitalizm sinifina karsi gelerek giivencesiz ve kirilgan siniflarin éncileri olmustur. Dolayisiyla
sanat-prekarite iliskisinin bu yanhligi bizlere sanatcilarin prekarite sinifina mensup olduklarini
gostermektedir. Bunun en somut ornegi; Ai Weiwei ‘nin 2011 yilinda tutuklanmasi olayi

tezimizi kanitlar niteliktedir.

Ancak sanatgilarin preker bir sinifa mensup olmalari sanat-prekarite iliskisini burada
sonlandirmamaktadir. Varlikli ya da kiresel diizeyde ses getiren yapitlari ile Ginlenen sanatgilar
kurduklari atolye sistemi ile bir asistanlar sinifini olusturmaktadir. Andy Warhol, Takashi
Murakami, Damien Hirst gibi varlikli sanatgilarin atolyelerinde 100’den fazla is¢i ¢calistirdiklari
herkes tarafindan bilinmektedir. Bu sebeple, sanat-emek iliskisi Gzerinden degerlendirilen
sanat-prekarite iliskisi bizlere iki farkli durumda sanata dahil oldugunu yansitmistir. ilkin
sanatcilarin devrimci ve karsit yanliligini olustururken, ikinci durumda usta cirak iliskisi
mantiginda kurulan iliskinin esnekligi olmaktadir. Konu baglaminda Marina Abramovic’in
Cagdas sanat Mizesi icin bagis toplama galasinda diizenlenecek performansa dahil olmak
isteyen Wookey’in yasadigi glivencesizlik en dnemli 6rneklerdendir. Glinimizde hala buna

benzer 6rnekler sanat alaniyla beraber hayatin tiimiine yayilmistir.

Gecmisten bu yana ontline gecilemeyen glivencesizlik durumu tiim canllar icin cografi,
ekonomik ve tarihsel iceriklere bagh olarak degiskenlik gostermektedir. Glivencesizlik,
yaralanabilirlik her ne kadar tiim canlilar icin gecerli olsa da niifusun belli bir kesimi daha da
kirilgan haldedir. Kirilgan olma hali ve bu kirilganligin esitsiz dagilimi sonucunda tanik olunan
olaylar, kisisel yasantilar dogrultusunda ele alinmis ve Uretilen calismalarin konusunu
olusturmustur. Tezde gecen “Cukur” (Gorsel 32, 33, 34, 35) serisi yasanilan deneyimlerden
Uretilerek bu yaralanabilir olma durumunun goérsel betimlemeleridir. “Cukur” c¢alismasinda
yasanilan evin 97 adim uzagina diisen havan topu, orada vyasayanlar icin bir tehdit
olusturmustur. Bu durumla beraber sinira yakin yasayan nifuslarin hayatlari daha da kirilgan
hale getirmektedir. Hevi” (Gérsel 24) ve “Ge¢misten Onceki Zamanlar” (Gorsel 16)
calismalarinda ise tanik olunan savastan sonra yasanilan durum gercege en yakin haliyle

dondstardlmistir. Bu calismalarda insan hayatinin nasil degersizlestirildigi ele alinmis
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konulardandir. Tez baglaminda yapilan literatir incelemesi sonucunda referans alinan
kaynaklar; prekarite kavraminin tarihsel gelisim silirecinin irdelenmesine, giincel soylem ve
analizlerle sentezlenerek yeniden tanimlanabilmesine katki sunmustur. Dolayisiyla tez
baglaminda elde edilen bulgular, yeni bir sanatsal ifade araciligiyla yeniden yorumlanarak
konuya farkli bir bakis acisindan bakmayi ve yorumlamayi saglamistir. Ortaya ¢ikan sonug one

surilen savin somut 6rnegini olusturmustur.
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konulara iligkin lisansusti tezlerle ilgili gizlilik karari, tezin yapildigi kurum tarafindan verilir. Kurum ve
kuruluslarla yapilan isbirligi protokollu ¢ercevesinde hazirlanan lisansustu teziere iliskin gizlilik karari ise,
ilgili kurum ve kurulusun Onerisi ile enstitli veya fakultenin uygun goériisi Gzerine Universite yonetim kurulu
tarafindan verilir. Gizlilik karari verilen tezler Yiksekégretim Kuruluna bildirilir.

Madde 7.2. Gizlilik karar verilen tezler gizlilik suresince enstiti veya fakulte tarafindan gizlilik kurallar
gercevesinde muhafaza edilir, gizlilik kararinin kaldiriimasi halinde Tez Otomasyon Sistemine yiklenir.

Tez Danigmaninin onerisi ve enstitii anabilim dalinin uygun gorisii lizerine enstitii veya fakiilte
yo6netim kurulu tarafindan karar verilir.
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