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07/
Bektasi Inanci, Hac1 Bektas Veli simgesi iizerinde insa edilmis ve XV. yiizyil sonrasi
Anadolu kiiltiiriinii diisiince, sosyal yasam ve sanatsal iiretim adina derinden etkilemis bir
kiiltiir alanidir. Bu inang kiiltiiriiniin fikirlerini aktarmak i¢in kullandig1 temel aktarim aract
miiziktir. Bu anlamda Bektasi Inan¢ Kiiltiirii'ne ait ¢ok degisik form ve tiirdeki miizik
ornekleri bu gelenegin inangsal ilkelerinin yasamla birlesmesinde oncii rol oynamislardir.
Bektasi miizik gelenegi, XIX. yiizyil itibartyla etki alani daralan Bektasi Inang Kiiltiirii'niin
aktarim ve kendini ifade agisindan kullanabildigi yegane unsur olarak kalmistir. Bu sebeple
Bektasi Inang sisteminin son donemine ait onemli Kkisiliklerden olan Abdiilbaki
Golpinarli'dan derlenen nefeslerin incelenmesine dair bu tez c¢alismasi, Anadolu'nun bu
kadim inan¢ sisteminin kiiltiir alanina biraktigi miizikal ve felsefi zenginliklerin

hatirlanabilmesi adina 6nem arz etmektedir.
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ABSTRACT

Bektashi Belief System that was developed basing on the symbol of Haci Bektas Veli had
extensively affected Anatolian culture in terms of philosophy, social life and arts after the
XVth Century. Music has come forward as the main cultural transmission agent of this
belief system. Therefore, many forms and genres of music engaged with the Bektashi
Culture have enabled a merging of the belief principles with the social life. Due to the
decreasing effect of Bektashi belief during the XIX. century, those musical examples
remained as the sole identification element for this social phenomena in the following
period. As a result this study regarding the Bektashi breaths compiled from Abdiilbaki
Golpinarli-one of the important personalities of the final period regarding the Bektashi
belief system-can have a great impact in remembering the cultural heritage of this

Anatolian based belief system.

Keywords: Bektashi Breaths, Bektashism, Turkish Religious Music, Abdulbaki Golpinarli,

Belief in Bektashism.
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GIRIS

Tiirk-Islam uygarliginin gelisme gosterdigi XIII. yiizyil baslari, Anadolu kiiltiirii i¢inde
bugiine kadar devamlilik gosterdigi pek ¢ok 6dnemli unsurun 6n plana ¢ikmaya basladigi bir
donemdir. Anadolu topraklarinin Tiirklesmesi ve Miisllimanlagsmasi siirecinde inang
kiiltiriiniin tasiyici giicliniin; tarikatlar, tekkeler ve medreseler araciligiyla oldukga biiyiik
bir etkinlige sahip oldugu da isaret edilebilir. XIlI. yiizyil’dan sonra Islam ve tasavvuf
baglaminda, eski Tirk ve Anadolu inanglarina ait ortak bir diisiince alaninda olusmus

onemli tarikatlardan birisi de Bektasiliktir.

Tasavvufta Allah’a ulasip yakinlagsmak i¢in tutulan yol ve benimsenen kurallar ve kaideler
biitiinii olan tarikatlar; Sanat, edebiyat, edep, erkan ve tasavvufi diisiincenin yayilmasinda
onemli roller {istlenmislerdir. Tarikatlarn ve tasavvuf olgusunun Islamiyet’in yayilmasi ve
Tiirk kiiltiiriniin gelismesine kattig1 zenginlikler géz ardi edilemeyecek kadar biiyiiktiir.
Anadolu’daki bu tarikatlarin en onemlilerinden biri de Bektasilik’tir. Bektasilik inang
kiiltiriinde de Allaha ulagsma ve kulun Rabbiyle dost olmasi anlaminda ibadet, iman ve

ahlak kavramlarinin biitiinlesip bir manevi inan¢ yolculugunu var ettigi goriilmektedir.

Bektasilik’in; XIII. yiizyilda Haci Bektag-1 Veli tarafindan kurulmus oldugu bir¢ok
kaynaklarda ifade edilmis olsa da gercekte Haci1 Bektas bu tarikatin tarihsel kurucusundan
daha cok “simgesel onderi ya da Pir’1” olarak gortlebilir. XIII. yiizyil baslarinda Haci
Bektas-i Veli simgesi adi altinda ortaya ¢ikmaya baslayan inangsal orgilitlenme Abdal
Musa tarafindan yayginlastirilmig, Balim sultan tarafindan da teskilatlandirilmistir (Artun,
2015, s.74). S6z konusu tarikatin teskilatlanmasi ile ilgili tarihsel bilgiler ancak XV. yiizyil
sonrast kaynaklardan elde edilebilmektedir. Bektasi geleneklerine gore tarikatin
teskilatlandirilmasi Balim sultanin X V1. yiizyil baslarinda donemin padisahi II. Bayezid’in

destekleri sayesinde Kizildeli tekkesinden Pir-evi’ne gelerek, Bektasi dervislerini kurumsal

bir ¢at1 altinda bir araya getirmesi ve teskilatin alt yapisini teskil etmesi ile ortaya ¢ikmistir
(Birge, 1937, 5.56-57).



Bektasilik, Celebiler (Dedegan) ve Babaganlar kolu olmak iizere iki kol iizerinden
yiirlimekle birlikte, miizik esliginde ibadet ve bu yonde olusturulmus ayin gelenekleri her
iki kolda da kullanilmaktadir. Ayin-i cem denilen ve “ikrar” ve “vahdet” temelli bir ahlak
ve inang¢ anlatisina dayanan toren, Bektasilik geleneginin en onemli zikir yapilarim1 da
icinde tasir. S0z konusu inang¢ anlatisinin ifadesi tasavvuf alanina ait ve nefes denilen
bestelenmis siirlerle daha da giiclenmektedir. Bu anlamda Bektasi edebiyati, giifte ve edebi
yap1 zenginligi adina Tiirk dilinin gelismesine ¢ok bliyiik katkilarda bulunmustur. Bektasi
ayinlerinde Tiirk mutasavviflarin sade, agik, duru ve samimi bir dslup araciligiyla
“Tiirk¢e” kaleme aldiklart siirler tercih edilmistir. Bu Tiirkge giifteli siirler agirlikli olarak
7,8 ve 11" li hece vezinleri ile yazilmigtir. Bektasilik, onciilii ve ardili olan inang sistemleri
ile Anadolu’da “Tiirk” ve “Islam” Kkiiltiirlerine dair etkinin “Balkanlar’a” kadar
yayilmasinda biiyiik bir etken olmus, Bektasilik’in temsil ettigi sozlii kiiltiir birikimi de
ozellikle “nefesler” araciligiyla Tiirk dilinin ve edebiyatinin genis cografyalara temas

etmesinin Onilinii agmistir.

Bektasi Tekkelerinin biinyelerinde barindirdiklari tasavvufi diisiinceyi, egitim, sanat ve
kiiltiir alanina yansitmalariyla toplumsal donilisiim adina hizmet veren “kiiltiir merkezleri”
vasfin1 tasimaya bagladiklar1 da sOylenebilir. S6z konusu kiiltiir merkezlerinde yogun
olarak islenen tasavvufi diisiince, inang felsefesi ve bunun edebi-miizikal aktarimi asik siir
ve miizigini de yakindan etkilemistir. Gerek tarikattan yetisen gerekse de tarikata sonradan
dahil olan “asiklarin™ tasavvufi siirleri ve besteleri, Bektasi Nefesleri denilen kiilliyatin
yayginlasip Anadolu edebiyati ve miizigi adina 6nemli bir kaynak olarak one ¢ikmasini
miimkiin kilmistir. Dolayisiyla Bektasi sairler ve asiklar halkin i¢inden, halkin dilinden,

halki temsil eden bir ziimreyi siir ve miizik araciligiyla olusturmuslardir.

Miizik, insan1 temele alan ve insan sevgisini Tanr1 sevgisi ile esdeger tutan bir inang
tasavvurunu ortaya koyan sz konusu nefeslerin aktariminda vazgecilmez bir noktada
durmaktadir. S6z konusu nefesler ya asigin kendisi tarafindan o anda miizikle beraber
ortaya konmakta ya da yazilan siirler sonradan bestelenmektedir. Bu nefeslerin ve diger
tasavvufi siirlerin bestelenmesi; bu yapilarin “cem ayinleri” iginde zikir esnasinda
kullanimini1 miimkiin kilmakta hem de s6z konusu nefeslerin hatirlanip aktarilmasimi ve
boylelikle insanin maneviyatina dair etkilerinin arttirilmasini saglamaktadir. Bu tez
caligmasinda Abdiilbaki Golpinarli’dan Hafiz Hiiseyin Tolan tarafindan derlenmis ve

baska kaynaklarda yer almayan 24 Bektasi Nefesinin anlamsal, edebi ve miizikal agidan

2



incelenmesi hedeflenmektedir. Bu ¢alismanin sonucunda gerek bu eserlerin arka
planindaki anlam diinyasinin aydinlatilmasi gerekse de s6z konusu nefeslerin ibadetlerdeki

kullanimina dair yeni bilgilerin tiretilmesi hedeflenmektedir.



1.BOLUM: KAYNAK INCELEMESI

1.1.Bektasi Nefeslerine ve Bektasi Inang¢ Sisteminde Miizigin Yerine Dair

Kaynaklarin Incelenmesi

KiTAPLAR

Golpmarh, Abdiilbaki. (1963). Alevi-Bektasi Nefesleri. (1.Baski). Ankara: Remzi
Kitabevi.

Golpmarh, Abdiilbaki. (1992). Alevi-Bektasi Nefesleri. (2.Baski). Ankara: Inkilap
Kitabevi.

Abdiilbaki Golpmarli’nin derledigi Bektasi Nefesleri kitabinin 1. Baskisinda Hafiz
Hiiseyin Tolan tarafindan bizzat Golpimarli’dan derlenmis 43 adet Bektasi Nefesi
bulunmaktadir. Yapilan ¢alismada nefeslerin makam ve ustl isimleri belirlenmis olup

notalar1 da yaziya gegirilmistir.

Abdiilbaki Golpmarli’nin derledigi Bektasi Nefesleri kitabinin 2. Baskisinda ise Istanbul
Belediye Konservatuvari tarafindan 1933°te derlenmis 82 adet Bektasi Nefesi’nin notalari

makam ve usil isimleri ad1 altinda toplanmustir.

Yoriikan, Yusuf Ziya. (2011). Alevi-Bektasi-Tahtac1 Nefesleri. Istanbul: Otiiken

Yayinlari.

Sairleri belli olan “Nefes, Diivazdeh Imam, Nutuk ve Deyisler’den” olusan 58 ayr saire ait

bir veya birkac 6rnek ve sairleri hakkinda genel bilgi icermektedir

Ergun, Sadettin Niizhet. (1944). Bektasi Sairleri ve Nefesleri. Istanbul: Istanbul
Maarif Kitaphanesi.

Ergun, 1930 yilinda kaleme aldigi Bektasi Sairleri adli eserlerin epey zamandan beri
niishasiin kalmamasi ve muhtelif yerlerden aranip, ihtiya¢ duyulmasi iizerine 1944 yilinda
bu kitab1 yazma karar1 almistir. Kitap biinyesinde Bektasilik, Bektasi sairleri ve eserleri

hakkinda bilgi verilmektedir.



Dedebaba, Ahmet Sirri. (2013). Ahmediyye Risalesi ve Nefesler. istanbul: Revak

Yayinlari.

Incelenen bu kaynak icerisinde son Bektasi Dedebabasi olan, Ahmet Sirr1 Dedebaba’ya ait
nefesler, kendisine ithafen kaleme alinmis siirler ve bazi nesirlerle birlikte Bektasilerce

okunan dua ve zikir metinleri yer almaktadir.

Kaan, Mustafa Ertugrul. (1964). Hac1 Bektas Veli, Bektasilik, Bektasi Nefesleri.
Istanbul: Gayret Kitabevi

Bu kaynak icerisinde Hac1 Bektas Veli’nin tarihi sahsiyeti, eserleri, Bektasilik ve Bektasi
nefesleri hakkinda bilgiler yer almaktadir.

Dervis, Ruhullah. (2014). Bektasi Nefesleri. Istanbul: Roza Yayinlar.

Dervis Ruhullah rumuzunu tasiyan Ahmet Rifki Baba tarafindan getirilen bu Bektasi
Nefesleri Hatai, Pir Sultan Abdal, Kaygusuz Abdal, Kazak Abdal, Perisan Baba, Mehmet
Ali Hilmi Dedebaba, Turabi Baba, Riza Tevfik gibi bu gelenege ait sairler tarafindan
sOylenmistir. Ayrica bu eserde Ahmet Ritk1 Baba’ya ait dort adet Nefes de bulunmaktadir.

Cagatay, Ali Rifat, Zekaizade, Ahmet Bey, Yekta, Rauf. (1931). Mevlut Tevsihleri,

Mlahiler ve Bektasi Nefesleri. Istanbul: Istanbul Konservatuvar: Nesriyati

Istanbul Konservatuvar1 “’Tasnif Heyeti’’ tarafindan toplanarak notaya almmis 44 adet

Bektasi Nefesi ile Heyetin Reisi Rauf Yekta Bey’in bir mukaddemesini igermektedir.

Ozcan, Nuri. (1992). Bektasi Musikisi. Islam Ansiklopedisi, C.5. istanbul: Tiirk
Diyanet Vakfi Yayinlar.

Kaynak eserde Bektasi Musikisinin kullanildig1 alanlar ve Bektasi Nefeslerine o6zel
olusturulmus usillerden olan “’Bektasi Raksani ve Bektasi Devr-i Revani’’ ustlleri ve

darplar1 hakkinda bilgiler yer almaktadir.
Sakir, Ziya. (1944). Bektasi Nefesleri. Istanbul: Tasvir Nesriyati, Nadir Kitap.

Bektasi nefeslerinin genel igerik ve islevlerini arastiran bir kaynak olarak olusturulmus bir

kitaptir.



DERGI YAYINLARI VE MAKALELER

Bayraktarkatal, M. Ertugrul., Giiray, Cenk. (2021a). Makamin Yapitasi, Anadolu ve
Komsu Cografyalarda Makam Miizigi Atlasi. Ankara: Atatiirk Kiiltiir Merkezi

Yayinlari.

Kiymetli hocalarimizin birlikte olusturduklart bu c¢alismada, Anadolu’da ve komsu
cografyalardaki makam anlayisi, ezgi ¢ekirdekli bir yaklasim {izerinden tarifler ve 6rnekler

ile agiklanmaya caligilmistir.

Giiray, Cenk. (2021). Tiirk Miiziginde Makamlar. Tiirk Miizigini Anlama Kilavuzu.

Ankara: T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanhg1 Yaymnlari.

Bu ¢alismada da yine Bayraktarkatal ve Giiray’in ezgi ¢ekirdekleri metodu ile ortaya

koydugu makam analizi ve 6rneklerine ve agiklamalara yer verilmistir.

Yahya Kacar, Giilgin. (2010). Bektasi Nefeslerindeki Melodik ve Ritmik Ozellikler.
Tiirk Kiiltiirii ve Haci1 Bektas Veli Arastirma Dergisi, 55, s. 219-238.

Istanbul Konservatuvar: “’Tasnif Heyeti’> tarafindan toplanarak 1933 yilinda notaya
alinmig 87 adet Nefes incelenmis olup, bu nefesler konulari, makam ve usil yapilar

melodik ve ritmik 6zellikleri gibi farkli agilardan degerlendirilmistir.

S6z konusu Bektasi Nefesleri’ndeki makam yapisi, ezgisel 6zellikler, usil kullanimi, form,
giifte ve calg: ¢esitliligi agisindan derinlemesine arastirilmistir. Incelenmis olan 87 adet
Bektasi Nefesi’nde 27 ayr1 makamin tespit edildigi goriilmiistiir. Bektasi Nefeslerinde en
sik kullanilan makamin Hiiseyni oldugu tespit edilmistir. Ayrica Tiirk Musikisinde ¢ok sik
kullanilmayan Rehavi, Penciigdh, Rast Maye ve Huzi makamlar1 gibi makamlara da
rastlanmustir. Bektasi Nefeslerinde kullanilan makamlar, nefes adetleri, ustller tespit edilip
siniflandirilarak tablolar ve grafik seklinde sunulmustur. Makam analizi yapilan
nefeslerden alt1 adeti (Tahir Nefes, Ussak Nefes, Hicazi Nefes, Acem Kiirdi Nefes, Evig
Huzi Nefes, Penggah Nefes) makalede melodik ve ritmik agidan detayli sekilde incelenip

orneklendirilmistir.

Sen, Yavuz. (2018). Bektasi Nefesleri Uzerine Makamsal Bir Inceleme. Bilik. Tiirk
Diinyasi Sosyal Bilimler Dergisi, 85, s. 209-231.



Istanbul Konservatuvar1 Tasnif Heyeti (1933) tarafindan notaya alian 87 nefes igerisinden
Hicaz Makaminda olan 6 adet Nefesin makamsal incelemesi yapilmistir. Yapilan
incelemeler sonucunda eserlerin c¢ok genis ses araliklarina sahip olmadiklar1 tespit
edilmistir. Genel olarak ¢alisilan nefeslerde, Hicaz ailesi fertlerinden, Hicaz Hiimayun
makaminin siklikla goriildiigi tespit edilmistir. Bektasi Nefeslerinin konularina, miizik
yapisina gore tasnifi yapilmistir. Makalede, hicaz makami ve hicaz ailesi makamlari
hakkinda detayli bilgilendirme yapilarak hicaz makamindaki alti adet nefesin makamsal

analizinin detayli bir bigimde yapildigi goriilmektedir.

TEZLER

Arslan, Mesut. (1997). Bektasi Nefesleri Uzerinde incelemeler. (Yayimlanmans
Yiiksek Lisans Tezi). Istanbul Teknik Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii. Giizel

Sanatlar Ana Sanat Dali. istanbul.

Yapilmis olan tez ¢alismasinda Bektasi musikisi biitiin yonleri ile incelenmis olup, nefesler
tizerinde edebi 6zellikler, giifte, makam ve usil agisindan yapilan degerlendirmeler 6rnek
eserler iizerinden gosterilmistir. incelemeye alman Bektasi nefeslerinin genelde hece vezni
ile yazildig1 tespit edilmistir. Ozellikle 6+5 durakli 11°1i hece vezninin sik¢a kullanildig:
goriilmiistiir. Giifteler agisindan olduk¢a uzun dortlikklere sahip olduklarima vurgu
yapilmistir. Inceleme yapilan nefeslerin makamsal analizlerinde basit makamlardan olan
Rast makaminda 19, Ussak makaminda 27, Hiiseyni makaminda 21 ve Hicaz makaminda
22 nefes oldugu sonucuna ulasildigr vurgulanmistir. Ayrica Tiirk Masikisi makamlarinda

az goriilen Evig-Huzi makaminda tespit edilen alt1 adet nefesin incelendigi goriilmektedir.

Gol, Mesut. (2019). Isparta ili Orneginde Alevi Bektasi Nefesleri. (Yayimlanmamuis
Yiiksek Lisans Tezi). Siileyman Demirel Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii. Islam

Tarihi ve Sanatlar1 Ana Bilim Dali. Isparta.

Bu tez calismasinda Isparta ilinde Alevi-Bektasi Nefesleri kapsaminda yapilmis olan saha
caligmalarindan Ornekler verilerek eserler derlenmis ve notaya alinmistir. S6z konusu
calismanin Isparta ili kapsaminda yiiriitilen Alevi-Bektasi cem torenlerinde icra edilen

nefeslerle sinirlandirildigi gozlemlenmis ancak ¢aligma kapsaminda, incelenen toplulugun



Bektasilik aidiyetinin gelenek ve inang kiiltiirline yansimasina dair olduk¢a smirli bilgiler
verilmistir. Yapilan saha ¢alismasinda drneklem olarak Isparta ili Gonen ilgesi, Korkiiler
Kasabasi ve alt1 ¢gevre koy belirlenmis olup kisisel goriismeler dogrultusunda derlenen ve
tespit edilen eserlerin notaya alindigi tespit edilmistir. Isparta ili ve g¢evre kdylerin
bilinyesinde yapilmis olan saha calismasinda 25 adet eserin derlendigi ifade edilmistir.
Tezde yapilan gorlismelerin sonucunda, ** Kiirdi, Ussak, Hicaz, Hiiseyni, Karcigar’> gibi

makamlarin nefes icralarinda kullanildiginin tespit edildigi goriilmiustiir.

Giiray, Cenk. (2012). Anadolu’da Inan¢ ve Miizik Iliskisinin Sema ve Semah
Kavramlar1 Cercevesinde incelenmesi. (Yayimlanmams Doktora Tezi). Ankara
Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Islam Tarihi ve Sanatlar1 Anabilim Dali.

Ankara.

Cenk Giiray’in doktora tezi olarak yaptigi bu titiz ¢alismada, Anadolu’da inan¢ ve miizik
iligkisi, buna eslik eden simgesel 6gelerin dnemi anlatilmaktadir. Miizigin giiciinii arttiran
bu simgelerden “sema ve semah” kavramlar iliskisi yiizyillar icerisinde gosterdikleri

degisimler ve etkilesimler ile detayl1 bir sekilde tartisiimastir.



2. BOLUM: BEKTASI INANC SISTEMINDE MUZIiGIiN
KULLANIMINA BiR BAKIS

2.1. Anadolu Bektasilik Tarihini “Abdallik Gelenegi” Uzerinden Okumak: Ak Bork
ve Kizil Bork'

Kullanim agisindan izleri, islam dénemi kaynaklari araciligiyla XI. yiizyil’a kadar gitse de
(Giiray ve Karadeniz, 2019, s.76-93). Anadolu tarihi agisindan Abdallar “mitik” bir dervis
toplulugu olarak da tanimlanabilecek “Abdalan-1 Rum” yani “Anadolu Abdallar1” kavrami
ile giindeme gelmistir. Cesitli kaynaklarin Kalenderilik’ten Babailik’e, Yesevilik’ten
Vefailik’e genis bir anlam ve simge diinyasi ile betimledigi bu Tiirkmen toplulugu,
Anadolu’nun “Horasan irfan1” denilen inang ve diisiince gelenegi ile ses ve sdz aracilifiyla
bulusmasinda oncelikli pay sahibidir (Giiray ve Karadeniz, 2019, s. 78). Osmanli Dénemi
ile beraber diislinsel etki alan1 iyice genisleyen bu asiretin sozli ve yazili izleri, miizik
teorisi kaynaklarindan, inangsal ve felsefi metinlere, Osmanli devlet geleneginden Ahilik
ve Bayramiyye gibi inan¢ sistemlerine kadar cesitli ve yaygin bicimlerde takip
edilebilmektedir (Giiray ve Tekin Arici, 2020, s. 37-46). Ornegin 1522-1523 kayitlarinda
Ankara’da goriiliip Katranli cemaatinin bir alt kolu olarak siniflandirilan Abdal Ali b. Sufi
Dede, Adana’y1r mesken tutmus Abdalan-1 Hac1 Bektas gibi “Abdal” simgesini tagiyan pek
¢ok cemaatin yaninda (Halagoglu, 2021, C.I, s. 4-6). siklikla “Abdal” yerine kullanilan
“Isiklar” ismiyle tanimlanan ve Tarsus-Adana-Halep merkezi agirlikli olmak {izere
Ankara’dan Aydin ve Manisa’ya kadar X V1. yiizyil’da takip edilebilen pek ¢ok topluluk da
bu kapsamda degerlendirilebilmektedir (Halagoglu 2021, s.1082-1085. C.III). S6z konusu
cemaatlerin Dulkadir, Teke ve Karamanli Tiirkmenleri ile birlikteliginin yaninda ve Maras,
Halep, Lazkiye, Icel, Karaman, Adana hattindan Aydin’a kadar yaygin yasayan konar-
gocer Yoriikler ya da “Yortikan” ile iligkisi de XVI.-XVII. yiizyil kaynaklarinda takip
edilebilmektedir (Halagoglu, 2021, C.I, 4-6; C.1II; 1082-1085). Bunun yaninda Avsar
Cemaati olarak adlandirilan cemaatlerin bugiin Abdal asiklarin merkezi olarak kabul

edilebilecek olan Kirsehir-Keskin bolgesini 1584-1585°11 yillarda mesken tutmus olmalari,

! Renk kullanimi konusuna dair asagidaki yazi incelenebilir: “Tiirk Kiiltiirii ve Hac1 Bektas Veli Aragtirma
Dergisi, ilkbahar ve Yaz sayis1 Yesil ve Kirmizi renklerle yayinlanmaktadir. Bu renkler, yaratilisin evreleri
ve bu evrelerde gorevlileri temsil ederken bir y1l boyunca devam eden zaman ve degisimi yine dort yon ile
aktarmaktadir. Bu ayn1 zamanda dort kapiy1 da temsil etmektedir” (Tasgin, 2021, s. 7).



s0z konusu cemaat gibi pek ¢cok Tiirkmen cemaatinin sozIii kiiltiir tarihini tagiyan asiklarin
zaman i¢inde cemaat olarak degilse bile simgesel bir koken baglantis1 ile Abdal kavrami
%ile iliskilendirildiginin de isareti olabilir. Yine gliniimiizde Abdal asiklarin yaygin olarak
yasadigi “Yagmurlubiiyliikoba” koyili ile simgesel benzerligi farkedilebilen “Yagmurlu
Yoriik Cemaati’nin” de 1522-1523 yillarinda Ankara’da tespit edilebilmesi Abdal tarihi
acisindan Ankara’nin merkez konumunu da tekrar isaret etmektedir (Halagoglu, 2021, Cilt
I, 4-6; Cilt V, 2296). Bu belgeler Orta Asya-Horasan ve Anadolu arasindaki go¢ iliskisinin
ve kiiltiir aktariminin da stirekliliginin Abdal ziimreleri lizerinden ifadesi gibidir. XVI.
yiizy1l’in ortalarindan sonra rastlanan bazi arsiv belgelerinde (bkz. Hicri 985/1577 tarihli
belge) goze carptigr gibi, bu donemden sonra Abdal ziimrelerinin Kizilbas-Alevilik ile
iligkilendirilmeye baslanmasi, Tiirkmen ve YOorik konar-gocer topluluklarin inang
geleneklerindeki bir doniisiimiin de isareti olarak algilanabilir. XV.-XVI. yiizyil
kaynaklarindaki Seyit Battal Gazi simgesi araciligiyla Abdallik-Kalenderilik diizlemi ile
iliskilendirilen (Giiray ve Tekin Arici, 2020 s. 47-48). “Horasan” baglantisi, yiiksek
thtimalle bu donemden itibaren Alevilik ve “Kara Yagmur Ocag1” gibi baglantilar
tizerinden (Taggi 2021) “Dedegan” Bektasilik (bkz. 1624 tarihli belge; Stumpf, 2016, s.
19). diizleminde ifade edilmekte ve Abdal ziimresinin kiiltiir kimligini de bdylesi bir
baglam tlizerinden olusturmaya baslamaktadir (Basaran, 2012, s. 193-195). Buna ek olarak,
her ne kadar “Abdallik” kavrami giiniimiiz Abdal asiklar tarafindan “Horasan” irfani ile
“agiret” temelli bir baglanti kurma yolu olarak addedilse de tarihsel belgeler bizi, bu
kavramin “asiklara” Horasan ile “miizik” {izerinden “simgesel” bir baglanti kurma
imkanin saglayan ayni zamanda onlara Alevi-Bektasi miizik mirasinin “asiret ve ocaklar”

aras1 tastyiciligi roliinii de atfeden hafiza temelli bir rolii oldugunu duyumsatmaktadir.

Abdal ve Baba kavramlari takribi X. vyiizyildan itibaren o6zellikle Iran-Horasan
cografyasinda Kalenderilik gelenegi ile 6zdes bir bicimde kullanilagelmistir. Bu anlamda
s0z konusu kavramlarin ve Melametilik lizerinden kurulan Horasan-Anadolu baglantisinin
ilk belirginlestigi kisiler olarak Ebu Ahmed-i Abdal-i Cisti ve Baba Tahir-i Uryan-i
Hemedani goriilebilmektedir (Ocak, 1999, s. 18-19). S6z konusu baglantinin Azerbaycan-
[ran-Horasan hattindaki Tiikkmen dervis gruplarmin icinde Haydarilik, Yesevilik veya
Vefailik gibi inang sistemleri iizerinden XI.-XIV. yiizyillar arasinda yayginlasmaya devam

ettigi de teshis edilebilmektedir (Ocak, 1999, s. 40-41). S6z konusu yayginlasma Mogol
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akinlarmin da etkisiyle Anadolu’dan Hindistan ve Cin Tiirkistani’na kadar genis bir alana
yayilmustir (Ocak, 1999, s. 51-54). Iste bu gruplarin tiimii Osmanli’nin kurulus déneminde
Abdalan-1 Rum (Rum Abdallar1) olarak adlandirilmis ve s6z konusu simge Anadolu’daki
inang kiiltiirii agisindan Horasan ve Anadolu baglantisini teskil eden temel bir “ziimreyi”
isaret etmeye baslamistir (Ocak, 1999, s. 83). Barak Baba, Abdal Misa, Geyikli Baba,
Kaygusuz Abdal, Sucaaddin Veli, Koyun Baba, Otman Baba ve Kiicilk Abdal
menakibnameleri adeta s6z konusu donemin terclimanlart ve s6z konusu baglantinin
kanitlar1 olarak islev gormektedirler. S6z konusu menakibname veya risalelerin ortak yont
bir “seyhin” etrafinda toplanmis, esrik-marjinal bir dervisler ziimresine ait hikayeleri ihtiva
etmeleridir. Dil kullanim1 ve simge diinyasi olarak Horasan ve Anadolu’ya tasinmis bir
inan¢ gelenegini yansitan bu eserler, s6z konusu simgelere dair gii¢lii bir s6z ve ses yani
“miizik” temelli aktarimi da i¢lerinde barindirmaktadir (Giiray ve Arici, 2020, s. 33-54).
XV. vyizyll itibariyla Eskisehir Seyit Gazi ya da Tekke Koy’deki Elvan Celebi
zaviyelerinin s6z konusu ziimreler igin inan¢ merkezleri oldugunu, “Azam Baba” ya da
“Koca Yagmur” olarak bilinen liderlerinin tiim ziimre i¢in bir manevi énder konumunda
oldugunu soyleyebilmek miimkiindiir (Ocak, 1999, s. 179; Kopriilii, 1935, s. 36). Abdallik
geleneginin “Bektasilik™ ile ilk birlesim yolunun Abdal Musa iizerinden kurulabilmesi
miimkiindiir. Genel inanisa gore Bektasilik, bir Vefai seyhi olarak bilinen Haci Bektas
Veli’nin “halifelerinden” olarak kabul edilen “Kadincik Ana’nin” miiridi Abdal Musa
tarafindan kurulmustur. S6z konsu tarikatin nihai halinin XVI. yiizyillda Balim Sultan
tarafindan verildigi kabul edilir (Sahin, 2020, s. 77-80). XIV. yiizyilda Antalya Elmali’da
kurdugu tekke araciligiyla Abdal Musa ve miiridi Kaygusuz Abdal konar-goger Tiirkmen
gruplar1 arasinda Haci Bektas Veli’nin fikirlerinin ve sonrasinda “Bektasilik” olarak
belirginlesecek inang sisteminin yayginlasmasinda basat bir rol iistlenmislerdir. Abdallar
araciligiliyla Kalenderilik gelenegi ile de bulusmus bu inang sisteminin Alevilik ile ortak
bir yola girmesi, konar-goger Tiirkmen gruplari arasinda Safevi temelli Kizilbaghgin
yayilmasi ile olmustur. S6z konusu Abdal ziimresinin 6zellikle Balkanlar’daki énemli bir
kisminin Yenigeri Ocagi’nin da etkisiyle kent agirlikli “Babagan-Miicerred” olarak
adlandirilan Bektasi silsilesi iginde kayboldugu diisiiniilse de (Kopriilii, 1935, s. 36). pek
biiyiik bir kisminin temel 6zelliklerini koruyarak “Safevi-Kizilbas” akimlarinin da etkisiyle
Alevilik ile ortak bir inang sdylemini gliderek “Dedegan Bektasiler” i¢inde yer almis
olabilmesi miimkiin goéziikmektedir. Kizilbas Alevilik inang sisteminin X V1. yiizyil sonrasi
ozellikle Sah Ismail’in déniistiiriicii etkisiyle konar-gdcer Tiirkmen gruplari arasinda

yayginlasan Siilik temelli “mehdi” ve “12 imam” odakli bir anlayisin sonucu olarak
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gelistigi goriilebilir (Karamustafa, 2015, s. 51-52). Sah Ismail’in siirleri araciliryla gitgide
yayginlagan ve miintesiplerinin taktigi Safevi menseili “kizil borkler” dolayisiyla
“Kizilbaslik” olarak isimlendirilen bu anlayis zaman i¢inde “Anadolu Aleviligi’nin” de
temel istikametini olusturmus, Bektasilik de dahil olmak iizere diger inang sistemlerini de
etkilemistir. ~ Safevi Sahlarinin manevi etkisi Alevi ve Bektasi zliimreleri iginde XVII.
yiizyilda’da devam etmis, s6z konusu iletisim Osmanli Devleti ile Yenigerilik araciligiyla
daha “barisik” olarak goriilen “Babagan” Bektasiligin de devlet ile olan gerginliginin

artmasi noktasinda da yiiksek ihtimalle negatif bir etki yaratmistir (Stump, 2016, s. 19).

XIV. yiizy1l itibariyla teskilatlandig1 tespit edilebilen “Yenigerilik” ise, segmenlik, ahilik,
gazilik gibi simgeler ilizerinden Eski Tiirk gelenekleri ile baglanti kuran bir askeri
orgiitlenme olarak goriilebilmektedir. Yiiksek ihtimalle Abdallik sisteminin sosyal
organizasyondaki karsili§1 olarak goriilebilecek olan Ahilik ve askeri organizasyondaki
karsilig1 olarak goriilebilecek Gazilik kavramlari bu sistemlere dair inang geleneklerini de
Yenicgerilik icine tasimis olmalidir. Kendisi de bir “Ahi Reisi” olan 1. Murat
(Hiudavendigar) devrinde 1359-1389, “Acemi Ocag1” ile baslayarak kurulmus olan
(Uzungarsili, 1988, s. 5- 147). Yenigeri teskilatinin 6zellikle erken donemlerinde “Gazilik”
veya “Ahilik” gibi Orta Asya-Horasan Tiirkmenlik geleneklerine dayali organizasyon
bigimlerinden etkilendigi (Uzuncarsili, 1988, 5.145-148) “segmenlik” gibi kavramlarin bu
yapmnin i¢inde girmesi gibi belirtiler lizerinden takip edilebilmektedir. Eski Tiirkmen
geleneklerinde muhafizlik gorevi ile mesgul olan “Seymen” ya da “Sekban” boliikleri 1.
Murat doneminden itibaren de Yeniceri ocaginin “cemaat” olarak adlandirilan merkezi
kismini olusturmaya baslamistir (Uzuncarsili, 1988, s. 155). S6z konusu ordu teskilati
erken donemlerinde taktiklari “Ahilik” gelenegini de simgeleyen “ak bork™ ile ayirt
edilmektedir (Uzungarsili, 1988, s. 148). Haci1 Bektas Veli simgesi ve Bektasilik ise bu
ocaktaki etkisini ancak XV. yiizyilin ortalarinda veya sonlarina dogru (Uzuncarsili, 1988,
5.149). yani devletteki ve kiiltiirdeki “Tilirkmen” gelenegine dair etkilerin azalmaya
basladig1 bir donemde hissettirmeye baslamistir. Adeta “gazilik” geleneginin sistemli bir
orduya doniisme sekli olan “Yenigerilik” ozellikle Osmanli’nin Anadolu sonrasi ilk
acildig1 alan olan Balkanlarda karsilastigi yeni toplumlar ile sosyal iliskiler i¢ine de girmis,
bu toplumlarin gesitli inang gortisleri ile oncelikli olarak “Ahilik-Babailik-Kalenderilik”
temelli bir zaviyeden ve Hz. Ali simgesinin “etkin ve biitiinlestirici” katkisiyla iletisime
geemistir (Giiray, 2018, s. 158). Yiiksek ihtimalle “Bektasilik” s6z konusu inang
sistemlerinin getirdigi Senkretik olarak kabul edilebilecek yapiyla “Haci Bektas Veli”
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simgesi ve dinin biitiinlestirici etkisinden istifade etmek isteyen Osmanli Devlet Sistemi
itibartyla iletisim kurmustur. Bu anlamda 6zellikle XV. ve XVI. yiizyillarda Bektasilik
Yenigerilik icinde sistemlesmis, hatta Abdal geleneginin tasidigi miizik temelli zikir
gelenekleri de Yeniceri asiklari araciligiyla hayata gegmistir. Isin ilging taraflarindan biri
ise XVI. yiizyilda Garp Ocagi’nda rastlanan Yeniceri Saz Sairlerinin ise Bektasilik
gelenegini yine agirlikli olarak “Ahilik-Abdallik-Gazilik” temelli Tirkmen simgeleri ve
Hz. Ali kavrami araciliiyla aktarmakta olmasidir (Giiray, 2019, s. 322-345). Yenigeri
geleneginin Osmanli merkezi sisteminde agirliginin artmasiyla da s6z konusu kurum kent
merkezileri i¢inde orgiitlenerek Bayrami Melamilik ile beraber Balkanlar’da daha da
yayginlasan (Aric1 ve Giiray, 2018, s. 69-88). “melamet” goriisiinden de etkilenen “kent”
temelli bir Bektasilik fikrini Osmanli’nin biiyiik kentlerinde sistemlestirmistir. Disaridan
miiritlerin kabuliine cevap veren s6z konusu tarikat yapisina daha dnce isaret edildigi gibi
“Babagan Bektasilik” adi verilmektedir. Bugiin itibariyla Bektasi nefesleri olarak
isimlendirilen repertuar her ne kadar Bektasiligin iki kanadindan etkilenmis olsa da
agirlikli olarak kentlerde orgiitlenmis “Babai Bektasiligin” bir bakiyesidir. S6z konusu iki
Bektasilik okulu yani “Dedegan” ve “Babagan”™ okullar arasindaki farkliligin XVI. yiizyila
tarihlenen “asik kelamlar1” iizerinden karsilastirilmas1 miimkiindiir. Bir tarafta Garp Ocagi
Sairlerinin “ahilik-gazilik” temelli ve Hz. Ali’yi adeta bir Tiirkmen Alperen’i olarak
addeden soylemleri ile, ile Sah Ismail’in Hz. Ali’yi “12 Imami” temel alan “Mehdici” ve
hatta “Hurtfi” temelli bir anlayigla-adeta bir tanr1 tezahiirii olarak-ifade eden siirleri
arasindaki farklilik her tiirli geciskenlige ragmen iki yapi arasindaki fikri mesafeyi de
ortaya koyabilmektedir. S6z konusu fikri mesafe iki okulun kadim simgeleri olarak

addedilebilecek “ak” ve “kizil” borkler arasinda da tespit edilebilmektedir.

2.2. Bektasilik’te Temel inang ilkeleri ve ibadet Uygulamalari

S6z konusu tarikatin temel inang ilkelerini birka¢ baglik altinda incelemek gerekmektedir:

Bektasilik, tesekkiilii agisindan Babai ayaklanmasindan miitevellit siyasi hareketlerle siki
baglantilar igerisinde olan sosyal ve dini bir olusumdur (Kopriilii, 1981, 5.207-209). XIII.
yiizy1l Anadolu Selguklu Devletine kars1 gergeklestirilen bu biiyiik siyasi ayaklanmanin
onderligini Vefaiyye tarikatinin liderligini yiiriiten Baba Ilyas-1 Horasani yiiriitmiistiir. S6z
konusu hareketin s6z konusu konar-gocer Tiirkmen gruplarmin yol agtigi ve Selguklu
Devleti’ni de etkileyen bir sosyal hareketin sonucu olarak da goriilmesi miimkiindiir

(Guiray ve Karadeniz, 2018 s. 78). Bu anlamda Bektasi tarikatinin olusum sathalar
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Vefaiyye Kadiriyye, Haydariyye, Yeseviyye hatta Babai ve Kalenderi tarikat ziimreleri
hatta “Abdallik” fikri ile etkilesim halinde devam etmistir. Dolayisiyla XIV. yiizyil
baslarindan itibaren olusan bu teskilatin bu tip tarikat yapilarmin {ist bashgi olarak da
kullanilan “Rum Abdallar1” kavramai ile iligskisi de 6nemlidir ve tarikatin inang kiiltliriiniin
Orta Asya-Horasan Tiirkmen gelenekleri ile kurdugu kiiltiirel baglar1 agiklayabilmektedir
(Ocak, 1992, s.373-379). XVI. yiizyil sonrasinda ise tarikat “Safevi-Kizilbas” etkisi ile
yiizlesmis ve 6zellikle “Dedegan Bektasilik” denilen yonelim bu yapi ile etkilesim halinde

ve Alevilik gelenekleri ile benzerlik icerecek bir bi¢imde gelismistir.

Yine o6zellikle XIV. ve XIV. yiizyillarda tarikatin “Ahilik, Abdallik, Gazilik, Bayramilik”
gibi Osmanli geleneginin kurucu fikirlerini tasiyan 6zelliklerle etkilesim haline girmesi bir
“cithan” imparatorlugu yoniine girmis olan devlet i¢in Bektasilik’i uygun bir “birlestirici”
inang¢ goriisii olarak ortaya ¢ikarmistir. Bu ylizden Osmanlt Devleti Yenigeri Ocaklari
icinde kurdugu “kiiltiirleraras1” yapilanmayr bir inan¢ kiltiirii etrafinda toplayarak
saglamlastirmak icin “Bektasi” kiiltiiriinii Yenigeri sistemi ile 6zdeslestirme yoluna gitmis,

hatta s6z konusu inang goriisiinii Yenigeri kurumunun “dini” anlayis1 haline getirmistir.

Bektasiler de devlet igerisindeki siyasi gii¢lerini ve varliklarin1 devam ettirebilmek adina
Yenigerilerden istifade etmislerdir. Zaman igerisinde Bektasilik Yeniceri ocaginda farkli
bir sekil almistir. Yenigeri ocaginda uygulana gelen ritiieller, Bektasilik inan¢ sistemine
gore diizenlenmis ve temel bir 6greti sekline doniistiirilmistiir (Bal, 2018, s.177-190). Bu
anlamda ge¢misteki inang sistemlerinden gelen pek ¢ok dge “Babagan Bektasilik” denilen

anlayis icinde “Hac1 Bektas Veli” simgesi etrafinda toplanmistir:

“Bismigah, Allah, Allah!

Bas tiryan, sine piiryan, kili¢ al kan.

Bu meydanda kesilir nice baslar, olmaz hi¢ soran.
Eyvallah, eyvallah!

Kahrimiz, kilicimiz diigmana ziyan.

Kullugumuz padisaha dyan.

Ucler, Yediler Kirklar ...

Giilbang-1 Muhammedi

Nur-1 Nebi, Kerem-i Ali
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Pirimiz, Hiinkarimiz, Kutbu’l-arifin Haci Bektas-1 Veli.
Demine devranina “Hu” diyelim,

Hul”

Yukarida Yeniceri Giilbangi olarak bilinen bu metin Yenigeri ocaklarinin Bektasi tarikati
ile olan baghliklarin1 agik¢a ifade etmektedir. Hatta Osmanli hiikiimdarlarinin tarih
boyunca sembolik de olsa bir sekilde tarikatlarla hatta 6zellikle Bektasi tarikatiyla
baglantis1 stiregelmistir (Yildirim, 2019, s.11). Bektasilik, hem Yenigeri ocaklarinin
kurulusunda oynadig1 énem hem de gerek siyasi gerekse farkli inang kiiltiirleriyle iligkisi
acilarindan onem arz etmis; Osmanli devleti tarafindan da resmen desteklenmis gayri
Siinni bir tarikat olarak dikkat cekici tabiati yliziinden de pek ¢ok aragtirmact igin ilgi
uyandiran bir arastirma alan1 olusturmustur (Ocak, 1992, s.373-379).

Bektasiler aktarmak istedikleri fikirleri daha etkin ve genis kitlelere ulasabilecek bir
bicimde iletebilmek adina 6zellikle miizik ve edebiyattan yiiksek oranda faydalanmislar,
incelikli ve detayli bir siir gelenegi olusturmuslar (Artun, 2015, s.74). Bu gelenegi giiglii
bir miizik gelenegi ile yogurmuslardir. Bektasilerin ibadet sistemleri etkilendikleri pek ¢ok
Anadolu menseili inang algis1 gibi miizik ve siirin yani “keldm ve makamin” akilda kalict
ozelliklerinden ¢okca faydalanmis, bu anlamda siir ve miizik Bektasi evradinin 6énemli bir
kismint olusturmustur. Bektasiligin Babagan kolu, bu anlamda “kentli-klasik” miizik
orneklerinden, kentli asiklik geleneklerinden ve “Melamilik” sdyleminden daha fazla
etkilenip kendine has bir sdylem gelistirmisken, Dedegan Bektasilik fikri ise “kirsal miizik
orneklerinden”, “Iran-Horasan-Anadolu” eksenli gezgin “hak asiklig1” geleneklerinden ve
“Sii-hurufi” simgeleriyle de bezenmis bir siir anlayisindan etkilenmis ve yine kendine 6zgii
bir sdylemi var etmistir. Her ne kadar bu tezin calisma alan1 olan “Bektasi Nefesleri”
yogunlukla “Babagan Bektasilik” gelenegi i¢inde evrilmis ve bu yolun inang ilkelerini
yansitagelen bir kiilliyati icermis olsa da iki ekol arasindaki kiiltiirel etkilesim her an
hissedilmekte ve siir-musiki gelenegine yansimaktadir. Bunun yaninda kadim Abdal
asiklik geleneginin de s6z konusu iki ekoliin kesisim noktasinda durdugu ve Bektasiligin

ilk haline dair bir hatirlayisi da igerdigi sdylenebilir.
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2.2.1 Babagan Bektasilerin Temel inanc Ilkelerine Bir Bakis

Insanligin “pozitif bilim” yoluyla ¢dziime ulastiramadig1 sorularda, meseleye din olgusu ve
inan¢ sistemleri ile harmanlanmig bir “evren algis1” iizerinden bakmak farkli diisiince
yonlerini iretmistir. Mantiken akillarda cevap bulunamayan sorulara, inang olgusu yolu ile
cevaplar bulunmaya c¢alisilmistir. Bu da insanoglunun kendine, evrene ve Tanri’ya dair
fikirlerini olgunlastirma firsatin1 vererek, maneviyatini giiglii hissetmesine sebep olmustur.
Iste tam da bu tartisma cercevesinde; Bektasi inang Kkiiltiiriiniin nasil bir ihtiyag
dogrultusunda ortaya c¢iktig1l, ne gibi sorulara cevap vermeye calistigi, bu diinyada
varolusun asil gayesi olan “Tanri’ya” ulasma yollarin1 nasil kurguladigi Bektasi inang

sistemi ve kurallarinin ana catisini olusturdugu goriilebilmektedir.

Tasavvufi inan¢ temelinde iki cesit ask mevcuttur. Birincisi “Mecazi ask™ ikincisi ise
“Hakiki ask” tir. Mecazi ask; insanin insana olan askini ifade etmektedir. Hakiki ask ise
kulun Tanr’ya yakinlagma istegi dogrultusunda izlenilen yol ve aski ifade etmektedir.
Bektasi inan¢ sisteminde esas temayir “hakiki ask™ olusturmaktadir. Bektasilik’e gore
“Tanr1’ya” yakinlagsma, ulagma istegi seriiveninde, bu “aska” ulagsma ancak ve ancak diinya
malina tamah etmekten sakinarak, her seyden 6nce insan1 sevmekle baslamaktadir. Sevgi
temelli olan bu inang¢ sisteminin temeli, evrende yer alan higbir canliya zarar vermeme

esasina dayanmaktadir.

Olgunlasma yolundaki bu zorlu yolculuk esnasinda insanoglunun olgunlasip pismesi i¢in
belirli evrelerden gegmesi gerekmektedir. Bektasi inang sisteminin en énemli ilkesi olarak
kabul edilen “edep”, olgunlasmis insanda olmasi gereken en Onemli hatta vazgegilmez
“unsuru” teskil etmektedir. Bu sebepledir ki Bektasilik “Eline, Diline, Beline” hakim
olmak fikriyle 6zdeslesmistir.

Yunus Emre bu esasi;

“Elin tek, dilin pek, belin berk tut” seklinde dile getirmistir.
Mir’ati de bir Nefesinde sOyle sdylemistir.

“Elsiziz belsiziz dilsiziz amma

Gezeriz alemde erkekgesine” (Golpiarli, 1963, 5.126).
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Noyan’a gore “Din, insanlar ylicelten ahlaktir. Her ulusun kendine 6zgii yasayisi, dili,
gelenekleri vardir. Her ulus kendi dili ile dua eder, kendi dili ile ibadet eder. Bu sebepledir
ki Bektasilik ibadetini tamamen Tiirkge yapmistir” (Noyan, 1998, s. Onsdz). Bektasiler
ibadetlerini gizli bir sekilde, dini bir hava icerisinde Cem torenlerinde gerceklestirirler. Bu
anlamda Cem torenlerinde musiki, uygulanan ritiiellerin 6nemli bir parcasini teskil etmekle
kalmay1p, ritiielin temel iskeletini de olusturmaktadir. Cemlerde uygulanan ritiiellerin
mutlaka gériinen ve goriinmeyen manalar1 vardir. Dolayisiyla hi¢bir hareket anlamsiz yere

gergeklestirilmez.

2.2.2. Bektasilik’te Ayn-i Cem

Bektasilik’in temel ayini Ayn-1 Cem’dir. Ayn-1 Cem tarikat mensuplarinin bir araya

gelerek icra ettikleri “hakiki aska dair” manevi yolculugu yansitan torenlerdir.

Yusuf Fahir Dede’ye gore; Ayin-i Cem ve Ayn-1 cem kavramlarinin birbirlerini
biitiinlestirici anlamlar1 vardir. Ayn mertebesi diinyadaki tiim mahlikati oldugu gibi gérme
asamasi iken, cem asamasi bu mahliikatin hepsinin Allah’in bir Esma ve sifati olarak
goriilmesi, yani Hakkin Halkta dolayisiyla insanda mazhar olmasinin, miisahede edilmesini
igerir. Bu durum ayin-i cem’in “gdriilmesi” olarak agiklanir (Simsek, 2007, s. 541).
Bektasilerce ise bu kavram, Arap¢a’da Ayin harfi ile Cem kelimesinin birlesmesiyle ortaya
cikan “Acem” kavrami ile de aktarilmaktadir. Dolayisiyla s6z konusu kavram “Acem
Meydan1”, “Horasan Meydan1” veya “Haci Bektas Meydani” olarak da nitelendirilmektedir
(Noyan, 2006, s.360).

Ayn-1 Cem degisik islevlerle ortaya kondugu zaman farkli isimler alabilir, Tkrar Ayini
boylesi bir isimlendirmenin en énemli 6rneklerinden biridir. Tkrar Ayini bu yola girmek
icin talip olanlardan uygun goriilen adaylarin kabul edilme merasimine verilen isimdir

(Ozcan, 1992, s.371-372).

Bektasilige giris toreni olan Ayn-1 Cem’de (Ikrar Toreni) adeta bu tarikatin olgunlasma
yolunu isaret etmektedir. Bektasi tarikatinin inang ve ilkelerinin tarikat mertebeleri ile
iligkisini bu toren teskil etmektedir. Bu torende gorev alan her kisi bir olgunlasma
mertebesini de temsil eder. Bektasi tarikatindaki mertebeler su siralama ile olusur: “Asik”,

“Talib”, “Muhib”, “Dervis”, “Baba”, “Dede”, “Dedebaba” (Ahmed Sirr1 Dedeba, 2013,
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s.113). Dergahlarda ve tekkelerde hizmetler bu mertebelerde bulunan kisiler tarafindan

yiiriitiilmektedir.

Bektasilikteki Mertebeler ve Vasiflar su sekildedir (Ahmet Sirr1 Dedebaba, 2013, s.113-
115).

Asik: Bektasi tarikatini, ilkelerini, inang¢ felsefelerini benimsemekte olup, dervislerle
birlikte olmak ve muhabbetlerini dinlemekten zevk alan bu kisiler, yilireklerinde duyduklar
giiclii istek ve heyecan dogrultusunda tekkelere gittikge artan ziyaretlerde bulunurlar. Bu

siire¢, seyhin onlar1 talip mertebesine aday gostermesine kadar siirer.

Talip: Tarikata dahil olma arzusunu bildiren ve bu eylem sonucunda seyh tarafindan kabul
edilip “ahid” vermeyi bekleyen kisidir. Kisinin iyice olgunlasip niyetleri halis seviyesine
geldigi siireg igerisinde, seyh de ondan razi oldugunu belirtir. Bu razi olma durumundan
sonra o kisi i¢in diizenlenen 6zel bir torenle kisi ikrarini dile getirerek ahdini alir ve

tarikata kabul edilmis olur.

Muhip: Toérenle ikrar ve ahdini alan, tarikata intisap etmis kisiler arasina girmeyi basaran
“talibe” verilen isimdir. Bu mertebe ile artik tarikat {iyelerinden sayilan kisi, tekkelerde

uygulanilan vaaz, zikir ve irsad halkalarina katilma hakkina sahip olmaktadir.

Dervis: Bu mertebeye ulasmis olan muhip, tarikatla alakali adap ve erkanla ilgili

donanimli bilgiye sahip olup kendisini toplulugun hizmetine adamaktadir.

Baba: Derviglik mertebesinde olduk¢a uzun bir siire gegiren kisi bu siire¢ igerisinde,
tarikat ilimleri ve seriata dair bilgilerini gelistirmis, tarikatin &dabi1 ve ayinlerine
derinlemesine haiz olma seviyesine ulagsmistir. Boylece “baba” tasavvufun sembolleri ve
icerdikleri kapali hususlar1 yorumlayip, bunlara aciklama getirebilir bir hale ulasir. Bu
sebepledir ki bu yola goniil vermis kardeslerini, ellerinden tutarak dogru yola ulasmalari

acisindan destekler. Bu artik seyhlik derecesidir.

Dede: Sadece seyhler seyhi Dedebabanin verebilecegi Halifelik makamidir. Bu yiice
makama erisen kisi, mukaddes emanetleri iistlenme hakkina sahip olur. Bu mertebeye
ulagsmis olan Baba, Abdal Miisa, Misir ve Ali Sultan (Dimetoka) gibi biiylik tekkelerden

herhangi birisine seyh olarak tayin edilme imkanini da elde etmis olur.

Dedebaba: Halifeler arasindan segilen ve Bektasi tarikatinin en biiyiik tekkesinin seyhidir.
Dedebaba, Babalarin halifelik derecesine ylikseltilmesi, seyhlerin tayinleri ve idareleri

yetkisine sahip en yiliksek mertebedir. Bu vesile ile Bektasilik Ogretisinin yayilmasi,
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tarikatin ve teskilata ait mallarin korunmasi vasfina sahip olan, Bektasi tarikatinin
yOneticisidir.

Toplu hizmet alanlarindan olusan tekkelerde pirin kendi odasi1 disinda, muhabbet odasi,
konak evi, meydan odasi, mutfak, ashane gibi yerler de mevcuttur. Bunlarin disinda
dergaha gelip giden muhip, dervis veya ziyaretgilerin ibadet edebilecekleri, yemek yiyip
konaklayabilecekleri ayrica dergdhta daimi kalan personelin kullanabilecegi yerler ile

99 ¢

derviglerin “cile ¢ikaracagi” “cilehane” ismindeki alanlar da mevcuttur. Tekkelerde 12
cesit hizmet verilmekte olup bunlarin her biri, bu hizmetleri yiiriiten kisileri “arka plandaki
mitolojik/menkibevi kisiliklerle” etkilesim halinde betimleyen “post” imgeleriyle ifade

edilir (Sezgin, 1996, s.337-358).
Bektasi dergahlarinda hizmet veren “12 Post Hizmeti” sunlardir.

Baba Postu (Horasan Postu)

Asc1 Postu (Seyyid Ali Sultan Postu)
Ekmekg¢i Postu (Balim Sultan Postu)

Nakip Postu (Kaygusuz Sultan Postu)

Ataci1 Postu (Kanber Ali Postu)

Meydanci Postu (Sar1 Ismail Postu)
Tiirbedar Postu (Karadonlu Can Baba Postu)
Kilerci Postu (Sahkulu Hacim Sultan Postu)
Kahveci Postu (Sah Sazeli Postu)

10. Kurbanci Postu (Hz. Ali A. S. Postu)

11. Ayakg1 Postu (Abdal Miisa Postu)

12. Mihmandar Postu (Hizir A. S. Postu) (Noyan, 2006, $.370-371).

© ©° N o gk~ w DN E

S6z konusu simgelerin, Ayin-i Cem’deki 12 hizmet ile farkli bir bigimde ifade edilmis
olmas1 da dikkat ¢ekicidir ve bu farkliligin ibadet sistemine de yansiyan etkileri oldugu da
gbzlemlenebilir.

Bektasi inan¢ sisteminde kiiciik, biiyilkk bir¢ok merasimle karsilasilmaktadir. Bu
merasimler de “Ayn-1 Cem adi altinda toplanmistir. Bektasilikte “Oniki imam” postu ile
uyumlu olacak bir bicimde tasarlanmus belli basli “Oniki Ayin” mevcuttur. Bu oniki 4yin,
dort mevsimle Ozdeslestirilerek iicer iicer ayrilmak kaydiyla dort bdoliimde
siiflandirilmigtir. Bu ayinlerden ilk altis1 “Bahgeden giil koklamak™ olarak da tabir edilen

“Ikrar Ayinleri’dir (Tarikata intisap etme, bir seyhe baglanma, biat etme vb.)”. Bu ilk alt1
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ayin, Islamiyet’in namaz, kurban, abdest, tekfin gibi esaslarini da simgesel olarak
icermektedir. Ayinlerin ikinci altis1 ise, “Bahgeden giil koparmak” diye tabir edilen “Vusil
Ayinleri (Ulasma, erisme, varma)” dir (Sunar, 2003, 5.69)3

Bektasi tarikatinin teskilatlanmasinda en biiyiik rolii oynayan Balim Sultan’in, ayin, erkan
ve temel inang esaslarinin son seklini belirleyerek, ibadet uygulamalarini standartlastirdig
disiiniilmektedir. Ayrica ibadetler cercevesinde gergeklestirilen ritiieller net ve ayirt
edilecek sekilde ortaya konulmustur. Bu sebepledir ki Bektasi ayinlerinde uygulanan
ritiieller, Balim Sultan “Erkdnnamesi” olarak da ifade edilmektedir. Yola giris ve tarikatin
yirlitilmesi belli kurallar ¢ergevesinde tasarlanmigs ve torenlerdeki “Bektasilik sirr1”
giiniimiize kadar Ozenle korunmaya calisilmistir (Yildinim, 2019, s$.290). Babagan
Bektasilerde goriilen inang esasi, yapr ve isleyis bakimindan diger tarikatlardaki dini-
mistik faaliyetler ile ayn1 mahiyette, manevi gelisme ve olgunlagsma prensibine dayali

olarak yiirimektedir (Y1ldirim, 2019, 5.295).

Bektasi tarikati, us@lii ve adabi, nefsin arindirilmasi ve egitilmesi, dini ve diinyevi
gorevleri kapsayan kendine 6zgii kurallardan olugsmaktadir (Ahmet Sirr1 Dedebaba, 2013,
s.110). Bektasi-Alevi inang ve kiiltiir sistemi ile alakali olarak yapilan calismalarda
Bektasilik ve Alevi inanglar1 arasinda ilkesel biiyiikk bir fark olmadigi, inang olarak
izlenilen yolun “tek” olarak addedildigi fakat yontemlerde ufak tefek farkliliklarin oldugu
gozlemlenmistir (Noyan, 2006, S.156).

Noyan Dedebaba bu durumu soyle 6zetler:

“Aleviler kendi iglerinde iki ayri koldan gelmekte olduklarini savunurlar. Bunlardan
birincisi Hact Bektas Veli soyundan geldigini iddia eden Celebiler, ikincisi ise Hz.
Muhammed soyundan geldikleri soylenen “dedeleri” miirsit tanirlar. Babagan adini alan

asil Bektagsiler ise, inamilmaz ézveri ve hizmet karsiliginda tist diizey bir yeterlilige

35-ilk alti Ayin sunlardir:

1- Cuma geceleri yapilan mu’tad haftalik Ayin.

2- Taliblerin ikrarmni alma “Telkin” Ayini.

3- Tekkeye nezr edilen kizlar devran Ayini. 4- Miicerred Babalar Ayini.
5- Balim Sultan Ayini.

6- Tekvin Ayini.

6- Bu Ayinler de sunlardir:

1- 11k viistl Ayini.

2- Bakireler Ayini,

3- Babalar Ayini (Bu Ayinde asla kadin bulunmaz).
4- Asa Ayini.

5- Dort Kapi Ayini.

6- Ayin-i Cem’. (Sunar, 2021)
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ulasmis, mertebe kazanmis, bunun neticesinde miirsitlik makamna secilmis ve baba adini

almig kimselerce yonetilirler.” (Noyan, 2006, s. 146).

Bektasilerin (Babagan) Hakk’a ulasmak i¢in izlenilen yolda benimsedikleri yontem,
erdemli bir ahlaka sahip olma arzusuyla diinyevi sehvetlerden uzaklasip, nefsi arindirip

terbiye etmekten ge¢cmektedir.

Bektasi tarikat1 Islamiyet i¢inden dogmakla beraber (adab-erkan ve itikat) gegmisten gelen
fakli din ve mezheplerde uygulanagelen bazi gelenek ve uygulamalari da biinyesine
almigtir (Sakir, 1944, s.20).
Sakir tarikata girebilme sartlarini agagidaki gibi ifade etmektedir:

Bektasilik yolunu benimseyip bu yola baglanmak isteyen kisilerin tarikata dahil

olabilmelerinin bazi sartlart vardir. Itikat eden miiridin her seyden evvel tiim giinahlar:

igcin yiirekten inanarak tovbe etmesi gerekmektedir. Bu kisilerin diinyevi zevk ve

arzularindan tamamiyla uzaklasip nefsini arindirmasi da sarttir. Bu baglamda Babalar ve

tarikatin kidemlileri ¢evrelerindeki insanlary dikkatli bir sekilde gézlemler, tarikata

girmeye uygun bulduklar: kisileri olduk¢a ince ve detayli bir imtihandan gegirerek,

basarili bulurlarsa o vakit onlart Bektasi camiasina ¢ekmek icin tegebbiise gecerlerdi.

Bektagi camiasi i¢in uygun bulunan kisilerin kalplerini, diigiincelerini ve heyecanlarmi

harekete gecirmeye hedefleyen bu hareket, Hz. Muhammed, Hz. Ali ve Ehl-i beyte ait

menkibelerden bahsederek, bu fikirlerin ruh iizerinde gizli ve ilahi bir aska doniismesi

saglard: (Sakir, 1944, 5.32).

Bektasi inang kiiltlirlinlin giiniimiize kadar biiyiik bir titizlik ve 6zverili ¢aligmalar
sonucunda getirilme gayretlerine dair zorluklarin belki de en 6nemli sebeplerinden
birisi, Anadolu cografyasinda karsilasilmis zuliimler ve biiyiik baskilardir. Tiim bu
baskilara ragmen Bektasi inang ve ilkelerine simsiki sahip ¢ikilmasinda “Tevella ve
Teberra” (Hz. Muhammed, Hz. Ali ve Ehl-i beyt sevgisi tasiyanlar1 sevmek, aksi
yondekileri sevmemek) anlayisi 6nemli bir yer tutmaktadir. Bu anlayis kapsaminda Hz.
Muhammed, Hz. Ali ve onlarin soyundan gelenlere yapilan zuliim ve haksizliklara
kars1 durularak, bu zulmii reva gorenlere nefret duyulur ve lanet okunur (Ulusoy, 1986,
s.211).

Arapca kokenli birbirine zit iki kavramdan olusan ve Farsca temelli kullanilan “Tevella
ve Teberra” kelimeleri sozliikte “hastaliktan kurtulup sifa bulmak; sevilmeyen biriyle
ilgiyi kesip ondan uzaklagmak™ anlamlarindaki ber (biir, biirii) kokiinden tiireyen ve

aynt anlama gelen “Teberri ve karsit1 olan “Tevelli” sozlerinden olusmaktadir.
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“Tevelli” sozii velayet kokiinden gelmekte olup, sevmek, severek baglanmak
anlamindadir. Bu kelimeler Farscada “Teberra ve Tevella seklinde kullanilmaktadir
(Oz, 2011, 5.214-215). Tevella ve Teberra kelimeleri Bektasi nefeslerinde direk kelime
olarak olmasa da igerdigi anlam ifadesi baglaminda sik¢a karsilastigimiz terimlerdir.
Bektasi-Alevi topluluklari tasavvufi bir yaklagimla Yaradan’in en ylice peygamberi Hz.
Muhammed ve onun Ehl-i beytine olan sevgileri ile onu sevenleri de sevmeyi “tevella”
kavramu ile, en biiyiik giinahlardan olan insan gonliinii incitme ve insana saygida kusur
etme gibi aliskanliklar1 da “teberra®” kavram ile ifade etmislerdir (Teber, 2008, s.147).

99 <6

Bu durum “insan gonliine” “sevgiyi” on plana alarak girmeyi” temel alan Bektasilik’in

de temel inang ilkesini 6zetlemektedir:
Zileli Ceyhuni (1847-1912) bir siirinde s0yle demektedir.
Rah-1 hakikate dil oldu bende
Biz sirr1 (illa)nin tevelldsiyiz

Merd olan namerde olmaz sermende (utangag)

Biz onlarin evvel teberrasiyiz (Ozmen, 1998, 5.432).

Bazen giindelik hayattan uzaklagarak rindane bir anlayisla “Tanri’ya” O’nun yansimasi
“insan” iizerinden ulagsmaya gayret eden Bektasililk derin inang¢ esaslarin1 “dolayli” yoldan
batini siir ve miizik gelenegi ile aktarmasi ve sosyal hayatta “dini itikatlarindan” ¢ok
“ahlak” temelli yasam uygulamalar1 ile goériinmeleriyle “Melami” mesrep bir yapinin

izlerini yansitmaktadir.

2.3.Bektasi Tarikatinda Miizik Kullanimi

Dedebaba Bedri Noyan, Bektasi musikisini miizikal ve nagme agisindan soyle

degerlendirmistir.

Bektasi Musikisinde sesler agik, son derece yalin ve 6zli, agirbash ve kutsal bir
hava asilayicidir. Uyusturucu, uyutucu melodiler olmadigi gibi, hafiflik
diistindiirecek oynakliklar, samatali nitelikler de yoktur. Nefes okuyanlar ister er
ister baci olsun, seslerinde bir hasmetli eda, agirbaslilik ve saygi tonu mevcuttur.
Kur’an okuyormus gibi edeple Nefes okurlar. Bunlarda, al¢cakgoniilliiliik i¢inde
edep ve husu, huzur i¢inde mistik bir rindlik, duygusallik ve incelik vardir. Asirt
stislemeler, yapmaciklar, hoppa ve aranagmeler yoktur (Noyan, 2001, 5.684).

Bektasilik inancinda musiki, hakiki agska ulagsmada, inanc¢larini yerine getirme ve genis

kitlelere yayilmasi baglaminda amag¢ olmayip, ana aktarim araci olarak kullanilmistir.

* Sunar’a gore batini anlamda bu durum kendi nefsinden gegme anlamina isaret de etmektedir (2021).
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Bektasi tarikatlarinda zikir esnasinda icra edilen musikideki amag, zikrin daha coskulu bir
sekilde sonuglanabilmesinin ve tarikat yoluna giren kisinin i¢ diinyasina daha fazla
yogunlasabilmesinin saglanmasidir. Bu gaye dogrultusunda Bektasilerin dini térenlerinde
mutasavvif sairler ve halk ozanlarinin yazip besteledikleri nefesler icra edilmistir. Bu da
Tekke Edebiyat1 ve Tekke Musikisinin gelistirilip yayillmasinda énemli bir rol oynamistir
(Artun, 2001, s.21). Bu anlamda, Bektasi inang felsefesinde insanin olgunlasip fikren,
bedenen ve ruhen farkli egitim siireclerinden gegerek “Kamil Insan” mertebesine
ulasmasinda izlenilen yolda “Ilm-i serif’ diye tabir edilen musikiden olduk¢a sik

faydalanilmistir (Demirtas, 2007, s. 23).

Bu anlamda Bektasi Musikisinin 06zellikle Babagan kolundaki temellerini, Bektasi
tekkelerinde ibadet ve zikir esnasinda icra edilmek {iizere, Hiinkar Bektas Veli yolunda
ilerleyen Bektasi sairleri ve ozanlari tarafindan yazilip, bestelenen Bektasi Nefesleri

olusturmaktadir.

Tekke musikisi tiirlerinden/formlarindan birisi olan Nefesler, giifteleri kapsami ile Allah,
Hz. Muhammed, Hz. Ali, “DiivAzimam-On iki Imamlar”, Mersiye, Tabiat, Ovgii, Yas,
Kerbela icerikli temalardan olusur. Bu eserler genellikle hece vezni ile yazilmis siirlerden
secilirler. Segilen siirlerde sade, agik, samimi; bir o kadar da sanath bir islup goze
carpmaktadir. Ozellikle “kirsal kesim kokenli” Bektasi cemaatlerinin musikileri iislup ve
ritimsel Ozellikler agisindan Tiirk Halk miizigine daha fazla yakinlik gdstermektedir
(Yaltirik, 2003, s.51). ilk zamanlarda sadece Ayn-1 cemlerde icra edilen nefesler, zaman
icinde halk nezdinde yayginlasmis, begeni kazanms, farkli platformlarda da icra edilmeye
baslanmistir. Nefeslerin icrasi esnasinda musikiye eslik eden “raks” tipi dini zikirler de

sergilenir ki bu zikirlere “semah” ad1 verilir.

Bektasi Nefesleri genellikle hece vezni ile yazilmis olup 6zellikle 11°1i (6+5) ya da durakh
veya duraksiz olarak 8’li, 7’li, 5’li sekillerde yazilmistir. Nefeslerde aruz pek
kullanilmamakla birlikte kent kokenli “Babagan” Bektasilerinin yazdiklar1 eserlerde arzu
kullanimina az da olsa rastlanmaktadir. Bektasi Nefeslerinin sairleri bilinmekle birlikte
bestekarlar1 genel olarak gizli tutulmus ya da tespit edilmemistir (Ozcan, 1992, s. 371-
372). Ayrica Bektasi Nefeslerinin bigim yapist incelendiginde: A-B, A-B-C, A-B-C-B
bi¢imlerine sahip miizik climlelerinden olustuklar1 gériilmektedir (Kagar, 2010, 5.219-238).
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Bektasi miizigi, Tiirklerin farkli ve genis cografyalarda yasam siirmeleri dogrultusunda
olusan kiiltiirel etkilesimlerin sonucu olarak, cok zengin melodik ve ritmik ozellikler
gostermistir. Bu baglamda Bektasi Nefeslerinde Klasik Tiirk Miizigi ve Tiirk Halk Miizigi
tisluplarinda kullanilan pek ¢ok makamdan istifade edildigi gibi, usullerin kullanim1 adina
da bir ¢esitlilik mevcuttur. Hatta Bektasi Nefeslerinde, Bektasilere mahsus 6zel usiller de
dikkat cekmektedir. Bunlar; “Bektasi Devr-i Revani ve Bektasi Raksan1” dir (Ozcan, 1992,
s.371-372). Nefeslerdeki ritmik unsurlar agisindan yapilan ¢alismalarda genellikle “kiiclik
usullerle” dlgiilen ritmik yapilarin varligy gdze ¢arpmaktadir. Inceleme yapilan S6z konusu
nefeslerde siklikla “Diiyek, Yiriik Semai, Sofyan, Aksak, Raks Aksagi, Devr-i Hindi,
Curcuna, Agir Diiyek, Miisemmen, Bektasi Raksi, Bektasi Devr-i Revani, Raksan” gibi
“kiigtik ustllerin” kullanildig1 goriilmiistiir (Yahya Kagar, 2010, 5.219-237).

XIX. yiizy1ll Tiirk musikisi agisindan her ne kadar zengin bir donemi isaret etse de bu
donem Bektasilik ve Bektasi musikisi i¢in sancili siireglerin baslangicini da beraberinde
getirmistir. 1826 yilinda II. Mahmud tarafindan kapatilan Yeniceri ve Kapikulu
Ocaklari’na ek olarak bu ocaklarin iliskide bulundugu Bektasi tekkeleri de kapatilmis, s6z
konusu tekkelerin biinyelerinde bulunan kaynaklarin da imha edilmesiyle Bektasilik igin
“yasakl1” bir doneme gecilmistir (Sezgin, 1991, s.173). Bu donem sonrasinda Bektasilik
inang ve kiiltlir sistemi iginde gergeklestirilen temel dini torenler olan “Ayn-i cemler”
gizlilik igerisinde yiiriitiilmeye baslanmuistir. 1925°te tarikatlara bagli olan tekke ve
zaviyelerin tamamiyla kapatilmasi ile tiim tarikatlarin islevleri sona erdirilince aktif
Bektasi tekkeleri de kapanmis, buralardaki miizik faaliyetleri sonlanmistir. Fakat her ne
kadar s6z konusu tekkeler resmen kapanmis olsa da kiiltlire dair iiretimleri s6zli aktarim
ve derlemeler aracilifiyla gliniimiize kadar varliklarini stirdiirebilmislerdir (Ahmet Cevdet

Pasa, 1966, 5.233-246).

2.4 Ayn-1 Cem’de (ikrar Téreni) Miizik Kullanimi

Ikrar Toreni Bektasilige intisap etmek isteyen kisilerin 6giit alma ve s6z verme, Bektasilige
giris toreni olarak ifade edilir (Noyan, 2006, s.358-360). Ayn-1 Cem téren merasimlerinin
ayrintilarina gegmeden Once torenler i¢cin dnem arz eden bazi miizikal terim tiir ve inangsal

kavramlar hususunda kisaca agiklama yapmak gerekmektedir:
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Tercumanlar ve Giilbankler: Bektasilik inan¢ ve kiiltiirinde her sey merasimler
araciligiyla yiiriitilmektedir. Bu merasimler igerisinde gerek Ayn-1 Cem’lerde gerek diger
erkan ve hizmet torenlerinde, tekkelerde ve 6zel Bektasi meclislerinde Giilbank ve
Tercumanlar okunmaktadir. Genellikle manzum ya da yar1 manzum, en saf Tiirkce ile
yazilip diizenlenmis kisa dudlara “terciiman” denilmektedir. Genellikle miirsid tarafindan

okunan bu dualarin daha uzun olanlarina ise “giilbank” denilir (Noyan, 2006, $.359).

Cerag (Cerag uyandirma): Bektasilikte kandil veya mum, ilmi, irfan1 veya Tanrisal bir
anlayisin ya da bilginin 151811 simgelemesiyle kutsal bir emanet olarak kabul edilir ve
saygl gosterilir. Ceragin insant karanliktan kurtarip yolunu aydinlatma gibi 6nemli bir
fonksiyonu vardir. Bektasiler bu savi da Kur’an-1 Kerim’de Ahzab siiresinin 46. Ayeti ile
giiclendirirler (Noyan, 2006, 5.367). Bu ayette Islam Peygamberi Hz. Muhammed “ceraga”
benzetilmis, Allah yolunda, insanlarin yolunu karanliktan aydinliga ulastiran bir 151k gibi
tasvir edilmistir. “Ahzab slresi 46.4yetde” bu durum soyle ifade edilmektedir: “Ey
peygamber! Seni tanik, miijdeci, uyarici, izniyle Allah’a ¢agirict ve etrafin1 aydinlatan bir
151k olarak gonderdik” (Diyanet Isleri Kur’an-1 Kerim meali). Cerag’1 erenlerin bir yadigar
olarak tanimlayan Noyan’a gore de “Ceragin kendisi Seri’attir. Yolda delildir, Marifeti
yagdir, Hakikati: Nur’dur. Sen de nur gibi aydinlik ver. O delil gibi Hakikat yolunda dogru
ol, yag gibi o Meydanda eri. Erenler elinde su gibi tertemiz ol” (Noyan, 2006, s.368).

Bu ayinler genellikle gece yapildigi i¢in usuliine uygun bir sekilde ayin yapilacak olan
mabedin aydinlanmasi i¢in merasim ve terciimanlar okunarak ¢erag uyandirilma islemi

gergeklestirilir (Sunar, 2003, s. 69-103).

Post: Kutsal emanetler arasinda bulunan postlar genellikle koyun derisi olmakla birlikte
geyik, karaca ve arslan postlarindan da olusabilmektedir. Postlar, bag tarafta oturan kisinin
oniine gelecek sekilde yere serilir. Postlar bir makam nisanesi olup, artik “muhib’in” de
Erenler Meydaninda, Haci Bektds Veli Meydaninda bir makami, yeri oldugunu
gostermektedir (Noyan, 2006, $.369).

Bektasi tarikatina talib olan kisi, tiim aranilan sartlar1 gerceklestirdiginde, seyh de bu
kisinin tarikata uygun olduguna kanaat getirdiginde, o kisiye Seyh tarafindan kefil olunup
yol gosterici bir rehber tayin edilmektedir. Rehber, talib olan kisiyi Hak (Hakk) meydanina
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cikararak tarikatta uyulmasi zorunlu kurallar hakkinda bilgiler verip yol gosterir (Ahmed

Sirr1 Dedebaba 2013, s.116). Rehber meydana giriste talibe vekaleten sunu okur:

Esigine koymusum ben cén u ser

Ta viicudum saf ola hem ¢ii zer

Sailim budur niydzim

Ben fakire kil nazar.

Allah eyvallah HU DOST (Ahmed Rif’at Efendi, (1293) s. 291).

Ber-cemal-i Muhammed Ali kemal-i imam Hasen cemal-i imam Hiiseyn Al-i r biilende
salavat. Alla Eyvallah HU DOST

Hizmet-i merdana bend ettim dil-bendimi
Kiisade kilmisim nefsime dost pendini
Rehber ile pire ettik iktida
Takt1 Selman boynuma tig-bendimi.
Ber-cemal-i Muhammed Ali kemal-i Imam Hasen cemal-i Imam

Hiiseyn Al-i ra bilende salavat. Allah Eyvallah HU DOST (Ahmed Rif’at Efendi, 1293,
5.289).

Bunlardan sonra seyh, su mealdeki “biat ayetini” okur. “Sana biat edenler ancak
Allah’a biat etmis olurlar. Allah’in eli onlarin elleri tizerindedir. Verdigi s6zden donen
kendi aleyhine donmiis olur. Allah’a verdigi sozii yerine getirene, Allah biiyiik bir

miikafat verecektir” (Fetih 48/10-Diyanet Isleri Baskanlig1 Meali).

Bunun akabinde seyh, talibden soziinii alir ve onun ile biat’lestikten yani tarikat akdini

simgesel olarak gergeklestirdikten sonra asagidaki “beyan1” okur:

Hamdii lillah ki ben oldum bende-i hass-1 Huda

Can 1 dilden askla hem caker-i Al-i Aba.

Réh-1 zulmetten ¢ikip dogru yola bastim kadem

Hab-1 gafletten uyandim cén goziim kildim giisa.

Ca’fer es-Sadik’tan ald1 ehl-iiman mezhebi

Dahil oldum, kazibe yok itibarim, bi-riya.

Sevdigim On iki imam ben Giirtth-1 Naciyim

Pirim iistadim Hac1 Bektas Veli kutb-1 burg-1 evliya.

Hakk deyip bel bagladim ikrar verip erenlere

Miirsidim oldu Muhammed rehberimdir Murteza (Ahmed Rif’at Efendi, 1293,

5.283-284).

Bu sekilde toren son bulmaktadir.
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Biraz istirahat edildikten sonra “Muhabbet Divanina” ge¢ilir. Muhabbet divaninda miirsid
genellikle soyle bir “nutuk” okur (Sunar, 2021, 5.69-103).

Bu bir mecmua-i ihvan Hazir bunda Sah-1 Merdan

Adab ile gelen gelsin Budur hem sofra-i irfan

Var ise vuslata hayran Okuruz agk ile meydan

Olmusuz arif-i billah Okuruz boylece divan Lanet etsin ana Yezdan
Bu sirr1 etmeyen plinhan Lanet etsin ana Yezdan

Kulak tutun ey arifler Hatm oldu hem bizde Kur’an

Bu nutuktan sonra herkes niyaz eder. Akabinde muhabbet sofrasina gecilir. Muhabbet
sofrasinda ikram edilen ii¢ yudum dem “Kirklar Meclisine” getirilen bir adet {iziimiin
ezilerek, elde edilen {liziim suyundan bir damlanin Kirklardan birisine sunulmasi ve ayn
zevki hepsinin hissetmesini temsil etmektedir. Bektasi ayini bir ibadet toreni olmasi
sebebiyle ibadetlerde igki icilmemesi kurali Bektasilik i¢in de gecerlidir. Bu dem siireci de
ibadet sonrasinda muhabbet sofrasinda, zorlama yapilmadan, edep ve terbiye igerisinde

sinirlar ¢ergevesinde gergeklestirilir (Noyan, 2006, 5.625-628).

Muhabbet sofrasinda demden sonra zakirler tarafindan ii¢ nefes ve bir duvaz (Duvaz-1
Imam: On iki imamlara ait medhiye) okunur. Nefeslerin ardindan “sema’ya (semah)”
kalkilir. ilk etapta ii¢ can agilis semast i¢in ayaga kalkarlar daha sonra oradaki diger canlar
ve mirsidler de ayaga kalkip “Kirklar Cemi’ni” sembolize edecek bir bicimde sema
donerler. Sema bitince miirsid yerine oturarak bir “giilbank™ okur (Sunar, 2021, 5.69-103).
Muhabbet biiylik bir gorgii ve terbiye igerisinde siirer. Herhangi bir taskinlik, giiriiltii
olmadan konusulur ve sofraya baskanlik eden miirsidden destur alamadan kimse konusup
muhabbete katilmaz. Ayrica nefes okuyacak olan zakir, sag elini sofra kenarinda, sol el
parmaklarinin i¢ yilizlinii de sag elinin lizerinde tutarak hafifce egilip sofraya niyaz eder.
Akabinde normalden daha yiiksek bir sesle “HG” diyerek nefes okumaya baglar. O andan
itibaren biiyiik bir siik(inet igerisinde ¢atal kasiklar birakilarak konusma olmadan nefesler
dinlenir (Noyan, 2006, s.374). Nefeslere eslik eden semalar da temelde “tevhid” nazariyesi
esasina dayanmaktadir. Sema sonrasinda baba bir “giilbank™ okur. Giilbank bitiminde
dergahta bulunan herkes yere kapaklanir ve can-u goniilden isteyerek yalvarip yakarirlar.

Yapilan semalar akabinde asil yemek sofralari kurulur, erkdnin adap ve kurallan
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cercevesinde terclimanlar okunarak yemek fasli son bulur. Yemegi miitakiben miirsid

tarafindan okunan “giilbank” ile téren bitirilir (Sunar, 2021, 5.69-103).

Alevi-Bektasi zikir ritiielleri kapsaminda Giiray da “semah ve sema” baglamina s6yle bir
aciklama getirmistir; “Zikre eslik eden devirsel inang” anlayisinin Anadolu inang
tarihindeki en 6nemli yansimalari ise “dongiisel zikir” ve bu zikre eslik eden dini miizik

uygulamalaridir (Giiray, 2018, 5.611-631).

Islamiyet’teki devir kurami daire sembolii ile ifade edilirken, drt unsurdan mutlak varliga
ve mutlak varliktan dort unsura siirekli devam eden ve sonunda Hakk’a ulagmay1 saglayan
bir yolculugu anlatmaktadir (Uludag, 2004, s.231-232). Bu “devirsel dongli” kuramina
gore “sema” ile iligkili dini ritiiellerde sergilenen belli bagh davranis kaliplari, tekrardan
Yaradan’a donmeyi sembolize eden figiirlerden olugmaktadir. Bu yolculukta miizik ve
dans yol gosterici dnemli bir rol iistlenmektedir. Yine “sema” ile ayni anlayisi ortaya
yansitan “semah” da Alevi-Bektasi toplumlarinin ibadetlerinde en etkin bir bicimde

kullandiklar1 6nemli zikir unsurlarindandir (Giiray, 2010, s. 119-152).

Yondemli ise konuyu, “Semd merasimi insanin manevi seferini, daha acik tabirle
“Mi’rac’in1 temsil eder” diye derinlestirmektedir (Yondemli, 1997, s. 227). Semah
toreninin ritliellik yapisina iligskin olarak Melikoff ise, Hac1 Bektas: Efsaneden Gergege

adl1 kitabinda soyle bir agiklama getirmistir (Melikoff, 2009, s.189-190).

Mi’rac sirasinda Peygamber, Kirklar Bezmi’ ne varir ve nerde oldugunu sorar. Bir ses
“Biz Kirklariz ve Kirkimiz Biriz” yanitini alir. Peygamber kanit ister. O zaman Hz. Ali, ki
Peygamber ezeli ruh varligi i¢inde onu tantyyamamustir, parmagini keser ve Kirklarin hep
birden elleri kanamaga baglar. Ancak Peygamber bakar ve “Siz otuz dokuz kisisiniz!” der.
Bunun iizerine “Birimiz yardim toplamaya gitti” yanitin1 alir. Tam o anda, kanayan bir el
kendisine uzanir. Bu, parsa toplamaya giden Selman-1 Farsi’nin elidir. Ancak bir tizim
tanesi bulup getirebilmistir. Bu bir tek {iziim tanesinden, Peygamber, kirk kisiye pay
edilecek kadar serbet ¢ikarir. Bu serbetten igen Kirklar, kendilerinden geger ve donmeye
baslarlar. Peygamberde katilmak tizere kalktiginda ridasi1 ¢oziiliir, diiser, kirk parcaya
boliiniir. Kirklarm her biri bir pargay1 beline dolar ve tekrar donmeye baslarlar.

Ayn-i Cem torenlerinde gerceklesen bu gergek iistii durumun canlandiriimasindan hemen
sonra oradaki herkes ayaga kalkar. Semah’a katilmay1 arzu eden herkes bellerine bir kusak
veya bas Ortlisii baglayarak donilise dahil olurlar. Bu sebepledir ki bu ayine “Kirklar
Meclisi” ya da “Kirklar Bezmi” adi da verilmektedir. Torenin yapildig: alana ise “Kirklar
Meydan1” denilmektedir (Giiray, 2010, s. 119-152). Bu sekliyle her “semah’in” Hz.

Muhammed ve Hz. Ali’nin i¢inde oldugu “Kirklar Meclisi’nde” doniilen “simgesel”
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semah’m bir devami ya da yansimasi oldugu ve Hz. Muhammed ve Hz. Ali’nin
kisiliklerinde “zahir ve batinin” bulusmasi araciligiyla tevhid fikrini simgeledigi da

sOylenebilir (Kalenderoglu ve Giiray, 2019, s. 150).

Bektasilik sozlii gelenek kiiltiiriinde icra edilen musiki dini karakterli olup, dini amaglarla
mesk edilmektedir. Hac1 Bektas Veli “Makalat-1 Haci1 Bektag Veli” eserinde sema ve
semah ile ilgili su sozleri dile getirmistir (El¢i, 1999, s.113-120). “Semah ‘ariflerin aleti,
muhiplerin ibadeti, taliblerin maksududur. Hakikatte bizim Sema’miz oyuncak ve mecazi
degil, ilahi bir sirdir. Sema’1t bir oyun sayan kimse cifedir ve namazi kilimir kimse
degildir”’. Bu dogrultu esasinda yapilan sema’nin, Allah aski, dostlugu ve ona ulasmak i¢in

yapiliyorsa “helal” oldugu ifade edilebilir (Elgi, 1999, 5.113-120).
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3.BOLUM: ABDULBAKI GOLPINARLI’DAN DERLENEN 24
BEKTASI NEFESININ INCELENMESI

3.1 Abdiilbaki Gélpmarh’ min Hayati, Eserleri ve Bektasilik Gelenegi Icindeki Yeri

Abdiilbaki Golpmarli (12 Ocak 1900- 25 Agustos 1982) tarihleri arasinda yasamis ¢ok
onemli bir ilahiyatgi, edebiyat tarihgisi ve tarihsel irfani bilgiyi gilinlimiize tasimasi
acisindan Tiirkiye’nin yetistirdigi nadide bilim adamlarindan birisidir (Yildirim, 2013,
5.365-370). Babas1 “Seyhii’l Muhabirin” diye tabir edilen donemin 6nemli bir gazetecisi
olan Ahmed Agah Efendidir. Kafkasyali olan annesi ise Aliye Sohret hanimdir (Kunt ve
Totan, 2013, 5.117). Golpinarli’nin asil ismi Mustafa Izzet olup, ailesi ilk ¢ocuklarmi erken
kaybetmenin {iziintiisii ile ugur getirmesi i¢in kendisini Abdiilbaki olarak cagirmislardir.
Daha sonra niifustaki adi da Abdiilbaki olarak degismistir (Alparslan, 1996, s.4). 1934
yilinda soy ismi verilirken Bulgaristan’in Rusguk sehrinde yasadiklari donemde aldiklari

“Golpinarlizadeler” lakabi dolayistyla “Golpinarli” soyadini alirlar (Yildiz, 2013, s.11).

Abdiilbaki Golpmarli lise son sinifta iken 1915 yilinda babasinin Sliimii ve ailecek
yasadiklar1 sikintili siireg sebebiyle egitimine bir siire ara vermek zorunda kalmistir. Ug
sene boyunca “Menbau’l-irfan” idadisinde Tiirk¢e, Farsca ve Tahrir (Kompozisyon)
derslerine girmistir. Akabinde kitap ve kirtasiye diikkan1 agmis fakat muvaffak olamamistir
(Alparslan, 1996, s.4). Bir yandan 6gretmenlik yaparken diger yandan da iiniversite
egimine devam eden Golpmarli 25 Subat 1930 da Istanbul Universitesinden mezun
olmustur (Alparslan, 1996, s.5). Mezun olduktan sonraki ilk bilimsel yayin1 ayn1 zamanda
hocast Mehmed Fuad Kopriili damigmanliginda gergeklestirdigi yiiksek lisan tezi olan
“Melamilik ve Melamiler’dir” (Akt. Sayar, 2014, s.49).

Anadolu’nun ¢esitli sehirlerinde edebiyat 6gretmenligi yaptiktan sonra, “Yunus Emre’nin
Hayati” adli doktora tezini tamamlayrp Ankara Universitesi DTCF’de gorevlerde
bulunmustur. 1940 yilinda Istanbul Universitesine gegis yaparak “Tiirk tasavvuf tarihi” ve
“Edebiyat” derslerine girmis ve buradan da 1949 yilinda emekli olmustur (Alparslan, 1996,
s.5).
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Abdiilbaki Golpmarlt’ nin hayatinda, kisiligini ve hayata bakisin1 degistiren 6nemli olaylar
gerceklesmistir. 1945 senesinde siyasi bir sebeple gozaltina alinmis, 318 giinliikk tutukluluk
stirecinden sonra sugsuz oldugu kanaatiyle beraat etmistir (Bardakgi, 1995). Cocukluk
donemine damga vuran ve ruhsal calkantilar yasamasina sebep olan en 6nemli olay ise, 31
Mart ihtilali sonrasi annesi ve babasinin cesetlerini sokaklarda kurulu olan daragaglarinda
aramasi olmustur. Bu sebepledir ki gengligi, saglam bir zemine oturtulamayan ruhsal

arayislar igerisinde ge¢mistir (Sayar, 2014, 5.35).

Abdiilbaki Golpinarli, akademik yayinlarinda yalmizca tasavvufi calismalar yapmakla
kalmayip, tarikatlar, mezhepler, Fars edebiyat1 ile ilgili ¢alisma ve ¢eviriler de yapmustir.
Metin serhi hususunda da yetkinligini ispatlamig, Onemli bir kalem olarak kabul
edilmektedir (Alparslan, 1996, s.12-18).

Hayat1 boyunca ¢esitli tarikatlara mensub kisiler ile yakin iliskiler igerisinde bulunan
Golpinarli, derin bir sozlii kiiltiir zenginligine sahiptir (Sayar, 2014, s.44). Kendisi aslinda
Sia mezhebine bagli Ca’feri bir Miisliiman olup, kaleme aldig1 “Divan’inin” nerdeyse tiim
manzumelerinde Sia mezhebinin izleri gorilmektedir (Kunt ve Totan, 2013, s.129).
Golpmarlr’ ya gore “Sia” deyince “Imamiye” mezhebi akla gelmektedir ki bu mezhep Hz.
Peygamberin 6liimiinden sonra On Iki Imamlara inanmay1 éngdren bir anlayisa sahiptir.
Bu mezhebe, inang ve ibadet uygulamalarida Imam Ca’fer’{is-Sadik’m buyruklarma talip

olmalari sebebiyle “Ca’feriyye” de denilmektedir (Golpinarli, 1997, s. 49).

Bilimsel ftretimleri yasami boyunca inangsal hiiviyetinden etkilenmis olan Abdiilbaki
Golpmarli’nin Babagan Bektasilik ve Mevlevilik gibi birbirinden farkliliklar gosteren iki
biiyiik tarikatin dnce miintesibi sonra da “miirsidi” oldugu goriilmektedir. Zaman iginde
Golpinarhi inang sistemleri ile ilgili bakis agisini gii¢lii bir bicimde etkileyen Melamilige
meyletmistir (Bardakgi, 1995). Oysaki Abdiilbaki Golpmarli Melamiligin bir tarikat
olmaylp yasam tarzi oldugunu sdyleyerek Melamilik hakkinda sdyle bir aciklama

getirmigtir (Akt. Sayar, 2014, s.26).

Melamet bir tarikat degildir. Hak’la Hak olmus nadir kisilerin, kdmil insanlarin ulastig1
bir nesedir, bir haldir. Paraya ve siyasete bulagmazlar, mevki pesinde kogmazlar, menfaat
saglamazlar, bunlar i¢in baskalarina araci olmazlar. Bu haliyle onlar, diinyaya hic
meyletmezler. Yoksa her birinin bir meslegi, bir isi vardir. Isleri, vazifeleri ne ise onu
yaparlar, maddi riziklarini kendi ¢aligmalariyla elde ederler. Kimseden bir gey istemezler,
beklemezler de. Bir kimseye zarar vermeme hususunda ¢ok dikkatlidirler. Hak’tan katiyen
gafil yasayamazlard. ..
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Abdiilbaki Golpinarli hayatinin her doneminde baglilik gosterdigi “Mevlevilikte” Ali Celal
Celebi’den hilafetname alarak 1960 yilinda halifelik makamina getirilir (Duru, 2013, s.38).
Onemli tasavvuf tarihgilerinden olan Ahmet Yasar Ocak da Golpnarli ile karsilastiklarinda
kendisine anlattiklarindan ve Bektasilik’e nasil meylettiginden bahsetmektedir. Abdiilbaki
Golpmarli her iki tarikatin siiregini de c¢ok iyi bilip, ayin yoneten son ve nadide
miirsidlerden biri oldugu i¢in, s6z konusu tarikatlarin inan¢ uygulamalar ile ilgili goriisleri
¢ok kritik bir noktada durmaktadir.

Geng yaglarindan itibaren farkli bir¢ok ortamlarda bulundugunu, Askerligini yedek subay
olarak Yozgat’ta yaptig1 vakitlerde Alevileri tanima firsati buldugunu, Mevlevi iken ise
Bektasi oldugunu ve o donemlerde bir ara da solculuga heveslendiginden bahsetmistir.

“Simdi ise ¢ok siikiir abdestini alip namazini kilan bir Miisliiman oldugunu” ifade etmistir

(Ocak, 2013, s.27).

Golpinarli, Tiirk kiiltiiri ve edebiyati alaninda olduk¢a kapsamli ¢ok dnemli eserler vermis
olmasina ragmen, yazmak isteyip de yazamadigi tek kitabin “Bektasilik” oldugu
sOylenmektedir. Bu konuyla alakali olarak da detayli bir 6n ¢alisma yapmis olmasina
ragmen, bu ¢alismay1 yasadigi siire¢ igerisinde kitap haline getirememistir (Yildiz, 2013,
s.20).

Abdiilbaki Golpmarli 1938 yilinda bir kez evlilik yapmis fakat siirdiirememis ve bir daha
da evlenmeyi diistinmemistir. Daha sonraki hayatin1 manevi oglu Yiiksel Golpmarl ile
gecirmistir. Tutuklu oldugu siire¢ icerisinde ¢evresindeki dostlar1 ve akademik camiadaki
arkadaglarindan yeteri kadar manevi gii¢ ve destegi goremedigi icin biiylik hayal kiriklig
ve kirgiliklar yagamistir. Bu sebepledir ki beraat ettikten sonra iiniversitedeki gorevinden

istifa ederek, omriinii yogun bir sekilde ilmi ¢alismalarina adamistir (Alparslan, 1996, s.6).

Golpmarl’ nin 82 yillik dmrii 25 Agustos 1982 de gecirdigi bir rahatsizlik sebebiyle son
bulmustur. Caferi mezhebi mensubu da olmasi sebebiyle Seyyid Ahmet mezarligina
defnedilmistir. Golpinarli’ nin vasiyeti sebebiyle kitaplar1 vefatindan sonra “Konya
Mevlana Miizesi Kiitliphanesine” teslim edilmistir. Bu nakledilen eserler arasinda; 1841
adet basma kitap, 228 adet yazma kitap, 87 adet hat levhasi, 7 adet tesbih ve 1 adet
giilabdan bulunmaktadir (Alparslan, 1996, s. 14). Abdiilbaki Golpmnarli hayatinin ikinci

evresinde yasadigi ¢alkantili ve {iziicli olaylar karsisinda, bu diinyadan kiiskiin ve bir o
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kadar kirgin ayrilmistir. Bu kirginligi kisiler nezdinde olmayip, aslinda toplumadir. S6z

konusu kirginligr su dizelerinden anlagilmaktadir (Sayar, 2014, s.164).
“Dokunma kalbime Billah bir melalim var

Su kainata benim simdi infidlim var”.

3.2 Abdiilbaki Golpmarl’ min Yayimlanmis ve Yayimlanmamis Eserleri

Abdiilbaki Golpmarli 82 yillik 6mriine inanilmaz degerli, ilim-irfan alaninda akademik
camia i¢in kaynak olusturacak eserleri sigdirmasinin yani sira siirler ve edebi yazilar da
kaleme alan kusaktan kusaga aktarilacak, alaninda ilgili olanlara 151k tutan ve asla degerini
kaybetmeyecek nadide eserler birakan bir ilim adamidir. Burada Golpinarl’ nin ilim

diinyasina ve kiiltiir hazinemize biraktig1 essiz eserlerinden bir kismina yer verilecektir.

Ismail Hakki Aksoyak editorliigiinde, Kiiltiir ve Turizm Bakanligi yayinlarindan olan
“Abdiilbaki Golpinarli” isimli kitabin boliimlerinden birisini de “Hatice Aynur” tarafindan
kaleme alinan, biiyiik bir titizlik ve c¢ok derin kapsamli bir ¢alismanin iriinii olan
“Abdiilbaki Golpinarli Bibliyografyasi” olusturmaktadir. Bu boliimde Abdiilbaki
Golpmarl’nin  eserlerini  belirlemede Hatice Aynur’un bu Onemli kaynagindan
faydalanilmistir. Aynur yaptigi ¢aligmasinda, Golpinarli ’nin eserlerini “Yayimlanmis
eserler”, “Yayimmlanmamis eserler” ve “Hakkinda yazilan eserler” bagligi adi altinda iig
ayr1 boliim altinda detayl bir sekilde aciklamistir. Yapilan bu ¢alismada, “Golpinarli’ nin
yayimlanmig 114 kitab (telif ve terciime), 404 makalesi, yayimlanmamis 1 tezi ile gesitli
tiirde 29 yazisi, basilmis olan 2 siiri, hakkinda ¢ikan 60 yazi tespit edilmistir” (Aynur,
2013, 5.251-314).
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Koleksiyonu.

3.3 Abdiilbaki Golpmarl’ nin “Alevi ve Bektasi Nefesleri” adli eserinin icerigi ve

kapsam

Abdiilbaki Golpinarli’nin derledigi “Alevi-Bektasi Nefesleri” adli kitabin 1. Baskisinda
Hafiz Hiiseyin Tolan tarafindan bizzat Golpimarli’dan derlenmis 43 adet Bektasi Nefesi
bulunmaktadir. Golpinarli bu kitabinda Alevi- Bektasi edebiyati ve kitapta yer alan sairler
hakkinda kisa bilgilere ve bu sairlerin siirlerinden 6rneklere de yer vermistir. Bektasilikte
ahlak ve inang kavramlari, birlik, Iran cografyasindaki dini akimlara baglilik, ask, giyim-
kusam, kadin davasi, erkan, Bektasi Nefesleri altinda islenen temalar ve bunlara 6rnek
olarak verilebilecek siirler gibi basliklar Kitapta mevcuttur. Alevi-Bektasi Nefesleri adli
kitabin 2. Baskisinda ise Golpinarli’dan derlenen nefesler, Dariil Elhan derlemeleri
arasinda bulunan 82 Bektasi Nefesi ile yer degistirilmistir. Her iki baskidaki nefes
repertuarlar1 arasinda farkliliklar olmakla birlikte Ortiisen 13-14 nefes de bulunmaktadir.

Genel bilgi mahiyetinde de nefeslerin makamlar1 ve usil isimleri de kitapta belirtilmistir.

3.4. Abdiilbaki Golpmarl’ dan derlenen nefeslere genel bir bakis

Hafiz Hiiseyin Tolan tarafindan Abdiilbaki Golpimarli’dan derlenen Bektasi nefeslerinin
analizlerine ge¢gmeden Once, yapilan incelemeler dogrultusunda bazi tespitlere deginmek
gerekir. Yapilan bu ¢aligmada, 6zgiin olup baska kaynaklarda rastlanmayan 24 adet nefes
secilmis olup bunlar iizerinden simgesel, edebi, miiziksel (usil ve makam) ve form

acisindan analizleri yapilacaktir.

3.5.Abdiilbaki Gélpinarl’ dan derlenen 24 nefesin simgesel, edebi, miiziksel (usil ve

makam) ve form acilarindan analizi

Bu tez ¢alismasinda Abdiilbaki Gdlpmarli’'nin 1963 yilinda Remzi Kitabevi tarafindan

yayimlanmis ‘“Alevi-Bektasi Nefesleri” adli eserin ilk baskisinda yer alan ve Hafiz
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Hiiseyin Tolan tarafindan kendisinden derlenmis, diger kaynaklarda rastlanmayan 24
Bektasi Nefesi’nin makam temelli analizi yapilmistir. Bunun yaninda ilgili nefeslerin
simgesel anlamlari, form ve ritm(usil) temelli 6zellikleri ile ilgili de bilgiler aktarilmistir.
Bu tez ¢alismasindaki usil analizi ile yapilan arastirmalarda Prof. Dr. Mehmet Goniil’lin
“Tirk Miizigi (Solfej-Makam-Usil-Dikte) Alistirmalar” kitabindan faydalanilmigtir
(Goniil, 2017, s. 105-108). Eserlerin makamsal analizi Bayraktarkatal ve Giiray’in 2021
yilinda onerdikleri “makamsal ezgi cekirdekleri” kavramina yeni bir yaklasim igeren

model araciligiyla gerceklestirilmistir (Bayraktarkatal ve Giiray, 2021, s. 943-981).
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Gorsel 1. Esrefoglu Al Haberi (Gerdaniye (Giilizar) makami)
ESREFOGLU AL HABERI
Esrefoglu al haberi Adem vardir cismi semiz
Bahge biziz giil bizdedir Alir abdest olmaz temiz
Biz $ah-1 merdan kuluyuz Halki dahleylemek nemiz
Yetmis iki dil bizdedir Bilciimle vebal bizdedir
Erlik midir eri yormak Ar1 vardir ugup gezer
Irak yoldan haber sormak Teni tenden segip gezer
Cennetteki sekiz irmak Zahid bizden kacip gezer
Akan coskun sel bizdedir Ari biziz bal bizdedir
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Kimi stf1 kimi haci Dervislerin kokcegiyiiz

Ciimlemiz Hakk’a duaci Tekkelerin gigegiyiiz
Rastl-1 ekremin taci Hac1 Bektas kogegiyiiz
Aba hirka sal bizdedir Edeb erkan yol bizdedir

Kuldur Hasan Dede’m kuldur
Manay1 soyleyen dildir
Elif Hakk’a dogru yoldur

Cim arasan dal bizdedir.
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ESERIN | ESREFOGLU AL HABERI
ADI
MAKAMI | Gerdaniye
GUFTE Kul Hasan Dede
usOL SOFYAN (2+2)
Pesrev, ilahi, Sarks, Tiirkii, Oyun Havalar1 vs.
14 S
DUUM TEK KA
Yazilan notalarda goriilen usil ile 6l¢ii igerisindeki diiziimlerin Grtiismemesi
sebebiyle nota igerisindeki ustl Sofyan usili olarak diizeltilmistir.
FORM Soz ve Kafiye Semasi
ANALIZI | Esrefoglu al haberi — a
Bahge biziz giil bizdedir — b
Biz sah1 merdan kuluyuz — ¢
Yetmisiki dil bizdedir — b
TURU: Bektasi Nefesi
e YAPI:1[A + B (bl +b2)] bi¢giminde yazilmustir.
e 8’ li hece vezni ile 4 + 4 seklinde yazilmistir.
e SOz semast: a, b, ¢, b seklinde olusturulmustur.
e Ezgisemasi: A + B (bl+ b2) seklindedir.
GUFTE Bu nefesin giiftesinde, Bektasiler inanglarini, kendilerini kendi dilleriyle
YORUMU

anlatmaya calismiglardir. Bu nefesin, 16. yiizy1l Bektasi sairi Hasan Dede
tarafindan “Esrefoglu’na” bir taglama olarak yazildig1 sdylenmektedir (Demir,
2015). Esrefoglu, Anadolu’ da Kadiriye Tarikatini yaymaya calisan, Hact
Bayram Veli’nin damadi olan Esrefzdde Abdullah-1 Rami’dir (6. 1469). Bu
giiftenin, siirlerinde Esrefoglu mahlasii kullanan ve yazdigi “Tecelli sevk-1
didarin beni mest eyledi hayran” diye sozlerle baslayan ilahisinde kendisini
oven sozlerin yer almasma istinaden yazildigi rivayet edilmektedir
(Golpinarl, 1963, s.12).  Abdiilbaki Golpmarli da “Bektasi Nefesleri”
kitabinin “Kendilerince Kendileri” adli boliimiinde bu nefesin giiftelerini

ornek gostermistir (Golpinarli, 1963, 5.12- 29).
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MAKAM ANALIZI: Abdiilbaki Nasir Dede Gerdaniye makami icin sdyle bir tarif
vermistir: “Perde-i Gerdaniyeden Rast agaze idap, Ussak karar ider. Bu terkip
miiteahhirinin ihtiraidir” (Kutlug, 2000, s$.352). Ancak Gerdaniye makami i¢inde
tanimlanan bu eserin, aslinda bu makama ¢ok benzeyen Giilizar makamina ait olma
olasiligt ¢ok fazladir. Hiiseyni makami iizerinden dogan s6z konusu makami

Bayraktarkatal ve Giiray asagidaki gibi agiklamaktadir:

Hiiseyni makamina ait “ezgi ¢ekirdegi”, hiiseyni perdesini merkez alarak makamin ayirt
edilmesini, tanimasi1 ve adlandirilmasini saglamaktadir. Hiiseyni makaminin ayirt
edilmesini saglayan en 6nemli nokta, hiiseyni perdesini merkeze alarak agaz edip gerdaniye
perdesindeki gerilimle hiiseyni perdesine ¢oziilerek “kararli dengeye” ulagsmasidir. Bir bagka
deyisle eger makami ortaya ¢ikaran ezgi hiiseyni perdesinden agdz ederek hiiseyni perdesini
vurguluyor ve gerdaniye perdesi ile bir gerilim-¢6ziiliim iliskisi kuruyorsa ortaya ¢ikan
makam Hiiseyni olarak adlandirilmaktadir. Hiiseyni makami ile ayni perde kiimesini
kullanmasia ragmen, gerdaniye perdesinden agaze edip, gerdaniye perdesini vurgulayarak
bir “kararsiz denge” olusturan ve bu gerilimi “hiiseyni perdesinde” ¢dzen ezgisel yap1 ise
Giilizar makamu olarak adlandirilmaktadir. Giilizdr makaminin Hiiseyni makamindan farklu
bir bicimde adlandirilmasi iste bu gerdaniye perdesinin vurgulanarak bir kararsiz denge
halinin olugmasidir (Bayraktarkatal, Giiray, 2021, s. 961)

Eserin seyrine yukarida isaret edilen yapida goriildigi iizere Giilizar makami ezgi
cekirdegi ile baslanmis olup neva perdesinde asma kalis gosterilmistir. Ugiincii ve altinc
Olciiler arasinda Nevruz ezgi cekirdegi ile devam edilmis ve siisleyici segadh perdesinde
ve kismen neva ile ¢argah perdelerinde 1srarli kalislar gosterilmistir. Yedi ve sekizinci
Olgiilerde Ussak-hlizi ezgi cekirdegi ile bu ezgi ¢ekirdeginin merkezi olan diigah
perdesinde tam karar yapilmistir.

Giilizar makammna ait ezgi cekirdekleri asagida goriilebilmektedir (Bayraktarkatal,
Giiray, 2021, 5.967).
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Gorsel 2. Seyran Edip Su Alemi Gezerken (Kligek makami)

SEYRAN EDIP SU ALEMi GEZERKEN

Seyran edip su alemi gezerken Ciimle bir miirside demisler beli
Ugradim gérdim bir boliik canlari Tesbihleri Allah Muhammed Ali
Ciimlesinin erkani bir yolu bir Mesrebi Hiiseyni ismi Alevi
Mevla’m bir nurdan yaratmis anlari Muhammed Ali’ye ¢ikar yollari
Duraklart irfan bagiyla bostan Siratt mizan1 bunda ge¢migler
Silinmis kalpleri giimandan pastan Varlik benlik kal *asin1 yikmislar
Ciimlenin muradi bir fidan dosttan Al giymisler yas donundan ¢ikmislar

Ar1 gibi sadalagir iinleri Gece kadir giindiiz bayram giinleri



Cennet istemezler azm-i didare Bir nefes bir imama uymuslar

Ne korku ¢ekerler tamuya nare Birinin niyazin birine saymislar
Secde kilmaktan ge¢misler divare Kaynayip da kaptan kaba konmuslar
Didare kars1 tutmuslar yonleri Sah Hiiseyn ugruna akmis kanlari

Kul Himmet’ im gerceklerin bu meydan
Oziin kurtarmislar sifat-1 serden
Hep i¢misler kirklar igtigi meyden

Haber duymus dost elinden canlari
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ESERIN | SEYRAN EDiP SU ALEMIi GEZERKEN
ADI
MAKAMI | Kigek
GUFTE | Kul Himmet
usOL Raks Aksagi
RAKS AKSAGI (5+4)
Sarki, Tiirkii, ilahi, Oyun Havalari ve Bazi Saz Sem. 4. Hanelerinde
9 S !
FORM So6z ve Kafiye Semasi
ANALIZI | Seyran edip su alemi gezerken- a
Ugradim gérdiim bir boliik canlari-b
Ciimlesinin erkani bir, yolu bir-c
Muhammed, Ali’ye ¢ikar yollari-b
TURU: Bektasi nefesi
e YAPI:1[A (al +a2) + B (b1+b2)] bigiminde yazilmistir.
e 10’lihecevezniile4+4+3/5+3+3=11 seklinde yazilmstir.
e S0z semast: a, b, ¢, b seklinde olusturulmustur.
e Ezgi semasti: A (al +a2) + B (bl+ b2) seklindedir.
GUFTE | Bu nefesin giiftesinde, Bektasilerin hem kendi manevi yolculuklarin1 hem de
YORUMU

ilahi agka ulagsma fikrine dair yolculuklarini, basta Hz. Muhammed, Hz. Ali ve
On iki imamlarin izledigi yolu tercih ederek devam ettirdikleri anlatilmaktadir.
Bir anlamda siirde kendilerini hakikate gotiirecek yolun erkani, adabi ve esaslari
vurgulanmaktadir. Bu yolda Bektasilerin nefislerini 1slah ederek, ahlaklarini
giizellestirdikleri, ilahi aska ulagmaktaki gayenin “cennet” olmayip ‘sevgili’
olarak isaret edilen Tanr1’ya adanmislik oldugu ve tiim amellerin bu dogrultuda
gergeklestirildiginin alti ¢izilmektedir. Ayrica Hz. Muhammed, Hz. Ali ve
ehlibeyt sevgisinden bahsedilmek suretiyle Kerbela’da yasanan zulme ve
duyulan aciya gonderme yapilmis ve bu anlamda Bektasilik hafizasinin bu

Oonemli bileseni tekrar vurgulanmstir.
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MAKAM ANALIZI: Eserin donanmiminda segah ve hicaz perdeleri yazilmamis olup, s6z
konusu perdeler tarafimizdan eklenmistir. Kiigek makaminin ilk tarifine Hizir bin Abdullah’ta
rastlanilmaktadir. Bu eserde Kigek makami “Diigdh, Segah, Cargah, Kigek evi, Hiiseyni,
Hisar (yani Evig), Gerdaniye ve Muhayyer” olarak isaret edilmektedir (Kutlug, 2000, s.340).
Kigek makami bazi kaynaklarda Saba makami ile Hiiseyni makaminin birlesmesi ile
olusturulmus bir makam olarak aktarilmaktadir (Aydemir, 2014, s.181). Bu sebepten otiirtidiir
Ki Saba makaminin karakteristik 6zelliklerinden olan Cargadh ezgi ¢ekirdegi bu makamda
onem arz etmektedir. Sabd makami islenirken hicaz perdesinin hicaz makamindaki
kullanimina gore daha da dik basilmaya 6zen gosteridigi goriilebilir. Bu baglamda s6z konusu
perdeye bu makam i¢inde “saba” perdesi ad1 verilmektedir.

Eserin seyrine Cargah ezgi ¢ekirdegi ile baglanmis olup bu ezgi ¢ekirdeginin pekistirici Sesi
olan segah perdesinde kiigiik bir kalig gosterilmistir (Bayraktarkatal, Giiray, 2021, s. 1-37).
Eserin ikinci dolabinda ise ayni ezgi ¢ekirdeginin merkez sesi olan cargdh perdesinde durak
yapilmistir. Besinci 6l¢iiden itibaren ise esere Hiiseyni ezgi c¢ekirdegi ile devam edilmis ve
so6z konusu ezgi ¢ekirdeginin merkez sesi olan hiiseyni perdesinde durak (asma kalis)
yapilmistir. Sekizinci Olglide ezgi Nevruz-Hiiseyni ezgi ¢ekirdegi ile devam etmis olup,

Nevruz-Hiiseyni ezgi ¢ekirdeginin merkez sesi olan diigah perdesinde karar verilmistir.
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Gorsel 3. Tehi Gormen Siz Beni (Evig makami)

TEHI GORMEN SiZ BENI DOST YUZUN GORUP GELDIM

Tehi gdrmen siz beni dost yiiziin goriip geldim

Baki devlet rlizigar dost ile siiriip geldim

Oldur soyliyen dilde varlik dostundur kulda
Varligim hep ol ilde ben bunda gaip geldim

Bazerganim mata’ cok destgirim tistadim Hak

Ben ziyanim assiya anda degsiriip geldim

Yedi gok yaratildi 1k ile blinyad oldu

Topraga nazar kild1 aksirup durugeldim

Gordiim yedi tamusun sekiz ugmak kamusun

Korkudan giinahimi1 anda sizdirup geldim
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Adem oldum dumadim nefsin boynun urmadim

Yanildim bugday yedim cennetten ¢ikup geldim

Nuh oldum tafan i¢in ¢ok durustum din i¢in

Dinime gelmiyeni suya garkediip geldim

Yalan degildir s6ziim bak yiiziime ag goziin

Dah’6rtiilmedi medi izim us yoldan urup geldim

Eyyub oldum tenime cefa kildim canima

Sigindim Siibhanima kurtlar doyurup geldim

Zekeriyya ben oldum kagtim agaca girdim

Kanim dort yana sa¢tim tepem dildiriip geldim

Musa’yla Tur’a ¢iktim bin bir kelime kildim

Halayik ne olasin ben anda bilap geldim

Isa oldum kudretten behane bir avretten

Inayet erdi Hak’tan 6lii diriltiip geldim

Circis oldum basildim Mansur oldum asildim

Hallac pamugu gibi bunda atilup geldim

Muhammed’1 bir gece Hak okudu mirace

Sert eser yiice yiice gokler seyredup geldim

Yaliniz Siibhan idi peygamberler caniydi
Yunus hod pinhan idi stiret degsirup geldim
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ESERIN | TEHI GORMEN SiZ BENI DOST YUZUN GORUP GELDIM
ADI
MAKAMI Evic
GUFTE Yunus Emre
usOL SOFYAN (2+2)
Pesrev, ilahi, Sarki, Tiirkii, Oyun Havalari vs.
HE ’ I
Yazilan notalarda goriilen usil ile Ol¢ii igerisindeki diiziimlerin Ortiismemesi
sebebiyle nota igerisindeki usil Sofyan usilii olarak diizeltilmistir.
Soz ve Kafiye Semasi
FORM Tehi gérmen siz beni dost yiiziin goriip geldim-a
ANALIZI | Baki devlet rizigar dost ile siiriip geldim-a
Oldur soyliyen dilde varlik dostundur kulda-b
Varligim hep ol ilde ben bunda gaip geldim-a
TURU: Bektasi nefesi
e YAPI:1[A + B] tek boliimlii iki ciimle bigiminde yazilmistir.
e 14’11 hece vezniile 4+ 4+ 4 + 2 = 14 seklinde yazilmustir.
e SOz semast: a, a, b, a,/c,a,d,a, seklinde olusturulmustur.
e [Ezgi semasi: A +B seklindedir.
GUFTE Devriyeler, Bektasilik’teki “Devr-i Daim” itikadi ile iliski tasimaktadir. Bu goriise
YOMU

gore “Hak” insanlarm mevcudiyetinde tecelli etmektdir. Oliimsiiz olan ruh bu
sekilde degisik viiciid veya cisimlerde tekrar tekrar zuhur eder, yani 6lmek yoktur
ancak kalip degistirmek vardir (Sakir, 1944, s. 67). Dolayisiyla yukaridaki gibi
devriyelerde sair insanin Tanri ile bulusulan anlardaki dikkat ¢ekici tezahiirlerini
evliya ve peygamberler iizerinden anlatir. Devriyelerin alisildik yapisi bu yiizden
kutsal kitap ve s6zlii menakibnamelerdeki Tanr1’nin insandaki tecellisi veya insan-
Tanr1 bulusmasi fikirlerine dayanir. Musa’nin Tur Dagi’nda Tanr ile bulusmasi,
Hallac-1 Mansur’un ¢ile ile igindeki Tanrisal bilgiyi kesfi ve Hz. Muhammed’deki
“tevhid” fikrinin Mirac’daki olusumu ile Adem, Nuh veya Zekeriya
peygamberlere dair benzer Ornekler hep s6z konusu “sonsuz tecelli ve devir”

fikrine aittir.
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MAKAM ANALIZIi: Evic makamii Ekrem Karadeniz soyle tarif etmektedir: “Cogunlukla
evig ve acem perdesi {lizerinden terenniime baglayip, evi¢ perdesinde kisa kaliglar gdstererek
Hiiseyni, Neva, Cargah, Segah, Diigah ve Rast perdeleriyle Arak perdesine gelinip burada karar
verilir” (Karadeniz, 1983, s.83).

Eser seyrine-tarifte de isaret edildigi lizere-Evi¢ makaminin merkez sesi olan evig perdesi ile ve
evig lizeri “Segah (maye)” ezgi ¢ekirdeginin icrasi ile baglamis ve s6z konusu ezgi ¢ekirdeginin
merkez sesi olan evi¢ perdesinde durak yapmustir. Neva ezgi ¢ekirdegi ile devam eden ezgi, alt1
ve yedinci Olgiilerde Ozkan’in Evi¢ makami hakkindaki agiklamalar1 ile de ortiisiir bir
bigimdedir (Ozkan, 2017, s.477). Ussak rengini de iceren ezgileri de kullanarak sekizinci dlciide

rak perdesinde Segah ezgi ¢ekirdegi ile karar vermistir.
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Tablo 3. Tehi Gérmen Siz Beni (Evig makami)
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Gorsel 4. Kur’an Yazilirken Arst

= e

Rahmanda (Ussak makami)

KUR’ AN YAZILIRKEN ARS-I RAHMANDA

Kur’an yazilirken Ars-1 rahmanda
Sir kudret katibi elinde idim
Kandil asilirken nir-1 meskanda

Biilbiil idim gonce giiliinde idim

Yunus batn-1 hita daldigi zaman
Kirk gun hem kirk gece kaldigi zaman
Sahim Zulfekar1 caldig1 zaman

Hayber kal’asmda kolunda idim

Kirklar Ars tistiine kurdular cemi
Mahabbet hakkoldu surduler demi
Balciktan yarattt Mevla Adem’1

Ben ol zaman atam belinde idim

Yeksani’yem buldum askin varisin
Miinkir miinafika vermem yarisin
Bir kusa seksen bin sehrin darisin

Taym verilirken yaninda idim
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ESERIN KUR’ AN YAZILIRKEN ARS-I RAHMANDA
ADI
MAKAMI Ussak
GUFTE Yeksani
usoL Diiyek
DUYEK (4+4) *
Hemen her formda kullanilir
s J
8 y I
DUM TEEK TEK DUUM TEEK
FORM Soz ve Kafiye Semasi
ANALIZI Kur’an yazilirken Ars-1 rahmanda -a
Sir kudret katibi elinde idim -b
Kandil asilirken nlr-1 meskanda -a
Biilbiil idim gonce giiliinde idim -b
TURU: Bektasi nefesi
e YAPI: 1 [A + B] bi¢giminde olusturulmustur.
e 11’li hecevezniile 6 +5 =11 seklinde yazilmistir.
e SOz semast: a, b, a, b, seklinde olusturulmustur.
e Ezgi semasi: A +B seklindedir.
GUFTE Yukarida bahsedildigi {izere devirden bahsedilen siirlere “Devriye” adi
YORUMU

verilmektedir. XIX. yiizy1l Bektasi Sairi Yeksani’nin (Baki, 2014) bu eseri de
devriye tiirlindeki siirlere bir 6rnek olusturmaktadir (Golpinarli, 1963, s.71).
Sair bu nefesin giifteleri ile “insanin” mutlak varliktan gelip, insan olup,
olgunlagma yolculugu sonucu kamil insan olma fikri araciligiyla tekrar Tanr1’ya
ulagsma yolculugu ile betimlenen devir meselesini ifade etmekte ve yine insanin
Kur’an’in yazilmasi yani Tanrisal bilginin ezeliligi, bu bilginin temelindeki
tevhid’in Mirag’taki kesfi, Hz. Ali’nin Hayber Kalesi’'ndeki simgesel nefis
savast gibi konulara dair “sahadetinin” getirdigi “olgunlasma yolculugunu

Tanri-insan birligi ve tezahiirii lizerinden ifade etmektedir.
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MAKAM ANALIZIi: Abdiilbaki Nasir Dede ana makam olarak aldig1 Ussak makami igin su
tarife yer vermektedir: “Ussak Neva perdesinden agaz idiib, Cargah ve Segdh ve Diigah
perdesine hubilit ve anda karar ider. Amma, Neva perdesinden yukari, Hiiseyni ve Acem ve
Gerdaniye ve Muhayyer perdesine dek sulid ider. Bu makamin asli kudema-i miiteahhirinin
Neva dedigi makam ve kudemanin Nevruz-1 Asil dedigi avazedir ve ihtilaf-1 daire bunda dahi
cereyani vardir” (Kutlug, 2000, s.166).

Bayraktarkatal ve Giliray ise Hiiseyni ve Ussak makamlar1 arasinda asagidaki gibi bir

karsilagtirma yapmislardir:

“Hiiseyni” ve “Ussak” makamlarinin birbirinden ayrilmasini saglayan temel etken, hiiseyni perdesinin
Hiiseyni makamindaki “merkez/kutb” islevinin Ussdk makaminda “diigdh” perdesi {izerinde
olugmasidir. Diigdh perdesi ayn1 zamanda her iki makamda da karar perdesidir. Hiiseyni makaminda
tanimlayici perde “gerdaniye” iken, Ussak makdminda ise neva perdesidir. Hiiseyni makami karara
giderken Ussak ezgi ¢ekirdegini de kullanmaktadir. Bu tiirden i¢ ice gecen renkli kullanimlara karsin
bu iki makam, aralarindaki 6nemli yapisal farkliliklardan dolay:r ayri adlarla adlandirilmiglardir

(Bayraktarkatal, Giiray, 2021, s. 964).

Eser seyrine tarifte de goriildiigii gibi Ussak-Hazi makami ezgi ¢ekirdegi ile baglamis olup ezgi
cekirdeginin tanimlayici sesi olan neva perdesinde durak yapmustir. ikinci ve iigiincii dlgiilerde
ezgi tekrarlar1 goriilmektedir. Eser, Ussak-H(zi makami ezgi ¢ekirdeginin merkez sesi olan

diigah perdesi ile karara ulasmistir. Bu eserin bitiminde, tam bir karar olgusu hissedilmedigi

gorilmektedir.
9 | &
o Ussak-Hizi E.C. T
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(9 & &7 ~ [#]
o)
p m s t s Ussak-Huzi Cekirdek

Tablo4. Kur’an Yazilirken Argt Rahmanda (Ussak makami)
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Gorsel 5. Gordiim Yiiziimiin Simas1 (Ussak makami)

GORDUM YUZUMUN SIiMASI

Gordiim yiiziimiin simast
Adem Safiyyullah’tir bu
Kagim g6ziimiin imlast

Ali Veliyyullah’tir bu

Kildim Adem’den teselsiil
Doldu cihan lale siinbiil
Bu giilistanda bir biilbiil
Sada-y1 vahyullah’tir bu

Bu tufandan oldum 1yan
Mana-y1 vahdet niimayan
Zibh ile nefsimi kurban
Halil Sahiyyullah’tir bu

Soyledim bin bir kelam1
Verdim Meryem’e selami
Giydim kisve-i Melam:

Isa-y1 Ruhullah’tir bu

Bildim bu cismimdir Ttuba
Aceb tugra-y1 muamma
Ciumle esmada musemma

Envar-1 zatullahtir bu

Her demde eylerim efgan
Cezbe-i ask oldu tufan
Fiilk-i viicudumda pinhan

Nih-i Neciyyullah’tir bu

Varligim eyledim yagma
Bu yagmada buldum kimya

Tur-1 dilden geldi nida
Musa Kelimullah’tir bu

Selamdan mest oldu Meryem
Ruh-ul Kudiis’leyim tev’em
Oldum Muhammed’le hemdem

Nebi ummiyyullah’tir bu

Pir elinden igtima sarab

Bu zevka ben oldum harab

Necmi aslin Ebut-tiirab

Séh-1 Veliyyullah’tir bu
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ESERIN | GORDUM YUZUMUN SIMASI
ADI
MAKAMI | Ussak
GUFTE Necmi
usUL Devr-i Hindi
DEVR-I HINDI (3+4)
Sarky, Tiirkii, Tlahi, Kocekce, Saz Sem. 4. Hanelerinde
17 ] |
77 o
DUM TEK KA DUUM TEEK I
TEK
FORM Soz ve Kafiye Semasi
ANALIZI | Gordiim yiiziimiin simas1 -a
Adem Safiyyullah’tir bu -b
Kasim gozlimiin imlas1 -a
Ali Veliyyullah’tir bu -b
TURU: Bektasi nefesi
e YAPI:1[A + B (bl + b2)] bi¢giminde olusturulmustur.
e 8 1i hecevezniile5 + 3 = 8 seklinde yazilmistir.
e S0z semast: a, b, a, b, seklinde olusturulmustur.
e Ezgi semast: A +B (b1 +b2) seklindedir.
GUFTE S6z konusu siir devriye basligi altinda 6rneklendirilen siirler arasindadir. Bu tiir
YORUMU

yaklagimlar, devir nazariyesinin adeta viicut buldugu anlatilar olarak 6nem
teskil etmektedir (Giiray, 2012, s. 7-9). Sair bu siirinde kendisini Tanrisal
bilgiye temiz kildigi, sectigi, Tanri’ya en yakin konumdaki Adem’den
Muhammed’e kadar olan peygamberlerin sahsiyetleri ile 6zdeslesmis olarak
hissetmekte ve bu peygamberlerin Tanri ile temas anlaminda yasadiklart her
tecriibenin “kamil insan” fikrinin de bir yansimasi oldugunu diisiinmektedir. Bu
yansimadaki temel simge ise insan yiizlidlir, insan “miirsitin” goziinde adeta
“Tanr1’y1” teshis etmektedir (Sakir, 1944, s. 56). Burada da goriildiigii tizere
Bektasilik’teki “evren, doga ve Tanri tasavvurunun” temelinde yatan devir,
tezahiir ve tecelli fikirleri ¢cok c¢esitli edebi ve miizikal yollar araciligi (sema-

semah) ve “batini, dini, ahlaki” dayanaklari vasitasiyla giiniimiize kadar
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aktarilmistir (Gliray, 2018, s. 617-637). Bu baglamda bu siirin ve eslik eden
musikinin her icra edildigi anda tekrar var olan dogasi geregi Tanrisal

tezahiiriin Bektasilikteki en acik simgesi olarak goriilebildigi sdylenebilir.

MAKAM ANALIZI: Eserin seyrine Nevruz ezgi ¢ekirdegi ile baslanmis olup s6z konusu

ezgi c¢ekirdeginin merkez sesi olan diigadh perdesinde durak yapilmistir. Dordiincii 6lgiiye

Ussak-Bayati ezgi ¢ekirdegi ile devam edilerek bu ¢ekirdegin tanimlayici sesi olan neva

perdesinde asma kalis yapilmistir. Ussak-Bayati ezgi ¢ekirdegi ile esere devam edilerek s6z

konusu ezgi ¢ekirdeginin merkezi olan diigah perdesinde karar verilmistir.

o Nevruz E.C.
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o | > & ;’
(< N— E— 7]
A3V
¢ Nevruz Cekirdek
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t/s S t Ussak-Bayati Cekirdek

Tablo 5. Gordiim Yiiziimiin Simasi1 (Ugsak makami)
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Gorsel 6. Kul Olayim Kalem Tutan Ellere (Hiiseyni makami)

KUL OLAYIM KALEM TUTAN ELINE

Kul olayim kalem tutan eline Allah’1 seversen katip boyle yaz
Katip ahvalimi Sah’a boyle yaz Diin 1 giin ol Sah’a eylerim niyaz
Sekerler ezeyim sirin diline Umarim yikilsin su kanli Sivas
Katip ahvalimi Sah’a boyle yaz Katip ahvalimi Sah’a bdyle yaz
Sivas illerinde zilim ¢alinir Miinafikin her dedigi oluyor
Camli beller boliik boliik boliiniir Gl benzimiz sarariban soluyor
Ben dosttan ayrildim bagrim delinir Gidi Mervan sad oluban giiliiyor
Katip ahvalimi Sah’a boyle yaz Katip ahvalimi Sah’a boyle yaz

Pir Sultan Abdal’im hey Hizir Pasa
Gor ki neler gelir sag olan basa
Hasret koydu bizi kavim kardasa
Katip ahvalimi Sah’a boyle yaz



ESERIN KUL OLAYIM KALEM TUTAN ELINE
ADI
MAKAMI | Hiiseyni
GUFTE Pir Sultan Abdal
usoL NiM SOFYAN
Sirto, Longa, Oyun Havalari
ﬂz_Jﬁ. .
; <77
DOM TEK DUM TE  KE
Yazilan notalarda goriilen ustl ile Ol¢ii igerisindeki diiziimlerin Ortiismemesi
sebebiyle nota igerisindeki ustl Nim Sofyan usilii olarak diizeltilmistir.
FORM Soz ve Kafiye Semasi
ANALIZI | Kul olayim kalem tutan eline -a
Katip ahvalimi Sah’a boyle yaz -b
Sekerler ezeyim sirin diline -a
Katip ahvalimi Sah’a boyle yaz -b
TURU: Bektasi nefesi
e YAPI: 1[A + B] tek boliimlii iki ciimle bigiminde olusturulmustur.
e 11’li hecevezniile4 + 4+ 3 =11 seklinde yazilmistir.
e SOz semast: a, b, a, b, seklinde olusturulmustur.
e [Ezgi semasi: A + B seklindedir.
GUFTE Uzmanlar arasinda fikir ayriliklar1 goriilmekle birlikte Pir Sultan Abdal’in 16.
YORUMU

yiizyilda Anadolu’da, Sivas civarinda yasadig1 soylenmektedir (Fuat, 1977, s.10).
Asil ad1 Haydar olan Pir Sultan Abdal’in, Sah Tahmasb doneminde Anadolu’da
Osmanlilara kars1 gergeklestirilen “Kizilbas” menseili bir isyanin basina gectigi
ve bu sebeple Sivas’da Hizir Pasa tarafindan idam edildigi diistiniilmektedir
(Eyuboglu, 1977, s.43). “Kizilbag” terimi; dzellikle XV. yiizyildan itibaren, Hz.
Ali sembolizmasi, eski donemlerin Stfilik ve Samanizm temelli inang gelenekleri
ile Safevilik’in bulusmasinin yol actig1; Sah Ismail Safevi ile billurlasan “Siilik”
etkili manevi yolda ortaya ¢ikan inang goriisiinii takip edip (Stump, 2016, s. 80-

81). yolun simgesi olarak “kizil bork” giyinen Tiirkmenlere verilen isim olmustur.
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Osmanli Devleti, Safevi devleti ile aralarindaki siyasi gerilimin ve bu
Tiirkmenlerin Sah Ismail’e destek olduklar fikrinin etkisiyle “Kizilbas” terimini
“asagilayic1” bir bicimde de kullanmistir (Uziim, 2002, $.546-557). S6z konusu
terim bu siyasi gerginligin de sonucuyla o donemden itibaren Alevi ve Bektasi
topluluklar1 birlestiren ortak simgelerden biri de olmustur. Iste Pir Sultan Abdal
da menkibevi hayat hikayesi ile Osmanli-Safevi devletleri arasindaki “din”
yansimali “siyasi” ¢ekismenin simge figiirlerinden biri olmustur. Pir Sultan
Abdal’in idam kararmi verdigi diisiiniilen Hizir Paga’nin tam olarak kim oldugu
bilinmemektedir. Bu kisinin, Pir’in Sah Tahmasb doneminde yasadigindan yola
cikilarak 1552’ de Kostendil, 1554°te Sam, 1560°ta Bagdat’a Beylerbeyi olarak
tayin edilen ve 1567°de 6len Hizir Pasa oldugu tahmin edilebilir (Golpmarl,
1963, s.9). Pir Sultan Abdal yasamu siiresince “Kizilbag Aleviligin” en giiglii
savunucularindan birisi olmus, kaleme aldigi tim nefeslerinde Alevilik ve
Bektasi’ligin ortak inang alanina dair erkan ve usilleri, Hz. Ali, iran inang alan
ve Sah Ismail Safevi’ye olan baghligini dile getirmistir (Arslanoglu, 1992, s. 417-
423). Kizilbas-Alevilerin Iran inang alanina, Safevi Devletine ve Erdebil ocagina
bagliliklar1  dogrultusunda ¢ikan isyanlar birgcok miiridin  hayatlarini
kaybetmelerine sebep olmustur. Bu olaylar nefes, tiirkii gibi pek ¢ok sozlii kiiltiir
trtinii ile giinlimiize tasinmuigtir (Avci, 2004, s. 102-119; Avet, 2012, s. 202-212).
Pir Sultan Abdal bu siirinde Hizir pasaya isyanini anlatir. Bu eserdeki temel fikir

“Sah Ismail” simgesi altinda tecelli eden Hz. Ali fikrine ve bu fikrin temelindeki

kamil insan goriisiine olan baglhiliktir.

MAKAM ANALIZi:

XV. ylizyilin nazariyat eserlerinde miizik tarihimizin en eski ve halk miizigimizin de en
cok kullanilan makamlarindan biri olan Hiiseyni makami, tanimlanmasi agisindan yogun bir
cesitlilik icinde aktarilmistir. Ornegin; Hizir Bin Abdullah makami asagidaki gibi tarif etmistir:

“Dugédh heman, segah heman, ¢argah heman, yekgah pencgah evi, dugah Hiiseyni evi
seragaz, segah hisar evi, yekgah gerdaniye evi, dugdh muhayyer evi” (Oz¢imi, 1989, Celik,
(2001), akt. Giiray, 2017, s. 75).

Bu tanimda hiiseyni perdesinin makamsal ezgi iiretimindeki “merkez/kutb perde” rolii
“seragaz” ifadesiyle isaret edilmistir. Bu perdeden “dgaz” eden ezginin makama rengini veren
temel ezgi yapisi oldugu diisiiniilebilir.

Ote yandan Seydi, 1504 yilinda makamlar ile ilgili kaleme aldig1 El-Matla adl1 eserinde
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oldukca esnek ve pratik bir Hiiseyni makami tanimi vermistir:

“Var ol sesgah evinin bir kilin ur

Karar et diigah’un hanesinde” (Arisoy 1988, akt. Giiray, 2017, s. 77).

Bu tarif de tartismasiz bir bicimde ezgisel hareketi “merkez/kutb perde (M)” olarak
konumlanan hiiseyni perdesini merkez alarak baslatmakta ve diigdh perdesinde karara
ulagsmaktadir. Makamin olusumunda “gerdaniye” ve “hiiseyni” perdeleri arasindaki gerilim de

¢Oziiliim iliskisinin de etkisi s6z konusudur (Bayraktarkatal, Giiray, 2021, s. 958- 959).

XVIL-XVIII. yiizyll nazariyat¢isi Kantemiroglu'na gore ise Hiiseyni makami soyle tarif
edilmistir: “Diigadh perdesinden baglar. Diigah, Segah, Cargadh ve Neva perdelerinden gecerek
kendi perdesine geliip kendini gosterir ve yine tam perdelerle iniip Diigahta karar ve istirahat
eder. Yegah perdesinden Tiz Hiiseyni perdesine dek hiikmii vardir ve bugiin 6teki makamlar1 ve
terkibleri kendine baglamistir” (Kutlug, 2000, s.171).

Eser seyrine, tarifteki “kendini gosterir” ifadesinden de goriildiigii lizere Hiiseyni makami ezgi
¢ekirdegi ile baslamis olup Hiiseyni ezgi ¢ekirdeginin merkez sesi olan hiiseyni perdesinde
gecici duraklar yapilmistir. Eser devaminda ise Nevruz-Hiiseyni ezgi ¢ekirdegi ile devam etmis

olup soz konusu ezgi ¢ekirdeginin merkez sesi olan diigah perdesinde tam karar yapmustir.
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Tablo 6. Kul Olayim Kalem Tutan Ellere (Hiiseyni makami)
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Gorsel 7. Birlik Makaminda Bir Giizel Gordiim (Neva makamr)

BiRLIK MAKAMINDA BiR GUZEL GORDUM

Birlik makaminda bir giizel gordiim Gah bahgeye girer giilden goriiniir

Leblerinin sekeri var kandil var Gah mana sdylesir dilden goriiniir

Asiki ¢ok imis aradim sordum Gah gontil evinde mihman goriiniir

Nice bencileyin derdimendi var

Cemali geliyor hayalde diiste
Canim asumanda kandilde arsta
Uzakta yakinda yeminde piste

Her nereye baksam Ali’m kendi var

Asigina tiirli-tirli fendi var

Stikiir olsun bu sevdaya ulastim
Muhabbet bagini1 gezdim dolastim
On iki Imam’mn cemine diistiim

Simdi boynumuzda ask kemendi var

Pir Sultan’im sever boyle dilberi
Bu ciimle cihanin yekta giiheri
Kahrin liitfun ¢eker isen gel beri

Sevdigimin nerde bir menendi var
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ESERIN | BIRLIK MAKAMINDA BiR GUZEL GORDUM
ADI
MAKAMI | Neva
GUFTE | Pir Sultan Abdal
usUL Yiirik Semai
YURUK SEMAI (3+3) *
Yirtk Semailerde, Saz Sem. 4. Hanelerinde
1 -
=]
DUM TEK 13( DUM TEEK
FORM So6z ve Kafiye Semasi
ANALIZI | Birlik makaminda bir giizel goérdiim -a
Leblerinin sekeri var kandil var -b
Asiki ¢ok imis aradim sordum -a
Nice bencileyin dedirmendi var -b
TURU: Bektasi nefesi
e YAPI:1[A + B] bi¢ciminde yazilmustir.
e 11'1li hecevezniile 6 +5 =11 seklinde yazilmistir.
e SOz semast: a, b, a, b, seklinde olusturulmustur.
o [Ezgisemasi: A +B seklindedir.
GUFTE Pir Sultan Abdal bu siirinde “Vahdet-i mevcut” fikrinin yani birlik makaminin
YORUMU

sahibi olan mutlak varligin farkli farkli hallerde Ademogullarma goriinmesi,
Tanri’nin evrende goriilen tiim unsurlara ve nihayetinde insana yansiyarak
tezahiir etmesi ve bu manada tiim giizelligin Tanrisal bir arketipe dayandig
fikrine gonderme yapmaktadir (Giiray, 2012, s.96). Sair, yaradanin evrende tek
ve benzeri olmadigin1 vurgularken sonsuz bir askla bagli oldugundan bahsettigi
dilber aslinda Tanri’nin tezahiiriinden ibarettir (Giiray, 2018, s. 626, 627). Sair,
Tanr’nin insan yiizline yansiyan giizel simasmin bir hayal misali evrende
dolagsmasin1 anlatirken, bu yiizii bazen bir giil bahgesinde “insan-1 kamil’i”
simgeleyen bir giile bazen sohbet edip dile gelen bir asiga bazen de goniil

evlerine konuk olan bir misafire benzettigi goriilmektedir. Ama ilahi giizelligin
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burada Insan-1 Kamil 6rnegi olan Hz. Ali ve “tevhidin” simgesi olan “Kirklar
Meclisi” lizerinden isaret edilmesi, siirin Bektasiligin temelindeki “Tanri-insan”
ittihadina gonderme yaptig1 anlamina da gelebilir (Kalenderoglu ve Giiray, 2019
s. 150). Bu eser Bektasi nefeslerindeki ovgii temali siirlere de oOrnek teskil

etmektedir.

MAKAM ANALIZI: Neva makamu literatiire farkli isimler ve goriisler seklinde ele alinmistir.
Abdiilkadir Meragi’nin “Cami’iil-Elhan” adli eserinde Nevad makamin1 bugiin kullanilan
Buselik dizi olusturmustur. Kutlug, XV. yiizyilin baglarinda Hizir Bin Abdullah’in “Kitab-ii’l
Edvar” adli eserinde Neva makam yapisina ait perdelerini sdyle siraladigini ifade etmektedir:
“Diigah- Segah- Cargah-Penggah (Neva)-Diigdh Hiiseyni-Segah Hisar (Evic)-Yegah
Gerdaniye ve Diigdh Muhayyer”. S6z konusu perdeler giniimiiz makam anlayist ile
ortismektedir. (Kutlug, 2000 s.173-174)

Bayraktarkatal ve Giiray da bu konuyla alakali olarak sdyle bir agiklama getirmistir. “Neva
perdesini merkez / kutb olarak belirleyen diger bir makamda Neva makamidir. Neva ezgi
cekirdeginde Neva perdesi “merkez/kutb” gerdaniye ve evig “siisleyici/ortak tanimlayict”
cargah ise “pekistirici” perde islevini iistlenmektedir (Bayraktarkatal, Giiray, 2021 s. 973-974).
Analizi yapilan eser seyrine Neva makami ezgi g¢ekirdegi ile baslamistir. Yine Neva ezgi
cekirdeginin merkez sesi olan neva perdesinde gegici duraklar yapilmstir. Sekiz, dokuz, on ve
on birinci o6lgiilerde Hiiseyni ezgi ¢ekirdegi ile devam edilerek ¢ekirdegin merkez sesi olan
hiiseyni perdesinde durak yapilmistir. On ikinci dlgiiden itibaren de Nevruz ezgi ¢ekirdegi ile
devam edilmis olup s6z konusu ezgi cekirdeginin siisleyici perdesi olan segah perdesinde
wsrarl kaliglar yapilmistir. Eser, Nevruz ezgi ¢ekirdeginin merkez sesi olan diigah perdesinde

tam karar yapilarak sonlandirilmistir.
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Tablo 7. Birlik Makaminda Bir Giizel Gérdiim (Neva makami)
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Gorsel 8. Diin Gece Seyrim Icinde (Hicaz makami)

DUN GECE SEYRIM iCINDE

Diin gece seyrim i¢inde
Ben dedem Ali’yi gérdiim
Egildim niyaz eyledim

Diildiiliin nalin1 gérdiim

Uc cerag yanar sisede
Arslanlar gizli mesede
Yedi iklim dort kosede
Ben dedem Ali’yi gérdiim

Kanber’i durur saginda
Salinir cennet baginda

Ali Musa Tur daginda
Ben dedem Ali’yi gordiim

Yiice daglar boran coskun
Kul Himmet agkina diiskiin
Ciimle nebilerden ustun

Ben dedem Ali’yi gordiim
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ESERIN DUN GECE SEYRIM iCINDE
ADI
MAKAMI | Hicaz
GUFTE Kul Himmet
usOL Raks Aksagi
RAKS AKSAGI (5+4)
Sarki, Ttirkii, Ilahi, Oyun Havalar1 ve Bazi1 Saz Sem. 4. Hanelerinde
8
FORM So6z ve Kafiye Semasi
ANALIZI | Diin gece seyrim iginde -a
Ben dedem Ali’yi gordiim -b
Egildim niyaz eyledim -b
Diildiiliin nalin1 gordiim -b
TURU: Bektasi nefesi
e YAPI:1[A (al + a2 + a3) + B +C] bi¢iminde yazilmustir.
e 11’1li hecevezniile 3+ 8= 11 seklinde yazilmistir.
e SOz semast: a, b, b, b,/c,c,c, b, seklinde olusturulmustur.
e Ezgisemast: A (al +a2 + a3’) + B + C seklindedir.
GUFTE Alevilik-Bektasilik geleneginin 7 ulu ozanindan biri olan ve 16. yiizyilda
YORUMU

yasadig1 diisiiniillen Kul Himmet bu siirinin giiftelerinde, Bektasi inanci ile
0zdeslesmis olan Hz. Ali’nin degisik insanlarda ve degisik zamanlarda tezahiir
edebildigi fikrini Hz. Ali’nin manevi takipgisi oldugu goriisiiyle anlatmak
istemistir. Siirde kullanilan ana terimlerden biri ise “gerag” kavramidir. Kanun
ceragi olarak da bilinen bu kavram, Bektasi meydaninda kullanilan aydinlatict,
151k veren, Tanrisal nuru tasidigr disiliniilen bir sembol olarak
aciklanabilmektedir. Bu ¢erag, icerisinde zeytin yagi bulanan, g fitil ve g
oluktan olusan, genellikle kapag1 Bektasi taci seklinde olan ayakli bir kandildir.
Bu kandil, Hz. Muhammed ve Hz. Ali’nin nurunu ifade etmektedir (Golpinarli,

1963, s. 325). Saire gore, tim nebilerden istiin olan Hz. Ali’nin “Tanri”
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mengeili izlerine kainatin her yerinde rastlamak miimkiindiir, bu anlamda kah
Tur daginda Allah’in tecellisi ile yiizlesmis Hz. Musa tizerinden, kah da Hz.
Ali’nin “perdedari-azathi kolesi” Kanber, kendisiyle 6zdeslesen Mirac’a dair
“aslan” simgesi veya at1 “Diildiil” araciligiyla, Hz. Ali iizerinden simgelenen

Tanrisal bilgiyi ya da “15181” farkedebilmek miimkiindiir (Giiray, 2018b, s. 175-
177).

MAKAM ANALIZi: Hicaz makaminin tariflerine yaklasik XV. vyiizyildan itibaren
rastlanilmakta ve s6z konusu makam Anadolu’da siklikla kullanilan makamlar arasinda yer
almaktadir (Bayraktarkatal, Giiray, 2021, s.1-37). Hicaz makanu ile ilgili ilk tariflerden
birisini XV. yiizyilda yazan Hizir Bin Abdullah Kitab’iil Edvar’inda bu makam ile ilgili soyle
bir aciklama getirmistir: “Diigah, Segah, Hicaz, Penggah, Diigah Hiiseyni, Segah Hisar, Yegah
Gerdaniye, Diigah Muhayyer seslerinden olusur.” (Kutlug, 2001, 177).

XVIII. yiizy1ll nazariyatcist Abdiilbaki Nasir Dede’nin eserinde ise bu makam ile ilgili su
bilgilere rastlanmaktadir: “Neva perdesinden agaz idiip, hicaz ve segah perdesi, badehu diigah
perdesine gelip anda karar verir. Amma neva perdesinden yukar1 hiiseyni ve evig ve gerdaniye
ve muhayyer perdesine sulidii ve diigah perdesinden asagi rast perdesine hubutii vardir...”
(Kutlug, 2001, s.177). Hicaz ailesi makamlarindan birisi de “Hiimayun” makamidir. Kutlug’a
gore makamin “Hicaz ve Neva perdesi lizerinde Nihavend ezgi ¢ekirdeklerinin birlesebilecegi

bir “ses alanini1” var ettigi goriilebilir (Giiray, 2021; Kutlug, 2001, s. 180).

Eserin seyrine Hicaz Hiimayun makami ezgi ¢ekirdeginin tanimlayict sesleri olan dik kiirdi ve
nim hicaz perdelerinin kullanimi ile baglanmistir. Ezginin seyri igerisinde siklikla s6z konusu
ezgi ¢ekirdeginin merkez sesi olan neva perdesinde asma kalislar yapilmistir. Sekizinci
Olctiden itibaren neva perdesi tizerinde Nihavend ezgi ¢ekirdegi ile ezgi devam etmis, soz
konusu ezgi ¢ekirdeginin merkez sesi olan neva perdesinde duraklar yapilmistir. Eser, Hicaz

ezgi ¢ekirdeginin merkez sesi olan diigah perdesinde Hicaz ezgi ¢ekirdegi ile karar vermistir

P [ ———

Q
Q

Neva'da Nihavend E.C.
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Tablo 8. Diin Gece Seyrim Iginde (Hicaz makami)
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Gorsel 9. Horasan ilinden Duyuldu Sesi (Isfahan makami)

HORASAN iLINDEN DUYULDU SESI

Horasan ilinden duyuldu sesi Ol sultan yiiriittii yedi daglan

Muhib asiklara diistii hevesi Uziildii ciiriidii kald1 saglan

Yedi bab igerii sahin tiirbesi Tiirbe bahgesinde cennet giilleri
Esigin bekliyen cana agkolsun Giillerin devsiren cana askolsun
Kudretten basinda elifi taci Magriptan masriga ismin andirir
Esigin bekliyen neylesin hacci Niyaz eden asiklar1 kandirir
Magriptan masriga oynar kilici Baba degirmenin sola dondiiriir
Kilicin sallayan cana askolsun Degirmenin dondiiren cana askolsun

Abdal Musa derler pirimin ismi
Atese attilar yanmadi cismi
Size niyaz eder derdiment Hiisnii

Bu cemde bulunan cana ask olsun
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ESERIN
ADI

HORASAN iLINDEN DUYULDU SESI

MAKAMI | Isfahan
GUFTE Hiisni
usUL Devr-i Hindi
DEVR-I HINDI (3+4) =
Sarky, Tiirkii, ilahi, Kogekge, Saz Sem. 4. Hanelerinde
17 o
8 ( |
DUM  TEK IK:( DUOM TEEK I
FORM Soz ve Kafiye Semasi
ANALIZI
Horasan ilinden duyuldu sesi -a
Muhib asiklara diistii sevisi -a
Yedi bab igerii sahin tiirbesi -a
Esigin bekliyen cana ask olsun -b
TURU: Bektasi nefesi
e YAPI: 1[A + B + C] bigiminde yazilmistir.
e 11’li hecevezniile 6 +5 =11 seklinde yazilmistir.
e SOz semast: a, a, 3, b, /¢, ¢, ¢, b, seklinde olusturulmustur.
e Ezgi semasi: A + B + C seklindedir.
GUFTE Bu siir, Hiisnii isimli bir Bektasi sairinin, Osmanli devletinin kurulusu,
YORUMU

Anadolu’ da Islamiyet’in yayilmas: siirecinde 6nemli roller iistlenen Horasan
erenlerinden birisi olan (Gokbel, 2019, s.10) Abdal Masa’ya ovgiilerini
icermektedir. Rum Abdallar1 ziimresine ait olan ve Azerbaycan’in Hoy
sehrinde diinyaya gelen Abdal Masa’nin, Hz. Peygamber soyundan ve Haci
Bektas-1 Veli’nin amcasinin ogullarindan Hasan Gazi’nin oglu ve Dedegan
temelli Bektasiligin erken donem temsilcilerinden oldugu tahmin
edilmektedir (Sahin, 2021 s.106). Vilayetname-i Abdal Misa’daki menkibeye
gore Abdal Misa’nin veliligine inanmayan Teke Beyi Abdal Misa’y1

denemek i¢in meydanda bir ates yaktirir. Abdal Miisa miiritleri ile atesin igine
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girer ve ates soner (Atalay (Vaktidolu), 1997, s. 16-19). Yine menkibenin
baska bir boliimiinde Abdal Musd’'nin atesi eli ile Kkarigtirarak
sondiirdigiinden bahsedilmektedir (Giizel, 1999, s. 108). Abdal Mdsa’nin
kerametlerinden bir digeri de “degirmen” olayidir. Bu konu ile ilgili
menakibnamede Abdal Miisa dergahta artan un ihtiyaci dogrultusunda komsu
koyde bulunan degirmenci Marko’ya giderek degirmeni onlara satmasini
ister. Marko hayir cevabi verince bu sefer degirmeni kiralamasini ister cevap
yine hayir olunca Abdal Miisa bu konuyu Kadi’ya tasir. Kadi her iki tarafi da
dinlemek {lizere degirmenin Ozellikleri ile alakali sorular sorar. Marko
degirmenin dort tastan ibaret oldugunu sdyler, Abdal Misa ise degirmenin
dort taslh olmakla birlikte sagdaki degirmenin solak dondiigiinii ve basucunda
ulu bir ¢inar oldugunu séyler (Alay, 2019, s. 267-278). Bu agiklamalardan
sonra degirmen Abdal Miusa’ya verilir. S6z konusu menakiblarda da
goriilebildigi iizere Abdal Misa’nin da i¢inde oldugu ‘“Abdalan-1 Rum
ziimresi” Anadolu’nun “Haci Bektas Veli inanci” temelli manevi
orgiitlenmesinde oldukca basat bir rol iistlenmistir. Simgesel olarak Abdal
Musa, hem manevi Horasan gelenegi tizerinden gelen Orta Asya-Anadolu
inang¢ baglantisinin hem de Osmanli doneminde Anadolu i¢inde yasayan ve
“Hac1 Bektas” kimligini merkez alan Orgiitlenmenin 6nemli bir figiiriidiir
(Giiray ve Arici, 2020, s. 46-47)%. Bu siirde de Abdal Masa’nin tim bu
kerametleri dogrultusunda, Alevi-Bektasi gelenegindeki yeri ve Onemi,
ogretileri, izlenilen bu yolda dogudan batiya tiim Anadolu da mucizevi bir
sekilde insanlar1 etkisi altina alarak Bektasiligin genisleyip yayilmasinda

gosterdigi hizmetler 6vgiiler igerisinde anlatilmaktadir.

MAKAM ANALIZI: On iki ana makamdan birisi olarak kabul edilen Isfahan makami

“sistemci okulda” tarifi verilmemis olup ilk olarak Kantemiroglu tarafindan su sekilde

yorumlanmigtir. “Penggahtan (Neva) hareket eder. Andan Hiiseyniye c¢ikip avdet eder.

Pencgadha, Cargaha, Segadha ugradiktan sonra Diigah perdesinde karar kilar” (Kutlug, 2000,

Abdiilbaki Nasir Dede ve Kantemiroglu Isfahan makamindaki Nisabur makami gegkisinin

onemine deginmezlerken “Arel” ise Isfahan makamini basit ve miirekkep olarak ikiye

ayirmistir. Basit Isfahan makaminin nisabur gecki yapmadigma deginmistir (Kutlug, 2000,
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Giiray ve Bayraktarkatal ise ilgili makama dair agagidaki yorumlar1 ortaya koymustur:

“Dikkat edilirse eserde Bayati ve Neva tinilarinin yaninda yer yer Acem ve Necid Hiiseyni ile
ozellikle karar bolgesinde ¢argah yoniinden bir Hizi agirligr dikkat ¢ekmektedir. Tipik Nisabur
kaliplart ise neva perdesinde “Neva ezgi cekirdegi” ile ezgi olusturulurken “hicaz” perdesi
kullanarak neva perdesine hareket etme aliskanligini ters yone buselik perdesi ile genisletme

noktasinda hissedilmektedir” (Bayraktarkatal ve Giiray, 2021b $.943-981).

Analizi yapilan &rnek eser igerisinde Isfahan makammin donanmiminda segih perdesi
gosterilmemis olmasina ragmen, eserde kullanilan kiirdi perdesi segah perdesi olarak
degerlendirilmistir.

Eserin seyrine Nevruz ezgi ¢ekirdegi ile baslanmis olup makamin merkez sesi olan neva
perdesinde ilk asma kalis gosterilmis ikinci dolapta ise diigdh perdesinde durak yapilmistir.
Esere Nisabur ezgi ¢ekirdegi ile yani hicaz-neva perdeleri arasindaki ezgisel hareket ile devam
edilerek Ussak-Hizi ezgi ¢ekirdegi ile Isfahan makaminin karar sesi olan diigah perdesinde tam

karar yapilmustir.
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Tablo 9. Horasan ilinden Duyuldu Sesi (Isfahan makami)
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Gorsel 10. Kirklar Merydanina Vardim (Saba makami)
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KIRKLAR MEYDANINA VARDIM

Kirklar meydanina vardim
Gel berii hey can dediler
Izzet ile selam verdim

Gel iste meydan dediler

Kirklar bir yerde durdular
Otur deyli yer verdiler
Oniime sofra yazdilar

El lokmaya sun dediler

Kirklarin kalbi durudur
Gelenin kalbin aridir
Gelisin kandan beridir

Soyle sen kimsin dediler

Sah Hatay’im nedir halin
Hakk’a siikret kaldir elin
Guybetten kesegor dilin

Ciimlemiz yeksan dediler

Gir semaa bile oyna
Silinsin pak olsun ayna
Kirk yi1l kazanda dur kayna
Dahi ¢iysin yan dediler

Gordiiglini goziin ile
Soyleme sen soziin ile
Andan sonra bizim ile

Olasin mihman dediler

Diisme diinya mihnetine
Talib ol Hak hazretine
Ab-1 Zemzem serbetine

Parmagini ban dediler
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ESERIN KIRKLAR MEYDANINA VARDIM
ADI
MAKAMI | Saba
GUFTE Sah Hatayi
usoL Raks Aksagi
RAKS AKSAGI (5+4)
Sarki, Tiirkd, Ilahi, Oyun Havalari ve Bazi Saz Sem. 4. Hanelerinde
9 g )
8 3 |
FORM Soz ve Kafiye Semasi
ANALIZi Kirklar meydanina vardim -a
Gel berii hey can dediler -b
Izzet ile selam verdim -a
Gel iste meydan dediler -b
TURU: Bektasi nefesi
e YAPIL 1 [A + B+ C] bigiminde olusturulmustur.
e 8 Ili hecevezniile5+3/4+4=8 seklinde yazilmistir.
e SOz semast: a, b,a,b,/c,c,c,b, seklinde olusturulmustur.
e Ezgi semasi: A + B + C seklindedir.
Sah Hatayi ya da Sah Ismail Safevi (1487-1524) Anadolu Kizilbaglarmm manevi
GUFTE onderi, Safevi Seyhi Ciineyd’in torunu, Haydar’in oglu ve Safevi devletinin
YORUMU

kurucusudur. Sah Ismail Safevi Anadolu Bektasi ve Aleviligi adina da énemli bir
figiir olup baz1 kaynaklara gore Hz. Ali’nin “tezahiiri” olarak da goriilebilmektedir
(Kalenderoglu ve Giiray, 2019, s. 147-149). Sah Hatayi’nin Bektasi ahlak ve inang
sistemine Ornek teskil eden bu siirinde bu tarikata intisab eden kisilerin tecriibeleri
aktarilmis, Kirklar meclisindeki Ayin-i Cem tdreninde gergeklestirilen ritiiellerden,
rehber dahilinde anlatilan Ogretilerden, diinyevi her tiirli zevk ve isteklerden
uzaklasarak gercek aska ulagsmak, yakinlasmak i¢in verilen cabalardan bahsedilmis,
bu yolda kamil insan olma evreleri anlatilmistir. Siirde s6z konusu temel simge
“Kiurklar’dir”, Ayin-i Cem’in de temel yapisinin {izerine insa edildigi bu simge Hz. Ali

ve Tann ittihadi tizerinden “Tevhid’in” anlatildig1 temel kavram olmasinin yaninda,
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Semah geleneginin de tizerine insa edildigi fikirdir (Kalenderoglu ve Giiray, 2019, s.
148-153). Kirklar meclisinde gerceklestirilen ayin-i cem torenlerinde Hz.

Muhammed’in “mirac” olay1r sembolize edilerek 6lmeden once 6lmek yani kemale

ermek fikri semabh ritiielleri araciligiyla islenip anlatilmaktadir (Y 6riikan, 2006, S.67).

MAKAM ANALIZI: Saba makami Safiyiddin Urmevi, Abdiilkadir Meragi, Ladikli Mehmet
Celebi gibi miizikologlarin déneminde edvarlarda yer almakla birlikte bu makamin tarifi i¢in
“kiigek” ve “zirefkend” kelimeleri kullanilmaktaydi. S6z konusu makami1 Saba olarak isaret eden ve
tarifini agiklayan Tanburi Hizir Aga olmustur (Kutlug, 2000, s.333).

Hizir Aga Saba makamini “Tefbimii’l-Makamat adl1 musiki risalesinde soyle tarif etmistir: “Diigah
kopup Segdh ve Cargah ve Nim Saba ve Hiiseyni perdelerini gosterip ve Hiiseyniden doniip bi
Neva, Saba Nimi ile Cargah ve Segahtan sonra Diigahta karar eder” (Kutlug, 2000, $.333-334).
Analizi yapilan eserin seyrine Saba makami ezgi ¢ekirdegi ile baglanmigtir. Saba ezgi ¢ekirdeginin
stsleyici sesi olan segdh perdesinde asma kalislar yapilirken s6z konusu ezgi c¢ekirdeginin
pekistirici sesi olan rast perdesi de vurgulanarak makamin merkez sesi olan diigah perdesinde durak
yapilmistir. Yedi ve sekizinci 6l¢iilerde eser Saba ezgi ¢ekirdegi devam ederken ezgi ¢ekirdeginin
ortak tanimlayici sesi olan ¢argdh perdesinde de durak yapilmistir. Saba ezgi ¢ekirdegi ile
pekistirici rast perdesi ve siisleyici segah perdeleri siklikla vurgulanarak devam edilip, Ussak ezgi

cekirdegi ile Ussak makaminin merkez sesi olan diigah perdesinde tam karar yapilmistir.
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Tablo 10. Kirklar Merydanina Vardim (Saba makami)
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Gorsel 11. Safasina Cefasina Dayandim (Evi¢ makami)

SAFASINA CEFASINA DAYANDIM

Safasina cefasina dayandim
Bu cefaya dayanmayan gelmesin
Rengine hem boyasina boyandim

Bu boyaya boyanmayan gelmesin

Rengine boyandim meyinden i¢tim
Nice canlar ile didar goriistiim
Muhabbet eyledim candan sevistim

Mubhabbeti kiifiir sayan gelmesin

Muhabbet eyleyip yokla pirini
Yusun senin namus ile arin1
Var bir gercek ile kil pazarini

Kildigin pazardan ziyan gelmesin

Kirklar bu meydana doner dediler
Evliyay1 yola yeder dediler
Dostunu dostundan keser dediler

Nefsaniyetine uyan gelmesin

Pir Sultan’im aydur diinya fanidir

Kirklarin sohbeti ask mekanidir

Kusura kalmiyan Kerem kéanidir

Goniilde karasi olan gelmesin

80



ESERIN SAFASINA CEFASINA DAYANDIM
ADI
MAKAMI | Evig
GUFTE Pir Sultan Abdal
usOL Yiiriik Semai
YURUK SEMATI (3+3) *
Yiiriik Semailerde, Saz Sem. 4. Hanelerinde
6 )
5y
DUM TEK TEK DUM TEEK
KA
FORM Soz ve Kafiye Semasi
ANALIZI
Safasina cefasina dayandim -a
Bu cefaya dayanmayan gelmesin -b
Rengine hem boyasina boyandim -a
Bu boyaya boyanmayan gelmesin -b
TURU: Bektasi nefesi
e YAPL I [A+B (bl +bl’+b2)] biciminde olusturulmustur.
e 11I’1li hece vezniile 4+ 4 + 3 =11 seklinde yazilmistir.
e SoOzsemasi:a, b, a, b,/c,c,c,b, seklinde olusturulmustur.
e Ezgisemasi: A +B (bl +b1’ + b2) seklindedir.
GUFTE Pir Sultan Abdal’a ait oldugu disiiniilen ve Alevi-Bektasi ahlak-inang
YORUMU

sistemine 6rnek teskil eden bir siiridir. Tasavvuf adap ve erkaninin, izlenilen
ve kabul edilen bu yolun hi¢ de kolay olmadigi, sikintili, ¢ileli ve sabir
gerektiren bir yol oldugu ifade edilmektedir. Gergek askin ¢ileli ve zahmetli
bir yol oldugu, bu kudretli yolda karsilagilacak zorluklar karsisinda
dayanamayip pes edeceklerin bastan bu yola girmemeleri gerekliligi
vurgulanmaktadir. Bektasiligin ahlak anlayisinda higbir canliya zarar
vermemek ilkesi dogrultusunda ancak “eline, beline, diline” hakim
olabilecek yani “insan-1 kdmil” mertebesine “Tanrisal sifatlar1 donanarak”

ilerlemeye gayret edebilecek kisilerin bu yola girmesi sart kosulmustur.
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MAKAM ANALIZI: Evi¢ makamu 1. Sultan Selim Han ve sonraki devirlerde degisiklik
gostererek evig tizeri Segah seyri i¢inde eserler bestelenmeye baslanmistir. Giiniimiizde de
Segah agirlikli seyirler ortaya konmaktadir. Karara gidilirken de Irak makaminda Segahli
karara gidilmesi bir tarz halini almigtir (Kutlug, 2000, 5.273).

Eserin seyrine bir ve dordiincii dlgiiler arasinda Evi¢ makaminin da agaz ettigi ses olan
evic perdesi civarindan evig¢ perdesinde Segah ezgi cekirdegi ile baglanmistir. Bes, alt1 ve
yedinci Ol¢iilerde evig perdesi inis cazibesi ile acem perdesi ile degistirilmis olup Bayati
veUssak makamlarinin “ortak tanimlayici sesi”” olan neva perdesinde Bayati ezgi ¢ekirdegi
gosterilmis olup Bayati makami ezgi c¢ekirdegi ile diigdh perdesinde asma kalig

gostermigtir. Eserin son agamasinda Irak perdesinde Segah ezgi cekirdegi ile tam karar

verilmistir.
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Tablo 11. Safasina Cefasina Dayandim (Evi¢ makami)
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Gorsel 12. Insan Insan Derler Idi (Nihavend makami)

INSAN INSAN DERLER iDi

Insan insan derler idi
Insan nedir simdi bildim
Can deyip sOylerler idi

Bu can nedir simdi bildim

Kendozinde buldu bulan
Bulmadi dasrada kalan
Mi ‘minin kalbinde olan

Iman nedir simdi bildim

Takva ehlinin sattig1
Mii ‘minin ok attig1
Miinkirlerin sek ettigi

Giliman nedir simdi bildim

Bir kili kirk yardiklari
Birin koprii kurduklari
Erenler gosterdikleri

Erkan nedir simdi bildim

Sifat ile zat olmusam
Kadr ile berat olmusam
Hak ile vuslat olmusam

Mihman nedir simdi bildim

Muhyiddin aydur Hak kaadir
Goriintir her yerde hazir
Iyan nedir pinhan nedir

Nisan nedir simdi bildi
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ESERIN | INSAN INSAN DERLER iDi
ADI
MAKAMI | Nihavend
GUFTE Muhyiddin
usUL Miisemmen
MUSEMMEN (Katikofti) (3+5)
Sarki, ilahi ve bazi Tiirkiilerde
ns . . ..
b T
DUTUM TEEK TEEEK
FORM Soz ve Kafiye Semasi
ANALIZI
Insan insan derler idi -a
Insan nedir simdi bildim -b
Can deyip soylerler idi -a
Bu can nedir simdi bildim -b
TURU: Bektasi nefesi
e YAPI: 1 [A] climlesi bigiminde yazilmistir.
e 8 li hece vezniile 4+ 4 = 8 seklinde yazilmistir.
e SOz semasi:a, b, a,b,/c,c,c,b, seklinde olusturulmustur.
e [Ezgi semasi: A seklindedir.
GUFTE 16. yiizy1l Hurufi sairi Muhyiddin Abdal’a (Mihyi) ait oldugu diisiiniilen siirde
YORUMU

sair, insanda goniil goziiniin yani “batin” algmin agildig1 andan itibaren, sonra

fani olan bu diinyadaki her seyin anlamsiz ve gecici oldugununun idrak

edilecegini vurgulamistir. Bunun yaninda Mihyi insanin, hatta asil olan her

seyin Hakk’a dair fikirler oldugunun ve tiim kéainatin yaraticisi Allah’in

yansimasi olarak goriindiigiinlin farkina varilmasi gerektigini isaret etmistir.

Siirin temel fikri ise Bektasiligin temel esasinin mutlak varlik olan Allah’in

insandaki tecellisine dair inan¢ oldugudur. Temelde Mihyi’nin de takipgisi
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oldugu Hurufilik de sayisal sembolizma araciligiyla insandaki hatta insan
“yliziindeki” Tanrisal tecellinin nasil ortaya c¢iktigini agiklamaktadir (Giiray,

2012, s5.107). Bu anlamda insan yiiziinde Tanrisal bir tezahiir olduguna dair

Bektasilik inancinin Hurufilik temelli olmasi da giiclii bir ihtimaldir.

MAKAM ANALIZi: Giiniimiiz Nihavend makami ile ortiisen Abdiilbaki Nasir Dede’nin
Nihavend tarifi soyle aktarilmistir: “Nihavend, Neva perdesinden agaze ve Cargdh ve
Nihavend (Kiirdi perdesi) ve Diigdh ve Rast perdesine hubit ediip, anda karar eder. Amma
Neva perdesinden yukar1 Beyati (Hisar perdesi) ve Hiiseyni ve Acem ve Gerdaniye perdesine
dek suud vardir.” (Kutlug, 2000, s.452).

Analizi yapilan eser kisa ve net bir sekilde Nihavend makami ezgi ¢ekirdegi dizisini
gostermektedir. Esere Nihavend ezgi ¢ekirdeginin merkez perdesi olan rast ve ezginin Neva
ezgi cekirdegi araciligiyla genislemesinin yolunu acan “neva” perdeleri ile Nihavend ezgi
cekirdegi gosterilerek baglanmig, Nihavend ezgi cekirdeginin siisleyici sesi olan kiirdi
perdesinde kisa duraklar gosterilip, ilgili ¢ekirdegin merkez sesi olan rast perdesinde karar

verilmistir. Diger iki satirda da ayni ezginin tekrarlar1 yapilmstir.
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Tablo 12. insan insan Derler idi (Nihavend makami)
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Gorsel 13. Siibeyr Ui Seber Miirsid ii Rehber (Ussak makami)

SUBEYR U SEBER MURSID U REHBER

Stibeyr 1i Seber miirsid i rehber Dosta mihmaniz climle bir caniz

Sundular Kevser el hamdi lillah Ehl-i imaniz el hamdu lillah

Sofra Ali’nin himmet velinin Pire muhabbet can ile hizmet

Sohret delinin el hamdii lillah Asika rif’at el hamdii lillah

Haktir Muhammed olmusuz timmet Aslimiz nurdur vaktimiz surdur

Bulmusuz rif’at el hamdii lillah S6ziimiiz budur el hamdii lillah

Muhammed giildiir pirim biilbiildiir Hasim’in zikri el fakru fahri

Ciimlemiz kuldur el hamdii lillah Bu demin siikrii el hamdii lillah
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ESERIN
ADI

SUBEYR U SEBER MURSID U REHBER

MAKAMI | Ussak
GUFTE Hasim Mustafa Baba
usOL Tiirk Aksag1

TURK AKSAGI (2+3)

Sarki, Tiirkii, ilahi, Oyun Havasi, Saz Sem. 4. Hanelerinde

ns |

s I g

DUUM TEEK TEK

GUFTE Giiftenin sairi Hasim Baba (1718-1782, 1783) Celveti ve Bektasi tarikatlarindan
YORUMU

icazet almis, Melami mesrep olarak ifade edilen bir sairdir (Unal, 2014).
Ozellikle 18. yiizy1l Bektasi sairleri, belki de o yiizyillin Babagan Bektasilik
tizerinde yogunlasan Osmanli Devleti menseili baskilar1 da bertaraf edebilmek
amaciyla “Bektasilik-Stinnilik” inanglarinin ortak platformu olarak kabul
edilebilecek “ehl-1 beyt” simgesini siklikla islemislerdir. Sair bu siirinde Bektasi
ahlak ve inang sistemi gergevesindeki temel inang unsurlarina “ehl-i beyt”
simgeselligi icinde deginmistir. “Siibberii siibber” ya da “sepper-siipeyr” Hz.
Hasan ve Hz. Hiseyin’i ifade eden iki Siiryanice kelimedir. S6z konusu
kelimeler aslinda Hz. Harun peygamberin iki oglunun ismi olup, Hz.
Muhammed tarafindan Hz. Ali’nin ogullarina da verilmistir (Gokbel, 2019, s.
827-830). Sair, bu kudretli yolculukta kendisine rehberlik eden Hz. Ali basta
olmak tizere, Hz. Hasan ve Hz. Hiiseyin ile tiim pirler araciligiyla elde ettigi
manevi kazanimlara “hamd” ile yaklagtiginin altin1 ¢izmektedir. Kul olmak,
iman sahibi olmak, Hz. Muhammed peygambere immet olmak, ehlibeyt
soyundan beslenmek, bir Pir’in etegini tutup ona hizmet etmek, ask ile ylice
manalara erigmek hallerinin hepsinin farkina varmanin coskusuna ulasip,
bunlarin tiimiine siikrettigini dile getirilmistir. Sair “Elhamdiilillah” nakaratlari
ile “Hak Erenler” yolunun en 6nemli ibadeti olan “zikir” ve “tefekkiir” ile
ilerleyip yokluk deryasina dalmanin verdigi manevi nese ile Tanri’ya daima
“hamd” halinde olmak gerekliligini vurgulamistir. Sair metinde miitemadiyen
Tanri’dan gelip tekrar Tanri’ya donmek fikrini “Siinni-Celveti” mesrep bir

algiin da katkistyla iglemektedir.
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FORM So6z ve Kafiye Semasi
ANALIZI
Stibeyr i Seber miirsid i rehber-a
Sundular Kevser el hamdii lillah-b

Sofra Ali’nin himmet velinin-C

Sohret delinin el hamdii lillah-b

TURU: Bektasi nefesi
e YAPI: 1 [A+B] climlesi bi¢giminde yazilmistir.
e 10’ Iu hece vezniile 5+ 5 =10 seklinde yazilmistir.
e Sozsemast: a,b,c,b,/d,b,e, b, seklinde olusturulmustur.

e Ezgi semasi: A+B seklindedir.

MAKAM ANALIZI: Kadim makamlardan birisi sayilan Ussak makami ezgisel yap1 olarak
kendisiyle benzerlik tasiyan makam ailesinin (Ussak, Huzi, Bayati, Nevruz gibi) temel
temsilcisi olarak sayilmaktadir (Giiray ve Bayraktarkatal, 2021, 5.964).

Kutlug’a gore “Ussak makami ¢ikici seyir karakteri gosteren bir makam olup seyrine yeden
perdesi olan rast veya karar perdesi olan diigah perdesi civarindan baglar. Seyir sirasinda yegah
perdesinde rast gostermek bestekarlarimiz arasinda neredeyse adet haline gelmistir. Diigahtan
tiz seslere dogru seyir esnasinda mutlaka neva perdesi siklikla vurgulanir ve karara inerken de
segah perdesinde asma kalislar gosterilmektedir. Makam seyrini diigah tizerinde ussak dortliisi
ile gostermektedir (Kutlug, 2000, s.168).

Eser seyrine Ussak makami ezgi ¢ekirdeginin pekistirici sesi olan rast perdesi ve merkezi olan
diigah perdeleri civarindan Ussak ezgi ¢ekirdegi gostererek baslamis ve ilk duragini ayni ezgi
¢ekirdeginin ortak tanimlayict sesi olan neva perdesinde gergeklestirmistir. Ezgi, besinci
olgiiden itibaren Bayati ezgi ¢ekirdegi ile devam etmis olup yine s6z konusu ezgi ¢ekirdeginin
tanimlayici sesi olan neva perdesinde asma kalis yapmistir. Dokuzuncu 6l¢iide ezgi yine Bayati
ezgi c¢ekirdegi ile tekrarlanmis ve makamin merkezi olan diigdh perdesinde Ussak ezgi

cekirdegi ile karar verilmistir.
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Tablo 13. Siibeyr i Seber Miirsid i Rehber (Ussak makami)
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Gorsel 14. Allah Deyip Bagrma (Ussak makami)
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ALLAH DEYIiP BAGIRMA

Allah deyip bagirma
Irak sanip ¢agirma

Hakk1 dilden ayirma
Seytan giiler bu hale

Hayali bir yerdesin
Sen arada perdesin
Hak sende sen nerdesin

Nedir cevap suale

Evvel u ahir oldur
Batin u zahir oldur
Hazir u nazir oldur
Kulak ver bu meale
Men areften al sebak
Arifane hosca bak
Sana senden yakin Hak

Aldanma kiyl i kale

Kirpigin kasin sa¢in
Yedi hat olmus nigin
Mana-y1 ebced igin

Cahilan diistii dale

Boyle yazmis yaradan
Zat evinden anadan
Yedi hat var babadan

Eris ol sinn i sile

Altisidir muteber

Ses cihetten al haber
Mafsallardan kil giizer
Derecat-1 hilale

Levh-i mahfuzdur yiiziin
Ani serheyler s6ziin
Arif bilir i¢ yiliziin

Nadan diiser zevale

El Kur’ani vel insan
Hadistir bu tev’eman
Soziin bilmezse insan

Nice ersin kemale

Kur *anidir s6ziimiiz
Rahmanidir yliziimiiz
Hakk1 goriir géziimiiz

Aldanmayiz hayale

Aba deyip ademe
Secdegah ol aleme
Hateme gel Hateme

Dondiir yiiziin cemale

Mihrabi ctimle ayat
Miitesabih muhkemat
Iste destimde berat
Sun ey saki piyale
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ESERIN | ALLAH DEYIP BAGIRMA
ADI
MAKAMI | Ussak-Karcigar
GUFTE | Mihrabi
usOL SOFYAN (2+2)
Pesrev, ilahi, Sarki, Tiirkii, Oyun Havalari vs.
n4
I3 - T
DUUM TEK KA
Yazilan notalarda goriilen ustl ile oOlgii igerisindeki diiziimlerin
ortismemesi sebebiyle nota igerisindeki ustl Sofyan usdli olarak
diizeltilmistir.
FORM Soz ve Kafiye Semasi
ANALIZI
Allah deyip bagirma -a
Irak sanip cagirma -a
Hakki dilden ayirma -a
Seytan giiler bu hale -b
Formu: Bektasi nefesi
e YAPLL1[A+B+C]
e A + B + C climlelerinden olusan tek boliimli nefes formundan
olusmustur.
e 7’1i hecevezniile4 + 3 =7 seklinde yazilmistir.
e Sozsemast: a, a, a, b, /c,c,c, b, seklinde olusturulmustur.
e Ezgisemasi: A + B + C seklindedir.
GUFTE 19. yiizy1l sairi Mihrabi bu siirinde, Allah’in kullarina sah damarindan daha
YORUMU

yakin oldugunu dile getirerek yaradanin yaratilanda sakli oldugunu ifade

etmektedir. Allah’in evvel, zahir, goriinen, goriinmeyen Ozellikleri ile
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tezahiir edebildigini ve her an yarattiklar ile birlikte oldugunu da isaret
eden sair “kirpik, kas, sa¢, cemal” ve “ebced” gibi say1 ve yiiz simgeleri ile
“Hurufi” bir yansima da gdstermektedir (Giiray, 2012, s.107). Isaret edilen
“hatem (miihiirlii yiizlik)” simgesi ise Mirag’da “godgiin yedinci katinda”
Hz. Muhammed ve Hz. Ali’nin karsilagsmasina ve “tevhid” manasina, hatta
“yedi” sembolizmasina (Giiray ve Arici, 2020, s. 40). gonderme yapan bir
simge olarak dikkat ¢ekmektedir (Kalenderoglu ve Giiray, 2019 s. 149).

MAKAM ANALIZI:

Eserin seyrine Ussak makami ezgi ¢ekirdegi ile makamin merkez (diigah) ve pekistirici
(rast) perdeleri civarindan baslanmistir. Esere Ussak ezgi ¢ekirdegi ile devam edilmis ve
s0z konusu ezgi ¢ekirdeginin tanimlayici sesi olan neva perdesinde ilk durak yapilmistir.
Ezgi, ikinci duragi ise Ussak ezgi ¢ekirdeginin merkezi diigdh perdesinde yapmuistir.
Besinci Olg¢liden itibaren Hiseyni ezgi ¢ekirdegi ile devam edilerek, hiiseyni-hisar
degisikligi araciligiyla Karcigar makamina gecki yapilmistir. Karcigar ezgi ¢ekirdegi ile
ezgiye devam edilmis, sekizinci Olgiiden itibaren ise Ussak-hlzi ezgi gekirdegi ile

makamin merkez sesi olan diigah perdesinde tam karar yapilmistir.
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Tablo 14. Allah Deyip Bagrma (Ussak makami)
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Gérsel 15. Uyur idik Uyardilar (Neva makami)
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Uyur idik uyardilar
Diriye saydilar bizi
Koyun olduk ses anladik

Siirtiye saydilar bizi

Stiriiliip kasaba gittik
Kanaray1r meskan ettik
Didar defterine yettik
Stikiir hos gordiiler bizi

UYUR IiDiK UYARDILAR

Halimizi hal eyledik
Yolumuzu yol eyledik
Her ¢igekten bal eyledik
Ariya saydilar bizi

Hak divanina dizildik
Pir defterine yazildik
Bal olduk serbet ezildik
Doluya saydilar bizi

Pir Sultan’im Haydar sunda
Cok keramet var insanda
O cihanda bu cihanda

Ali’ye saydilar bizi
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ESERIN | UYUR iDiK UYARDILAR
ADI
MAKAMI | Neva
GUFTE | Pir Sultan Abdal
usOL Raks Aksagi
RAKS AKSAGI (5+4)
Sarks, Tiirkii, flahi, Oyun Havalari ve Bazi Saz Sem. 4. Hanelerinde
H9 - J - J WD—VV%LP—W
: _ . , : ,
Soz ve Kafiye Semasi
FORM Uyur idik uyardilar -a
ANALIZI | Diriye saydilar bizi -b
Koyun olduk ses anladik -c
Siiriiye saydilar bizi -b
Tiirii: Bektasi nefesi
e YAPL 1 [A+B (bl +bl’)] bi¢iminde yazilmistir.
e 8 li hece vezniile 4+ 4 = 8 seklinde yazilmistir.
e SOz semast: a, b, ¢, b,/d,d,d,b, seklinde olusturulmustur.
e [Ezgisemasi: A +B (bl +bl’) seklindedir.
GUFTE | Pir Sultan Abdal’a atfedilen bu siirde Pir yoluna intisap eden kisilerin, bu ¢ileli
YORUMU

yolculuk siirecinde bilmedikleri ya da yanlis bildikleri her seyi 6grenip, ruhen
olgunlastiklari ifade edilmektedir. S6z konusu olgunlasma yolculugunun anlatimi
icin “armin bal yapmasi,” ilizlimden dolu iiretilmesi” gibi “olgunlagma” temelli
somut tiretim sistemleri tizerinden drneklenmitir. Sair, rehberler ve Pirler vasitasi
ile edep, erkan ve usilleri 6grenen dervislerin, ancak tasavvufun tiim asamalarini
tecriibe ederek giiglii bir maneviyat edinebilmesi sartiyla bu Yyolda kabul
gordiiklerini dile getirmistir ve olgunlagsmanin son asamasinda “insan-1 kamil”

modeli olarak da Hz. Ali ile biitiinlesme fikrini isaret etmektedir.

MAKAM ANALIZI: Esere Nisabur ezgi ¢ekirdegi ile seyre baslanmistir. Makamin merkezi

olan neva perdesinde asma kalis yapilmistir. Ezgiye {igiincii dlgliden itibaren evig lizeri Segédh
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ezgi ¢ekirdegi ile devam edilmis olup Evi¢ ezgi ¢ekirdeginin merkez sesi olan evi¢ perdesine
vurgular yapilarak ayni perdede asma kalis yapilmigtir. Altinci 6lgiide ezgiye Nisabur ezgi
cekirdegi ile devam edilmis olup ezgi Nevruz ezgi ¢ekirdegi ile s6z konusu ezgi ¢ekirdeginin
merkez sesi olan diigadh perdesinde karar vermistir. Eser Neva makami i¢inde dogal bir Nisabur

rengiyle beraber, evig lizeri segah rengini de barindiran zengin bir 6rnek olarak dikkat ¢ekicidir.
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Tablo 15. Uyur idik Uyardilar (Neva makami)
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Gorsel 16. Zahid Hu Demeyi inkar Eyleme (Hfizi makami)

ZAHID HU DEMEYI iINKAR EYLEME

Zahid hu demeyi inkar eyleme
Ya nigiin ¢agirir insan hu deyii
Hu demenin asli nedir nedendir

Eyliyeyim sana beyan hu deyii

Evvel hu dhir hu Allahu ekber
Cemali sem’inden dogdu bir gevher
Muhammed Mustafa Sah Imam

Hayder oldu ol gevherden hu deyii

0 cevher eridi bir cusa geldi
Tecelli eristi ¢u basa geldi
Cerh-1 felek anda ciinbise geldi

Dem bu demdir doner devran hu deyii

Muhammed Mustafa peygamber oldu
Ali evliyaya hem rehber oldu
Sahim Cebrail’e hem rehber oldu

0l demde kuruldu erkan hu deyii

Anlar asik idi yar yare karsu
Naz i niyaz edip settare karsu
Nice yiiz bin yillar didare karsu
Baktilar kaldilar hayran hu deyti

Mustafa Murtaza bir idi anda
Erenler gizlidir ol 1a mekanda
La fetd okuyup karsu duranda
Yedi kez ¢agirdi sultan hu deyii
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Bir uzum danesi ol sah elinde
Kirklara sunardi kismet giiniinde
Ol Habibullah’a mirag yolunda
Sey’ullah eyledi Selman hu deyii

Bir uzum danesi getiirdii Selman
Kirklar da ol demde oldular uryan
Muhammed serbetin igince iy can

Saki kadeh sundu mestan hu deyii

Kirklar ol serbetten i¢ti mest oldu
Ciuimle evliyaya Ali st oldu
Setir-pus baglandi kemer-best oldu
Semaa girdiler uryan hu deyii

Kirklarin birine nester uruldu
Akt1 kan varligi 1sbat olundu
Anda Hak mevcutta mevcut goriildii

Huvallah ¢agird: irfan hu deyi

Hu demenin asli boyledir boyle
Zahit ne soziin var gel berii soyle
Imanin tazele sehadet eyle

Gel sen de bu renge boyan hu deyii

Kul Himmet bu meyden serhos olali
Can gozii tecelliye dus olalt

Ol Habibullah’a medhus olali

Hayali goziinde mihman hu deyi
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ESERIN | ZAHID HU DEMEY] INKAR EYLEME
ADI
MAKAMI | Hizi
GUFTE Kul Himmet
usOL SOFYAN (2+2)
Pesrev, ilahi, Sarks, Tiirkii, Oyun Havalart vs.
na ] .
I T
DUUM TEK KA
Yazilan notalarda goriilen ustl ile Ol¢ii igerisindeki diiziimlerin ortlismemesi
sebebiyle nota igerisindeki usil Sofyan usilii olarak diizeltilmistir.
FORM Soz ve Kafiye Semasi
ANALIZI | Zahit hu demeyi inkar eyleme -a
Ya nigiin ¢agirir insan hu deyii -b
Hu demenin aslh nedir nedendir -C
Eyliyeyim sana beyan hu deyii -b
Tiirii: Bektasi nefesi
e YAPL 1 [A+B (bl +bl’)] bi¢iminde yazilmistir.
e 11’1li hece vezniile 6 + 5 = 11 seklinde yazilmistir.
e SOz semasi:a, b, c,b,/d,d, d,b, seklinde olusturulmustur.
e Ezgisemasi: A +B (bl +bl’) seklindedir.
GUFTE Kul Himmet bu siirde Asik tarzi siir Ozellikleri ile -Zahidler (Kaba, sofu,
YORUMU

pismemis, olgunlasmamis, dis gorliniisii onemseyip din, yol erkan bilmeden
yalanlayarak konusan kimse) tarafindan inkar edilen- bu yolu, erkani ve Kirklar
ceminde gergeklestirilen ibadetleri anlatmaktadir (Artun, 2013, s.101). Bu yolu
kotiileyen zahidlere bu erkanda yasananlarmn aslini, bu yola girmis insanlarin
“Allaha ulasma, yakinlasma gayesi ile insanlarin “Hu” diyerek yani Allah’1
zikrederek ibadetlerini gerceklestirdiklerini” agiklamaktadir. Mirdglama olarak
da kabul edilebilecek bu siir araciligiyla olgunlagsma yolu, bu yolu elestiren
“zahid” tabiath kisilere Hz. Muhammed ve Hz. Ali’nin miragtaki birliktelikleri

iizerinden cevap da verilerek aktarilmaktadir. Cem ritiielinin dayandig
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“kavramsal” ve “inangsal” altyapiy1 teskil eden “mira¢” kavrami ayn1 zamanda
bu ritiielin en 6nemli kisimlarindan birine de ismini vermektedir. Cem ayininin
Hz. Muhammed’in mirdca ¢ikisinin anlatildigi ve “mirdglama” olarak
adlandirilan bu kismi, ayinin anlami1 agisindan da “Tanrisal bilgiye dayali olarak
ortaya ¢ikan bir olgunlasmay1 ifade eden” 6nemli bir vurgu tasimaktadir. Cem
ritlielinde bu kisim ayn1 anlamsal igerikte kaleme alinmis ve yine “miraglama”
adim1 tagiyan bir edebi metin ve ayni isimdeki ‘“ezgisel bir tasarim” ile
desteklenmektedir. Miraglama olarak ifade edilen siirler {izerine asiklarin
havalandirdiklar1 ezgilere de bu yiizden “miraglama” ismi verilmektedir

(Kalendroglu ve Giiray, 2020, s. 153).

Timisi’ye gore de “Hz. Muhammed’in goge yiikselisini ve Hz. Ali ile
karsilasmasini isaret eden ezgilere Miraglama denilmektedir” (Timisi, 2007, s.
116-117). Ersal ise miraglamay1 soyle anlatir: “Miraglamada Hz. Muhammed’in
Mirag’a ¢ikisi, Hz. Ali ile karsilasmalari, Kirklar Cemi’ne katilmasi ve orada

semah donmesi anlatilir” (Ersal, 2019, s. 86).

Miraglama’nin metinsel i¢eriginde Hz. Muhammed’in Cebrail tarafindan miraca
davet edilmesi, sonrasinda mira¢ sirasinda ve mira¢ doniisii kirklar cemine
girmesi ve orada yasadiklart yer almaktadir (Kalendroglu ve Giiray, 2020, s.
153).

MAKAM ANALIZI: Eski nazariyat kitaplarinda Hiizi makamu ile ilgili derinlemesine bilgilere
rastlanmamaktadir. Ik detayl: tarifi Abdiilbaki Nasir Dede de gormekteyiz. XIII. yiizyilda Nasir
Dede tarafindan yazilan “Tedkik-u Tahkik™ adli eserde Hlizi makami su sekilde tarif edilmistir:
“Miizeyyen-i lazimi ile bile Rasta agaze idiib, karargahi olan rast perdesine geldiikte, diigah
perdesi gosteriib diigahta karar ider...” (Baser, 2013, 5.198-199).

Alaeddin Yavasca ise Hlizi makami i¢in “do (¢argadh) kalishh Ussak olarak bir aciklama
getirmistir (Yilgin, 1992, s.12).

Bu tanimlamalar dogrultusunda Hlzi makaminin olusumunda g¢argdh ve neva perdelerinin
Oonemi ve makamin diigah ve rast perdeleri arasinda gosterdigi seyir goz 6niine alindiginda ilgili
makamin “Rast ve Diigah kararli Hiiseyni ailesi” makamlar arasinda bir koprii vazifesi gordiigi
sOylenebilir (Bayraktarkatal ve Giiray, 2021, 5.964).

Eserin donaniminda usil olarak (4/4) “Sofyan usulii” yazilmakla birlikte 6l¢ii bagina yanliglikla

“Diiyek” olarak agiklama yapilmistir. Tesbit edilen bu yanlislik usil ile ilgili analiz boliimiinde
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diizeltilmistir.
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Esere donanimda acem perdesi kullanilmasi sebebiyle Necid Hiiseyni ezgi c¢ekirdegi ile
baslanmustir. Seyir icerisinde Hlizi makaminin tarifinde bahsedilen gargah perdesinde 1srarli
duraklar goriilmektedir. Ugiincii dlciiyle birlikte ezgiye Segah Maye ezgi cekirdegi ile devam
edilerek Segah makaminin merkez sesi olan segah perdesinde asma kalig yapilmistir. Besinci

olgtiden itibaren de Nevruz ezgi ¢ekirdegi araciligiyla s6z konusu ezgi ¢ekirdeginin merkez sesi

Tablo 16. Zahid Hu Demeyi inkar Eyleme (H{izi makamu)
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Gorsel 17. Asik Senin Kiya Kiya Bakisin (Gerdaniye makam)

ASIK SENIN KIYA KIYA BAKISIN

Asik senin kiya kiya bakisin Dervis olan hirka alir destine
Kardes mevaliye benzer gozlerin Seher vakti ugrar yolu iistiine
Asiklart agk oduna yakisin Kiymayin kardesler Ali dostuna
Kardes mevaliye benzer gozlerin Kardes mevaliye benzer gozleri
Bildim sakim bildim sahib-nazarsin Dervis oldum ben okudum heceden
Istekli agiki dilde yazarsin Diz ¢okiip dersimi aldim hocadan
Ali sahim deyii deyii gezersin Ya Hasimi ya giiruh-1 naciden
Kardes mevaliye benzer gozlerin Kardes mevaliye benzer gozlerin
Ustaddan m1 aldin sen bu kemali Erenlerin yolu incedir ince
Bakigina deger diinyanin mali Karinca galisir halli halince

Ya imam soyusun ya nesl-i Ali Pir Sultan’im gezer Hakki bulunca
Kardes mevaliye benzer gozlerin Kardes mevaliye benzer gozlerin
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ESERIN ASIK SENIN KIYA KIYA BAKISIN
ADI
MAKAMI | Gerdaniye
GUFTE Pir Sultan Abdal
USUL YURUK SEMAT (3+3) *
Yirtk Semailerde, Saz Sem. 4. Hanelerinde
DUM DUM TEEK
Yazilan notalarda gorulen ustl ile ol¢i igerisindeki diiziimlerin Ortiismemesi
sebebiyle nota igerisindeki ushl Yiiriik Semai uslii olarak diizeltilmistir.
FORM Soz ve Kafiye Semasi
ANALIZi | Asik senin kiya kiya bakisin -a
Kardes mevaliye benzer gozlerin -b
Asiklar agk oduna yakisin -a
Kardes mevaliye benzer gozlerin -b
Tiirii: Bektasi nefesi
e YAPI:1[A (al + a2) + B] bigiminde yazilmistir.
e 11’11 hecevezniile 4+ 4+ 3 =11 seklinde yazilmstir.
e SoOzsemasi:a, b, a, b,/c,c,c,b, seklinde olusturulmustur.
e Ezgisemasi: A (al + a2) + B climlesi seklindedir.
GUFTE Pir Sultan Abdal bu nefesin giiftesinde bir dervis lizerinden manevi diinyasini,
YORUMU

“seyrii siiliik” asamasindaki merhaleleri, yasadiklarin1 anlatmaktadir. Ilahi ask
temasi, Hz. Ali ve ehli beyt sevgisi tizerinden ele alinmistir. Burada dervislerin
“seyrii  silik” asamasinda manevi sahsiyetlerinden uzaklagip Tanri’ya
yakinlagan, Hz. Ali’nin velayetini idrak edip hakikat nazarina sahip ermislere

benzedikleri vurgulamaktadir. Burada siklikla Islam’m erken déneminde
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Miisliman olan degisik milletlere gonderme yapan “mevali” dervisler kavrami
adeta “ermiglik” mertebesinde bir anlamda kullanilmistir. Ayrica ayni kavram,
Hz. Ali’nin “bendeleri”, “baglilar1” seklinde de benimsenmistir (Gokbel, 2019, s.
585). S6z konusu dervislerin “insan-1 kamil” durumuna yaklasabilme 6zellikleri
oviiliirken bu dzelliklerin “On Iki Imam” soyunu ya da Hz. Ali neslini anlamak
ile kazanilabilindiginin de alti ¢izilmektedir. Dervis olmanin zorluklart ve
gereklilikleri vurgulanirken bu mertebeye gelinceye kadar dervislerin gileli bir
yolculuktan gecip “bir rehberden” egitim aldiklar1 ve bu anlamda Peygamber
soyuna da esdeger kabul edilen mitik “Alevi-Bektasi” cemaati olarak da
goriilebilecek “giirGh-1 naci’ye” (kurtulusa ermis topluluklar) dahil olduklari
ifade edilmistir (Gokbel, 2019, s. 329). Dervislerin seyr-ii seferlerinde bu yolun,
edep, erkan, incelik ve hususiyetlerini adeta bir karinca gibi durmadan anlamaya
ve islemeye caligtiklar1 anlatmaktadir. Bu vesile ile marifete erebildikleri, Hakk’a
yaklastiklart ve bu Ogrendiklerini anlatip, yayginlasmasini sagladiklar

vurgulanmustir.

MAKAM ANALIZI: Giiray ve Bayraktarkatal’a gore:

Gerdaniye makami Neva ve Bayati ezgi ¢ekirdeklerini kullanmaktadir ve Ussak ezgi ¢ekirdegi
ile sonlanmaktadir. Gerdaniye makami geleneksel miizigimizin en kadim makamlarindan olan
Rast’a ait ezgi ¢ekirdegini “gerdaniye” perdesinin iizerinde kullanmaktadir (Bayraktarkatal ve

Giray, 2021, 5.975-977).

Eserin seyrine ¢argah perdesi lizeri Penggah-1 Zaid ezgi ¢ekirdegi ile baglanmistir. S6z konusu
baslangi¢c Gerdaniye makamu igin bir alternatif baslangic olarak da gortilebilir. Eser ilk duragini
birinci dolapta Gerdaniye makaminin merkez sesi gerdaniye perdesinde, ikinci duragini ikinci
dolapta ayni ¢ekirdegin siisleyici perdesi olan “neva” flizerinde gergeklestirmistir. Altinci
Ol¢iiden itibaren ise ezgiye Ussak-Hizi ezgi ¢ekirdegi ile devam edilmis olup s6z konusu ezgi

cekirdeginin merkez sesi diigah perdesinde karar verilmistir.

Ussak-Hizi E.C.
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Tablo 17. Asik Senin Kiya Kiya Bakisin (Gerdaniye makami)

GULIZAR S. 207—208
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Gorsel 18. Severim Ben Seni Candan Igeri (Giilizar makami)

SEVERIM BEN SENi CANDAN ICERI

Severim ben seni candan igeri Nisan olur mu nisandan igeri
Yolum iitmez bu erkandan igeri Beni sorma bana bende degilem
Nereye bakar isem dopdolusun Suretim bos gezer dondan igeri
Seni nerde koyam benden igeri Beni benden alana ermez elim
O bir dilberdir ki yoktur nisani Kadem kim basa sultandan iger
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Tecelliden nasip erdi kimine Siileyman kus dilin bilir dediler

Kiminin maksudu bundan igeri Siileyman var Siileyman’dan igeri
Kime didar diiniinden su’le degse Unuttum din diyanet kald1 benden
Onun su'lesi var giinden igeri Bu ne mezheb imis dinden igeri
Senin 1skin beni benden almistir Dinin terk edenin kiiftirdiir isi

Ne sirin dert bu dermandan igeri Bu ne kiifiirdiir imandan igeri
Seriat tarikat yoldur varana Geger iken Yunus rast geldi dosta
Hakikat marifet andan iceri Ki kald1 kapida andan igeri
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ESERIN SEVERIM BEN SENI CANDAN ICERI
ADI
MAKAMI | Giilizar
GUFTE Yunus Emre
usoL NIM SOFYAN
Sirto, Longa, Oyun Havalari
nz L
e
DUM TEK DM TE  KE
Yazilan notalarda goriilen usil ile 6lgii igerisindeki diiziimlerin 6rtiismemesi
sebebiyle nota igerisindeki ustl Nim Sofyan usilii olarak diizeltilmistir.
FORM Soz ve Kafiye Semasi
ANALIZI | Severim ben seni candan igeri -a
Yolum iitmez bu erkandan igeri -a
Nereye bakar isem dopdolusun -b
Seni nerde koyam benden igeri -a
Tiirii: Bektasi nefesi
e YAPIL I [A + B] bi¢giminde yazilmstir.
e 11’li hecevezniile3 +3+5/4+4+3 =11 seklinde yazilmistir.
e SOz semast: a, a, b, a,/c, a, d, a, seklinde olusturulmustur.
e [Ezgi semasi: A + B ciimlesi seklindedir.
GUFTE XII ve XIV. yiizyillarda Anadolu cografyasinda yasamis oldugu diisliniilen ve
YORUMU

hakkindaki bilgilerin ¢ogunlukla menkibevi kaynaklardan geldigi Yunus Emre
tasavvuf felsefesinden beslenen ulu ozanlarimizin basinda gelmektedir (Kaplan,
2018, s. 155-166). Macar esir Georgius Anadolu’da bulundugu 1438-1458 yillar
arasinda kaleme aldig1 hatiralarinda, Alevi-Bektasi gelenekleri ile tarihsel
ortakliklar tasiyan Kalenderi dervislerin Eskisehir Seyit Gazi’deki biiyiik
bulusmalarinda Yunus Emre ilahileri ile semah dondiiklerinden bahsetmistir
(Giiray ve Arici, 2020, s. 46). Bu durum Yunus Emre’yi erken donem Bektasilik
kaynaklarindan biri haline getirmektedir. Yaygin anlatilara gore Yunus Emre

Tabduk Emre dergahinda 40 yil hizmet verip dervislik mertebesine ulasinca
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Allah’a ulagmak i¢in Anadolu’yu diyar diyar gezmeye baslar. Yunusa gore ask;
Allah’a giden yoldur, birlesmedir, biitiinlesmedir, eksiklerden arinarak tek
varlik olabilmektir. Bu temel tasavvufi diisiinceye Yunus’un hemen her siirinde
rastlanmaktadir (Artun, 2015, s.258-259). Yunus eserinde girdigi bu yolun
erkanina, kurallarina, adabina gerektigi gibi uyunca, “Rabbini” canindan daha
cok severek alemin yaradanin tecellisi ile dopdolu oldugunu teshis ettigini ifade
eder. Yunus siirde, Allah’1n giizelliginin kiyaslanacagi bir mecranin olmadigini,
Rabbinin giizelliginin getirdigi Tanrisal askin Yunusu kendinden ettigini,
kendisinin sadece bir stret olarak kaldigin1 ve artik Yunus’un “hakikati ve
Oziiniin” ilahi agktan ibaret oldugunu da vurgulamaktadir. Bunun yaninda
Yunus, manevi olgunluga herkesin eremeyecegi, ancak bazilarmin en yiiksek
derecedeki bu olgunluktan nasiplenebilecegini ifade etmektedir. Yunus, kimin
gonliine ilahi agktan bir damla diisse, o kisinin o giinden bugiine kadar o ask
icinde yanmaya devam edeceginin altint ¢izmektedir. Son olarak Yunus,
sufilerin Allah’in verdigi nurla, herkese ayni nazarla, yani hakikatin tek oldugu
ve her sifatin o hakikatten geldigi idraki ile bakarak herkese goniillerini
actiklarin1 anlatmaktadir. Kendisinin de “dost” olarak betimledigi Tanr1 ile “her
dem” bulustugu ve kendisinin de ancak O’nun kapisinda gercek varligini

buldugunu da eklemektedir.

MAKAM ANALIZI: Giilizar makam ilk olarak Gazi Giray Han tarafindan bestelenen
pesrev ve saz semaileri ile goriilmekle birlikte diger birgok makam gibi bu makamin da XVIIL.
yiizyl’a kadar kullammmi sinirhdir. XVII. yiizy1l sonlarina dogru Tanburi Ishak Giilizar
makaminda yenilikler yaparak bir fasil ortaya ¢ikarmistir (Kutlug, 2000, s. 347).

Murat Aydemir de Giilizar makamini anlatirken, Giilizar makaminin Muhayyer makami gibi
tiz seslerden seyrine baslamadigi ayni zamanda Hiiseyni makami gibi ¢ikic1 bir seyir de
gostermedigini belirtmistir. Bu sebeple makami Hiiseyni makaminin inici seyir gosteren sekli
olarak nitelendirmistir. “Aydemir’e gore “Makam genellikle Hiiseyni’den kurtulmak i¢in neva
perdesinde Buselik veya Hicaz g¢esnileri ile cargah perdesinde Nikriz ¢esnileri gOstererek
yumusak bir Karcigar makami gegisi ile karar verir.” (Aydemir, 2014 s. 148). Bayraktarkatal
ve Giiray’a gore ise s6z konusu makam Hiiseyni makami ezgi ¢ekirdegini olusturan “hiiseyni-
gerdaniye” geriliminin gerdaniye perdesi {lizerinde kararsiz bir denge” olusturmasi ile kendini

gostermektedir (Bayraktarkatal ve Giiray, 2021, s. 967).
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Eserin seyri Giilizar makami ezgi ¢ekirdegi ile baslamistir. Giilizar ezgi ¢ekirdeginin pekistirici
sesi olan neva perdesinde gegici duraklar yapilmig, yedinci Olgiide merkez ses olan diigdh
perdesinde asma kalis gostererek eserin seyrine Nevruz-hiiseyni ezgi ¢ekirdegi ile devam
edilmistir. Sekizinci Ol¢liden itibaren Nevruz-hiiseyni ezgi cekirdegi ile s6z konusu ezgi

¢ekirdeginin merkezi olan diigah perdesinde nihai karar verilmistir.
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Tablo 18. Severim Ben Seni Candan Igeri (Giilizar makamr)
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Gorsel 19. Severim Ben Seni Candan Igeri (Kigek makami)
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SEVERIM BEN SENi CANDAN ICERI

Severim ben seni candan igeri

Yolum {itmez bu erkandan igeri

Nereye bakar isem dopdolusun

Seni nerde koyam benden igeri

O bir dilberdir ki yoktur nisani

Nisan olur mu nisandan igeri

Beni sorma bana bende degilem

Suretim bos gezer dondan igeri

Beni benden alana ermez elim

Kadem kim basa sultandan iceri

Tecelliden nasip erdi kimine

Kiminin maksudu bundan igeri

Kime didar diiniinden su’le degse

Onun su'lesi var giinden igeri

Senin 1skin beni benden almistir

Ne sirin dert bu dermandan igeri

Seriat tarikat yoldur varana

Hakikat marifet andan igeri

Siileyman kus dilin bilir dediler

Siileyman var Siileyman’dan igeri

Unuttum din diyanet kald1 benden

Bu ne mezheb imis dinden igeri

Dinin terk edenin kiiflirdiir isi

Bu ne kiifiirdiir imandan igeri

Geger iken Yunus rast geldi dosta

Ki kald1 kapida andan igeri
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ESERIN SEVERIM BEN SENI CANDAN ICERI
ADI
MAKAMI | Kiigek
GUFTE Yunus Emre
usOL AKSAK (4+5) *
Sarki, Tiirkii, ilahi, Oyun Havasi, Kogekgelerde
9
77
DUUM TEK KA DUUM TEEK TEK
Yazilan notalarda goriilen ustl ile Olgii igerisindeki diizlimler Ortlismemesi
sebebiyle nota igerisindeki ustl Aksak ustlii olarak diizeltilmistir.
FORM Soz ve Kafiye Semasi
ANALIZI | Severim ben seni candan igeri -a
Yolum iitmez bu erkandan igeri -a
Nereye bakar isem dopdolusun -b
Seni nerde koyam benden igeri -a
Tiirii: Bektasi nefesi
e YAPL 1 [A+B (bl +b2)] biciminde yazilmistir.
e 11’li hecevezniile3+3+5/4+4+3 =11 seklinde yazilmistir.
e SOz semasi: a, a, b, a,/c,a, d, a, seklinde olusturulmustur.
e Ezgisemasi: A + B (bl + b2) climlesi seklindedir.
GUFTE XIII ve XIV. yiizyillarda Anadolu cografyasinda yasamis oldugu diistliniilen ve
YORUMU

hakkindaki bilgilerin ¢gogunlukla menkibevi kaynaklardan geldigi Yunus Emre
tasavvuf felsefesinden beslenen ulu ozanlarimizin baginda gelmektedir (Kaplan,
2018, s. 155-166). Macar esir Georgius Anadolu’da bulundugu 1438-1458 yillar
arasinda kaleme aldig1 hatiralarinda, Alevi-Bektasi gelenekleri ile tarihsel
ortakliklar tasiyan Kalenderi dervislerin Eskisehir Seyit Gazi’deki biiytlik
bulusmalarinda Yunus Emre ilahileri ile semah dondiiklerinden bahsetmistir

(Giiray ve Arici, 2020, s. 46). Bu durum Yunus Emre’yi erken donem Bektasilik
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kaynaklarindan biri haline getirmektedir. Tabduk Emre dergahinda 40 yil hizmet
verip dervislik mertebesine ulasinca Allah’a ulagmak i¢in Anadolu’yu diyar
diyar gezmeye baslar. Yunusa gore ask; Allah’a giden yoldur, birlesmedir,
biitiinlesmedir, eksiklerden armarak tek varlik olabilmektir. Bu temel tasavvufi
diisiinceye Yunus’un hemen her siirinde rastlanmaktadir (Artun, 2015, $.258-
259). Yunus eserinde girdigi bu yolun erkanina, kurallarina, adabina gerektigi
gibi uyunca, “Rabbini”’ canindan daha ¢ok severek alemin yaradanin tecellisi ile
dopdolu oldugunu teshis ettigini ifade eder. Yunus siirde, Allah’in giizelliginin
kiyaslanacagi bir mecranin olmadigini, Rabbinin giizelliginin getirdigi Tanrisal
askin Yunusu kendinden ettigini, kendisinin sadece bir suret olarak kaldigini ve
artik Yunus’un “hakikati ve Oziiniin” ilahi asktan ibaret oldugunu da
vurgulamaktadir. Bunun yaninda Yunus, manevi olgunluga herkesin
eremeyecegi, ancak bazilarinin en yiiksek derecedeki bu olgunluktan
nasiplenebilecegini ifade etmektedir. Yunus, kimin gonliine ilahi asktan bir
damla diisse, o kisinin o giinden bugiine kadar o ask i¢cinde yanmaya devam
edeceginin altin1 ¢izmektedir. Son olarak Yunus, sufilerin Allah’in verdigi nurla,
herkese ayni nazarla, yani hakikatin tek oldugu ve her sifatin o hakikatten geldigi
idraki ile, bakarak herkese goniillerini agtiklarini anlatmaktadir. Kendisinin de
“dost” olarak betimledigi Tanr1 ile “her dem” bulustugu ve kendisinin de ancak

O’nun kapisinda gercek varligini buldugunu da eklemektedir.
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MAKAM ANALIZI:

Eser seyrine Cargah ezgi cekirdegi ile baslamis olup Cargdh makaminin merkez sesi olan
cargah perdesinde asma kalis gostermistir. Siisleyici (segah) ve tanmimlayic1 (¢argah)
perdelerinde ezgi yogunlugu devam etmis ve s6z konusu bu perdelerde duraklar gdsterilmistir.
Altinct Olgliden itibaren Ussak ezgi c¢ekirdegi ile devam edilerek, s6z konusu makam igin 6n
goriilen Saba-Hiiseyni birlesimine bir alternatif getirilmis; ilk once bu c¢ekirdegin ortak
tanimlayici sesi neva perdesinde, ikinci olarak siisleyici sesi olan segah perdesinde ve iigiincii
olarak da merkez sesi olan diigih perdesinde duraklar yapilmistir. Dokuzuncu dlgliye yine
Ussak ezgi ¢ekirdegi ile devam edilmis ve bu ezgi ¢ekirdeginin merkez sesi diigah perdesinde

tam karar yapilarak ezgi sonlandirilmistir.
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Tablo 19. Severim Ben Seni Candan I¢eri (Ktigek makami)
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Gorsel 20. Ey Benim Sar1 Tanburam (Segah makami)

EY BENIM SARI TANBURAM

Ey benim sar1 tanburam
Sen ne i¢in inilersin
I¢im oyuk derdim biiyiik

Ben aningin inilerim

Koluma taktilar perde
Ugrattilar bin bir derde
Aynicem gecesi nerde

Ben aningin inilerim

Koluma taktilar teli
Soylettiler bin bir dili
Oldum aynicem biilbiilii

Ben aningin inilerim

Gogslime tahta doserler
Durmayip beni oksarlar
Vurdukca bagrim deserler

Ben aningin inilerim

Gel benim sar1 tanburam
Dizler iistiinde yatirani
Yine kirildi hatiram

Ben aningin inilerim

Sar1 tanburadir adim
Goklere ¢ikar feryadim
Pir Sultan’imdir Gstadim

Ben aningin inilerim
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ESERIN
ADI

EY BENIM SARI TANBURAM

MAKAMI

Segah

GUFTE

Pir Sultan Abdal

usoL

Curcuna

CURCUNA (5+5)
Sarki, Ttuirkii, [lahi, Oyun Hav. Saz Sem. 4. Hanelerinde

ol o1

DUUUM TEEK DUUM TEEEK

FORM
ANALIZI

Soz ve Kafiye Semasi

Ey benim sar1 tanburam -a
Sen ne i¢in inilersin -b
Icim oyuk derdim biiyiik -c

Ben aningin inilerim -b

Tiirii: Bektasi nefesi
e YAPI:1[A (al + a2) B + C] bigiminde yazilmistir.
e 8 1i hecevezniile5+3/4+4 =8 seklinde yazilmistir.
e SOz semast: a, b, c,b/d,d, d, b seklinde olusturulmustur.
e Ezgi semast: A (al + a2) B + C climlesi seklindedir.

GUFTE
YORUMU

Siir Pir Sultan Abdal’a atfedilmistir. Sair bu siirinde “Teshis (kisilestirme) ve
Intak (konusturma)” sanati kullanarak insan disindaki canlilar1 veya cansiz
varliklar1 insan gibi disiindiiriip konusturmaya caligmistir (TDK, 2021). Sair
“sar1 tanburay1” kisisellestirerek kendi anlatmak istediklerini tanburanin dilinden
kaleme almistir. Sair tanburayr konusturarak “derdinin” biyiikliigline isaret
etmektedir. S6z konusu dert “Tanri’nmn” varligindan ayr1 olma derdidir. Insan
yaratilis nidasini isittigi bezm-i elest’ten beri bu ayrilik derdini ¢ekmektedir
(Giiray, 2012, s. 115). Sair, bu “dert” temelli manevi yolculukta gecirdigi,
basina gelen olaylari, yasadigi manevi halleri tanburanin 6zellikleri {izerinden

anlatmaya calismistir. Tanburanin c¢ikardigl etkileyici sesle kendi derdini
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0zdeslestirerek, bu ¢ileli yolculuk boyunca énemli bir olgunlagsma fikrine sahip
oldugu, bu anlamda pisip yogruldugunu anlatmaktadir. Bunun yaninda
tanburanin “i¢inin oyuk olmas1” metaforu, “vahdet” fikrini yansitan “ormanin

veya agacin biitiinliglinden ayr1 olma” fikrini de Yyansitip, agacin derdini

Tanr1’dan ayr1 olma ile de ortiistiirmiistiir (Giiray, 2012, s.117).

MAKAM ANALIZI: Oncelikle analizi yapilan eserde makam kitapta “Hicaz” olarak
belirtilmekle beraber yapilan incelemeler dogrultusunda eserin Segah makaminda oldugu tespit
edilmistir. Tanburi Hizir Aga, Tethimul-Makamat adli kitabinda, Segdh makamini su sekilde
tarif etmektedir: “Segah ol subedir ki, evic kopup, tamam perdelerle inip, cargdh gostere ve

perde-i segahta karar ide.”

Arel ise Segah makaminin tarifini $0yle vermistir: “Segdh makami, yerinde segah beslisine tiz

tarafta bir Hicaz dortlisiiniin katilmasiyla dogmustur.” (Kutlug, 2000, 5.409-410).

Son doneme dair Segah makami uygulamalarinda “kiirdi” perdesinin, makamin Karar sesi olan
“segah’1t” pekistirme amaglh kullanildigr goriilmektedir. Giiray, Segdh makamina ait ezgi

cekirdegini agagidaki gibi aktarmaktadir (Giiray, 2021, s.1-37).
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Eserin seyrine evi¢ perdesi civarindan Neva ezgi cekirdegi ile baglanmistir ki bu durum
makamin olas1 ezgi iiretim yollarindan biridir. Neva ezgi ¢ekirdeginin merkez sesi olan neva
perdesinde gecici duraklar gosterilmistir. Dokuzuncu 6l¢iiyle birlikte Segah ezgi ¢ekirdegi ile
ezgiye devam edilmis ve Segdh ezgi ¢ekirdeginin merkez sesi segdh perdesinde karar

yapilmistir.
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Tablo 20. Ey Benim Sari1 Tanburam (Segah makami)

USSAK _ S. 262
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Gorsel 21. Gurbet Ilde Neler Geldi Basima (Ussak makami

GURBET iLDE NELER GELDi BASIMA

Gurbet ilde neler geldi bagima Ganidir kirklarin dolusun sunan
Cezayir’in erenleri gel yetis Pervaneler gibi odlara yanan
Cagiriram tistadima pirime Zilfekar kusanip Diildiile binen
Er Hak gergek erenlerim gel yetis Tanrinin arslan1 All gel yetis
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Otur deli goniil yerinde otur
Ciimle erenleri gonliine getir
Urum’u Kirim’1 bekleyip yatir

Cezayir’in erenleri gel yetis

Durmaz deli goniil su gibi akar
Askin firaklig1 bagrimi yakar
Doksan bin Rum eri giilbangin ¢eker

Hiinkar Hac1 Bektas bize gel yetis

Evvelden gelenler ¢ektiler cefa
Sonradan gelenler siirdiiler safa
Allah birdir hak Muhammed Mustafa
Alemlerin fahri bize gel yetis

Kara Hamza aydur damla kan imis
Yesil yaprak veren agag cliriimiis
Arslar kiirsler yerler gokler yiiriimiis

Hiinkar Hac1 Bektas bize gel yetis
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ESERIN GURBET ILDE NELER GELDI BASIMA
ADI
MAKAMI | Ussak
GUFTE Kara Hamza
usOL SOFYAN (2+2)
Pesrev, ilahi, Sarki, Tiirkii, Oyun Havalar1 vs.
I - ’ i
DUUM TEK KA
Yazilan notalarda goriilen usal ile olgli igerisindeki diiziimlerin Ortiismemesi
sebebiyle nota igerisindeki ustl Sofyan ustilii olarak diizeltilmistir.
FORM Soz ve Kafiye Semasi
ANALIZI
Gurbet ilde neler geldi basima -a
Cezayir’in erenleri gel yetis -b
Cagiriram tistadima pirime -a
Er Hak gercek erenlerim gel yetis -b
Tiirii: Bektasi nefesi
e YAPI:1[A+B (bl + b2 + b3)] biciminde yazilmustir.
e 11’li hecevezniile4 +4+3 =11 seklinde yazilmistir.
e SoOzsemasi:a, b, a,b,/c,c,c,b, seklinde olusturulmustur.
e Ezgisemasi: A + B (bl + b2 + b3) ciimlesi seklindedir.
GUFTE Cezayir leventlerinden olan Kara Hamza, bu manevi yolculugu boyunca gurbet
YORUMU

elde-muhtemelen seferde-bagina gelenleri anlatarak basta Hz. Ali, Hz.
Muhammed, Hac1i Bektas Veli ve Cezayir erenlerinden yardim istemektedir.
Ozellikle 16. yiizy1l’da Akdeniz’deki deniz hakimiyetini arttiran Osmanli Devleti,
donanmasinda Yeniceri ocagindan bu anlamda Bektasilik miintesibi olarak
yetismis pek cok levent bulundurmaktadir. Garp Ocagi erleri olarak bilinen bu
leventler araciligiyla Bektasilik fikri tiim Akdeniz havzasinda yayilmis, Cezayir
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bir simge olarak o fetihlerin hatiralarini kiilli hafizaya Bektasi gelenegi araciligiyla

sokmustur. (Giiray, 2019, s.327-328).

MAKAM ANALIZIi: Ussak makamindaki eserin donaniminda ustl yapisi (4/4°liik) “sofyan”
olarak belirtilmekle beraber eserin basinda “diiyek ustlii” olarak ek bir agiklama yapilmistir. Usil
aciklamasi yapilan boliimde yanlis yazilan usal ismi (4/4) sofyan usilii olarak diizeltilmistir.

Eserin seyrine Ussak makaminin karakteristik 6zelligi olan Ussak ezgi ¢ekirdegi ile baslanmis
olup ilk asma kalisi Ussak makaminin ortak tanimlayici sesi olan neva perdesinde
gerceklestirilmistir. Ezgi Ussak ezgi ¢ekirdegi ile devam etmis, sdz konusu ezgi ¢ekirdeginin
merkez sesi olan diigdh perdesinde durak yapilmistir. Dordiincii 6lgliden itibaren ezgiye Ussak-
Bayati ezgi ¢ekirdegi ile devam edilmis olup, Ussak makami ezgi ¢ekirdeginin merkez sesi olan

diigah perdesinde karar verilmistir.

f)
\y | -
U
()

Ussak E.C.

0 o
{“ 7 ._a_

A3V
v Ussak-Bayati E.C.

—

4)
2" | P — & =
U .
p m tls t/s t Ussak Cekirdek
I\O d [ — &
e = ¢ 2
[J)
p m t/s ) t Ussak-Bayati Cekirdek

Tablo 21. Gurbet ilde Neler Geldi Basima (Ussak makami)
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CARGAH S. 302
Gel gel ya nalm ya hu gel gel ya na lin ya hu
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Gorsel 22. Gel Gel Yanalim Atesi Aska (Cargah makami)

GEL GEL YANALIM ATES-i ASKA (ISKA)

Gel gel yanalim Ates-i aska Fahr-i Cihandir Mustafa
Su’le verelim Ates-i aska Giinden iyandir Murtaza
Fahr-i Cihandir Mustafa Varin verenler Dosta gidenler
Giinden iyandir Murtaza Yandim erenler Ates-i aska
Isk ehli 6lmez Yerde ¢iirlimez Fahr-i Cihandir Mustafa
Yanmiyan bilmez Ates-i agka Gilinden iyandir Murtaza
Fahr-i Cihandir Mustafa Seyyid Nesimi Terketti resmi
Gilinden iyandir Murtaza Yandirdi cismi Ates-i aska
Varim bitirdim Dosta getirdim Fahr-i Cihandir Mustafa
Gectim oturdum Ates-i aska Gilinden iyandir Murtaza
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ESERIN
ADI

GEL GEL YANALIM YA HU

MAKAMI

Cargah

GUFTE

Seyyid Nesimi

usoL

NIM SOFYAN
Sirto, Longa, Oyun Havalari

o

DUM TEK DUM

A3

Yazilan notalarda goriilen usil ile olgii igerisindeki diiziimlerin Ortiismemesi

sebebiyle nota igerisindeki ustl Nim Sofyan usilii olarak diizeltilmistir.

FORM
ANALIZI

Soz ve Kafiye Semasi

Gel gel yanalim Ates-i aska -a
Su’le verelim Ates-i aska -a
Fahr-i Cihandir Mustafa -a

Giinden iyandir Murtaza -a

Tiirii: Bektasi nefesi
e YAPI 1 [A + B] biciminde yazilmistir.
e 10/8li hecevezniile5+5=10/5+ 3 =8 seklinde yazilmistir.
e SOz semast: a, 4, a, a,/ b, a, a, a seklinde olusturulmustur.

e Ezgisemasi: A + B ciimlesi seklindedir.

GUFTE
YORUMU

Hurufilik temelli fikirleri ile Bektasilik inancin1 derinden etkileyen Seyyid
Nesimi (6. 1417) (Giiray, 2012, s.107) bu siiriyle “hakikati” bilmeyenin, “ilahi
ask1” tatmayanin Tanrisal gercegin atesinde yanamayacagini anlatmaktadir. Bu
duygularini da “Vahdet-i viicud” kavramiyla yani tiim yaratilanlarin bir ve ayni
oldugu, gercek hakikatin yalnizca mutlak varlik olan “Allah” oldugu fikri ile
anlatmaya c¢alismistir (Artun, 2015, s. 241). Siirde, asiklarin bedenlerinin
O0lmeyecegi isaret edilerek, dervislerin nefislerinden, diinyevi istek ve

arzularindan vaz gecerek “ilahi ask™ icinde ‘“yanmak” suretiyle Tanri’ya
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ulagilabilecegini, benligin sekilden uzaklastirilip “manaya” ancak bu sekilde sevk
edilebilecegini vurgulamistir. flah1 askin kudretinin insana acabilecegi manevi
yollar1 ifade etme gabasinin “ilahi ask atesinde yanarak olgunlasma” temasi ile
ifadesi siirin ana mesnedini olusturmaktadir. “Yanma ve pisme” Alevi-Bektasi
edebiyatinda siklikla olgunlagsma temasi ile bir arada kullanilan unsurlardir.
Birgok farkli mitolojik hikayeye ve kavrama gonderme yaptigi diisiiniilen semah
ritiielinin anlamina iligkin yaklagimlardan birisi de semahin “pervaneler gibi ask
atesine donme” ritiieli oldugudur. Pervane, Isldm Tarihi ve Edebiyatinda siklikla
“ates” ile kullanilan bir mazmun olarak, “1s1k ya da ates” yani bilgi kaynagi
etrafinda donen ve en sonunda o kaynak icinde “yanarak” kaybolan Hak Asigimi
betimlemektedir (Giiray, 2012, s. 149). Bu arada siirde siklikla kullanilan “igk-
151k” kavraminin da 14. ve 15. yiizyilda Kalenderi Abdal dervislerini
isimlendirmek i¢in kullanilmasi da dikkat ¢ekicidir (Giiray ve Arici, 2020, S. 47).

MAKAM ANALIZI: Eserin biitiin yapis1 cargah perdesi iizerinde olusmus bir Penggah-1 Asil

ezgi cekirdeginden ibarettir. Ezgi s6z konusu makama ait ezgi ¢ekirdeginin ortak tanimlayici

perdesi olan gerdaniye’de ve kismen ayni ¢ekirdegin siisleyici sesi olan cargah’ta duraklar

yaptiktan sonra, merkez ses olan ¢argah’da karar vermektedir.
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Tablo 22. Gel Gel Yanalim Atesi Aska (Cargah makami)
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Gorsel 23. Gelin Canlar Bir Olalim (Ussak makami)

GELIN CANLAR BiR OLALIM

Gelin canlar bir olalim
Yezid’e hamle kilalim
Huseyn’in kanin alalim

Tevekkelti tadlallah

Pir Sultanim geldi cusa
Miinkirlerin akli sasa
Takdir olan gelir baga
Tevekkeltii taalallah

Ozii 6ze bagliyalim
Sular gibi ¢cagliyalim
Bir yiirtiylis eyliyelim
Tevekkeltii tadlallah
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ESERIN GELIN CANLAR BIiR OLALIM
ADI
MAKAMI | Ussak
GUFTE Pir Sultan Abdal
UsUL AKSAK (4+5) *
Sark, Tiirkd, [lahi, Oyun Havasi, Kécekgelerde
1o J J
S 7
DUUM  TEK KA DUOM  TEEK TEK
Yazilan notalarda goriilen ustl ile olgii igerisindeki diizimlerin Ortiismemesi
sebebiyle nota igerisindeki usil Aksak usilii olarak diizeltilmistir.
FORM Soz ve Kafiye Semasi
ANALIZI Gelin canlar bir olalim -a
Yezid’e hamle kilalim -a
Huseyn’in kanin alalim -a
Tevekkeltii tadlallah -b
Tiirii: Bektasi nefesi
e YAPI: 1[A + B +A] bigiminde yazilmistir.
e 8 1i hecevezniile4+4/5+ 3 =8 seklinde yazilmistir.
e SOz semast: a, a, a, b,/ c,c, c, b, seklinde olusturulmustur.
e Ezgisemasi: A + B + A ciimlesi seklindedir.
GUFTE Kendisine atfedilen bu siirde Pir Sultan Abdal, ¢ikilan bu manevi yolculukta, bu
YORUMU

anlayis ve inang felsefesini tarikat catis1 altinda giiclendirerek talipleri bir olmaya
cagirmaktadir. Sair, Alevilik ve Bektasiligin temel birlestirici kavramlarindan olan
ve “cem” toreninin merkezi konumuna da “gorgii ve hak” temelli bakis acisi ile
“saka suyu ve semah” ritlielleri araciligiyla yerlesen “Kerbela” olaynin altini
cizmekte (Giiray, 2012, s.146). Hz. Hasan, Hz. Hiseyin’in kisiliginde ‘“ehl-i
beyt’e” zarar veren Yezid’e kars1 savas agmalar1 gerekliligini de “teberra” kavrami
ile (Hz. Muhammed, Hz. Ali ve ehlibeytini sevmeyenleri ve zarar verenleri
sevmemek) baglantili bir bicimde anlatmaktadir (Oz, 2011, s. 214-215). Pir Sultan,
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manevi olgunluga gelindiginde ortaya ¢ikan coskunun inanmayanlar agisindan
sasirtict hatta tehditkar oldugunu soyler ve nihayetinde takdir olanin basa geldigini
isaret ederek kaderini Allah’a emanet eder. Her dortliigiin son dizesinde sair
Allah’t bu yolda vekil kildigini, O’na giivenip, inandiginm1 “tevekkil” fikri ile
vurgulamaktadir. S0z konusu siir zaman iginde Alevi-Bektasi temelli siir
geleneginin tecriibe ettigi baskilara karst direnme mesneti olusturan ortak hafiza

tirlinlerinden biri hale gelmistir.

MAKAM ANALIZI: Eserin seyrine bakildiginda iki farkli ezgi cekirdegi goze carpmaktadir.
Oncelikle, Ussak makami ezgi cekirdeginin pekistirici (rast), tanimlayici (gargah) ve merkez
(diigah) sesleri arasinda dolasarak bir ezgi kalib1 ortaya g¢ikarilmistir. Bir ve dordiincii olgiiler
arasinda ayn1 motif ve ezgi ¢ekirdegi ile devam edilmis, Ussak ezgi ¢ekirdeginin merkez sesi olan
diigah perdesinde asma kalislar yapilmistir. Bes ve altinci Glgililerde ortak tanimlayici bir ezgi
cekirdegi olmadan Hiiseyni ezgi ¢ekirdegi ile ezgiye devam edilerek yedi ve sekizinci dlgiilerde
eserin bagindaki ezginin tekrar1 araciligiyla Ussak ezgi g¢ekirdeginin merkez sesi olan diigah

perdesinde karar edilmistir.
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Tablo 23. Gelin Canlar Bir Olalim (Ussak makami)
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Gorsel 24. Goster Cemalin Sem’ini (Gerdaniye (Giilizar) makami)

GOSTER CEMALIN SEM’INi

Goster cemalin sem’ini Men meye tovbe etmezem
Yansin oda pervaneler Agyar elinden igmezem
Devlet degil mi asika Kudret elinle sun bize
Sem’ine kars1 yaneler Dolu dolu peymaneler
Ey ali ¢cok a’la giizel Bezm-i elestte bir kadeh
Yagmaladin génliim evin Sundu bize ol padigsah
Pek bagla 1skin zencirin Bir cur’asmdan mest olur
Bosanmasin divaneler Nice ylizbin mestaneler
Mescid ile medreseyi Cevr ii cefa etmek ile
Ismarladik zéhidlere Semsi seni terkeylemez
Hakk’a ibadet etmege Sen sanma kim asiklairn
Yeter bize meyhaneler Hasa senden usaneler
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ESERIN GOSTER CEMALIN SEM’INi
ADI
MAKAMI | Gerdaniye (Giilizar)
GUFTE Semsi
usoL SOFYAN (2+2)
Pesrev, ilahi, Sarki, Tiirkii, Oyun Havalari vs.
n4 . .
b T
UM TEK KA
Yazilan notalarda goriilen usil ile Olgli igerisindeki diiziimlerin ortlismemesi
sebebiyle nota igerisindeki ustl Sofyan usilii olarak diizeltilmistir.
FORM Soz ve Kafiye Semasi
ANALIZI | Goster cemalin sem’ini -a
Yansin oda pervaneler -b
Devlet degil mi asika -C
Sem’ine kars1 yaneler -b
Tiirii: Bektasi nefesi
e YAPIL: 1 [A (al +a2)+ B (bl +b2)] biciminde yazilmistir.
e 8 li hecevezniile4+4/5+3 =8 seklinde yazilmistir.
e SOz semasi:a, b, c,b,/d, e, e, b, seklinde olusturulmustur.
e [Ezgisemasi: A (al +a2) + B (bl + b2) climlesi seklindedir.
GUFTE 19. yiizy1l Bektasi sairlerinden ve muhtemelen seyhlerinden biri olarak bilinen
YORUMU

Semsi (Semsi Baba) siirinde “Sem’li pervane” kavramiyla ilahi agkta yanip
kaybolmay1 anlatmaktadir. Bu anlamda, asig1 temsil eden pervanenin, mumu
ifade eden sem’e asik olmasi anlatilmaktadir. Bu olay ‘asik ile masuk’un
durumuna benzetilmektedir. Pervanenin yanarak 1sitk veren sem’in etrafinda
donmesi ve her seferinde daha da yakinlasarak kendisini aleve atarak yok etmesi
tasavvuf gelenegi agisindan sevgili ile vuslata erme olarak degerlendirilmistir

(Armutlu, 2010, s. 495-497). Bu nedenle, ask atesi ile yanmanin en zirve
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semboliinii “sem- pervane” mazmunu olusturmustur. Sair burada da ask icin en
bliylik saadetin onun giizelliginde yanmak oldugunu ifade etmektedir. Allah’in
sevdiklerini sinayip imtihan ettigini, hi¢bir asigin bu siirecte cekilenleri eziyet
olarak gérmeyecegini ve asla O’nu terk etmeyeceklerini savunmaktadir. Ates ve
pervane mazmunu tiim tasavvufi Tirk edebiyati icin en yogun kullanilan
mazmunlardan biri olup, Hz. Ali’nin tanrisal bilgi ile sembolize edilen “atese” en
yakin kisi olarak “Sah Pervane” simgesiyle adlandirilmasi da bundandir. Bu
simge ayni zamanda semahin en coskulu anmi da temsil etmektedir (Gliray ve

Simsek, 2011, s. 159-180).

MAKAM ANALIZi: Eserin donaniminda ustl (4/4) “sofyan” olarak gosterilmesine ragmen
eserin Oniine hatali olarak “diiyek” yazilmis olup, ustl agiklamasinin yapildigi boliimde bu hata
(4/4) “sofyan” usilii olarak diizeltilmistir. Eser Giilizar makami ezgi ¢ekirdegi ile baslamistir,
s0z konusu ezgi cekirdeginin dogast geregi olusan “gerdaniye” perdesindeki gergin durusun,
“hiiseyni” perdesine ¢ozililmesi ve sonrasinda pekistirici “neva” perdesinde yapilan gegici karar
ezgide dikkat ¢cekmektedir. Sonrasinda ise ezgi, Nevruz-Hiiseyni ezgi ¢ekirdeginin 6zellikleri
geregi sirasiyla hiiseyni, neva, ¢argah ve segah perdelerinde durak yapmakta, ardindan diigah

perdesinde nihai olarak karar vermektedir. Eser Giilizar makamindadir.

[a)
Fﬁ—‘—-_,a

&
#, ) z -
m s t $ Giilizar Cekirdek
§ . — -
—=z=—%o—* *
A3V
Y m N s ) S Nevruz-Hiiseyni
Cekirdek

Tablo 24. Goster Cemalin Sem’ini (Gerdaniye (Giilizar) makami)

129




Bu inceleme dogrultusunda; eserlerin Usillere gore oranlar1 Tablo 25.” de gdsterilmistir.

Usiil Frekans %
Sofyan 6 25,00
Raks Aksagi 4 16,67
Nim Sofyan 3 12,50
Yiirtik Semai 3 12,50
Aksak 2 8,33
Devri Hindi 2 8,33
Curcuna 1 4,17
Diiyek 1 4,17
Miisemmen 1 4,17
Tiirk Aksagi 1 417
Toplam 24 100

Tablo 25. Eserde kullanilan Usillerin Dagilim

Tablo 25.e¢ gore arastirma Orneklemi dogrultusunda secilen 24 eserin ustl oranlari
goriilmektedir. %25 oran ile 6 eser Sofyan, %16,67 oran ile 4 eser Raks Aksagi, %12,50
oran ile 3 eser Nim Sofyan ve Yiiriikk Semai, %8,33 oran ile 2 eser Aksak ve Devri Hindi,
%4,17°ser oran ile Curcuna, Diiyek, Misemmen ve Tiik Aksagt ustlleri ile

Ol¢iilendirildikleri tespit edilmistir.

Elde edilen veriler dogrultusunda; eserler igerisinde en fazla kullanilan ustliin Sofyan (4/4)

oldugu tespit edilmistir.

Eserlerin Makamlara gore dagilimlar1 Tablo 26.” de gosterilmistir.
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Makam Frekans %

Ussak makami 6 25,00
Gerdaniye makami 3 12,50
Evi¢ makamu 2 8,33
Kigek makami 2 8,33
Neva makami 2 8,33
Cargah makami 1 4,17
Giilizar makami 1 4,17
Hicaz makami 1 417
Hizi makami 1 417
Hiiseyni makami 1 417
Isfahan makami 1 4,17
Nihavend makami 1 417
Saba makami 1 417
Segah makami 1 4,17
Toplam 24 100

Tablo 26. Eserlerde Kullanilan Makamlarin Dagilim

Tablo 26.ya gore arastirma O6rneklemi dogrultusunda segilen 24 eserin makam oranlari
goriilmektedir. %25 oran ile 6 eser Ussak, %12,50 oran ile 3 eser Gerdaniye, %8,33 oran
ile 2 eser Evig, Klicek ve Neva, %4,17’°ser oran ile 1’er eser de Cargah, Giilizar, Hicaz,
Hizi, Hiiseyni, Isfahan, Nihavend, Saba ve Segdh makamlarinda bestelenmis olduklari

tespit edilmistir.

Elde edilen veriler dogrultusunda; eserler icerisinde en fazla kullanilan makamin Ussak

makami oldugu tespit edilmistir.

Eserlerin Form ve Bigim yapilarina gore oranlart Tablo 27.” de gosterilmistir.

Bicim f %
A 1 4,17
A+B 17 70,83
A+B+A 1 4,17
A+B+C 5 20,83
Toplam 24 100

Tablo 27. Eserlerde Kullanilan Bi¢im (Form) Yapilarimin Oram
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Tablo 27.’ye gore arastirma Orneklemi dogrultusunda secilen 24 eserin bi¢im yapisi
oranlar1 gorilmektedir. %70,83 oran ile 17 eser A+B, %20,83 oran ile 5 eser A+B+C,

%4,17 oran ile 1’er eser de A ve A+B+A bicim yapilarinda olduklar: tespit edilmistir.

Elde edilen veriler dogrultusunda; biitiin eserlerin tek boliimlii olduklari goériilmiistiir.
Ayrica eserler icerisinde en fazla kullanilan bigim yapist A+B seklinde oldugu

belirlenmistir.
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SONUC

Abdiilbaki Golpimarli’dan derlenen 24 adet Bektasi nefesinin analizi sonucunda asagidaki

sonuclara ulagilmistir:

a) Pek ¢ok nefesin Anadolu’da XV. yiizyil yazili kaynaklarindan itibaren takip
edilebilen “makam” yapilar1 dogrultusunda tasarlanmis olmasi, Bektasi geleneginin
ses temelli hafizasinin temelleri ile ilgili dnemli bir bilgi olarak goriilebilir.

b) Ozellikle XVI. yiizy1l’a veya dncesine tarihlenebilen nefeslerde kullanilan edebi
simgelerde coklukla Horasan-Anadolu irfan ¢izgisinde yer alan “abdallik,
yenigerilik” temelli simgeler ve bu simgelere eslik eden bir inan¢ goriisii hakimken,
sonraki déonemde daha yogun bir “sii-hurufi” etki géze ¢arpmaktadir. S6z konusu
etki adeta Babagan ve Dedegan Bektasilik sistemleri arasinda ortaya ¢ikan Safevi

etkisi temelli kirilmanin da bir yansimasi gibidir.

Bektasi gelenegi Anadolu inang sistemlerinin temel fikri diinyasim XIII. yiizyildan
itibaren etkisi altina almis olup, XVI. yiizyil’daki sosyal degisimler sonucu etkisinin
yoniiniin ve kapsammin teshis edilemedigi Horasan Irfani’na dair devamliligin teshis
edilebildigi en 6nemli fikri kaynaklardan biridir. Bu anlamda Bektasilik kiiltiirii ve bu
kiiltiiriin en 6nemli aktarim araci olan miizik gelenegine dair yapilacak g¢alismalar
Anadolu’nun kadim Tanri-insan-evren tahayyiiliinii gelecegi tagiyabilecek ipuglarint da

ortaya koyabilecektir.
Aragstirma 6rneklemi olan 24 eser iizerine yapilan analizler sonucunda;

Aragtirmas1 yapilan nefeslerin tekke musikisi nefes formu dahilinde bestelendikleri,
Tiirk musikisi ustlleri kuraminda kullanildiklar1 goriilmiis olup en fazla kullanilan

ustliin Sofyan (4/4) usilii oldugu tespit edilmistir.

Yapilan incelemeler dogrultusunda 11 adet eserdeki notalarda goriilen usal isimleri ile
Olgli icerisindeki ustl degerlerinin farkli yazildigi tespit edilmistir. Diiziimlerin
ortlismemesi sebebiyle uygun formda diizenleme yapilmis olup ilgili tablolar igerisinde

diizeltilmis hali gosterilmistir.

En fazla kullanilan makamin Ussak makami oldugu sonucuna varilmistir. Ussak
makamiyla birlikte Gerdaniye, Evig, Kigek, Neva, Cargah, Giilizar, Hicaz, Huzi,
Hiseyni, Isfahan, Nihavend, Saba, Segdh makamlarinin da kullanildigi tespit
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edilmistir. Ayn1 zamanda “ey benim sar1i tamburam” adli Hicdz makami olarak
gosterilen eserin aslinda Segdh makaminda bestelendigi tespit edilmis olup ilgili

tabloda diizeltilmistir.

Form agisindan ise biitiin eserlerin tek boliimlii nefes formunda olduklart tespit
edilmistir. Ayrica eserler igerisinde en fazla kullanilan bi¢cim yapisinin, A+B seklinde
oldugu sonucuna da varilmistir. Bununla birlikte A+B+C, A+B+A ve A seklinde ciimle

yapilar1 da kullanilmastir.
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(kagit) ve elektronik formatta arsivieme ve asagida verilen kogullarla kullanima a¢gma iznini Hacettepe
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Tezin kendi orijinal calismam oldugunu, baskalarinin haklarini ihlal
etmedigimi ve tezimin tek yetkili sahibi oldugumu beyan ve taahhut
ederim. Tezimde yer alan, telif hakki bulunan ve sahiplerinden yazil
izin alinarak kullanilmasi zorunlu metinleri yazili izin alinarak kullandigimi ve istenildiginde
suretlerini Universite’ye teslim etmeyi taahhiit ederim.
Yuiksekdgretim Kurulu tarafindan yayinlanan Lisansiusti Tezlerin Elektronik Ortamda
Toplanmasi Diizenlenmesi ve Erisime Agilmasina iliskin Yénerge* kapsaminda tezim/sanat
calismasi raporum asagida belirtilen haricinde YOK Ulusal Tez Merkezi/ H.U. Kittiiphaneleri Agik
Erisim Sisteminde erisime aglilir.

[ Enstitd/ Fakilte yonetim kurulunun gerekceli karari ile tezimin erisime agilmasi mezuniyet
tarihimden itibaren ... yil ertelenmistir. (1)

U Enstitd/ Fakilte yonetim kurulu karari ile tezimin erisime agilmasi mezuniyet tarihimden
itibaren ... ay ertelenmistir. (2)
U Tezimle ilgili gizlilik karari verilmistir. (3)
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*Lisansustu Tezlerin Elektronik Ortamda Toplanmasi Dizenlenmesi ve Erisime Acilmasina
lliskin Yénerge

(1) Madde 6.1. Lisansustl tezle ilgili patent basvurusu yapilmasi veya patent alma surecinin devam
etmesi durumunda, tez danismaninin énerisi ve enstitl anabilim dalinin uygun goérisu Uzerine
enstitl veya fakulte yonetim kurulu iki yil sure ile tezin erisime agilmasinin ertelenmesine karar
verebilir.

(2) Madde 6.2. Yeni teknik, materyal ve metotlarin kullanildidi, heniiz makaleye dénismemis veya
patent gibi yontemlerle korunmaini s ve internetten paylagilmasi durumunda 3. sahislara veya
kurumlara haksiz kazang¢ imkani olusturabilecek bilgi ve bulgulari igeren tezler hakkinda tez
danigsmaninin énerisi ve enstitli anabilim dalinin uygun gorisi lGzerine enstitl veya fakilte yonetim
kurulunun gerekgeli karari ile alti ayl asmamak Uzere tezin erisime agilmasi engellenebilir.

(3) Madde 7.1. Ulusal ¢ikarlan veya guvenligi ilgilendiren, emniyet, istihbarat, savunma ve guvenlik,
saglik vb. konulara iligkin lisansustu tezlerle ilgili gizlilik karari, tezin yapildigi kurum tarafindan
verilir. Kurum ve kuruluglarla yapilan igbirligi protokolU ¢ercevesinde hazirlanan lisansusti teziere
iliskin gizlilik karari ise, ilgili kurum ve kurulusun énerisi ile enstiti veya fakdltenin uygun goérusu
Uzerine Universite yonetim kurulu tarafindan verilir. Gizlilik karari verilen tezler Yiksekdgretim
Kuruluna bildirilir.

Madde 7.2. Gizlilik karari verilen tezler gizlilik stiresince enstiti veya fakilte tarafindan gizlilik
kurallar gercevesinde muhafaza edilir, gizlilik kararinin kaldiriimasi halinde Tez Otomasyon
Sistemine yuklenir.

Tez Danigsmaninin onerisi ve enstitii anabilim dalinin uygun goriisii lizerine enstitii veya fakiilte
yonetim kurulu tarafindan karar verilir.
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