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0z
20. yuzyll boyunca, muzik alaninda butin enstrimanlarda yeni teknikler ortaya
cikmigtir ve besteciler, bu teknikleri kullanarak deneysel calismalar ortaya

koymusglardir. Piyano repertuvari, bu c¢alismalarin ilgi odagi haline gelmis ve
piyano teknikleri ciddi yeniliklerle ele alinmigtir.

Bu c¢alisma, bu yuzyilda, modern muizik alaninda yazilan bazi eserlerden
orneklerle ortaya c¢ikan baslica yeni teknikleri ele almakta; notasyona dair
gOsterimlerle bu eserlerden bahsetmektedir. Bu yenilik¢i piyano yaklasiminin
olusumuna dair tarihsel slrece degindikten sonra, teknikler tanitilmaktadir. Henry
Cowell, John Cage ve George Crumb gibi bestecilerin getirdigi yenilikler ve muzige
katkilar1 6zel olarak ele alinmistir.

Ozellikle, tGlkemizde bu konuda yeterli kaynak bulunmadigindan; bu tez bu alanda
calisacak icracilara rehber olmak amacini gutmektedir. Bu alanda yazilan
eserlerde kullanilan tekniklere dair bir bilgi birikimi olugsmasini ve bu alanda
yazilmis repertuvari incelemeyi hedeflemektedir.

20. yuzyil teknikleri, yorumlamada gugluk gekilen bir alandir ve bu alanda, belirli
bir notasyon sistemi yoktur. Bestecilerin notasyonlari arasinda farkhliklar yer
almaktadir. Yine de bu muzigi icra ederken, belirli gosterimlere dair bilgi sahibi
olmak gerekir. Bu alanda, yeterli kaynak bulunmamasindan dolayi; bu g¢alisma,
tarinsel gelisim, temsilciler, eser Ornekleri ve notasyona dair genel bilgilerden

olusturulmus bir kilavuz olarak gortulmelidir.

Anahtar so6zciikler: Modern, piyano, teknikler, Cowell, Cage, Crumb
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ABSTRACT

New techniques for all instruments were generated during the 20th century and
these techniques are used by composers for experimental purposes. Piano
repertoire has become one of the most attraction area of these works and
significant innovations are applied to piano techniques.

This study generally focuses on the new musical pieces which includes new piano
techniques and examples of these works. In addition to that, notation of these
works also mentioned in this study. At first, chronologic information of these
innovative approaches will be explained. Then, studies of innovator composers
like Henry Cowell, John Cage and George Crumb will be explained.

This thesis is aims to be a guide to performers who want to work at this area. And
also, aim of this thesis is to help to fund of opus knowledge about these new
techniques and repertoire.

20th century techniques do not have strict rule of thumbs and notations, thus
performers have difficulties at this area. Each composer use different notations
and this cause contradictions, that is why performers should have knowledge
about these works. There are not too many reference documents which contains
these works, historical progress, opus examples and notations. So, this thesis
aims to be a guide document for this area.

Keywords: Modern, piano, techniques, Cowell, Cage, Crumb
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Yuksek lisans egitimim boyunca heyecanima ortak olan, degerli bilgileriyle bana
yol goOsteren, fikirlerimi destekleyerek ¢alismalarimda beni cesaretlendiren,
performans calismalarimin her asamasinda bilgi, tecrube ve oOnerilerini bana

aktaran sevgili hocam ve danismanim Dr. Ogr. Uyesi Oya UNLER BAYKA'ya,

Konservatuar egitimine bagladigim ilk gunden itibaren bilgi birikimi ve manevi
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destekleyen, edinmis oldugum tecrubelerle akademik hayatimin temelini
olusturmayi saglayan degerli hocam Dog. Aylin CAKICI UZAR’a,

Arastirma konularindaki yardimlari ve gevirilerdeki destekleriyle babam Levent
DURMAK’a,

Her ihtiyacim oldugunda yanimda olan, bilgisayar ortamindaki dizenlemeleriyle en
blayuk destek¢im Ugur OKCU'ya,
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GiRiS

19. ylzyilda, Hector Berlioz ve Richard Wagner, muzigin ses rengine (tiniya) dair
deneyler yapsalar da; bu 6ge hala muzigin ana unsurlar igerisinde vyer
almamaktaydi. Ozellikle piyano, o donemin ses rengi ve tini anlayisi igerisinde
sinirlanmig bulunmaktaydi. 20. yuzyilda ise, muzik estetigi degistikge, besteciler
yeni ses renkleri aramaya bagladi ve artik ses rengi kavrami da, melodi ve armoni

gibi muzigin ana unsurlarindan biri haline geldi.

Bu donemde, besteciler, yeni calma teknikleri geligtirerek; deneysel muizige
yoneldiler. Elbette her ylzyildaki muzik donemlerinde s6z konusu oldugu gibi 20.
yuzyill (yy.) mazigindeki yeniliklerin kokeni de bir dnceki ylzyila dayanmaktaydi.
Bu calma tekniklerine hazirlik yapan; yogun glissandolar, perkiusyon efektleri ve
surdin kullanimlarinin, 6zgur ve yogun tercihini iceren eserler ortaya ¢ikti. 20.
yy.da, her enstrumanin kendi bilindik kullanimlarinin diginda; ele alinan tekniklerin
kesfiyle kayda deger bir gelisim yasandi. Butun ¢algilari etkileyen bu degisimin, en
¢ok goruldugu enstrumanlardan biri piyanodur.

Claude Debussy, Maurice Ravel, Igor Stravinsky ve Arnold Schoenberg, modern
donemde piyanoda tini arayigini baglatan Onemli isimler arasinda vyer
almaktadirlar. Ozellikle Béla Bartok’un, piyanoya bir perkiisyon enstriimani gibi
yaklagsmasi fikri; bahsedecegdimiz stilde eser yazan bestecilere ilham vermigtir.
Charles Ives’in “Concord Sonata”si, ¢ok genis araliktaki seslere basabilmek igin,
tahta serit kullanimiyla; bize 20. yy.da gelecek olan yeniliklerin ipucunu veren
onemli bir baglangictir. 20. yy.da ortaya ¢ikan birgok muzik akimi, avangart sanat
anlayisiyla ortigen muzik fikrinin meydana gelmesini saglamistir. Geleneksel
piyano galma teknikleri, bu gelismelerle beraber yerini alisiimadik, deneysel ve
yenilikgi olan genigletilmis tekniklere birakmistir (Ishii, 2005, s. 11).

20. yy.In baglarinda, piyanoda bu tekniklerin gelismesinde, blyuk 6nem tagiyan
isimlerden biri Henry Cowell’'dir. H. Cowell sistemli olarak piyanoda yeni teknikler
arastiran ilk bestecidir. Getirdigi yeniliklerin en 6nemlileri arasinda, “salkim akorlar”
(Cluster Tone) ve “string piano” (telli piyano) yer almaktadir. Dirsek, yumruk ve

benzeri tekniklerle klavyede ve tellerde galmayi gelistirmigtir.



Bu alanda, 6zellikle notasyonundaki degisikliklerle dikkat ¢eken bir diger dnemli
isim olan George Crumb’in ise; B. Bartok'tan esinlenerek adini verdigi
“‘Makrokosmoslar” albuminde, neredeyse 20. yy.da kullanilan butin yeni
tekniklerin 6rneklerine rastlamak mimkundir (Vaes, 2009, s. 887).

Piyano konusundaki en meshur modern teknikler arasinda John Cage’in
hazirlanmis piyanosu (prepared piano) 6n siralarda yer alir. Bu teknikte, piyano
calmadan once, yabanci materyallerin tellerin arasina yerlestiriimesi ile saatlerce
suren bir hazirlik sureci on plana g¢ikmaktadir. Piyanonun performans oncesi
hazirlanigi bazi piyanistlerin zorlanabilecedi kadar karmasik ve yenilikgi bir

uygulamadir.

Klavye Uzerinde uygulanan cgesitli yeni teknikler; piyanonun igerisinde tellerde
calma, bir el piyano igerisinde bir el klavye Uzerinde ¢alma, yabanci materyallerle
piyano ¢alma veya hazirlama, piyanonun kasasindan yararlanma, yeni pedal
efektleri, muzik Otesi Ogelerin kullanimi, elektronik cihazlar ve tim bunlarin
kombinasyonlari ile gerceklestirimektedir. Bu piyano performanslari, ¢cok genis
urtnlere sahiptir ve bunlarin her birini tek tek ele almak, ne yazik ki mumkin
degildir. Bu nedenle bu arastirmada, en yaygin kullanilan, en ¢ok bilinmesi

gereken baslica teknikler yer almaktadir.

Bu calisma, yeni piyano tekniklerinin kullanimi ile ilgili bir kilavuz niteligi
gormektedir. Arastirmaci, bu tekniklerin tarihsel geligsimini, siniflandiriimasini, eser
orneklerini ve kullanimini anlatarak bu muizige merak duyan icracilara yol

gOstermeyi hedeflemektedir.



1. BOLUM: 20. YUZYILDA MUZIKTE YASANAN GELISMELER

Bu boélimde, 20. yy.da yasanan toplumsal, siyasi, teknolojik gelismeler egliginde
ortaya cikan duguncelerin; sanat Uzerindeki etkilerinden bahsedilmektedir. Bu
etkilerin sonucu olarak, muzikte ortaya g¢ikan belirli yenilikler ve akimlar, bu

alanlarda yazan besteciler ve eserler drnekleri ile ele alinmaktadir.

1.1. Tarihsel Siire¢ ve Miizige Yansimasi

20. yy.n ilk yansi iki dinya savagina taniklik ederek buyuk capl degisimlere;
siyasal, politik, ekonomik, toplumsal alanlarda derin ¢alkantilara sebep olmus,
onem arz eden bir donemdir. Gunluk yasamin degisimi, hayat sartlarinin daha
Ozgur ve serbest hale gelmesi sanatin her alanini derinden etkilemistir. Bu
degisimlerden yeni materyaller olusmus ve sanatta da etkisini goOstermigtir.
Bunlardan en ¢ok etkilenen sanat dallarindan biri de muzik olmustur. Besteciler
eserlerinde modern ¢agin karmasasini, savasin karanhgini ve pargalanmishgini
konu almiglardir. Ozellikle savaglarin etkisiyle sanatgilar kendi (lke miziklerini
yansitmayi ve tanitmayl amag¢ edinmisg; teknolojik gelismelerin ve bilim alanindaki
ilerlemelerin etkisi ile de diger Ulkelere tanitma firsati bulmusglardir. Teybin icad,
uluslararasi radyo yayinlarinin popdulerlik kazanmasi muzikte de evrensellige ve

yeniliklerin yayilmasina dnculuk etmistir (Celikten Hepgdler, 2015, s. 2).

Yenilik arayisinin temelinde ise, o doneme kadar zaten artik yapilacak ve
uretilecek olan her seyin yapilmig olmasi fikri yatmaktadir. Romantik doneme
kadar tum formlar kurulmus; kurallar, tonalite her sey oturmus; yapilacak tiUm
degisiklikler degerlendirilmistir. O déneme kadar besteciler tonal armoninin tim
imkanlarindan faydalanmis ve artik eski olan seyleri kendi armoni kurallarina ve
kendi stillerine gore degisik sekillerde ¢oktan ele almislardir. Bu noktadan sonra,
yapilacak her sey tekerrire duseceginden en yenilikgi ve farkli olan ilk dusince
tonaliteden kopmak olmugtur. Claude Debussy’nin 1894 yilinda yazdigi “Prélude a
I'aprés-midi d'un faune” (Bir Pan’in Ogleden Sonrasi igin Preltid) isimli eseri, bu
dusunceyi gerceklestiren ilk adim olarak kabul edilse de; bu esere temel olan
degdisimler Richard Wagner ve Franz Liszt'e kadar uzanmaktadir (Say, 2002, s.

117). Hector Berlioz (1803-1869) ve Richard Wagner (1813-1883) gibi 19. yy.
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bestecileri tiniyla ilgilenmis olsa da tini 19. yy. muziginin ana 0Ogelerinden biri
degildi. Piyano o zamanki tini olasiliklariyla sinirlydi. Birgok besteci igin, 19. yy.
maziginin ana unsurlari olan melodi ve armoni, artik 20. yy.daki eserlerinin en
onemli kompozisyon Ozellikleri olmaktan ¢ikmisti. Dikkatlerini; ses perdesinden,
Olgull ritimden ve formdan uzaklagtirip tini ve dinamige yonelttiler. Reginal Smith
Brindle bu fikri sOyle 6zetliyor:

Tinidaki  zithklar, 06zellikle Romantik Doénem’'de, mizigin glzellijine uzun
zamandir katkida bulundu; ancak modern besteciler, yavas yavas, mizigin daha
geleneksel unsurlarini (melodi, armoni, 6l¢i vb.) atarken; bestecinin elinde, tini
rengi ana silahlardan biri haline geldi (Brindle, 1975, s. 153).

Ancak sadece tondan kopmak yeterli gelmemis, bu kullanimlar da eskidikge daha
yenilikgi dusuncelere gitmek gerekmistir. Bu da muizik anlayisini sadece
enstrimanla yapmaktan uzaklasmaya, alisiimamig yontemlerle ve gelenek digi
unsurlarla icra etmeye, teknolojik imkanlar dahilinde yeni fikirler ortaya atmaya
kadar ilerletecek bir surectir. Bu sure¢ boyunca ¢ok sayida besteci, eserlerinde
yeni tin1 rengi Uretmek igin; yenilikgi enstrimantasyon ve orkestrasyonlar kullandi.
Geleneksel enstrUmanlar Uzerinde, yeni calma teknikleri geligtirdiler. Hatta
geleneksel enstrumanlari degistirdiler, yeni varyasyonlarini icat ettiler ve
geleneksel olmayan enstriimanlar kullandilar (Ishii, 2005, s. 8).

Bilinmeyeni yenilik¢i bir arayisla kesfetme durtisu, 20. yy.in sonunda; piyanonun
her bir bolumdnun ses dretimi igin denenmis olmasina ve enstriumana karsi akla
gelemeyecek tutumlarin olugsmasina da sebep olacaktir. Klasik nota yazimi
yikilarak yeni gosterimler, yeni isaretler; her bestecinin kigisel isteklerini dikkatle
belirttigi notasyon ve aciklamalarla farkli bir muzik dili bile dogacaktir. Yeri
geldiginde virtudzite imkanlarinin sinirlarindan rahatsizlik duyan besteciler, bir
icraclya gerek duymadan muzik yapma fikri ile insanlarin yerine bilgisayar ve
elektronik imkanlar tercih edeceklerdir. Conlon Nancarrow’'un “Muzik yazdigim
sure boyunca icracilardan kurtulmayi hayal ediyordum.” cimlesi bu durumu ¢ok
guzel bir sekilde dile getirmektedir (Conlon Nancarrow Biography, Musicianguide.
Erisim: 14.06.2021).

20. yy. muzigi, sesleri kaydetmek ve dagitmak igin ileri teknolojinin aniden ortaya

citkmasiyla, muzikal formlarda ve tarzlarda dramatik yeniliklerle tanimlanir. Mizik



artik konserler, operalar, kulupler ve yerli muzik yapimi ile sinirli olmadigi igin, 20.
yy. muzigi, daha 6nceki donemlerin kabul edilen muzik kurallarina meydan okuyan
yeni muzik tarzlari ve formlari ile 6zgurlikgl deneysel c¢alismalarin kapisini
acmistir. Bu donem ¢ok stilli ve birgok akimin i¢ ice gectigi bir donemdir. Ancak bu
donem bestecileri sadece bir akimi temsil etmek yerine, birgok akimda eserler ele
almiglar ve her bir stili benimsemiglerdir (Celikten Hepgiiler, 2015, s. 3-4). Ornegin
Arnold Schoenberg hem digavurumculuk akiminda, hem on iki ton sisteminde ismi
gecen onemli bir bestecidir. Ayrica tamamen yenilikgi anlayisin dogma degerlerine
bagh kalinmayan bu surecte, atonal eserler ele alinsa da tonal yazmay surduren
besteciler de hala varligini korumaktadir. Bu nedenle, artik bir besteciyi tek bir
akim veya stil altinda degerlendirmek eski donemlerdeki gibi mimkun dedgildir. Bu
donemin gizgileri, icinde bulunulan sire¢ agisindan o kadar keskin ve belirgin ele

alinamamaktadir.

20. yy.daki miuzik akimlarinin timu gagdas muzik olarak aniimaktadir. Cagdas
muzik kavrami iginde birbirinden farkli akimlar barindirmaktadir. 20. vyy.
bestecileri, akim ve egilimlerin ¢gok yonlu olanaklarindan faydalanarak; ayni yapit
icinde cesitli farkh egilimleri bir arada kullanmaktan geri durmamislardir. Eserler
icerisinde ¢ogulculugu kullanma burada ortaya cikmaktadir. Dolayisiyla 20. yy.
muzigi devrimin, sosyalizmin ve ulusal kurtulusun muzigi oldugu kadar; karsi
devrimin, fasizmin, emperyalizmin de muzigi olmustur. 20. yy. ¢ok sayida akimin
yer aldigi, genel anlamiyla 300 yildan beri kullanilan (1600 — 1900) tonal muzik ile
tum baglarin kopartildigi ve muzik tarihinde ton digi arayiglarin basladigi yepyeni
bir ddnemdir (Gdksel Erdal, 2013, s. 54).

Muzigin ogelerindeki degisimlere bakarsak, gagdas muzik ile ritim bir canlanmaya
taniklik etmis ve muzigin en dikkat gekici 6gelerinden biri haline gelmistir. Ritim
yasamin fiziksel dogasini temsil ederken; son derece endustriyel ve teknik
toplumun yogun kentsel yasamini, dalgalanmasini ve gurultiusinu bizlere
sunmustur. Karmasik ritimler, dizensiz olguler ve vurgular, hizla degisen olguler,
¢oklu ritimler, polyryhthm ve bunlarin eszamanh kullanimi ile iyice karmagik bir
yapiya burinmustar. Bu unsurlarin yaninda melodiye verilen 6nem kaybolmustur.
Balans dengesine dayali melodi ortadan kalkmig ve duzensiz melodi kullanimi
baglamigtir. Kabul edilen tek armoni dili anlayisi da bu dénemde geride

5



birakilmigtir (Wileman, tarihsiz, s. 42). 1900'den 6nce armoninin temeli ahenkli ve
ahenksiz akorlara, uglu veya Ugerli kurulumlara dayaniyordu. Bu kurulumlar 20. yy.
armoni  uygulamalarinda bulaniklagti. Kompozisyonlarin  gereksinimlerini
karsilamak igin armoniye dair yeni teoriler ortaya ¢ikti. Bunlar ¢oklu akorlar, dortlu
armoni, salkim akorlar, yeni Olgekler, goktonluluk, 12 ton atonalitesi ile gelisen
armoni kurallarini igerir. NUansda ise eskiden dalgalanan ve gelisen dinamik ¢ikis
ve alcalislara tezat olarak; “sessizligin” bizzat kendisinin kullanimi ile kargiti olan
“gurdltd” kullanimi yer almaya baglamistir. (Wileman, tarihsiz, s. 43-45). Ton
cesitliligi ve tin1 rengi arayig! ise her zamankinden daha 6nemli hale gelmistir.
Klasik form anlayigi tamamen dagilmig ve pargalanmistir. Ozellikle 20. yy.in ikinci
yarisindan sonra bu degigsimlere ek olarak, muzikte gorulen belirgin yeni unsurlar
arasinda sesin Ozgurlugu; yani mikrotonlarin kullanimiyla daha kiguk araliklarla,
genigleyen ses dizeni ve karigik ortamlarin sentezi yani mizigin diger gorsel
tamamlayicilarla (elektronik ses, slayt, film, jest, mimik, tiyatral sov) birlikte
sunumu yer almaktadir. Bunlara performans sirasinda bilgisayar ve midi kullanimi

ornek verilebilir (Wileman, tarihsiz, s. 76-83).

Muzikteki degismeler tek bagina dusunulemez, arka planda toplumsal dustnceler
ve olaylar yer alir. 19. yy.dan 20. yy.a gecerken romantik donem estetik
anlayisinda degigimler yasandigini gormekteyiz. Bilim, teknoloji ve toplumsal
yasamda degisimler ¢agi olan 20. yy.in ilk yarisi ele alinirsa, baslarinda; Sergei
Rachmaninoff, Richard Strauss, Giacomo Puccini ve Edward Elgar dahil olmak
Uzere bir¢cok besteci, 19. yy.dan turetilen bir muzikal dille ve formlarla ¢alismaya

devam etmiglerdir.

19. yy. sonu ve 20. yy. basinda sanat anlayisindaki degisimlerde modernizm
kavramini gormekteyiz. Modernizm 20. yy.a dogru ortaya ¢ikmig olan, sanatta
onceki gelenedi yikma edilimini dile getiren bir dusuncedir. Birinci Dunya
Savasi’nin patlak vermesi modernizmi daha da guglendirmigtir. Cunku bu kadar
blyuk bir savagla, bilimsel yenilik ve sanayi devriminden sonra gelinen noktada;
eski fikirlerden kopus, hem ¢ag olarak hem de politik, toplumsal, sosyal, digtnsel
olarak kaginilmaz bir hal almistir. O zamana kadarki sanat anlayisina bakildiginda,
romantik donemde hala tonal sistemin ayni sekilde devam ettigini gormekteyiz.
Ornegin daha 6nce de degindigimiz gibi mizikte modernizmin ilk 6rnegi olarak,
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kendinden oOnceki form anlayigini degistirme egiliminde olan C. Debussy'yi
verebiliriz. Bu egilimin izinden giderek modernizmi muzikte onemli bir noktaya
getiren en 6nemli modernistler arasinda, A. Scriabin, G. Mahler ve R. Strauss gibi
form, tonalite ve orkestrasyon denemeleri yapan, Wagner ekollu sonrasi besteciler
yer almaktadir. Daha sonradan farkli akimlara onculuk edecek olan F. Busoni, I.
Stravinsky, A. Schoenberg, M, Ravel, F. Schreker ve D. Milhaud gibi isimler de
modernizmin temsilcilerindendir (Modernism, Wikipedia. Erisim: 08.07.2021).

1914-1918 wyillari arasi Birinci Dunya Savagi ve 1939-1945 yillari arasi
gerceklesen ikinci Diinya Savasr’nin ardindan genel bir huzursuzluk duygusu,
kaltura etkisi altina almistir. Toplumun sosyal kaygisi, insan haklari, uluslarin
kurulmasi, surekli kontrol micadelesi, buyuk guglerin yikici savaglari, kiresel ticari
iliskiler; cagin politik, ekonomik, toplumsal izlerini tasimaktaydi. ikinci Diinya
Savasr’nin sonrasinda, terimsel anlami “6nde giden, oncl” olan Fransizca kokenli
“avant-garde” (avangart) kelimesi, karsimiza bir sanat anlayisi olarak c¢ikti
(Wileman, tarihsiz, s. 64).

Avangart kelimesi, 1946 sonrasi yeni arayiglara giren sanatta; “daha oOnce
yapilmamis olani yapmak, hi¢ denenmemis olani denemek” gabasiyla yerlesik ve
var olan fikirlerin reddi ile tamamen yeniyi yaratma anlamindaki yenilikgiligi temsil
etmek icin kullaniimigtir. 20. yy. sanatsal degisiklikleri ikonoklastiktir (geleneklere
karsidir). Yerlesik, gecerli ve egemen olan tum siyasi, politik, dini ve sosyolojik
olgulara karsi devrimci bir tutumla kargsimiza ¢ikan bu felsefe, muzik alaninda
oldukga etkili olmustur. Miuzik alaninda bir surd yenilikgi akim olusmus ve bu
muzigin temsilcisi avangart bestecilerin her turli ses arayisi onem kazanmigtir.
Muzik dinyasinin 6ncusu olarak bilinen Avrupa, bu donemde arka planda kalacak;
yeni gelismelerin odaginda, Atlantik Okyanusu’'nda yer alan ABD yer alacak ve
Ozellikle bu donemde, Amerikali besteciler bayragi tasiyacaktir. John Cage,
Karlheinz Stockhausen, Gyorgy Ligeti, Luciano Berio, Luigi Nono, Bruno Maderna,
vb. gibi avangart besteciler, her turli malzemeyi mizik unsuru olarak kullanma
fikri ile 6ne ¢ikmiglardir (Géksel Erdal, 2013, s. 53-54).

Bu donem muzikteki yenilik anlayislari belli akimlarla geligsmistir; bunlardan 20.

yy.in ikinci yarisindaki yeni avangart akimin olusumuna 6nculik edenler arasinda
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empresyonizm, neoklasisizm, ekspresyonizm, on iki ton sistemi yer almaktadir.
Bunlar daha sonradan olusacak serializm (dizisellik), somut mizik, elektronik
muzik, deneysel muzik, rastlamsal (aleatorik) muzik, minimalizm gibi cesitli

arayiglarin kapisini agacaktir.

1.2. Miizik Akimlari ve Temsilcileri

19. yy.in sonlarindan 20. yy.in baslarina dogru gorsel sanatlarda baslayan, daha
sonra edebiyata ve muzige uzanan Fransiz hareketi olan empresyonizm; yani
izlenimcilik akimi, mazikte sadece bir melodi 6neren belirsiz motifler, ¢esitli tinilar;
kisa, esnek formlar ve modlarin kullanimi; ritmik etkileri bulaniklagsmig degisken
ritimler; paralel akorlara ve dokuzlu akorlara yer veren armoni kullanimi gibi
Ozelliklerle karsimiza ¢ikmaktadir. Aslinda yeni muzik anlayisinin ilklerinden olan
ve tarihte de bir donum noktasi olusturan, bu akimin en 6nemli temsilcisi C.
Debussy’nin 1894’te yazdigi “Prélude a I'aprés-midi d’'un faune”; tonalite ve armoni
islevini oldukg¢a bulaniklagtiran, muzik tarihinin donim noktasi diyebilecegimiz,
tinisal renk arayisina onculik eden ilk eser olarak gorulebilir (Wileman, tarihsiz, s.
47-49).

Bir diger empresyonist isim M. Ravel'in 1928’de yazdigi “Bolero” eseri igin; “Uzun,
cok kademeli bir crescendodan olusan deney” tabirini kullanmasi da 1950 sonrasi
muzigin gidecegi deneysellige 6zgu sinyaller vermektedir (Wileman, tarihsiz, s.
50). Ritmik yapinin én plana ¢ikmasi, ritmin saplanti halinde bir motifin strekli
tekrarina dayali olmasi ve sadece tonal ve tinisal degisiklikler ile aktariimasi
fikriyle yazilan bu eserin; hem minimalizme hem de yeni arayiglara 6nculik ettigini

soyleyebiliriz.

1923'ten 1950'ye kadar muzikte egemen bir diger egilim neoklasisizm ise
Ronesans, Barok ve Klasik Donemlerin karakteristik, teknik, form ve uUslup
ozelliklerinin yeniden canlanmasi ideasi Uzerine kurulu bir akimdir. Onceki
tarzlarin dengeli bigimlerini ve agikga algilanabilir tematik sureglerini canlandiran
ge¢ romantizmin abartili jestlerine ve bigimsizligine karsi bir tepkidir. |. Stravinsky,
P. Hindemith, E. Carter, A. Copland bu akima 6rnek verilebilecek isimler arasinda
yer almaktadir. |. Stravinsky’nin Vaslav Nijinsky tarafindan 1913’de koreografisinin
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yapildigi bale eseri “Bahar Ayini”, 20. yy.in en etkili partisyonu olarak
gorulmektedir. Karmasik ritmik yapilari ve tini ahenksizligi kullanimlari ile
yeniliklere 1sik tutmasi da muzikteki gelismeler agisindan 6nem tagimaktadir.
(Wileman, tarihsiz, s. 54-55). Hatta ilk gosteriminde gerek sanatgilar gerekse halk
tarafindan aldigi olumsuz tepkiler, yeni muzigi kabul etmek ve benimsemekte
zorlanan kitlenin bu yenilikgi sanatgilar baslarda uygunsuzluk ve muzige karsi
ahlaksizlik ile suglamalarinin goézler 6nline serilmis halidir (Muazikteki Buyuk
Devrim Stravinsky’nin Bahar Ayini, Wannart. Erigim: 10.07.2021).

izlenimcilik gibi dnce gorsel sanatlarda baslayan, daha sonra edebiyata ve miizige
gecen bir akim olan ekspresyonizm (disavurumculuk), digsa bakan (dogaya doénen)
izlenimciligin aksine ice dogru bakmaya ve igce donuk duygulari ifade etmeye
calismaktadir (Wileman, tarihsiz, s. 58). Romantik disuncenin, i¢c dinyadaki
guzelligi yansitma fikrini biraz daha farkl ele alarak; sadece guzelin degil, icerideki
cirkin, kotu ve karanlik duygularin da yansitilmasi gerektigini ileri suren bu akim;
ice donuk tum iyi-kotl, guzel-girkin seylerin  digavurumunu ilke edinmistir.
“Ekspresyonizmde belirlenmig bir form ya da stil kullanilmamistir. Bu sebeple
Ozellikle muzikte ekspresyonizmi tanimlamak diger sanat dallarina oranla daha
guctur’ (Crawford ve Crawford, 1993, s. 15). Alban Berg’in yoksullugun istismari
ve zorlugun kaginilmazhgini konu alan “Wozzeck Operasi”, digsavurumcu muzigin
yapi taglarindan biri kabul edilmektedir. Almanya kokenli bu akimin temsilcileri,
ayni zamanda 12 ton sistemi ve dizisel akimin da temsilcileri olan A. Schoenberg,
A. Berg ve A. Webern'dir (Wileman, tarihsiz, s. 58-59).

Yukarida adi gegen bestecilerin dnculugundeki bir diger akim olan 12 ton sistemi,
tonaliteyi tamamen ortadan kaldirarak yeni bir matematiksel ve dizisel anlayisla
atonaliteyi bir sistem haline getirmek Uzere ortaya atilmig bir yontemdir. 1920li
yillarda A. Schoenberg tarafindan kurulan bu sistemde, yillarca kabul gérmus
sekiz notadan olugan tonalite kavrami, yerini kromatik on iki sesin tamaminin
kullanimi ile olugan bir sisteme birakmistir. Klasik tonalite anlayisindaki bazi
seslerin digerlerine nazaran 6nem tagimalari ortadan kalkmis ve dizideki on iki ses
de esit 6neme sahip olmusglardir. A. Schoenberg’in tonalite kavramini, mazikten
uzaklastirmak icin gelistirdigi bu sistemdeki kromatik on iki sesin bireysel tonlarina

esit bnem verme fikri; toplumdaki 6zgurlesme ve demokratiklesme sureclerinin,
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muzige bir yansimasi olarak karsimiza gikmaktadir. Bu sistemde, on iki notanin
her biri yazildig1 dizi siralamasi ile birer kez duyurulmadan, higbir nota tekrari
gergeklesemez. Ornegin dizideki Uglincl, besinci ve yedinci notalar ardi ardina
duyulabilir ancak diger notalar duyulmadan tekrar ¢alinamaz. Bu sistemde genelde
notalar bir sekvens ile ele alinmis olur. Eserin karakterini yansitan unsur ise
notalarin kullanim sirasidir (Ozgelik, 2001, s. 182-183). “20. yy. muziginde oldukga
yaygin olarak kullanilan bu tir, zaman iginde geligtirilerek muzigin ndanslar,
tempo, duraklamalar, tini, dinamikler gibi diger yapi materyallerini de kullanarak
total serializm ismini almistir” (Celikten Hepgduler, 2015, s. 4).

12 ton sistemindeki yalnizca ses yukseklikleriyle sinirlanan diziselligi, mizigin tim
parametrelerine uygulamaya yoOnelen total serializm akimi; 12 ton besteleme
sisteminin nota degerleri, dinamikler, tini yonlerinden daha gelistirilmis halini
simgeler. Bu iki akimda siki matematiksel formullere dayali temelleri ilke
edinmiglerdir. Total serializmin en 6nemli temsilcileri Olivier Messiaen ve Pierre
Boulez'dir. O. Messiaen kendine yeni modlar olusturmus ve C. Debussy’nin ilk
adimini attig1 yenilikleri temel alarak muzigini bu modlar Gzerine kurgulamistir.
Serializmi virtidzite ile harmanlayarak sundugu “Le Livre d’orgue” (Org Kitabi) adli
yedi bolumlu org eseri bu akima ornek verilebilir. P. Boulez'in ses, alto flut,
vibrafon, marimba, viyola ve gitar altilisi igin yazdigi “Le Marteau sans maitre”
(Sahipsiz Cekig) eseri, bu akimi daha serbest bir sekilde ele aldidi bir eser 6rnegi
olarak gosterilebilir. (Morgan, 1991. s. 365).

Harold Charles Schoenberg’in Buyuk Besteciler kitabindan edinilen bilgilere gore,
bu akimin tam anlamiyla ilk kullanimi; Olivier Messiaen’in yazmis oldugu dort
piyano etudinden Uglnclisu olan “Mode de valeurs et d’intensites’de (Ritmik
Degerler ve Yogunluklar Modu) goérilmektedir. Burada perdelerin veya seslerin
kullanimi, nota degerlerinin uzunluklari, ntanslar ve klavye ataklari olmak Uzere
muzigin dort temel Ogesi, dizisellik ile ele alinmigtir. Gorsel 1’de goruldugu gibi,
“Hepsi farkh otuz perdelik bir temel mod; yirmi dort ‘sure’lik bir mod; yedi farkli
ndansh bir mod ve on iki farkl klavye atagindan olusan bir mod” seklinde
islenmistir. (Schonberg , 1970. s. 561). Bu alanda eser veren diger isimlere drnek
olarak avangart bestecilerden M. Babbitt, K. Stockhausen, L. Nono gdsterilebilir
(Edwards, 2011, s. 59-60).
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Dis ortamdaki seslerin kaydedilmesi ve ham madde olarak kullaniimasi ile olusan
muzik akimina somut mazik denmektedir. Teknolojik gelismelerden bu doneme en
buyuk etkisi olan teybin, 1928’deki icadi Uzerine, elektronik muzigin bir benzeri
veya dali olarak da gorulen bu anlayis; seslerin teybe kaydedilerek istendigi gibi
donusturtlmesi Uzerine mazik yapilmasini temel almistir. 1940’1 yillarda, Fransiz

besteci Pierre Schaeffer onculigunde kurulan bu akim, sesin birincil kompozisyon
kaynagi olarak kullanilmasina odaklanan bir estetik gelistirmis ve kurucusu bunun
adina “Musique Concrete”, yani somut muzik demigtir (Celikten Hepgdiler, 2015, s.
4-5). Paris’teki radyo istasyonu “Studio d’Essai’de; gelistirdigi sesleri, filtreleme,
geriye dogru oynatma, hiz ve dinamikleri degistirme gibi yontemlerle; dogal
seslere manipulasyonlarda bulunarak, radyo deneyimlerinden elde ettigi bilgilerin
de senteziyle, yeni bir sistem olusturmustur (Vaes, 2009, s. 804). Bu sistemde
kaydedilen seslerin suresi uzatilabilir, kisaltilabilir. Sesler birbiri ile harmanlanmis
ve yeni bir ses elde edilmig olabilir. Elektronik muzikten farki ise tamamen dogal

seslerin kullaniliyor olmasidir. Yani elektronik ortamda uretilen seslere degil, bizzat
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teybe kaydedilen ham seslere dayanmasi temel farkidir (Celikten Hepguler, 2015,
s. 4-5). Bir enstrumana bagh olmadan, ortam sesleri, insan sesi, kus sesleri, yol
sesi vb. farkl sesler igerebilir. Buradaki farklilikla kastedilen sadece elektronik
ortamda Uretilmemis bir ses unsuru olmasidir. P. Schaeffer ve elektronik muzigin
de etkisiyle bu akimda eser veren sanatgilara 6érnek olarak P. Boulez, L. Ferrari, P.
Henry, K. Stockhausen, E. Varése ve |. Xenakis verilebilir (Boran ve Senirkmez,
2010, s. 273).

Ozellikle 1950’lerden sonra kaset stlidyolarinin, sentezleyicilerin ve bilgisayarlarin
geligtiriimesi; ses uretimi ve kontrolU igin potansiyel olarak sinirsiz kaynaklarla
sonuglandi. Bestecilerin muzik Uretme kaynagi artik yalnizca enstruman ve
sanatcilarla sinirli degildi. Bu gelismeler de kugkusuz elektronik muzigin ortaya
ctkmasinda etkili oldu. Yuzyillar boyunca muzik anlayigindaki ses unsuru, ya sarki
sOyleyerek, ses tellerinden ya da c¢esitli enstrimanlarda ufleme, vurma ve yay ile
telleri titretme gibi mekanik ve fiziksel olaylardan elde edilmigtir. 20. yy.in
baglarinda, mekanik titresim kaynagi olmadan elektronik olarak ses uretebilen ilk
cihazlar icat edildi. Il. Dunya Savasi'ni takip eden vyillarda, bazi besteciler
gelismekte olan elektronik teknolojisini benimsemede hizliydi. E. Varése, K.
Stockhausen, M. Babbitt, P. Boulez, L. Nono, L. Berio, H. Brun ve |. Xenakis gibi
besteciler bunlardan birkagidir (Electronic Music, Britannica. Erisim: 10.07.2021).

italyan avangart bestecilerden biri olan L. Berio, 1954 yilinda, bir diger italyan
avangart besteci olan B. Maderna ile Milano radyosunda elektronik muzik
studyosu kurmustur. Elektro akustik ¢calismalarinda, hem galgi gruplarina hem de
insan sesine elektronik seslerle birlikte yer vermistir. Bu galismalara ornek olarak
psikanalitik unsurlarla bilingaltini yansitan “Thema” ve “Visage” verilebilir (Goksel
Erdal, 2013, s. 55).

Bu akimin en 6nemli drneklerinden biri, Edgard Varese'in 1958’de Briksel Dinya
Fuar’nda unli mimar Le Corbuisierin yapimi olan Philips Pavilion’'u igin
besteledigi “Poeme Electronique” (Elektronik Siir) eseridir. Mimari, film, i1sik ve
muzik gibi unsurlari; zaman ve mekan iglevleriyle harmanlayan ilk elektronik
uzaysal ortam cgalismasi olan bu eser, kullanilan makine sesleri, taginan piyano

akorlari, filtrelenmis koro ve solo sesleri ile sentetik ton cesitlemelerini icerir
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(Wileman, tarihsiz, s. 61). Sesi sadece tini olarak ele alan E. Varése, mizigin
armoni, ezgi gibi ana unsurlari olmadan da ele alinabilecegini; farkli ortamlarla
sentezinin de mimkiin olabilecegini gostermistir. ilgi odaginin tini oldugunu
soyledigimiz E. Varése yeni ses rengi arayiglari sirasinda, yeni enstrUmanlar
Uzerine de arastirmalar gergeklestirmigtir. Bu esnada, adini yapimcisi Rus
profesor Leon Théremin’den alan, elektronik bir ¢calgi olan theremin ile tanismis ve
mazigini yepyeni perspektiflerle ele almistir. Bu gelismenin Gzerine, O. Messiaen
gibi besteciler de elektronik enstrimanlari canli performansa dahil ettiler (Hanci,
2017, s. 40-41).

Bu alanda verilen konserler dogal ve endustriyel seslerin birlikte kullanimi ile
gerceklesti. 1960 yihinda ABD'ye go¢ eden Mario Davidovsky de elektro akustik
muzigin onculerinden ve en buyuk bestecilerinden biri olarak burada aniimalidir.
Piyano ve elektronik sesler icin 1970 yilinda yazdigi “Synchronisms No. 6” eseri;
1971 Pulitzer Oduli'ni kazanmig énemli bir eserdir. Bir kasetin caldi§i sesleri
piyanonun sesleriyle birlestirdigi bu eser, pizzicato pasajlariyla 6ne ¢ikmaktadir
(Feng, 2018, s. 8-9). Bu alanda, elektronik klavye enstrimanlari ve elektronik
muzik i¢in besteleriyle ciddi katkilarda bulunan diger bir oncu isim ise K.
Stockhausen’dir. Bestecinin “Dienstag aus Licht” adli eserinin “Synthi-Fou”
bolumu, mekanik piyano ve elekronik piyanonun harmanlanmasiyla olusturuimus
degerli bir ornektir. Elektronik ortamda yaratilan seslerin kullanimi tzerine, ham
ses kaynagi acgisindan, somut muzikten farklilik gosteren elektronik muizigin
temeli; kaydedilen dogal sesleri kullanmak yerine tamamen yeni bir ses
yaratmaktir. Bu anlayisi ile deneysel mizigin felsefesine de ilham verdigini iddia
edebiliriz (Vaes, 2009, s. 945).

20. yy.in ikinci yarisinda kaynagini yine teknolojik gelismelerden alan 6zellikle de
Kuzey Amerika’da yayginlagan bir “deneysel muzik” hakimiyeti s6z konusudur. En
onemli temsilcilerinden olan J. Cage’in "Deneysel bir eylem, sonucu
ongodrulemeyen bir eylemdir." (Cage, 1961. s. 39) seklinde felsefesini tanimladigi
bu yeni anlayis, 20. yy. yasantisinin bir uzantisi olarak; fabrika, araba, silah, savas
sonrasi pargcalanmislik, kargasa vb. ile olusan; bir guarultd yigini seklindeki
dunyayl, oldugu haliyle sunan bir muzik elde etme cabasindadir. Dogadaki ve
cevredeki sesleri taklit etmeye ¢alisan muzik, artik onlari oldugu gibi bize sunmaya
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baslayacaktir (Celikten Hepguler, 2015, s. 5). Burada etrafimizdaki malzemelerin
muzik yaparken aktif bir bicimde kullaniimasi; ornegin bir g¢atalin, bir kagidin, bir
alarmin sesi ile muzik yapilmasi karsimiza ¢ikacaktir. Bu alanda eserler vermis
akla gelen isimler ise basta H. Cowell, J. Cage, G. Crumb, K. Stockhausen, C.
lves, H. Partch ve G. Ligeti olacaktir.

Enstrimanlarda, kendi ses rengini yitirmeye dogru giden yabancilasan yeni tinilar
elde etmek igin hazirlanmis piyano, string (telli) piyano ve genisletilmis teknikler
gibi degisik uygulamalar gorulecektir. Bu anlatilan dustnceyi bir 6rnekle vermek
gerekirse, “The Typewriter’ adindan da anlagilacag! Uzere; daktilo sesleri Uzerine
Leroy Anderson tarafindan yazilmis bir orkestral eserdir ve gunlik hayatimizda
duyabilecegimiz daktilo sesi, eserde de bizzat solist olarak kullaniimistir. Belki de
daktilo ve orkestra icin eser diye nitelendirebilecegimiz, guzel bir deneysel muzik
ornegidir (Celikten Hepguler, 2015, s. 5). G. Ligeti'nin 1962’de kaleme aldigi,
‘Poeme Symphonique” isimli 100 metronom i¢in senfonik siiri de yaklasik 20
dakika boyunca her biri farkl ritimde hareket eden; 100 metronomun muzigi olarak
karsimiza gikan deneysel muzigin onemli bir diger ornegidir. Her bir metronom
kendi icinde sabit bir ritimde olmasina kargin, bu seslerin birlesimi; cizirtili bir
radyo frekansini ve Urkuticu bir gicirti sesini animsatmaktadir. Eser, her bir
metronomun sirasiyla susup en sonunda tek bir metronomun kalmasi ve susmasi
ile son bulmaktadir. icracilarin gérevi ise metronomlari belirlenen ayarlara
getirmek ve zamaninda susturmaktir (Poéme Symphonique, Wikipedia. Erigim:
10.07.2021). J. Cage’in vurmali galgi olarak ev esyalarini kullandigi, dort kisi ile
gerceklestiriien ve genellikle oturma odasinda seslendiriimesi igin besteledigi
“Living Room Music” (Salon Muzigi), gundelik yagsamin muzige dahil olusunu;
muzigin sadece seslerden degil yasamin igindeki fikirlerden de ilham aldigini

gbsteren bir diger drnek olarak verilebilir (Hanci, 2017, s. 49).

Deneysel mizik alaninin en uguk orneklerinden biri sayilabilecek, K. Stockhausen
tarafindan yazilan, “Helikopter-Streichguartett” (Helikopter Dortlusu) ise yayli
kuartetteki her bir icracinin ayri helikopterlere binmesiyle eszamanli olarak; canh
kayitlarin bir salona yansitip izlenmesi ile icracilarin havada ugus esnasinda
gerceklestirdigi ve seyircilerin baska bir mekanda izledigi bir performans olarak, bu
muazik arayislarinin  yeni yuksekliklere ulagsma istegini gostermektedir. Bu
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performans igin icracilar disinda 4 helikopter ve helikopter pilotu, ses ve video

ekipmanlari ile kurulum igin teknisyenler gereklidir (Celikten Hepguler, 2015, s. 5).

Rastlamsal muzigin en onemli 6rnegdi olan J. Cage'’in 4’33” eseri de bu felsefeyle
kaleme alinmigtir. MUzigi sessizlestirme olgusundan yola ¢ikan J. Cage, bu
eserinde tamamen sessizligin olmadigini; konser salonunda ¢ikan en ufak bir
gurdltinin, ayak sesinin, hapsirmanin, oOksurmenin, bir seyin dusmesinin,
tikirtinin, kapi sesinin muzige dahil oldugunu ve salt sessizlige erigilemeyecegini
dustunmektedir. Cikan her bir sesin o anda muzigi yarattigini iddia ederek de bu
dusinceyi bize yansitmaktadir (Hanci, 2017, s. 51). Gdérsel 2’'de goruldugu gibi
malzemesi sessizlik olan bu yapit deneysel tirde en devrimci eserlerden biri

sayllabilir.

e,

Gorsel 2. John Cage’in kendi el yazmasiyla 4'33”. 1952, (Hanci, Seda, 2017)
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Savas sonrasi Amerika’da yayilan en etkili akimlardan biri de bestecinin rastgele
yontemlerle; perdeleri, ton gesitlerini ve ritimleri sectigi veya muzik malzemesinin
¢ogunu tamamen sanatginin segmesine izin verdigi yapitlardan olusan, “rastlamsal
muzik®, bir diger adi ile sans muzigidir (Wileman, tarihsiz, s. 74). Gunumuzde
deneysel miizigin bir alt kolu olarak gérilmektedir. Ornegin besteci eseri yazarken,
notalarin olusumunu ve uzunluklarini; zar atarak sans eseri gelen rakamlara goére
belirlemekte yani bir yazi-tura gibi tesadufi, rastgele, beklenmedik, rastlantisal
durumlarla eseri olusturmaktadir. Bu eserin performansi sirasinda besteciler sayfa
sirasini belirlemeyerek, tamamen icracinin tercihine birakmakta veya yorumcuyu
Ogelerin yerlerini ve ortaya cikig siralarini degistirmek veya tamamen ortadan
kaldirmak gibi imkanlar saglayarak 6zgurlestirmektedirler (Hanci, 2015, s. 5-6). Bu
sayede de aslinda her icrada bambagska bir eser ortaya konmakta, bir eser birden
cok esere donusmektedir.

Temelleri Ronesans ve Barok muzigine kadar ulasmakta olan bu akimin felsefesi,
icracinin hangi calgiy! kullanacagini kendi bireysel tercihi ile ele almasi esasina
dayanmaktadir. Boylece yapilan segimler sonucu her bir performans yeni bir
performans olarak gerceklesmektedir (Myers, 1972, s. 10). Eserde icracinin
tercihine birakilabilecek belirlenmemis unsurlar arasinda; ortam, enstrimantasyon,
dinamikler, bir notanin suresi, ritim, tempo, ses perdesi, form ve akig siralamasi
bulunmaktadir (Kostka,1989. s. 298).

Bu muzigin ilk onemli 6rnegi, en onemli temsilcisi J. Cage’in 1951'de yazdigi
“‘Music of Changes” (Degisimlerin Mizigi) adli piyano yapitidir. Piyanist dostu
David Tudor’a ithaf ettigi bu eserdeki muzige dair tum unsurlar, “I Ching” adli Cin
kehanet kitabindaki fikirleri temel alan tablolar ve atilan zarlarla kararlastiriliyordu
(Kaya Elivar, 2015, s. 5, s. 70). “Imaginary Landscapes” adli birka¢ pargadan
olusan albumu de bu akimla ele aldigi eserleri arasinda yer almaktadir.

Bu kavram altinda bahsedilmesi gereken yapi taslarindan biri de nitekim yukarida
bahsettigimiz “4’33” eseridir. Herhangi bir enstruman veya enstriman grubu igin
yazilmis oldugu belirtilen bu eser U¢ bolimden olusmaktadir ve G¢ bolum boyunca
icracilara galmamalari gerektigi belirtiimistir. Birinci bolum otuz saniye, ikinci bolim

iki dakika yirmi ti¢ saniye ve tgiincl bélim bir dakika kirk saniye siirmektedir. ilk
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performansi, 1952’de New York'ta gerceklesen bu eserin promiyerinde; David
Tudor, piyano bagina gecip piyanonun kapagini kapatarak ve bolum aralarini da,
piyanonun kapagini bir kez agip sonra tekrar kapatarak belirtmis; icra sirasinda
higbir tusa basmamig ve higbir ses ¢ikarmamistir. Kronometrede belirtilen, dort
dakika otuz U¢ saniyelik icra suresi bitince, selamini verip eseri sonlandirmigtir
(John Cage 4'33”, Classical-music. Erisim: 12.07.2021). Bir kronometre ile sureyi
tutarak, nota sayfalarini gevirmek disinda bir sey yapmamistir “Yaptigimiz her sey
mugziktir.” iddiasinda bulunan J. Cage, ilk gosterimden sonra sunlari demigtir:

Dinleyiciler bir noktay! kagirdilar. Sessizlik diye bir sey yoktur. Sessizlik olarak
disUnduUkleri sey, aslinda rastlantisal seslerle Orillydi; fakat onlar bunu fark
edemediler, cunki dinlemeyi bilmiyorlardi. Birinci bdlim boyunca, disaridaki
rizgarin sesini; ikinci bdlimde, yagdmur tanelerinin damdaki tikirtisini
duyabilirlerdi. Ugiincii bélimde ise; insanlarin konusmaya basladigini, kimisinin
disariya clkmaya ve bu sirada, tarlu turli sesler cilkarmaya basladigini
duyabilirlerdi (Kostelanetz, 2003. s.70).

Bu eser her bir performansi sirasinda, farkh ortamlar ve kigiler tarafindan yeniden
hayat bulacagi ve yeni bir sekle burineceginden oturu; J. Cage’in rastlamsal
muzik baglamindaki yapi taslarindan biridir.

1956'da K. Stockhausen tarafindan bestelenen “Klavierstuck XlI”, bestecinin bu
alandaki ilk calismasidir. Muzigi bagimsiz 19 muzikal 6ge icerir ve icracidan
performans sirasinda bu 6geleri kendi tercihi dogrultusunda seslendirmesi beklenir
(Morgan, 1991. s. 370-371).

1954 yilinda, piyanist D. Tudor ile ¢galismaya baslayan J. Cage, Avrupa’ya konser
turneleri duzenledigi donemde; bir grup geng besteciyle bir araya gelerek “New
York Okulu” olarak bilinen grubu olusturmustur. M. Feldman, E. Brown, C. Wolff ve
J. Cage’den olusan bu grup Uyelerinin eserleri Uzerine g¢alismalar yapan piyanist
D. Tudor, okulun besinci Gyesi sayilabilir (Vaes, 2009, s. 776).

Onemli rastlamsal miizik galismalari yapan bu grubun lyelerinden Earle Brown’in
en onemli yeniligi, notalama bigimindeki numaralama sistemidir. Bestecinin her
pasajl numaralandirdigi sisteme dayali bu yazimda, grup sefleri hangi numarayi
sececegine karar vermektedir. Bir bakima orkestra sefi ve grup sefleri, o eserin
yeni Ureticisi olurlar. Bu uygulamay! “December 1952” ve “Twenty-Five Pages”

eserlerinde gérmekteyiz (Balkarli Can, 2002, s. 2).
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Grubun diger uyesi Morton Feldman ise grafik notasyon sistemi kullanarak;
icracilara onceden verilmis bir perde dizisi ve tempo gostergesinden, istedikleri
notalari se¢cmelerine imkan taniyarak, dogacglama ile ele alinan eserler yazmistir.

“Projection 2” eseri buna érnek gosterilebilir (Balkarli Can, 2002, s. 3-4).

Klasik nota kullanimi yerine, sembolleri kullanarak notasyona getirdigi devrimlerle
bilinen Christian Wolff ise eserlerin sirelerini icraciya birakmasi, eser Uzerinde
degisiklik yapilmasina musaade etmesi, belirlenmemis icra gruplan ve
kompozisyon Ozellikleriyle, 6nem tasiyan bir diger isimdir. “Duo for Il Pianists”
isimli eserinin bir partisyonu bulunmamakla birlikte baglktan elde edilen galginin
piyano olmasi diginda; muzikal malzemelerle ilgili hig¢bir bilgi verilmemigtir. Bu
calismada ne bir baglangic ne de bir son yoktur, bu nedenle buna yon vermek
rastlamsal olarak tamamen icraciya kalmistir (Cope, 2001. s. 88).

G. Ligeti'nin deneysel muzigi “Volumina” adli org eserinde de hem sire hem de
ses perdesi belirsizligi gorulmektedir. Salkim akorlarin yaklagik araligi verilmig
olmasina ragmen kesin degildir (Brindle, 1975. s. 70). icracinin sans eseri
yapacagl sec¢imlere dayanan bu eserin de rastlamsal bir felsefeyle ele alindigi
gorulmektedir. Bu alanda eser veren diger besteciler arasinda E. Brown, K.
Stockhausen, C. Ives, W. Lutoslawski gibi isimler de yer almaktadir.

Malzemelerin sadelegtiriimesini ve motiflerin yogun bir sekilde tekrarlanmasini
iceren minimalist muzik; sabit nabiz, agik tonalite ve kisa melodik desenlerin
Israrla tekrarlanmasi ile karakterize edilir. 1960’1 yillarda serializmin karmasik
sistemci ve kompleks yapisina kargi bir yalinlagsma olarak ortaya ¢ikan, az sayida
materyalin ¢ok kez tekrarina dayali bu akim, serializm fikrine bir kargi durus olarak
gorulebilir (Hanning, 1998. s. 545). Bu akimla ilgili iki karsit goris dikkat
cekmektedir. Bunlardan ilki, tekrarla muzik yapmanin gercek muzik fikriyle
ortugmedigidir. Diger gorus ise minimalizmle beraber, tekrar fikrinin gelistirildigi ve
tekrarlarla esere farkl bir boyut kazandirildigidir.

Az sayida materyalin ¢ok sayida tekrarina dayali bu akimin temsilcileri arasinda
Terry Riley, Steve Reich, Philip Glass ve John Adams gibi isimler yer almaktadir.
J. Adams’in “Short Ride in a Fast Machine” eseri guzel bir minimalist muzik
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ornegidir. Bu temsilcilere ek olarak Henryk Gorecki, John Tavener ve Ozellikle
vokal galismalariyla Arvo Part de bu stili benimsemis isimlerdendir (Wileman,
tarihsiz, s. 74-82).

Bu donemdeki onemli kadin besteci ve icraci olarak Ellen Taaffe Zwilich’den
bahsetmeden de gegcmemek gerekir. Bir alinti muzigi olarak, George Frideric
Haendel'in keman sonatindaki temalari kullanarak; bestecinin 300. dogum gununu

anmak adina, 1985te kaleme aldigi “Concerto Grosso” eseri onem tasimaktadir
(Wileman, tarihsiz, s. 81).
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2. BOLUM: PiYANODA YENIi TEKNIKLER

Bu bodlimde daha onceki tarihsel surecin ardindan ortaya ¢ikan yeni piyano
tekniklerine deginilmektedir. Bu teknikler kategorize edilerek ele alinmaktadir. Bu
yontemleri kullanan besteciler ve uygulandigi eser o6rnekleri egliginde bu

tekniklerin agiklamasina yer verilmektedir.

2.1. Genisletilmis Piyano Teknikleri

20. ve 21. yy. kompozisyonlari inanilmaz derecede buyuk tonal ve atonal
olanaklara sahiptir. Romantik c¢agin ve tonalitenin ¢dzulmesinin ardindan
kompozisyonlar; ¢oktonluluk, tonsuzluk, serializm, empresyonizm, elektronik muzik
ve minimalizm dahil olmak Uzere birgok yonden gesitlenmistir. Cagdas muzik, bu
nedenle farkli sekillerde tanimlanabilen ¢ok genis bir yelpazeye sahiptir. ilk énce
tonal anlayis parcalanmig, daha sonra tini renkleri arayislarina Claude Debussy ile
onculuk eden empresyonizm akimi kargimiza ¢ikmistir. Ardindan hala daha baska
olanaklari geligtiren 12 ton sistemi gibi kavramlarla; tonaliteden, armoniden,
formdan kopuslarin yeterli kalmamasi Uzerine yepyeni tini arayislarina gidilmistir.
Bunun sonucu olarak galgilarin sinirlarinin zorlanmasi ve degistiriimesi ile muzikte

farkhlik yaratma konusunda g¢alismalar yapiimigtir.

1711 yilinda italya'nin Floransa kentinde, Bartolomeo Cristofori tarafindan
gunumuzdeki haline kavusan piyano, o tarihten bu yana ¢alma teknikleri agisindan
sistematik bir gelisme gostermistir. 20. yy.in basinda, Maurice Ravel ve Cladue
Debussy’nin piyano eserlerindeki pedal ve genis ses perdesi kullanimi egligindeki
ses rengi ve figursel ntanslar; Béla Bartok, Igor Stravinsky ve Sergei Prokofiev
gibi bestecileri oldukg¢a etkilemigtir. Piyanonun agresif ilkelerine kadar tinisal
potansiyelinin incelenip arttirnimasi, bu bestecilerin eserlerinin temel dayanagi
olmustur. I. Dinya savagi sonrasi tum diunyada yeni ve deneysel muzik arayigi
gundemdeyken, ayni paralellikte; Arnold Schoenberg’in 1909 yilinda yazdigi,
“Three Piano Pieces op.11” eserindeki ve Henry Cowell'in 1912 yilinda yazdigi
“The Tides of Manaunaun”, 1923 yilinda yazdigi “Aeolian Harp” ve 1925 yilinda

X

yazdigi “The Banshee” adli eserlerindeki deneysel uygulamalar da piyanoya karsi
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gelisen yeni duyarliigin isaretleridir (Cebe, 1914, s. 180). Tum bu arayiglar

sonucunda farkli kullanimlar ve tekniklerin meydana gelmesi kaginilmaz olmustur.

ingilizcede “Extended Techniques” adiyla anilan, Tirkgesini “Genigletiimis
Teknikler” seklinde ifade edebilecegimiz bu kavram; muzikte aligilagelenin disinda
veya uygunsuz enstriman ¢alma, sarki sOyleme ve performans tekniklerini
tanimlamak igin kullanilimaktadir. Geleneksel piyano tekniklerinde, tuslarin
uzerinde normal parmak hareketleriyle enstrumanin dogal tonu kullanilirken;
degistiriimemis c¢ekiglerin, degistiriimemis teller Uzerindeki etkisiyle uretilen
seslerle mulzik icra edilir. Oysa genigletilmis teknikler, yeni ses renkleri ve ¢algidaki
modifikasyonlarla farkli tinilar elde etmek Uzere gelistiriimis ¢alma yontemleridir.
Piyanonun uygunsuz kullanimi, bir eserin standart ¢calmadan sapma derecesine
gore sekillenir. Piyanoyu vurmal veya telli enstruman gibi degerlendirmeyi iceren
uygunsuz kullanimlarin yani sira, tamamen vyeni bir c¢algli ortaya c¢ikaran

kullanimlar da s6z konusudur.

Genigletilmis tekniklerin kullanimi 20. yy.dan 6nce nadir olsa da; modern klasik
muzikte 1900'lerden itibaren oldukga sik kullaniimaya baslanmistir. 20. yy.in
baglarinda, genisletiimis piyano tekniklerini doguran kesifler; tiniya olan ilginin
artmasinin bir sonucudur. Cagdas muzikte tinilarin nasil birlegtirilebilecedi,
degistirilebilecegi; muzikal ortamlar ve duygular yaratmak igin nasil kullanilacagi
gibi endiseler on plana ¢ikmistir. Bu donemin basinda, besteciler ¢ok sayida yeni
yollar deneyerek farkli muzikal fikirlerin ve stillerin gelismesine neden oldular.
Cogu cagdas besteci, verilen enstrimanlarin “kelime hazinesini” genisletmek igin,
muzisyenler ise farkli enstrimanlarin timbral (ton rengi ve kalitesi) olasiliklarini
arastirmak igin, bu tekniklere ihtiyag duymuslardir. Bu uygulama kuskusuz ¢agdas

parcalar i¢in enstrumantal renk gesitliligini arttirmaktadir.

Piyanoda genisletilmig teknikler basitge su sekilde ele alinabilir:

1- Sadece klavyede gergeklestirilen kullanimlar (salkim akorlar, glissando...)
2- Sadece tellerde gerceklestirilen kullanimlar (glissando, pizzicato, string piyano,
yabanci cisimler...)

3- Bir el telde bir el klavyede kullanimlar (doguskan arayislari, susturma teknigi...)
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4- Piyanonun kasasinin kullanimi (el veya bagetler ile kasaya vurulmasi, vurmali
calgi gorevi Ustlenmesi)

5- Pedallar (yanki elde etme...)

6- Yabanci materyallerle olusturulan kullanimlar ( hazirlanmig piyano, klavyeye ve
tellere yabanci cisim ile temas...)

7- icraci ve dis unsurlar tarafindan Uretilen sesler (elektronik sesler, icracinin
cikardigi sesler, konusma, fisilti, islik ¢alma...)

8- Tum bunlarin kombinasyonel kullanimi (Ishii, 2005, s. 3-4, s. 10-18)

2.1.1. Tekniklerin Ozellikleri

Modern piyano ¢almada sayisiz teknik olmasina ragmen; genisletiimis piyano
tekniklerinin, icra imkanini saglamak ve bu tekniklerin uygulanmasi adina genel bir
bilgi vermek amaciyla; yukarida parantez iginde belirtilen kullanimlari birer birer
incelemek; uygulama ve teknik olarak 0zetlemek daha yerinde olacaktir. Bu
teknikler incelenirken, notasyondaki gosterimlerine dair gorseller yer alacaktir. Bu
teknikler ortaya cikarken, var olan nota yazimi yetersiz kalmis ve yeni semboller
ortaya gikmaya baslamigtir. Ancak, her bestecinin kendi notasyonunu gelistirdigi
ve sembollerin her pargada farkli ifadelerle ele alindigi unutulmamalidir. Bu
nedenle, standart kullanilan nota gosterimleri ve tutarli kullanimlarla ele alinan
belirli semboller disinda, kisisel agiklama ve semboller bu kisimda vyer
almayacaktir. Bu teknikler ozellikleri ve detaylari ile ele alinip incelenirse su
sekillerde kategorize edilip siniflandirilabilir:

Hazirlanmig Piyano

Ses tinilarini degistirmek igin piyanoya degisik tahta, metal, plastik veya camdan
yabanci cisimlerin sokulmasiyla olusturulan bu teknik; kuyruk kismindaki tellerin
arasina veya uUzerine kagit pargasi, demir para, ¢ivi, igne, metal pargasi, kalem,
cetvel, mektup acici, cam gubuk, mizrap vb. yerlestiriimesi ile meydana gelir
(Gorsel 3). Performans sirasinda ¢alma klavyede gerceklesse de, dncesindeki
hazirlik ve ses rengi elde edisiyle oldukga farkli ve yenilik¢i bir yaklagimdir. Ancak
icranin tamamen klavyede gerceklesmesiyle; diger genigletiimis tekniklerdeki
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performans esnasinda aktif bicimde yabanci cisim kullanimina goére, daha pasif bir

konumdadir.

Bu teknigin yaraticisi diyebilecegimiz en énemli isimlerden biri olan John Cage'’in
“Sonatas ve Interludes” eseri bu kullanimi i¢ceren 6nemli bir 6rnek olarak
gOsterilebilir. Genisletilmis tekniklerin bir diger kasifi olarak anmamiz gereken isim
George Crumb ise alisilmadik tini kullanimi ve modern teknikleri ile bilinir. Kapagi
acik bir kuyruklu piyanoya dékilen cam misketler gibi kullanimlar yapan G.
Crumb’in 6érnekleri arasinda, iki albimden olusan “Makrokosmoslar’ ve “Voice of
the Whale - Proterozoik(Var. I1)” deki titreyen tellere atas takilmasi uygulamasi yer
almaktadir. Bu teknige dair detaylar bolum 4’te ele alinilacaktir.

Gorsel 3. Vidalarla hazirlanmis piyano 6rnegi. (Osmun, Ross, 2015)

Bu kullanimdan esinlenerek ortaya c¢ikmig “Tack Piyano”, bu c¢alismada
hazirlanmig piyanonun bir alt olusumu olarak ele alinmistir. Kullandigi materyal
iligkisinden oturd, hazirlanmig piyano igerisinde ele alinmasi uygun gorulmasgtur.
“‘Bowed Piyano” ise, hem materyaller hem de uygulanisi agisindan, ¢ok daha farkl
olmasindan oturu ayri bir kategori olarak degerlendirilmistir. Yine de her iki
olusumun esin kaynaginin hazirlanmis piyano oldugu tartigsilmazdir. Bu nedenle
tack piyano ile ilgili detaylara bolim 4.5’de deginilecektir.
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Bowed Piyano (Telleri Yay Gibi Egilmis Piyano)

Oldukga karmasik ve ustalagmasi zaman alan bu teknik, telleri ip ile yonlendirmek
icin; misina ve benzeri malzemelerin tellerin arasina ve etrafina sarilip, telli
calgilardaki gibi ileri, geri ¢cekilmesiyle ses Uretiimesini temel alir (Cebe, 1914, s.
181). Hazirlanmis piyanonun bir uzantisi olarak kargimiza ¢ikan bu uygulamada ilk
olarak bir kurdele seridi veya bir naylon balik misinasinin uglari bant ile bir araya
getirilir. Ardindan bu yaylarla teller 6rulur. Daha sonra tellere orulu yaylarin bir
taraftan diger tarafa onden arkaya veya arkadan 6ne dogru c¢ekilmesi ile bir veya
daha fazla nota elde edilir. Regine kullanimi sayesinde yay ve tel arasindaki
surtunme kesintisiz ses uretimini saglar. Bu sayede bowing teknigi, tek bir nota
Uzerinde, sonsuz sayida doguskan (armonik) Uretmeyi ve pedal veya elektronik

cihaz olmadan; surekli ton olugturulmasini, orgdaki gibi mumkun kilar.

Curtis Curtis-Smith tarafindan, 1972’de icat edilen bu yontemin ilk kullanimi,
“‘Rhapsodies” eserinde gorilur (Gorsel 4). Naylon ipinden yapilmis yaylar,
performanstan Once tellerin arasindan gegirilerek; tellere stratejik olarak
konumlandirilmistir ve performans sirasinda belirli bir sirada, yalnizca bir kez
kullaniimaktadir. Piyanist iki elini kullanarak, tellerin Uzerindeki yaylari ¢ekerek,
keman calar gibi bir teknik ile ses gikarmaktadir. icracinin telleri ayni anda, hem
yay gibi egmesi hem de c¢ektirmesini gerektiren bu teknigi; basarili bir gekilde

uygulamasi igin ¢ok fazla uygulama ve enstrimana asinalik gerekir.

Bows for the Second piece: Piano strings:

GOLD o ——c—— Threaded thus:  EYOR —
OLD el L —— T
" Ih.)* I
length: 62 (Lh.}
= bow N s 1% under the middle Kl string. (Qver all the other strings)

Weight of line: 4 pounds

ORANGE _2"_: — ::: Threaded thus: O frog”
e ﬁ: "up"' (r.h.)
(Lh.)

length: 56" ‘
Number of strands: 38 under the Ist of the of strings (counting from
Weight of line: 6 pounds left to right) OQver all other strings.

(*Lh. is not used for the bows in the 2nd picee,
as the r.h, pulls the bows alone)
**The terms “frog™ and “tip"” (as well as uphow (V).
and downhow () are taken dircetly from violin
terminology': 1.e., the frog end of the bow is at the
rights the tip endas at the left,

Gorsel 4. Curtis Curtis-Smith. Rhapsodies, Performans notlari, Salabert edisyonu. 1973, (Ishii,
Reiko, 2005)
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Yaylar, partisyonun baglangicinda verilen talimatlar ve resimlerle gosterildigi gibi
performans oncesi piyanoya yerlestiriimelidir. “Upbow” (“V”) terimi igin, piyanist
yaylari sag elle gekmeli; “Downbow” (“ ") terimi iginse sol elle gekmelidir. Bu
kullanim yayli calgilar terminolojisindeki uygulamanin birebiridir. 1977 yilinda,
saksafon ve piyano icgin yazdigi, “Unisonics” isimli eserinde de bu teknigi
kullanmistir. Ozellikle keman ve piyano icin 1987’de kaleme aldi§i “Fantasy
Pieces” eserinin son bolimu “Romance”, piyanoyu kemanin tinisal rengine

yaklastirmak adina; bu teknigi kullandigi 6nemli bir ornektir.

Curtis Curtis-Smith’in ardindan, bu teknigi; baska bir yorumla ele alan, ¢cok énemli
bir diger isim Stephen Scott, onun bu kullanimindan olduk¢a etkilenmesi Uzerine
1977°de kurdugu “Bowed Piano Ensemble’de; birkag piyanistin, bir kuyruklu
piyanonun etrafinda (Ust kapagi cikarilmis halde) durdugu; her birinin sorumlu

oldugu telleri, yay gibi egerek ¢aldigi bir “piyano orkestrasi” yaratmistir (Gorsel 5).

C. Curtis-Smith’in  kullandigi  monofilament yerine; deneyleri sonucu baska
malzemeler de kesfeden S. Scott, ses ve acelite agisindan daha hassas oOgeler
elde etmeye imkan sunan yaylar yaratti. 1977'de yazdigi “Music One for Bowed
Strings” de, hem yumusak hem de sert yaylar kullandi. Ortaya ¢ikan ses, ¢ello gibi

yayli enstrUmanlarin rezonansina ve armoni Ozelliklerine sahipti. 1983’te
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besteledigi “Resonant Resources” ise bowing piyano ile elektronik muzigi
sentezlemesiyle ilgi uyandiran bir galismasidir (Proulx, 2009, s. 136). 1994 yilinda
yayli piyano toplulugu icin “Vikings of the Sunrise”i besteleyen S. Scott'un bu
eserinde, on sanatgl piyano etrafinda; piyano igindeki telleri egmek (yay ile
calmak), vurmak, ¢cekmek, ovalamak ve tingirdatmak igin toplanir (Ishii, 2005, s.
88).

String Piyano

H. Cowell tarafindan adlandirilan string piyano teknigi, dogrudan tellerde parmak
ve ellerle calmayi icerir. Bu tabir tellere dogrudan mudahale etmek veya
piyanonun tellerine el ile mudahale edilmesiyle farkli tinilar elde etmek anlaminda
kullaniimaktadir (Cebe, 1914, s. 180). Bu teknik piyanonun sadece klavye
uzerinde galmadan ziyade farkli tini gesitliligi elde etmek igin; kuyruk icinde tellere
vurarak veya hafifge dokunarak ve telleri gekerek, ovalayarak veya supurerek

calinmasindan o6turda bu ismi almigtir.

H. Cowell, piyanist olarak piyano tuslarina ¢arpmak veya buna ek olarak sesin
telleri dogrudan manipule ederek uretildigi bu genisletiimis teknikleri, toplu bir
sekilde tarif etmistir. 1920'lerde H. Cowell tarafindan onculuk edilen bu teknikler
artik birgok avangart bestecinin eserlerinde siklikla kullaniimaktadir. H. Cowell’in
string piyano teknigini kullandigr “Aeolian Harp” adli eseri bu teknigin en temel ve
yalin drneklerindendir. Burada, piyanistten sol el ile klavyedeki notalara sessizce
basarken, sag el ile piyanonun tellerinde glissando yapmasi istenir (Cebe, 1914, s.
182). Bu teknigin kullanildigi diger érnekler arasinda, G. Crumb “Makrokosmos Cilt
I ve 1I”, H. Cowell “A Continuum Portrait, Bolum 1 ve 2”; “Piece for Piano with
Strings” ve tamamen icracinin kuyruk tarafinda durup tellerle iletisimine dayanan
“The Banshee” yer alir (Akbulut, 2010, s. 3081). Bolum 3.4’te bu teknigin

ayrintilarina yer verilecektir.

Salkim Akorlar

ingilizcesi “Tone-cluster’ terimi ile ifade edilen, H. Cowell tarafindan sikga
kullanilan bir yontemdir. Cesitli araliklardaki akor kimelerini galmak igin gerek
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yumruk gerek dirsek ve butun kol veya el ya da avug igi ile tuglara basma
yontemlerini ifade etmektedir. Belirtilen Ust ve alt ses arasindaki tum sesler,
(sadece beyaz, sadece siyah veya hem beyaz hem siyah tuslardan olusabilir)
ugultu ve kalabalik yaratmak igin efektif bir sekilde kullaniimaktadir. Bir akor
olarak, ayni anda ¢alinan en az ug¢ ardigik notayla (6érnegin, do-re-mi bemol) bir

salkim yaratilabilir. Salkim akorlar armoni igin degil sonoritesi igin kullanilirlar.

Piyanoda bir beyaz tug kimesi, bir siyah tus kimesi veya karisik (kromatik) bir
kime Uretilebilir. Kumeler, eklenecek notaya ve nota araligina bagli olarak
parmaklar, yumruk, el ve hatta kolla ¢alinabilir. Salkim akorlar, sadece, belirli veya
belirsiz bitisik araliklarin bir kombinasyonu olarak degil ayni zamanda bir akordan
ziyade bir yapi olarak dusunulmelidir. Kime sabit iki ses araligindan olusmasina
ragmen ust tonlarin etkilesimi ve yogun ardisgiklik ile gurultiye benzer belirsiz
etkiler Uretir. Bu durum, bestecinin kaynaklarinin bir pargasi haline gelen; bir ses
kitlesi veya gurulti olarak tanimlanabilir. Kime kelimesi bir anti-uyum, yogunluk
icerisinde bir ses kalabaligi ve gurultu arasindaki ¢agrisimlari dile getirmek igin
kullaniimigtir. Pierre Boulez kimeyi, sekilsiz bir malzeme ile doldurulmus bir alani

temsil eden frekans bandi olarak tanimlamigtir.

Notasyonda, Gorsel 6'da oldugu gibi siyah tuglarda mi, beyaz tuslarda mi, yoksa
ikisinin kombini olarak mi yapilacagi ve kime araligini belirten baslangic ve bitis
sesleri belirtilir. Burada baslangi¢ ve bitis sesleri kesin bir sekilde belirtiimis salkim
akor gosterimi ornegi yer almaktadir.

Thus, the symbols should be played:

With a sharp: =

With a natural:

Gorsel 6. Salkim akorlarin notasyonu. (Ishii, Reiko, 2005)
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Baslangic ve bitis sesleri keskin ¢gizgilerle belirlenmemig salkim akorlarin gosterimi
ise, Gorsel 7'de gorulmektedir. Ayni zamanda goruldugu uUzere, salkim akorlarin
notasyonunda belirtilen degistiriciler seslerin onuinde buyuk tek bir sembolle de

gOsterilebilir.

Gorsel 7. Salkim akorlarin diger notasyonu. (Stone, Kurt, 1980)

G
m

H. Cowell’in bir piyano albumunde yer alan “The Tides of Manaunaun”, “The Hero
Sun” ve “The Voice of Lir" eserleri bu teknikten olugan orneklerdir. Bu yontem ile
elde edilen mikrotonlari kullanan H. Cowell'in diger eserleri arasinda yer alan;
‘Adventures in Harmony” (1913), “Dynamic Motion” (1916) ve “Tiger” (1930) gibi
salkim akor kullanimindan olusan eserlerinin ardindan; bazilari, ona “dinyanin en
gurultalid piyanisti olma Gnind” verdi. O, bu teknigi mesru bir mizik ekipmani
olarak tanitmak icin en fazla gaba harcayan muzisyendir. H. Cowell'in bu teknigi
kesfetmesinden birka¢c yil once; C. lves tarafindan kullanilan salkim akorlar,
egilimin adlandiriimasi, sistemlestiriimesi ve popdulerlestiriimesi agisindan; H.

Cowell’'in icadi olarak kabul gérmektedir.

Charles lves, uluslararasi 6neme sahip Amerikali bestecilerden biri olarak kabul
edilmektedir. Onun genis kapsamli kompozisyon teknikleri arasinda; ¢oktonluluk,
cok ritimlilik, salkim akorlar, rastgele elementler ve c¢eyrek tonlarin kesfi yer
almaktadir. “Three Quarter Tone Piano Pieces” pargasinda ve bestecinin taninmig
ve saygin pargalarindan “Piyano Sonati No. 2, Concord, Mass.”da (yaygin olarak
“Concord Sonata” olarak bilinir) salkim akor kullanimlari gérilmektedir. Piyano
sonatinin ikinci béliminde, piyanonun tuslarina 14 3/4 in¢ uzunlugunda tahta
parcaslyla basilarak bir kime akoru olusturulur. Burada salkim akor kullanimi
tahta parcasiyla gergeklestirilir (Demirci Akbulut ve Savas, 2012, s. 2). C. lves’in
1910 yilinda yazdid1 “Scherzo: Over the Pavements”, piyano icracisinin, salkim
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akorlarla ¢alma teknigini kullandigi; dokuz sanatgi igin yazilmig bir oda orkestrasi
calismasidir.

Humfrey Anger, ¢an seslerini taklit etmek icin 1911°de yazdigi piyano pargasi
“Tintamarre”de salkim akorlara yer vermigtir. Piyanist Leo Ornstein, bol miktarda
salkim akor iceren “Wild Men's Dance” parcasi ile dikkat c¢ekerken; 1986'da
“Twelve New Etudes for Piano” eserini tamamlayan ve iki yil sonra bu calisma
Uzerine Pulitzer Oduli’'ni kazanan, William Bolcom ise geleneksel yontemlere
entegre edilmis salkim akorlari kullandigi etut galismalariyla dne ¢ikmaktadir. Bu

konu ile ilgili daha detayli incelemeler bolium 3.3’te yer almaktadir.

Glissando

Modern piyano tekniklerinin 20. yy.daki baslangi¢ serUveninin temelinde; aslinda
19. yy.da, sonoritesel veya calma teknigi alaninda pek de devrimci adimlar
yasamayan muzik algisindaki glissando kullaniminin varhgi yatmaktadir. Piyanistik
acidan enstrumanin sinirlarini zorlayan Franz Liszt bile uygunsuz kullanim
acisindan glissandonun Otesine gegememistir. 19. yy.a kadar, piyano ¢alma
teknikleri acisindan sadece klavyedeki kullanimi ile tek yenilik olarak
degerlendirebilecegimiz glissando; zamanla geligerek, ilerleyen yillarda yeni
sekillerde karsimiza gikacaktir.

Glissando gesitleri igerisinde klavye glissandosu, beyaz tug/siyah tus glissandosu
veya her ikisini de igeren kromatik glissandolar, sag ve sol el glissandosu, agagi
veya yukari glissandolar, tel glissandosu, tellerde yabanci maddelerle (givi, pena
gibi) glissandolar yer alir. Yogunluk derecesine goére ise bir notadan olusan
glissandolar, ¢oklu notalardan olusan glissandolar (Ugll, altih aralikli seslerden
veya akorlardan olusanlar vb.) ve oktav glissandolar seklinde siniflandirilir.

Parmak ucu, tirnak veya bir nesne kullanimi ile yukari ve asagi dogru galinan
glissandolar; hem piyanonun tusesinde hem de kasasi icerisindeki teller boyunca
uygulanabilir. Notasyonda tirnak ile yapilan teknikler, “*” sembolu ile gosterilir.
Bunun yani sira, her bestecinin kendi notasyon dili vardir ve bu sembol yerine,

kisaltmali yazimlari veya aciklayici ifadeleri tercih edebilirler. Gorsel 8'de
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piyanonun igerisinde yani tellerde gercgeklestirilen, tirnakla yapilmasi istenen

glissandonun yazimina dair bir 6rnek yer almaktadir.

With a fingernail

Sekil 8. Tirnakla yapilan glissandonun notasyonu. (Stone, Kurt, 1980)

Gorsel 9'da ise, tirnakla veya parmagin herhangi baska bir kismi ile degil; parmak
ucuyla yapilmasi istenen bir glissandonun agiklamali gosterimine dair farkli bir

ornek gorulmektedir.

2.
ey | fingertip
3

= =
. »

—g—— 2~ |

= R qi

Gorsel 9. Parmak ucuyla yapilan glissandonun notasyonu. (Stone, Kurt, 1980)

Tellerde yapilan glissandonun iki ana gesidi vardir. Birincisi, bir parmak veya
parmak grubuyla; herhangi bir sayida teli sipurmekten olusur. Burada, piyano sesi
neredeyse bir arp gibi duyulur. ikincisi ise boylamasina glissando olarak
adlandirilan bir parmagin, tek bir tel Gzerinde uzunlugu boyunca kaydiriimasiyla
elde edilen bir tel glissandosudur. Bu, sadece tellerin islenmis bakirdan yapildigi;
sarmal bas perdelerinde gergeklestirilebilir.

Boylamasina glissando, H. Cowell'in en basarili piyano pargasi olan; “The
Banshee” tarafindan temsil edilmistir. Bu pargada piyanist, tamamen piyanonun
kuyruk kisminda ayakta durarak tellerde glissandolarla eseri icra etmektedir. Bu
konum, piyanistlere; amortisorlerin otesindeki bas tellerin tim uzunluguna fiziksel
erisim saglar. Farkli sesler arasinda gergeklestirilen glissandolarin geleneksel
notasyondaki gosterimi ayni kullanimi surdiurmekteyken; boylamsal glissando
Gorsel 10’daki gibi belirtimektedir. Burada A ile belirtilen yerler iki farkl ses
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arasinda yapilan glissandolari, B ile belirtilen yerler ise tek bir tel Uzerinde

boylamasina gergeklestirilen glissandoyu gostermektedir (Osmun, 2015, s. 6).

Tempo Rubato
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Gorsel 10. Henry Cowell. The Banshee, 1-4. dlgiler, Urtext edisyonu. 1925,
Petruccimusiclibrary.org

Boylamsal glissandolar ayni anda birka¢ tel Uzerinde gerceklestirilirse, Gorsel
11’de gorulen notasyondaki gibi belirtilir. “I” sembolUyle belirtilen bes seste, ayni

anda boylamsal glissando yapilmaktadir (Osmun, 2015, s. 6).
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Gorsel 11. Henry Cowell. The Banshee, 23-24. dl¢iiler, Urtext edisyonu. 1925,
Petruccimusiclibrary.org

Klavyede glissando, beyaz tuslarda ve siyah tuslarda veya kromatik olarak her
ikisinde birden calinabilir. Buna karsilik, genisletilmis tekniklerde; geleneksel
c¢alma bigiminden ayrilan tel glissandosu ise sadece kromatiktir ve ¢ok daha
yumusaktir. Teknik olarak, tellerde uygulanan pizzicato ve kromatik glissandonun
cok ortak noktasi vardir. Her ikisi de daha yuvarlak bir ses elde etmek igin
dogrudan damperlerin Otesindeki tellerde ve bazen de daha nazal bir tini
yakalamak icin damperlerden onceki tellerde galinabilir. Glissandoya baglamadan
once uzatma pedalina basmay ve tellerin titresmeye devam etmesini saglamak
icin surekli basili tutmayr unutmamak gerekir. Glissandolar bambu c¢ubuklari,
kartvizit, ahsap cetveller, dondurma gubuklari ve pena gibi bazi nesneler araciligi
ile de gergeklestirilebilir. Geleneksel enstrUmanlarin, olagandigi enstriumantal
kombinasyonlarini kullanan Sofia Gubaidulina’nin “Piano Sonata” eserinde, tellerin

akort pimleri kisminda, bambu gubuklariyla yapilan glissando kullanimi mevcuttur.
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Pizzicato

Yayli galgilardaki gibi; piyanonun kasasi igerisindeki tellerin dogrudan bir parmakla
cektirilmesi “pizzicato” ile tanimlanir. Yayli calgilar terminolojisinden alinan bu
terim birebir oranda yapilan uygulamanin aynisini ifade etmektedir. Bu teknikle
elde edilen ses rengi beg faktore bagli olarak degisir. Bunlar; telin malzemesi ve
durumu, teldeki gerilim miktari, teli gektirmek i¢in kullanilan kuvvet, telin ¢ekildigi
yer ve teli g¢ektirmek icin neyin kullanildigidir. Klasik bir gekilde parmak ile
uygulanabilecegi gibi yabanci materyaller veya pena, tokmak, ¢ivi gibi aparatlarla
da gergeklestirilebilir.

Sanat¢i dogrudan tellerde c¢aldiginda damperler, klavyede caldigindaki gibi
otomatik olarak yukselmez. Bir notayr parmaklarla ¢almadan Once, tellerin
titresime hazir olmasini saglamak igin damperleri yukselterek pedala basmak
gerekir. Glissandoda oldugu gibi tellerde yapilacak pizzicatoda da, pedala
basmay hatirlamak onem tasir.

Glissando ile benzer ozellikler tagiyan bu teknigin uygulanmasi ise, ayni sekilde
amortisorden once veya Otede gercgeklestirilebilir. Telin, damperin yaklasik Ug¢ ila
bes in¢ 6tesinde ¢ektiriimesi ile temel pizzicato sesi; guzel, tok ve sicak bir renkle
uretilir. Besteci tarafindan aksi belirtiimedikge, pizzicato burada c¢alinmalidir.
Gorsel 12'de yer aldigi gibi notasyonda “pizz.” ifadesi ile belirtilen pasajlarda
uygulanir (Gérsel 12).

Inside the Piano
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Gorsel 12. Pizzicatonun notasyonu. (Stone, Kurt, 1980)
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H. Cowell'in, “Aeolian Harp” eserinde, temel alinan tellerde glissando kullanimina,
tellerde pizzicato kullanimi da eglik etmektedir. Glissandoda degindigimiz gibi
tirnakla yapilan pizzicatolarda Gorsel 13’te yer almakta olan, o©nceden
bahsettigimiz belirlenmis sembol ile yazilabilir veya detayli talimatlarla da
belirtilebilir (Ishii, 2005, s. 30).

Inside Piano
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Gorsel 13. Tirnakla yapilan pizzicatonun notasyonu. (Stone, Kurt, 1980)

Tel Rezonansi ve Yankilanmasi

Bir veya daha fazla tusa sessizce basmak, karsilik gelen tellerin serbestce
titresmesini saglamak, boylece bir tur yanki efekti yaratmak igin kullanilan yontemi
tel rezonansi ve yankilanmasi seklinde ifade edebiliriz. Bir tusa veya bir tus
grubuna sessizce basili tutularak yapilan bu teknikte, sessiz tuglarin damperi

tellerden ayirmasi ile diger tellerin tepki yaratarak titresmesine izin verilmis olur.

Bu sekilde rezonans elde etmenin iki yaygin yolu vardir. ilkinde piyanist uzatma
pedalina basarken, notalari c¢alar; ardindan uzamakta olan ve dnceden pedala
aldigi basili sesleri tutar ve pedali degistirir. ikincisinde sanatgi sessizce tusa
basar ve el veya sostenuto (orta) pedal ile onu tutar.

Sasirtict bir sekilde, bu teknigin yukarida bahsedilen birinci yontemle ele alindigi
ilk yayinlanan dérnek olarak Robert Schumann’in 1835’te yazdigi “Carnaval Op. 9”
eserinin “Paganini” baslikli bolumu kargimiza gikar. Gorsel 14’te yer almakta olan
bu parganin son Olgusunde, yedili mi bemol major akoru kullanan besteci, pedal
temizlemeyi de isin igine katarak ciddi bir rezonans yaratiyor.
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Gorsel 14. Robert Schumann. Carnaval Op.9 No.17 “Paganini”, 33-37. olguler. 1835, (Ishii, Reiko,
2005)
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ikinci ydéntemle ele alinan eserlerin en eskilerinden biri de A. Schoenberg’in
1909’da yayinlanan ilk atonal eseri “Drei Klaviersticke Op. 11” dir. Gorsel 15’te bu

teknigin farkli mizikal baglamlarda ele alindidi dlgtler goriimektedir.
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Gorsel 15. Arnold Schoenberg. Drei Klavierstiicke Op.11 No.1, 14-17. dlgller, Universal edisyonu.
1909, Imslp.org

A. Schoenberg, benzer bir islemi, “Concerto for Piano and Orchestra Op. 42”de;
245 ila 248 arasindaki Olgulerde de kullanmigtir. Buna ornek verilebilecek bir
baska kullanim ise C. lves’in “Piano Sonata No. 2”sinin ikinci bdlumunde yer
almaktadir.
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Gorsel 16°da goruldugu Uzere; ikinci yontemle ele alinan sessizce bastirilan tuslar
notasyonda elmas seklinde bir sembol ile belirtiimektedir. Bunun yani sira

goruldugu gibi gesitli alternatif gosterimler ve agiklamalarla da yer alabilir.

Inside the Piano
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Gorsel 16. Sessizce bastirilan tuglarin notasyonu. (Stone, Kurt, 1980)

Duyurulan bir ses de sonradan basiimaya devam ederek, rezonans elde etmek
adina kullanilabilir. Bunun notasyonunda, uzayan seslerin standart gosterimi,
sessizce bastirilan seslerin sembollerine donugsir (Gorsel 17).

ﬂq‘&g ___.; :ib:?ﬁ':_‘ =

Gorsel 17. Calinan seslerin farkli notasyona déniismesi. (Stone, Kurt, 1980)

Sesi Susturma ve Sonumlendirme Teknigi

ingilizcesi “muting” olan susturma veya sessizlestirme teknigi, parmak veya el
kenarinin, klavyede es zamanli basilan notaya ait ilgili telin Gzerine; titregimlerini
sinirlamak igin bastiriimasi ile gergeklesir. Cogunlukla sag el piyano kasasinin
icindeki akort pimleri ve damper arasindaki telin Ustline yerlestirilip, sol elle klavye
Uzerindeki notalarin galinmasiyla uygulanir (Cebe, 2014, s. 181). Susturulmus

sesler, surdin gorevi Ustlenen parmagin, telin titregimlerini ne kadar kisitladigina
bagli olarak degigir.
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Teli, damperlerin 6tesinde susturmak mumkin olsa da normalde bu sekilde
yapillmaz, ¢unkl bu esnada yanliglikla bir doguskan uretilebilir. Tipik olarak,
susturmalar; akord pimlerinden bir in¢ ileride ve damperlerden geride, tellere
bastirilarak yapilir. Kauguk takozlar ve kege takozlar da susturma ekipmani olarak
kullanilabilir. Parmaklarin kapatamayacagi genislik ve aralikta uygulamalarda;
Ozellikle uygun ebatlariyla bu tarz malzemelerin, surdin olarak kullanildigi
gorulmektedir. Nota Uzerindeki gosterimi “+” seklindedir. Susturma tekniginin

notasyonu Gorsel 18’de verilmistir.

Muffle or “Stop” the String with a Finger (Before Playing)
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Gorsel 18. Susturulmus seslerin notasyonu. (Stone, Kurt, 1980)

Susturma igleminde, el iceride ¢oktan tele muidahale ediyorken, nota calinir.
Sonumlendirme iglemi ise, notaya basildiktan sonra; diger elin, uzamakta olan
sesin titrestirdigi tel Uzerine, belirli hiz ve basinglarda vurmasi ile kademeli olarak
gerceklestirilir. Tellere avug ici, parmak ucu, tirnak veya el kenari ile midahalelerle
sonumlendirme islemi yapilabilir. Notasyonda bir daire igareti icerisinde yer alan
“+” ile gosterilir. Gorsel 19'da sonumlendirmenin parmak ucuyla yapilmasi

belirtilmigtir.
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Gorsel 19. Sonradan susturulan seslerin notasyonu. (Stone, Kurt, 1980)

Kuru bir vurmali sesini, normal bir tonun yarisi kadar rezonans sesini veya aradaki
herhangi bir yankiyi elde etmek, bu yontemler ile olasidir. Susturma ve
sonumlendirme olasiliklariyla sonsuz ses yukseklikleri ve renkleri yaratilabilir.

Davullari, ksilofonlari, marimbalari, gonglari ve gamelan (Endonezya ve

36



Glneydogu Asya muzigi) enstrimanlarini animsatan beklenmedik derecede guzel
ses renkleri Uretebilmek mimkun hale gelmektedir. Ayni zamanda bu teknikler
sinirsiz yanki imkanlari da sunmaktadir. Bu teknikler, 6zellikle George Crumb ve
David Cope tarafindan sikga kullaniimistir (Cebe, 2014, s. 181). Tirk besteci
piyanist Fazil Say’'in “Kara Toprak” eserinde kullandigi teknik de bu uygulamaya
girmektedir (Akbulut, 2010, s. 3082).

Doguskan Yaratma (Armonik)

Uygulama agisindan doguskan, susturmanin bir varyantidir. Yayh c¢algilardaki
“flageolet” tekniginin piyanoya yansimasidir. Bir el, klavyede ayni notayi ¢alarken;
parmagi, ona karsilik gelen telin Uzerine hafifge koyarak, doguskan uretilir. Ancak
doguskan elde edebilmek igin; parmak, diugum adi verilen telin belirli bir noktasina
yerlestiriimelidir. Bir dUgume basarak piyanist, telin bazi titregsimlerini kisittamakta,
bazilarini da o©ne ¢ikartmaktadir. Normalde daha gugli birincil titresimler
tarafindan emilen ikincil titregimler, bu islemle duyulabilir hale gelir.

Piyanodaki her telin, her biri farkli doguskanlar Ureten; birka¢ digum noktasi
vardir. Bir tel Gzerinde Uretilebilen farkli doguskanlar, parga terimi ile tanimlanir:
birinci parca, ikinci parga, Uguncu pargca... Bazi dugumleri bulmak ve
etkinlegtirmek cok zordur. En kolay olani, tel uzunlugunun tam ortasinda yani
merkezinde bulunur. Teli iki egit parcaya bodldugunden, bu dugumuin urettigi
doguskan ikinci parcadir. Dogugkan siralamasinda elde edilen ikinci ses, notanin
bir oktav Ustteki sesidir. Ancak, bas tellerinin uzunlugundan 6turd; bu ikinci pargayi
(¢cahinan sesin bir Ust oktavi) elde edebilmek, pek mimkin degildir; orada diger
yuksekliklerdeki parcalarin dogugkanlari elde edilir. Diger pargalarda, doguskan
sirasi prensibine paralel olarak elde edilir. Notasyonda nota Uzerindeki bir daire ile
gosterilmektedir (Gorsel 20 — Gorsel 21).

Qe 0 ° Sundng & R
T X f—

Gorsel 20. Doguskan seslerin notasyonu. (Stone, Kurt, 1980)

|
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Gorsel 21. Doguskan seslerin diger notasyonu. (Stone, Kurt, 1980)

Elde edilmesi istenen doguskanlar, notasyonda ilave gorsellerle detayli gosterilir
veya parganin girisinde talimatlar kisminda; doguskanlarin, hangi parcayi Uretmek
uzere kullanildigi belirtilebilir. Eger bestecinin butun doguskan sembolleri ile elde
etmek istedigi tek bir pargca varsa; bunun sesin, oktavi, Ug¢lusu, beslisi mi ya da
ikinci, Uguncu, dorduincu pargasi mi oldugunu acgiklama kisminda tanimlamasi
gerekir. Gorsel 22'de, G. Crumb’in “Makrokosmoslar” ikinci cildinin talimatlar
sayfasinda yer alan dogugkanlara dair detayli anlatimi érnek olarak sunulmustur.
Besteci, burada A ile belirtilen seslerde doguskanlarin besinci pargasinin,
damperlere yakin dugum noktasinda; B ile belirtilen seslerde ise doguskanlarin
ikinci parcasinin, tellerin merkezine dogru elde edilmesini istedigini ayrintili bir
sekilde belirtmigtir.

with a crayon. The strings to be prepared in this manner are distinguished by
the symbol [0]. The harmonics within bracket “A” are 5th partial [the node
located near the dampers]; within bracket “B”, 2nd partial [the node located

at the center of the string]):
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Gorsel 22. George Crumb. Makrokosmos, Cilt Il, Performans notlari, Peters edisyonu. 1973,
En.scorser.com
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Doguskanlari parganin akigi sirasinda direkt bulabilmek olduk¢a zordur. Bu
nedenle, genellikle igaretleme ile yerlerinin bulunmasi kolaylagtiriimaktadir. Bir
doguskanin elde edildigi dugumun yerini isaretlemenin en iyi iki yolu, tebesir ve
dikis ipligidir. DUgUm Uzerinde tebesirle bir isaret yapmak; bir par¢a sirasinda bu
digume hizla ulagmanin, basit ve etkili bir yoludur. Ancak parmaginizi digume
yerlestirdiginizde, tebesir isareti yavas yavas kaybolacaktir. Bu nedenle, dUgumun
konumunu, kisa bir dikis ipligi ile ¢ok siki baglamadan isaretlemek daha iyi bir
segenektir. Bir parga, birgok farkli telde ve dugumde cgalmayi gerektiriyorsa;
avantaj saglamak igin farkh renkteki dikis iplikleri kullanilabilir.

Dogusgkanlarin, normal bir notanin hayaleti gibi gumusi, seffaf ve boguk bir tonu
vardir. Besteciler hassas ve uretilmesi zor olduklari igin bunlari yavas ve sessiz
pasajlarda kullanirlar. Bu baglamda, gizemli ve buyulu olabilirler. Genellikle,
dinleyicilerin onlari duyabilmesi icin mimkun oldugunca yankilanmasi arzu edilir.
Bu amagla G. Crumb, damper pedalini kullanmayi ve doguskanlarin daha parlak
bir sekilde ¢alinmasi igin akor ¢alindiktan hemen sonra parmaklari dugumlerden
kaldirmay! onerir. Kauguk takozlar elle Uretilebileceginden, daha hassas
doguskanlar Uretmeye yardimci olan materyaller arasindadir. Bazi piyanistler
parmak ile dogugkan bulmak yerine bu takozlardan yararlanmaktadir. Bu teknigi
G. Crumb, L. Barnes ve diger bircok besteci eserlerinde kullanmistir.

Miizik Dis1 Vokal Etmenlerin Kullanimi

Piyanonun igine veya kuyruk kismina dogru konugsma, bagirma, fisildama ile icra
sirasinda ugultu ¢cikarma, ayakla yere vurma, alkislama, 1slik galma, sarki soyleme
gibi muzik disi etmenlerin kullanilmasi gibi uygulamalarda gorulmektedir. Bu
kullanimlarin piyano c¢almakla bir ilgisi olmamasina ragmen, besteciler bazen
piyanistten bir parca icerisinde ses ¢ikarmasini isteyebilirler. Herhangi bir vokal
teknigi s6z konusu oldugunda, besteci piyanistten profesyonel bir seviye
beklemez. Egder Oyle olsaydi, bolim bir sarkici igin yazilirdi. Vokal tekniklerin
kullanilmasinin amaci, bir pasajin atmosferini gelistirmek ve muizige s6z veya

efektlerle etkileyici anlamlar katmaktir.
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Frederic Rzewski’'nin 1991 yilinda yazdigi “De Profundis” eserinde, Oscar Wilde'in
Lord Alfred Douglas’a yazdigi mektuplarindan biri piyanist tarafindan
seslendiriimektedir. Piyanistin konugmalari, inlemeleri, bagirmalari, i¢ ¢ekmeleri,
vucudunun belirli pargalarina vurmasi ile elde edilen efektler bu eserde yer
almaktadir. Bunun bir sonucu olarak, piyano g¢almanin yani sira bir anlatici ve

tiyatrocu gorevi Ustlenen piyanist kavrami karsimiza ¢ikmaktadir.

Luciano Berio’nun deneysel calismasi “Sequenza” baslikli solo pargalarida bu
sekilde ele alinmig eserlere o6rnek verilebilir. M. Kagel ve G. Crumb’in da,
piyanistin vokal eklemelerini, taklit ve isliklarini iceren kullanimlarla ele aldiklar
eserleri ornek gosterilebilir. Ayni zamanda, vokal uygulamalar disinda beden dili,
jest ve mimiklerle ele alinan c¢alismalar da gorulmektedir. Bu calismalarda ise
muzik disi unsurlardan ses elde ederken, vicudun gesitli yerlerinin kullanimi s6z

konusudur.

Piyanoyu Vurmali Galgi Olarak Degerlendirme

Piyano tellerini iceren genisletiimis teknikleri tamamlamak igin, piyanonun c¢esgitli
kisimlarina farkl sekillerde vurularak vurmali sesler olusturulabilir. Dis ¢ercevesi
gibi piyanonun tahta kasasinin farkli bolumlerine veya kasa igerisindeki uygun
bdlmelere (kdpru ve ahsap yerler gibi) vurarak; piyanoyu vurmali galgi gibi ele
almay! iceren yontemlerden olugur. Bu yontemlerle elde edilen rezonansla,
vurmall piyano teknikleri etkin efektler yaratilmasina imkan saglar. Vurmal
tekniklerin gogu, piyanonun ahsap kisimlarinda veya demir dokum plaka Uzerinde
gerceklestirilir (Proulx, 2009, s. 96-97). Bu teknik uygulanirken, sag pedal yani
uzatma pedalinin etkisiyle diger pargalarin hareketlerine tepki olarak teller devaml
titresime ugrar. Bu nedenle teller, vurmali ¢algilarda oldugu gibi sesin son bulmasi

igin titresim merkezine ve titresen noktalarin Gzerine dokunulmasiyla susturulur.

Materyaller ile Birlikte Piyanoyu Vurmal Galgi Olarak Degerlendirme

Bagetler, tokmaklar ve degisik objelerle, Ozellikle kapagin ve govdenin tahtasina
ve sasesine vurma, hafifce dokunma ve benzeri hareketler yaparak galginin diger
bolimlerini kullanma ile meydana gelir. Ben Johnston'un “Knocking Piece”
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calismasinda ve J. Cage, G. Crumb dahil olmak Uzere diger birgok bestecinin

calismalarinda belirgin bir sekilde kullaniimistir (Cebe, 2014, s. 181).

Pedal

Cagdas muzikte yeni pedal teknikleri kullanilir ve genellikle farkh tinisal etkiler
yaratir. Orta pedali tutarken, sag pedali kullanarak bir yanki baglatma; sessizce
basiimig tuglara, uzatma pedali ilavesi ile eko olusturma ve kombinasyona bir

bagka pedalin eklenmesi gibi ¢esitli pedal kullanimlari gorulebilir.

Alisilmis pedal kullanimindaki icraci tarafindan ayakla basilan pedal anlayigi yerini
gesitli 6zglin uygulamalara birakmustir. icracinin klavyede bulunmadigi eserlerde,
pedala bir agirlik konularak pedallarin aktif hale getiriimesi buna 6rnek verilebilir.
Ornegin H. Cowell''n “The Banshee” eserinde icraci kuyrukta string piyano
performansini gergeklestirirken, sag pedalin aktif olmasi igin Uzerine bir agirlik
konulur. Pedallarin uygunsuz kullanimlari, 6zellikle 1950’lerden sonra P. Boulez ve
K. Stockhausen’in eserlerinde siklikla gorulmektedir.

Bu bolimde yer alan orneklere ve bestecilere ek olarak genisletiimis teknikleri
yogun sekilde kullanan diger Avrupali besteciler arasinda Luigi Nono, Luciano
Berio, Helmut Lachenmann, Salvatore Sciarrino, Heinz Holliger, Carlo Forlivesi ve

Georgia Spiropoulos yer alir (Akbulut, 2010, s. 3082).

Ulkemizde ise bu tekniklerin kullanimini arastiran ve uygulayan birgok Tiirk besteci
bulunmaktadir. Ornegin; Hasan Ugarsu'nun “Bir Yaz Yolculugundan Arta Kalanlar”
ve “4 Antik Kentin Oykisi’nde, Ertugrul Oguz Firat'n  birgok piyano
kompozisyonunda, Emre Dundar’in zincirleme hazirlanmis piyano i¢in “Derbeder”
adli eserinde, Mesruh Savag’in “16 flit ve piyano i¢in Bigimsiz Yansimalari’nda
(Le Chant des’in Voyelles) genisletiimis teknikler kullaniimistir. En popller ve
bilindik 6rneklerden birisi ise daha 6nce de bahsettigimiz F. Say’in Kara Toprak
eseridir. Ayrica, cesitli Turk piyanistler bu teknikleri iceren eserlere konser
repertuvarlarinda yer vermektedirler. Ornegin Tirk piyanist Toros Can, G.
Crumb'un bestelerini seslendirmekte ve kayda almakta, bir diger piyanistimiz Elif
Onal ise H. Cowell repertuvarini bizlere uygulamali olarak tanitmaktadir.
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Ulkemizdeki degerli icracilardan olugan bir oda mizigi grubu olan Hezarfen
Ensemble da 6zellikle gagdas muzik icra eden ve bu tekniklerden olusan eserlere

konser repertuvarlarinda siklikla yer veren onemli bir topluluktur.
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3. BOLUM: HENRY COWELL’IN YENILIKLERI VE MUZiGi

Bu bolimde, Amerika’da dogan yeni muzik fikrinden ve H. Cowell'in deneysel
muzik arayislarindan bahsedilmektedir. Bu alanda getirdigi en 6nemli iki yenilik
olan salkim akor ve string piyano kavramlari Uzerinde durulmakta ve bu

uygulamalarla ele aldig1 bazi ¢alismalari incelenmektedir.

3.1. Amerika’da Olusan Yeni Muzik

20. yy.dan once muzik merkezi Avrupa olarak gorulmekteydi. Ancak 20.yy.
baglarinda, Amerika’da yasanan gelismeler sayesinde, dncu ve yenilikgi muzigin
bayragini tasiyan ulke konumuna gelmesi; Avrupa’yr geri planda birakti. Bu
durumun olusmasindaki en onemli sebeplerden biri, Amerika'da; Bati muziginin
ortak uygulamalarinin yani sira, yabanci birgok muzikal unsurun tanitiimasi ve
kullaniimasidir. Amerikali bestecilerin sonoriteye karsi yeni bir merak geligtirmesi,
yeni enstruman icatlarina yonelmesi ve siradan enstrumanlari aligiimadik sekilde
kullanarak siklikla ele aldiklari deneysel arayiglarda bulunmalari diger onemli
etkenlerden biridir (Onal, 2005, s. 3).

H. Cowell, C. Ives, R. C. Seeger, C. Ruggles, H. Partch, L. Harrison gibi besteciler
Amerika’nin kendine 6zgu muzikal anlayigini olusturdu ve Avrupa, yeni muzigin
dogdugu yeri Amerika olarak kabul etti. Yeni tinilar yaratma gayesiyle H. Cowell, J.
Cage ve L. Harrison, hurdaliklardan topladiklari araba pargalarini mazik unsuru
olarak ele aldilar. Buradaki hurda parcalarini calgi olarak degerlendirdikleri
orkestralar kurdular ve bu sekilde ¢alismalar urettiler. Yeni kaynaklari ve arayiglari
geligtiren bu gibi deneyler, Amerika'y1 dogal olarak muzik ¢evresinde onemli bir
noktaya getirdi (Onal, 2005, s. 3).

Amerikanin sundugu kaynaklardan en ¢ok faydalanan isim olarak H. Cowell'in
(1897-1965), piyano sesleri ve tekniklerinin gelisimine katkisi 6nem tagimaktadir.
Enstrimanin yeni seslerini ve aligilmadik tekniklerini sistematik olarak arastiran ilk
besteci olarak H. Cowell, kendi kitabi “New Musical Resources’da fikirlerini ve
teorilerini anlatmistir. Bu kitabinda, toplumun muzik algisini, zamana paralel olarak

gelismeye ve degismeye tegvik etmigtir. Ayni zamanda, kendi eserleri ve bu
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alandaki eserlerin seslendiriimesine oncu olmasi amaciyla; 1925 yilinda, “New
Music Society”i (Yeni Muzik Derneg@i) kurmus; ardindan eserlerin topluma
tanitilmasi amaciyla, “New Music Quarterly”i (Yeni Muzik Dergisi) cikartmaya
baglamistir (Onal, 2005, s. 12).

J. Cage gibi birgok isme 6gretmenlik yapmis; yazdigi makalelerin yani sira, verdigi
seminer ve konferanslarla deneysel muzigin tanitilmasinda en Onemli isim
olmustur. Bir besteci olarak, 6grencisi J. Cage gibi populer ve bilindik olmamasina
ve gagdaslarina gore arka planda kalmasina ragmen 20. yy. muzigine sundugu

materyallerin yeni muzik algisindaki onculugu inkar edilemez.

3.2. Henry Cowell’'in Muzigi

H. Cowell, birgok teknik ve etkiyi ele alma sekliyle ve yeni veya mevcut olan
kullanimlari (var olduklarini bilmeden) nesnel kompozisyon malzemesi seviyesine
getirmesiyle dikkat ¢ekmektedir. Bu teknik uygulamalari, piyano seslerinin
sentezleme girigimi ile birlestirerek; hatta gelistirip yayinlayarak, deneysel muzigin
ilk teorilerini ortaya atan bir oncu olarak gorulmelidir. Birgok modern teknikle uzun
ve Kigisel bir iligki icinde yasamistir. Bize bir bestecinin modern piyano vizyonunun
gelisip olgunlasabilecegi konusunda bir 6rnek olusturmustur. Birgok c¢agdas
besteci, onun teorilerinin yolunu izlemis ve izinden giderek bu olgulari gelistirmistir.

Gelecek kusaklara, yeni fikirleri ve yazilari ile sinirsiz imkan sunmusgtur.

Cogunlukla dogrudan piyanonun i¢ bilesenleri Uzerinde c¢almay! igeren
genisletiimis piyano tekniklerinin 6ncisu ve baslaticisi, gogu kavramin da isim
sahibi H. Cowell'dir. Eserlerindeki iki dnemli etki, geleneksel irlanda muzigi ve
babasi tarafindan tanitilan folklorik unsurlardir. Ayni zamanda, hem arkadasi hem
de piyanist ve besteci Leo Ornstein ile; benzer caligmalar yuratmis ve onun
fikirlerinden oldukga etkilenmigtir. Solo piyano pargalari, genellikle kisadir ve tek
bir muzik fikrinin olanaklarini arastirir (Proulx, 2009, s. 130).

H. Cowell'in genigletiimis piyano tekniklerini gelistirmesini ve yaraticilik sureglerini
dort zaman diliminde ele alabiliriz. Bunlardan ilki; 1913-1914 vyillarinda ilk

denemelerini yaptigi, salkim akorlar ve sessiz basilan tuslari 1916’dan 1920’ye
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kadar gelistirmesini kapsayan donemidir. Bu suregte H. Cowell salkim akorlari gok
hizli bir sekilde arastirip ele almistir. Hemen hemen her eserinin iginde farkh
salkim akor kullanimlari vardir (Vaes, 2009, s. 676).

ikincisi, 1920'lerin basindan 1935’e kadar piyanonun igi igin yazmaya basladi§i ve
string piyanoyu yarattigi suregtir. H. Cowell, ilk olarak, teller arasinda ve boyunca
glissando yaparak bu teknigi yaratmigtir. Ardindan parmaklarla veya avug iciyle
tellere vurarak ve tirnak veya parmak ucuyla telleri ¢ektirerek string piyanoyu
geligtirmigtir. 1925'ten itibaren, telleri manipule etmek igin tokmak vb. nesneler
kullanmistir. 1928'den itibaren, piyanonun yapisal pargalarina vurarak ses Uretti ve
1930'da, teller Uzerinde dogugkan udretme teknigini mukemmellestirmistir. H.
Cowell piyanonun i¢ kisminda ¢alismaya basladigi andan itibaren eserlerini tek bir
tlr teknikle ele almayi birakarak birka¢ teknigi bir arada degerlendirmistir (Vaes,
2009, s. 667).

Uglincli olarak 1935-1950 arasinda modern tekniklerden uzaklastigi sireg yer
almaktadir. Son yaraticilik sureci ise 1950 yilindan o6lumune kadar, butin
uygulamalarinin sentezi ile butlnlestirdigi calismalardan olugsmaktadir (Vaes,
2009, s. 667).

H. Cowell'in piyano repertuvarina en 6zgun katkisi, salkim akorlar ve string piyano
icin yaptigi calismalardir. Her iki teknigi de, H. Cowellldan 6nce kullananlar
olmustur; ancak daha 6nce de bahsettigimiz gibi, bunlari formalize edip teorik ve
terminolojik olarak muzik dunyasina kattigindan oturt H. Cowell, bu teknikleri icat
etmemesine ragmen onlarin sahibi ve isim babasi olmustur. Bu sekilde
aniimasinin sebebi, bu teknikleri eserlerinde bolca kullanmig, aldigi tepkilere
ragmen bu muazik anlayigini geligtirip sirdurmus; fikirlerini yazili olarak aktarmis;
salkim akor ve string piyano seklinde kavramsallastirmisg; ayni zamanda 06zel

notasyonunu da olusturmus olmasidir (Onal, 2005, s. 51-52).

Salkim akorlara dayanan basarili solo piyano eserlerinin en bilindik ornekleri
arasinda; “Dynamic Motion” (1914-16), “The Tides of Manaunaun” (1917) ve
“Tiger” (1930) yer alir. String piyanoda ise, en ¢ok bilinen eserleri arasinda;
“Sword of Oblivion” (1920), “The Banshee” (1925), “Aeoclian Harp” (1923), “Piece
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for Piano with Strings” (1923), “Fairy Answer” (1929) ve “Sinister Resonance”
(1930) bulunmaktadir. “A Composition for String Piano with Ensemble” (1925) gibi
bazi oda muzigi ¢alismalarinda da piyanoyu genisletiimis tekniklerle ele almigtir
(Proulx, 2009, s. 130).

3.3. Salkim Akorlar

ikiden fazla bitisik notanin bir araya gelmesiyle olusan ses kiimesinin salkim akor
olarak adlandirildigindan daha 6nceki bolimlerde s6z etmistik. H. Cowell'in avug
ici, yumruk veya On kolun tamamiyla galinan c¢esitli salkim akorlari, eserlerinde
siklikla kullanan ve efektif bir sekilde uygulayan ilk isim oldugunu sdyleyebiliriz.
Bunun yani sira, sadece uygulama ile kalmayip; terim olarak muzik dunyasina
dahil etmis ve notada goOsterimini belirleyerek de, bu kullanimin sahibi konumuna
gelmigtir. 20. yy.in ortalarinda, H. Cowell'in kullaniminin ardindan; bu terimin,
muzik ansiklopedilerinde yer aldigini gormekteyiz. Ancak, surekli Uzerinde
durdugumuz bir maddeye yeniden deginmek gerekirse; bu teknigin ilk ortaya cikigi

olarak, H. Cowell'r sdylemek kesinlikle yanlis olur (Onal, 2005, s. 18).

Daha 6nceki bolumde bahsettigimiz Uzere, salkim akorlarin nota Uzerinde belirtilen
kullanimlarindan ilki; C. lves’in 1911'de besteledigi, “Concord Sonata’nin ikinci
bdélimdnde yer almaktadir (Gorsel 23). Burada, besteci, belirli uzunluktaki bir tahta
araciligiyla; belirttigi araliktaki tuslara sessizce bastiriimasini istemistir. Burada
rezonans Uretmek igin kullanilan sessizce bastirilmis seslerin, salkim akor

kullanimiyla beraber ele alindigini gérmekteyiz (Ishii, 2005, s. 19).
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Gorsel 23. Charles lves. Concord Sonata, 2. boélim “Hawthorne”,16-20. dlgller, Knickerbocker

Press edisyonu. 1911, Imslp.org
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L. Ornstein’in da, “Impressions of Notre Dame” eserinde, Gdrsel 24’de goruldugu
gibi kiiglk 6lcekli salkimlara yer verdigini gérmekteyiz (Onal, 2005, s. 18).
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Gorsel 24. Leo Ornstein. Impressions of Notre Dame, 2. parga, 63-64. dlgller, Poon Hill Press
edisyonu. 1914, Imslp.org

L. Ornstein ve H. Cowell''n muazikleri kiyaslandiginda; salkim akorlarin kullanimi
acisindan, L. Ornstein’in daha kuguk, H. Cowell'in ise ¢ok daha genis araliklarla,
bu teknigi ele aldigini sdyleyebiliriz (Vaes, 2009, s. 594).

H. Cowell piyano tinilarinin orkestral potansiyelini sergilemek igin salkim akorlar
kullanmistir. Kesin tarihleri ne olursa olsun, H. Cowell'in yenilik¢i maceralarinin ilk
adimi salkim akorlar iceren calismalaridir. Sonugta, H. Cowell'in ilk salkimlari;
tanimlayici olmayan, ritmik ve "orkestra” islevinde ele alinan bir piyano muziginden
dogmaktadir (Vaes, 2009, s. 589). H. Cowell'in miziginde salkim akor tekniginin
kurulmasi, guriltinin sanat olarak kabul edilebilecegi yeni bir muzik fikri de
Uretmistir (ishii, 2005, s. 29).

H. Cowell'in “New Musical Resources” kitabi salkim akorlarin teorik olarak insa
edilmesini, uzun ve ayrintili olarak ele almasina ragmen; bu kavramlari nadiren
enstrimantal kullanimlarla agiklamistir. Daha c¢ok, sUre¢ ve olusumu Uzerinde
duran kitapta; salkim akorlari iceren kompozisyonlarina dair ornekli gosterim pek
yer almamaktadir. H. Cowell “New Musical Resources”u yazmaya baglamadan
¢ok Once, sessizce Dbastirlmig tuslart  denemis olmasina ragmen
kompozisyonlarinda kullanilan tekniklerin ¢ogu, bu kitapta yer almamigtir. Bunun
sebebi, ilk taslak ile son yayin arasinda kitapta bile bahsetmedigi bircok teknik
kesfetmesidir (Vaes, 2009, s. 677).
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Kendi kitabinda belirttigine gore, H. Cowell'in bu fikri kegfetmesinde bircok etken
rol almaktadir. Bazen kafasinin igerisinde bu tarz sesler duydugundan ve bunu

yakalamak i¢in piyanoda denemeler yaptigindan bahsetmigtir.

iranda efsanelerinden ¢ok etkilendigini ve mitolojiye olan ilgisini bildigimiz H.
Cowell'lIn, mitolojik hikayeler Gzerine gercgeklestirilecek olan bir acik hava
gosterisine muzik yazmasi istenir. Buna en uygun tinillari yaratmak igin
dugsunurken zihninde Su Tanrisi “Manaunaun”un yarattigi heybetli ve gorkemli
dalgalar canlanir. Bu imgeleri ifade etmek Uzere salkim akorlari kesfettigini belirtir.
Akor ve arpejlerle bu fikri vermek istese de higbirinin zihninde elde etmek istedigi
etkiyi yaratmamasi Uzerine, salkim fikrini bulmustur. H. Cowell'in bu teknigi ilk
olarak hangi eserde kullandigi kesin olarak bilinmemektedir. S6zIU ifadelerinde
eserlerinin yazim tarihine dair yer alan geliskilerden 6turt bunu séylemek mamkin
degildir (Onal, 2005, s. 21-23).

Bu yenilikgi yaklagsimi, mizik camiasi tarafindan; hem kollarin kullanimi hem de
cesitli el bolgelerinden yararlaniima fikriyle akillica bulunmasinin yani sira ciddi
olumsuz tepkiler de almistir. Bu kullanimlar, kimi zaman kugumsenmis, kimi
zaman da hem hayranlik hem de alay iceren bir algi ile karsilanmistir. Kiguk
cocuklarin da yumruklariyla enstrimana dokunmasinin; muzik olup olamayacagi
gibi elestirel ve gondermeli ifadelere yer veren tartigmalarla, sanat camiasinda

ciddi polemikler ve ikilemler olugsmustur (Onal, 2005, s. 19).

H. Cowell'in piyano muziginde U¢ temel salkim tiru bulunur. Bunlar kromatik
kimeler, siyah tus kimeleri ve beyaz tus kimelerinden olusan salkim akorlardir.
H. Cowel tarafindan, notasyonu bu gekilde belirtilen salkim akorlar Gorsel 6'da
gosterilmektedir. Nota degerinin uzunluguna gore bu gosterim degigsmektedir.
Dortllk, sekizlik ve daha kuguk degerdeki notalarda kalin tek ¢izgi; ikilik, dortluk
gibi daha genis degerli, i¢i bos gosterilen notalarda ise, iki ince ¢izgi ile
belirtiimektedir (Gorsel 25).

Gérsel 25. Henry Cowell'in salkim akor notasyonu. (Onal, Elif, 2005)
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Salkim akorlarin nota gosterimi ile ilgili ilk galigmasi, 1916’da yazdigr “Dynamic
Motion” ile gériilmektedir (Onal, 2005, s. 28). Bu notasyon bigimini, zamanla daha
da gelistirecektir. Arnold Schoenberg’in “Klavierstick Op.11 No.1” eserindeki
tuglara sessizce bastirarak rezonans elde etme yonteminden etkilenerek; bu fikri
kendi kisisel ¢calismasina uyarlayan H. Cowell, bu sessiz salkimlari gostermek igin
A. Schoenberg’in de yaptigi ve Gorsel 15°de gosterdigi gibi; elmas seklinde
dortgen bagliklar kullanmistir (Ishii, 2009, s. 26). Sessiz bastirilan tuglarin, Goérsel
26'da oldugu gibi elmas dilimi seklinde gosterilmesi ile; harmanladigi sessiz
basilan salkimlari ifade eden notasyonu, ilk defa “Time Table” (tarife) eserinde ele
almig; ardindan “Tiger’da bu teknidin en gizel drneklerinden birini vermistir (Ishii,
2005, s. 28).
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Gorsel 26. Henry Cowell. Tiger, 41-43. lgller, Universal edisyonu. 1930, (Onal, Elif, 2005)

Butiin bu gostergelerin yani sira, “Advertisement” (reklam) eserinde, yumruk ile
calinan salkimlarin gosterimini; belirgin bir X sembolu ile ifade eden H. Cowell'in,

salkimlarin notasyonu konusundaki farkli calismalarini gérmekteyiz (Gorsel 27).
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Gorsel 27. Henry Cowell. Advertisement, 19-22. dlgliler, Breitkopf und Hartel edisyonu. 1917,
Imslp.org
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3.3.1. Salkim Akorlar igceren Eserleri

1916’da besteledigi “Dynamic Motion” ile salkim akorlari hem kompozisyon hem
de performans agisindan pratik anlamda gelistirmeye baslar. Sasirtici gesitlilikte
salkim akorlari ele aldigi bu eserde, salkim ve melodi kombinasyonlarina,
sessizce Dbastiriimig sesler teknigiyle harmanlanmis rezonans olusturan
salkimlara, siyah ve beyaz tug kimelerine, yumruk ve avug igi ile galinan kuguk
salkimlara ve 6n kolun tamami ile galinmasi gereken buyuk aralikta salkimlara yer
vermistir (Onal, 2005, s. 30).

Pedal kullaniminda incelikler iceren detaylara yer veren “Dynamic Motion”1 New
York metrosunun muzikal sunumunu yansitmak Uzere besteledigini belirtmistir.
Eser, kent yasamindaki telageyi yansitan ve modern dunyanin garultisuna, bizlere
yiiksek volimli ve saldirganca yogun salkimlarla sunmaktadir. iki kolda ayni anda
salkimlar kullanilmasi, ilk kez bu eserinde gorilmektedir. Gorsel 28’de oldugu gibi
sol kol beyaz tuslarda genis salkimlara yer verirken sag kol da ona oldukga yakin
bir oktavda, siyah tuslarda salkimlari seslendirmektedir (Onal, 2005, s. 30).
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Gorsel 28 Henry Cowell. Dynamic Motion, 19-20. élguler, Breitkopf und Hartel edisyonu. 1916,
Imslp.org

“Dinamik Motiondaki salkim turlerinin ve iglevlerinin gesitliligi aslinda salkimlarin
muzikal bir katalogunu bizlere sunmaktadir. Her tirden salkim akor kullanimi
icermesinden oturu bir salkim argivi olarak incelemeye deger bu esere, sonradan
bes eser daha ilave etmigtir. H. Cowell, 1916’da kaleme alinan ilk parga “Dinamic
Motion”1 (Dinamik Devinim), 1917°de “Five Encorse to Dinamic Motions” temasi
altinda, “What's This?” (Bu Ne?), “Amiable Conversations” (Hos Muhabbet),
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“‘Advertisement”, “Antinomy” (Zitlik) ve “Time Table” adiyla, bes bis ilave ederek;
bir albiim seklinde ele almistir (Onal, 2005, s. 31).

New York sehrinden alintilar iceren “Dynamic Motion’da goéruldugu gibi;
“‘Advertisement” eserinde de, Times Meydani’'nda yanip sonen ve her yerde
goruntu kalabaligi yaratan reklam panolari, mizikte tasvir edilmek istenmistir. Bu
eserinde Gorsel 29'da gosterildigi gibi kucuk Olgekli salkimlarin yumruklarla
calinmasina yer vermigtir (Vaes, 2009, s. 602).

Allegro

LA

- .- - — 0 l h " L -
ﬁ%' A — i ===
:/- x |4 x\b' . x

= x =

Gorsel 29. Henry Cowell. Advertisement, 23-26. olgller, Breitkopf und Hartel edi-syonu. 1917,
Imslp.org

Kelime anlami “catigma” olan “Antinomy”, ¢ok genis dizi kullanimi ve salkim
akorlarin  cgesitliligini, geleneksel yoOntemlerle ele aldigi uzun pasajlarla
harmanladigr bir c¢alismadir. Burada geleneksellik ile ele alinan dizilerle
olusturulan melodi hatti ve salkimlarin yeniligi g¢atismasi iglenmistir. Parcanin
sonuna dogru, sol eldeki salkimlara ilave belirli bir melodik hattin olusmasi goze
carpmakta ve bu iki unsuru bir arada sunmak teknik olarak eseri, oldukc¢a zorlu bir
hale sokmaktadir (Goérsel 30).

Gorsel 30. Henry Cowell. Antinomy, 72-74. élguler, Breitkopf und Hartel edisyonu. 1917, Imslp.org
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Salkim akorlarini, sinirlarini zorlayacak acikliklarda ele alan, 1930'da yazdigi
“Tiger” eserinde ise; bir kaplanin kikremesini tasvir eden H. Cowell, acik telin
rezonansa maruz kalabilmesi igin sessizce bastirilan tuglarla enstrimanin zengin
tonlarini arastiran kullanimlara yer vermektedir. Besteci, bu perdeler i¢cin elmas
veya ucggen sekilli nota bagliklari kullanmaktadir. Buradaki genis salkim akorlar

yogun ve dramatik bir kiikreme ile sonuglanir (Gérsel 31).

| -
; = -
| < ‘e
't 11 1.1 7] | b o N
Ilpasas, [ :i:.—J: . . -
Right e R e o
Rechte - LL 1 111 :
Hand Hepars zaz0 =
n PATS ZA20XM0 PYEN
Pla m.ilh{lau hand ﬂ % ]
- ;}-{%:lu..w.‘ nd zu spielen | ] !
N = 1Ty s
Jdesaa. - = fj — = o
Left, P o e - S i S — o —— w—
Linke e "0':'5?!,;: = IIIIIINET AN T
Hard < FFHEEEEIE 1%
TIIIFIT % 7
Hrpare ofokdn uperniexusdn OAXOMPEXENRO
Play with both forcarmstogether
Mpasas el osen Vorderarmen Rleichesitigsn (P8) _1/N
Right. e T.‘:T:‘.L::'.,:.c:.#"y‘{"ﬁxg. ——
Rechte L | A
Haxsrs uuu.TJ:.,-m
S",'Tl’ m'lhr.l::r sounding
ie Tastan lantlos ridderzudriicker
Jdesas A - 1 J
4 o 2 — . E— — -~ ch o
Left, - — - S — — '—‘;“f%- vas
Linke T &
~—"
. . A

Gorsel 31. Henry Cowell. Tiger, 4-7. dlgiler, Universal edi-syonu_. 1930, (Ishii, Reiko, 2(505) i

H. Cowell'in salkimlari kullandigi eserlerindeki muzikal tarzini, ikiye ayirmak
mumkunduar. Bunlardan ilki, “Dinamic Motion” serisinde goruldugu gibi; sehir
gurultusini ve modern dunya kargasasini yansitan gurultinun muzige ilave
edilmesi seklinde saldirgan kullanimlar icermektedir. Yukarida birinci muzikal
tarziyla ele aldigi eserlerden bahsedilmistir. ikincisi ise bu kullanimlarinin aksine,
mizigini irlanda mitolojisi ile gercevelendirerek; yumusak sonoriteli ve mistik
esintilerle ele aldigi, mitlere dayali temalardan esinlendigi kullanimlari igerir (Onal,
2005, s. 33). Bu eserlerinin en dikkat ¢ceken &rnekleri arasinda “Three lIrish
Legends” (Ug irlanda Efsanesi) albimiinde sirasiyla ele aldigi; “The Tides of
Manaunaun” (Manaunaun’un Gelgitleri), “The Hero Sun” (Kahraman Guines), “The
Voice of Lir” (Lirin Sesi) yer almaktadir. Ayrica “The Harp of Life” (Hayat Arpi) gibi

bu felsefeyle kaleme aldigi daha bir ¢ok eseri de mevcuttur.
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Albumun ilk pargasi “The Tides of Manaunaun”da su tanrisinin dalgalardaki sakin
ve heyecanli hareketlerini naiflikle anlatmak igin “pp” nuansinda salkimlar
kullanmistir. Burada balansi elde edebilmek adina, tonlardan birini vurgulama ve
digerlerinden ayirma riskinden kaginmak icin; H. Cowell, istedigi muzigin
yaratilabilmesi adina, sanatgilarin dirsegi kullanmamalari konusunda israr
etmektedir. Yumusak frekansta salkimlarin icrasinda kesinlikle dirsekten kuvvet
almamak gerekir. PUrlzsuz ve birlesik bir sonorite yaratmak igin talimatlarinda,
kaslardan ziyade; rahat bir on kol agirhgi ile salkimlara basilmasini istemis;
Ozellikle, seslere vurulmamasi gerektiginin altini gizmistir (Ishii, 2005, s. 21-22).

Albumun Uguncu pargasi, “The Voice of Lir’de H. Cowell, en sevdigi mitolojik
karakterlerden biri olan Lire yer vermigtir. Giriste bir oktav genigligindeki “pp”
ndansiyla seslendirilecek salkimlar, elin ici ile yumusak c¢alinabilir. Ancak, Gorsel
32'de goruldugu uzere yukselerek “ff’ya ulasilan yerde, gelisen ve genigleyen ses
perdesiyle bizi doruk noktasina tasiyan muzikal cumleler bulunmaktadir. Burada
bastaki sakinligi yitirip yukselen hareketlerle ilerleyen muzik esliginde karsimiza
ctkan iki kolun ayni anda yaptigi genis araliktaki salkimlar, 6n kol ile gcalinmalidir.
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Gorsel 32. Henry Cowell. The Voice of Lir, 21-23. dlguler, Breitkopf Publications edisyonu. 1922,
Imslp.org

Ayni zamanda bir salkimin dig seslerinin tutularak, icerideki kimenin “stacc.” ile
calinmasi Uzerine olugan kullanima “i¢ salkim” denir. Bu kullanim, Gorsel 33’de

goruldiugu gibi yine “Voice of Lir'de karsimiza gikmaktadir (Onal, 2005, s. 34).
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H. Cowell, butin bu teknikleri, minimal eserler seklinde ele almistir. Yaklasik on
alti dakika suren buyuk Olcekli eseri piyano kongertosunda ise tum tekniklerin en
ihtisamli uygulamalarina yer vermistir. Her bir baghgini, yeni muzik terimlerinden
alan, bu U¢ bolumden olusan kongerto; salkim akorlarda olabilecek tim imkanlari
degerlendirmis ve oldukga virtudzite gerektiren pasajlarla ele alinmistir. 1928’de
tamamlanan bu eserinin, bélimleri sirasiyla “Polyharmony” (Coklu Armoni), “Tone
Cluster” (Ses Salkimi) ve “Counter Rhythm”dir (Kargi Ritm) (Onal, 2005, s. 37).

3.4. String Piyano

Akustik piyano s6z konusu oldugunda rahatlikla galma mekanizmasinin normal
igleyisine mudahale ederek, enstrumanin dogal sesini degistirmek ve genigletmek;
mugzikteki tinilarin temel rolinG belirlemede 6nemli bir adimdi. Piyano telleri tinisi
Uzerine, bestecilerden once piyano yapimcilari, 19. yy. baslarinda cesitli
arayislarda bulunmusglardi. Turk muzigindeki zil efektlerini Uretmek igin piringten
yapilan c¢ubuklarla piyanonun arkasindaki ses tahtasindan ses gikartmak, davul
efekti icin kasaya vurmak, fagot etkisi yaratmak igin tellerin 6ntine parsémen kapli
bir tahta yerlestirmek gibi fikirlere kapildilar. Hatta pedal vasitasiyla tellere hafifce
dokunan bir gubuk Ureterek, doguskan olusturmak igin arastirmalar yaptilar (Onal,
2005, s. 41).

Ancak, piyanonun tellerinde muzik yapiimasi fikrinin ilk resmi ornegi, Avusturalyali
besteci Percy Grainger’in 1916’da orkestra i¢in yazdigi “A Nutshell Suite”inde yer
almaktadir. Bu eser, dogrudan bir tokmakla tellerde g¢alinmasi gereken bir pasaj
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iceren yayinlanmig ilk partisyon olarak kargimiza c¢ikar (Vaes, 2009, s. 576). P.
Grainger, bu eserinde, piyanistlerin performanslarini gergeklestirmek igin; var olan
tuslarda calmak yerine, bir g¢esit marimba tokmagi ile piyanonun tellerine
vurmalarini ister (Gorsel 34).
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Gorsel 34. Percy Grainger. In a Nutshell Suite, 3. bolim “Pastoral”, son &lgiler, Schirmer

edisyonu. 1916, (Onal, Elif, 2005)

Eserin partisyonunda, besteci, perkusyona olan ilgisini vurgulayarak perkisyon
bolimune daha buyuk 6nem vermigtir. Aslinda perkusyon, ileride anlatilacagi gibi;
hazirlanan piyanonun gelisiminin temel nedenidir. Perkisyon diginda, ayni
zamanda, H. Cowell'in string piyanosu; piyanonun tellerinin parmakla c¢ekilmesi,
tellere avug ici ile vurulmasi, parmaklarin surtilmesi gibi yontemlerle icra edilir. Arp
benzeri telleri gektirme, surekli tel titresimleri, doguskan Uretmeler ve susturulmus
sesler bu yontemlerden en onemlileri ve sik kullanilanlaridir. Piyanonun tellerine
cesitli nesnelerle de miudahale ederek yeni tinilar yaratan H. Cowell'in bu fikri, J.

Cage'i hazirlanmis piyanoyu olusturmaya siriikleyecektir (Onal, 2005, s. ii).

P. Grainger’i arka planda birakarak, bu alanda gergek kasif olarak gorulen H.
Cowell, bu yontemi gelistirerek isim babasi olmustur. Bu alanda yaptigi
calismalariyla, piyanoda yeni tinilar Uretmek igin piyanonun kasasi igerisinde
uygulanan tekniklerin buyuleyici bir katalogunu yaratan H. Cowell; bu yenilikgi
piyano performansi igin string piyano terimini kullanmistir (Hicks, 2002, s. 110).
Piyano telleri Uzerinde garip glissando ve pizzicatolari kullanmasi, “yeni bir
orkestra gesitliligi” yaratmasina izin vermistir. Piyanoyu olagandisi uygulamalarla
zenginlestirmistir (Cowell, 1933, s. 58-59).
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3.4.1. String Piyano Eserleri

H. Cowell'in string piyano teknigini kullandigi ilk eseri olan “Piece for Piano with
Strings”, 1923’te yazilmistir. Amerikan modern muzigini, Avrupa’ya tanitmak uzere
ctktigi bir turne igin yazdigi bu eser; piyanonun tellerine dogrudan mudahale ile,
farkh tinilar elde edilmesini sagliyordu. H. Cowell, o gune kadar hi¢ adini
duyurmadigi yeni muzikal fikri igin string piyano tabirini ilk defa bu eserde kullandi.
“‘Bu turneden dondukten sonra, New York'taki bazi muzisyenler tarafindan
tepkilere maruz kaldi. Sanat camiasi, piyanonun telleri Gzerinde ¢almayi, muzikal
ahlaksizlik olarak degerlendirdi.” (Pelham, 1924, s. 34). “Cogu muzisyen de, H.
Cowell'ln  ahgilmigin  digindaki  tekniklerini,  kompozisyon  teknigindeki
yetersizliklerini 6rtmek adina kullandigini iddia ederek; bu muzikal algiya kargi
tepki yarattilar.” (Drlikova, 1988, s. 58-59). H. Cowell'in string piyanosu, salkim
akorlarina oranla; daha ¢ok tepki almis ve gagdaslari, besteciyle kimi zaman alay
etmislerdir. Ancak, olumlu goruslerin de varligi ile cesaretlenerek H. Cowell, bu
alandaki galigmalarini surdirmeye devam etmigtir. Hatta tamamen teller igerisinde
icraya dogru yonelim gosteren eserler Uretmeye baglamistir. Salkim akorlardaki
cesitlilik arayisindan sonra, ortaya koydugu string piyano ile yeni bir dinyanin
icerisine girmistir (Onal, 2005, s. 43).

H. Cowell'iln kompozisyon geligsimi iginde 6nemli bir adim olarak ele alinan bu
parca, muzikal malzemeyi ve yapiyi organik bir sekilde isleyen ve formu olgun bir
sekilde ele alan etkileyici bir ornektir. H. Cowell, salkim akorlara da yer verdigi
“Piece for Piano with Strings”de dort temel teknigi ele alir. Bunlar tellerde
glissando, pizzicato, susturulmus sesler ve avug i¢i ile tellere vurmadir. Bu eserin
notasyonundaki ifadeler, oldukga daginik bir sekilde ele alinmigtir. Numaralar ile
ifade edilen tekniklerin detayh aciklamasi, sayfanin altinda verilmis ve ilgili
numaranin yazildi§i yerde, hangi teknigin ne sekilde yapilacagi anlatilmigtir (Onal,
2005, s. 42).

Klavyede galma ile telleri beraber ele aldigi bu eserin ardindan, “Aeolian Harp” ve

“The Sword Oblivion”; H. Cowell'in tamamen piyano telleri zerinde g¢alinan string
piyano igin ilk pargalaridir (Onal, 2005, s. 43).
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“Aeolian Harp”, teknik anlamda yenilik¢i olmasina ragmen form ve armoni olarak
geleneksel bir yapida karsimiza c¢ikmaktadir. isminden de anlasilacagi gibi,
piyanonun arp seklinde tinlamasi ve ¢alinmasini amaglayan bir eserdir. Bu eserde,
tellerde glissando ve pizzicato teknikleri yer almaktadir. icraci, tellerdeki
glissandolari gergeklestirirken; bir eliyle piyano klavyesinde yazili akordaki tuglara
sessizce basmaktadir. Bu sayede, sessiz bastirilan perdelerin akor sesleri
glissando igerisinde tinlar. Ayni anda; pedala, klavyeye ve piyanonun igine
erigsebilmek icin piyanistin ayakta durmasi gerekir. Besteci, bu teknikleri, standart
notasyondaki belirli isaretlerle ifade eder (Ishii, 2005, s. 30).

H. Cowell, tekniklerin yapilacagi yerleri, iki ayri bolge olarak belirlemistir. Bunlar,
tam zengin bir tin1 Gretmek icin tellerin merkezi ve daha metalik bir tini Gretmek
icin akord pimlerinin yakini seklindedir. “Aeolian Harp”ta kullanilan, tel pizzicatolar
ve glissandolari; bu bélgelerde gerceklestiriimek iizere ikiye ayriimistir. “inside”,
notalarin, teller boyunca kasa igerisinde klavyeye paralel olarak uzatilan gelik
plakanin arka tarafinda, yani icerisinde, telin merkezine yakin galinmasi gerektigini
gosterir. "Outside" ise, gelik plaka ile akord pimleri arasinda plakanin 6n tarafinda,
yani digarisinda, calinmasi gerektigini belirtir. Tellerdeki glissando hareketi,
ingilizce stiplrilme anlamina gelen “swept sw.” ile belirtimis ve bunun hangi yéne
dogru (asagidan yukariya veya yukaridan asagiya) yapilacagi yanindaki ilgili ok
isaretiyle gdsterilmigtir (Gorsel 35).

. Henry Cowell
Tempo Rubato .. (]y923)
s
y ) : 1
Ao—t1 17 % - . - ) 1
. i §~6 i o = [){’ }{l dlh§__
insr'dep Y v 1r3 bg Y Z i’g’ ¥
A pizz. [Zl . o
U Al 2
e S ho e
%)V N : v f"". e s 5
> b
‘ Y ,’? bgi outside mf

Pd.. . . . . . . - <. . - . .%

Gorsel 35. Henry Cowell. Aelion Harp, 1-8. dlgiiler, Associated Music Publishers edisyonu. 1923,
Petruccimusiclibrary.org
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1925’te yazilan “The Banshee”, H. Cowell'ln en Unla string piyano pargasidir.
Urkitiict sonoriteleri ile dinleyici lizerinde sok edici etkiler yaratir. Ozellikle, irlanda
ve isko¢ efsanelerine gére peri kadin veya 6lim meledi olarak bilinen
“‘banshee’ler, “inleyen kadin” olarak da tanimlanmaktadir. Genellikle, yirtik pirtik
elbiselerle, seyrek daginik saclarla ve aglamaktan kizarmig gozlerle yash kadin
veya genc¢ bir kiz kiliginda belirebilen 6lum perilerinin; kapisinda feryat figan
cighklarinin duyuldugu evden birisinin dlecegine veya ¢oktan oldugune isaret ettigi
bilinmektedir. H. Cowell, bu efsanelerden yola g¢ikarak drkaticu renkler
olusturmayi hedeflemis ve eserinde bu karanlik atmosferi oldukga guzel
yansitmistir (Vaes, 2009, s. 635).

H. Cowell, geleneksel piyano teknikleriyle Uretilemeyen cgesitli ton niteliklerine
ulastigi “The Banshee” eseriyle string piyano kavramini zirveye tasimigtir. Telleri
dogrudan manipule ederek piyanonun yukseligine ulastigl, bu eserde gozler onine
serilmektedir. “Piyanist bu eserde istenen dogaustu etkileri yaratmak igin; telleri
tirnaklariyla supurtyor, surtkliyor ve hatta ciziyor.” (Candelaria ve Kingman,
2012, s. 276). Bu yaratici sesleri gergeklestirmek i¢in, sanatginin hassas bir kulagi

olmasi gerekir.

Piyanonun tamamen kuyruk kisminda, kavisli boslugunda bulunarak
gerceklestirdigi bu performans igin parga boyunca damper pedal aktif olmalidir.
Bu nedenle, icra sirasinda bir Kisi piyano klavyesi tarafinda oturup; sadece pedala
basabilir veya pedalin Uzerine agirlik yaratacak bir materyal birakilarak aktif

edilebilir.

Bu galisma, piyano telleri Uzerinde el ile gezinme, telleri parmak uglariyla ovalama
ve bas tellerinin lifleri boyunca tirnaklarla kazima gibi yontemlerle icra edilir. Genel
olarak dort prensip Uzerine kuruludur. Bunlar, bas tellerden tizlere veya tam tersi
hareketle yatay glissandolar, bas tellerinde boylamsal glissandolar, boylamsal
glissandoda telin yarisina gelinince diger el mudahalesi ile sesin susturulmasi ve
tellerde pizzicatodur. Gorsel 10 ve 11°de bu eserin belirli pasajlar yer almaktadir.
icra sirasinda bu kullanimlar efektif bir sekilde gergeklestiriimelidir. Ozellikle bas
tellerinde yapilan kazima hareketleri eserin atmosferini dinleyiciye oldukga
etkileyici bir sekilde aktarmaktadir.
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“Sinister Resonance”, H. Cowell tarafindan, dogugkan elde etme teknigiyle ele
alinmis bir eserdir. icraci, sol eli ile tusa basarken, sag el araciligiyla telin dogru
dugumune temas ederek; istenen dogugkani elde etmeye caligir. Sonug olarak, bu
eserde, sanatgl, piyanoda yayh calgilar Uzerinde uUretilenlere benzer birgok farkl

tin1 ve perde olusturabilir (Gorsel 36).
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Gorsel 36. Henry Cowell. Sinister Resonance, 47-56. dlgller, Associated Music Publishers
edisyonu. 1930, (Ishii, Reiko, 2005)

H. Cowell'in yabanci materyallerle piyanonun tellerinde ¢alma teknigini kullandigi
oda muzigi eseri “A Composition for String Piano with Ensemble”, G¢ bolimden
olusmakta ve her bodlumde, string piyanoya eslik eden enstrGman gruplari
degisiklik gdstermektedir. ilk bolimde korno, yayh calgilar, (i¢ tahta nefesli ve
string piyano; ikinci bolumde keman ve string piyano; dgunclu bdlimde ise yayli

kuartet ve string piyano yer almaktadir (Onal, 2005, s. 44).

ilk iki bélimiinde, gelistirdigi teknikleri yeniden cesitli sekillerde ele alan H. Cowell,
son bolumde bir yenilige yer vermigtir. Buradaki yenilik, son bélimde metal bir

nesne ile belirtilen sesin teline vurarak ses uretme yontemini kullanmasidir.

Diger eserlerinin aksine, bir nesne ile telden ses uretmeyi kullandigi bu yapitinin;
“The Leprechaun” diye isimlendiriimis son bélimii de, “The Banshee” gibi irlanda
mitolojisine dair bir ifadeyi tasvir etmektedir. Turkgesi “leprikon” olarak bilinen bu
hayali karakterin, mitolojide anlatilana gore; genellikle yesil giyinen kuguk vucutlu
ve ayakkabicilikla ugrasan cuce cinler olduguna inaniimaktadir. Bu 6rneklerde
oldugu gibi bestecinin, genellikle salkim akorlari kullandig1 “Three Irish Legends”
eserinin de; bagligindan ¢ikarilacagl Uzere, eserlerini isimlendirirken mitolojiyle
ciddi bir iligki kurdugunu soyleyebiliriz. H. Cowell'in basliklarindaki bu kullanimlar,
onun irlanda mitolojisi ve inanislarindan esinlenerek; bu kiiltiirin fantastik

Ogelerinden ne kadar etkilendigini géstermektedir (Vaes, 2009, s. 652).
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Elif Onal “H. Cowell'in Piyanodan Farkli Tini Elde Etme Teknikleri” baslkli tezinde,

bu bélimin ¢alinmasiyla ilgili olarak Gérsel 37 tzerinden sunlari belirtmistir:

Bolimin kisa kodasi ise yonergeler dogrultusunda sdyle galinir: 1 numarali
yerde, notalara ait tellere boylu boyunca parmak sirtilir; 2 numarali yerde ise do
teline ileri geri tirnak surtulir. 95. dlglde sol 6n kolla calinan kromatik salkim
pedale alindiktan sonra, 3 numaral yerde sag el fa ve do notalari arasindaki
tellerde tirnakla glisando yapar; 4 numaral yerde ise sol el, metal bir nesne ile do

teline tig kere vurur (Onal, 2005, s. 47).
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Gorsel 37. Henry Cowell. A Composition for String Piano with Ensemble, 3. bélim, 93-96. dlgller.

(Onal, Elif, 2005)
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4. BOLUM: JOHN CAGE VE HAZIRLANMIS PiYANO

Calismanin bu boliumunde, hazirlanmig piyanonun tarihsel sureg igerisinde ilk
gorunumlerinden ve bu fikirlerin gelismesiyle dogan hazirlanmig piyanonun
Ozelliklerinden bahsedilmektedir. Ayni zamanda, J. Cage tarafindan yaratilan bu
fikrin, ortaya kondugu ilk eser ve J. Cage’in bu kavram Uzerine ele aldigi diger
piyano eserlerine de yer verilmistir. Hazirlanmig piyanonun, diger enstrimanlar
Uzerinde yarattigi yenilik¢i fikirler ve bu kavramla ligkilendirilebilecek diger piyano
cesitlerinden de kisaca bahsedilmistir.

4.1. Hazirlanmig Piyanonun Dogusu

20. yy. boyunca, esi gorulmemis miktarda, yeni muzik estetigiyle yaratici muzik
yazma yontemleri gelistiriimeye ve entegre edilmeye calisildi. Bu donem boyunca
besteciler, theremin gibi yeni enstrimanlarin kesfi ve kullanimindan etkilenerek;
enstruman olarak nelerin ele alinabilecedi Uzerine ciddi arayiglara girdiler. 20. yy.
avangarti, armoni fonksiyonunu dnemsememe, atonalite ve salkim akorlar igceren
calismalarla uyumsuzlugun ozgurlesmesini sagladi. Bunun bir sonucu olarak
avangartlar; tini ile muicadele etmeye ve deney yapmaya baslayarak,
enstrimanlara daha 6nce denenmemis ve yapilmamis olan yodntemlerle yeni
kimlikler kazandirmayr amac¢ edindiler. 20. yy.in deneysel dogasini; estetik,
enstrimantasyon, genisletiimis teknik ve muzik felsefesinde kullanan en 6nemli
besteci, “hazirlanmig piyano”nun yaraticisi olan J. Cage'dir. Sonug olarak, J. Cage
ve Harry Partch gibi 20. yy. bestecileri; timbral ihtiyaglarini kargilamak ve ifade
guglerini arttiracak muzikal bigimler olusturmak amaciyla ¢esitli yontemler
gelistirmiglerdir. Bu esnada, piyanonun tinisal renklerini tamamen farkl boyutlara

tasiyarak; yepyeni bir olugsum elde etmeyi basarmislardir (Osmun, 2015, s. 1).

J. Cage, sadece bir besteci degildir ya da belki kelimenin geleneksel anlamini tam
olarak karsilayan bir besteci degildir. Besteciligin aksine, birgok yonden, muzik ve
gurdltt arasindaki sinirlart sorgulamak da dahil olmak Uzere; muzikteki yeni
kavramlari deneyen bir filozoftur (Proulx, 2009, s. 131). Gindelik yasamin
gurdltuld ortaminda, salt sessizligin var olmayacagina iligkin futuristik teoriler sanat

camiasinda yayilmaktaydi. Bu teorilerin nesnelerin mizik Uretimine hizmet ettigi,
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oldukga alisilmadik bir ortama hazir olan, 1912 dogumlu Amerikali besteci J.
Cage’in de kulagina gelmisti. J. Cage, yaptiklariyla; piyanoyu, genisletiimis
tekniklerle, uygunsuz bir sekilde galmaktan 6teye goturmus; piyanonun ses Uretim
sisteminin standart yapisinda degisiklige giden bir sigrama gergeklestirmistir.

Besteciler ve teknisyenler tarafindan geleneksel olmayan metodlarla, piyano
c¢alma eylemini nitelendiren hazirlanmig piyanonun yaratim ve olusum surecinden
once, hazirlanmig piyano nedir ondan bahsetmek gerekir.

Hazirlanmis piyano; civata, civi, vida, tahta, kauguk, plastik, silgi veya bambu

parcalari gibi cesitli nesnelerin teller arasina yerlestirildigi ‘bir bulug’ olarak

tanimlanir. Bu bulus sayesinde piyano klavyesindeki seslerden karmagsik bir

perkisyon grubu tinisi elde edilir (Burkholder, Grout ve Palisca, 2006, s. A-15).
Bu islem sirasinda, piyanonun dig fiziksel gorunumuande, sekli ve bigiminde bir
degisiklik yasanmaz; yapilan tek degisim, kasa igerisinde tellerde ve ses renginde
gerceklesmektedir. Yerlestirlen objeler sayesinde, piyanodan; tamamen
perkisyon gruplarini animsatan ses renkleri elde edilir. Bu malzemeler, tellerin
altina, Ustune ve arasina uygulanabilir. Bu materyallerin yerlestirildigi yere gore
ortaya cikan ses degismektedir. J. Cage tarafindan kesfedilen bu icat igin, tek
kisilik perkiisyon grubu olarak da tabir edilebilecek hazirlanmis piyano ismi uygun
bulundu. Her ne kadar, kasifinin J. Cage oldugunu sdylesek de hazirlanmis

piyanonun olusumunun ilk kullanimlari daha dnceden gorulmektedir.

J. Cage Uzerinde onemli etkisi olan bestecilerden biri olan Erik Satie’nin, 1913’te
piyano igin kuguk Olgekli yedi dans muzigini iceren albumu “Le piége de Meduse”
(Maymun Danslar) notasyonunda belirtiimemis olmakla birlikte; 6zel bir
promiyerinde, bestecinin daha mekanik tinilar elde etmek istemesi Uzerine,
piyanonun telleri arasina kagit koydugu bilinmektedir. Bu performans sirasindaki
uygulamanin, muzik tarihinde hazirlanmis piyanonun ilk gorunudst oldugunu

soyleyebiliriz (Dianova, 2008, s. 49).

Notasyonda yazili ilk kullanim ise, Maurice Ravelin o6grencilerinden ve Les
Apaches’in Uyelerinden biri olan Maurice Delage’nin Hindistan yolculugu sirasinda;
Hint muziginden etkilenmesi Uzerine, 1914’te piyano ve san igin kaleme aldigi
‘Ragamalika”sinda gorulmektedir. Bu uUlkenin egzotik perkisyonundan etkilenen
M. Delage, Hint davulunun sesini taklit etmek istemigtir. Bu nedenle Gorsel 38'de
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goruldugu gibi piyano partisinde, belirli oktavdaki si bemol sesinin altina, bir karton

parcasi konmasini dnermigtir. (Vaes, 2009, s. 562).

(1) on peut amortir le son du 23; eu plapant un carfen léger sons les cordes; a Vendroil ok frappe le marfeau

Tous dreits dexécution reserves

Copyright by Duraed & C'* mi& D.&F. 9267
Gorsel 38. Maurice Delage. Ragamalika, 9-12. élgller, Durand edisyonu. 1914, Imslp.org

Paris, 4, Place de la Madeleine

M. Delage gibi J. Cage de dogu kultird, muzigi ve egzotizminden 6nemli derecede
etkilenmistir. Japon ve Bali gonglariyla, Gamelan Muzigi etkileri altinda; kulturel
egzotik dgelere eserlerinde siklikla yer vermektedir. Zaten yaptigi bulus ile 6zel ilgi
besledigi perkisyona karsi dnemli arayislarinin oldugu da asikardir.

‘Ragamalika’nin ardindan bu kullanimlar notasyonda kargimiza ¢ikmaya devam
etmistir. 1925'te goOsterimi yapilan M. Ravelin “L’enfant et les Sortiléges”
operasinda Gorsel 39'da goruldugu gibi partisyonun basindaki acgiklamalar
kisminda; piyanodan klavsen sesi elde etmek icin tellerin Uzerine kagit
yerlestiriimesi gerektigi belirtiimis veya bunun yerine bir “lutheal” kullanimi,
alternatif olarak sunulmustur (Balkarli Can, 2002, s. 37). Lutheal, hazirlanmig
piyano ile fikirsel olarak baglanti kurulabilecek bir enstrimandir. Belgikali org
ureticisi Georges Cloetens tarafindan, 1919'da patenti alinan hibrit bir piyano olan
lutheal; piyanodan ¢embalo, hapsikord ve arp benzeri gesitli sesler elde etmek
igin; tellere iki adet tiz, iki adet bas duraklar ilave edilen bir mekanizmayla
olusturulmus piyanoya denir. Enstrimana ilave edilen bu mekanizma ile; bazi
malzemelerin (kegeler, demirler, ebonitler), tel mekanizmasina midahalesi ile ana
tinilan degismektedir (Vaes, 2009, s. 566-567). Prensip olarak, bu felsefesiyle ve
tintlya yarattigi farkhhklarla; hazirlanmis piyano ile iligskilendirilebilir. Dort kol
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araciligi ile aktif edilebilen bu 6zellik, mekanizmanin hassas olmasindan o6turu
gunumuze ulasamamis ve zamaninda kolay arizalanmasi sebebiyle ¢ok talep
gormemistir. Repertuvarda, bu enstrimanin kullanildigi pargalar arasinda, sadece
M. Ravel’in yukarida adi gegen eseri ve keman-piyano veya keman-lutheal ikilisi
icin yazdigi “Tzigane” eseri yer almaktadir. Bir g¢ingenenin tasvir edildigi
“Tzigane”da ¢gembalo ses renginin daha guzel bir atmosfer yaratacagini dastinen
M. Ravel; lutheali bu ydniyle tercih etmistir (Vaes, 2009, s. 568-569).

2 Timbales Harpe
1 Petite Timbale en Ré ﬁﬁ Piano (Luthéal)
o
Triangle Quintette a cordes

Notes pour Uexécution

A défaut de Petite Timbale. se servir du Tambdbourin ou. & la rigueur, du Tambour.

A défaut @'Eoliphone, se servir d'une brosse en chiendent frottée sur la Grosse Caisse,

La rape & fromage doit étre frottée avec une baguette de Triangle.

A d4faut de Lutheéal, employer un Piano droit et mettre ane feaille de papier sur les cordes,
aux endroits indiqués, pour imiter la sonorité da clavecin,

Aux cordes, le signe 4, dans une partie intermédiaire, indique que les instruments a qui elle
est confiée ont & se partager, les uns faisant la partie supérieure, les autres, la partie inférieure.

La copie de la Partition et des Parties d'Orchestre est interdite
et sera poursuivie comme contrefacgon.

Tous droits d'exécution, de reproduction, d'adaptation

el de représentalion expressédment réserves.
Gorsel 39. Maurice Ravel. L’enfant et les Sortileges, Performans notlari, Durand edisyonu. 1925,
Petruccimusiclibrary.org.

Bunlar, J. Cage’den once; hazirlanmig piyanonun ilk goérinumleridir. Ancak J.
Cage’in kullandigi objelerin gesitliligi ve sabitlenmesiyle tamamen ¢ok u¢ noktalara
tasidigr bu kullanim, onu tek ve Ozel kilmaktadir. Ayni zamanda 6gretmenleri de
olan A. Schoenberg ve H. Cowell, J. Cage’in hayatindaki en etkili insanlar olarak
kabul edilmektedir. A. Schoenberg'in fikirlerini takip eden J. Cage, tonalite igin
tasarlanan enstrumanlari kullanmanin tonsuzluga kargi bir catisma yarattigini
farketmigtir. “A Composer's Confessions” kitabinda dusUncelerini su sekilde
belirtir:

Bir gecede, on iki tonlu mazigin teorik olarak mikemmel olmasina ragmen; tonal
muzik icin geligtirilen enstrimanlardan olusmasinin; dogrudan degil, strekli olarak
olumsuz vyazilmigs olmasi gerektigine ikna olmustum. Her zaman, tonal
enstrimanlar igin dogal olan, ¢ok fazla zorlayarak kullaniimayan ekipmanlarda;
armonik iligkilerden kaginmak zorunluydu. Atonal mazik igin buna uygun yeni
enstrimanlara ihtiyag duyulduguna ikna oldum (Cage, 1993, s. 31).
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Erken donemdeki dizisel galismalarinda, 6gretmeni A. Schoenberg’in izinden
giden J. Cage; bu ideallerini takiben, ilerleyen yillarinda ise H. Cowell’in da piyano
ile yaptigi deneylerden ilham almaya baslamigtir. H. Cowell tarafindan icat edilen,
string piyano kavrami, perkusyon piyanonun dogusunda Onem tasimaktadir.
Ayrica salkim akor kullanimi, tuglara sessiz basim gibi teknikler de; bu galginin,
vurmali bir perkusyon grubunu tek basina olusturabilecegi fikrini; J. Cage’'de

canlandiran ogeler olmustur.

1939'da “Imaginary Landscape No.1” de bestecinin, H. Cowell'in string
piyanosundan esinlendigi gortulmektedir. Bu eserinde, bas telleri supurmek, elin
avug igiyle tellere vurulmasi gibi string piyano unsurlarinin yani sira, saf sinus
dalgalarinin kayitlari ve zil kullanimlarina yer vermesiyle, enstrimantasyon

arayisindaki ideallerine ulagmak icin yaratici galismalar yaptigi goralmektedir.

H. Cowell'in en bilinen ornekleri arasinda yer alan “Aeolian Harp” ve “The
Banshee” eserlerinde gorulen string piyano uygulamasi ve hazirlanmig piyano,
kimi zaman muzisyenler tarafindan karistirilabilmektedir. Bunu aydinlatmak igin
bilinmesi gereken en 6nemli fark sudur: Hazirlanmis piyanoda piyanoya yabanci
cisimler ilave edilirken; string piyano, sadece c¢alginin dogal 0zelliklerinin
geleneksel olmayan ¢alma ydntemleri ile ele alinmasini ifade etmektedir. ikisinin
ortak noktasi, elde edilen perkisyon efektleri olmakla beraber hazirlanmig piyano
icin; bir materyal ve yabanci unsur kullanimindan bahsetmek gerekir.

H. Cowell'in uygulamalari, J. Cage’i piyanonun igine girme fikrinde ¢igir agmaya
goturarken; ayni zamanda notasyonda da ¢ok detayli tablo ve grafiklerle agiklanan
yeni gosterime de suruklemigtir. Her besteci eserin baslangicinda, notasyonda
kullandigi sembol ve simgelerini agiklayan detayli anlatimlar igceren grafiklere ve
ifadelere yer vermistir. Ornek olarak, H. Cowell'in, “Aeolian Harp” da, parmagin
hangi bolgesiyle tele dokunulacagini; “The Banshee” de tel araliklarini ve asagi
yukari hareketlerin parmagin hangi kismi ile yapilacagini ayrintilarla belirten

anlatimlar1 gosterilebilir.

J. Cage de enstrumanin hazirhiginin nasil yapilacagini belirtmek igin, Gorsel 40'da
goruldugu gibi “Piano Table of Preperation” isimli bir sistem geligtirdi. Bu
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cizelgede;

kalinliklar, bir materyalin hangi teller arasina yerlestirilecegi, yerlestiriimesi
gereken yerin dampere ve kopruye olan uzaklik, yakinliklari ve konumuna dair
detayli bilgiler yer almaktadir (Kaya Elivar, 2015, s. 89). Piyano hazirlama iglemini
icraciya birakmayip bizzat kendisi yapan J. Cage; belli bir sire sonra, piyanoyu
hazirlama iglemini de piyaniste birakacaktir. Asagida “Sonatas and Interludes”

yerlestiriimesi

gereken objelerin yapisal

eserinin hazirlk tablosu 6rnek olarak verilmistir.
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4.1.1. Bacchanele

Yukaridaki gérunumlerinin ardindan, tam anlamiyla hazirlanmig piyano igin yazilan
ilk eser olarak; J. Cage’in “Bacchanale”i kabul gormektedir. 1930’'lu yillarin
sonunda J. Cage, Washington Seattle’daki Cornish School’da; Bonnie Bird’in
modern dans derslerinde, eslik¢i olarak galismaktaydi. B. Bird, 6grencisi dansgi
Syvilla Fort'un koreografisini yaptigi “Bacchanale” isimli Afrika dansi Uzerine J.
Cage’den muzik yazmasini istedi. Promiyerden dort bes gun once iletilen bu istegi
kabul eden J. Cage, o siralarda c¢ogunlukla perkusyon gruplari igin muzik

yaziyordu.

Afrika esintilerini yansitabilmek adina, bu mazigin vurmali galgilar orkestrasi igin
yazilmasini uygun bulan J. Cage; Cornish sahnesinde sergilenecek bu performans
icin; vurmal orkestraya sahnede yeterli alan olmadigini fark ederek, fikrinden
vazgegmek zorunda kaldi. Boylece, piyano parcasi yazmaya karar veren J. Cage,
Afrika dansi karakterini yansitmak igin geleneksel piyanonun imkanlarindan tatmin
olmadigi igin piyanoyu daha onceki ¢alismalarinda da arastirdigi gibi degistirerek
ele almaya basladi (Balkarli Can, 2002, s. 26). J. Cage bu siure¢ hakkinda sunlari
sOylemistir:

Cornish Okulu'ndan ayrilmadan 6nce hazirlanmis piyanoyu yaptim. S. Fort
tarafindan Afrika karakterinin canlandirnldigi bir dansta, mizik icin vurmal
calgilara ihtiyacim vardi. Ama dans edecegi tiyatroda orkestra yeri ve ek alan
yoktu. Seyircilerin 6niinde ve solunda sadece kugik bir kuyruklu piyano vardi. O
zamanlar piyano igin, hem on iki tonlu muizik yazdim; hem perkisyon muzigi
yazdim. Enstrimanlara yer yoktu. Afrikali on iki tonlu bir sira bulamadim.
Sonunda piyanoyu degistirmek zorunda oldugumu fark ettim. Bunu teller arasina
nesneler yerlestirerek yaptim. Piyano, 6rnegin bir klavsen sesine sahip bir
perkiisyon orkestrasina donusturdildi (Cage, 1991. s. 76).

H. Cowell'in perkisyon denemelerinden esinlenip, bu tarzda bir perkisyon
toplulugu elde etmek adina denemelere giristigi bu sureci; J. Cage, kendi kitabi
“Silent: Lecture and Writings”in igerisindeki su cumlelerle dile getirmektedir:

Mutfaktan bir tabak getirip piyanonun telleri tizerine koydum ve bir iki akor bastim.
Piyanonun sesi degdismisti, ama titresimlerle tabak teller Gzerinde vyer
degistirmeye basladi ve bir siire sonra o farkli sesleri kaybettim. Daha kiiglik
baska seyler denedim. Bu kez teller lizerine giviler biraktim. Onlar da tellerin
arasindan boylamasina kaydilar. O zaman onlar sabitlestirmek igin vida ve
somun kullanmayi dusundim ve elde ettigim sesten son derece hosnut oldum.
Tek bir hazirlik yoluyla, iki farkli sesin Uretilebildigini farkettim. Ayrica una cordayi
(sol pedal) kullanmakta bir farklilik oldugunu kesfettim (Cage, 1979, s.7).
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Bu surekli kesfin yarattigi heyecan ve hizla eseri besteledigini yine ayni kitabinda
dile getirmigtir. Afrika muziginin genel karakteristik etkilerini aktarmaya g¢aligirken
ortaya c¢lkan “Bacchanale” ig¢in hazirhk; on iki notanin akorduyla veya
degistiriimesiyle gergeklesir. Hazirlanmis sesler igin tellerin arasina vidalar,
somunlar, yalitim malzemeleri ve lifli gesitli malzemeler yerlestirilir. Bunu, Gorsel
40’da goruldugu gibi, Piano Table of Preperation adl tablosunda; hangi notalarin
nasil adimlarla hazirlanacagi ve kullanilacak malzemenin 6zelliklerini yansitarak
belirtmigtir. Bu malzemeleri yerlestirmek, perdeleri ve tinilari degistirmis; bu
sayede Afrika kabilelerinin perkisyon ekibini animsatan renkler ortaya ¢ikmistir.
En bastaki perkusyon orkestrasini, piyanodan tekil olarak elde etmenin yolunu
bulan bestecinin; bu ilk hazirlanmis piyano eserinin promiyeri Seattle’daki Cornish
School'da 28 Nisan 1940 tarihinde yapilmigtir (Kaya Elivar, 2015, s. 84-85).

J.Cage’in hazirlanmig piyano eserleri, konsept olarak iki kategoride ele alinabilir:

Dans performanslar (“Bacchanale”, “Totem Ancestor”, vb.) ve konser mizigi igin

calismalari (“Sonatas and Interludes”, “Hazirlanmis Piyano igin Kongerto”, vb.).
Genel olarak, dans eserleri; sinirli sayida hazirlik igerir ve hem yapi hem tini

olarak, cok daha fazla hazirlik gerektiren konser ¢alismalarindan daha kolaydir.

4.2. Hazirlanmig Piyano i¢in Dans Miizikleri

1942’de New York’a tasinan J. Cage’in, “Bacchanele”den sonra hazirlanmis
piyano c¢alismalarinda; gogunlukla Merce Cunningham ile gelistirmeye bagsladigi
dans mauzikleri dikkat ¢cekmektedir. Dans programlari Gzerine muzik Uretmeye
baglayan J. Cage’in, 1942°deki eserleri “Totem Ancestor’, “And the Earth Shall

LT

Bear Again”, “Primitive” ve “In the Name of the Holocaust’tur. M. Cunningham’in
dansi i¢in besteledigi “Totem Ancestor”da, notalarin ikisi yalitim malzemesiyle, biri
vida ve serbest tikirdayan somunla, sekizi vida veya civata ile hazirlanmistir

(Pritchett, 1996, s. 25).

Danscgi Valeria Bettis icin yazdigi “And the Earth Shall Bear Again” eserinde,
kuguk vidalar ve kalin yunli malzemelerle on nota hazirlanmaktadir. Wilson
Williams’in dansi igin yazilan buyuk 6lgekli hazirlanmig piyano eseri “Primitive”de,
on uU¢ notanin hepsi sadece vida ve civatalarla hazirlanmaktadir. Yine M.
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Cunningham igin yazdigi “In the Name of the Holocaust’da ise “Primitive” ile
birebir ayni ekipmanlari kullanir. Buna ek olarak “El ve 6n kolun duz hareketi igin
salkim akorlar, acgik teller, sessiz bastirilan tuslar da dahil olmak Uzere H.
Cowell'in gesitli string piyano tekniklerini kullanmaktadir” (Nicholls, 2002, s. 79).

1943 yilinda ispanyol dansgi Pearl Primus igin besteledigi “Our Spring Will Come”,
hazirlanisinda bambu seritleri, vida ve somun kullandigi hazirlanmis piyano igin

dans muizigidir (Kaya Elivar, 2015, s. 86).

1944 yilinda “Tossed As It Is Untroubled”, “A Valentine Out of Season”, “Root of
an Unfocus”, “Spontaneous Earth” ve “The Unavailable Memory of’ eserlerini
yazmistir. “Tossed As It Is Untroubled” eseri, yine M. Cunningham igin yazilmistir.
Eserin orijinal bagligi “Meditation”dir. Sekiz hazirlanmig notadan olusan bu eserde,

cogunlukla yalitim malzemeleri kullaniimistir (Kaya Elivar, 2015, s. 87).

‘A Valentine Out of Season”, U¢ bdlimden olusan bir suittir ve yine M.
Cunningham tarafindan koreografisi yapilmigtir. Eski esi Xenia'ya ithaf ettigi bu
eser, evliliginin pargalandigi ve karisiyla ayrldigi doénemde yazildigindan;
melankolik bir atmosfere sahiptir (Kaya Elivar, 2015, s. 87).

‘Root of an Unfocus”, yine M. Cunningham’a yazdigi ve M. Cunningham
tarafindan belirtilene gore; bilinmeyenin, micadelenin ve son yenilginin farkindaligi
uzerine gelisen korkuyu konu alan bir eserdir. Bu duygulara paralel ilerleyen tg¢
kesitten olugmaktadir. Piyano hazirligi ¢ok kapsamli olmamakla birlikte, atmosfer
oldukca dramatik ve etkileyici ele alinmistir (Nicholls, 2002, s. 156-157).
“Spontaneous Earth” eseri de M. Cunningham i¢in yazilmigtir. “The Unavailable
Memory” of ise tamamen tek satirlik bir doku Gzerine yazilmistir (Nicholls, 2002 s.
79).

1945 yilinda ise, “Mysterious Adventure” eserinde; yirmi yedi nota degigimini
iceren buyuk bir ekipman kullanmigtir. Bu eserde, gesitli bigimlerde blok halinde
ortaya c¢lkan moduler segmentler halinde duzenlenmis bes parca
gozlemlenmektedir. Yine M. Cunningham’in dansi igin besteledigi bir pargadir
(Nicholls, 2002, s. 79).
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Ayni yil, bu kez Jean Erdman’in dansi igin besteledigi “Daughters of the Lonesome
Isle”, kendi icerisinde ondokuz kesitten olusan, karakteristik bir atmosfere sahip
olan, otuz dokuz sesin hazirlanmasiyla olusturulmus bir eserdir. “Daughters of the
Lonesome Isle” igin, John Cage ve David Tudor'un, Jean Erdman'in kuyruklu
piyanosunun 6zenle hazirlanmasina eslik ettikleri belirtilir (Kaya Elivar, 2015, s.
87).

4.2.1. Hazirlanms iki Piyano igin Eser

J. Cage, R. Fizdale ve A. Gold ikilisinin istegi Uzerine; hazirlanmis piyano ile
seslendirmeleri icin; 1944’te “A Book of Music”, 1945’te de “Three Dances”
eserlerini bestelemigtir. Bestecinin belirttigine gore; ilk eseri, “A Book of Music”i,
Wolfgang Amadeus Mozart'in muziginde kullandigr u¢ Olgekli yapr fikrinden
esinlenerek ele almistir. Bu U¢ olgekli yapi; kromatik, diyatonik ve dizideki Gguncu
ddrdlncu seslerin genis adimlari Gzerine kuruludur (Cage, 1993, s. 40).

Cesitli tempo degigsikliklerinin, yapisal oranlari yok etmedigi bu eserinde; ritmi
tamamen farkli bir sekilde ele alir ve her parga icin belirli bir tempo tanimlar. Bu
eserin notasyonuna baktigimizda, her iki piyanoda da hazirlanmalarin telin ayni
noktasina yapildigi, fakat farkh malzemelerle uygulandigi dikkat ¢eker. Bu eserde,
egzotik seslerin, heyecanh ritimlere eglik ettigi bir oryantal veya bir muzikal
hissiyati ortaya ¢ikar (Kaya Elivar, 2015, s. 91).

Bir sonraki calismasi, “Three Dances’da; tempoya bagli ritmik oranlar Uzerine
kurulmus blyik 6lgekli virtiéz bir yapi olarak karsimiza cikar. ilk esere benzer
Ozellikler tagimaktadir. J. Cage, “A Composer's Confessions’da bu dans
eserlerinin, uzun zamandir mazikle iligkilendirilen bir sanat olan dansa karsi bir

dostluk jesti olarak yazildigini dile getirir.

4.3. Sonatas and Interludes

1946-48 yillari arasinda, J. Cage, en c¢ok bilinen ve hazirlanmig piyanonun
saheseri olarak anilan; solo hazirlanmis piyano igin yaklasik 70 dakika suren,
onaltt sonat ve dort interlidden olusan “Sonatas and Interludes” eserini
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bestelemistir (Kaya Elivar, 2015, s. 88). Piyanist Maro Ajemian’a ithaf edilen bu
eserin promiyeri bizzat kendisi tarafindan; New York'un Carnegie Resital
Salonu’nda, 6 Nisan 1948’de gergeklestiriimistir. Bu eser, o kadar begenilmigstir ki
seslendiriimesinin ardindan, New York Times elegtirmenlerinden biri tarafindan,
“akildan ¢ikmayan ve guzel” seklinde nitelendirilmigtir. Ayni elestirmenin J. Cage'i
bu Ulkenin en iyi bestecilerinden biri olarak dusinmeye basladigini yazdigi da
bilinmektedir (Silverman, 2012, s. 69).

J. Cage, bu eserini kaleme aldigi donemde East River'da yasiyordu. Bu donemde,
Asya ve Dogu felsefesine kargi ilgisi giderek artmaktaydi. Guzel sanatlar ve
egitime katkilariyla 6nem tasiyan Hindistan'in etkili ve bilgili tarihgisi Ananda
Kentish Coomaraswamy’nin kitabini okuduktan sonra, bu eseri yazmaya karar
verdigi bilinir. Bestecinin bu eseri, Hint geleneginin sekiz kalici duygusu olan
kahramanlik, erotizm, mukemmellik, komiklik, tiksindiricilik, kizginlik, korkungluk ve
acima duygularinin anlatimi ve sukdnete yonelik ortak egilimleri Uzerine
olusturdugu bilinir. Eser boyunca hakimiyetini surduren genel dinginlik ve sukinet
havasi, bu ortak egilime vurgu yapmak igin olusturulmustur. J. Cage, parca
icerisinde hangi hareketin hangi duyguya karsilik geldigini asla belirtmemisgtir.
Acikga verilen tek hissiyat stiklnete gidistir (Kostelanetz, 1970, s.129).

Ogretmeni H. Cowell ile olan galismalarindan derin dlglide etkilenen J. Cage,
ondan aldigi ilhamla; Kuba ve Meksika’da dogan, ritmi kapsamli bir sekilde ele
alan vurmali galgilara hep 6zel bir ilgi beslemistir. Bu, J. Cage’in bu eserindeki
perkisyon arayisina olan ilgiye de yon vermigtir. Zaten, H. Cowell ve J. Cage; Hint
davullari, cam tabaklar ve gong kullanimlarina olan meraklariyla, her zaman 6ne
citkmiglardir. J. Cage'’in hazirlanmig piyanodan elde ettigi tinisal renkleri, Bali ve
Java gamelanlarinin esintilerini barindirmaktadir (Balkarli Can, 2002, s. 30).

Bu eser, ¢cok genis kapsamli bir dizi piyano hazirhgi gerektirmektedir. J. Cage,
buradaki materyalleri segerken; “plajda yurlyen bir insanin deniz kabuklarini

oy

toplarkenki titizligi” ile ele aldigini “formun da zevkinin izin verdigi kadar dogal
oldugunu” belirtmektedir (Cage, 1995). Sonatas and Interludes igin, piyanonun tim
hazirliklari en az Ug¢ saat surer. Bir piyano hazirlamanin, hassasiyet ve sabir

gerektiren bir sanat oldugu unutulmamalidir. Her nota hazirlanmis degildir;
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bazilari, normal piyano sesi olarak korunur. Bazi teller i¢in, birden fazla malzeme
turd kullanilir. Kullanilan malzemeler; ¢esitli boyutlarda vida, civata, somun,
kauguk, plastik, lastik ve silgilerdir. Civata ve vidalar, daha mekanik bir rezonans
elde edilmesi icin tercih edilirken; tellere yerlestirilen silgi ve lastikler sayesinde de
doguskanlarla birlikte silik bir ugultu elde edilir (Balkarli Can, 2002, s. 31).

Tellere yerlestirilien malzeme Ozellikleri ve konumlari, sesin kalitesini ve rengini
belirleyen onemli unsurlardir. Bu materyaller, 6zenle belirli idealar yansitmak ve
uretmek adina segcilmiglerdir. Plastik ve kauguk malzemeler sayesinde, geleneksel
piyanoda elde edilemeyen; telleri aligilmadik bir bicimde susturma firsati saglanir.
Bunun bir sonucu olarak, J. Cage’in diger eserlerindeki gibi; mizigin iglevine dair
alternatif bir arayisi yansitan bu calismadaki “zihni sessizlestirmek ve ayiltmak”
fikri icin gerekli imkanlar elde edilmis olunur (Campbell, 2011, s.321).

Tam bu olanaklar dahilinde, J. Cage’in muzigi, bize daha g¢esitli sonoriteler
yakalama firsati vermektedir. Ozellikle, una corda pedalinin kullanimi sayesinde;
donusturtlmuas sesler, iki farkli yolla elde edilmektedir. Sonorite agisindan una
corda pedalinin kullanimi 6nemli bir rol Ustlenmektedir. Basildigi zaman tug
takimini yana kaydirarak birinci teli devre disi birakan cgekigler, sadece ikinci ve
Ucuncu tellere carpmaktadir. Desibeli azaltmak igin kullanilan bu yontem, ozellikle
materyallerin yerlestirildigi mekan agisindan; hem hazirlanmig, hem dogal ses elde
edilmesine imkan saglamaktadir. Ornegin, ikinci ve Uglincl teller arasinda bir
materyal ile hazirlik yapildiysa; una cordaya basildigi zaman, saf haliyle
hazirlanmis ses elde edilecektir; ancak basiimadigi zaman hazirlanmamig ve

hazirlanmis seslerin ayni anda tinlamasi duyulacaktir.

J. Cage’in tablosunda, piyanonun kendine has karakteristik tinisini degistiren
malzemelerle hangi tellerin ne sekilde hazirlanmasi gerektigi yazilmistir (Goérsel
40). Ornegin, bir vida veya civata; birinci ve ikinci teller veya ikinci ve Gglincl teller
veya birinci, ikinci ve uguncu teller arasina birlikte yerlestirilebilir. J. Cage’in bu
eseri, geleneksel sonat formlarindan ¢ok uzak ve ayri bir sekilde ele alinmistir.
Onalti sonat ve dort interlidden olusan bu eserde, sonatlardaki form kavrami,
geleneksel sonat allegrosu formu ile yakindan uzaktan bir baglant
tasimamaktadir. Ayni zamanda, sonatlar, yapisal olarak; interlidlerden daha
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kisadir. Bu basit form anlayisina karsin, melodik bir hat da icermeyen eser;
motifler Uzerine kuruludur ve bir ana motif mevcuttur. Bunun sayesinde, eserde bir
biitiinlik hissiyati olusmaktadir. igerisinde higbir fonksiyonel armoni barindirmayan
bu eserin en énemli unsuru, ritmdir. Sirekli bas, tekrar notalari ve senkop
kullanimiyla belirginlesen ritimler; vurmali efektini yaratmak icin, 6zellikle 6ne
cikariimistir. Mizigin sessizlesmesi felsefesini yansitmak adina; uzun sireli suslar
kullaniimig ve nota deg@erlerinin uzatilip birbirine baglanmasi ile, genis bir ses alani
yaratilmistir. Ayrica ppp’dan fffya kadar uzanan genis bir nians araligi goze
carpmaktadir (Balkarli Can, 2002, s. 29).

J. Cage bu eserinde kullandigi materyalleri zarflar igerisine koyarak kutularda
toplamistir. Gérsel 41°de yer almakta olan, bizzat kendisi tarafindan hazirlanmisg iki

kutu, gunumuze kadar ulasmayi basarmigtir.

Gorsel 41. John Cage’in Sonatas and Interludes eserinin hazirlik malzemelerini igeren kutular.
(Vaes, Luk, 2009)
Her iki kutuda da, hazirlik malzemeleri iceren kiclk kagit zarflar yer almaktadir.
Gorsel 42’de gorluldugu gibi zarfin tGzerinde, ilgili malzemenin 6zellikleri ve tellere

nasil uygulanacagi yazihdir.

Gorsel 42. John Cage’in Sonatas and Interludes eserinin hazirlik malzemelerini igeren zarflar.
(Vaes, Luk, 2009)
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Sonatas and Interludes eserindeki basarinin ardindan, 1949'da J. Cage, National
Academy of Arts and Letters tarafindan “hazirlanmis piyanonun icadi ve taninmis
bir teknik olarak kabull” adina verilen bir 6dul kazanmigtir. Ayni yil, Guggenheim
Foundation tarafindan da o6dillendirilmigtir (Balkarh Can, 2002, s. 31). Muzikte
4'33” ile, sessizlik fikrine ve rastgelelik dusuncesine onculuk eden J. Cage’in

muzige imzali katkisi; hazirlanmig piyanodur.

4.4. Hazirlanmis Piyano icin Kongerto

J. Cage, Anton Webern’in kuguk muzikal jestleri, enstrumantal renkleri ve
inceliginin fark edildigi donemde; modern muzik kariyerinin en 6nemli donim
noktasini yasiyordu. 4’33” eserinin getirecegi devrimden iki yil 6nce; 1950-51
yillari arasinda yazdigi “Concerto for Prepared Piano’da; sesleri geometrik

yapilarla organize ettigi bir sistem gelistirmistir (Balkarli Can, 2002, s. 28).

Piyano hazirlama kismi, oldukga karmagik olan bu kongertoda kullanilan vida ve
somun gibi materyallerin yani sira, hareket edebilen bir plastik kopru sayesinde;
mikrotonal sesler elde edilmektedir. J. Cage, bu plastik kopruyu, ses tahtasina
temas edecek sekilde monte etmis ve tellerin uzunlugunu kisaltan ikinci bir kdpru
gorevi gormesi igin kullandigini belirtmigtir. Pierre Boulez’e  yazdigi bir
mektubunda, bu koprinun mikrotonal sesler elde etmek igin nasil tasarlandigini
detaylica belirttigi bilinmektedir (Vaes, 2009, s. 975).

Birinci bolumde, serbest ve 6zgurce ele alinmis piyano partisine karsilik, orkestra
daha pasif konumdadir. ikinci bélimde ise, her iki taraf, paralel bir gidisat izlerken;
esmerkezli dairelerin kullanildigi grafikler uygulanmistir. Son bélumde ise, ayni
grafigi paylasan piyano ve orkestrada kullanilacak materyalleri belirlemek Uzere;
Cin kehanet kitabi "I Ching”den esinlenilen grafikler kullaniimistir. Ozellikle bu
bolimde sessizlik fikri daha fazla 6ne ¢ikarilmig ve her bir turun sonu, 5 Olguluk
suslarla bitirilerek uzun bosluklara yer verilmistir (Balkarli Can, 2002, s. 28).

J. Cage’den sonra bu kullanimin en 6nemli ornekleri arasinda George Crumb’in
dort ciltten olusan “Makrokosmos”lari yer almaktadir. Bu pargalarin J.

Cage'inkilerden farki ise G. Crumb’in performans sirasinda icracinin malzeme
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ekleme veya cikarma gibi midahalelerde bulunmasi yeniligini getirmis olmasidir.
J. Cage’in hazirliklari tamamen performans 6ncesi saatlerce suren ugraslara
dayali ve degistiriimeyecek bir sekilde sabitlenmis iken; G. Crumb, performans
esnasinda da degisiklik yapma, ekleme ve g¢ikarma imkanlarindan faydalanmistir
Osmun, 2015, s. 12).

4.5. Diger Enstrimanlara Etkisi

Hazirlanmis piyano igin, ¢cok sayida eser yazan (bilinen kadariyla 32 adet) J.
Cage’in, muizigi sessizlestirme ve enstrimani perklisyona dénustirme
konusundaki basarisi tartigiimazdir. Bu muzikal fikirleriyle benzersiz ve saygin bir
sistem olusturarak, hem diger bestecilere ilham olmus hem de diger
enstrimanlarda da bu kullanimlarin baglamasina onculik etmistir. Piyanoda
dogan bu hazirlanma olgusu, zamanla gitar gibi yaylh calgilara da sigramis ve
diger calgi gruplarinda da goérilmusttr (Osmun, 2015, s. 13).

Bowed piyano ve lutheal'in de yapisal olarak iligskilendirilebilecegi hazirlanmis
piyano ile kavramsal baglanti kurulabilecek bir diger enstriman ise, “Tack
Piyano™dur. Tack piyano, cekiclerin tellere degdigi noktalarina denk gelecek
sekilde birer raptiye yerlestirilerek; enstrimandan, harpsikord gibi daha metalik bir
ses elde etmek Uzere gelistirilmigtir (Vaes, 2009, s. 965).

Hazirlanmis piyanoda, her tarli malzeme, tellerin neredeyse her dUgum noktasina
uygulanabilirken; tack piyanoda sadece cekiglere, belirli bir noktaya, belirli bir
materyal sabitlenebilmektedir (Gorsel 43).

G6rs| 43. Tack Piano. Rickgnelson.com
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Tack piyano igin; calismalariyla 6ne gikan isim, Lou Harrison olmustur. “Music for
Corneille’s Cinna“ (Suite for Tack Piano) adli bes bdlimlu suiti, solo tack piyano
icin yazdigi 6nemli bir 6rnek olarak gosterilebilir. Ayrica, orkestra eserlerinde de bu
enstrimanin kullanimina yer veren galismalari gérilmektedir. Buna ornek olarak,
“Concerto in Slendro” adli keman kongertosunun orkestra Gyeleri arasinda, iki adet

tack piyano yer almaktadir (Vaes, 2009, s. 742).
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5. BOLUM: GEORGE CRUMB’IN PiYANO MUZiGi

Calismanin daha onceki bolumlerinde, John Cage ve Henry Cowell'in piyano
muzigine getirdigi yenilikler yer almaktaydi. Bu bolimde ise, yeniliklerin aksine, bu
calismalari sentezleyen ve daha ¢ok notasyonda karmasik bir yazi diliyle ele alan
G. Crumb’in muizigine deginilmektedir. Onun muzigindeki unsurlardan

bahsedilmekte ve belirli solo piyano eserleri anlatilmaktadir.

5.1. George Crumb’in Muzikal Stili

1929 yilinda Bati Virginia'da dinyaya gelen G. Crumb, yeni teknik icat
etmemesine ragmen; genigletiimis piyano tekniklerini kullanim tarzi ve
notasyonuyla one g¢ikan bir isimdir. Bu teknikleri, ciddi bir basari ile piyano
eserlerine yansitmistir. Hazirlanmis piyanoyu farkh bir yorumla ele alan G. Crumb,
bircok odulin sahibi onemli bir bestecidir. Yogun ve karmasik piyano
calismalariyla bilinen bir isim olarak, eserlerinde ¢ok sayida farkli genisletiimig
teknige ayni anda yer vererek; olduk¢a zorlayici ve yaratici eserler ortaya
koymustur (Proulx, 2009, s. 12).

1960 yilindan 6nce, piyanoya yaklasimi geleneksel bir ¢izgide olan G. Crumb'in,
“Piano Sonata” (1945), “Three Early Songs” (1947) ve “Prelude and Toccata”
(1951) qgibi ilk eserleri; empresyonist yaklagimlarla post-romantik stillerin karigimini
iceren bir tarzda ahenkli seslerden olugmaktadir. 1955 yilinda besteledigi
viyolonsel sonati da, Béla Bartok ve Paul Hindemith’'in muaziginin etkilerini iceren
bir galismadir. Ancak piyanoya yaklagimindaki empresyonist tavrin, zamanla
cagdaslarinin etkisiyle onu genigletilmis teknik kullanimina suriklemesi kaginiimaz
olmustur (Proulx, 2009, s. 131-132).

5.2. Five Pieces for Piano

Tini arayiglarinda farkh girisimlerde bulunan G. Crumb, 1962'de genigletiimis
teknikleri kullandigi ilk piyano parcasi olan “Five Pieces for Piano’yu yazdi.
Promiyeri piyanist ve besteci arkadasi David Russell Burge tarafindan
gerceklestiriien bu eserdeki kullanimlar arasinda; tellerde pizzicato, glissando,
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tremolo, dogugkan Uretme; sessizce bastiriimis tuslarla tel rezonansi, tellere
vurma, titresen telleri kademeli olarak sonumlendirme ve titresmekte olan tellere

bireysel olarak atas uygulama gibi yontemler yer almaktadir (Ishii, 2005, s.56).

Genel olarak, bu tarz eserler seslendirilirken; yeterli ses rengi ve ses yuksekligini
uygun bir dengede dinleyiciye verebilmek igin, efektlerin abartiimasi gerekebilir. Bu
albiumun, performans notlari kisminda  besteci sembollerini ve ifadelerini
belirtirken; tasarladigi dinamik dengesini yakalayabilmek adina, efektlerin
abartilmasini istedigini belirtmistir (Ishii, 2005, s. 60).

ilk ve son parcalar, hem tuslarda, hem piyanonun iginde Uretilen seslerden olusur.
Klavyede ¢alinan pasajlarda martello kullanimi  olduk¢a yogundur. Kasa
icerisindeki calma teknikleriyle klavyede galma esit bir sekilde harmanlanarak ele
alinmistir. Bu bolumun girisinde, tellerde parmak uglari ile “pp” nGansinda bir akor
seslendiriimektedir. Bunu, bu dinamikle verebilmek igin kuyruga dogru oldukga ileri
bir pozisyonda telin pizzicato ile gekilmesi gereklidir (Gorsel 44).
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Gorsel 44. George Crumb. Five Pieces for Piano No.1, 1-3. dlgller, Peters edisyonu. 1962, (Ishii,
Reiko, 2005)

Parcanin ithaf edildigi sanat¢i D. R. Burge, bu bolumun girisinde icracilara, akoru
bu nuansta calabilmek icin asla tirnaklarin tellere degmemesi gerektigini ve
parmak ucunun en yumusak kisminin, en yumusak tonu Uretebilecegini; bunu da
piyanoda tel merkezine giderek yapmanin avantaj saglayacagini sOylemistir
(Burge, 1976, s. 20).
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ilk parganin sonunda, G. Crumb, icracidan; metalik bir ton (iretimi saglamak adina
titresmekte olan tele, Uggen sekline getirilmis bir atas ile dokunarak vibrato
yapmasini ister (Gorsel 45). Burada yer alan atag kullanimi diger boélimlerde de

kargimiza gikacaktir.
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Gorsel 45. George Crumb. Five Pieces for Piano No.1, 16-17. dlgller, Peters edisyonu. 1962,
En.scorser.com

Besinci parganin baslangicinda ise tellere vurma, tellere garpma teknigiyle ele
alinan ve martello ile belirtlen notalarin, keskin bir gekilde vurgulanmasi
istenmistir. Bu iglemin parmak ugclariyla gercgeklestiriimesi gerektigi belirtiimigtir

(Gorsel 46).
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Gorsel 46. George Crumb. Five Pieces for Piano No.5, 1. 6lgl, Peters edisyonu. 1962, (Ishii,
Reiko, 2005)
ikinci ve doérdiincii pargalarda, kullanilan seslerin gogu klavyede Uretilir (Ishii,
2005, s. 57). Bu bolumlerde, sessizce bastiriimis seslerle yanki elde etme ve
doguskan Uretme teknikleriyle karsilagsmaktayiz. Nota (zerindeki yuvarlaklar,
doguskan Uretimini; baklava dilimindeki nota ifadesi ise sessizce bastirilan sesleri
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gOstermektedir. Burada piyanistten, bir eli ile yazili notayi klavyede calarken, diger
eli ile kasa igerisinde ilgili telin Uzerinde yazili sesin bir oktav Ustundeki
doguskaninin elde edilmesi istenir. Bu doguskani bulmak igin, piyanistin
parmaklari ile hafifce ilgili tel uzunlugunun ortasina dokunmasi gerekir (Gorsel 47).
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Gorsel 47. George Crumb. Five Pieces for Piano No.2, 14-15. dlgler, Peters edisyonu. 1962,
En.scorser.com

Uglinci parganin c¢alinma prensibi ise, tamamen piyanonun igerisinde
gerceklesmektedir. Bu parga, girisinde de belirtildigi gibi sadece pizzicato teknigine
yer vermesiyle one gikmaktadir. Ugilincii pargadaki pizzicato ¢alma teknigi igin iki
yontem Dbelirtilmistir. Gorsel 48'de gosterildigi gibi bunlardan birincisi, “f.t.”
(fingertip) ile gosterilen parmak ucuyla telin g¢ektiriimesidir. Digeri ise, “f.n.”
(fingernails) ile gdsterilen tirnaklarla telin ¢cektirilmesidir (Ishii, 2005, s. 58).
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Gorsel 48. George Crumb. Five Pieces for Piano No.3, 1-3. dlgller, Peters edisyonu. 1962,
En.scorser.com

Bu bolum, aslinda parcanin ortasina kadar gelen muzikal fikirlerin retrograd
(geriye dogru) ile ayna tutulmusgasina tersten yansimasini igeren iki yaridan
olusmaktadir. Yani parcanin ikinci yarisi, birinci yarimin retrogratidir. Asagidaki
Gorsel 49'da parcanin tam ortasindaki U¢ Olgu yer almaktadir ve burada butin
parcanin tam orta noktasini ifade eden en tiz “mi” sesinin ardindan gergeklesen
retrogratin ilk adimlari gérulebilir (Ishii, 2005, s. 57).
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Gorsel 49. George Crumb. Five Pieces for Piano No.3, 7-10. dlgller, Peters edisyonu. 1962, (Ishii,
Reiko, 2005)

G.Crumb bu albumden itibaren, geleneksel teknikleri bir kenara koyarak, 6zellikle
piyano muzigini; yogunlukla bu teknikler GUzerine yaptidi ¢alismalarla ele almaya
baslamistir. Bu kullanima hakim hale geldikge, eserlerindeki muzigin kalitesini
arttirmakla kalmayip daha da geleneksel olmayan yontemlere dogru ilerlemeye
baglamistir. Ozellikle, daha olgun calismalarinda; geleneksel teknikleri, vokal ve
vurmali unsurlarin ilave edildigi genisletilmis tekniklerle birlestirerek, tamamen

harmanlanmis bir muzik sundugu gorilmektedir.

Piyanonun akustik olanaklari ve sinirlari Uzerine ciddi arastirmalar yapan G.
Crumb’in, olgunlagan muzik tarzinin en dnemli unsurlarindan biri ise; aligiimadik
yontemlerle elde edilen kiguUk ses Ogelerini etkileyici bir sekilde kullanmasidir
(Ishii, 2005, sx. 12). Programatik, tiyatral ve mistik kullanimlariyla olgunlagan
muzik anlayiginda; en dikkat geken Ogelerden bir digeri ise sembolik

notasyonudur.
5.3. Makrokosmoslar

“Five Pieces for Piano”dan on yil sonra, karsimiza ¢ikan “Makrokosmos’lar projesi;
geligtiriimis piyano repertuvarinin en iddiali eserlerini icerir. “Five Pieces for
Piano’ya bir devam niteligi kazandirmak amaciyla baslayan bu c¢alisma
basligindan anlasilacagi uzere, bestecinin “Mikrokosmos” albumunin yaraticisi B.

Bartok’a olan hayranhgdini yansitmaktadir.

Solo piyano igin yazilan, ilk iki cildin, her biri on iki eserden olusmaktadir. igerigi bu
sekilde ele almasi da, “24 Preludes” ile benzerliginden 6tura; bir Claude Debussy
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hayranhgini ifade etmektedir (Vaes, 2009, s. 887). G. Crumb, bu eserinde, kendi
essiz tinisini Uretmek icgin; H. Cowell'in bulugsuna dayanan tel tekniklerini daha da
geligtirmigtir. Salkim akorlar, susturulmus sesler, tellerde parmak pizzicatolari gibi
baslica teknikleri, her kompozisyonunda kullanmis ve her ele alisinda, kendi stilini
yaratabilmek adina degistirmistir (Ishii, 2005, s. 97). Dort ciltten olusan bu albim,
bestecinin kisisel stiliyle ele aldigi genigletiimis tekniklerin neredeyse hepsini
icerisinde bulabilecegimiz bir eser deryasidir ve bu alandaki ¢galismalarin organize
edilmig en yuksek orneklerinden biridir. Teknik zorluklariyla da, icraciy! sinayan,
oldukga ustalik gerektiren eserlerdir (Vaes, 2009, s. 887-892).

ik cildi 1972, ikinci cildi 1973, tgtinci cildi 1974 ve dérdiinci cildi 1979 yillarinda
tamamlanan Makrokosmoslarin, birinci ve ikinci ciltleri, solo piyano igin; tg¢uncu
cildi, oda muzigi igin; dordincu cildi de dort el piyano igin yazilmig eserlerden
olusur. Her cilde kendi igerisinde farkli bir baslik veren G. Crumb, bu
albumlerininin ilk ikisi icin, “Twelve Fantasy-Pieces after the Zodiac”; Ugluncu cilt
igin, “Music for a Summer Evening”; dorduncu cilt icinse “Celestial Mechanics”
basliklarini kullanmistir (Vaes, 2009, s. 883-887).

G. Crumb, bu eserinde, kullanilan tekniklerin anlagilir bir sekilde efektif duyulmasi
adina; son derece yuksek frekansta sesler tUretmek igin, piyanonun sesinin, gogu
eserinde de uyguladidi gibi bir amplifikator araciligiyla guglendirilmesini istemigtir.
Bu sayede elde edilen ylksek seslerin, dinleyiciye yumusak bir sekilde verilmesini

saglamis ve guzel bir balans dengesi kurabilme imkani sunmustur.

Bir batin olarak ele alinan ilk iki cildin, yirmi dort par¢asinin her birinde agiklayici
baslklar vardir ve sembolik “Zodyak” (burg) isimleri mevcuttur. Notasyon ayrintil
ve aciktir. Her bir parga, bir burg simgesi ile isaretlenmigtir (Ishii, 2005, s. 62). Her
bir cildin oniki parcasi, kendi igerisinde U¢ buyluk bdlime ayriimakta ve bu
bolumlerin icerisinde dort kiigik parga bulunmaktadir. Ayni zamanda, her bolumun
son pargasindaki baglik; birer sembol gorevi gormekte ve notasyondaki yazim

sekli, o bashga gore sekillenmektedir (Ishii, 2005, s. 70).

Ornegin birinci cildin birinci bliminin son pargasi no.4, anlami hag demek olan

“Crucifixus” adini tagimakta ve notasyon hag seklinde gosterilmektedir (Gorsel 50).
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ikinci bélimin son pargasi no.8, sonsuzlugun sihirli gemberi olan “The Magic
Circle of Infinity”, cember seklinde bir notasyona sahiptir. Uglincli bélimiin son
pargasi no.12, sarmal gdkada diye cevirebilecegimiz, “Spiral Galaxy”; spiral
seklinde gdsterilmektedir. Sembolik ve simgesel yaziyla, notasyonda ¢igir actig
bu eserleri okumak oldukga zorlasir. Ayni zamanda, sadece sembolik gorsel
ifadeyle yetinmeyen sanatgi; “Curicifixus” pargasinda, icracinin “Christe” diye
bagirmasini isteyerek; baglami tiyatral ve sbzel olarak da yansitmak istemistir.
Asagida bolumlerin orijinal isimleri ve iligkilendirildikleri burglar yer almaktadir
(Ishii, 2005, s. 70).

[RAE ve]

4. Crucifixus (SYMBOL a0
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¢

Darkly mysterioes (£+ca 3sec)
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Gorsel 50. George Crumb. Makrokosmos, Cilt I, No.4 “Crucifixus”, Peters edisyonu. 1972,
En.scorser.com
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MAKROKOSMOS CILT I:

Bolim 1:

1.Primeval Sounds (Genesis |): ilkel Sesler, yenge¢ burcu

2.Proteus (Pisces): Proteus, balik burcu

3.Pastorale (from the Kingdom of Atlantis, ca. 10,000 B.C.): Pastoral, boda burcu
4 .Crucifixus [SYMBOL]: Hag, oglak burcu, SEMBOL

Bolim 2:

5.The Phantom Gondolier: Hayalet Gondolcu, akrep burcu

6.Night-Spell I: Gece Buyusu, yay burcu

7.Music of Shadows (for Aeolian Harp): Gdélgelerin Mizigi, terazi burcu

8.The Magic Circle of Infinity (Moto Perpetuo) [SYMBOL]: Sonsuzlugun Sihirli
Cemberi, aslan burcu, SEMBOL

Bolim 3:

9.The Abyss of Time: Zamanin Derinligi, basak burcu

10.Spring-Fire: Bahar Atesi, kog¢ burcu

11.Dream Images (Love-Death Music): Rlya Resimleri, ikizler burcu

12.Spiral Galaxy [SYMBOL]: Sarmal Galaksi, kova burcu, SEMBOL (En.scorser.
Erisim: 02.02.2020).

Ayni sekilde ele alinan ikinci ciltte de ayni uygulamalar yeniden yapilmistir. Bu
ciltte de birinci bolimin son parcasi no.4, “Twin Suns” adindan da tahmin
edilebilecegdi gibi; iki daire cizimi iceren bir notasyonla verilmistir. ikinci bélimiin
son pargasi no.8, “A Prophecy of Nostradamus”da yine; bir muhur seklini
animsatan dairesel sembolik gosterim icermektedir ve UglUnci bolimin son
parcasl anlam olarak dini iceriklere sahiptir. Bu bolime adini veren Latince bir
sozcuk olan “Agnus Dei”, “Tanrinin kuzusu” anlamina gelmektedir ve Hristiyanhk
inancina gére de Hz. isa, Tanrinin kuzusu olarak goérilmektedir. Bu dini
cercevede, isa’nin ¢armiha gerilmesine de bir génderme yapan no.12'de; baris
semboll notasyonda karsimiza gikmaktadir (Gorsel 51). Asagida ikinci cildin de

icerikleri yer almaktadir (Makrokosmos |, Wikipedia. Erigim: 12.07.2021).
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12. Agnus Dei [SYMBOL)
Capricom]

- Media, Penmsylvanis
Gorsel 51. George Crumb. Makrokosmos, Cilt 1l, No.12 “Agnus Dei”, Peters edisyonu. 1973,
En.scorser.com

MAKROKOSMOS CILT II:

Bolim 1:

1.Morning Music (Genesis Il): Sabah Mizigi, yenge¢ burcu

2.The Mystic Chord: Mistik Akor, yay burcu

3.Rain - Death Variations: Yagmur - Olim Varyasyonlari, balik burcu

4.Twin Suns (Doppelgéanger aus der Ewigkeit) [SYMBOL]: ikiz Ginegler, ikizler
burcu, SEMBOL

Bolim 2:

5.Ghost-Nocturne: for the Druids of Stonehenge (Night-Spell 1l): Gece Buylsu,
basak burcu

6.Gargoyles: Gargoyles, boga burcu

7.Tora! Tora! Tora! (Cadenza Apocalittica): Tora! Tora! Tora!, akrep burcu

8.A Prophecy of Nostradamus [SYMBOL]: Notre-Dame Kehaneti, ko¢ burcu,
SEMBOL
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Bolim 3:

9.Cosmic Wind: Kozmik Ruzgar, terazi burcu

10.Voices from "Corona Borealis": “Corona Borealis”ten Sesler, kova burcu
11.Litany of the Galactic Bells: Galaktik Canlarinin Nakarati, aslan burcu

12.Agnus Dei [SYMBOL]: Agnus Dei, oglak burcu, SEMBOL (En.scorser. Erigim:

04.02.2020).

Bu parcalarinda kullanmis oldugu yontemlere deginmek gerekirse, piyanist dostu
D. R. Burge icin besteledigi “Makrokosmos |’de; susturulmus teller, doguskan
yaratma gibi tekniklere ek olarak yabanci materyal kullanimina yer vermigtir.
Piyanistin tellere bir zincir atmasi, bardak ile tellere bastirmasi, bir kagit pargasini
teller Gzerinde kullanmasi, tel firgalar tellere surtmesi, parmagindaki yuksuk ve
mizraplarla telleri gektirmesi veya tellere vurmasi gibi kullanimlarla butin teknikleri
sentezleyen yenilikgi bir proje ortaya koymustur. Dahasi, icra sirasinda, hem
klavyede hem tellerde c¢alan piyanistten; konusmasini, fisildamasini, bagirmasini
ve 1slik calmasini da istemigtir (Ishii, 2005, s. 97).

G. Crumb, aslinda hazirlanmig piyano igin yazmasa da, pargalarinda siklikla
yabanci nesnelerin kullanimini gormekteyiz. Ancak, gerek materyallerin icerigi
gerek de wuygulanig bigimi olarak; bu kullanimi, J. Cage’in hazirlanmig
piyanosundan ¢ok daha farkli sekilde ele almistir. Calismalarina, siklikla bir parca
kagit, su bardagi, hafif metal zincir, ataglar ve benzeri malzemeler dahil etmistir.
Fakat bunlari performans oncesi degistirilemez bir sekilde sabitlememis olmasi,
hazirlanmis piyanodan teorik olarak ayri dusmektedir. Cunkl, hazirlanmis
piyanonun temeli, performans Oncesi sabitlenmis uzun suren bir iscilige dayal
iken; G. Crumb eserlerindeki materyalleri, performans oncesi yerlestirmis olsa bile
icra sirasinda yenilerini ekleyip, eskilerini kaldirarak degistirmistir. Genellikle tellere
materyalleri gegici olarak yerlestirmeyi tercih etmigstir (Ishii, 2005, s. 71-72).

Ornegin, “Morning Music” pargasini ¢almadan énce; piyanist, teller tzerine bir
sayfa yerlestirerek parca boyunca cizirtili sesler elde edilmesini saglar. icra son
bulup damper pedali da serbest birakildiktan sonra, kagidi sessizce yerinden
kaldirmal ve diger parcaya gec¢melidir. “Ghost Nocturne’de, teller Uzerine
yerlestirilen su bardaklarinin, zaten icra boyunca surekli yeri degistiriimektedir.
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Eser sonunda da yine bulundugu yerlerden kaldirilarak diger pargaya gecis yapllir.
Bu orneklerde belirtildigi gibi G. Crumb, yabanci nesne kullanimini anlik bir olgu
olarak ele almaktadir.

Makrokosmos I'de, “Primeval Sounds” parcasinda, enstrumanin bas tellerine
dogru hafif bir metal zincir birakilmig ve bu zincir, tellerin titresimi sirasinda,

metalik vibrasyonlar dretmek i¢in kullaniimigtir (Gorsel 52).

%) Drop a very light metal
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i 1 n
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Gorsel 52. George Crumb. Makrokosmos, Cilt I, No.1 “Primeval Sounds”, 1. satir, Peters edisyonu.
1972, (Ishii, Reiko, 2005)

Susturulmus sesler, dogugskan ve glissando kullanimlariyla sentezlenmis bu

pargada, son tel glissandosundan 6nce metalin bulundugu yerden kaldiriimasi

gerektigi belirtiimistir (Gorsel 53). Ayni zamanda asagidaki gorselde sonunda yer

verilen burg sembollu de gorulmektedir.
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Gorsel 53. George Crumb. Makrokosmos, Cilt I, No.1 “Primeval Sounds”, 7. satir, Peters edisyonu.
1972, En.scorser.com
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“Makrokosmos I’de “The Phantom Gondolier’da, ¢ok sayida teknik bir arada yer
almaktadir. Bu eserin en dikkat gekici 6zelligi, sag elin isaret ve orta parmagina
takilan yuksuklerdir.  Parmaklar yuksuklerle donatildiktan sonra, besteci;
piyanistten, yuksuklerin ucunu surterek, telleri kazimasini veya tellere vurmasini
ister. Hayaletleri animsatan inleme, ugultu gibi vokal efektlere, gogu ¢alismasinda
oldugu gibi yine yer vermistir (Ishii, 2005, s. 63). Gdrsel 54’te nota Uzerinde detayl

aciklamalarla bahsedilen durumlarin anlatildigi goériimektedir.
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Gorsel 54. George Crumb. Makrokosmos Cilt I, No.5 “Phantom Gondolier”, 1. satir, Peters
edisyonu. 1972, En.scorser.com

“Makrokosmos I"de “The Abyss of Time”da, besteci, bas telleri boyunca cizirtih bir
ses elde edebilmek igin; metal bir penanin tel sargisi boyunca tele surtulmesini
istemigtir. Piyanistin vokal efektleriyle ve doguskan kullanimlar gibi bir suri
genisletilmig teknik ile zenginlestirdigi, yabanci materyaller igeren ¢alismalarindan

birine 6rnek olarak verilebilir (Gorsel 55).
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Gorsel 55. George Crumb. Makrokosmos Cilt I, No.9 “The Abyss of Time”, 1. satir, Peters
edisyonu. 1972, En.scorser.com
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“‘Makrokosmos II"de yer alan “The Mystic Chord’da pizzicato, glissando gibi
kullanimlar esliginde yogunlukla doguskanlara yer verilmistir. Ozellikle parganin
direkt girisinde yer alan sessiz bastiriimis akorun seslerinin sostenuto pedal ile
tutulmasiyla tel rezonansi uygulamasi da kullaniimistir. Parganin bu gekilde
adlandirilmasinin sebebinin, bu uygulamanin yarattigi muizikal etki oldugunu

soyleyebiliriz. Ozetle, burada yer alan akor, pargaya ismini veren mistik akordur.

Rezonans etkisinin parga basindan sonuna kadar pedalin tutulmasiyla uzadigini
ifade eden fermata isaretini de Gorsel 56'da gormekteyiz. Ayrica bu gorselde
goruldugu gibi besteci, belirtilen notalarin ikinci pargca dogugskaninin ilgili telin
merkezine dogru dokunularak Uuretilmesi gerektigini yazili acgiklamalarla dile

getirmigtir.
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Gorsel 56. George Crumb. Makrokosmos, Cilt Il, No.2 “The Mystic Chord”, 9-10. dlciiler, Peters

edisyonu. 1973, En scorser.com

“Makrokosmos II” “Rain-Death Variations” ise gogunlukla klavyede calinmasi ile
dikkat ceker. Burada tellerde ve kasa igerisinde gerceklestirilen genisletiimis
tekniklere, diger eserlere oranla oldukga az yer verildigi gortulmektedir. Girigte
belirtilen araliktaki salkim akor, sostenuto pedal ile rezonans yaratmak igin

sessizce bastirilarak eserin sonuna kadar tutulur.

Burada tel rezonansi diginda yer verilen genisletilmis teknikler arasinda sadece
susturulmus sesler ve doguskanlar bulunmaktadir. Gorsel 57'de arti ile
susturulmus sesler ve giriste yer alan salkim akor gorulmektedir. Besteci
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susturulmus seslere tam olarak nerede basilacagini da notanin Gzerinde bir ¢izgi

ile detaylica belirtmektedir.
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Gorsel 57. George Crumb. Makrokosmos, Cilt II, No.3 “Rain-Death Variations”, 2. satir, Peters
edisyonu. 1973, En.scorser.com

“Makrokosmos II’de “Ghost Nocturne” pargasinda, ses tellerinden metalik bir ton
elde etmek igin, su bardaklar kullaniimistir. Kenarlari esit dizlikte su bardaklari
ile, belirtilen tellere esit miktarda basing uygulanmaktadir. Gorsel 58’deki
notasyonda belirtilen ifadeden goérdigumuiz gibi, esere baslamadan &nce; ikKi
bardak, kendi belirtiimis ses araligina denk gelecek sekilde, damperlerin yanina
yerlestiriimelidir. Bu sayede, tusa basinca titresen tele temas eden bardak
sayesinde; metalik ve mikrotonal igerikli tinilar olusmaktadir.
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Gorsel 58. George Crumb. Makrokosmos, Cilt I, No.5 “Ghost Nocturne”, 1-2. élgller, Peters
edisyonu. 1973, En.scorser.com
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Ayni zamanda ikinci olgude belirtilen vokal unsurlar igin performans esnasinda,
piyanistten, Hint tamburasini animsatacak sekilde genizden gelen metalik bir ses
rengi ile belirli hecelerin sdylenmesi istenmigtir. Piyanistin metalik ses rengi ile
bardagin olusturdugu tinilar birbiri icerisine karigarak, adeta tek bir ses gibi ayirt
edilemez sekilde duyulmaktadir (Ishii, 2005, s. 69).

“‘Makrokosmos I’ “Voices from Corona Borealis”, tel tekniklerinden ziyade
piyanonun vurmali galgi olarak degerlendiriimesiyle 6n plana g¢ikan bir pargadir. Bu
parca boyunca piyanist sag pedali aktif tutmakta ve piyanonun igerisine dogru islik
calmaktadir. Uzatma pedalinin da etkisiyle tellerde dokundugu belirli di4gim
noktalarinin slik ile etkilesimi Uzerine ortaya c¢ikan titresimlerle tel rezonansi
yaratiimaktadir. Besteci notasyondaki belirli yerlerde, bu frekanslarin theremin
atmosferi yaratan bir vibrato ile gergeklestiriimesini istedigini yazmigtir (En.scorser.

Erigsim: 04.02.2020).

Buradaki vurmali unsurlar arasinda kasa igerisindeki plaka Uzerinde perkusyon
efektleri elde etmeyi amaclayan kullanimlar yer almaktadir. Gorsel 59°da bulunan
“*” jsareti ve C.B. ile belirtilen yerde, besteci piyanistten piyanonun metal
plakasinin orta demir stres gubugunun Uzerine yumruklarla vurmasini istemistir.
Ardindan gelen “***” isaretli yerde de ayni stres gubugunun Uzerinde parmaklarla
tril yapmasini istemistir (En.scorser. Erigsim: 04.02.2020).
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Gorsel 59. George Crumb. Makrokosmos, Cilt I, No.10 “Voices from Corona Borealis”, 9-10.
Olculer, Peters edisyonu. 1973, En.scorser.com

91



5.4. Diger Eserleri

Oda muzigi eserlerinde de, piyanoyu genigletiimis tekniklerle ele alan G. Crumb’in,
bu eserleri olduk¢a giizel uygulamalar icermektedir. ilk iki cildinin aksine,
“Makrokosmoslar”in Uguncu cildi, iki amplifikatorli piyano ve perkidsyon grubu igin
yazildigindan; oda muzigi kategorisinde ele alinmalidir. Bu alanda incelemeye

deger 6nemli bir eserdir.

Ayni zamanda, vokal calismalariyla 6ne c¢ikan bir isim olan G. Crumb’in, oda
muziginde sese yer verdigi ¢cok onemli eserleri de mevcuttur. Bunun en basarih
orneklerinden biri olan “Ancient Voices of Children” (1970), bir mezzo-soprano, bir
erkek ¢ocuk soprano, mandolin, obua, arp, amplifikatorli piyano ve oyuncak
piyano ile U¢ perkasyon icracisi igin yazilmistir. Bu eser, seslerin ve
enstrimanlarin deneysel kullanimini oyuncak piyano, muzikal testere, Japon
tapinak canlari ve dua taslari gibi unsurlarla aktaran oldukc¢a etkileyici bir
calismadir (Vaes, 2009, s. 885).

icerisinde yine ampfilikatérlii piyano bulunduran “Vox Balaenae” (1971) eseri,
elektrikli flut ve viyolonseli de igeren bir trio grubu igin bestelenmistir. Adindan da
anlasilacagl uzere G. Crumb bu eseri balina seslerinden ilham alarak yazmistir.
Melvin Bergerin Oda Muzigi Rehberi kitabinda, bu durumdan su sekilde
bahsedilmigtir: “1960'larin sonlarinda, G. Crumb, bir deniz bilimcisi tarafindan
kambur balina tarafindan yayilan seslerin kaydedildigi bir kasetteki sesleri duydu...
1971'de, G. Crumb, bu seslerden ilham alarak bu eseri besteledi...” (Berger, 2001,
s. 139-140). Ayni zamanda, bu kaynakta, eserin icrasi sirasinda; bestecinin,
sanatgilardan yarim siyah maske takmasini istedigi ve performansin mimkinse
mavi Isik altinda yapilmasini tavsiye ettigi belirtiimistir Bu iki 6rnek de bestecinin
tiyatral 6gelere ne kadar gok 6nem verdigini yansitmaktadir.

Bestecinin, genigletiimis tekniklerle ele aldigi diger piyano eserleri ise sunlardir: “A
Little Suite for Christmas A.D. 1979” (1980), “Gnomic Variations” (1981),
“Processional” (1983), amplifikatdrle glclendirilmis iki piyano icin “Zeitgeist”
(1988), “Eine Kleine Mitternachtmusik” (2001); iki piyano igin “Otherworldly
Resonances” (2003) ve “Metamorphoses, Book I” (2017) (Proulx, 2009, s. 132).
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6. BOLUM: UYGULAMADAKI ZORLUKLAR VE GOZUMLERI

Bu bolimde, ¢ogu piyanistin bu teknikleri uygulamaktan neden kagindigindan, bu
alandaki onyargilardan ve bunlari yikmak adina neler vyapilabileceginden
bahsedilmektedir. Bunun yani sira, uygulamadaki zorluklarin asilmasi, repertuvar
bilinci saglanmasi ve bu tekniklere dair genel bir bilgi birikimi olugmasi igin; ne gibi
calismalar yapilabilecegine dair onerilere yer verilmektedir.

6.1. Zorluklarin Nedenleri

Ulkemizde besteciler 20. yy.daki yeni teknikleri caligmalarinda kullanmakta ve
piyanistler repertuvarlarinda bu eserlere yer vermektedir. Ancak yine de bu
alandaki uygulamalar yeterince yaygin degildir. Az sayida icraci bu kullanimlara
hakimken, c¢ok sayida bestecide icra zorlugu sebebiyle bu tarz yazimlardan
kaginmaktadir. Genigletilmis piyano teknikleri iyi bilinmediginden, bu becerilerin

piyanoda kullanilmamasina iliskin genel bir sorun s6z konusudur.

Yapilan aragtirmalara gore, genigletiimis piyano tekniklerinin yaygin olarak
uygulanmamasinin nedenleri arasinda; en basta bu repertuvara asina olunmamasi
ve tekniklerin nasil uygulanacaginin bilinmemesi yer almaktadir. Diger bir neden,
bu yeni eserlerin piyano repertuvarindaki notalarinin eksikligidir. insanlar bu
muzigi icra etmek veya dinlemek isteseler bile, telif haklari da isin igine girince ilgili
el yazmalarina veya basiimis notalara ulasmak hi¢c de kolay olmamaktadir
(Akbulut, 2010, s. 3087).

Gerek notasyon gerek icra performansi sirasindaki detaylarin, duzgun ve istenene
gore olmasi ve etkin bir sekilde gercgeklestiriimesi; besteciyle birebir igbirligi ile
yurutilmesi gereken bir c¢alisma oldugundan, ciddi bir emek ve vakit
gerektirmektedir. Bu tur pargalar, genellikle bestecileri tarafindan yazilan talimatlar
icermesine ragmen; yine de besteci ile birlikte calisilarak gergeklestiriimelidir.
Bununla birlikte, tim bestecilere erismek genellikle zordur ve sanatgi besteci ile
calismadiysa, o performansi beklenildigi gibi sunmak sorun olabilir.
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Tanimi geregi, genisletiimis teknikler normal piyano tekniginin bir uzantisidir.
Saglam bir mazik temeli olmadan, bu zorlu teknikleri 6grenmeye calismak, tatmin
edici sonuglar vermeyecektir. Bu nedenle, ileri seviye bir enstriman bilgisine ve
teknik hakimiyete de sahip olmak gereklidir (Proulx, 2009, s. 4). Birgok yetenekli
piyanist enstrimanlarinin tim kisimlarina asina degildir. Buna ragmen onlar
basarili piyano calarlar; ¢unki geleneksel piyano c¢almak, piyano anatomisi
hakkinda derinlemesine bilgi gerektirmez. Aksine, genisletiimis teknikleri
ogrenirken terminolojik ve pratik agidan piyanonun gesitli bolimlerini ne kadar iyi
bilirlerse o kadar iyi olur. Cesitli piyano markalari ve modelleri farkli i¢ tasarimlar
igerir. Bu durum genisletiimig tekniklerin performansi Uzerinde olumsuz etki
yaratmaktadir (Proulx, 2009, s. 15-16).

Genigletilmis teknikleri 6grenmenin ve bu hassas sesleri etkili bir gsekilde
izleyicilere yansitmanin zorlugu da bir diger husustur. Bu sorunu asmak adina, bu
konu hakkinda bilgi edinmek isteyen piyanistler icin G¢ ana bilgi kaynagi
bulunmaktadir. Bunlar, bu teknikleri kullanarak notasyonlarinda 6zel tekniklerin
uygulanmasi hakkinda ayrintili talimatlar yazan, yagiyorlarsa dogrudan kendileriyle
iletisime gegerek bilgi saglanilabilecek besteciler; genisletiimis teknikleri
repertuvarlarinda uygulayan profesyonel piyanistler ve yogunlukla yabanci
kaynakli doktora tezleri ve bilimsel ¢aligmalardir. Ancak ne yazik ki piyanistlerin
hala birgok seyi, kendi baslarina, genellikle deneme yanilma yoluyla kesfetmeleri
gerekmektedir.

“The New Instrumentation Series”, Kaliforniya Universitesi Yayinlari tarafindan
yayinlanan ve farkli alanlardaki (kontrbas, keman, gitar, flit, obua, klarnet,
trombon, ses vb.) profesyonel sanatgilar tarafindan, genigletiimis tekniklerin
uygulanmasi hakkinda yazilan bir kitap koleksiyonudur. Bu kilavuzlar, hem
sanatcilara hem de bestecilere yoneliktir ve her bir enstrimanin genisletiimis
olanaklarini derinlemesine arastirir. Ne yazik ki piyanonun, ¢agdas repertuvardaki
Onemi goz onune alindiginda; bu seride yer almamasi oldukga sasirtici bir durum

olarak kargimiza ¢ikmaktadir (Proulx, 2009, s. 2).

Uygun piyano bulunamamasindan 6turu ortaya ¢ikan ¢alisma imkani kisithihgi ise
bu eserleri icra ederken karsilasilan bir diger zorluktur. Bu pargalar, genellikle
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calismalarda kullaniimayan kuyruklu piyanolar igin olusturulmustur. Konser salonu
organizatdrleri, bu eserlerin seslendiriimesi sirasinda iyi seviyedeki konser salonu
piyanolarina zarar geleceg@i endigesi ile bu tarz konserleri gergeklestirmeye sicak
bakmamaktadirlar. Bu dusuncelerini pekistiren bir diger neden ise dijital ¢cagda
elektronik ortamda her turlu sesi elde etme imkaninin varhgidir. Batun ulagiimak
istenen ses efektleri dijital ortamlarda Uretilebileceginden 6turt bu tarz eserlerin
seslendiriligsi sirasinda c¢algida olusabilecek hasar riskini goze almaktan
kaginmaktadirlar. Ancak bu sanat galismasi raporunda savundugumuz uzere, bu
yaratici ve deneysel calismalar dogru uygulandigi takdirde bu tarz endigelere
gerek kalmamakta ve vyaratici yeni muzigin akustik ortam imkanlariyla
olusturulmasi ¢cok daha efektif ve guzel bir ambiyans yaratmaktadir.

Bu teknikler icra edilirken ayni zamanda koordinasyon sorunlari da yasanmaktadir.
ilk olarak, piyanistin performansa hazirlanmak igin; nesneleri nereye
yerlestirecegini iyi belirlemesi gerekir. Nesne sayisi arttikga, bu durum giderek
daha komplike bir hal almaktadir. Ornegin, piyanistin partisyonunda birkag tokmak
ve pena kullanmasi gerekiyorsa; butin malzemeleri akort pimleri alanina
yerlestirmek kafa karistirict olabilir. Ayrica piyanonun kullanim alanini
daraltacagindan performans sirasinda sikintilara sebep olabilir. Bu nedenle,
materyaller kolayca erisilebilir ve kullanilacaklari alana yakin olmalidir. Gitar
penalari gibi kiguk aletler, hem kaymamasi hem de kaybolmamasi adina pamuklu
bir beze yerlestirilebilir. Diger nesneler, herhangi bir engele neden olmayacak bir
yere konulmali veya piyanistin kafasini karistirmamalidir. Daha fazla alana ihtiyag
duyulursa, piyanistin sol tarafina bir mizik ekipmanlari standi kurulabilir (Proulx,
2009, s. 105). Piyanist bu hazirliklari yaptiktan sonra, parganin akigina hakim bir
sekilde 6zenle bu materyalleri kullanabilir. Ayrica bu teknikleri gerektiren eserlerin
calinmasini mumkun kilip, tellere erisimi saglamak i¢in nota sehpasi bélmesinin
piyanodan ¢ikarilmasi gerekir. Bu durumda, icraci; partisyonunu kasa igerisine,

demir stres gubuklarinin Uzerine yerlestirebilir.

6.2. Uygulama i¢in Hazirlanan Protokol

Bu tar galismalarin hazirlanmasi ve performansi esnasinda yapilan degisimlerin

calglya zarar vermeden ve dogru bir sekilde yapilmasina yonelik zorluklarin
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yasanmasi da ayri bir sorun olarak yer almaktadir. Ayrica bu uygulamalar
sirasinda enstrimanlarin zarar gorme olasiligi da bu tarz eserlere karsi bir dnyargi
olusturmaktadir. Kuyruklu piyano saglam bir enstrimandir, ancak birlikte ¢alisan o
kadar ¢cok hassas pargcadan olusur ki; genigletilmis teknikler dikkatsizce yapilirsa

birgcok sey yanlg gidebilir ve enstrUimana zarar verilebilir.

Bu durum igin “College and University Technicians Committee of the Piano
Technicians Guild” (Piyano Teknisyenleri Birligi Kolej ve Universite Teknisyenleri
Komitesi) isimli grup Gyeleri tarafindan; belirli uygulama kurallari igeren bir protokol
gelistiriimistir. Bu protokole internetten ulasilabilir (Protocol for Extended
Techniques in Piano Performance, Piano Technicians Guild. Erisim: 18.06.2021).
Bu uygulamalar, her Universite ve kurum tarafindan daha sonra 6zel bazda da ele
alinmig; bu protokoldeki maddelere her kurum (tniversiteler, konser salonlari, vb.)
kendince ilave kisitlamalar getirerek, kendi gergevelerini olusturmuslardir. Ancak
genel kabul goéren bu protokoldeki maddeler sayesinde, uygulamalarin saglikl ve
hasarsiz bir sekilde gergeklestiriimesi planlanmigtir. Cok kiguk bir mekanik kusur
bile, giderilene kadar piyanoyu kullanilmaz hale getirebilir ve duzeltilse bile,
aksakliklara yol agacagi igin risk tagimaktadir. Bunlar goz 6nine alindiginda, uzun

sureli ve dogru kullanim igin; bazi prosedurler sart olmustur.

Genigletilmig tekniklerdeki piyanonun klavyesi disinda; telleri ¢cekme, egme,
surtme veya bir materyalle vurma gibi uygulamalarin ve hazirlanmig piyanoda ise
yabanci materyallerin tellere sokulmasini iceren uygulamalarin; enstrimana zarar
verme olasiligi s6z konusu kabul edilmigtir. Olugabilecek tartismalara cevap
vermek adina, anlayigl ve onlemli bir zemin hazirlamak igin bu protokole gerek

duyulmustur.

Burada yer alan bilgiler dogrultusunda, bu protokolin bas kosulu; genisletilmis
tekniklerin her zaman bir piyano teknisyenine danisilip uygulanmasi ve ondan
alinan onaylar dahilinde gergeklestiriimesidir. Piyanoya yapilacak isaretlemede
kullanilacak malzemelerden, iligtirilecek yabanci nesnelere kadar butun yapisal

degisiklikler piyano teknisyeni tarafindan onaylanmalidir.

96



ik olarak, piyanonun iginde ¢almayi amagclayan bir piyanist, tellerin insan derisinde
bulunan yaga duyarli oldugunu bilmelidir. Tellerin Uzerinde ¢ok fazla cilt yagi
kalirsa normalden daha hizli paslanirlar. Bu etkiyi en aza indirmek igin, piyanist
uygulamadan hemen once; ellerini yikamali ve kurutmalidir. Uygulama sirasinda
ellerini birkac kez daha silmek igin; yakinlarda temiz ve nemli bir havlu
bulundurmasi 6nerilir (Proulx, 2005, s. 29). Tellerle temas gerektiren eserlerde,
ellerdeki terin tellere zarar vermemesi adina; eser miktarda talk pudrasi

uygulanabilir. Genis tel kullanimi gerektiren eserlerde ise eldivenler giyilebilir.

Tellere garpma ve ¢ekme uygulamalari sirasinda parmak ve tirnak kullanimi
diginda; tele herhangi bir zarar vermeyecek, gizik olusturmayacak malzemeler
kullaniimalidir. Bu tir uygulamalar sirasinda sert ekipmanlarin kullanimi, piyanoya
en fazla hasar verebilecek durumlardir. Celik tiz ses tellerine celikten daha
yumusak; bakir sarmal bas tellerine ise bakirdan daha yumusak maddeler ile
temas edilmesi gerekir. Burada ana kural tele temas edecek maddenin; telin
yapisindan, daha sert bir i¢cerikten olugsmuyor olmasidir. Kurul tarafindan belirtiliene
gore, tellere iligtirilebilen yumusak sekil verilebilir maddeler arasinda ise Bostik
Blu-Tack, Scotch Removable Mounting Putty ve teknisyen tarafindan onaylanacak
muadili materyaller yer almaktadir. Bunun disinda higbir yapistiricc malzeme,
hamur veya sakiz gibi yapigkan 6zellikli maddeler tellere uygulanmamalidir.

Hazirlanmis piyano kullanimi gerektiren eserlerde, asla pas veya korozyon
belirtileri gOsteren vida ve civatalar tellere ilistirimemelidir; yeni ve temiz olanlar
sadece teller arasina uygulanabilir. Bunu yaparken; uzatma pedalini basili tutup
damperin tellere temasinin kesilmis olmasi, tellerin gerginligini azaltmak agisindan
onem tasimaktadir. Bu vida ve giviler maksimum germeyle, bir plastik ayrag ile
acllmis olan teller arasina; dikkatlice yerlestiriimelidir. igerideki vidalar, asla tellerin
arasini agmadan ileri veya geriye dogru surtiklenmemelidir. Aksi takdirde telin

kopmasina, yirtilmasina ve gizilmesine sebep olur.

Bu eserlerde, genelde telleri iceriden igaretlemeye gerek duyulmaktadir. Bu
isaretlemeler yapiskan not kagitlarin, post-it seritlerin ve nokta seklinde kuguk
etiketlerin damperin Uzerine, kenet noktalarina iligtiriimesiyle kullanilabilir. Hatta
kimi isaretlemeler igin tebesir kullaniimaktadir. Bu stick yapigkanlar ve tebesir
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disinda bant, daksil, pastel boya vb. malzemeler, asla dogrudan tele
uygulanmamalidir. Tebesir duz tellerde yani tizlerde isaretleme igin kullanilabilir;
ancak sargili bir tel dizayni igeren bas tellerinde asla kullaniimamalidir. Ayni
zamanda damperin piyanonun en hassas bdlgesi oldugu unutulmamaldir.
Damperlerde, minik stickler ile isaretlemeler disinda, tebesir kullanimi kesinlikle
yasaktir. Ayrica, damperler kirilgandir ve basin¢ uygulandiginda kolayca hasar
gorebilir veya vyanhs hizalanabilir. Tellerde c¢alarken piyanist dampere
dokunmaktan kaginmalidir.

Batin bu uygulamalarin ardindan, piyanonun en basta bulundugu gibi temiz,
materyalsiz ve hasarsiz birakilmasindan piyanist sorumludur. Yapilan
isaretlemelerin  silinmesi veya kaldirilmasi, konulan malzemelerin dogru
yontemlerle cgikarilmasi ve piyanonun temizlenmesi ile hasarsiz birakilmasinin
mesuliyeti tamamen piyaniste aittir. Kasayi, tuslar ve plakay! temizlemek igin
nemli, tily birakmayan bir bez kullanilabilir. isaretlemelerle olusan tebesir tozunu
temizlemek igin, elektrikli supurge kullanmak da mumkudnddr. Yukarida belirtildigi
gibi, damperlere basing uygulamak, onlara kolayca zarar verebilir; bu nedenle bir
piyano pargasinin tozunu alirken, ekstra dikkat gosterilmelidir. Son olarak, ses
tahtasinda veya enstrumanin erisilemeyen bagka bir kisminda; asiri miktarda toz
varsa piyanist, teknisyenden yardim istemelidir. Piyano teknisyenleri, bu amag igin
Ozel olarak tasarlanmis araclara sahiptir.

Batin bu iglemler sirasinda hasar olusmamasi ve risk almamak adina gerek

temizleme gerek isaretleme olsun her konuda teknisyenden yardim alinabilir.

6.3. Coziim Onerileri

Bu zorluklarin ¢6zimua olarak yapilabileceklerin basinda; genigletiimis teknik
olgusunun ulkemizdeki popularitesini arttirmak gereklidir. Bu muzigin
uygulamasina kargi duyulan oOnyargidan ve bilinmezlik korkusundan kurtulmak
icin, yeterli kaynak ve bilgi aktarimi yapilmalidir. Yetenekli ve basarili sanatgilarin,
bu eserleri konserlerine dahil etmesi; bu alana karsi bir biling olugturabilir. Buna
ilaveten bu eserlerin atdlye calismalari ve seminerler yoluyla tesvik edilmesi,

yayginlasmasinda katki saglayabilir. Bu c¢alismalar hakkinda farkindalik
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yaratilmasi sonunda, diger eksiklikler de ortadan kalkabilir. Bunun yani sira, egitim
mufredatinin bu teknikleri icerecek sekilde genigletiimesi de ¢ozim olusturabilir.
Bu uygulamalar sayesinde, hem basarili icracilar yetismesi, hem de bu muzigin

bilinirliginin ve uygulama dogrulugunun artmasi saglanabilir.

Uygulanmasi bakimindan da yeteri kadar zorluk iceren genigletiimis tekniklerin,
performansi sirasinda, alisilmadik bir piyanoya uyum saglamak zordur. Cunkd,
modern standart piyanolarin hepsinde; belirli bir diyatonik dizende, yerlestirilmis
seksen sekiz tug olmasina ragmen; tasarimlarin 6nemli Gl¢gude degisebilecegdi
unutulmamalidir. Ek olarak, doguskan uretme ve glissandolar gibi hassas efektler;
enstrumanin bilesenlerinin 6zelliklerine ve kalitesine bagl olarak, farklh yaklagimlar
gerektirir. Bu sesleri etkili bir sekilde ¢almak igin, bir piyanoyu yakindan bilmek
gereklidir. Bunu basarmak igin, kullanilacak enstriman Uzerinde saatlerce pratik
yapilmahdir. Farkli olmasina ragmen, bazi piyano modelleri benzerlikler gosterir.
Hangi marka ve modellerin; muzik okullarinda, kolejlerde ve konser mekanlarinda
en sik bulundugunu dusunmek, uygulamada kullanilacak piyanoya uyum
saglanmasina yardimci olacaktir. Diger bircok model ile ortak 6zelliklere sahip bir
uygulama enstrumani segmek, muhtemelen bir piyanodan digerine adaptasyonu
kolaylastiracaktir. Bu uygulamay! yapacak piyanistlerin; bu tarz pratikler
gerceklestirmesi ve bu yontemlerle enstriman segimlerinde bulunmasi, icra

sirasinda yasanabilecek aksiliklere kargi bir cozim olusturmaktadir.

Cagdas muzik, yeni tin1 arayiglari Gzerine kurulu deneysel ¢calismalardan olustugu
icin; muzikalite ve kendini ifade etme agisindan, hem icraciyi gelistirmekte hem de
besteciye ciddi imkanlar saglamaktadir. icracinin, énceden kaydi olmayan veya
hi¢ calinmamis bir kompozisyona, tamamen kendi fikriyle yaklagsmasi; onu daha
genis bir hayal dunyasina ve yaraticiiga surukleyeceginden, cesitli muzik
olanaklarini ve fikirlerini kesfetmesini saglamaktadir. Bu nedenle, genisletiimis

teknikleri iceren piyano repertuvarinin incelenmesi ve kabul goérmesi dnemlidir.

Su anda Turkce'de genigletiimis piyano teknikleri hakkinda yazili sinirli sayida
kaynak mevcuttur. Bunlara érnek olarak Elif Onal'in “Henry Cowell'in Piyanodan
Farkli Tini Elde Etme Teknikleri” adli sanatta yeterlik galisma raporu, Serla
Balkarl’'nin “John Cage’in Hazirlanmig Piyanosu ve Endonezya Geleneksel
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Orkestrasi Gamelan” baslikli sanatta yeterlik tezi ile Sirin Akbulut'un “Modern
Piyano Teknikleri ve iki Eser” isimli makalesi verilebilir. Yerel kaynaklara nazaran
bu teknikleri anlatan pek c¢ok yabanci yayin vardir. Bu yayinlar 6zellikle string
piyano ve hazirlanmig piyano Uzerinedir. Bu verilerin gevirileri ile yayinlanmasi da

bu konuda bize 1sik tutacak, sayisiz kaynaga ulasmamiza imkan saglayacaktir.
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7. BOLUM: SONUG

20. yy.da, piyano alaninda ortaya ¢ikan yenilikgi yaklagimlarla; enstrimanin tinisal
renk cesitliligi artmig ve solo enstriman olarak ele alinan piyano, orkestral
renklerin her birini elde edebilen, ¢ok yénlii bir enstrimana déniismistir. iki diinya
savaginin yarattigi toplumsal ve dusunsel etkilerin bir sonucu olarak muzik, yeni
fikirlerle ele alinmigtir. Garultiyle dolu ve bunun zithgina 6zlem duyan modern
dunyanin sessizlik arayisi ile her iki tezat kavram muzikte ayni anda var olmaya
baslamis ve piyano sadece klavyede basilan tuslarla ses Uretilen bir mekanizma

olmaktan gikmistir.

Bu alanda, Henry Cowell'in salkim akorlari ve string piyanosu, piyanodaki
gelisimlerin baslangici olmustur. Ardindan, onun fikirleri esliginde piyanoyu
perkusyonist bir tavirla ele alan 6grencisi John Cage, hazirlanmis piyanosuyla bu
alandaki en devrimci fikri ortaya atmistir. Muzige yabanci nesnelerin dahil edilmesi
ve her tur sesin muzik fikri olarak ele alinmasinin ardindan, George Crumb’in bu
teknikleri oldukga karmagsik notasyonlarla islemesi; sadece performansin degil,

eser okumanin da sinirlarini zorlamistir.

Teknolojik gelismeler esliginde, piyanoya modifikasyonlar ve elektronik eklemeler
yapilmasinin ardindan; seslerle, elektronik ortamlarda oynanmasi da bu dénem
maziginin en Oonemli buluglari arasinda yer almaktadir. Piyano performansi,
tamamen gorsel, tiyatral ve mekansal unsurlarin senteziyle ele alinan, mazikten
Ote gorsel sanatlarin, materyallerin ve teknolojik ekipmanlarin daha ¢ok 6ne ¢iktigi
bir hale burGnmustar. Piyanistler ise, gerek kendi vicut ve beden dilini kullanarak
yaptigi hareket ve jestlerle, gerek sarkilamalariyla tam anlamiyla butin alanlari
sergileyebilen bir “sanatgl” mertebesine yukselmiglerdir. Piyano hazirlig
asamasinda adeta usta bir teknisyen gibi, yakalamak istedigi renk ve tini igin
saatlerce emek harcamislardir.

Sanat dunyasinda, bu yenilikler birgok tartismayi da beraberinde getirmisg; tepkiler
dogmus ve muzigin gittigi yer sorgulanmigtir. Elbette, begeni kisiden kigiye
degismektedir; ancak, bu alandaki devrimci fikirlerin, surekli ilerlemekte olan bir
dinya algisinda; oldukga Onemli bir yeri oldugu inkar edilmemelidir. Bu
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yontemlerle yazan besteciler, ginUmuz sanatgilarina, mazik ile varilacak noktanin
bir sonu, bir sinir olmadigina ve muzigin tekerrurden kurtulmasi adina; bir suru

sonsuz olanakla ele alinabilece@ine dair ilham vermiglerdir.

Bu caligmalar, gerek onyargilardan kurtulamadigindan gerekse hala tam olarak
benimsenmediginden dolay! yeteri kadar ilgi gérmemekte ve ginumuzde pasif
kalmaktadir. En azindan bu muzigin kavramsal geligimi, varlhiginin irdelenmesi ve
dogus sebebinin bilinmesi gerekir. Bu alandaki ¢ekingenligi gidermek adina; bu
calismadaki bilgiler, bu muzigi yapmak isteyen ancak, yeterli bilgisi olmadigindan
oturu; gerek gorsel zorlugundan gerekse de uygulanigi sirasinda ciddi sonuglar
doguracak hata payindan korkmakta olan piyanistlere bir isik tutmak istemistir.

Bu calismada bu alana dair; hem teorik igerigiyle genel bir tarihsel bilgi vermek,
hem pratik icerigiyle icracilara uygulamalarinda kolaylik saglamak, hem de bu
eserlerle ilk defa karsilasacak piyanistlere notasyona dair agiklamalarla destek
olmak istenmigtir. Ayni zamanda, bu tekniklerin uygulanmasi sirasinda, dikkat
edilmesi gereken noktalara da deginerek; degerli enstrGmanlarin bilingsiz
kullanimlar sonucu hasar gormesini en aza indirgemek adina da igerisinde yer

alan bilgilerden faydalanilabilece@i dusunulmektedir.
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