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OZET

GHOLAMRAHMANI, Yasamin. Tiirk ve Fars Siirinde Yenilesme Hareketlerine
Karsilastirmali Bir Bakis, Yiiksek Lisans Tezi, Ankara, 2021.

Bu calismanin ¢ikis noktasi, on dokuzuncu asrin ortasindan yirminci asrin ilk ¢eyregine yakin
olan bir zaman dilimine gelinene kadar Tiirkiye ve iran’m Batililasma cereyani baglaminda,
modern Fars siirinin olusum siirecinde beslendigi baslica kanallardan birisinin modern Tiirk siiri
olusu fikridir. Calismada ele alinan verilerin baglica membai olan tarihsel miinasebetler ve
benzerlik gdsteren modernlesme faaliyetleri birinci boliimde ele almmustir. Tkinci boliimde Fars
siirine nazaran yarim asirdan daha uzun bir siire evvel Batili siir kaynaklar1 ve ¢agdas zihniyetle
tanigsan Tiirk siirinin yenilesme evreleri Tanzimat ve Servet-i Flinin devirleri olmak tizere
ortaya konulmustur. fran’da Mesrutiyet hareketinden dnce ilk kivilcimlari ortaya ¢ikan ancak bu
hareket neticesinde doruk noktasina ulasan modern Fars siiri ise Mesrutiyet Oncesi ve
Mesrutiyet devri olmak {izere ¢alismanin ii¢iincii boliimiinde ve iki devir olmak suretiyle ortaya
konulmustur. Calismanin dordiincii béliimiinde dnceki ti¢ boliimiin hazirladigr bir zeminde Tiirk
siirinin modernlesme devrinde yeni Fars siirinin beslendigi baglica kanallardan birisi oldugu
fikrini pekistirecek siir 6rnekleri ve bu 6rneklerin bagi irdelenmistir. Calismamizda Tiirk siirinin
1860-1901 yillart ve Fars siirinin 1906-1925 yillarinin ele alinmasinin nedeni esasen tespit
edilen tesir cereyaninin bu devire ait olmasindan ileri gelmektedir. Bu devirde iran’mn Bati ve
Batili zihniyete agilan kapisi olma &6zelligini tastyan Osmanli Imparatorlugu ve bilhassa da
Istanbul, sdzii gecen edebi etkilenme baglaminda énemli bir rol oynamustir. Tiirk siirinin bahsi
gecen zire zarfinda Fars siirinin modernlesmesine etki edisi meselesine dair elde edilen
bilgilerin tiimiinii dogru ve saglam bir temele oturtmanin ve esasen caligmanin tetkik
yonteminin bagat sarti olan tarih suuru bu tetkikte 6nemli bir yere sahiptir. Caligmada ele alinan
siir cereyan1 on sekizinci ve on dokuzuncu asir gibi buhranli bir devre ayna tutma ve sosyal,
siyasal ve kiiltiirel sartlarin bir yankisi olma 6zelligini tasir. Bu yoniiyle de bu ¢alisma, bilhassa
Islam sonrasina ait olan tarihsel siirecin hemen her devrinde teamiil halinde olan Tiirkiye ve
fran’in Batililasma devrine ait ortak yarim asrina ayna tutma ve bu teamiiliin odaginda siir

tirtinde olusan tesir meselesini ortaya koyma gayesiyle hazirlanmustir.
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ABSTRACT

GHOLAMRAHMANI, Yasamin. Comparative Analysis on the Modernization of Turkish and
Persian Poetry Movements, Master Thesis, Ankara, 2021.

The starting point of this study is the idea that modern Turkish poetry is one of the main
channels from which modern Persian poetry drew inspiration in the formation period, in the
context of the westernization movements in Turkey and Iran starting from the middle of the
nineteenth century until the first quarter of the twentieth century. Historical relations and similar
modernization activities, which are the main source of data in the study, are discussed in the
first part. In the second part, the sources of Western poetry and the renewal phases of Turkish
poetry, which met the contemporary mindset more than half a century before the Persian poetry,
are set forth as the Tanzimat and Servet-i Fiinin periods. The modern Persian poetry, which had
its first sparks before the Constitutional Monarchy movement in Iran, but reached its peak as a
result of this movement, is discussed in the third part of the study, as two periods, the Pre-
Constitutional Monarchy Period and the Constitutional Era. In the fourth part of the study, the
examples of poetry that will reinforce the idea that Turkish poetry was one of the main channels
from which the new Persian poetry drew inspiration during the modernization period and the
connection of these examples are examined on a background from the previous three chapters.
The reason that Turkish poetry from 1860-1901 and Persian poetry from 1906-1925 are
discussed in our study is mainly that the detected influence occurred in these periods. In this
period, the Ottoman Empire and especially Istanbul, which was the gateway of Iran to the West
and the Western mindset, played an important role in the context of the literary influence in
guestion. Historical consciousness, which is the predominant condition of the study method, has
an important place in this examination, to put all the information obtained on the issue of the
effect of Turkish poetry on the modernization of Persian poetry during this period, on a correct
and solid basis. The poetry movement discussed in the study has the feature of mirroring a
depressed period in the eighteenth and nineteenth centuries and being a reflection of social,
political, and cultural circumstances. In this respect, this study has been conducted with the
purpose of holding a mirror up to the common half-century of Westernization period of Turkey

and Iran, which have been in interaction with each other in almost every period of the history,
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especially in the post-Islamic period, and to reveal the influence in poetry that occurred at the
center of this interaction.

Keywords

Turkish Poetry, Persian Poetry, Westernization, Comparative Literature, Constitutionalism,

Tanzimat, East.
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ON SOz

Tiirk ve Fars Siirinde Yenilesme Hareketlerine Karsilastrmali Bir Bakis adli bu
caligmanin ana fikrine ulasma konusunda bir ¢ikis noktasi olma 6zelligi tasiyan iki
arastirmadan sz edilebilir. Bahsi gecen iki ¢alismadan ilki Yahya Ariyenpur’un 1972
yilinda ilk baskinin yapildig1 Ez Sabd ta Nima" [Saba’dan Nima’ya Kadar] adl eserinin
ikinci cildinin doksan besinci ve doksan altinci sayfalart ve Muhammed Emin
Riyahi’nin 1990 yilinda nesredilen Zeban ve Edeb-i Farsi der Kalemrev-i Osmani®
[Osmanli Topraklarinda Fars Dili ve Edebiyati] adli ¢aligmasinin iki yiiz elli birinci ila
iki yiiz altmig birinci sayfalar1 arasinda degindigi bir husustur. ilk arastirmanin ikinci
cildinin doksan besinci ve doksan altinci sayfalari ise bu ¢alisma i¢in bir déniim noktasi
olma 6zelligini tasir. Zira Ariyenpur modern Tiirk ve Fars edebiyat: baglaminda ilk tesir
meselesinden s6z eder. Ali Ekber Dehhoda tarafindan bir mersiye olarak yazilan “Yad
Ar” siirinin Recaizdde Mahmut Ekrem’in “Yad Et” siirinden sonra kaleme alinis1 ve bu
iki siir arasinda olan biiylik benzerligi bir edebi tesir olarak addeden ancak bundan Steye
gitmeyen merhum Ariyenpur, bdylelikle cok kiymetli bir meseleye deginmistir. ikinci
eser ise Fars edebiyatinin klasik devirde Tiirk edebiyatina olan tesirlerini ele almak
amaciyla hazirlanan hacimli bir eserdir. Riyahi, 1990 yilinda basilan bu eserinin bahsi
gecen sayfalarinda modernlesme devrinde kurumsal ve siyasal baglamda Iran’a tesirleri
olan Osmanli imparatorlugu’nun esasen bu tesirin yani sira diisiinsel ve edebi yonden
de modern iran edebiyatinin sekillenmesine etki ettigini ve Istanbul’un bu baglamda
sahip oldugu merkezi 6nemine deginmistir. Bu genel degerlendirme modern edebi tiirler
ve belli bash eserlerin incelenmedigi bir ¢alisma olsa da esasen tarafimizca hazirlanan
bu ¢aligma tarzindaki tetkiklere bir kapi aralama kabiliyetine sahip olmasi hasebiyle

Onem tasir.

Ariyenpur ve Riyahi’nin arastirmasindaki bahsi gegen sayfalar ile karsilasildiktan sonra
sOzii gegen mesele etrafinda yapilan arastirmalar ve taramalar neticesinde bu meseleye

dair hazirlanan iki 6zgiin ¢alisma ile karsilasilmistir. Bunlardan ilki Rahim Reisniya’nin

' Bkz. Ariyanpour 2008b.
2 Bkz. Riyahi 1990.
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Iran ve Osmani der Asitane-i Karn-i Bistom® [Yirminci Yiizyilin Esiginde iran ve
Osmanli] adli ¢ ciltlik ¢alismasi, ikincisi ve Bakir Sadriniya’nin “7e’sir-1 Edebiyat-:
Nevgerd-yi Tiirk ber Tehewviil-i Si’r-i Farsi-yi Asr-t Mesruta™ [Modern Tiirk
Edebiyatinin Mesrutiyet Devri Fars Siirinin Degismesindeki Tesiri] adli makalesidir. Ik
calisma tarih, alfabe degisimi, siyaset ve siireli yayin faaliyetleri basta olmak iizere
modern Tiirkiye ve Iran’m on dokuzuncu ve yirminci yiizyildaki insasindan séz ederek
esasen her iki iilkenin edebiyatinin da olasi bir etkilesimden paymi aldiginin habercisi
olma 6zelligini tasir. Kuvvetle muhtemel Ariyenpur’un verdigi bu bilgiden yola ¢ikarak
caligmasini hazrilayan Sadriniya ise kaleme aldigi on sekiz sayfalik makalesinde iki
tilkenin modernlesme devrinde siyasal ve kiiltiirel etkilesimlere deginerek “Yad Et” ve
“Yad Ar” siirleri etrafinda ve Mesrutiyet devri Fars edebiyat1 baglaminda bu meseleyi

pekistirir.

Bahsi gegcen dort calismanin haricinde 6zelde Tiirk ve Fars siirinin genelde ise Tiirk ve
Fars edebiyatlarinin modernlesmesindeki tesir meselesini Ozgiin bir ifadeyle ortaya
koyan tez, makale ve bildiri gerek Tiirkiye ve gerek Iran’da heniiz hazirlanmamistir.”
Bu c¢aligmada roman, tiyatro, deneme ve siireli yayin yerine Tiirk edebiyatinin Fars
edebiyatina olan etkisinin siir baglaminda ele aliniginin baslica nedeni nitelik ve nicelik
yoniinden en ciddi verilerin siir tiirtinde varlik gostermesi olmustur. On dokuzuncu ve
yirminci asir gibi buhranli ve siyasetin edebiyatla i¢ ice oldugu bir devirde

modernlesme evresine gegen Tiirk ve Fars siiri de bir yandan degisen Tiirkiye ve Iran’in

% Bkz. Raisniya 1995.

* Bkz. Sadrinia 2016.

® Tiirk ve Fars edebiyatlarinin kargilastirmali bir sekilde ele alindig1 ¢alismalar ¢eyrek asir oncesine kadar
daha ¢ok klasik edebiyat sahasi ile smirli idi. Giiniimiize yaklastikca Tiirkiye ve Iran’da makale, tez, kitap
ve c¢esitli bildiriler olmak suretiyle Modern edebiyat sahasinda hazirlanan ¢aligmalarin artig gdstermesi
s6z konusu olmustur. Bu baglamda Tiirkiye’de yapilan bazi tez calismalari igin Ahter Gazetesi
Cercevesinde Iran-Tiirkive Fikri ve Edebi Iliskileri, Aytiil Akal ve Susan Taghdis 'in Cocuk Hikdyeleri
Uzerine Karsilastirmali  Tematik Bir Inceleme, Tiirk ve Fars Edebiyatlarimin Modernlesme
Stireci(benzerlikler-etkilesimler), Kadin Meselesi Baglaminda Sevgi Soysal ve Simin Danisver'in
Romanlarinda Karsilastirmali Bir Inceleme, Natalie Haynes'in Jocastanin Cocuklart (The Children of
Jocasta), Orhan Pamuk'un Kirmizi Sagli Kadin (The Red-Haired Woman) ve Simin Daneshvarin Bir
Persli Agit1 (A Persian Requiem) Kitaplarinda, Jungcu Feminist Analizi, 1980 sonrasi Tiirk ve Iran
Romamnda Kadin Algist (Elif Safak ve Fariba Vafi Ornegi), Tiirk ve Iran Romaninda Megsrutiyete Baks:
Sultan Hamit Diiserken ve Korkun¢ Tahran Romanlarina Karsilastirmali Bir Yaklasim, Bati'dan Dogu'yva
Modernizm Baglaminda Degisim: Anayurt Oteli ve Kor Bavkus Adli Eserlerin Incelenmesi gibi yiiksek
lisans ve doktora tezlerinden s6z edilebilir. Bahsi gecen ¢aligmalar ve bu ¢aligmalarin benzeri tetkikler
daha ¢ok Fars Dili ve Edebiyat1 boliimlerinde 6grenim goren Tiirk 6grenciler ve Tiirk Dili ve Edebiyati
béliimlerinde 6grenim goren Iranh dgrenciler tarafindan hazirlanmaktadar.



Xiv

panoramasini ¢izerken diger yandan en yaygin yazinsal tiir olmalar1 hasebiyle gerek
sanatcilar gerekse siyasetciler tarafindan halki aydinlatmak ve sorunlara deginmek

maksadiyla fikirlerini beyan etmek tizere kullandiklar1 en yaygin tiir olmustur.

Yeni Tiirk siirinin yeni Fars siirine olan tesiri hicbir Tiirkge, Farsca ve Ingilizce tez,
Kitap ve arastirmanin konusu olmamasi 6zgiin ve yeni bir ¢alismay1 ortaya koymanin
gururu ve endisesini uyandirmanin yaninda biiyilk bir sorumlulugu da beraberinde
getirmistir. Zira ele alinan konunun sinirlarinin belirlenmesi ve tarihsel altyap: ile
iligkilendirilmesi olduk¢a hassas bir meseledir. Bu ¢alismada yeni Tiirk siirinin 1860-
1901 yillarimi ve Fars siirinin 1906-1925 yillarini ele almanin gerekli oldugu sonucuna
varmak dahi ayrintili  bir tarih okumasi, siir Ornekleri ve edebi devirleri
degerlendirmenin neticesinde gergeklesmistir. Bu ¢alismanin konususunun kapsaminda
olan etkilenme meselesi yeni Tiirk siirinden yeni Fars siirine dogru belirlenen yillar
etrafinda olmustur. Ele alinan devirler sonrasinda her iki edebiyatin siir tiiriinde
modernlesme hiz kazanarak devam etmis ve daha radikal bir devinime ugramustir.
Ancak artik bu yenilik herhangi bir genis ¢apl tesir baglaminda olmaksizin dogrudan
Bati’dan alinan tesirler, milli cereyanlar ve bireysel yonelimler etrafinda
gerceklesmistir. Bir bagka ifadeyle siir nevinin gelismesinin bir devri kapsayacak
derecede genis etkilenmenin 1925 yilinda sonlanmasi ve bu devir sonrasi
gerceklesmedigini soylemek miimkiindiir. Ancak bireysel bazda Tiirk siirinin Fars
siirine olan etkisi baglaminda gliniimiize daha yakin bir zamanda Ahmet Samld’nun
Nazim Hikmet’ten aldigi tesirin bireysel bazdaki tek kayda deger tesir oldugu
soylenebilir. Bu bireysel tesirin ise herhangi bir tarihsel miinasebet ¢ercevesinde vuku
bulmus olmamasi ve nevilerin gelismesinde etkili olmamasi hasebiyle bu g¢alismanin

kapsami dahilinde degildir.

Calismanin yontemi olan Karsilastirmali edebiyat bilimi ve tarihgesi, ekolleri ve Tiirkiye
ile Iran’daki konumu iizerinde giris kisminda durulmustur. Birinci boliimde ¢alismanin
baslica gereksinimlerinden olan ve karsilagtirmali edebiyatin yontembilimi baglaminda

Fransiz ekoliiniin onemli sarti olan tarihsel altyapr degerlendirilmistir. Bu tarih
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degerlendirmesinin gerekliliginin bir nedeni ¢aligmanin yonteminden 6tiirii olsa da diger
nedeni ele alinan siirsel devrin Siyasal ve sosyal sartlarin neticesinde doniisiime ugramis
olmasidir. Zira her iki edebiyattan da segilerek ele alinan edebi devirler siirin tarih ve
siyaset ile olan organik baginin s6z konusu oldugu bir zaman diliminin iirtiniidiir.
fran’1in modernlesmesi baglaminda Osmanli Imparatorlugu’nun biiyiik bir derecede tesir
edisi modernitenin Iran’daki mimar1 olan baslica sadrazam ve devlet adamlar
tarafindan gergeklestirildigi devirde dahi ifade edilen olduk¢a énemli bir meseledir. ilk
olarak Osmanli modernlesmesi tesiriyle sistemli degisimlere yol acan Abbas Mirza’dan
itibaren askeriye, tibbiyye, bahriye, egitim ve devlet meseleleri gibi ¢esitli sahalarda
Bati’nin etkisinin yaninda Osmanli modernlesmesinin tesiri ve bu tesirin devlet
adamlarinca ifade edilmesi esasen bu iki komsu cografyanin giiclii baginin tarihteki
onemli vesikalar1 niteligindedir. Calismanin ikinci boliimiinde modern Tiirk siirinin
Tanimat devrinden 6nceki asrilesme adimlari, Tanzimat devri ve Servet-i Fiintn siiri ele
alimmustir. Bu boliimde Servet-i Fiinln siirinin bir hazirlayicis1 mahiyetinde olan ancak
Fars siirinde genis tesiri bulunmayan Ara Nesil siiri tizerinde ana hatlariyla
durulmustur. Ugiincii béliimde ise modern Fars siirinin Mesrutiyet dncesi ve Mesrutiyet
devri anlatilmigtir. Tiim bu boliimler dordiincii bolim igin bir altyapt mahiyetindedir.
Dordiincti bolimde ise Tiirk ve Fars siirinde bahsi gecen devirlerde igerik ve bigim
yoniinden yenilik arz eden baslica hususlar ve aralarinda bir etki meselesinin oldugu
tarafimizca saptanan 6rnekler belirtilmistir. Tiirk ve Fars siirinin incelenen devirlerine
ait olup igerik yoniinden yenilik arz eden konularin tiimiine dair kaleme alinan siirleri
ortaya koymak bu calismanin kapsami dahilinde olmayisindan 6tiirii yalnizca konular
dahilinde olan ve belli bir tesirin saptandigi siirlerin metni belirtilmistir. Fakat diger
taraftan bir bosluk kalmamas1 hasebiyle yenilesen igerik baglaminda bizi bir yargiya

gotiirebilecek ¢igir agict olan siirler belirtilmistir.

Calismadaki tiim Farsca siirler ve alintilar tarafimizca terciime edilip siirlerin orijinal
metinleri dipnotlarda belirtilmistir. Fars¢adan tarafimizca tercime edilen bu siirlerin
tiimili aruz vezniyle yazilmis olsa da terclimesinde bu kurala uymak elbette bir sairlik
becerisini  gerektirdiginden aruz kurallar1 ve kullanilan vezin terciimeye

yansitilmamistir. Ancak tiim bu Farsga siirlerin anlaminin dogru ve eksiksiz aktarilmasi
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ve sairin devrinin ruhunun miimkiin mertebe siirde akis bulmas1 adina biiyilik bir dikkat
ve Ozen sarfedilmistir. Bunun yaninda ¢alismamizin metninde gegen Mirza Ali Ekber
Sabir’e ait bir beyit ve {i¢ siir 6rnegi tarafimizca Arap harfli Azerbaycan Tiirkgesi
metinden Tirkiye Tiirk¢esine aktarilmistir. Calismada gegen tiim alint1 siirler miimkiin
mertebe sairlerin Farsca divanlaridan ve Tiirk¢e divanlarinin Arap harfli metinlerinden
alinarak kullanilmistir. Divanlara erisilmedigi durumlarda ise birincil kaynaklardan
alintilama yapilmistir. Tezin hazirlanmasi baglaminda sahsi kaynaklarin yani sira
Hacettepe Universitesi Beytepe Kiitiiphanesi, ISAM Kiitiiphanesi, Ankara Milli
Kiitiiphanesi, Tiirk Dil Kurumu Kiitiiphanesi, Atatiirk Universitesi Kiitiiphanesi
biinyesindeki Seyfettin Ozege Koleksiyonu, Bonn Universitesi dijital veritaban,
Atatiirk Kitapligi, Tahran Milli Kiitiiphanesi, Tahran Allameh Tabatabaei Universitesi
Edebiyat Fakiiltesi Kiitiiphanesi gibi kiitiiphanelerden saglanan kaynaklar tezin

hazirlanmasinda kullanilmustir.



GIRIS

Diller, edebiyat1 edebiyatlara ayirr;
edebi tilirler edebiyatlar1 edebiyatta
birlestirir - Horst Riidiger (aktaran
Aytag, 2016, s. 12).

Tiirkiye’nin ve Iran’m ortak ge¢misi, medeniyet tarihinin kaydedildigi ilk kaynaklardan
itibaren varlik gostermeye baslayarak giinlimiize degin devam edegelen bir olgudur. S6z
konusu olan bu ortak gecmis Islamiyet’in kabulii, savaslar, barislar, antlagmalar,
dayanismalar, Bati ile olan miinasebetler/temaslar vb. gibi ¢esitli pek ¢ok vakayi
icermektedir. Devrin aynasi olan edebiyat ise tiim zamanlarda kisisel ve toplumsal
bazda gerceklesen hemen her olay1 kaydetme hususiyetine sahiptir. Nitekim bu durum
belli bir devirde yazilmig edebi eserlere birer tarih kaynagi olarak bakmanin baglica
nedenidir. Gegmisten giiniimiize degin sosyal bilimler alaninda Tiirkiye ve iran’in
ortakliklar ve farkliliklarimi ele alan karsilastirmali ¢alismalarda ise s6z konusu ortak
mazi goz ardi edilmeyecek derecede dnemli bir husus olarak varlik gostermistir. Var
olagelen tarihsel ortakliklarin ve benzerliklerin paralelinde gelisen iki {ilkenin
edebiyatlarinda ise farklt donemlerde ortakliklarin ve benzerliklerin arz etmis olmasi
olduk¢a dogal bir durumdur. Tiirk ve Fars edebiyatlarinin Islami dénem, Islamiyet’in
kabulii sonrast ve Batililasma devrinde ortaya cikan eserlerini farkli dillerde ve farkl
medeniyet dairelerinde yaratilip ortak ve benzer yonlere sahip olmalar1 hasebiyle ele
alarak inceleyen c¢alismalarin derininde ise karsilagtirma yontemi yatmaktadir.
Karsilagtirma yontemini edebi eserleri inceleme baglaminda ele alan ve son yiizyilda
oldukga ragbet gorerek sistemlestirilen karsilastirmali edebiyat biliminin Fransiz
ekoliinlin ilkelerinin tamami bizim tezimizin de ana yontemini olusturmaktadir.
Karsilagtirmali edebiyat biliminin tanimi, tarihgesi, yontemi, ekolleri, Tiirkiye’deki
konumu ve Iran’daki konumu ise iizerinde duruldugu takdirde faydali olabilecek

hususlar silsilesidir.

Herhangi bir zaman dilimi ve cografyada yazar yahut sair tarafindan ortaya ¢ikan sanat

eseri, toplum i¢inde yasayan bireyin dimaginda olusmus olma 6zelligini tasir. So6z



konusu eser “toplum i¢in sanat” gayesi yahut da “sanat i¢in sanat” gayesi ile yazilmis
olsa da belli bir topluma ait olan bir birey tarafindan yaratilmistir. Yazar ve sairlerin
tiim zamanlarda kendi diinya goriislerine yakin olan veya belli bash bir donemde ses
getiren eserleri okumus olmalar1 malum bir husustur. Diger yandan sanat¢1 bilhassa ait
oldugu topraklara yakin olan cografyalarda var olan toplumsal, siyasal, ekonomik sartlar
ile sorunlar1 ve s6z konusu sorunlar ile sartlarin sanata yansima bi¢iminden haberdar
olabilmektedir. Bu durum o6zellikle teknolojinin gelismesiyle daha miimkiin bir hal
almistir. Ancak bahsi gegen durum, teknolojinin pek de yaygin olmadigi siire igerisinde
dahi farkli bir bigimde varlik gdstermistir. Tarih boyunca iran’m Dogu’dan gelen
diisiinsel, dini, sosyolojik pek cok akimm Osmanli imparatorlugu’na ulasmasinda bir
koprii gorevi lstlenmistir. Modern diinyanin egemen olmasiyla birlikte Osmanl
Imparatorlugu’nun bahsi gecen akim ve diisiincelerin Bati’dan Iran’a ulasma noktasinda
ayn1 koprii gérevinde bulunmast Asya ve Avrupa kitasinda cografi yakinlik ve konum
faktorlerinin 6nemli rol oynadigi karsilikli etkilesimin belki de en giiglii 6rneklerinden
biridir. S6zii gecen bu 6rnek yakin cografyalarin birbirini karsilikli olarak etkilemis
olmasinin olduk¢a somut bir 6rnegi mahiyetindedir. Bu tarz etkilesim c¢esitlerinin var
oldugu bir toplumun pargasi olan sanat¢inin kendi yapitinda orijinal dilden yahut
cevirilerden okudugu bir eserden izler bulunduruyor olmasi boylelikle eserine zenginlik
katmasi1 olagan ve benzerlerine biitiin zaman dilimlerinde sik¢a rastlanan bir durumdur.
Bu tiir eserler ise karsilastirmali edebiyat biliminin verimli malzemesi olarak edebiyat
bilimcisine tarihsel, sosyolojik, ekonomik vb. perspektifleri géz oniinde bulundurarak

inceleme ve arastirma yoniinde imkan saglamaktadir.

Ferdinand Brunetiére (1849-1906), “Biz surf kendimizi tamiyarak aslhinda kendimizi
tanimis olmayiz”, der. Pek cok disiplin ve ekoliin bu climleyi karsilastirmali edebiyatin
felsefi arka planini olusturan climle olarak nitelemis olmalari yanlis bir tutum sayilmaz
(Anushiravani, 2010b, s. 7). Zira karsilikli temas, iletisim ve etkilesim meselesi bir
yandan diinya iizerindeki hemen biitiin medeniyetlerin olusumunda biiyiik rol oynarken
ulusal olan1 daha dogru algilayis bakimindan da biiylik 6nem arz eder. Medeniyetlerin
gelismesi  baglaminda iletisim ve ¢esitli medeniyetlerin temas icinde olmasi

gerekliligine vurguda bulunan Hilmi Ziya Ulken, milletlerin uyams devirlerinde



birbirlerinden aldiklar etkiler ve sahsi edebiyatlarini olusturmalarinda terciimenin basat

Oge oldugunu ifade etmistir (2020, s. 221).

Bir edebi eserin yaratilmasi noktasinda varlik gosteren tesirleri agikliga kavusturmak
adina yapilan ¢alismalarin baslica kaynagi edebiyat tarihidir. Bir edebiyat tarihgisi eseri
kaynaklar1 ve aldig1 tesirler baglaminda ele aliyorsa s6z konusu eserin yazilig
esnasindaki olgunlasma ¢izgisini, eserin igerigini, eserin bi¢imini ve eserin okur
tarafindan karsilanma sekli ile biraktigi tesirleri incelemelidir. Yazarin eseri yaratirken
aldig1 tesirler arastirilirken sadece yerli kaynaklarla yetinmek kafi olmayip yabanci
kaynaklarin da g6z Onilinde bulundurulmasi gerekmektedir. Zira sanat¢i ulusal ve
uluslararas1 kaynaklardan orijinal dildeki eser vasitasiyla yahut terciime yoluyla karsi

karsiya gelebilmektedir (Enginiin, 2011b, s. 16).

Karsilastirmali edebiyat biliminin tarihgesine bakmadan evvel kavramin tanimi iizerinde
durmakta fayda vardir. Karsilastirmali edebiyat esasen edebiyat biliminin bir dali yahut
sahast olarak temelinde Karsilastirma yonteminin yattigi bir alandir. Giirsel Aytac,
karsilastirmali edebiyat bilimini farkli dillerde kaleme alinan en az iki eseri konu,
diisiince yahut da big¢im agisindan incelemeyi gorev edinen ve bu gorevin sonucunda ele
alman eserlerin ortak, benzer ve farkli yonlerini ortaya c¢ikaran ve elde edilen bu
verilerin nedenlerini irdeleyen bilim dali olarak tanimlar. Karsilagtirma yontemi c¢esitli
bilim dallarinda sistemli bir sekilde kullanilmaya baglamadan dnce insan zihninin dogal
bir yetisi olarak varlik gosteren ve insanoglunun {irettigi ilk atasdzlerinden itibaren soz
konusu varligin1 kanitlayan bir beceridir. Karsilastirmali edebiyat biliminin altinda
yatan en Oonemli nokta ise edebiyati bir biitiin olarak gérmektir. Aytag, edebiyati bir
biitlin olarak goren ve eserlerinde bunu dile getiren ilk isim olarak Alman
Romantizminin 6nemli isimlerinden olan Friedrich Schlegel’den (1772-1829) bahseder
ve Goethe’nin diinya edebiyati anlaminda kullandigr “Weltliteratur” kavraminin
karsilastirmali edebiyat biliminin temelini olusturan diistince oldugunu ifade eder (2016,
S. 11-17). Goethe, diinya edebiyatindan s6z ederken biitiin dillerin edebiyatlarina tek bir

edebiyat olarak bakiyor ve hepsinin tek bir denize dokiilen irmak gibi algilamay1 tercih



ediyordu. Goethe, her ne kadar Bat1 edebiyatlarina dair genis bilgi sahibi olan Alman bir
sairse de Dogu edebiyatlarin1 da tanimakta ve s6z konusu edebiyatlara derin bir
hayranlik beslemekteydi. Esasen onun Dogu-Bati Divani gibi bir eser vermesi ve
kendini Dogu ile Bati’y1 i¢ diinyasina sigdiran 6rnek bir sahsiyet olarak nitelemesi,

sahip oldugu diinya edebiyat1 fikrinden ileri gelmekteydi (Neda, 2014, s. 35-37).

Karsilastirmali edebiyatin kesin olarak ilk kez hangi tarihte kullanildig1 hakkinda fikir
ayriliklart mevcut olsa da terimin ilk olarak Fransa’da Abel Francois Villemain (1790-
1870) tarafindan kullanildig1 konusunda fikir birligi mevcuttur. Inci Enginiin,
Villemain’in 1827 yilinda karsilastirmali edebiyatin baslamasinda etkin rol oynadigini
ifade ederken Giirsel Aytag bu tarihi bir sene geriye gotiirerek 1826 yilinda Villemain’in
Karsilastirmali Edebiyat Uzerine bashgini tasiyan eserine dogru gotiiriir ve Aliriza
Andsirevani ise ayn1 ismin karsilagtirmali edebiyat yontemini on dokuzuncu asrin ikinci
yarisindan itibaren gerceklestirdigi konusmalar ve faaliyetleriyle baslattigini dile getirir.
Karsilastirmali edebiyat terimi bu bilimin bir disiplin haline gelerek ekollere ayrilmasi
ile Tieghem ve daha sonra René Wellek (1903-1995) tarafindan da benimsenmistir
(Anushiravani, 2010b, s. 8; Aytag, 2016, s. 18; Enginiin, 2011b, s. 17). Ancak biitiin
bunlar edebiyat ve edebiyat arastirmalarinda karsilastirma yonteminin 1826’dan once
var olmadigin1 gostermemektedir. Zira diger Avrupa lilkelerine baktigimizda Madame
de Staél’in (1766-1817) 1800 tarihini tasiyan Avrupa iilkelerinin edebiyatlarini
inceledigi De la littérature [Edebiyat Hakkinda] isimli kitabi, Jean Frangois Michel
Noél’in (1756-1841) 1816 tarihli Cours de littérature comparée [Karsilagtirmali
Edebiyat Dersleri] adli kitabi ve Charles de Villers (1765-1815) tarafindan 1807
tarthinde kaleme alinan Erotique comparée, ou essai sur la maniere essentiellement
[Karsilagtirmali Erotik yahut Fransiz ve Alman Sairlerinin Aska Bakis Baglaminda
Baslica Uslup Farklar1] kitabr ile kas1 karsiya gelmekteyiz. Bahsi gegen bu eserler ve
elbette benzerleri her ne kadar “Karsilagtirmali Edebiyat Bilimi” basligin1 tasimasalar da
okura edebi eserleri, edebiyat tarihi baglaminda karsilastirma bilinci saglamis olmalari
hasebiyle bu disiplinin hazirlayicilar1 olarak nitelenebilmektedirler (Anushiravani,
2010b, s. 9). Ilk olarak yazilar1 ve konusmalarinda karsilastirmali edebiyat terimini

kullanan Villemain’in ardindan Saint Beuve (1804-1869) de bu terime bir elestiri



yontemi ve ayni zamanda akademik yoOnelim olarak bakar. Ancak her iki isim de
sistemli bir disiplinden ziyade edebiyatta mukayese yontemini kastederek s6z konusu

terimi kullanmislardir (Zarrinkub, 1990, s. 125-126).

Karsilagtirmali edebiyat biliminin dogdugu cografya Fransa’dir. Ancak II. Diinya
Harbi’nden sonra meydana gelen sartlar neticesinde bu bilim dali Amerika’da da biiyiik
bir ragbet goriir ve farkli sekillerde yorumlanir. Fransiz ekolii ve Amerikan ekolii de
karsilsatirmali edebiyatin iki ana ekolii olarak bilinir ve farkli ¢alismalarin yontemi
haline gelir. Bu iki ekollin yani sira ortaya ¢iktigi yillarda sinirli kalan ve ¢ok uzun
omiirlii olmayan Marksist Karsilagtirmali Edebiyat ekolii de vardir. S6z konusu
ekollerin iizerinde durmadan 6nce vurgulanmasi gereken Onemli noktalardan birisi
karsilastirmali edebiyat calismalarinda karsilastirma yonteminin edebiyat bilimcisini
ulagilmak istenen hedefe gotiirdiigiidiir. Bir bagka deyisle bu tip ¢alismalarda ekol fark
etmeksizin salt bir karsilastirma yapmak arastirmacinin hedefi degildir. Bilhassa
bilimsel ve akademik bir yontem olarak gelisme ¢izgisine giren karsilastirmali edebiyat
biliminin ¢ogu kez yanlis anlasilmasi ve yontembilim olarak ele alindiginda eksiklikleri
beraberinde getirmesi de “karsilastirma”nin bir amag¢ olarak anlasilmasindan ileri
gelmektedir. Zira karsilastirma yapmak esasen insan zihninin bir yetisi olarak bir¢ok
bilim dalinda ama¢ mahiyeti tasiyarak var olmustur. Karsilastirmali edebiyat biliminin,
genel edebiyat biliminin bir dali olarak varlik gostermesi ise dogru anlasilma, dogru
yoruma tabi tutulma ve kuramsal zemin goz ardi edilmeden bilhassa uluslararasi ya da
disiplinlerarasi ¢aligmalarda amaca goétiiren birincil yontem olarak nitelenme gibi sartlar
dogrultusunda miimkiin olabilmektedir. Biitin bunlarin yaninda uluslararasi
edebiyatlarin mukayese edildigi noktada edebiyat tarihi, karsilastirmali edebiyatin
vazgecilmez tamamlayicisidir. Bu diislince her ne kadar Amerikan ekoliinde reddedilse
de karsilastirmali edebiyatin dogus, gelisme ve buglinkii durumunda oldukc¢a yaygin ve
kabul goren bir husustur. Uluslararas1 edebiyat ¢alismalar1 s6z konusu olunca ise farkl
dillere hakim olma ve edebi terciime konusu O6nem tasimaktadir. Zira bir edebiyat
bilimci farkl iki ulusun edebiyatlarini ele alirken ya iki dile hakim olmalidir yahut da
terclimeler iizerinden calismasini yiirlitmelidir. Edebi terciimenin ne derece Onem

tasidig1 ise bu noktada daha ¢ok gozler oniine serilmektedir. Zira orijinal dilde okuma



yapmanin arastirmacilar i¢gin ¢ofu kez miimkiin olmadigi goz Oniinde
bulunduruldugunda, terciime faaliyetleri ¢ercevesinde diinya capinda birgok eserin
terclime edilmemis olmasi yapilabilecek muhtemel ¢alismalarin malzemelerinin heniiz

bir sir perdesi i¢inde oldugu anlamina gelmektedir.

Kimi arastirmacilara gore karsilastirmali edebiyat ¢ergevesinde iki farkli dilde olan ve
tarihsel zeminde iletisim ve etkilesimde bulunan boylelikle ortak bir ge¢misleri olan
tilkelerin edebiyatlar1 karsilastirmali edebiyata malzeme saglayabilecekken kimi
arastirmacilara goreyse ulusal edebiyatin farkli yahut ayn1 donemlerde kaleme alinmig
eserleri de karsilastirmali edebiyatin malzemesi olabilmektedir. Ilk gériisiin dayandig
zemine gore ulusal edebiyat cergevesinde yer alan eserler elbette karsilastirilabilir ve
aralarindaki ortakliklar, benzerlikler ve farkliliklar saptanabilir. Ancak elde edilen bu
benzerlikler, ortakliklar ve farkliliklarin nedeni zaten ayni dil ve kiiltliriin malzemeleri
olmalar1 hasebiyle acik olup bilinen bir gergekten ibarettir. Dolayisiyla bu tip bir
calismada karsilagtirma amag halini almaktadir. Fakat karsilastirmali edebiyatin baslica
gayesi karsilastirmay1 sadece bir arag olarak gormektir. Karsilagtirmali edebiyat
bilimcisi bu aract kullanarak esasen farkli dillerde yazilmis eserlerin benzerlikleri,
ortakliklar1 ve farkliliklarini ortaya cikarip nedenlerini irdelemeyi amag¢ edinir. Bu ise
yontembilim baglaminda tam olarak ulusal ve ulusaliistii ¢aligmalar arasindaki farki
ortaya koyan yegane husustur. Bir baska deyisle farkli dillerin edebiyatlarindan segilip
incelenen malzemeler arasindaki benzerlikler, farkliliklar ve ortakliklarin edebiyat tarihi
ve tarih goz Onilinde bulundurularak irdelenen ve sonu¢ olarak varilan nedenleri

karsilastirmay1 amag¢ olmaktan ¢ikartip ara¢ haline getiren olgudur.

Fransa 1920°1i yillarda karsilagtirmali edebiyatin dogdugu ve yayginlik kazandigi
cografyadir. Bu cografyada sekillenen karsilagtirmali edebiyat disiplini, alanin 6nde
gelen arastirmacilarini yetistirmesi yahut bizzat bahsi gecen arastirmacilarin fikirlerini
thtiva etmesi bakimindan bir ekol olarak kabul edilirligini giiclendirmistir. Fransiz
Ekolii olarak bilinen ve Paul Van Tieghem (1871-1948), Paul Hazard (1878-1944),
Marius Frangois Guyard (1921-2011), Jean-Marie Carré (1887-1958) ve René Etiemble



(1909-2002) gibi 6ncii isimler tarafindan sistemlestirilen bu ekoliin dayandigi en 6nemli
nokta edebiyat tarihidir. Edebi etkilesimin tarihsel arka planda bir yakinlik ve iletisim
neticesinde varlik gostermis olmasi, Fransiz ekolii arastirmacilarina gore en giicli
ihtimaldir. Karsilastirma ise s6z konusu etkilesimin nedenlerini ortaya koyan bir arag
olarak oldukca elverislidir. Bu ekoliin ilkelerine gore karsilastirmali edebiyat bilimcisi
tarih bilgilerine de vyeterli derecede sahip olmali dolayisiyla milletler arasindaki
iletisimler silsilesini daha iyi anlayip edebiyata yansiyisini saptayabilmelidir. Ancak
gecmiste bir iletisim yahut cografi yakinligin s6z konusu olmasi karsilagtirmali bir
calismanin baslaticis1 olabilmektedir. Bu, bir sanat¢i ile baska bir sanatgi arasinda
iletisimin var olmasinin ispat1 anlamina gelmemektedir. Fikri bir cereyan yahut tarihsel
bir olgunun bir memleketten bir diger memlekete gecisi yapilacak karsilastirmali
edebiyat ¢aligmalarinin baslica gereksinimidir. Buna bir 6rnek olarak Ebu'l Ala Ma’arri
(973-1057) ve John Milton (1606-1674) arasindaki benzer sartlardan dolay ileri gelen
bir yakinliktir. Her iki ismin de karamsar diinya goriisii belki de goérme engelli
olmalarindan dolayidir. Ancak tarihsel perspektifte aralarinda herhangi bir fikri yakinlik
s6z konusu degildir. Dolayisiyla kesfedilecek bir etkilesim de hemen hemen
imkansizdir. Bu durum ayni zamanda karsilastirmali c¢alismalarda benzer sartlarda
ortaya ¢ikan eserlerin tarihsel yakinlik olmaksizin malzeme olarak secilemeyecegi
anlamma da gelmektedir. Karsilastirmali edebiyatin Fransiz ekoliinde bir eseri mekan

ve doneme yerlestirerek incelemek fikri ise Lanson (1858-1934)un etkisiyle varlik

gosteren bir fikirdir (Neda, 2014, s. 25-31).

Tarih ve edebiyat tarihini ayr1 birer bilim dali olarak goren Lanson, esasen bu iki bilim
dalinin malzemesinin de mevcudiyet bakimindan farkli olduklarini 6ne siirer. Tarihin
malzemesi olan olaylar bitse de edebiyat tarihin malzemesi olan eserler, orijinal metin
Ve bu metnin tiim kopyalar1 ortadan kaldirilmadiklar siirece daima mevcudiyetini korur.
Lakin edebiyat tarihinin tamamlayicist da kuskusuz tarih dalidir. Bu ince ¢izgiyi ayirt
edebilmek ise oldukca 6nem ihtiva etmektedir. Gliniimiiziin edebiyat tarih¢isi uzun
yillar dnce yazilmig bir eseri kuskusuz devrin edebiyat anlayis1 ve tarihsel altyapisim
gz Oniinde tutarak degerlendirmeli ve ancak bu sekilde gercek bir degerlendirmeye

ulasabilmektedir (Lanson, 2017, s. 79-82).



Fransiz ekoliiniin ¢er¢evesinde yapilan calismalarda bir diger onemli nokta ise dil ve
milliyet meselesidir. Bir baska deyisle ele alinan eserler farkli dillerde yazilmali ve
farkli tilkelere ait olmalidirlar. Bu durum her ne kadar zamanla baz1 Fransiz ekolii
arastirmalarinda goz ardi edilse de giinlimiize degin varligini siirdiiren bir ilke olmustur
(Hadidi, 1972, s. 699-700). Dil ve milliyet ikilisinin 6nemi bilhassa Amerikan ve Ingiliz
edebiyatlart gibi ayn1 dilde yazilan edebiyatlarin karsilastirmali edebiyat agisindan
incelenmesi noktasinda devreye girmektedir. Zira ayni1 dilde yazilmis olmalar1 benzer
olmalar1 anlamina gelmeyip milliyet farkindan ileri gelen bir fikri farklihig gozler
oniine sermektedir. Ancak kisith dl¢iide bir gecerliligi olan bu durum kesin olarak bir
gecerlilik sahibi degildir. Bunun nedeni ise bilhassa klasik donemde, yasadig1 siyasi
birliklerin resmi dili olmayan bir dilde eser veren sanatcilarin kendi eserlerini farkl
dillerde yazmis olmalar1 ve bu eserlerin de karsilastirmali edebiyat cercevesinde ele
alinmalaridir. Ornek olarak klasik Tiirk edebiyat: sairlerinden birgogunun Tiirkge
divanlarinin yani sira Fars¢a divanlari da mevcuttur ya da Klasik Fars edebiyati
sairlerinden de Fars¢a divanlarinin yaninda Arapca kaleme aldiklari nazim ve nesir
tiiriinde olan eserleri de varlik gostermektedir. Bu durumun bir diger 6rnegi ise siyasi
sinirlar disinda kalan Avusturya edebiyatinin Alman literatiiriinde yer alip almamasi
sorunsalidir. Bu orneklerin ¢ok sayida benzeri bulunmaktadir. Dolayisiyla dil, milliyet,
siyasi sinirlar gibi durumlar her ne kadar cogu zaman edebiyatlarin gercevesinin
belirlenmesi noktasinda Onemli rol oynasa da zaman zaman gecerliligini
kaybetmektedir. Belki de bu noktada zihniyet meselesi kismen 6nem kazanir demek
dogru olabilir. Fakat 6zellikle glinimiizde biitiin bunlar artik ciddi gayeler olmaktan
¢ikmis farkli sekillerde yorumlanabilmektedirler (Neda, 2014, s. 27; Enginiin, 2011b, s.
19). Ayrica karsilastirmali edebiyatin Fransiz ekoliiniin yeni 6nde gelen isimleri
yirminci asrin ikinci yarisindan itibaren kendi ekollerine elestiriler getirerek yeni
boyutlar kazandirmaya c¢alismiglardir. Bunun baglica Ornegi olarak Jean-Marie
Carré’nin kaleme aldig1 1947 tarihli Les écrivains frangais et le mirage allemand

[Fransiz Yazarlar1 ve Alman Diisii] adli eseri belirtmek miimkiindiir (Aytag, 2016, s.
79).



Tieghem’in nazarinda milletler arasindaki edebiyatlar1 degerlendiren arastiricinin sahip
olmasi ara¢ ve gerecler baglaminda diller meselesine vurguda bulunur. Ona gore
arastirmact bir yandan smir koydugu ve diger yandan bu sinirlar igerisinde
derinlestirdigi ¢calismasmin gili¢lii bir tetkik olmasi ve verilere tiimiiyle hakim olmasi
adina ele aldig1 edebiyatlarin diline etraflica vakif olma hususiyetini tasimalidir. Lakin
bir dili bilmek bu baglamda yeterli olmayip s6zii gegen dilin edebiyat tarihine hakim
olmak gerekmektedir (2017, s. 96-97).

Tieghem’in karsilastirmali edebiyata yiikledigi en miithim iki islev ise modern
edebiyatlarin eski/klasik edebiyatlardan aldiklari etkileri ele almak ki bu durum biraz da
giiniimiiziin metinlerarasiligini cagristirir ve modern edebiyatlarin birbirleriyle olan
karsilikl etkilesimlerini ortaya koymaktir. Bu noktada ise farkli dil ve uluslara ait olma
sart1 gecerliligini korumaktadir. Tieghem, edebiyat aragtirmalarin1 milli, karsilagtirmal
ve genel edebiyat olmak iizere {ice ayirir ve {ligiiniin de birbirinin tamamlayicisi
oldugunu belirtir. Tieghem gerek fikirleriyle gerekse de karsilastirmali edebiyat
biliminin Franszi ekoliinde onemli el kitaplarindan birisi olarak kabul edilen La
Littérature Comparée [Mukayeseli Edebiyat] adli eseriyle olduk¢a 6nemli bir isimdir.
Ancak yirminci asrin sonunda onun fikirleri ve belirledigi ilkeler bazi edebiyat
elestirmenlerince tenkit edilmistir. Ancak biitlin elestiriler onun bir ekoliin olusumunda
onemli rol oynamadigi ve belirledigi ilkelerin hala kullanilmadigi anlamina

gelmemektedir (Enginiin, 2011b, s. 19-21).

Karsilagtirmali edebiyatin dogdugu ve biiyiik Olgiide sekillendigi iilke olan Fransa’nin
ardr sira bir¢cok cografyada s6z konusu bilim dalin1 6greten akademik kiirsiiler kuruldu
ve karsilastirmali edebiyat ¢aligmalarini ihtiva eden dergiler ¢ikartildi. Ancak biitiin
tilkeler arasinda II. Diinya Harbi’nden sonra Amerika adeta karsilastirmali edebiyatin
ikinci cenneti oldu. Amerika, birgok Fransiz ve Alman edebiyat bilimcinin savas sonrasi
sigindi8y, farkl kiiltiirlere sahip cesitli uluslardan insanlar1 sinirlari icerisinde barindan
bir iilke olarak s6z konusu edebiyat bilimcilerin etkin rol oynadigi arastirmalar

neticesinde karsilastirmali edebiyatin yeni gelisim noktast haline gelmistir. Prag
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dilbilim ekoliiyle yetisen ve karsilastirmali edebiyatin Amerikan ekoliinii 1958 yilinda
International Comparative Literature Association tarafindan diizenlenen kongrede
verdigi “The Crisis of Comparative Literature” [Karsilastirmali Edebiyat Krizi]
konferansi ile resmen baslatan René Wellek, s6z konusu ekoliin ciddi savunucularindan
olup 1940’l1 yillardan Cekoslovakya’dan gd¢ etmistir. O, karsilastirmali edebiyatin
Fransiz ekoliine yonelik dile getirdigi ve yazdig elestirileriyle bir yandan karsilagtirmali
edebiyatin damarlarina taze kan vererek canlanmasina yol agmis ve bir diger yandan
yeni ekoliin yeni fikirlerini ortaya atmistir. Wellek, Fransiz ekoliinii ciddi elestirilere
tabi tutarak bilhassa ulusallik 6zelligi yerine edebiyata bir biitliin olarak bakma fikrini
ortaya koyan bir isim olmustur (Aytag, 2016, s. 79-84).

Karsilagtirmali edebiatin Amerikan ekoliinlin baslaticisi ve en ciddi savunucularindan
olan Wellek, hemen her yazi ve konferansinda Fransiz karsilastirmali edebiyatini
elestirmis ve uluslararast dillerin edebiyatlar1 ve edebiyat tarihini 6n planda tutan
calismalara yol agan yontemi reddederek edebiyati bir biitiin olarak ele almay1 hatta bu
duruma bir yeni boyut kazandirarak giizel sanatlarin diger sahalarin1 da karsilastirmali
edebiyata dahil etmeye yonelik fikirler beyan etmistir. Bu durum zamanla Amerikan
karsilastirmali edebiyatinin disiplinlerarasi boyutunu olusturmustur. Onun yukarida da
bahsettigimiz 1958 tarihli “Karsilastirmali Edebiyatin Krizi” adli konferansi
karsilastirmali edebiyatin Amerikan Ekoliiniin resmi olarak bir edebi toplantida ilani
mahiyetindedir. Wellek’in yer yer 1958 Oncesi yazilar1 ve beyan ettigi fikirleri bu
konferansin habercisi olmustur. Bu denli miihim, elestirel ve ayn1 zamanda yeni bir
ekoliin ilk kiviletm1 mahiyetinde olan konferansin metni daha sonra Tiirk¢e ve Farsca

dahil birgok dile terciime edilerek® edebiyat bilimcilerle paylagilmustir.

Wellek, yukarida 6nemi ve konumundan kisaca bahsettigimiz “Karsilagtirmali Edebiyat
Krizi” adli konferansin metninde, karsilastirmali edebiyatin Fransiz ekoliinii agikca
reddettigini gosteren ifadeler dizisini kullanir. Ona goére on dokuzuncu asir Fransa’sinin

pozitivizminden ciddi izler tasiyan Fransiz ekolii, modern elestirinin yozlagsmasina yol

® Bkz. Wellek 2010a; Wellek 2010b.
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acmis ve karsilastirmali edebiyati ulusal edebiyatlarin dig ticaretine indirgemistir.
Edebiyata bir biitiin olarak bakmamak ve arastirmalari neden sonug iliskisine
indirgemek ise Wellek’e gore Fransiz karsilastirmali edebiyatinin en biiyiik eksi
yoniidiir. O, 1914 yilindan beri varlik gosteren kiiresel bir buhrana degindigi
climlelerinin hemen ardindan buhran yillarindan itibaren edebiyat arastirmalarinda
yontembilim ag¢isindan ikircikli bir tutumun varlik gosterdigini belirtir (Wellek, 2010, s.

85-98).

Son olarak Amerikan karsilagtirmali edebiyatinin bilhassa yirmi birinci asirda gelisme
cizgisinin smirlarin1 genisleterek sanatlararasilik, disiplinlerarasilik ve medyalararasilik
gibi kavramlar1 da arastirma cergevesine dahil ettigini belirtmek gerekir (Aytag, 2016, s.
89). Bu dogrultuda bir siirden ilhamla yaratilan tablolar, bir romandan esinlenerek
bestelenen miizik pargasi, edebi bir eserden uyarlanan film veya diziler yahut da biitiin
bunlarin tam tersi edebiyat ve sinema, edebiyat ve miizik, edebiyat ve resim gibi

basliklar atlinda incelenmis ve inceleme konusu olmaya devam etmektedir.

Karsilastirmali edebiyat biliminin Fransiz ve Amerikan ekollerinin yani sira gerek
giiniimiizde gerekse ortaya c¢iktigi donemde karsilastirmali edebiyat caligsmalarinda
adindan fazlaca s6z ettirmeyen ve giiniimiizde yer yer edebiyat sosyolojisi baglaminda
anilan Marksist karsilagtirmali edebiyat ekolii bu bilim dalinin {i¢ ekoliinden birisidir.
Marksist edebiyat kurami zemininde dogan bu ekoliin ana diisiinsel noktas1 ise benzer
sartlarin benzer sonuglar doguruyor olmasi fikridir. Marksist diisiinceye gore edebi eser
sosyal vakalar ve ekonominin elinde yogrularak sanat¢inin igerisinde bulundugu sartlar
neticesinde ortaya ¢ikar. Bu diislinceyse Marksist karsilagtirmali edebiyat bilimciler
tarafindan Avrupa’da benzer veya yakin donemlerde benzer sartlarin yasanmasini bahsi
gecen cografyada sirayla ortaya ¢ikan edebi akimlarin eszamanliligini agiklamak adina
kullanilir. Gerek bahsi gecen bu fikir gerekse fazla basite indirgenen bir diisiinsel
zemine oturtulmus olmas1 hasebiyle cokca elestirilen Marksist karsilagtirmali edebiyat
ekolii, bilhassa Sovyetler Birligi’nin taninmis karsilastirmali edebiyat bilimcilerinden

olan V. M. Jirmunsky’nin (1891-1971) 1961 tarihli “Vergleichende Epochenforschung”
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adl1 eseri ve Olimiinden sonra yayimlanan “Uluslararas1 Olgular Niteligiyle Edebiyat

Akimlar1” makalesinde genis bir sekilde yer alir (Aytag, 2016, s. 78-79).

Karsilastirmali edebiyat bilimi, dogus ve gelisme zemini Avrupa olan bir bilim dal
olarak Tiirkiye ve Iran’da gerek akademik calismalarda gerekse iiniversitelerde kurulan
bir kiirsii olarak c¢ok koklii bir gegmise sahip degildir. Bu durumun vurgulanmasi
olduk¢a 6nem tasimaktadir. Zira gerek Tiirkiye’de gerekse Iran’da karsilastirma
yontemiyle bir¢ok edebi eser elbette kaleme alinmistir. Ancak bu tiirden eserler insan
zihninin bir yetisi olan karsilastirma yontemine dayanarak yapilmistir. Bir bagka degisle
edebiyat biliminin bir dali olarak karsilastirmay1 yontem olarak kullanip elde edilen
verilerin nedenlerini irdeleyen karsilagtirmali edebiyat, bazi birincil 6rnekler harig
tutuldugunda hem Tiirkiye ve hem de iran’da sistemli bir sekilde ancak yirminci asrin
son ¢eyreginden itibaren varlik gdstermeye baslamustir. ilk olarak kuramsal eserlerin
terclimesi ile baslayan bu c¢alismalar daha sonra yerli edebiyat bilimcilerin eserleriyle
Tiirkiye ve Iran’da ivme kazanmis ve daha sonra bilimsel calismalarm, tezlerin,

makalelerin yontemi olagelmistir.

Giiniimiizde Tiirkiye ve Iran’da yapilan Kkarsilastirmali edebiyat calismalarinda
yontembilim agisindan bazi eksikliklerin bulundugunu belirtmek gerekir. S6z konusu
yontembilimsel eksikliklerin iki dile hakim olmama, verilerin c¢ergevesini
belirleyememe ve veriler dogrultusunda uygun karsilastirmali edebiyat ekoliinii
secememe gibi durumlardan kaynaklandigini belirtmemiz gerekir. Zira karsilastirmali
edebiyatin baglica iki ekoliine baktigimizda disiplinlerarasi, medyalararast ve
sanatlararast bir tutuma sahip, edebiyata bir biitiin olarak bakmay1 yegleyen ve ulusal
edebiyat malzemelerini ele alan c¢alismalarda daha ¢ok Amerikan karsilastirmal
edebiyatinin uygun oldugu fakat edebiyat tarihine dayali, tarih kaynaklarini paralel
olarak ele alan ve uluslararasi edebiyatlarin incelendigi ¢alismalarda Fransiz
karsilagtirmali edebiyatin s6z sahibi oldugunu goérmekteyiz. Bu noktada caligmaya
baslarken ele alinacak verilerin paralelinde teori boliimiiniin biiyiik bir 6nem tasidigini

gérmekteyiz. Bir diger yandan hem Tiirkiye ve hem Iran’da karsilastirmali edebiyat



13

bilimi fikrine yakin olan sistemli ¢alismalarin modern edebiyat alaninda sayica daha
fazla oldugunu goriilmektedir. Ayni sekilde ilk karsilastirmali bakis seklinin ancak
terclimeler, Bati’ya egitim goérmek iizere Ogrenci gonderilmesi, yabanci filoloji

kiirsiilerinin agilmasi gibi etkenler vasitasiyla hiz kazandig1 goriilmektedir.

Tirkiye’de yapilan ve ayni zamanda yayinlanan ilk karsilagtirmali edebiyat calismasi
Serif Hulsi tarafindan kaleme alman ve Her Ay: Siyasa, Ilim, Sanat dergisinin 1937
tarihli Giglincli sayisinda yer alan “Mukayeseli Edebiyat” isimli makaledir. Bahsi gegen
alana dair boslugu dolduran teori, tarihge, ekoller vb. gibi hususlari ele alan ¢alismalar
ancak yirminci asrin son ¢eyreginde yayinlanir. Fakat buna ragmen Serif HulGsi’nin
bahsi gecen makalesi alani tanitan ve edebiyat bilimcilerinin pek c¢ogunun asina
olmadigi bir hususu bildirmesi yoniinden kayda deger bir ¢alismadir. Serif Hullsi,
“Mukayeseli Edebiyat” baslikli makalesinin baslangicinda bir edebi eserin incelenmesi
noktasinda yazarin diger eserlerinin, hayatinin, varsa bagli oldugu akimin bir baska
ifadeyle edebiyat tarihinin olduk¢a Onemli oldugunu ifade eder. Bu fikir ise
karsilagtirmali edebiyatin Franszi ekoliine yakindir. Serif Hulisi’ye gore edebiyat tarihi,
arastirmactya ancak milli hudutlar icerisindeki farkli siire zarflarinda var olan edebi
akimlari, edebi faaliyetlere yon veren sartlar biitlinilinii, tiirlerin gelisme ve degisimini
gosterir. Bu durumu bir eksiklik olarak addeden yazar, aragtirmalarin milli siirlar
icerisinde kalmasinin asirlar boyunca birbirini etkileyen farkli milletlerin edebiyatlari
arasindaki benzerlikler ve farkliliklara g6z yumulmas1 manasina geldigini belirtir. Bahsi
gecen boslugu dolduran ve milletlerin edebiyatlar1 arasindaki etkilesimleri ortaya
cikaran alami ise “Karsilagtirmali Edebiyat Tarihi” olarak tanimlayan Serif HulGsi, bu
alanin usullerinin heniiz “inkisaf halinde” oldugunu verdigi bilgilere eklemeyi ithmal
etmez. HulGsi’nin yenilik¢i ¢caligmasinda on dokuzuncu asir, “fikir temaslar1” dénemi
olarak tanimlanir. Ciinkii bu siire zarfinda yetisen edebiyat tarihgileri tek bir milletin
edebiyat tarihine vakif olmakla yetinmeyerek yabanci edebiyatlar1 da arastirma geregi
duymuslardir. Bu gelisme ¢izgisi ise giiniimiiz karsilastirmali edebiyatina daha cok
malzeme saglamistir. Calismanin birinci ve ikinci bdliimlerinde karsilastirmali
edebiyatin tarihcesi ve Bati’daki durumundan bahseden yazar, iigiincii boliimde

karsilagtirmali edebiyatin ni¢in kismi olarak Tiirkiye’de ilerleyemedigi sorunsalini
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baslangi¢ noktasi olarak belirleyerek Kopriili'niin Tiirk edebiyati tarihi tasnifini one
stirer ve karsilikli etkilesimleri s6z konusu li¢c donemi belirterek kisaca ele alir. Serif
Hullsi, sonug olarak karsilastirmali edebiyatin Tiirk edebiyatindaki yabanci tesirleri
ortaya koymanin yani sira milli dehanin yabanci etkiler karsisinda nigin geri panda

kalmis olmasinin ortaya ¢ikisinda etkili olabilecegini ifade eder (1937, s. 146-157).

Giirsel Aytag’a gore karsilastirmali edebiyata dair kuramsal bir eser Tiirkiye’de 90’1
yillara kadar yayimlanmamigti. Kuramsal eksikligi kismen kapatan ve verdigi 6rneklerle
Tiirk edebiyatinin yabanci edebiyatlarla iliskisini ele alan eser ise 1992 yilinda Inci
Enginiin tarafindan kaleme alinarak Mukayeseli Edebiyat adiyla Dergdh Yayinlar
tarafindan basilir. Bu eserin ardi sira gelen bir baska calisma ise Mehmet Yazgan’in
Fransizcadan terciime ettigi ve 1994 yilinda Milli Egitim Bakanlig1 yayinlar1 tarafindan
basilan Mukayeseli Edebiyat (A. M. Rousseau ve A. Pichois) olmustur (Aytag, 2016, s.
20).

Yukarida gilinlimiizdeki anlamiyla karsilastirmali edebiyata yakin ¢aligmalarin bilhassa
yabanci filolojilerle ilgilenenler yahut da yurt disina gonderilmeleri nedeniyle Bati
dillerine hakim olanlarca yapildigin1 belirtmistik. Bu yaklagimla kaleme alinan ilk ve
¢1g1r agict Ornekler olarak Halide Edip Adivar’in (1884-1964) 1930 tarihli Turkey Faces
West [Tiirkiye Bati’ya Bakiyor], 1935 tarihli Conflict of East and West in Turkey
[Tirkiye’de Dogu Bati Catismasi] ve 1955 tarihli Tiirkiye 'de Sark-Garp ve Amerikan
Tesirleri adli eserlerini, Ahmet Hamdi Tanpinar’in (1901-1962) Dogu Bati ikilemini ve
dolayisiyla da var olan tesir merkezlerini ele aldig1 1949 tarihli XIX. Asir Tiirk Edebiyati
Tarihi adli eserini ve Cevdet Perin’in (1914-1994) 1946 tarihli Tanzimat Edebiyatinda
Fransiz Tesirleri adli eserini belirtmek miimkiindiir (Donbay, 2013, s. 495-496). Bahsi
gecen eserler kendi tiirlerinde ¢igir agic1 olmalarinin yani sira Tanzimat ile resmi olarak
Tirk edebiyatinda varlik gosteren degismeyi ve modernlesmeyi ele almalar1 hasebiyle
kendilerinden sonra gelen ve modernlesmeyi tesirler nokta-i nazarindan ele alan

caligmalara bir nevi ornek teskil etmistir.
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Kargilagtirmalt edebiyat bdliimlerinin Tiirkiye’de yiiksek ogretim kurumlarinda
acilmasindan 6nce yirminci asrin sonu ve yirmi birinci asrin bagindan itibaren yabanci
filolojiler ile Tiurk dili ve edebiyati boliimlerinde karsilastirmali edebiyat tezleri
yapilagelmistir. Calismalarin artig gostermesi ile paralel olarak s6z konusu alanin gerek
Fransiz gerek Amerikan ekollerinde adindan s6z ettiren edebiyat arastirmacilarinin
eserlerinin terciime edilmesi de artis gostermistir. S6z konusu terclimelerin her iki
karsilastirmali edebiyat ekoliinden baglica birer 6rnek olarak Yusuf Serif Kilicel’in
Fransizcadan c¢evirdigi Mukayeseli Edebiyat (Van Tieghem) ve Omer Faruk
Huyugiizel’in Ingilizceden cevirdigi Edebiyat Teorisi (A. Warren ve R. Wellek)
eserlerini belirtmek miimkiindiir. Bir diger yandan gliniimiiz Tiirkiye’sinde yapilan
karsilastirmali edebiyat calismalarina 1s1k tutacak kaynaklarin artmakta oldugunu
belirtmekte fayda vardir. Hemen her karsilastirmali edebiyat calismasinda ise adindan
sOz ettiren ve adeta bir yap1 tasi olarak niteleyebilecegimiz onemli bir diger eser ise
Giirsel Aytag’in kaleme aldigr Karsilastirmali  Edebiyat Bilimi isimli eserdir.
Karsilastirmali Edebiyat Bilimi baglikli bu eserde karsilastirmali edebiyatin tanimu,
tarihgesi, dlinyadaki konumu, terciime faaliyetleriyle bagi ve son olarak bazi
uygulamalar bulunmaktadir. S6z konusu eserin, bu 6zelliklere sahip olmasi hasebiyle
Tiirkiye dahilindeki literatlirde karsilastirmali edebiyatin basta gelen el kitabi oldugunu
belirtmek gerek. inci Enginiin’iin Mukayeseli Edebiyat isimli eseri ise pek ¢ok yonden
bu baglamda 6nemli bir eserdir. Zira bu eserde edebi etkilesim noktasinda 6nem arz
eden terciime faaliyetlerinin roliiniin de lizerinde durulmustur. Diger taraftan eserde
mukayeseli edebiyat hakkinda verilen bilgilerin yani1 sira Tanzimat devrinden
Cumbhuriyet devrine kadarki yazar ve sairlerden secilen ornekler ile s6zii gegen alanda

pratik ornekler sunulmustur.

Son olarak Tiirkiye’deki karsilastirmali edebiyat aragtirmalarinin gelisiminde 6nemli
olup karsilagtirmali edebiyata dair yapilan kongre ve sempozyumlarin ilk drneklerinden
de kisaca bahsetmekte fayda vardir. ilki 1995 yilinda Canakkale Onsekiz Mart
Universitesi’nde diizenlenip dort sene art arda devam eden Karsilastirmali Edebiyat
Arastirmalar1 Sempozyumlar1 ve Eskisehir Osmangazi Universitesi Karsilastirmali

Edebiyat Boliimii biinyesinde diizenlenen 2001 tarihli I. Ulusal Karsilastirmali Edebiyat
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Sempozyumu ve 2003 tarihli 1. Uluslararas1 Karsilastirmali Edebiyat Kongresi bahsi
gecen ilk orneklerden olup giiniimiize degin bu alanda pek ¢ok kongre ve sempozyum

diizenlenmistir (Giiltekin ve Uyiimez, 2012, s. 39).

Karsilastirmali edebiyatin Iran’daki baslangic noktas:1 Tiirkiye ile oldukca yakin
tarihlerde gergeklesip giiniimiize degin yapilagelen calismalarin orami ise yakindir.
Modern edebiyat alaninda karsilastirma yontemi ile benzerlikler ve farkliliklarin
aranmas1 seklinde olan diislinlis tarzi karsilastirmali edebiyatin ana fikrine oldukca
yakindir. Bu dogrultuda Fars edebiyatinin yiiziinii Bati’ya donmesi, terclimeler ve
Avrupa’ya 0grenci gonderilmesi neticesinde alanin hazirlayicisi mahiyetinde olan ilk
ornekler varlik gdstermistir. Ancak giiniimiizde iran’da yapilan karsilastirmali edebiyat
calismalarmin  baslangic noktasi, Tahran Universitesi Edebiyat Fakiiltesinde
Karsilagtirmali Edebiyat Bilimi kiirslisiinliin kurulmasi olarak kabul edilegelmektedir.
Bahsi gecen kiirsiiniin bagkanligina atanan ve bu boliimiin ag¢ilmasina dnayak olan isim
ise Prof. Dr. Fatma Seyyah (1902-1947) olmustur. Seyyah, hi¢ siiphesiz karsilagtirmali
edebiyatin Iran’da bir bilim dali olarak varlik gdstermesi hususunda biiyiik emegi gecen
bir isim olmustur. Moskova’da aldigi Fransiz Edebiyati egitiminin bitmesi ardindan
doktor unvam alarak 1938 yilinda Iran’a dénen Fatma Seyyah, ilk olarak Tahran
Universitesinde Fransiz ve Rus edebiyatlar1 derslerine girmistir. Seyyah, 1943 yilinda
Tahran Universitesinde kurulan Karsilastirmali Edebiyat Bilimi kiirsiisiiniin bagkanlig
gorevinde bulunarak erken oOliimiine kadar pek cok karsilastirmali tez ve makalenin
hazirlanmasina onciilik etmistir. Onun Oliimii ardindan ise bahsi gegen kiirsii
kapanmistir. Seyyah’mn Moskova Universitesinde sarkiyat profesorii olan babasindan
Dogu edebiyatlarin1 6grenmesi ve akademik egitimi neticesinde ise Fransiz, Rus,
Ingiliz, Alman ve Italyan edebiyatlarina vakif olmas1 daha karsilastirmali edebiyatin
[ran’da ¢ok yeni oldugu yillarda onun s6z konusu kiirsiiye en uygun isim olmasimi

saglamistir (Golbon, 2004, s. 270-291).

Fatma Seyyah disinda Iran’daki karsilastirmali edebiyat faaliyetlerinde adindan soz

ettiren arastirmacilar, Fars Dili ve Edebiyati ile yabanci filolojilere mensup isimlerdir.
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Abiilhiiseyin Zerrinkib (1923-1999), Cevat Hadidi (1932-2002), Ebulhasan Necefl
(1929-2016), Mucteba Minevi (1903-1977), Hasan Hiinermendi (1928-2002), Hiisrev
Fersidverd, (1929-2009) Muhammed Ali islami Nuddsan (1925) gibi isimlerin
arastirmalarimi iki grup altinda toplamak miimkiindiir. Birinci grupta genellikle Dogu
edebiyatlarinin bilhassa Fars edebiyatinin Fransiz ve Alman edebiyatindaki tesirlerini
ele alan arastirmalar yer alirken ikinci grupta Fars edebiyatinin Batililagsma esnasinda

aldig1 tesirleri inceleme konusu eden g¢alismalar yer almistir (Anushiravani, 2010b, s.
10-11).

[ran’da yapilan karsilastirmali edebiyat alanma dair baglica yaymlar Fatma Seyyah’in
1930-1947 arasindaki otuz besi askin kitap ve makalesinin ardindan gelen kisa
duraksama sonrasi yirminci asrin son g¢eyreginden itibaren artis gosterir. Bilhassa
Fransiz ekoliince hazirlanan uygulamalarin yani sira kuramsal eserler de bahsi gegen
zaman diliminde telif ve terciime olmak {izere yaymnlanir. Van Tieghem ve Rene
Wellek’in yapitlarinin terciimeleri farkli miitercimler tarafindan Farsgaya aktarilir ve bu
durum yeni ¢aligsmalarin artmasini saglar. Yirminci asrin son ¢eyreginden itibaren artis
gosteren eserler kategorisinde ¢i1gir agict olup isimlerinden s6z ettiren eserler arasindan
1954 tarihli Siicaiiddin Sifa’nin fran der Edebiyat-1 Cihan [Diinya Edebiyatlari
Arasinda Iran], Tugrul Tahmasbi'nin 2002 tarihli Miisiki der Edebiyat [Edebiyatin
i¢cinde Miizik], Emir Ismail Azer’in 2011 tarihli Hdfiz der Ansuyi Merzha: Pejuhesi der
Edebiyat-: Tatbiki [Smirlarin Otesinde Hafiz: Bir Karsilastirmali Edebiyat Arastirmast],
Cevat Hadidi’nin 1994 tarihli Ez Sa’di ta Aragon; Tesir-i Edebiyat-i Farsi der
Edebiyat-: Faranse [Sa’di’den Aragon’a: Fars Edebiyatinin Fransiz Edebiyatina Etkisi],
Muhammed Emin Riyahi’nin 1990 tarihli Zeban ve Edeb-i Farsi der Kalemrev-i
Osmani [Osmanli Topraklarinda Fars Dili ve Edebiyati] gibi o6rnekleri saymak

mumkindiir.

[ran’da halihazirda Allameh Tabatabaei Universitesi ve Meshed Firdevsi Universitesi
biinyesinde var olan karsilagtirmali edebiyat lisansiistii programlari ve Ferhengistan-1

Zeban ve Edeb-i Farisi [Fars Dili ve Edebiyatt Kurumunun]de 2005 yilinda kurulan



18

Karsilagtirmali Edebiyat Merkezi basta olmak iizere bazi iniversitelerde de lisansiistii
diizeyde karsilagtirmali edebiyat programlar yiiriitiilmektedir. Bunun yani sira Fars dili

ve edebiyati ile yabanci filolojilerde de karsilastirmali tezler giin gectikce artmaktadir.

Fars Dili ve Edebiyati Kurumu’nun Karsilastirmali Edebiyat Merkezi tarafindan 2012
yilindan beri ¢ikartilan Mecelle-i Edebiyat-1 Tatbiki [Karsilastirmali Edebiyat Dergisi],
Iran’da yapilan karsilastirmali edebiyat arastirmalarina dair farkli yazilara yer vererek
ve alana dair sempozyumlar diizenleyerek edebiyat bilimcilerin karsilastirmali edebiyat
hususunda bilin¢lenmelerine yol acan ve alanin ylikiinlin biiyiik bir kismin1 omuzlayan
baslica siireli yaymlardan birisidir. S6z konusu derginin yazi isleri miidiirii olan Aliriza
Andsirevani, karsilastirmali edebiyat biliminin Iran’da her ne kadar zaman zaman eksik
veya yanlis anlagilsa da gegmise nazaran daha sistemli bir hal aldigin1 ancak heniiz
olgunlagsmadigimi bir¢cok yazisinda dile getirir. Ona gore Fatma Seyyah’in 6limiinden
sonra bu alanda biiyiik bosluklar olusmus ve ancak yirmi birinci asrin baslamasiyla bu
bosluklar doldurulmustur (Anushiravani, 2014, s. 3-4). Yazar, bir diger ¢alismasinda
s6z konusu alanin Iran’daki iiniversitelerde olmas1 gereken ciddiyetle karsilanmadigin
ve bu nedenle var olan eksigi Fars Dili ve Edebiyati Kurumu’nun Karsilastirmali
Edebiyat Merkezi’nin kapatmasi gerektigini one siirer. Aniisirevani, Iran’da hazirlanan
birgok makale ve lisansiistii tezde disiplinlerarasiligin, milli edebiyatin géz ardi edilip
Bat1 edebiyatlarina odaklanisin, incelenen metinlerin diline hakim olmayisin,
olgunlagsmadan ylizeysel sonuglara varmanin yontembilimsel sorunlarin sadece bir
kismi1 oldugunu ifade eder. Yazar, tiim bunlarin bir yandan da karsilastirmali edebiyatin
gelisme yoniinde oldugu anlamina geldigini de eklemeyi ihmal etmez. Edebiyat
bilimine yeni bir soluk getiren karsilastirmali edebiyat, sosyal bilimler ve giizel sanatlar
alanin1 birbirine yaklagtirarak bir yandan hi¢ ele alinmamis calismalarin artmasina
neden olurken diger yandan yeni bakis agilariyla alana zenginlik katmaktadir

(Anushiravani, 2010a, s. 47-53).

Tiirkiye ve Iran’da yapilan calismalarin baslangic noktasi ve bugiinkii durumu goéz

onilinde bulunduruldugunda karsilagtirmali edebiyatin her iki iilkede de nitelik ve nicelik
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bakimindan olduk¢a yakin bir durumda oldugu sdylenebilir. Tiirk edebiyati ve Fars
edebiyati arasinda yapilan karsilagtirmali edebiyat g¢alismalarinin biiyiik bir kismi
yirminci asrin sonuna kadar klasik edebiyatla sinirliydi ancak yirmi birinci asirdan
itibaren modern edebiyat alaninda olan ¢alismalarin arttigin1 sdylemek miimkiindiir.
Bahsi gegen her iki iilkenin modern edebiyatlar1 arasinda yapilan c¢alismalarin hemen
hepsi ise daha ¢ok yazar ve eser karsilastirilmasi seklinde olmustur. Ancak dénem yahut
tiirlerin karsilastirilmas1 edebiyat tarihi paralelinde siir, roman, hikdye, mektup,
seyahatname, elestiri, dergi, gazete ve ani gibi tlirlerin metinleri ele alinarak hazirlanan
bir tez calismasi her iki iilkede de heniiz yapilmamistir. Bu noktada tarih ve edebiyat
tarihi bilgileri 1s181nda siir tlirinliin metinlerinin incelendigi tez ¢alismamiz bir ilk olarak

nitelenebilir.

Tiirkiye ve Iran’da edebiyatin tiim zamanlarda etkilesim yasayan en yaygin sanat
dallarindan birisi olmasi konusu ¢ok sayida sosyolog, edebiyat bilimcisi ve tarih
arastirmacisi tarafindan irdelenip farkli agilardan ele alinmistir. Bu tiirden arastirmalar
yapan isimler arasinda heniiz hi¢bir bilimsel ¢alismada fikirleri karsilagtirmali bir
sekilde ele alinmayan ancak okumalarimiz neticesinde diisiince diinyalari arasinda
benzerlikler bulundugu kanaatine vardigimiz Iranli yazar, diisiiniir, felsefeci ve
Hindolog olan Daryus Sayegan (1935-2018) ile Tiirk yazar, diisiiniir ve Hindolog Cemil
Meri¢’in (1916-1987) kendi medeniyetleri ve Hint medeniyeti arasindaki bagi ele
alislart bliylik benzerlikler gostermektedir. Bir diger yandan her iki ismin Bati’ya
bakislar1 ve Dogu insanin “Yanlis Batililagmas1” sorunsalini irdeleyis tarzlari oldukca
benzerdir. Tiirkiye ve Iran’daki karsilastirmali edebiyata degindigimiz ¢alismamizin bu
boliimiinde s6z konusu diisliniirlerin fikirlerine karsilastirmali edebiyat agisindan da
onem tasidiklar1 hasebiyle deginmekte fayda vardir. Sdyegan, Tebrizli olan babasindan
Tiirkce, Giircii olan annesinden Giirciice, Rus dadisindan Rusca ve iilkesinin resmi dili
olan Fars¢ay1r 6grenmis ve egitim aldigi Tahran Saint Louis Koleji’nde Fransizca
egitimi goérmistlir. Farkli dillere ve kiiltiirlere hakim olan Sayegan, Avrupa’da egitim
gordiigli sirada Henry Corbin (1903-1987) ile de tamismis ve fikir aligverisinde
bulunmustur. Fransizca kaleme aldig1 bir¢ok eseri daha sonra Farscaya terciime edilen

bu diisiiniir, karsilagtirmal1 felsefenin yani sira basta Bat: Karsisinda Asya olmak {izere
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birgok yapitinda Dogu insaninin Bati’y1 yanlis algiladigi ve kendi medeniyetine karsi
yabancilastigin1 ciddi bir sekilde elestirir. Sayegan’in bu tiirden diisiinceleri Cemil
Meri¢’in Bir Diinyanin Esiginde adl1 eseri basta olmak iizere hemen bir¢ok eserinde de
beyan ettigi “Dogu’yu incelemeyenler Bati’y1 nasil anlar?” fikrine oldukca yakindir.
Bunlardan varmak istedigimiz sonu¢ esasen modern diinyanin egemen olmasiyla
yiiziinii Bat1’ya ceviren hemen birgok iilke gibi Tiirkiye ve Iran’da da Bati’nin yanlis
algilanmas1 ciddi bir sekilde bir¢ok alanda var olan ve halen de devam eden bir
sorunsaldir. Bu sorunsal ise karsilastirmali edebiyatin ele alabilecegi baslica

malzemelerden birisi olma potansiyeline sahiptir.

Karsilastirmali edebiyatin diinya capinda gelismesine biiyiik katki saglayan baslica
unsurlardan birisi, bu alanda kurulan derneklerdir. Diinya {ilkelerinin tiimiinden iiyeler
kabul eden ve uluslararas1 bir¢ok kongre ve sempozyumun diizenlenmesine yol agan
Uluslararas1 Karsilagtirmali Edebiyat Dernegi (The International Comparative Literature
Association ICLA) 1954 yilinda kurulmasi ardindan giiniimiize degin bir¢ok iiye kabul
ederek ii¢ yilda bir diizenledigi kongreler vasitasiyla alana dair yeni fikir ve gelismelere
yayginlik kazandirmaktadir. Uluslararas1 Karsilagtirmali Edebiyat Dernegi’nin yan1 sira
diinyanin dort bir yaninda kurulan diger karsilastirmali edebiyat bilimi derneklerinin
bircogu ICLA {iyesi olup 1955 yilindan beri diizenlenen kongreler, derneklerin
kuruldugu tlkelerin bagkentinde diizenlenmektedir. ICLA ve ICLA’e bagli olan diger
derneklerin baslica amaci karsilagtirmali edebiyatin diinya barisinda etkili olmasi,
disiplinlerarasilik ve sanatlararasiligin 6n planda tutulmasi ve uluslararasi edebiyatlar
arasindaki baginin kuvvetlenmesi seklindedir (Mirzababazade Fomashi, 2013, 215-

178).

Karsilastirmali edebiyat biliminin tarihgesi, yontemi, ekolleri ve Tiirkiye ile Iran’daki
konumunun yani sira son olarak kisa bir sekilde karsilastirmali edebiyatin yirmi birinci
asirdaki durumuna deginmekte fayda vardir. Gilinlimiiz karsilagtirmali edebiyat
biliminin 6nemli isimlerinden olan Susan Bassnett’in (1945) 2006 tarihli “Reflections

on Comparative Literature in the Twenty-First Century” baslikli yazisinda
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karsilagtirmali edebiyatin yirmi birinci asirdaki durumu ve konumuna isaret ettigi

fikirleri oldukca aydinlatici ve sorun odaklidir.

Bassnett, karsilagtirmali edebiyat bilimi ve geviribilim penceresinden bakarak kaleme
aldig1 ¢ok sayida yazisinda oldugu gibi bu bakis agisini1 yukarida adi gegen yazisinda da
elden birakmamistir. O, yazisinda her ne kadar yirminci asirda karsilagtirmali edebiyat
caligmalarina yayginlik kazandiran ICLA basta olmak tlizere pek ¢ok dernek kurulduysa
da bu alanin halen gerektigi ivmeyi katetmedigini ve alana dair bastan itibaren var olan
endiselerin heniiz son bulmadigini ifade eder. Bu diisiincesini pekistirir nitelikte olarak
ise Gayatri Chakravorty Spivak’in (19442) 2003 tarihli Bir Disiplinin Oliimii [Death of
a Discipline] isimli kitabindan sdz eder. Bir Disiplinin Oliimii isimli bu eserde
karsilastirmali edebiyatin bir duraklama ardindan gerileme devrine girdigi belirtilir. Bu
gerilemeyi durdurmanin yolu ise edebiyat bilimcilerin Avrupa merkezli karsilastirmali
edebiyatin yerine diger medeniyet noktalarinin ge¢mis ve giiniimiizdeki kaynaklarina
arastirma malzemesi goziiyle bakmalaridir. Bassnett’a gore “Yeni Karsilastirmali
Edebiyat Bilimi”, sirf Bati medeniyetlerini odak noktasina almaktan uzaklasarak sinirlar
Otesi olma oOzelligini kuvvetlendirmelidir. Ancak yazara gore Spivak’in vurguladigi
derecede Avrupali edebiyat bilimciler, kendi yoOntemlerini tamamen goz ardi
etmemelidirler. Bassnett’e gore edebiyat tarihi gilinlimiize degin karsilagtirmali
edebiyatin vazgecilmez bir kaynagi olmus ve olmaya devam edecektir. Son olarak ise
yazar yirminci asir karsilastirmali edebiyat caligmalarinin birgogunun ¢eviribilim ile

ortak yahut yan yana bir sekilde yapildigini belirtir (Bassnett, 2006, s. 3-11).
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1. BOLUM: YIRMINCI ASRIN iLK CEYREGINE KADAR
TURKIYE VE iIRAN’'DA MODERNLESME

1.1. BATILILASMA MESELESI

Dogu’nun iki giiclii iilkesi olan Tiirkiye ve Iran’m modernlesme siirecini ve
modernlesmenin getirilerini dolayisiyla da tiim bunlarin siir tiirtine yansiyis seklini
sistemli bir sekilde agiklayabilmek adma Batililasma kavramimi ve Dogu’nun
batililasmasini irdelemek ve iizerinde durmak bir kilit noktast mahiyetindedir.
Batililagmanin en kisa ve en basit tanim1 Bati’ya benzemek ve Bati’yr model almak
suretiyle ifade edilebilir. Genel anlamiyla Asya 6zel anlamiyla ise Miisliiman Dogu,
baslangi¢ donemi Batililagma hareketlerinde her ne kadar sadece teknoloji ve bahriye ile
askeriye benzeri kurumlarin bazinda tesirleri kabul etmek suretiyle program yapsa da
elbette planlanan gaye gergeklesmez. Teknigin alinmasi yoniinde atilan adimlarla simirl
kalmayan Batililasma programi fikri cereyanlar ve toplumsal katmanlarin degisime

ugramasina da yol agar.

Batililasma meselesi mevzu bahis olunca akla gelen bazi temel soru isaretleri esasen
Oziinde bu radikal degisimin nedenlerini somutlastirma hususiyetine de sahiptirler.
Dogu neden Bat1’y1 model ald1? Bat1 neresidir? Bat1 sadece bir cografi yon miidiir yoksa
bunun daha OGtesinde bir anlam tagimakta midir? Batililasma 06ziinde ne anlama
gelmektedir ve ne gibi tanimlar1 kapsamaktadir? Modernlesme ile Batililasma ayni
anlama m1 gelmektedir? Batililagma kavrami ve Bati kelimesi bugilinkii anlaminda
kullanilana kadar ne gibi anlam degisiklikleri yasamistir? Tiirkiye ve iran 6zelinde ve
Dogu genelinde Batililagsma kavrami ne zamandan itibaren kullanilmaya baslanmigtir?
Tiim bu soru isaretleri bilhassa yirminci asrin ikinci yarisindan itibaren sosyal bilimlerin
farkli dallarinda irdelenen ancak yeniligini gliniimiize gelindiginde dahi kaybetmeyen
bir dizi mithim husustur. Gerek Batili iilkelerin sarkiyat ile ilgilenen tarih ve edebiyat
bilimcileri gerekse Dogulu arastirmacilarin farkli perspektiflerden baktigi ve ele aldig
bu sorular hi¢ siiphesiz sancili bir degisim ve doniisiime yorum getirme ve

nedenselligini irdeleyip ortaya koyma amaglidir.
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Bati’'nin tam olarak neresi olduguna dair farkli diisiince ve tanimlar ge¢misten
giinimiize degin mevcudiyetini korumus olsa da Helen-Hiristiyan bir uygarlik oldugu
cogu kaynakta var olan ve varligin1 koruyan ortak bir fikirdir. Ancak bu tanima karsin
erken donemde Helen dili ile ve Hiristiyanlik ile yakin temaslar1 olan Ortadogu’nun
gocebe Nasrurileri yahut da Siiryanileri Batili midir? ve benzeri bazi soru isaretleri
ortaya ¢ikmaktadir. Bu 6rnek bir bakima yon olarak bakildiginda bati cografyast ve
Avrupa’ya miinhasir olarak tanimlanan Bati uygarliginin neresi olduguna dair birgok
tartismanin oldugunu gosteren baslica tartisma konularindan sadece birisidir. Batil1 olus
zihniyeti bir bakima degisim ve donlisim meselesinin farkina varmakla yetinmeyen
bunun yaninda doniisiime miidahale etmeyi yegleyen bir zihniyettir. Diinyanin pek ¢ok
noktasi degisime kafa tutarken degisen noktadir Bati. Unlii seyyah Jean Chardin (1643-
1713) on yedinci asirda “Asya atdlet demektir. Avrupa ise siirekli degigimin yurdudur.”
ifadesini kullanir (Ortayli, 1985, s. 134). Biitiin bunlara karsin Ortadogu’nun
modernlesmesi baglaminda adindan sz ettiren Bati’nin neresi olduguna dair kism1 fikir
birliginin mevcut oldugunu séylemek miimkiindiir. Aydinlanma Cag1, Fransiz Ihtilali ve
Sanayilesme ardindan adeta yeniden dogan ve diinyayi tesiri altinda birakmayi
hedefleyen ve bu hedefini gergeklestiren cografyadir Bati. Calismamizin bir¢ok
boliimiinde yer alan Bat1 sdzcligii de tam olarak bu anlamda yani modern diinyanin ilk
diistinsel merkeziyeti haline gelen cografya anlaminda kullanilmaktadir. Bilhassa
giiniimiizde Bat1 denildigindeyse Bati Avrupa ve Kuzey Amerika kastedilir. Ancak
Ortadogu’nun bilhassa da Osmanli ve Iran’in baslangi¢ donemi modernlesmesi
baglaminda ilk ve en ¢ok model alinan cografya hig siiphesiz Fransa olmustur. Bat1 gibi
olmak ve Bat1’y1 6ziimsemek hem Osmanli Imparatorlugu’nda hem de Iran’da sistemli
bir program olarak devlet icerisinde ilan edilmeden evvel Osmanli’da on sekizinci

asirda ve Iran’da on dokuzuncu asirda hissedilmeye baslanmistir.

On dokuzuncu asir gibi ikiliklerin hemen her sahaya hakim oldugu bir siiregte ve
kavramlarin biitiinliyle olmasa da biiylik 6l¢iide degisime ugradigi bir sathada terakki
kavrami da cogu kez Batililagma anlaminda kullanilir. Bati’nin ilim ve teknik
Ustlinliigliniin  kabul edilisi ardindan ve bunu resmi olarak dogrulayan Tanzimat

Fermani’nin imzalanmasi neticesinde hiz kazanan Batililasma beraberinde bir endise ve
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korkuyu da getirmisti. Zira medeniyetin adeta yeni membalardan beslenisi bazi deger
yargilarinin gézardi edilmesine yol agabilecek potansiyeldeydi. S6zii gecen korku ve
endiseyi belki de Dogu ile Bati arasinda kalmiglik buhraninin derininde hisseden ve
endisesini ifadeye doken baslica isimlerden birisi Ahmet Midhat Efendi (1844-1912)
idi. O, esasen Batililagsma cereyanini maddi ve manevi olmak iizere iki ana giiruha
ayirmis ve maddi olan Batililasmay1 desteklemistir. Islam aleminin din, gelenek, ahlak
ve felsefesinin deger yargilarimi korumaya Onem atfeden Ahmet Midhat Efendi,
Hiristiyanligin Bati’da Chateaubriand gibi sanatcilarin kalemi vasitasiyla giizel bir
goriiniise sahip oldugunu ancak Islam &leminin bu denli gii¢lii bir yazara sahip
olmadigini 6ne siirmiistiir. Bu hakikat Ahmet Midhat Efendi’nin endiselerine yeni bir
endise katmis gibidir. O, Peder Olmak Sanati adli eserinde “biz” ifadesiyle kendi gibi
olanlarin ve diger tebaanin manevi bakimdan maddi bakima nazaran daha c¢ok
Avrupalilastig1 belirtmistir (Okay, 2008, s. 33). Bunun yani sira Ahmet Midhat Efendi,
Bati’y1 etraflica tanidiktan sonra kaleme aldigi Avrupa Adéb-1 Muasereti adli eserinde
Tirkler’in Avrupalilar’t ve aymi sekilde Avrupalilar’in da Tirkler’i gerektigi gibi

tantyamadiklarini 6ne stirmiistiir (2008, s. 45).

Bat1 kavraminin ¢ogu kez Bati Avrupa’yr isaretledigi bilinen bir husustur. Peyami
Safa’nin Avrupa’y: bir kit’adan ziyade bir zihniyet ve medeniyet olarak gdrmesi esasen
Batili zihniytine de 151k tutar vaziyettedir (Safa, 1995, s. 8). Batili olmak ¢ogu kez Dogu
cografyasimin pek ¢ok noktasinda bilim ve teknigin kabulii olarak hedeflense de bu bir
tasar1 olmaktan ileriye gidememis ve c¢ofu kez bilim ile teknik alanindaki
Batililagsmanin paralelinde zihniyet tarzinda da Batili gibi diislinme meydana gelmistir.
Ancak Ronesansi yasayan, dini de Hiristiyanlik olan ve Grek-Latin bir medeniyette
gelisen zihniyetin Islam medeniyeti dairesinde ve Tiirk-Acem-Arap medeniyeti
dairesinde yetisen zihniyetin yerine geg¢mesi elbette ki zitliklar ve ikilemlerin adeta

cosku dolu sahnesi olmustur.

Batililagma yani Batili gibi olmak kavraminin yani sira bir de Bat1 gibi olma anlaminda

kullanilan Batilasma da mevcudiyetini koruyan asrilegsme terminolojisinin bir pargasidir.
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Ne var ki Batililagsma kelimesi kadar sik¢a kullanilan bir sozciik degildir. Bahsi gegen
bu iki sozciik kimilerince Batililasmis bireylerin Batilasma hareketlerine yol agmasi
gerekcesi One siiriilerek birbirlerinin tamamlayicisi olarak nitelenir (Kiligbay, 1985, s.
147-148). Garp medeniyeti yahut Bati esasen Dogu’da da oldugu gibi skolastik
zihniyetin hakim oldugu devirlerden ge¢mistir. Ancak bahsi gegen devirlerden gecis
stiresi Dogu’ya nazaran daha erken vuku bulmustur. Halide Edip’e gore Huristiyan
toplumlar esasen Miisliiman toplumlara nazaran daha ¢ok tutucudurlar. Ancak onlarin
bahsi gecen tutuculuklarinin getirdigi hosgdriilii davranmama ve hatta aykir1 fikirde
olanlar1 atese atma gibi dehset dolu hareketler, aklin 15181inda tiim bunlara isyan bayragi
kaldiran kisiler tarafindan ortadan kaldirilmistir. Fakat bu durum Dogu’da daha geg
gerceklesmistir (Adivar, 2009, s. 20). Halide Edip’in bu diisiincesi gbz oOniinde
tutuldugunda esasen Miisliiman Dogu’nun bir geride kalmishik sorunsalini daha geg

farketmis olmalarinin nedeni kism1 bir agikligia kavusabilmektedir.

Ortadogu’ya bakildiginda ilkin Islamlasan bir cografya ve asirlar sonra Batililagan bir
Miisliman cografya ile karsi karsiya gelinir. Bu climle i¢in belki de muasirlasma
neticesinde ortaya g¢ikan sayisiz zithgm bir 6zeti mahiyetindedir denilebilir. Alfabe,
egitim, var olan kurumlarin farklilasma gereksinimi, ddabimuaseret, giyim kusam,
konusma bi¢imi bahsi gegen sayisiz zithgin belki de en ¢ok goriiniirlik kazandig
alanlardan bazilaridir. Islam medeniyeti cercevesinde gelisen yahut da Islamiyet’in
kabulii ile yeni kimlik kazanan Dogu, asirlar sonra Batili bir hiiviyet kazanma

“zorunlulugu” neticesinde var olan1 yikip degistirir.

Dogu cografyasina baktigimizda Hiristiyan olan Rusya’nin daha erken bir muasirlagsma
yasadig1 soylenebilir. Ancak Osmanli ve Iran denildiginde ilk olarak Osmanl
[mparatorlugu’nun  Batililasma yoniinde adimlar attigim1  hatta bu baglamda
calismamizin esas konusu olan “tesir etme” sahasinda Iran modernlesmesine etki
ettigini belirtmek olduk¢a normal ve esyanin tabiatina uygun bir ¢ikarimdir. Osmanl
Imparatorlugu’nun yayildig1 genis cografyada birgok azinlik oldugu bilinmektedir. Bu

baglamda Hiristiyan aristokrasinin ¢ok Onceden modernlestigi ve Osmanli’nin
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asrilesmesinde belli bir yere sahip oldugunu belirtmek miimkiindiir. fran’a baktigimizda
aynt durumun gegerli oldugunu ancak ayni derecede gecerli olmadigini sdylemek
gerekir. Zira Iran’da var olan Hiristiyan aristokrat kesim elbette vardi ancak devlet
sinirlarinin - yayginhigin ve konumu g6z Oniinde bulunduruldugunda Osmanl
Imparatorlugu’nda olduklar1 kadar sayica ¢ok degillerdi. Bu husus belki de Osmanli’nin
[ran’a nazaran daha erken donemde modernlesme atilimlara gegmesi baglaminda bir
etkendir denilebilir. Cesitli nedenlerle Batr’ya yakinlik duyan Osmanli ve Iran’mn
Hiristiyan aristokrasisinin modernlesmeye olan etkisinin yani sira bu baglamda etkili
olan bagka bir faktor de cografi yakinlik meselesidir. Bat1 Avrupa’ya cografi bakimdan
[ran’a nazaran daha yakin olan Osmanli imparatorlugu’nun farkli alanlarda var olan
gelismelere daha erken taniklik etmis olmasi ve bu gelismelerin sonralar1 Iran’a
ulagsmasinda bir koprii gorevi edinmis olmasini belirtmek miimkiindiir. Bu durum tipki
Islamiyet’in yayildig1 yillarda cografi yakinlik miinasebetiyle daha erken islamlasan
fran’1n Tiirkiye’nin Islamlasmasinda bir kdprii gérevi gdrmesiyle esdegerdir denilebilir.
Keza halihazirda Tirkcede var olan abdest, namaz vb. terimlerin Fars¢a oldugu

bilinmektedir.

Cesitli bozgunlar ile karsilasmadan evvel Bati’ya kiicliimseyici gozle bakan miisliiman
Dogu iilkelerindeki idareciler artik on sekizinci ve on dokuzuncu asir ile gelen bozgun
ve ¢okiis dalgalariyla Bati’y1 kiigiimsemekten vazgecerek Batililagsmaya baslamistir. Hig
siiphesiz Osmanli Imparatorlugu ve iran da bu vaziyeti yasamis ve ister istemez
Bati'nin biirokratik ve askeri {istiinliigiinii kabul etmislerdir. Ozel anlamiyla Osmanl
genel anlamiyla Miisliiman Dogu’nun muasir Bati’dan geride kaligini ilk dile getiren
Dogululardan birisi olan Katip Celebi’nin on yedinci asrin ortalarina ait goriisleri adeta
bir nokta atis1 mahiyetindedir. Katip Celebi’ye gore devletler de insanlar gibi genglik,
olgunluk ve ihtiyarlik evrelerinden gecerler ve ihtiyarlikta nasil ki insanlar dikkatli
davranmak gereksinimi duyuyorlarsa devletler de ayni tutumu sergilemelidirler. Katip
Celebi’nin bu denli ileri goriiglii fikirler vermesinin en 6nemli sebebi onun daha on
yedinci asrin ortalarinda Avrupalilarin gelismesini bizzat denizcilik ve askeriyede

gbzlemlemis olmasidir (Inalcik, 2016, s. 4-5; Zibakalam, 1998, s. 17).
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Yukarida modernlesmenin Osmanli’da daha erken yasanmasi baglaminda ifade
ettigimiz iki faktoriin yan1 sira bu baglamda toprak kaybi meselesi de uyanisa yol acan
bir etken olarak nitelenebilmektedir. Tiirkiye’de ve iran’da diinyaya ayak uydurma ve
var olam1 yikma yahut degistirme yoniinde atilan muasirlasma, modernlesme,
batililagsma ve ¢agdaslagsma adimlart olarak tanimlanan hareketler silsilesi hi¢ siiphesiz
bir zorunluluk ve mecburiyetten ileri gelmistir. Zira topraklarinin sanli ge¢mislerini goz
oniinde bulunduran Osmanli Imparatorlugu ve Iran hiikiimdarlar, gelismekte olan
Bati’nin degisimlerine ayak uydurmaya ilk evrede tenezziil etmeksizin kaybedilen gii¢
ve otoritenin farkinda olmayip adeta bir riiyadaymiscasina gegip giden mazi ile
avunmaktaydilar. Hiikiimdarlarin ve devlet erkdninin bahsi gecen mazi riiyasindan
uyanmalari ise ancak ilk toprak kayiplari ve hezimetler neticesinde miimkiin olmus ve
farkli alanlarda olusan gedikler ile yozlasmalarin act gergekligi fark edilmistir. Osmanli
Imparatorlugu’nda ilk toprak kaybina neden olan 26 Ocak 1699 tarihli Karlofca
Antlagmasi ve Kacarlar Dénemi Iran’inda ilk toprak kaybina neden olan 25 Ekim 1813
tarihli Giilistan Antlagmas1 bir yandan bozulan ekonomik durumun daha da koétiiye
gitmesine neden olurken diger yandan da giderek giiciinii kaybeden Osmanli ve Iran’da
zaten var olan farkli alanlardaki sorunlar ve yozlagsmalarin giin yiiziine ¢ikmasina neden
oldu. Tiim bu sorunlar1 ¢6ziime ulagtirmak adina giin gegtikce giic kaybeden Osmanli ve
fran hiikiimdarlari ile devlet adamlar1 bir care bulmaya koyulmak suretiyle ekonomik,
sosyolojik, siyasi alanlarda adindan s6z ettiren Bati’yr model alma karar1 almistir.
Esasen Bat1 Avrupa ve Kuzey Amerika’nin model alinis1 bir yandan kurduklar1 somiirge
sistemi ve sanayi giicii olmalar1 neticesinde giin gectikce giliclenmelerinden ileri
gelirken diger yandan dogrudan ya da dolayli olarak Osmanli ve Iran’in i¢ meselelerine
karigma ve hatta yaptinmlar uygulamalarindan ileri gelmektedir. Bahsi gegen
antlagmalarm tarihlerine bakildiginda umumi uyamsm Osmanli Imparatorlugu’nda
[ran’a nazaran daha erken yasanmasinda toprak kaybinin da olduk¢a énemli bir etken

oldugunu ifade etmek miimkiindjir.

1683-1699 doneminin “bozgun yillar”ndan itibaren Osmanli Imparatorlugu orduda,
maliyede ve kurumlarda gozle goriiliir bir ¢okiis yasamaktaydi. Bu siirecin son noktasi

olan 1699 Karlofga Antlasmasi ise basli basina bir doniim noktast konumundadir
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(Inalcik, 2016, s. 3-4). Ayn1 icten bozulma ve ¢okiis bir yandan da dis giiclerin siirekli
tehdidi Kacarlar Dénemi iran’1 i¢in de gegerliydi (Ariyanpour, 2008a, s. 4-5). Bu
siirecle beraber devletleri kalkindirmak adina yapilan reform hareketleri, “Batililasma”
ad1 altinda gergeklesir. S6z konusu reformlarin Miisliman Dogu’daki devletlerin
sisteminde yer almast baglamindaki ilk Orneklere baktigimizda Osmanli
Imparatorlugu’nu gérmek &ziinde bir rekabet ortamina da yol agmak suretiyle etki alan1
kazanmistir ve bu baglamda ¢ogu tarihi donemecte zaman zaman baris zaman zaman ise
savas halinde oldugu iran’a da gozle gériiliir etkiler birakmustir. Giiniimiiz Tiirkiye’si ve
fran’inin modernlesme donemi tarihi de tipki daha erken donem tarihleri gibi ic igedir
ve bu modernlesme donemine denk gelen edebi ortam da hig sliphesiz benzerlikler arz
etmektedir. Ancak s6z konusu benzerligin karsilastirmali edebiyat g¢ercevesinde ele
alinmasi icin 6nemli bir sart gerekmektedir. Bu sart ise s6z konusu edebiyatlardaki
herhangi bir tiir veya sanat¢1 arasindaki benzerlikler ve ortakliklarin yalnizca dénemin
genel ve benzer havasindan kaynakli olmayip bir diger yandan iletisim ve etkilesimden

de ileri geliyor olmasidir.

Bat1’y1 model alarak degisen ve doniisen cografyalarin sadece Osmanli imparatorlugu
ve Iran ile siirli olmadigi bilenen bir husustur. Buhranlarla dolu on dokuzuncu asra
bakildiginda Bati’y1 model alarak degisen ve donilisen Japonya ve Rusya da bu
baglamda adindan s6z edilmesi gereken iki O6nemli cografyadir. Bilhassa Japonya
modernlesmesi s6z konusu oldugunda esasen Bati’nin salt teknigini aldiklar1 ve diger
alanlarda kendilerine ait olan1 koruduklar1 sdylenir. Elbette bu noktada Batil1 eserlerin
cok erken tarihte Japonya’da terciime edilip okundugunu belirtmek gerekir. O halde
fikri alanda kesin olarak hicbir etkinin olmadigini sdylemek bir yanilgidan ibarettir.
Ancak bu baglamda belki de bilingli ve kontrollii bir etkilenme ciddi bir sekilde so6z
konusudur. Modernlesme baglaminda bilhassa Dogu cografyasinda s6z konusu olan
gelenegi savunma ve moderniteye tepki gdsterme Osmanli Imparatorlugu ve Iran’dan
cok daha once ¢agdaslasma hamlelerini baslatan Rusya’da da varlik gosterir. Oyle ki
donilisiimiin sancisint derinden hisseden Aksakov 1. Petro’dan bir buguk asir sonra

“Donelim” diye siir yazar (Ortayli, 1985, s. 136-138).
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Batililasma neticesinde Osmanli Imparatorlugu’na ve Iran’a ait tiim kiiltiir dgelerini
icini alacak sekilde degistirilmek istenen programin ilk hamlesinde askeriyenin olmasi
kayda deger bir durumdur. Zira Osmanli hiikiimdar1 ve Iran sah1 kendi topraklarinda
yasanan i¢ kargasalar ve devletteki ciddi gerilemeye bir neden ararken ilk olarak devlet
yonetiminde daha sonra askeriyede sorunlarla karsilagirlar. Fakat kimi tarihgiye gore
gercek sudur ki askeriyenin salt hedef olarak gosterilmesi yilizeysel olup diger alanlarin

gbzard1 edilmesine bile yol agmistir (Mardin, 1991, s. 12; Malekzade, 1992c, s. 43-49).

Dogu uygarligr ve Dogu medeniyeti de tipki Bat1 gibi bir cografi yon olmaktan ziyade
bir zihniyet ve fikir ikliminin timsalidir. Bilhassa on yedinci asra kadar garp diinyasinin
gbziinde bir masal ve riiya alemi olarak yer bulan Dogu, on dokuzuncu asirda artik
cagdaslasan ve degisen diinya nezdinde caresiz ve giinden giine kan kaybeden ve

somiirgelestirmek istenen topraklar olarak nitelenir.

Esasen giiniimiiz Tiirkiye ve Iran’inm muasirlasma donemine bakildiginda iki iilkenin
de mutlak monarsiden Mesrutiyete gecis ve daha sonra Cumhuriyetin kurulusuna kadar
zaman zaman benzer zaman zaman ise farkli evrelerden gectiklerinin s6z konusu oldugu
goriiliir. Fakat bu baglamda iki iilke arasindaki en miithim benzerlik aslinda biitiin bu
gecis safthalarmin Avrupa’daki hiz ile degil gelenek-modernite, Dogu-Bati ve eski-yeni
karsithig1 neticesinde cok daha yavas yasanmasi durumudur. Bati’nin modernlesmesi ile
Dogu’nun modernlesmesi arasindaki en biiyiik fark olarak belki de Avrupa’nin esasen
icten bir muasirlasma yasamasidir. Bir bagka deyisle Bati’'nin on sekizinci asir ve on
dokuzuncu asirda Fransiz Ihtilali ve Sanayi Devrimi neticesinde yasadigi doniisiim, bir
i¢ ¢6ziim iken Dogu’nunki disaridan model alinan bir doniisim programi olma
ozelligini tasir. Ancak Osmanli Imparatorlugu ve iran kendi iginde bir care ve ¢dziim
aramak yerine hizli ¢okils yasayan cografyayr kurtarmak ve yozlasan kurumlar1 hizaya
sokmak amaci ve kisa vadede sorunu ¢d6zme hiilyas: ile Bati’ya uygun ve Bati’nin
iirettigi yani bir baska deyisle var olan ¢éziimleri alip kullanmay1 yegler. Bu durum ise
her ne kadar baz1 sahalarda sorunlarin giderilmesine yol ag¢sa da kisa vadeli bir ¢éziim

yolu oldugundan kisa vadeli diizelmeleri beraberinde getirir.
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Bati’nin yasadigi degisim ve doniisiim, Onceden tasarlanan ve bagka bir medeniyet
cergevesinde kullanilan bir modele gore gergeklesmemistir. Bu durum esasen Bati
modernlesmesinin var olan toplum yapisina uygun bir programa sahip oldugu ve bilingli
bir yonde gelistigi anlamina gelir. Dogu’nun a priori bir model yoniinde ugradigi
doniisiimiin arkasinda Bati’nin a pasteriori degisimi yatar. Aydinlanma Cagi’ndan
itibaren diinya uygarliklarina yonelik karsilagtirmali bir bakis sergileme hususiyeti, Bati
aydinin modernlesme programini diizenlemesinde etki eden basat dgelerden birisi olur.
Gii¢ dengesinin degistigi on sekizinci ve on dokuzuncu asirda Bati’nin modernlesme
zorunlulugu duyan Dogu cografyasina yonelik yaptigi bir dizi dayatma da “Yanlis

Batililasma” meselesinde oldukg¢a mithim bir etkendir (Timur, 1985, s. 139).

Ronesans ile degisen ve diinyevilesen Avrupa’nin model alinmast Osmanl
Imparatorlugu ve Iran’da ilk evrede dogal olarak uzun yillardan itibaren Islam dinini
kabul eden ¢ogunluk tarafindan bir bozukluk olarak nitelenmistir. Esasen bu distan
model alig gegmisten giinlimiize degin var olagelen “Yanlis Batililasma” kavramina yol
acan baslica nedendir. Zira yukarida da degindigimiz gibi gerek Osmanl
Imparatorlugu’nda gerekse Iran’da Bati model alinirken radikal farkliliklar g6z dniinde
bulundurulmaksizin kisa vadede sonuca varilmak istenmistir. Bu durum ise bir tikanma,
ilerleyememe ve zitliklarin ortaya ¢ikmasina yol agmistir. Bir bakima ¢aresizlikten ileri
gelen programsiz degigsme programi c¢ogu aydin tarafindan elestirilir. Zira gelecek
gorlslii olan kesim belki de bahsi gegen “zorunlu” modernlesme programinin hezimete
ugrayacagini kestirmis ve Ustiinkérii bir modernlesme yerine gelecek vadeden bir
modernlesmeyi hedefliyordu. Bu baglamda 6rnek verebilecegimiz Dogulu bir aydin
isim Mirza Ali Ekber Tahirzade Sabir’dir (1862-1911). Sabir, diinya goriisii ile gerek
yasadig1 yillarda gerekse sonraki donemlerde Ornek alinacak bir isimdir. Yazdigi
miistakil yazilarinda ve bilhassa da Dogu modernlesmesinde ¢okc¢a dnem tasiyan Molla
Nasreddin dergisindeki eserleriyle fikri cereyanlari ¢ok iyi takip ettigi ve ayrica bu
alanda etkili de oldugu bilinen Sabir’in, Osmanli Imparatorlugu ve iran
modernlesmesine dair birgok siiri bulunmaktadir. S6z konusu siirlerin bir¢ogu

Hophopndme’de toplanmistir. Osmanlilar ve Iranlhlar diye seslendigi halka biling
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asilamak isteyen ve gaflet uykusundan uyandirmak isteyen bir sestir Sabir. Onun bu
baglamda o6rnek verilecek baslica siirleri Mesrutiyet ve anayasal sistemin hararet
kazandig1 yillarda sdylenir. Osmanli Imparatorlugu’ndaki halk ve aydinlar1 uyarmak

istedigi siirinden dort misra boyledir:

Osmanlilar aldanmayin Allah’1 seversiz

[ranl1 kimi yatmayin Allah’1 seversiz

Sad olmayin ey sevgili millet viikelasi

Osmanli’da cari ola kanlin-i esasi (Sabir, 1912, s. 15).
Sabir, bazi misralarin1 yukarida belirttigimiz siirinde Mesrutiyetin ilk evresinde
umduklarmni bulamayan Iranlilarmn diistiigii yamlgiya Osmanlilarin da diismemesi igin
uyarida bulunur. Bu siir 31 Mart Vakasi’na bir miiddet kala kaleme alinmigtir. Sabir’in
ileri gorisliiliigii ve Dogu iilkelerinin hayrini diisiinen bir aydin olusu bu siirinin yan

sira pek ¢ok yazisi ve siirinde varlik gosterir.

Dogu’da baslayan ve daha sonra sistemlesen Batililagma hareketlerinin tliimiine
bakildiginda s6z konusu hareketlerin modern bir kimlik kazanma anlamina geldigi
sOylenebilecekken modernlesmenin Batilasma yahut Batililasma anlamina geldigi
sOylenemez. Zira en radikal 6rnek olarak modernlesen Bati, var olan bir modeli alarak
degil igsel biling ile tiretilen bir program yoniinde asrilesmistir. Batililasma hamleleri
Dogu genelinde ve Osmanli Imparatorlugu ile Iran 6zelinde her ne kadar kesin bir
¢Oziim olmasa ve toplumsal yapiya uygun olabilecek bir degisim ve doniisiime yol
acmasa da elbette on sekizinci ve on dokuzuncu asirda bas gosteren cesitli alanlardaki

sorunlarin daha da kdtiiyle gitmemesine neden olmustur.

Bu noktaya kadar kisaca lizerinde durulmaya caligilan Batililasma meselesi elbette
yiizlerce ¢alismaya konu olabilecek derecede onemli, koklii ve kapsamli bir meseledir.
Ancak bu ¢alismanin bir edebiyat tezi oldugunu géz oniinde bulundurarak tez konusuna
dair altyap1 saglayabilecek bilgiler ve fikirlere yer verilmistir ve ¢caligma ¢ercevesinden

uzaklasmamak adma gerekli olmayan ayrintilara yer vermekten kaginilmistir. Bu
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calismada ele alinan siir metinlerinin altinda yatan fikir iklimi Batililagsan, Batililagsmay1
hedefleyen ve Batililasmaya karsi olan zihniyete aittir. Dolayisiyla bahsi gecen
meselenin ana hatlarina vakif olmak Dogu medeniyeti ger¢evesinde olusan asri veya
yar1 geleneksel diisiince bi¢cimini ve sanata yansiyisini algilamaya yardimci olabilecek

basat husustur.

1.2. TURKIYE VE IRAN MODERNLESMESININ KARSILASTIRMALI
INCELEMESI

1.2.1. Cagdas Bati ile ilk Temaslar

Osmanli Imparatorlugu ve Iran’in Bati cografyasi ile ilk temaslar1 yiizyillar 6ncesine
dayanmaktadir. Fakat bu iki cografyanin ¢agdas Bati ile temasta bulunma gereksinimini
hissetmelerinin baslangic donemi Osmanli Imparatorlugu igin on sekizinci asir ve Iran
icin on dokuzuncu asirdir. Dogu’nun iki giiglii cografyasini yoneten Osmanli Sultani ve
fran sahinm mutlak monarsi makamindan aldiklar1 giicten kismi de olsa uzaklasarak bu
giicli sinirh kilmay1 onaylayan yazilar ve fermanlar1 imzaladiklar1 devir ise cagdas Bati
ile temaslarin saglandig1 siireg ile eszamanllik arz eder. Osmanli Imparatorlugu ve
fran’in ¢agdas Bat ile ilk temaslar aristokrat kesim ve dini azmliklar vasitasiyla daha
erken baslamis olsa da bir devlet programina yol acacak temaslar yukarida belirtilen
asirlardan itibaren baglar. Osmanli’nin sanl ge¢misi ardindan gelen ilk toprak kaybina
neden olan Karlof¢a Antlasmasi (1699) ve Iran’m da keza debdebeli mazisi ardindan
gelen ilk toprak kaybina yol acan Giilistan Antlagsmas1 (1813) esasen Bati’ya benzeme,
Batililagma devrinin devletge de baslayacagi sancili yillarin habercisidir. Bu iki
antlagmanin ardindan her iki cografyada da birer toprak kayb1 daha yasanir. Osmanli’da
Pasarofca Antlasmasi’nin (1718) ve Iran’da Tiirkmencay Antlasmasi’nin (1828)
imzalanmasiyla yasanan yeni toprak kayiplar1 zaten gii¢ kaybina ugrayan devlet
bilinyesinde var olan koklii sorunlar1 saklandiklar1 izbe kuyudan bir basamak daha
cikarip iyiden iyiye goriiniir kildi (Bina, 1969, s. 174-220; Uzuncarsili, 1951, s. 598-
608). Her iki cografyada da gerek devlette gerekse toplum tabakalarinda varlik gdsteren
yozlagsma ve sorunlar silsilesini ¢dziime kavusturmanin tek caresi olarak Aydinlanma

Cagi ile durmaksizin yiikselen Bat1’y1 model almak olarak belirlendi. Osmanli ve Iran’1
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bahsi gecen ¢okiis noktasina siiriikleyen neden hi¢ siliphesiz 6zgiliven kisvesi altinda

saklanan hiikiimdarlar ve devlet adamlarinin ileri goriislii olmayislarindandi.

Osmanli Imparatorlugu’nu Tanzimat Fermani, Islahat Fermani ve Mesrutiyet’e gotiiren
etkenlerin izi siiriildiigiinde uzunca bir zaman dilimiyle kars1 karsiya gelmek tabii bir
sonugtur. Zira hicbir degisim birdenbire bas gdstermez. Ozellikle de bir medeniyet ve
asirlar boyunca varlik gosteren yapilarin degismesi hi¢ siiphesiz koklii bir siirecin
tiriiniidiir. Daha sarih ifade etmek gerekirse Tiirkiye’de modernlesmenin ilk kivilcimlart
on sekizinci asrin baslarindan itibaren varlik gosterir. Osmanli Imparatorlugu’nun
yiikselis ve duraklama devri ardindan bas gosteren toprak kaybi meselesi hi¢ sliphesiz
saray erkaninin ve bilhassa da o dénemde sayilar1 heniiz ¢ok olmasa da aydin kesimin
goziinde geri kalmishigin bir gostergesi mahiyetinde goriiniir. Cagdas Bat1 ile ilk
temaslar ve baslangic donemi reform hareketlerine baktigimizda belli basli bazi
unsurlarla karsilasiriz. Toprak Kayiplari, Lale Devri, III. Selim’in ve Il. Mahmut’un
icraatlar1 esasen Cagdas Bat1 ile karsilasma ve ilk modernlesme atilimlari incelenirken
tizerinde durulmasi gereken baslica kilit noktalarini olusturmaktadir. Bahsi gegen siireci

etraflica anlayabilmek ise bu dort ana ekseni anlamakla ancak miimkiin olabilmektedir.

Pasarof¢ca Antlagsmasi’nin imzalanmasindan sonra baglayan Lale Devri’ne (1718-1730)
yonelik yapilan yorumlarin iki ana ekseni vardir. Birincisi bahsi gecen ddnemin
eglencelerle dolu bir israf cagi seklinde oldugunu ifade eden olumsuz yorumlardir
ikincisi ise Lale Devri’nin Osmanli Imparatorlugu'nda adeta bir Tiirk Ronesans’
mahiyetinde olusudur. Bu iki goriisten birincisi daha erken donemden itibaren varlik
gostermeye baslamis olup ikincisi digerine nazaran daha yenidir. Bu devirde IlI.
Ahmed’in sadrazami olan ve kendisine dair tipki Lale Devri’ne yonelik oldugu gibi iki
z1t kutupta yani asir1 olumlu ve asir1 olumsuz yorumlar yapilan Damat [brahim Pasa’nin
(1660-1730) 1717 senesinde baslattigi terciime faaliyetleri ve matbaa kurmasi oldukc¢a
olumlu ve ciddi atilimlardir. Bir diger yandan modernlesme denilince ilk akla gelen
Yirmi Sekiz Mehmed Celebi’nin 1720 yilinda Paris’e el¢i makaminda gonderilmesi

gene Lale Devri’ne ait olan ileriye doniik miithim bir adim konumundadir. Mehmet
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Celebi’ye ve Lale Devri’nde Paris disinda Viyana ve Moskova’ya gonderilen elgilere
verilen gorevler dahilinde dnem tasiyan bir husus sadece siyasal ve ekonomik yone
sahip antlagsmalar imzalamak sart1 ile kendilerine sinir koymayip askeriye, bilim,
teknoloji ve kiiltiirel alanlarda olumlu neticeler hasil edecek gozlemlerde
bulunmalaridir. Mehmet Celebi’ye verilen gorevlere bakildiginda asrilesmenin o donem
devlet programinda ne denli onem tasidigi anlasilmaktadir. Mehmet Celebi’nin Paris
sefirligi sirasinda kendisine verilen gorevler arasinda gelisme araglarinin timiini
gozlemlemesi ve uygulanabilir olanlar1 kaydetmesine dair olan boliim olduk¢a onem
tagir. Zira bu durum bir yandan yonetici katinda Bati ile Dogu’nun farkli olusuna dair
bilingli olma durumunu gosterirken diger yandan gelisme araclariin tiimiiniin gozleme
tabi tutulmasina yonelik ¢ok yonlii modernlesme isteginin habercisidir. Bahsi gecen
faaliyetlerin Patrona Halil Ayaklanmasi ile bir senelik duraklama devri gegmemis
olmast durumunda Osmanli Imparatorlugu’nun daha erken ve daha sistemli bir
Batililagma programina devam edebilecegi belirtilen fikirler arasindadir. Patrona
Ayaklanmasi ile asrilesmenin bir senelik askiya aliniginin ardindan III. Selim devrinde
yeniden devam eden bu program, bir senelik mevzu bahis olan duraklama siiresi

boyunca ciddi darbeler alir (Karal, 1988, s. 55-57).

Osmanli imparatorlugu’nun ilk yenilik¢i padisahi olan III. Selim’in (1761-1808) tahta
cikis1 tiim diinyayr etkisi altina alan 1789 yilindaki Fransiz Ihtilali ile aym yilda
gerceklesir. Bu yenilik¢i padisahin yapmis oldugu ve “Nizam-1 Cedit” adiyla anilan
1slahat hareketlerinin biitliinii her ne kadar kurmus oldugu yeni orduyu isimlendirme
amaciyla glinlimiizde daha sik kullanilsa da onun yaptirimlarinin tiimiiniin ismidir. Zira
“Nizam-1 Cedit”in anlam1 yeni diizen yahut yeni sistem anlamindadir. IIl. Selim,
sehzadelik yillarindan itibaren bozulan imparatorluk kurumlarini gerilemenin baslica
nedeni olarak gormekteydi ve bu sorunu ¢oziime kavusturmak maksadiyla kendini
hazirlamaktaydi. Bu durumu sehzadelik yillarinda Fransa krali XVI. Louis ile yaptigi
mektuplagmalardan da fark etmek miimkiindiir. Ik genglik yillarinda egitim ve yetisme
hususunda her ne kadar hiir olsa da babasimin 6limii ve I. Abdiilhamit’in tahta
gecmesiyle bu yenilik¢i sehzade kafes hayati yasar. Ancak bu noktada bile yenilesme

tasarilart ve fikirlerini gelistirir. Bir diger yandan kendinden sonra gelecek ikinci
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modernlesme taraftar1 olan padisah yani sultan II. Mahmut ile bahsi gecen kafes
hayatin1 paylasmis olmasi esasen modernlesme tasarilarini onunla da paylastigi
anlamina gelir (Tanpinar, 2016, s. 79). Bu sebepledir ki II. Mahmut ¢ogu tarih¢iye gore
bir nevi IIl. Selim’in reformlarin1 devam ettiren yegane isimdir. III. Selim’in tahta
¢ikisinin ardindan yapmak istedigi reformlar konusunda gerek bizzat kendisinin gerekse
etrafindaki devlet adamlarimin zaman zaman ikircikli digiincelere kapildiklart
bilinmektedir. Esasen ikircikli tavir geleneksel olan her Dogu toplumunun modernlesme
evresinde karsilastig1 bir durumdur. Bozulan kurum ve kuruluslarin giinden giine devleti
icten c¢okerttigi fikriyle onlerinde ya tamamen lagvedilip yerine yenilerinin kurulmasi
yahut da var olan1 diizeltme olmak iizere iki yol vardir. Ikincisi zaman zaman denenmis
olup olumlu bir sonuca yol agmamstir. Bu haseple ilk fikre sicak bakanlarin sayisi II1.
Selim dahil olmak {iizere daha fazladir. Sultanin kurdugu “Atabegan-1 Saltanat” adli
reform kabinesinin programinda kabine {iyelerinin Bati’ya gonderilip raporlar hazir
etmelerinin olusu da olduk¢a 6nemli bir asrilesme ¢abasidir (Shaw, 2013, s. 90-120;
Uzungarsili, 1938, s. 191-210).

II. Selim’in kurmus oldugu reformist kabinede her ne kadar muasirlasmaya ve
sorunlar1 ¢oziime kavusturmaya yonelik adimlar atilsa da Cevdet Pasa’nin yazilarindan
birgogunun padisahin goziinde yiizeysel hatta giiling oldugu kaydedilir. Devletin
cagdaslasma programindaki baslica hususlar ise agirlikli olarak Nizam-1 Cedit isimli
ordunun kurulmasi, kapikulu ve timarli ordusunun diizene sokulmasi, askeri sanayi ve
askeriye hakkinda kitaplar hazirlanasi, egitim meselesinin diizene sokulmasi ve
kurulacak yeni ordunun kaynaklar1 seklindeydi. Yeni ordunun egitilmesi admna III.
Selim nezdinde énemli olan hususlar ordunun fertlerinin nereden ve nasil devsirilmesi
ve egitim kaynaklaridir. Avrupa dillerinden yapilan terclimelerin yaninda askeriyede
sOyleyecek sozleri olan subaylarin getirtilmesi ve silahlarin ithal edilmesi Nizam-1 Cedit
Ordusunun gelisimi adina yapilir. Miithendishane’nin 1slah1 gene III. Selim devrine
aittir. Bu kurumdaki egitim verenler arasinda Tiirklerin ¢ogunlukta oldugu ancak bunun
yaninda Isvecli, Ingiliz ve Fransiz egitimcilerin de var oldugu kayitlarda gegmektedir.
III. Selim devrine kadar 6gretim programinda sadece Arapga vardi fakat bahsi gegen bu

1slahat doneminde ilk defa Fransizca yabanci dil olarak ogretilir. Bu padisahin yaptigi
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onemli bir diger hareket ise Londra, Paris, Viyana ve Berlin’de daimi sefarethaneler
kurmus olmasidir. Ik daimi sefirethane 1793 tarihinde Ingiltere’de agilir ve ilk daimi
elgi ise Yusuf Agah Efendi olur. Bu durum 6zellikle Batililasmanin ve diplomatik
iliskilerin olumlu yonde etkilenmesi hedeflenerek hayata gegirilir. Ne var ki bahsi gecen

elgilikler 1821 yilinda lagvedilirler (Berkes, 2012, s. 92-100; Karal, 1940, s. 73).

1807 tarihinde tahttan indirilen ve daha sonra suikast ile katledilen III. Selim’den sonra
gelen IV. Mustafa’nin halefi olan II. Mahmut (1785-1839) bir yandan kendinden 6nceki
reformcu padisahin diislinceleriyle biliylimiis ve diger yandan yasadigi donem
neticesinde sorunlar ve gediklerin farkindaligi ile hamlelerini yiiritmiistiir. Bu reformcu
padigahlardan kimi kaynaklarda Osmanli Imparatorlugu’nun Biiyiik Petro’su olarak s6z
edilir. 1808°de tahta gecen ve Olimiine kadar bu mesnette etrafindaki konumunu
koruyan II. Mahmut’un bir yandan Askeriye’de yaptigi islahat neticesinde yozlasan
Yenigeri Ocagi’ni lagvetmesi ve Aséakir-i Mansiire-i Muhammediye’yi kurmus ve diger
yandan cesitli kurumlarda diizenlemeler yapip yeni kurumlar tesis etmisti (Uzungarsili,
1988, s. 547-554). Bu kurumlarin baslica iki dnemli konuma sahip olan1 Meclis-i Valay1
Ahkdm-1 Adliye ve Dar-1 Surayr Béab-1 Ali idiler. Bunlarm disinda Osmanli
Imparatorlugu sinirlarinda yayimlanan ilk resmi gazete olan Takvim-i Vekdyi de bu
padisahin doneminin bir getirisidir. Terclime faaliyetleri, Bati’ya 6grenci gonderilmesi
ve egitimde Batililasma gibi hususlar ise olduk¢a 6nemli noktalar olup bilhassa yeni
aydm neslin yetismesine olanak taniyan hususlardir. Ilk niifus saymm da gene II
Mahmut donemine ait olan bir harekettir. III. Selim devrinde agilan ancak bir miiddet
sonra lagvedilen Londra, Paris, Berlin ve Viyana sefarethaneleri 1934 yilinda on {i¢
yillik bir aradan sonra II. Mahmut devrinde tekrar agilir (Lewis, 1992, s. 77-92; Oztuna,
2014, s. 81-102).

Bati’ya gonderilen 6grencilerin on sekizinci yiizyilin sonlarinda az sayida olup zamanla
artis gostermesi esasen zamanla artig gosteren fikri degisim ile paralellik arz eder.
Yirminci asirda en parlak haline ulagan bu degisim c¢abasinin yankilarinin Osmanh

Imparatorlugu’nda radikal bir sekilde hissedildigi bolgelerin basinda Misir ve Balkanlar
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gelmektedir. Osmanli Imparatorlugu’nda modern egitim seklinin  temellerinin
atilmasindaki iki Onemli atilim Avrupa’ya gidip orada egitim alip iilkeye donen
Ogrencilerin varlig ve {ilke icerisinde Batili tarzda egitim veren okullardi.” Bahsi gecen
okullar ise Tiirklerin tesis ettigi Batili tarzda egitim veren okullar ve azinliklarin yahut

sefaretlerin okullari olmak iizere ikiye ayrilmaktayd: (Davison, 2011, s. 668-673). 8

Bat1 ile artan miinasebetlerin bir getirisi olan II. Mahmut devrine ait Sened-i Ittifak
(1808) da ciddi bir cagdaslasma hamlesidir. Muasirlasma evresini hos karsilamayan
ulemanin karsisinda duran Sadrazam Alemdar Mustafa Pasa’nin (1765-1808) da ciddi
cabalar1 olan Sened-i ittifak kimi kaynakta Osmanli “Magna Carta’s1 olarak nitelenir.
Merkezi sistemin azalan otoritesine yeni bir soluk katmak gibi amaglar giiden bu senet
bir bakima padisah ile imparatorluk genelinde var olan ulema ve biiyilk hanedanlar
arasinda yapilan bir uzlagma niteligini tasir. Bahsi gecen uzlasma senedi, padigahin
mutlak giiciine sinir koyma hedefi tasimasi hasebiyle “ilk kamusal hukuk maddeleri’ni

iceren belge olarak nitelenmistir (inalc1k, 2011, s. 89-91; Tunaya, 1999, 35-36).

Iran’da Afsar (Afsariye) Hanedani’nin hiikiim siirdiigii yillarda bilhassa da Nadir Sah-1
Afsar doneminde (1736-1747), iilkenin i¢inde bulundugu ciddi bir refah ve giicliiliik
havast mevcuttu. Nadir Sah’in suikaste ugramasinin ardindan tahta gecen Afsariye
Hanedaninin diger padisahlart iilkenin mevcut durumunu korumuslardi. Mevcut
durumun korunmasi Afsar Hanedani ardindan gelen Zend (Zendiye) Hanedani’nin sahi
Kerim Han-1 Zend (1751-1779) ve ardindan tahta gegen Zendiye sahlar tarafindan da
uygulanmisti. Bu durum her ne kadar miispet olmasa da en azindan bahsi gecen
donemde bir gerileme s6z konusu olmaz. Bu duraklama devri ardindan ise Iran’i
yonetmeye baglayan Kacar (Kacar/Kacariye) Hanedani doneminde ciddi gerilemeler,
toprak kayiplari, dis borglanmalar ve en nihayetinde zorunlu ve mecburi bir
modernlesme programi s6z konusu olur. Zendiye Sahi olan Kerim Han’in 1779 tarihli

vefatinin ardindan Fethali Sah-1 Kacar’in 1834 tarihli 6liimiine kadarki elli bes yillik

" Osmanli imparatorlugu’ndaki Batili tarzda egitim ve bu egitim beslendigi kanallar hakkinda
ayrintili bilgi i¢in bkz. Davison 2011.
® Tiirkiye’de maarif tarihi hakkinda ayrintili bilgi i¢in bkz. Ergin 1977.
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siirec icerisinde Avrupa degisimler ve gelismeler cografyasi olmustu. Fakat iran sahlari
bu siiregte soz konusu degismeler ve iyilesmelerden bihaber kendi giivenli kozalarinda
mevcut durumu koruduklar1 zanni ile yasamaktalardi. Fethali Sah déneminde (1797-
1934) Ruslara yenilen ve Nasireddin Sah déneminde (1848-1896) Ingilizlere yenilen
Kagar Devleti iilkenin giinden giline kan kaybetmesine neden olmus ve goriiniirde
sistemli bir degisim programi heniiz hazirlanmamisti. Aydinlarin kismi uyanist ise
ancak Nasireddin Sah’mn hiikiim siirdiigii yillarin sonunda artis kazanmisti. Oyle ki
gerek halki aydinlatmak gerekse yozlasmis biirokrasiye el atmak isteyenlerin onii
kesilmekteydi. Bunlarin baglica ve birincil 6rneklerinden dordii Abbas Mirza (1789-
1833), Mirza Ebulkdsim Kaim Makam Ferahani (1779-1835), Mirza Taki Han Emir
Kebir (1807-10 Ocak 1852) ve Mirza Hiiseyin Han Sipehsalar (1827-1881) idiler.
Diisilincelerindeki biitlin olumlu planlamalar ve hayata ge¢irdikleri tiim 1slahat
uygulamalar1 karsisinda dordiintin de onii farkli sekillerde kesildi. Muhammed Sah-1
Kacgar doneminde (1834-1848) sadrazam olan Mirza Ebulkasim Kaim Makam Ferahani,
isini dogru yapan, yozlasma, yolsuzluk, cehalet ve basibozukluk ile savasmaktan
cekinmeyen bir 1slahat adamiydi. Ancak Ferdhani, bitmek bilmeyen desiseler
neticesinde Sah tarafindan 6ldiiriildii ve yerine tam da yozlagsmaya gare getirmeyecek
hatta destek bile verecek olan Mirza Agasi (1783-1848) getirtildi. Sadaret makaminda
oldugu siire boyunca hicbir 1slahat yapmamasina karsin Mirza Ebulkasim Kaim Makam
Ferahani’nin agtigi imar yollarn1 da kapatan Mirza Agasi, dis giiclerin bilhassa da
Ruslar ve Ingilizlerin i¢ siyasete karismalarmna kolaylik bile saglamisti. Muhammed
Sah-1 Kagar’in ardindan gelen Nasireddin Sah-1 Kagar’in sadrazami olan Mirza Taki
Han Emir Kebir de Ferahani ile benzer kaderi paylasir. Sadaret makamina oturdugu
giinden sah tarafindan oldiiriilecegi giine kadar Iran ve Iranli’y1 refah dolu bir hayata
kavusturmak isteyen Emir Kebir’in gegmisten giiniimiize degin sevilmesi ve biiyiik
saygiyla anilmasmin yanmda muasir Iran tarihindeki konumuna dair sayisiz eser
mevcuttur (Kasravi, 2017, s. 7-19). Ulke ydnetiminde bir deha olan Emir Kebir’in
yapti81 1slahatlar silsilesi ve diisiinceleri lizerinde durmakta fayda vardir. Emir Kebir’in
yan1 sira Abbas Mirza ve Sipehsdlar’in ilk donem modernlesmesine dair fikir
iklimlerine bakildiginda yasadiklar1 doneme nazaran oldukga ileri goriislii kisiliklere

sahip olduklar1 anlagilmaktadir.
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fran’in asrilesme cereyanlarinin baslangic déneminde adindan sdz ettiren ilk ismin
Abbas Mirza Nayibii’ssaltana oldugu sOylenebilir. Abbas Mirza’'nin giic mesnedinde
oldugu yillar iran’da yasananan calkantili giinlerin en iltihapli evrelerinden birisiydi.
Savaslar ve toprak kayiplarimin yasandigi, Giilistan ve Tiirkmencgay antlagsmalari ile
tilkenin smurlarinin  daraldigir  yillarda kayda deger ve ilklerden sayilabilecek
modernlesme atilimlarina yol agan Kacar Sehzadesi Abbas Mirza’nin modernlesme
taraftar1 olmasina yol acan etkenler ve yaptig1 islahat uygulamalarmin gerceklestigi
yillara bakildiginda 6nemli ve gelecek vadeden yaptirimlar oldugu anlasilmaktadir.
Sehzade Abbas Mirza Nayibii’ssaltana’yr kendisiyle ayni adi tagiyan torunu Sehzade
Abbas Mirza Nayibii’ssaltana Miilkara (1839-1897) ile karistirmamak gerekir. Zaman
zaman yapilan karigikliklar her iki ismin de modernlesme taraftari olmasindan ileri
gelmektedir. Ancak torun Abbas Mirza Miilkara dedesi gibi bir bdlgeyi yonetmemisti
ve uzun yillar kendinden sekiz yas biiyiik olan agabeyi Nasireddin Sah’in golgesi ve
baskis1 altinda kalmisti. Onun dedesi olan Abbas Mirza Nayibii’ssaltana’nin yasamina
baktigimizda Iran’mn degisim ve doniisiime ugramasi yolunda farkli g¢abalarmni
gormekteyiz. Sehzade Abbas Mirza Nayibii’ssaltana, Fethali Sah-1 Kacar’in ikinci oglu
idi. Dirayetli bir zat oldugu pek ¢ok kaynakta gecen Abbas Mirza 1799-1833 yillar
arasinda babasinin niyabetinde Azerbaycan’in hiikiimdariydi. Savas cephelerinde
yetisen bu sehzadenin yasami Iran’in en ¢alkantili dénemlerine denk gelmisti. Giilistan
ve Tirkmengay Antlagsmalari onun doneminde ve yonettigi topraklarin kaybedilisine
yonelik yapilmigti. Toprak kayiplaryla uyamis devrine ulasan Iranli devlet adamlarinin
basinda gelen ismin Abbas Mirza olmasinin en énemli nedeni Giilistan ve Tirkmencay
basta olmak iizere toprak kaybina yol agcan antlasmalara bizzat yakindan sahit olmasidir.
Sehzade Abbas Mirza Nayibii’ssaltana’nin iran’daki ilk sistemli modernlesmelere yol
acan devlet adami oldugu sOylenebilir. Abbas Mirza’nin hiikiimet merkezinin Tebriz
olmast hasebiyle ve o yillarda bu sehrin Darii’ssaltana adi almasinin yam sira ilk
modernlesme hamlelerinin bu sehirde yasandigimi belirtmek gerekir (Nafisi, 2004, s.
463-496; Shamim, 2005, s. 70-95). Abbas Mirza’nin Azerbaycan hiikiimdarlig:
yillarindan giiniimiize kadar kaleme alinan hemen her tarih kitabinda bu sehzadeden
basarili bir reformcu olarak bahsedilir. Eyaletlerin toprak sahiplerine yonelik kanunlari
gozden gecirip diizenleme, matbaa kurma, Avrupa’ya 6grenci gonderme gibi miispet

atilimlar1 bulunan Kacar Sehzadesi ayrica Osmanli Imparatorlugu ve Iran arasinda
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ittihdd-1 Islam’m kurulmasmi istemekteydi. Hatta bu baglamda III. Selim ve Abbas
Mirza arasinda mektuplagmalar dahi yapilmistir (Khavari Shirazi, 2001, s. 270-272).
Askeriyeyi diizene sokan ve Azerbaycan’da kurdugu orduya Nizam-1 Cedit adin1 veren
Abbas Mirza’nin iilkesinin komsu cografyasin1 mercek altina aldigi ve III. Selim’in
ordudaki reformundan etkilendigi sdylenebilir. Kagar Hanedan: doneminde de Iran’in
resmi dili Fars¢aydi. Fakat hanedan iiyelerinin ana dili Azerbaycan Tiirkgesi oldugu i¢in
Osmanli Imparatorlugu’nda varlik gosteren giincel haberlerin ve matbuatin saray

erkaninca takip edilmesi olagan ve kestirilebilir bir durumdu.

1799-1833 yillar1 arasinda Azerbaycan Hiikiimdar1 dede Abbas Mirza gibi asrilesme
taraftar1 olan Abbas Mirza Miilkara’nin modernlesmeye yonelik tutumlar1 ve fikirlerine
yonelik birincil kaynak yenilik¢i sehzadenin kendi kaleme aldig1 hatiratidir. Uzun yillar
Bagdat ve Istanbul’da yasayan sehzade, 1876 yilinda agabeyi Nasireddin Sah’mn izni
ardindan Tahran’a gider. Onun Osmanli Imparatorlugu’na seyahat etme karari almasi
ardindan yaptig1 yolculuk olduk¢a onemlidir. Kaleme aldigi hatiratina baktigimizda
Istanbul’a girdigi giinden itibaren binalarin mimarisi ve manzaralardan ayrintiyla sdz
ettigi goriiliir. Ancak hatiratinda géze carpan asil dnemli nokta Sultan Abdiilaziz ve bazi
devlet adamlariyla yaptigi goriismelerde saklidir. Sultan’in kendisini ¢ok giizel
agirladigint belirten Abbas Mirza Miilkara, goriistiigi devlet adamlarinin arasinda
Hiiseyin Avni Pasa, Sirvanizdde Mehmet Riisdi Pasa ve Mahmut Pasa gibi isimleri
belirtir. Abbas Mirza, goriistiigii devlet adamlarinin arasinda en ¢ok Ali Pasa’yi
sevdigini bu climleler ile ifade eder:
Bir sonraki giin Sadrazam Ali Pasa Hazretleri hasta olmalarma ragmen beni
gormeye geldiler. Ardindan miitercim Mehmet Risdi Pasa sabahtan ve Kibrish
Mehmet Pasa 6glen vakti geldi. Sonraki giin Mecalis-i Aliye makamlarindan olan
Mehmet Namik Paga ve Giritli Mustafa Paga ve Misirli Kamil Pasa geldiler. Bir
sonraki giin Serasker Hiiseyin Avni Pasa ve Divan-1 Ahkam-1 Adliye bagkani olan
Sirvanizdde Mehmet Riisdi ve Bahriye Nazirnt Mahmut Paga geldiler. Tiim bu
isimler her ne kadar giizide, saygin, yiiksek riitbeli ve siyaset konusunda

bilirkisiyseler de Al Pasa bir baskaydi. Anlatilmas1 miimkiin olmayacak derecede
biiyiik bir miitevazilik ve insaniyet gérdiim kendisinden. (Navaei, 1982, s. 76).

Gordiiklerini en ince detaylarima kadar inceleyen sehzadenin dikkatini ¢eken baslica

hususlar vapurlar, yollar, Bahriye Mektebi, tophane ve diger kurumlar olmustu. Bir
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Kagar sehzadesinin nezdinde bu denli 6nem arz eden muasirlasma cereyanlar1 maalesef

onun tahta gecememesi neticesinde uygulanamaz (Navaei, 1982, s. 58-102).

Mirza Taki Han Emir Kebir (1807-10 Ocak 1852), yasadigi donemin ¢ok Gtesinde bir
acik fikirlilik ve ileri goriisliiliige sahip Kacar sadrazamiydi. Kagar Hanedani’nin
dordiincii sah1 olan Nasireddin Sah-1 Kacar’in saltanat doneminde sadrazam olan Emir
Kebir’in sadarete basladigi giinden sah tarafindan oldiiriilecegi giline kadar tilkenin
gelisme ve kalkinmasi yoniinde attigit adimlar silsilesinin tiimii, onun tarih
kitaplarindaki vatansever devlet adami olarak anilmasina yol agsa da diisiinceleri ve
tasarilar1 cogu kez baltalanir ve 6liimiinden sonra sadaret makamina oturan Mirza Aga
Han-1 Nari (1807-1865) tarafindan lagvedilir. Emir Kebir, sadaret yillarinda farkl
yabanci {ilkeleri ziyarette bulunmus ve gelisme noktalarint mercek altina almistir.
Ebulkasim Kaim Makam Ferahani’nin katibi oldugu sirada ve daha sadaret makaminda
bile degilken yaptig1 resmi seyahatlerde ¢agdaslasma hareketlerini dikkatle inceledigi
Rusya, Erivan ve Osmanli imparatorlugu’nda bir miiddet bulunan Emir Kebir, sadrazam
olduktan sonra i¢ kargasalar ve dig sorunlar1 gidermeye yardimci olabilecek ¢6ziim
yolunu asrilesmekte bulur. Fakat onun tasarladigi husus esasen Bati’nin somiirgesi
olmaktansa Iran’dan &nce Garp ile temasta bulunan Rusya ve Osmanl
modernlesmesindeki basarili ve basarisiz yonleri géz oniinde bulundurmak ve bu
baglamda Iran toplumuna uygun bir ¢agdaslasma programi yapmakt: (Adamiyat, 1983,
s. 53-174).

Emir Kebir, tasarladig: 1slahat sistemini sadaret yillarinda yavasca hayata gecirmisti.
Onun yaptirimlarinin baglica iki ekseni 1slahat ve terakkiydi. Yazilarina bakildiginda
Olimiinden sonra gergeklesecek olan mesritl sisteme dair “constitution” sézcliglinii
kullandig1 fark edilen bu vatansever sadrazamin modernlesme programini toplum ve
sahin hazmedebilecegi derecede ilerlettigi ve anayasal mesrGti sistemin kurulmasi
yoniimde pek c¢ok adim attigi anlagilmaktadir. Emir Kebir, bir yandan {ilkenin i¢
sorunlariyla bir yandan ise dis sorunlartyla ilgilenirken rehavete kapilmaksizin maliyede

diizenlemeler yapar ve riisvet meselesine yonelik ciddi ¢oziim yollart gelistirir (Makki,



42

1994, s. 307-326). O, bir yandan batil inanglar ile miicadele ederken diger yandan
ulemanin giiciine kisitlama getirmis ve Iran topraklarindaki dini azinliklara hos gériiyle
yaklasilmasina yol agacak ve onlara Miisliimanlar ile esit haklar taninacak hamlelerde
bulunmustur. Askeriyede diizenlemeler yapan ve Bahriye ile postanenin kurulusunu
hazirlayan Emir Kebir, modern adliyenin koklerinin dayandigi Divan-1 Adalet’i kurmus
ve Iran’m modern anlamdaki ilk {iniversitesi derecesinde olan Darii’lfiinin’u tesis
etmistir. Ancak ne yazik ki Emir Kebir, Dari’Iflinin’un 27 Aralik 1851 tarihli
acilisindan on {i¢ giin sonra katledilmistir. Emir Kebir’in 6ldiiriilmesindeki en 6nemli
etken saray erkdninin basibozukluklarma dur demesi hatta bu konuda sahin annesi
Tacii’l Miilok Mahd-1 Evliya’ya bile miisamaha gostermemesinden kaynaklanir
(Astiyani, 1976, s. 141-176). Taci’l Milik Mahd-1 Evliya ile haksiz ¢ikarlarindan
vazgeecmek istemeyen devlet adamlarinin desise sonucunda Nasireddin Sah’tan sarhos
oldugu bir vakitte Emir Kebir’in 6liim ferman1 alinir. Sah kendine gelince pisman olur
fakat artik sadrazami hayatta degildir ve bu durum i¢ ve dis diizelmeler yasayan iran’m
bliylik kayiplarinin baslica nedenlerinden birisidir. Emir Kebir’in tiim 1slahat
hareketlerinin yaninda halki aydinlatmak amaciyla atti§1 en mithim adimlardan bazilari
da ilk sayis1 7 Subat 1851 tarihinde yayimlanan ve iran’daki ikinci Farsca gazete olan
Riizname-i Vakayi-i Ittifakiye’yi kurmasi ve Abbas Mirza ile Ebulkasim Kaim Makam
Ferahani doneminden baslayan terciime faaliyetleri ve basin yayin faaliyetlerine boyuna

destek vermesidir (Adamiyat, 1983, s. 226-241 ve 463-380).

Emir Kebir’in tesis ettigi Darii’Ifiinlin, iiniversite diizeyince egitim veren bir okul olarak
Mesrutiyetle sonuglanacak hiirriyet davasinda énemli konuma sahip olan gen¢ aydin
kesimin yetismesinde c¢ok ciddi bir konuma sahiptir. Mesrutiyet, hiirriyet, istibdat
karsithgi, esitlik, adalet ve anayasa gibi kavramlar1 bahsi gecen okulda 6grenen geng
aydin kesimin fikir iklimleri sonralari muasirlasma yoniinde bir ekol haline gelecek ve
Mesrutiyet doneminde koklii ve radikal degisimlere yol agacaktir. Her ne kadar
Darti’Ifliniin’daki egitim yeni bir baglangicin iiriinii olsa da topluma olan etkisi gozle
goriliir bir bicimdedir. Bir yandan Fransizcadan terciime edilen ders kitaplariyla ve
diger yandan Avrupali hocalarla egitime yeni bir boyut kazandiran bu okul bir diger

yandan var olan geleneksel egitim hakkinda soru isaretlerine yol agar ve eksiklikleri
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gozler Oniine serer. Elbette bu durum geleneksel egitim taraftarlarinin hosuna gitmez ve

yerli yersiz 6zellikle de haksiz elestirilere sebebiyet verir (Adamiyat, 1973a, s. 15-16).

Emir Kebir’in vefatinin ardindan yerine getirtilen Mirza Aga Han-1 Niri’nin sadaret
doneminde herhangi bir reform yahut islahat calismasi ile karsilagiimaz. Ancak
Nasireddin Sah’in 13 Kasim 1871-14 Eyliil 1873 tarihleri arasindaki sadrazami olan
Mirza Hiiseyin Han Sipehsalar da tipki Emir Kebir gibi biiyiik emekler verir ve 1slahat
calismalarin1 hayata gegirir (Kasravi, 2017, s. 8-10). Emir Kebir’in sadaretinin
bitisinden Sipehsalar’in sadaretinin baglangicina kadarki yirmi yillik siirede basarili bir
reform hareketi yoktur. Bu yirmi yillik siirecin ilk yedi yilinda higbir reform ve
yenilesmeyi desteklemeyen hatta gerileme taraftari olan Mirza Aga Han-1 Nari’nin
sadareti s6z konusudur. Sonraki ii¢ yillik siire igerisinde ciddi modernlesme hamleleri
olsa da sadece ii¢ y1l ile smirli kalir. Yirmi yilin son on yillik yarisinda ise Iran’da ciddi
siyasi ve ekonomik buhranlar bas gdstermistir. Mirza Aga Han-1 Niri’den hemen her
tarih kitabinda modernlesmenin 6niinii kesen bir isim oldugundan &tiirii olumlu bir
sekilde bahsedilmez. Bu gerici sadrazamin Darii’lfiinlin’u kapatip Avrupali hocalarini
da {lkelerine gondermek istedigi ancak bu istegini gerceklestiremedigi kayitlarda
mevcuttur. Bunun yani sira kendi sadaret doneminde elinde geldigince sefaretnamelerin
yayinlanmasina karst c¢iktigi ve karst nedeninin de “fran halki Avrupa ile kendi
tilkelerindeki farklart anlamamalilar” (Adamiyat, 1973a, s. 19) gerekgesini One
stirdiigli bilinenler arasindadir. Mirza Melkem Han Nazimii’ddevle (1834-1908), kendi
mektuplarinda bu gerici sadrazamin telgraf tesisine ciddiyetle kars1 ¢iktigin1 ve bu
duruma dair korkular besledigini ifade eder. Mirza Aga Han-1 Niri’nin 1858’de
gorevden azledilmesi ardindan asrilesme cabalar1 yeniden giindeme gelir ve ayni yil
Batili bilimlere dair giincel konular1 dgrenmeleri adina Iranli 6grencilerden olusan kirk
iki kisilik bir grup Fransa’ya gonderilir. Bunun yani sira Iran’m ilk anayasa taslag
hazirlanir, “Stirdyr Devlet” kurulur ve Iran’m ilk siyasi cemiyeti olan “Ferimiishane
Cemiyeti” kurulur. Bu siirecin sonucu olarak terciimeler ve matbuat hayat1 da adeta taze
kanla hayata devam edip artis gosterir ve bir¢cok bolgeye telgraf hatti ¢ekilir. Bahsi
gecen yirmi yillik siirecin {i¢ senelik verimli yillarindaki farkli cagdaslasma

hamlelerinin yaninda 6nemli yazilar da kaleme alinir. Bunlarin baslica olan1 Mirza
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Melkem Han Nazimii’ddevle’nin “Defter-i Tanzimat” isimli eseridir (Adamiyat, 1973a,
s. 15-33).

Her koklii reform ve degisimin ardinda uzun yillar siiren ¢abalar ve sancili merhaleler
yatar. Iran’da 1906°da imzalanan Mesrutiyet Fermam yolundaki taslarin dizilmesinde
oldukca 6nemli role sahip olan Mirza Hiiseyin Han Sipehsalar veya bagka bir tabirle
Miisirii’ddevle, iki senelik sadaret donemi ve ondan Once ile sonraki yillarda sergiledigi
tutum ve tavriyla gercek bir reformcu havasiyla muasir iran tarihine adini altin harflerle
kazimistir (Shamim, 2005, s. 90-101). Yukarida bahsi gecen on senelik ekonomik ve
siyasi buhranlar devri ii¢ senelik basarili modernlesme ardindan bir fetret donemi olarak
nitelenir. Cesitli sorunlarin iilke genelinde var oldugu yillarda sadaret mesnedine oturan
Sipehsalar veya baska bir tabirle Misirii’ddevle’den “siyasetmedar-i asr-i terakki”

olarak s6z edilir (Nafisi, 2004, s. 150).

Misirii’ddevle, iki senelik sadaret sonrasi hariciye nazirligi gibi pek ¢ok merkezi
gorevde bulundugu i¢in Omriiniin sonuna kadar iilkenin kalkinmasi yolunda g¢aba
gosterir. Sipehsdlar’in sadaret yillarinda yaptigi baslica reform ve islahatlart su
sekildedir: ordu ve askeriyenin diizene sokulmasi, divan islerine ¢alisma saati tayin
etme, postane sistemindeki sorunlar1 giderme, dilin sadelesmesine yonelik yaptirimlar
uygulama, Darii’lfiinlin’u daha da gelistirme ve bu egitim kurumunda disaridan halkin
da zaman zaman katilim saglayabilecegi kurslar agma, yeni gazetelerin kurulmasina 6n
ayak olma, maliyede diizenleme yapmak iizere Avusturyali bir heyeti Iran’a getirme,
miithendishane kurma ve maden miihendisligi konusunda c¢alismalara destek verme
(Adamiyat, 1973a, s. 119-143), sahi yeniliklere sahit olmasi amaciyla Avrupa
seyahatine gotiirme, Batili tarzda okullar kurma, devlet calisanlarinin hediye dahil
herhangi bir riisveti kabul etmemeleri ve ettikleri takdirde ciddi cezalar almalarina
yonelik kurallar biitlinii uygulamaya sokma, hiikimet fermanlarinin camilerde halkin da
haberdar olmas1 amaciyla yiiksek sesle okunmasma ydnelik koydugu kural, Iran’in
resmi bayraginin belirlenmesi ve daha bunun gibi pek ¢ok kural ve kanun maddesi

(Mostofi, 1999, s. 96-111).
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Batililasma zorunlu bir hamle ve son ¢oziim yolu olarak dogru uygulandig: takdirde
faydali olabilecekse de hem Osmanli Imparatorlugu’nda hem de iran’da var olan tiim
toplum tabakalar1 i¢in adapte olunmasi olduk¢a zordu. Zira Bati diisiincesi hakikatte
asirlar boyu belli gerceveleri olan bir gelenek ve orfiin hasili olarak yetisen Dogu
insaninin zihniyetiyle tamamen farkli bir diislinsel altyapiya sahipti. Bu gecis ve
asrilesme siirecinin sancilart ve alisma cabalarinin timii bir yandan halk arasinda bir
yandan kurum ve kuruluslarda ve diger yandan devrin hakiki bir aynasi mahiyetinde
olan edebiyatta da varlik gostermekteydi. Bu noktaya kadar tizerinde durulan ilk
cagdaslasma hamleleri esasen ilerleyen zamanda anayasal sisteme gegis, Tanzimat
Fermani’nin hazirlanmasi ve Mesrutiyet’in ildnina zemin hazirlayacak fikirlerin

olgunlagmasina yol acacak hareketlerin biitiiniidiir.

Son olarak sefirler ve sefaretnameler devlet adamlarinin goziiyle ve c¢agdaslagsma
yoniinde ciddi bir gozlemle yazilmis olmalar1 hasebiyle dnem tasimaktadirlar. Ancak
bunun yani sira devlet erkaninca kaleme alinmamislarsa da ileri goriislii bilhassa da
Bati’dan alinabilecek modernlesme tekniklerini gézlemleyen aydinlarin kaleme aldigi
seyahatnameler ciddi onem tasimaktadir. Tahtdvi Seyahatnamesi, muasir Bati ile ilk
temaslarm basladig1 zaman dilimine denk gelen ve gerek Osmanli Imparatorlugu’nun
gerekse Iran’in asrilesme programi baglaminda iizerinde durulabilecek seyahatnameler
arasinda onemli bir konuma sahiptir. Bu seyahatnameyi 6nemli kilan baglica husus
Islam medeniyetinde yetisen birey diisiincesinin Bat1 diisiincesiyle kars1 karsiya
gelisinin ilk orneklerinden birisi olmasidir. Bahsi gegen seyahatnameyi kaleme alan kisi
Rifaa et-Tahtavi’dir (1801-1873). Kavalali Mehmed Ali Pasa (1769-1849), Misir
dini rehberi olarak Rifda et-Tahtavi’yi secer. Tahtavi’nin Paris Seyahatname’sinde onun
ekonomik yapiya, siyasete ve toplum tabakalarina yonelik gozlemleri yer alir. Ayrica
Fransa Anayasasi’ni tercime edip seyahatnamesine ek olarak ilave etmistir. Tahtavi,
kaleme aldig1 seyahatnamesinde siyasal terminolojiye olduk¢a dnem verir. Ozellikle
calismamizin “Mesrutiyet’e ayirdigimiz boliimiinde onun seyahatnamesinin bu agidan

tasidigr oneme degindik. Siyasal terminolojinin yani sira seyahatnamede giinliik hayat
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sahnesinde goriilebilecek giyim, tibbiye, tiyatrolar, matbuat, mesire alanlar1 ve mimari
gibi hemen her alana dair 6nemli goézlemler yer almaktadir. Bu eser ilk olarak Riistem
Besim tarafindan 1839 senesinde Arapcadan Tiirk¢eye terclime edilmistir (Haeri, 1985,

S. 240-261; Tahtavi, 1839).

1.2.2. Tanzimat Fermanr’mn Tiirkiye ile iran’daki Konumu

3 Kasim 1839 tarihinde Sultan Abdiilmecit doneminde ilan edilen Tanzimat-1 Hayriye
Fermani yahut da okundugu yer olan Topkap1 Sarayinin Giilhane Bahgesi’'ne istinaden
Guilhane Hatt-1 HiimayOnu olarak anilan modernlesme fermani, Osmanh
modernlesmenin baslangi¢ noktasi olmasmin yani sira Miisliiman Dogu cografyasinda
ciddi bir etki alanina sahip olan ve uzun siirecek olan yankilar uyandiran ilk resmi
reform hareketlerinden birisidir. Her seyden evvel vurgulanmasi gereken husus sudur ki
hi¢bir sistemli reform hareketi birdenbire gergeklesmez. Tiim reform hareketlerinin arka
planinda koklii bir mazi yatmaktadir. Hi¢ sliphesiz bu durum Tanzimat Fermani i¢in de
gecerlidir. ilan edildigi tarihe baktigimizda her ne kadar Lale Devri’nden itibaren
modernlesme atilimlar1 varlik gosterse de elbette asrilesmenin taraftar1 olmayan c¢ok
sayida sahsiyet imparatorlukta mevcudiyetlerini korumaktaydilar. Esasen on dokuzuncu
asir toplumunun tiim katmanlarina bakildiginda bir diializmin ve buhran havasinin var
oldugunu fark etmemek miimkiin degildir. Tanzimat Fermani’nin ilaninda 6nemli role
sahip olan ilk donem reformcularinin yani sira adindan séz edilmesi gereken énemli bir
isim de Sinasi’nin “medeniyet restli” dedigi Mustafa Resid Pasa’dir (1800-1858).
Reform hareketlerine karsi gelinis ve suikastler silsilesi baglaminda Mustafa Resid
Pasa’nin yaptig1 radikal reformlar neticesinde meydana gelen 6liim korkusu pek ¢ok
kaynakta kaydedilmistir. Tanzimat Fermani’nin okunacagi giin bu reformcu paganin,
“aksama sag ¢tkacagimdan iimidim yoktur.”, ifadesini kullanip ev ahalisinden helallik
istemesi meselesi bir rivayetten ¢ok daha fazlasi olup lizerinde durulmasi gereken bir
husustur. Zira bu gibi durumlar zorunlu bir modernlesme programi karsisindaki hemen
her geleneksel Dogu toplumunda varlik gostermistir. Bir bagka deyisle Dogu’da Bati
gibi kokli ve sistemli bir cagdaslasma yasanmamasinin ve farkli karst gelisler
yasanmasinin basat nedeni toplum yapisina uygun olmayan hazir bir modernlesme

programinin “ithal” edilmesidir. Tanzimat Fermani, kimi tarihgilere gore hukuken 1876
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tarihli I. Mesrutiyet ile kimine goreyse de 1908 tarihli II. Mesrutiyet ile son bulmustur.
Bu fermanin olusabilmesi noktasinda ciddi onem tasiyan etkenler olarak terciime
faaliyetleri, matbuatin hayata ge¢mesi, Avrupa’ya 0grenci gonderme ve Avrupa’dan
egitimciler ve subaylar getirtme gibi hususlar one siiriilebilmektedir. Ahmet Cevdet
Pasa ve Lutfi Efendi gibi tarihgilerin kayitlarma bakildiginda bu reform hareketinin
zorunlu oldugu ve 6liim korkusu yasayan Resit Pasa ile Fuat ve Ali Pasalarin da esasen
reform hareketlerine yonelik inang beslemedikleri gibi hususlarla karsilagsmak
miimkiindiir. Tanzimat Fermani ile baslayan ve Islahat Fermani (1856) ile pekistirilen
hukuk sistemindeki ciddi yenilikler arasinda asir1 farklar olmasa da bu iki ferman,
menseleri bakimindan farklilik arz etmektedirler. Islahat Fermani bir bakima Diivel-i
Muazzama’nin imparatorluga dayattiklar1 bir programdir. Bahsi gecen bu ferman bir
yandan Tanzimat Fermani’nin maddelerini igerirken diger yandan Hiristiyanlarin
haklarin1 korumak amagh tanzim edilmistir. (Eren, 1970, s. 709-765; Kiligbay, 1985, s.
151; Timur, 1985, s. 140).

Abadan’a gore Tanzimat ilkeleri genis bir g¢ogunluga hitap edebilme imkani
bulabilseydi ve ferdi bir ¢aba olmaktan ¢ikabilseydi gergek bir diisiinsel, siyasal ve
kiiltiirel devrimi beraberinde getirebilecekti. Lakin bu hareket biiyiik bir kitleden ziyade
tedbir sahibi bazi devlet adamlarinca yonetilmistir. Bu hususiyet de ¢ogu kez Tanzimat
ile Resid Pasa’nin ayrilmaz bir ikili haline gelmesine sebebiyet vermistir (2011, s. 63).
Tanzimat esasen cagdas olmasi hasebiyle Islamcilar1 ve gayrmilli olmasi hasebiyle
Tiirkgiileri kendine yakin tutamamist1 (Safa, 1995, s. 44). Bu tespitin pekismis hali belki
de Tanzimat Fermani’nindan sonra 1856’da hazirlanan Islahat Fermani’dir. Zira bu
fermanlar her ne kadar imparatorlugun c¢okiisiinii onlemek amaciyla hazirlansa da
imparatorlukta gozle goriiliir bir etki alanina sahip olan ve yukarida adi gegen ikKi

giiruhun destegini ¢cogu kez kaybetmistir.

Tanzimat Fermani, Osmanli Imparatorlugu’nun komsulugunda bulunan bir iilke olarak
Kagarlar devri Iran’mnda da biiyiikk yankilar uyandirmustir. Iran’in reformcu

sadrazamlarindan olan Emir Kebir ve Sipehsalar ise ciddi derecede Tanzimat
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Fermani’n1 mercek altina alan isimlerdi. Emir Kebir, Tebriz’de gorev yaptig1 yillarda
Azerbaycan Tiirkgesini ve 1843-1847 yillar1 arasinda Osmanli Imparatorlugu’ndaki iran
sefirliginde bulundugu dort yillik siiregte Istanbul Tiirkgesini ileri seviyede 6grenmisti.
Oyle ki devlet adamlariyla yaptigi goriismelerde miitercime gerek olmaksizin
goriismelerini birebir gerceklestirebilmekteydi. Osmanli Imparatorlugu’ndaki elgilik
vazifesi siiresince daha yeni ger¢eklesen Tanzimat Fermani’na dair ayrintili
gozlemlerde bulunmus ve Mehmed Ali Pasa’nin Misir’daki 1slahat hareketlerinden
haberdar olmustu. Emir Kebir’e gore her ne kadar bahsi gegen 1slahatlar silsilesi ¢ok
yeni olsa da Miisliiman Dogu’nun bunu yapabilmis olmasi biiyiik bir basar1 timsaliydi.
Emir Kebir’in el¢ilik yillarinda tanistigi Mustafa Resid Pasa ile dogrudan goriismiis
olmalar1 ve mektuplasmada bulunmalar1 esasen her iki reformcu sadrazamin yakin
fikirlere sahip olduklar1 anlamina da gelmektedir. Emir Kebir’in vefatindan 6nce
sOyledigi “Constitution diistincesindeydim...dogru zamani bekliyordum. Ancak bana
firsat tammadirlar.” (Adamiyat, 1983, s. 227) ciimlesi olduk¢a onemlidir. Emir Kebir
bu ifadesinde kuvvetle muhtemel mesrutiyetin ilanindan s6z etmekteydi. Onun
hazirladigi yavas ilerleyen fakat toplum yapisina uygun ilerleme programi,
katledilmesiyle sonlanmasayd: belki de Mesrutiyet iran’da altmis sene nceden ilan
edilecekti. Emir Kebir’in kullandig1 “constitution” sdzcligiine bakildiginda ve Fransiz
islahatlarina olan ciddi meraki g6z Oniinde bulunduruldugunda onun Bati’daki
reformlarla da asina oldugu ancak modernlesmeyi daha erken yasayan Osmanl
[mparatorlugu’nun basarili ve basarisiz yonlerinden sonug ¢ikarmayi yegledigini

sOylemek miimkiindiir (Adamiyat, 1983, s. 150-186; Adamiyat, 1961, s. 58-62).

[ran Mesrutiyetinin karsilastign 6nemli ¢ikmazlardan birisi mesrutiyet ve mesruiyet
catismasidir. Mesrutiyet yerine devletin biisbiitiin mesruiyet yani seriat kurallariyla
idare edilmesini savunanlarin kars1 ¢iktiklari nokta yalnizca Mesrutiyet degildi.
Mesrutiyetin getirisi olan teceddiit de mesrutiyet taraftarlarinin ciddi karsi gelislerinin
odak noktasiydi. Bu noktada esasen teceddiide bir buhran goziiyle bakanlarin en ¢ok
sorun olarak niteledikleri cagdaslasma Ogelerinin baslicast olan Kantn-1 Esasi ve
bentleri idi (Ajudani, 2017, s. 385-387). Bu sorunun kismi bir ¢dziime ugramasi ise

devrin aydin ve cogunlukla Bati’da egitim gormiis zatlarmin Anayasal sistem ve
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Mesrutiyetin Batili yoniine yonelik getirdikleri agiklamadir. Miistesarii’ddevle, Melkem
Han ve Mirza Aga Han gibi isimler Bati’nin demokratik ilkeleri ve medeniyetinin
Islam’dan alindig1 agiklamasinda bulunarak Mesrutiyete mesruluk kazandirma gayesini
giitmiis ve boylelikle dini sahsiyetlerin desteklerini biiyiik 6l¢iide celbetmislerdir. Bu
baglamda dikkati ¢eken bir husus Miistesarii’ddevle disinda kalan diger iki ismin dini
inanclarinin yok denecek derecede az olusudur. Bir baska ifadeyle dini inanglar
kuvvetli olmayan bu isimler inan¢ sistemini Mesrutiyetin kabulii yoniinde bir destek
noktas1 olarak gormiis ve bu harekete toplum yapsina uygun bir kabul edilirlik

kazandirmiglardir (Ajudani, 2017, s. 363).

Emir Kebir diginda Osmanli modernlesmesi ve bilhassa da Tanzimat-1 Hayriye’yi tetkik
eden 6nemli bir diger Iran devlet adami da Sipehsalar’dir. Emir Kebir’in her daim
kendisine destek verdigi genglerden olan Sipehsalar, Paris’te egitimini tamamlamis, bir
miiddet Mumbai ve Tiflis’te resmi gorevlerde bulunmus ve ardindan 1858-1870 yillart
arasinda Osmanli Imparatorlugu’ndaki Iran sefaretinde gorevlendirilmistir. Bahsi gegen
bu on iki yillik siirecin on senesinde iran’m vezir-i muhtar: olarak ve iki senesinde
fran’in sefir-i kebiri olarak Osmanli Modernlesmesinin doniim noktalarina sahit
olmustur. Esasen Sipehsalar’in da modernlesme tasarilar1 Emir Kebir ile ciddi
benzerlikler gostermekteydi. Bir yandan Bati’daki bilhassa da Fransa’nin 1slahatlarim
incelerken diger yandan komsuluklarinda bulundugu Osmanli Imparatorlugu’ndaki
reform hareketlerini inceleyen bu iki ileri goriislii sadrazamin onlerinin kesilmesi hig
siiphesiz iran modernlesmesinin devlet tarafindan resmen ilan edilmesini bir asirlik
gecikmiglik ile hayat bulmasina neden olmustur (Raisniya, 1995a, s. 35-52). Emir Kebir
ve Sipehsalar 6rneklerinde oldugu gibi kimi tarihgilere gére Osmanli Modernlesmesini
olumsuz yonde etkileyen hususlarin basinda Resid Pasa, Fuat Pasa ve Ali Pasa’nin

oliimleri gelmektedir (Aksin, 1997, s. 146-147).

Tiirk Tanzimat’ini mercek altina alan reformcu Iran sadrazamlarmmn yami sira
modernlesme dénemi Iran tarihinde oldukg¢a dnemli bir role sahip olan Mirza Melkem

Han Nazimii’ddevle’nin (1834-1908) disiinceleri ve yazilart da biiyiikk 6nem
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tasimaktadir. Hukuk sisteminin degigsmesine yonelik cabalarinin yaninda hayatinin
hemen her evresinde sergiledigi esrarengiz tavirlariyla taninan Mirza Melkem Han, yurt
disinda uzun yillar yasayip degisen diinyaya sahit olan babast Mirza Yahup Isfahani
tarafindan yetistirilir. Emir Kebir ile yakin dostlugu olan Mirza Yahup Isfahani,
reformcu sadrazamin istegi dogrultusunda Mirza Melkem’i siyaset alaninda kendini
gelistirmesi adina tesvik etmistir. Mirza Melkem Han, Fransa’da aldigi egitim
neticesinde Bati’y1 olduk¢a yakindan taniyan bir gazeteci, yazar ve siyaset bilimcisi
olarak gerek Iran’da gerekse yurt disinda farkli resmi makamlarda gdrev yapmistir.
Melkem Han, Fransa’dan iran’a doniisiiniin ilk senelerinde Emir Kebir’in uzun
cabalarinin {iriinii olan Darii’lfiinlin’da Avrupali hocalarin miitercimi olmus ve kendisi
de farkli dersler vermistir. Boylelikle okulda bulundugu yillarda modernlesmenin
merkezlerinden olan Dari’lfiinlin’daki gen¢ kusagin yetisme siirecinde belli bash

tesirleri olmustur (Mohit Tabatabaei, 1949, elif-kef).

Mirza Melkem Han, iran’in hukuk diizeninde ve toplum katmanlarinda olmak iizere
onemli modernlesme ve 1slahat tasarilarina sahiptir. Ancak bu on dokuzuncu asir
aydininin baslica eserlerinden birisi olup Tiirk Tanzimat’1 ile iliskilendirilebilecek olan
eseri Defter-i Tanzimat yahut Kitabge-i Gaybi isimini tasir. Bahsi gegen bu eser Fransiz
modernlesmesine yakindan tanik olan ancak bu modernlesme programinin yerine
dolayli bir 1slahati yani daha erken modernlesen Osmanli Islahatini g6z Oniinde
bulundurmay1 hedefleyen zeki bir aydin olan Mirza Melkem Han’in kaleminden ¢ikan
ve Iran’in resmi olmayan fakat sistemli ilk reform metni olarak nitelenir (Haeri, 1985, s.
13-14). Melkem Han, Iran’da oldugu yillarda Ferdmiishdne isimli bir Masonluk
cemiyeti kurar bu nedenle de Nasireddin Sah tarafindan hos karsilanmayip tilkeden
uzaklasir. Ulkeden uzaklasti1 yillarda ilkin Irak ve sonra Istanbul’a gider. Melkem
Han’in Istanbul’a gidis donemi Sipehsalar’m bu sehirdeki Iran biiyiikelgiligi dénemine
denk gelmistir. Sipehsalar’in goziinde olumlu intiba uyandirmasi ardindan Iran Sefir-i
Kebir Miistesarlig1 makamia gecen Melkem Han, bu vesileyle Istanbul’da daha uzun
stire kalip muasirlasmanin merkezi olan bu sehirde Tanzimat sonrasi olusan ortami
mercek altina alir. Sipehsalar’in elgilik yillarinda el¢i miistesar1 olan Melkem Han, gene

Sipehsalar’in sadaret yillarinda Istanbul’dan Iran’a cagirilip sadaret miistesarlig
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gorevine atanir. Boylelikle bulundugu resmi makamda aydin bir miistesar olarak
gazeteci ve yazar kimligini de korumak suretiyle farkli 1slahat tasarilarini saha sunar
(Mohit Tabatabaei, 1949, s. 1-12 ve 32-53). Melkem Han, Osmanli modernlesmesini
hem en 6nemli risalelerinden biri olan Defter-i Tanzimat’in isimlendirmesinde kullanir
ve hem de diisiinsel acidan Iran’a nazaran yarim asri1 askin bir modernlesme tecriibesi
olan Miisliman Osmanli’nin karsilastigi sonuclar1 artilar1 ve eksileriyle iran
modernlesmesinde uygulamaya ¢alisir. Melkem Han’a gore Bati’nin karsisinda Iran da
tipki Osmanli Imparatorlugu’na benzer konuma sahiptir ve tam da bu nedenden &tiirii
higbir Iranli devlet adami rehavete kapilip i¢ ve dis sorunlar1 géz ardi etmemelidir.
Melkem Han’in bahsi gegen eserinin kaleme alinisinin 6nemli sebeplerinden birisi de
miiellifin 1859 yilinda Mustafa Resid Pasa ile yaptig1 yiiz yiize goriismedir (Shamim,
2005, 369; Taghizade, 2007, s. 50-57).

[ran’in on dokuzuncu asir modernlesme siirecinde onemli rol oynayan devlet
adamlarinin dogrudan yahut da dolayli olarak Osmanli modernlesmesine sahit olup yer
yer etkilenmis olmalar1 gergegi Emir Kebir, Sipehsalar ve Mirza Melkem Han 6rnekleri
tizerinden anlatilsa da bahsi gegen isimler donemin sayisiz aydinina 6rnek teskil etmis
ve adeta bir ekol olusturmuslardir. On dokuzuncu asir gibi buhranli ve g¢alkantili bir
donemde iletisimde olan Osmanli ve Iran’in reformcu devlet adamlar1 ve aydinlarinin
gozle goriiliir ortak yanlarindan birisi de diialist tutumlaridir. Igerisinde bulunduklar
cografya ve sartlarin dogal bir sonucu olan bu diialist ve ikircikli tavir zaman zaman
yaptirimlarina yansimis olsa da geleneksel bir toplumda baslattiklar1 sayisiz radikal
asrilesme atilimlar1 elbette anayasa ve Mesrutiyeti beraberinde getirecektir ve bu

yoniiyle biiyiik bir ehemmiyet arz etmektedir.

1.2.3. Tiirkiye ve Iran’da Mesrutiyet

1.2.3.1. Mesrutiyet ve Evreleri
Tiirkiye’nin ve Iran’in modernlesme tarihindeki baslica doniim noktalarindan birisi
genel kamiya gore hi¢ kuskusuz Mesrutiyet’in ilanidir. Zira her iki iilkenin de

“zorunluluktan” ileri gelen modernlesme atilimlarinda varilmak istenen Kan{in-1 Esési
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yahut anayasa ancak Mesrutiyet ile hayata gegme imkani bulmustur. Mesrutiyet’in ilani
Osmanli Imparatorlugu’nda iran’dan yarim asir énce gerceklesmistir. Pek ¢ok alanda ve
donemde aralarinda benzerlikler bulunan bu iki komsu iilkenin Mesrutiyet evreleri ve
sartlar1 arasinda da ciddi benzerlikler bulunmaktadir. Bu benzerliklerin {izerinde
durmadan evvel “mesrutiyet” sozciigliniin Miisliiman Dogu’daki bilhassa da Osmanli
Imparatorlugu ve Iran’daki baslangic dSnemi anlamsal altyapisinin iizerinde durulabilir.
Osmanli Imparatorlugu’ndaki ve Iran’daki Mesrutiyet Déneminin getirileri ve aydin
kesime sundugu olanaklar biitiinii, bir yandan devrin aynasi olan edebiyatta bir tarihi
kayit mahiyetinde yer almig bir yandan da pek c¢ok edebi tiiriin degisip donligmesine

ayrica yeni yazinsal tlirlerin dogmasina olanak tanimistir.

Modern Tiirkiye ve iran tarihinde Mesrutiyet ve Mesrute sdzciikleri etrafinda gelisen
fikir ayriliklar1 esasen on dokuzuncu asirdan itibaren ciddiyetle varligi hissedilen diialist
ortamin sonuglarindan birisidir. Dogulu ve Batili tarihgilerin eserleri géz oniinde
bulunduruldugunda s6z konusu kelimenin kdkenine dair olan ifadelerin iki ana grup
altinda toplanabilecegi soylenebilir. Birinci gruba hdkim olan diisiinceye gore
Mesrutiyet ve Mesrute kelimelerinin kokeni Arapga “sart” sozciigiidiir. Ikinci gruba
hakim olan diisiinceye gore ise bahsi gegen kavramin kokeni, Batililagsma devrinde pek
cok Dogu iilkesini etkisi altina alan Fransa menselidir. Mesrutiyet kelimesinin Fransizca
“La charte”tan tiiredigi yoniinde olan ikinci goriisii savunanlara gore “La charte” ifadesi
ilk olarak Osmanli Imparatorlugu’na oradan ise Iran’a gegmistir. Mesrutiyet doneminde
sicagl sicagina bu siyasal ve sosyal harekete dair yazilar kaleme alan Dogulu bir¢ok
arastirmaci eserlerinde Mesrutiyet ve Mesrute’nin kokeni iizerinde de durmus ve sz
konusu kokenin Arapga “sart’tan tiiretildigini ciddiyetle savunmuslardir. Iran’in
asrilesme dénemine denk gelen yillarda yetisen ve Iran’da Mesrutiyet’in ilanina taniklik
edip Osmanli Imparatorlugu'nun Mesrutiyet Hareketi’ni yakindan takip eden bazi
aydinlara goreyse bu sozciik Fransizca “La charte” kokenli olup ilk olarak Fransizcadan
Osmanlicaya ve daha sonra Farsgaya ge¢mistir. Seyyid Hasan Takizade (1878-1970) ve
Sadik Rizazade-i Safak (1895-1971), bahsi gegcen aydinlar arasinda Mesrutiyet’e dair
kaleme aldiklar1 pek ¢ok yazida ikinci grubu savunan nitelikteki diisiincelerini belirten

ve Iran Mesrutiyet’ine bizzat taniklik eden &ncii isimlerdir. Modern Tiirkiye’ye dair
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arastirmalar yapan ve Mesrutiyet kelimesinin Arapca kokenli oldugu fikrini savunan ve
Fransizcadan alinmis olma fikrini ciddiyetle reddeden isimler arasinda ise Niyazi
Berkes ve Bernard Lewis goriliir. Berkes 1970 yilinda Montreal’de yapmis oldugu bir
konusmasinda Mesrutiyet’in La charte kokeninden tiiredigi diislincesini reddederek
bilhassa Rizazade-i Safak’in fikrine katilmadigini1 ve bahsi gecen Fransizca kavramin
Tiirkcede ferman karsiliginda kullanildigimi bunun yami sira Tiirk¢ede yeni kelime
olusturma eyleminin daha ¢ok Arapca ve Fars¢a kokenlerden yapilmak suretiyle yaygin
oldugunu dile getirir (Haeri, 1985, s. 252-254). Mesrutiyet’in en basit ifadeyle
anayasaya dayal1 bir sistemin lilkeye hakim olmasi1 seklindeki bircok kaynakta bulunan
tanimina karsin bu kavramin kokenine dair olan farkli diisiincelerin olmast dénemin

diialitesinin en bariz gostergelerinden birisidir.

“Mesrutiyet” ve “Mesrute” sozcliklerinin kdkenine dair farkli diislinceler mevcuttur.
Ancak bu kavrama dair genel kabul géren tanim, “parlamenter ve anayasal diizen
etrafinda kurulan hiikumet”, seklindedir. Bahsi gecen tanimin ise Ingilizce bir sozciik
olan Constitutionalism ile esanlamli oldugu da gene yaygin kabul goren bir diisiincedir.
Osmanli Imparatorlugu’nda ilk defa 1876 yilinda ve Iran’da ilk defa 1906 yilinda resmi
olarak kullanilan Mesrutiyet so6zciigiiniin karsilig1 Arap iilkelerinde Destlir ve Hindistan
ile Pakistan’da Ayin’dir. Mesrutiyet sozciigiiniin fran’a Osmanl Imparatorlugu’ndan
gectigi ve bunun ise on dokuzuncu asrin son ¢eyreginde Sipehsalar tarafindan yapildigi
bircok tarih¢iyi ortak paydada bulusturan bilgilerdir. Sipehsadlar’in  Osmanli
Imparatorlugu’nda Iran Sefiri iken kaleme aldigi mektuplarinda Mesrutiyet’ten
bahsetmesi ve bu sozcligli defaatle kullanmasi bir yandan yaptigt ve yapacagi
modernlesme hamlelerinin teminati mahiyetindeyken diger yandan Iran sahi ve
toplumunun heniliz resmi bir asrilesme programina hazir olmadigmmin bilincinde
oldugunun ve bu durumu tersine ¢evirmek istediginin kayitli oldugu belgeler biitiinii

olma hususiyetine sahiptir (Adamiyat, 1961, s. 66).

Anayasal sistem, Osmanli Imparatorlugu’nda ve Kagarlar Dénemi Iran’inda mutlak

monarsi sartlar1 altinda vuku bulmustur. Bu yoniiyle de Mesrutiyet esasen yiizde yiiz bir
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hiirriyet havasindan ziyade padisahin gli¢lerinin kismi ve sdzde sinirlara tabii tutulmasi
seklinde hayat bulmustur. Halil Inalcik’in Tanzimat Fermani hakkinda kullandig1 semi-
constitutional (2011, s. 1.) yani yar1 anayasal sistem tabirinin bahsi gegen iki tilkenin
Mesrutiyet Donemi’nde de var olusu hemen her aydin ve diisiiniliriin ortak paydada
bulustugu noktadir. Tiirkiye ve Iran’da analitik diisiincenin ve sorgulamanin adeta yeni
yeni aydin ziimreden halka dogru yogunlastigi Mesrutiyet’e kadar esasen Tanri’nin
yeryiiziindeki golgesi olduklarmi tiim tebaaya dayatan Osmanli ve Iran
hiikiimdarlarinin, hiikiim siirdiikleri cografyadaki halk ile esit insani haklara sahip
olmayr bir cirpida kabul etmeleri ve zaman kaybetmeksizin hiirriyeti ilan etmeleri
elbette beklenemezdi. Nitekim Mesrutiyet ve Anayasaya, giiclerine yonelik bir sinir
getirme ve kisitlama mensei goziiyle bakarak bu hareket silsilesini baltalayan
hiikkiimdarlar ve devlet erkdnm1 s6z konusu hakikatin yogunluk derecesini

gosterebilmektedir.

Osmanli Imparatorlugu’nun modernlesmesi ve anayasal sisteme gecis tarihinde hig
stiphesiz oldukca 6nemli bir konuma sahip olan Mesrutiyet iki evreye sahiptir. 23 Aralik
1876 tarihinde ve II. Abdiilhamit’in (1842-1918) hiikiimdarlik doneminde (1876-1909)
ilan edilen I. Mesrutiyet ve en dnemli getirisi olan Kan{in-1 Esasi, gene ayn1 hiikiimdar
yani II. Abdiilhamit tarafindan 1878 yilinda askiya alinmistir. Bu siirecte ciddi bir
konuma sahip olan Mithat Pasa’nin (1922-1884), Kanln-1 Esasi ve Mesrutiyet’in ilan
edilisine ciddi etki ve ¢abalar1 bulunmaktadir. I. Mesrutiyet her ne kadar II. Abdiilhamit
doneminde ilan edilse de bu padisahin anayasa fikrine karsi oldugu asikar bir hakikattir.
Kénin-1 Esasi’nin yiiriirliige girmesinin ardindan Mithat Pasa’nin azledilip siirgiine
gonderilmesi ve bas gosteren 1877-1878 Osmanli-Rus Harbi ile 1878 tarihli Berlin
Antlagmas1 neticesinde tahtin1 kaybetme endisesi yasayan ve bastan itibaren giliciinlin
sinirlandirilmasini hos karsilamayan II. Abdiilhamit, Meclis’i kapatmis ve 1878 yilinda
Kénin-1 Esasi’yi dolayisiyla da I. Mesrutiyet’i askiya almistir. Tanzimat ile baslayan
kismi anayasal siire¢ hazirhigi ve baslangic donemi liberal yonetim sistemi ise II.
Abdiilhamit baskisiyla ciddi bir gerileme yasamistir. Esasen bu padisah déneminde
geleneksel Osmanli hiikiimdarliginin geri geldigine yonelik ¢ikarim, ¢ogu tarihg¢inin

ortak paydada bulustugu noktadir (inalcik, 2016, s. 208-215).
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On sekizinci asirdan itibaren baglayarak devam eden modernlesme hamleleri ve
mutlakiyet¢i yonetimden uzaklasma g¢abalar1 neticesinde olusan bir ortam ve diizen
icerisinde ve on dokuzuncu asir gibi oldukg¢a hararetli bir donemecte yeniden baglayan
geleneksel Osmanli padisahliginin istibdat olarak goriilmesi ve algilanmasi oldukga
tabii bir sonugtur. II. Abdiilhamit doneminin istibdat ve baskisina yonelik ciddi izler
tasityan pek cok tarih kaynagt ve edebi eser bu donemin birer tarih kronigi
mahiyetindedir. Bahsi gecen donemin baskisi neticesinde olusan sansiir havasinin etkisi
altinda dogan Servet-i Flin(in edebiyati ve sanat¢ilarinin fikir iklimleri II. Mesrutiyet’in
ilan edilisine kadarki buhranli devrin adeta bir aynasidir. Tiirkiye ve Iran’m Mesrutiyet
evreleri arasinda zamansal bir yakinlik olmasa da hig siiphesiz arka planlar1 ve kimlik
katmanlar1 arasinda ciddi benzerlikler bulunmaktadir. Mesrutiyet’in ilan1 ve sonrasinda
yasanan farkli sosyokiiltiirel, siyasal ve ekonomik olgularin biitiinii hem Tiirkiye ve hem
Iran’da iki déneme ayrilir. Zira esasen sdz konusu hareket her iki iilke de iki evrede

hayata gecer.

Osmanli impratorlugu’nda Tanzimat Fermani’nin bir getirisi olarak gériilen 23 Aralik
1876 tarihli Kanin-1 Esasi ve I. Mesrutiyet’in ilan edilmesi ve bunun neticesinde
meclisin kurulmasi ilk evrede uzun 6miirlii olmamistir. 1877-1878 yillar1 arasinda vuku
bulan Osmanli-Rus Savasi ardindan imzalanan Berlin Antlagmasi neticesinde yasanan
toprak kaybi ve Batili devletlere taninan imtiyazlar neticesinde ekonomik olarak zor
durumda olan toplumun yasadigi buhranli ortamda gerek toplum ve gerek devlet erkani
arasinda Bati’ya karsi gelme tutumu revag bulmustur. Bizzat Mesrutiyet ve Kan{in-1
Esasi’ye kars1 olan II. Abdiilhamit 1878 yilinda bahsi gecen buhranli ortamdan
yararlanmak suretiyle kendi ilan ettigi Mesrutiyet’i lagvederek anayasa ve meclisi
askiya almistir. II. Abdiilhamit’in geleneksel saltanat usuliinii yeniden hayata gegirmek
istemesi ve bu yonde yaptigi ¢abalar esasen Tanzimat’t géren toplum ve aydin nesilde
istibdat ve baski yonetimi olarak nitelenmis ve sdz konusu baski ortaminin ¢6ziilmesi
yoniinde yapilan farkli hareketler 1I. Mesrutiyet’e yol agnustir (inalcik, 2016, s. 17-19
ve 209).
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Mesrutiyet’in askiya alinmasimin esasen teoride gercek oldugu fakat pratikte boyle
olmadigint 6ne siiren Berkes’in bu baglamdaki fikirlerini incelemek gerekirse pratikte
yasama kabiliyetine sahip olmayan meclisin lagvedilmemesi halinde dahi son karar
padisaha ait olup yasamanin meclis kisvesi altinda yapildigi ve son kararin her
haliikarda hiikiimdara ait oldugunu belirttigi goriiliir. Berkes’e gore pratikte bir mutlak
monarsinin hakim oldugu II. Abdiilhamit dénemi bastan sona kadar radikal bir farklilik
arz etmez ve meclis ile anayasanin lagvedilip lagvedilmemesi ¢ok da farkli bir ortamin
dogmasina yol agmaz. Esasen mesveret usuliine dayali olan II. Abdiilhamit dénemi
yasama sistemine yonelik kullanilan Islami Constitutionalism yahut Islami Anayasal ad
altinda parlamentonun yerini alan yapi, padisahin topladigi bir dizi hususi mesveret

kuruluydu (Berkes, 2012, s. 333-334).

Sark Meselesinin yeniden glindeme geldigi on dokuzuncu asrin sonlarinda varlik
gosteren fikri cereyanlarin etrafinda toplanan kitlelerinin ve farkli cemiyetlerin
envaigesit diisliinceleri mevcuttu. Ancak tlimiiniin ortak paydada bulustugu yegane
husus “Ya Kdniin-1 Esdst ya oliim” nidasiyla dile getirilen ve Mesrutiyet’in yeniden ilan
edilmesi boylelikle Kantin-1 Esasi’nin de yeniden yiiriirlige girmesi ve meclisin tekrar
toplanmasini istemek yoniindedir. Bahsi gegen bu iltihapli ve buhranl siiregteki ilk
ayaklanmalarin temelinde 6zlimsenen hususlar silsilesi hiirriyet (6zgiirliikk), miisavat
(esitlik), ve uhuvvet (kardeslik) idi. Bu baski déneminde Osmanli Imparatorlugu’ndaki
ilk halk ayaklanmasi gergeklesir ve ayaklanmanin konumu imparatorlugun merkezi olan
Istanbul olur. Hiirriyet talebinde bulunan halkin ayaklanmasmin temelinde ise Fransiz
[htilali’ni 6ziimseyen Jon Tiirkler’in diisiinsel felsefi iklimi yatmaktadir. Sadaret
makaminda olan Said Paga’nin tavsiyesi iizerine Meclis-i Mebusan’1 yeniden toplayan
II. Abdiilhamit boylelikle 23 Temmuz 1908 tarthinde Kanin-1 Esasi’yi yeniden ilan
etmek mecburiyetinde kalmistir. Boylelikle Mesrutiyet’in ikinci evresi bir baska deyisle
I1. Mesrutiyet Donemi baslangi¢ gostermistir. Baski siirecinde matbuat iizerindeki ciddi
sansiir ve hafiyecilik sorununun II. Mesrutiyet neticesinde iptal edilmesi ise olusan

hiirriyet ortaminin bir getirisidir (Inalcik, 2016, s. 299-301).
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On dokuzuncu asir Iran’inda yasanan toprak kayiplari, dis borclanmalar, devletin
yabancilara tanidigi kapitiilasyonlar ve yabancilarin hayati 6nem arz eden resmi
gorevlerde bulunmalar1 giinden giine basta aydin tabaka olmak iizere tiim toplum
katmanlarinda ciddi tepkilere yol agmistir. S6z konusu tepkilere neden olan olaylarin
artis gdstermesiyle 1905 yilindan itibaren iran’in Tahran, Tebriz, Kirman, Gilan ve
Isfahan gibi sehirlerinde baslayan ve giinden giine giiclenen Mesrutiyet Devrimi
(Cunbis-i Mesrite), toplumun hemen her katmani tarafindan desteklenmistir. Mesrutiyet
Devrimi bahsi gecgen sehirlerde en yiiksek derecede yasansa da baslangi¢ noktas1 Tahran
olup en buhranli ve en hararetli noktalarindan birisi Tebriz’dir. Devrime katilan
aydinlarin yaninda esnaf ve ulema da yer almig ve farkli cemiyetler de devrim
hareketine katilim saglamislardir. S6z konusu devrim hareketleri en nihayetinde
Mesrutiyet Fermani’nin hazirlanip Muzaffereddin Sah (1853-1907) tarafindan 5
Agustos 1906 tarihinde imzalanmasiyla sonuclanmistir. Ancak ne var ki Mesrutiyet
neticesinde Iran’da hazirlanan Kantin-1 Esasi ve kurulan meclis, Muzaferiiddin Sah’in
6limii ardindan yerine gegen oglu Muhammed Ali Sah (1872-1925) tarafindan askiya
alinmistir. Muhammed Ali Sah, sehzadelik yillarindan itibaren asrilesme ve Mesrutiyete
sicak bakmamasi ile taninmaktaydi. Muhammed Ali Sah, tahta gegisi ardindan 23
Haziran 1907 tarthinde meclis binasini topa tutup Kantin-1 Esasi ve Ferman-1 Mesrute’yi
askiya almistir. 1906-1908 yillar arasindaki bu siire¢ kimi tarih¢iye gére Mesrutiyet’in
birinci evresi yahut birinci meclisi olarak anilmaktadir. Iran’da sahin topa tuttugu
Meclis’in yeniden agilmasi ve ikinci Mesrutiyet Meclisi’nin yeniden toplanmasi ancak
16 Kasim 1909 tarihinde gerceklesmistir. Birinci Mesrutiyet Meclisi’nin topa
tutulusundan Ikinci Mesrutiyet Meclisi’nin acilacag: tarihe kadarki siire boyunca sahin
uyguladigi baski ve sansiirlerin tiimii asrilesme hareketlerini ve yetismekte olan aydin
kesimi olumsuz yonde etkiler. Sahin aydin, okuryazar kesime ve muasirlasma yanlisi
ulemaya yonelik uyguladig1 baski ve siirgiinler bu siirecte ciddi artis gostermistir. Bahsi
gecen bu istibdat yillar1 ise dénemin yazi ve kroniklerinde Istibdat-1 Sagir (Kiigiik
Istibdat) yillar1 olarak isimlendirilmistir (Kasravi, 2017, s. 48-51 ve 127 ve 198-201 ve
577-580 ve 794-805).
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fran Mesrutiyeti Devrimi’nde yer alan ¢ok sayida toplumsal sinifin i¢inde esasen dnemli
konuma sahip olan ulema smifi gdz 6niinde bulunduruldugunda bu durumu iran
modernlesmesine 0zgii bir hususiyet olarak gdéren Ortayli, modernlesmenin egitime
yansimasiyla Osmanli’da medrese egitimi alan ulemanin modernlesme c¢ergevesinin
disinda kaldiklarini belirterek ayn1 durumun Iran’da séz konusu olmadigini ve Iranl din
adamlarmin modern egitimi de alarak konumlarin1 koruduklarini ifade eder. O, bu
durumu ise Osmanli ve Iran cagdaslasmasindaki en 6nemli farklilik olarak niteler

(Ortayl1, 1985, s. 138).

Modern Iran tarihinde Mesrutiyet Devrimi ve ardindan gelen Mesrutiyet donemini
doguran pek c¢ok etkeni iki basat neden altinda toplamak gerekirse bu iki nedenden
birincisi siyasal yapmin ¢okiisii ve devletin gerilemesi olup ikincisi ise ekonomik
buhranlardir. Sipehsalar donemindeki ciddi ve sistemli reform c¢abalart Mesrutiyet’in
yolunu agsa da bu siirecte Bati’dan yapilan dis bor¢lanmalar s6z konusu cografyadaki
devletlerin Iran’daki sdmiirgeci baskisinin artmasma olanak tanidi. Bahsi gecen dis
bor¢lanmalar ise yarattigi olumsuz sartlarin yan1 sira ekonomik kalkinma g¢abalar1 yerine
basta Nasireddin Sah’in Avrupa gezileri gibi fuzuli harcamalar yoniinde kullanilmistir.
Sipehsalar’in Nasireddin Sah’a Avrupa’nin terakkisi ve olumlu asrilesme yonlerini
gozlemlemesi amaciyla seyahat etmesi yoniinde verdigi fikirler her ne kadar s6z konusu
seyahatlerin ger¢eklesmesine yol acsa da sah iizerinde ylizeysel intibalarin olugmasiyla

sinirh kalmistir (Adamiyat, 1985, s. 143-144).

Kagarlar Hanedani’nin gii¢ mesnedinden uzaklasmasi ardindan saltanat makami Pehlevi
Hanedani’na intikal etmistir. Iran’in muasir tarihindeki ilk ve son saltanat intikali
baglaminda kurulan Sahensdhi-i Pehlevi yahut Pehlevi Sehinsahligi’nin Batililagma
hamleleri iizerinde durmadan evvel Pehlevi’nin kurulusu ve Kagariye’nin inkirazina
neden olan baglica etkenler ve Muhammed Ali Sah’in siirgiin edilmesi hususu iizerinde
durmak gerekir. Muhammed Ali Sah, babas1 Muzaferiiddin Sah’1in 6liimii ardindan tahta

gecen ve Kanlin-1 Esasi’yi imzalayan ve kendi imzaladi§i kanun ile babasinin
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imzaladig1 Mesrutiyet Fermani’n1 askiya alip tekrar yiiriirliige sokan hiikiimdar olarak

taninmaktadir (Malekzade, 1992a, s. 412 ve 686-687).

On dokuzuncu asirdan itibaren Dogu’nun ciddi bir sorunsali olan diialite meselesi tipki
Osmanli Imparatorlugu’nun Mesrutiyet’i ilan edip lagveden hiikiimdarinin tavrinda
oldugu gibi Iran’m Kantn-1 Esasi’yi imzalayip lagveden hiikiimdarinin tutumunda da
varlik gostermistir. Sultan II. Abdiilhamit ile Muhammed Ali Sah arasinda gerek donem
gerek tutum gerekse de kurduklar1 baski ve istibdat ortami1 agisindan ciddi benzerlikler
bulunmaktadir. S6z konusu iki hiikiimdar da II. Mesrutiyet’i ilan edisleri ardindan
tahttan indirilerek siirgiin hayati yasamak mecburiyetinde kalmiglardir. I
Abdiilhamit’in Selanik’e (Inalcik, 2016, s. 19) ve Muhammed Ali Sah’in Rusya’ya
(Adamiyat, 1976, s. 135) siirgiin edilmesi adeta benzer bir kaderin vuku bulmasi
mahiyetindedir. Tahttan indirilen Iran sahmn yerine gegen kiigiik yastaki oglu Ahmet
Sah ise Mesrutiyet’in ilanina ragmen olmas1 gereken kanun devleti konumuna
erisemeyen Kacarlar donemi Iran’mi idare etmekte giicliik ceker ve en nihayetinde
saltanat makami Pehlevi Hanedani’na intikal eder. Iran’da Islam Cumhuriyeti’nin
ilanina kadar degisen saltanat hanedanlarinin sonuncusu olan Pehlevi Hanedan,
Kacarlar yahut Kacariye’nin inkirazi ardindan iilkede elli ii¢ yil hiikiim stirmiistiir.
Birinci Pehlevi yahut Riza Sah ve Ikinci Pehlevi yahut Muhammed Riza Sah
donemlerinde farkli Batililasma hamleleri yapilmis olsa da bu donemde varlik gosteren
baskiya yonelik aydin kesim ve sanatcilar tarafindan ciddi tepkiler dogmus ve pek ¢ok

sanat¢inin eserine yansimistir.

1911 yilinda Iran’m iki biiyiik sorunu mevcuttu ve bu sorun giin gectikce ¢okiis yillarmi
yasayan Kacariye devrinde daha da artis gosterecekti. Sorunlardan birincisi {ilke
i¢indeki ekonomik krizler biitiiniiyken ikincisi Rus ve Ingiliz giigler basta olmak iizere
disaridan gelen baski dalgalariydi. 1914 yilinda devlet resmen s6z konusu dis giiclere
adeta teslim olmus vaziyetteydi. Bu durum farkli eyaletlerin valilerinin s6z konusu dis
giiclerle yaptiklar ig birlikleri bilgilerinden yapilan ¢ikarim neticesinde pekismektedir.

Glimriik gibi 6nemli bir damarin yabanci gii¢lerden olan Belgikalilarin himayesi altinda
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sistemlesmesi ve resmi gorevleri yonetenlerin kisisel ¢ikar glitmeleri giinden giine kan
kaybeden iilkenin buhranlarinin artis gdstermesine yol agmistir. Tiim bunlarin yasandigi
yillar ise Birinci Diinya Harbi ile eszamanlidir. Birinci Diinya Harbi’nin bagladigi
siirecin hemen ardindan {igiincii toplantisim1 gergeklestiren Mesrutiyet Meclisi’nin
yapabilecegi cok sey yoktu. Zira sézde Mesrutiyet’in ilan edildigi iran, Ahmet Sah
doneminde en zayif yillari1 yagamaktaydi. Acligin ve sefaletin kol gezdigi bu kargasa
dolu iltihaph siiregte disaridan gelen baskilar ise durmak bilmeksizin devam etmistir.
Kagariye’nin yikilisina zemin hazirlayan 22 Subat 1921 Darbesi ardindan ilk olarak
Ahmet Sah tarafindan sadaret makaminda gorevlendirilen Riza Han’in (1878-1944) dis
giiclerin destegiyle askeriyede, orduda yaptig1 diizenlemeler ve kargasalar1 bastirmak
adina yaptig1 hamleler en nihayetinde onun ciddi bir gii¢ ve etki alan1 kazanmasina yol
acti. Riza Sah-1 Pehlevi adiyla Pehlevi Sehensahligi’n1 kuran ve 1925-1941 yillan
arasinda hiikiim stiren bu devlet adami esasen ciddi modernlesme hamlelerini iilkede
gerceklestirse de s6z konusu hamleler en nihayetinde igceriden bir destek yerine dis
giiclerin yardimiyla oldugu icin Iran menfaatine olma Ozelliini tastmamaktadir

(Abrahamian, 2019b, s. 138 ve 148-152).

I. Pehlevi doneminde iilkede bir¢ok asrilesme hamlesi yapilmis ve modern kurumlarin
temeli atilmigtir. Tiim bunlar kuskusuz Kagarlar doneminde kan kaybeden iilkeyi kism1
bir kalkindirmaya gotiirmiistiir. Fakat dis giigler tarafindan padisahlik mesnedinde
oturtulan Riza Sah’in iilkeyi kalkindirdigina sahit olan ayn1 giic dengeleri, elbette Iran
gibi hassas bir konuma sahip olan cografyanin kalkinmasina miispet bir bakis
beslemedikleri i¢in bu durumu degistirmek yoniinde adim atmislardir. Riza Sah’in
bizatihi sahip olmadigi giiciiniin yaninda halk ve aydin Kkitlenin {izerinde biraktig
olumsuz intiba onu tahtindan eden baslica iki neden olmustur. Sert ve ciddi tavrinin
yaninda sosyal ve kiiltiirel hayata yonelik gergeklestirdigi siki denetimler ve uyguladigi
bask1 ve istibdat havasi donemin ¢ogu aydini tarafindan elestirilen 6nemli bir husustur.
Riza Sah’in kendi déneminde dis giicler tizerinde ciddi etkisi olmasa da i¢ kargasalari
ciddi derecede bastirmigtir. Fakat tahttan indirilisi ardindan yerine getirtilen oglu
Muhammed Riza Sah-1 Pehlevi (1919-1980), aym1 sert ve ciddi tavri sergileme

kabiliyetine sahip olmamis ve devletin giiciiniin saray, meclis, kabine, elgilikler ve halk
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arasinda béliinmesine neden olmustur. Bu durum ise hemen her modern Iran tarih¢isinin
onun babasi kadar iktidar sahibi olmayis1 ve iilkeyi buhrana siiriikklemesi olarak gordiigi
ozelligidir. 1941 yilinin yaz aylarinda iilkedeki baskisini artiran Ingiliz ve Sovyet
giiclerin var oldugu bir ortamda babasinin yerine gecen ve 1979 tarihli Islam
Devrimi’ne kadar saltanati eline alan Muhammed Riza Sah’in donemi II. Pehlevi

Donemi olarak da anilmaktadir (Abrahamian, 20193, s. 208 ve 216-220). S

1.2.3.2. Mesrutiyet ve Fikri Cereyanlarin Dogus Evresi

Cagdas fikir hareketlerinin dogdugu ve ardindan ise farkli degisim ve doniisiimlere
ugradigr yirminci asrin ilk ¢eyregi hem Osmanli imparatorlugu’'nda hem de Iran’da
olduk¢a Onemli bir zaman dilimidir. Mesrutiyet neticesinde meydana gelen yari
ozgirliik ortaminda varlik gosteren fikir hareketlerinin dogus ve gelismesi bahsi gecen
doneme damgasini vuran bir olgudur. Fikir hareketlerinin bazilar1 her iki cografyada da
devlete giic kazandirmak adina yapilsa da bazilari elestirel ve devrimci mahiyete
sahiptirler. Mesrutiyet dénemi Iran’mda ve Osmanli imparatorlugu’nda varlik gosteren
diisiince hareketlerini elbette birka¢ sayfaya sigdirmak miimkiin degildir ve bu hususlar
silsilesine dair sayisiz yayin mevcut olup bunlara yeni yaymnlar da giin gegtikce ilhak
edilmektedir. “Mesrutiyet ve Fikri Cereyanlarin Dogus Evresi” alt basliginda esasen
s6z konusu hareketlere dair panoramik bilgilere yer verilme gayesi varlik
gostermektedir. Bahsi gecen donemde hayat bulan fikri cereyanlarin kimisi siir
hareketinin degismesinde dogrudan etki sahibiyken kimisi bu harekete dolayli olarak
tesir etmistir. Mesrutiyet Dénemi Osmanli Imparatorlugu’ndaki baslica fikri hareketler
Osmanlicilik, Islamcilik, Baticihk ve Tiirkciiliik seklindedir. Mesrutiyet Dénemi
[ran’indaki fikri hareketlerine baktigimizda ise modern Tiirkiye tarihinde oldugu gibi
belli basli bir tasnifle karsilasmayiz. Ancak bahsi gecen donemde diisiinceleriyle,
yazilariyla ve bakis agilariyla varlik gostererek cagdas Iran’in dogusunda etkili olan
isimlerin sahip olduklari fikir iklimlerine gore onlar1 Islamcilar, sekiiler aydinlar ve orta

yolu bulma gayesini giiden aydinlar olarak ii¢ grup altinda toplamak miimkiindiir. Fakat

% Modern iran tarihinde Kagar Hanedanligi Déneminde ilan edilen Mesrutiyet ve ardindan bu
hanedanin yikilisina dair ayrica Pehlevi’nin kurulus ile yikilisina dair ayrintili bilgi i¢in bkz.
Abrahamian 2019a.
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s6z konusu basliklarin kesin c¢izgilere sahip olmadigimi bir kez daha vurgulamak

gerekir.

II. Mesrutiyet Donemi’nin fikri hareketleri iizerinde duruldugunda bu siirecin
dogusunda 6nemli role sahip olan Yeni Osmanlilar ve Jon Tiirkler’i atlamamakta fayda
vardir. 1865 yil1 civarinda temelleri atilan ve 6ziinde Tanzimat pasalari olan Ali ve Fuad
Pasalarin tutumlarina tepki gosteren ve gayeleri Kaniin-1 Esasi’ye dayali bir sistemin
kurulusu olan Yeni Osmanlilar Cemiyeti, esasen Tanzimat’in yiizeysel bir Bati
taklitciligi oldugunu diisiinmekte ve seriata dayali bir anayasanin kurulmasini
hedeflemekteydiler. Yeni Osmanli diislincesine gore Bati’nin kendi 1slahatlarinda
basarili olusu bir felsefi arka plandan ileri gelmekteydi. Fakat Osmanli modernlesmesi
bu asrilesme programini ardindaki felsefl arka planini almaksizin yapmisti. Onlara gore
bu durumu tersine gevirerek bir 1slahat yapmak ise Islam felsefesinden yararlanarak
miimkiin olabilirdi. Yeni Osmanli diisiincesine hiakim olan fikirleri ortaya koyan ve
farkli diislincelere sahip olmalarina ragmen ortak paydada bulusabilen baslica isimler
Sinasi, Agah Efendi, Ziya Pasa, Namik Kemal ve Ali Suavi’dir. Onlari, fikir
farkliliklarinin yan1 sira ayni ¢ati altinda toplayan nokta “terakki” gayeleridir (Mardin,

1991, s. 87-91).

Jon Tirk ifadesi ise bir bakima Yeni Osmanlilar Cemiyeti’nin devami oldugu diisiiniilen
ve II. Abdiilhamit doneminde varlik gosteren baski ve sansiire kars1 gelmek amaciyla
yaptirimlarint gergeklestiren gen¢ ve muhalif aydinlara verilen isimdir. Jon Tirklerin
tek bir kolektif diisiinceye bagli oldugunu sdylemek yanlis bir ifadedir zira ne kadar Jon
Tiirk varsa o kadar da islahat tasaris1 vardir. Jon Tiirklerin birgogu II. Abdiilhamit
yonetimine yonelik mubhalefetlerini Osmanli Imparatorlugu sinirlart  disindan
gerceklestirmek suretiyle hayata gecirmislerdir. Jon Tiirkler ad1 altinda faaliyet gosteren
isimlerin kurdugu ve Bati’nin diisiinsel fikrini tasiyan iki baslica cemiyetten birisi
Ahmet Riza Bey’in basinda bulundugu Ittihat ve Terakki Cemiyeti olup digeri de Prens
Sabahattin’in kurdugu Adem-i Merkeziyet Cemiyeti’dir. Bunlardan birincisi Auguste

Comte etkileri tasiyan pozitivist felsefenin izlerini tagirken ikincisi ise Pierre Guillaume
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Frederic le Play’in sosyal ilimler 6gretisini 6ziimsemistir. Jon Tirkler 1908 tarihli I1.

Mesrutiyet’in ilan1 ardindan nihayet iilkeye donebilmislerdir (Tunaya, 1999, s. 85-88).

Hiirriyetin ilan edildigi 1908 tarihi esasen ciddi bir anarsik zeminin olusumuna
sebebiyet vermistir. Farkli fikri cereyanlarin hayata gectigi bu siirecin baslica
amaglarindan birisi Osmanli Imparatorlugu’nun inkirazin1 &nlemektir. Bu siiregte eser
veren aydin ve sanat¢ilarin pek ¢ogu birer fikrl cereyani savunurken bazi isimler de
miistakil tavir sergileyerek herhangi bir diisiinsel akim kisvesi altinda yer almamiglardir
(Tunaya, 1999, s. 94). Mesrutiyet doneminin diisiinsel hareketlerinin olusumu
baglaminda Osmanlicilik adina Ahmet Riza, Islamcilik adina Mehmet Murat,
Liberalizm adma Prens Sabahattin ve Tiirk¢iilik adina Yusuf Akgura’nin 6nemli
konuma sahip oldugunu belirtmek gerekir. S6z konusu fikir hareketleri bir yandan
ortaya ciktiklar1 yillarda imparatorlugun kurtulus yolu olarak nitelenirken diger yandan
birbirlerine yonelik ciddi zitliklar beslemislerdir. Osmanli Imparatorlugu’nun bir Tiirk-
Islam devleti olusu ve biiyiik bir cografyaya yayildigi umuma asikar olan bir husustur.
Bu genis cografyada ise pek ¢ok dini ve etnik grubun var oldugu bilinmektedir. Bahsi
gecen bu gruplar 1789 Fransiz Ihtilali ile diinyaya yayilan milliyetcilik akimi
dogrultusunda imparatorluktan ayrilma ve uzaklagma amacimi giitmiislerdir. Bu
baglamda devletin yekpareligini korumak amaciyla gelistirilen Osmanlicilik yahut
Ittihad-1 Osmani, 6ziinde Tanzimat ve Islahat Fermanlarmin meyvesidir. Din, dil ve 1rk
farki gozetmeksizin “Osmanlt” kimligine sahip olmanin 6nemli oldugu bu diisiinsel
cereyani sarsan baslica vakalardan birisi ise 1877-1878 tarihli Osmanli-Rus Harbi
olmustur. Bu fikri harekete yonelik elestiriler ve olumlamalarin ge¢misten giliniimiize
degin varlik gosterdigi ifade edilebilir. Yusuf Akgura, Tiirk¢iiliigiin bildirisi olarak
nitelenen U¢ Tarz-1 Siyaset isimli eserinde Osmanlicilik fikrini i¢i bos bir hiilya olarak
niteler. Buna karsin Tunali Hilmi ise tiim tebaanin yani Arnavut, Ermeni, Ulah, Bulgar,
Bosnak, Pomak, Tatar, Tiirk, Cerkez, Diirzi, Rum, Acem, Arap, Sirp, Kiirt, Glircii,
Yahudi ve Laz halkina Osmanli denilmesini ve bunun yakisik kalacagini belirtmistir

(Karatas, 2014, s. 52-55).
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Islamcilik ya da bir baska ifadeyle ittihad-1 Islam ise bir yandan kisisel ve toplumsal
hayatta Islam ilkelerinin hakim olmasini ilke edinirken diger yandan Miisliiman
iilkelerin, birlik olmak suretiyle Bati’nin baskisi ve sOmiirgeci yaklagimi gibi geri
kalmisliklarin1 kamgilayan etkenlere karsi gelmelerini savunur. Bu hareketin aslinda
Osmanlicilik hareketinin devami oldugunu da belirtmek gerekir. Bir yaniyla da esasen
Tiirkgiiliik hareketinin icinde yer alan pek ¢ok yazarin ilk dénem yazilarda Islamcilik
hareketinden izler olmas1 hususu bu goriisiin Osmanlicilik hareketine nazaran daha ¢ok
kabul gordiigiinii gosterir. Bu baglamda Tiirk¢ii harekete mensup olan Yusuf Akgura,
Islamcilik fikrinin Osmanlicilik fikrine nazaran daha hakiki ve kabul edilir oldugunu
belirtmis ancak devletin yekpareligini korumak adina kafi olmadigin1 da ifade etmistir
(Karatas, 2014, s. 60-66). S6z konusu fikri hareket esasen II. Abdiilhamit’in izledigi iki
fikri hareketten birisidir. Gii¢ mesnedine gectigi saltanatinin baslangic doneminde
Osmanlicilik politikasini yakindan takip eden ve bu politikaya olumlu bakan padigahin
daha sonra bu goriisiinii degistirerek ve var olan sartlar1 gz Oniinde bulundurarak
Panislamizm politikasini izledigi bilinmektedir. Onun bu fikir hareketine yaklagmasina
etki eden ve Islamciliga imparatorlugun kurtulus yolu olarak bakmasina neden olan
baslica eser Gabriel Charmes’in 1883 tarihli L avenir de la Turquie: Le panislamisme
isimli eseri olmustur. Padisahin modern Islamciligin dogus ve gelismesinde ciddi
konuma sahip olan Seyyid Cemaleddin-i Afgani’yi hiikiim siirdiigii topraklara bizzat
davet edisi esasen s6z konusu harekete bir devlet politikas1 géziiyle baktiginin ciddi bir
gostergesidir (Mardin, 2008, s. 75-76). Seyyid Cemaleddin-i Afgani ile baslayan Yeni
Islamcilik esasen Osmanli Imparatorlugu’nda Sebiliirresad yazarlarmin eserlerine de
akseder. S6z konusu yazarlarin bir kism1 geleneksel Islamcilig1 savunurken diger kismi
Yeni Islamcilik yoniinde bilgi edinme ve kendilerini gelistirme yoniinde adim

atmislardir (Ulken, 1992, s. 276).

[ttihdd-1 Islam denildiginde akla gelen ilk ve en 6nemli ismin Seyyid Cemaleddin-i
Afgani oldugu modern Orta Dogu ve Islam diinyasinin tarihini ele alan ¢ogu eserden
yapilabilecek olan bir ¢ikarimdir. Seyyid Cemaleddin’in yasami1 boyunca Miisliiman
topraklarinin ¢oguna gitmesinin baslica nedeni bir yandan Islam alemini aym noktada

bulusturmak iken diger yandan onlar1 diinyada olan bitenden haberdar etmekti.
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Afgani’nin bu tutumunun baslica nedenini onun modern Islamcilik fikrinde aramak
gerekmektedir. Miisliiman topraklarina yaptigi yolculuklarda esasen tiimiiniin biiyiik bir
kargasa ve basibozukluk igerisinde oldugu kanaatine varan Afgani, Miisliimanlar1 kendi
dinlerinin 6zline donmeleri ve dini hurafelerden arindirmalar1 gerektigi kanaatindeydi.
Islam alemi cografyasindaki zevali her ne kadar Avrupa ile kiyaslayarak ortaya koysa
da bu topraklarin halkin1 zalim sahlar ve sultanlarin aleyhinde ayaklanmalarini ve
toplumun giiclinii ortaya koymalarini tesvik etmekteydi. Bu baglamda Kuran-1 Kerim’in
Ra’d suresinin on ikinci ayetini sik sik konusmalarinda dile getirerek sozii gecen
ayaklanmayr dini inanci ile pekistirmekteydi. Onun fikirlerinin desteklenmesi
baglaminda kayda deger bir bilgi de dini inanglar konusunda zaman zaman dinden uzak
olan bireylerin dahi Seyyid Cemaleddin’i desteklemis olmalaridir (Abadiyan, 2013, s.
71-73). Ittihad-1 Islam fikrinin modernlesme dénemi Tiirk ve Fars siirine genis dlgiide
yansimig olmasi s6z konusu olmasa da Muhammed Taki Bahar’in 1907-1908 yillarinda
kaleme aldig1 tahmin edilen “Ittihad-1 islam” adli siiri (Ajudani, 2014, s. 178) Dogu
tilkelerinin birlik olmasi baglaminda yazildig: tarihte yanki uyandiran bir 6rnektir. Siirin

bazi1 misralar1 asagidaki gibidir:

Hind u Tiirkiyye vu Misr u fran

Tunus u Fas u Kafkas u Afgan

Hiuwviyette iki 1akin dinde birdir

Mubhtelif tenlerde olsalar da canlari birdir
Yekinu Ahmet dininin takipgisidir
Yekinu Kur’an’a tabi’dirler

Tanca’da bir Miislim aglasa
Bedahgan’da bir mii’min figan eder
Evet, bu bu ibadin yolu yordamidir

Tek renk olmak ve ittihad giiniidiir™ (Bahar, 1975b, s. 151).

Ol 5 pmn 54 i 5 xal

Ol g Hlad 5 a8 5 g
So o bl Cua
Ol aaie g 5 alid
Jfé‘d)ﬁj).—.\.—;@@

A pai i (Sles
aniba a0 £ el



66

Bahar’in bu siirindeki fikirler bir tarafiyla Seyyid Cemaleddin Afgani’nin fikirlerini
cagristirir niteliktedir. Zira o da yaptifi seyahatlerde Bahar’in dedigi cografyalara
gitmek suretiyle fikirlerini beraberinde gotiirmiistiir. Bu nedenle Bahar’in siirinde

Afgani’nin Ittihah-1 Islam diisiincesinin etki ve izleri oldugunu belirtmek miimkiindiir.

Baticilik  hareketi, Mesrutiyet devrinde dogan bir hareket olmayip Osmanl
Imparatorlugu’nun ilk toprak kaybindan itibaren baslayan ve Tanzimat Fermani’nin
ilan1yla resmen devlet politikas1 haline gelen hareketler silsilesinden ibarettir. Ancak
s0z konusu cereyan zamanla olgunlasma ve doOniisiime ugrama gibi evrelerden
gecmistir. Mesrutiyet doneminde Garpgilik hareketi etrafinda gelisen diislincelerin yer
aldig1 eserler nitelik ve nicelik yoniinden daha ¢ok Ictihat dergisinde yer almistir.
Garpeilik hareketini savunan isimlerin belli bash bir fikir birligine sahip olduklar
sOylenemez. Lakin hemen hepsinin Batililagma hususunda ciddi ve kayda deger
yazilarmin mevcut oldugunu belirtmek miimkiindiir. Osmanli Imparatorlugu’nun geride
kalmiglhigina yol agan etkenleri ve sahislar1 kesfetme ve irdeleme gibi ciddi bir gorevi
istlenen Garpeilar bu isi gergekei bir tavir takinmak suretiyle yapmiglardir. Garpgilar,
Bati’nin merhametsiz ve faydaci oldugunu diisiinen ancak ilim konusunda 6nemli bir
kaynak olabilecegini de savunan goriisleriyle birlikte Osmanli Devleti’nin kurtulusu
olarak Bati’ya yonelmek fikrini 6ne siirmiislerdir. Bati’y1 6rnek almak baglaminda ise
Garpeilar’in ortak bir fikirde bulusamadiklarini belirtmek lazim gelir. Garpgilar
diisiindiiren baslica husus Bati’nin teknik basarisini 6rnek almanin yaninda ahlaki ve
bireysel hususiyetlerini de alip almama meselesidir. Bu baglamda Celal Nuri ileri’nin
(1882-1936) yaptigi tasnif dikkat ¢eken 6nemli bir tasnif olma hususiyetine sahiptir.
Celal Nuri, medeniyet dgelerini iki gruba ayirir. Birinci grup teknik medeniyet ve ikinci
grup ise hakiki medeniyettir. Bu tasnifin ardindan Celal Nuri, Bati’nin teknik medeniyet
bakimindan ileride oldugunu one siirerken hakiki ve ger¢cek medeniyet bakimindan
Osmanlr’dan ileri olmadigini belirtir. Abdullah Cevdet (1869-1932) gibi bir Garpg1
diisiiniir ise s6z konusu cereyan1 gruplar altinda ele almak yerine “giilii ve dikeniyle” bir

biitlin olarak nitelemenin taraftar1 olduklarini belirtmislerdir (Tunaya, 1999, s. 96-99).
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Tiirkctliik hareketi on dokuzuncu asrin ikinci yarisindan itibaren yayginlik kazanan
fikri cereyan olup bilhassa da Balkan Savaslar1 ardindan Ittihat ve Terakki Firkasi
tarafindan benimsenmistir. ittihat ve Terakki Firkasinin Tiirkciilik Hareketini
oziimsemesinin yaninda s6z konusu hareketin Islamcilik ile birleserek pekismesi
yoniindeki politikas1 dnem arz eden bir husustur. Fransiz Ihtilali neticesinde yayginlik
kazanan milliyet¢ilik diistincesi ¢ok uluslu olma hususiyetine sahip olan Osmanl
Imparatorlugu’'nda Balkan Savaslari ardindan daha da ciddi bir etki alanma sahip
olmustur. Bdylelikle farkli dini ve etnik azinliklarin Osmanli’dan uzaklasmak ve
ayrilmak istemeleri neticesinde gegerliligini kaybetme yoluna giren Osmanlicilik
Hareketi yerine devlet politikast olabilmeyi iimidini vadeden Tiirkgiiliik Hareketi yahut
Pantiirkizm’in  giiclenmesine Balkan Savaslarinin devaminda yol agan etkenler
silsilesinin baginda Arnavutlar ve Araplarin baskaldirma ve ihanetleri olmustur

(Karatas, 2014, s. 73-74).

Tiirklik suurunu, en O6nemli birlesme noktasi olarak niteleyen bu cereyanin baglica
yayin organlan ise Tiirk Yurdu ve Yeni Mecmua gibi siireli yayinlardir. Devletin
kurtulusunu ancak “Tiirklesmek” ile gergeklesecegini ilke edinen ve savunan Tiirkgiiler,
milli bir suur ve vicdani gerekli gérmektedirler. Bu harekete gore kalkindirilmak istenen
Osmanli Devleti’nin sinirlar igerisinde Tiirkleri birbirine baglayan iki husus dil ve din
olmalidir. Ancak diinya tlizerindeki Tiirklere de milli suurun farkindaligi kazandirilmak
suretiyle birlik olma gayesine ulagsma hamleleri gerceklestirilmelidir. Milliyet¢ilik
Ogretisi etrafinda olusan s6z konusu cereyan oOziinde Tiirkiye Cumhuriyeti’nin
kurulusunda ideolojik temel olmak gibi hayati bir rolii istlenmistir. Tiirkgtliik
Hareketinin Mesrutiyet ve sonrasindaki onclisii konumunda olan Ziya Gokalp (1876-

1924), milli vicdanin savunucu ismidir (Tunaya, 1999, s. 105-108).

Mesrutiyet donemi Iran’indaki fikri cereyanlar1 belirli isimler tasiyan basliklar altinda
toparlamanin miimkiin olamayisi muhtemelen diisiinsel olarak ortak paydada

bulusamayan aydinlarin tutumlarindan ileri gelmektedir. Bunun yaninda Mesrutiyet
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donemi Iran’mnda var olan tutumlar ve diisiinsel ¢izgilerin biiyiik bir kisminmn birincil
amaciin ¢agdas 1slahatlara varilmak oldugu sdylenebilir. Bahsi gegen siirecteki
hareketler silsilesini ortaya koyan ve gelistiren aydinlar1 her ne kadar belirli bir bashk
altinda toplamak miimkiin olmasa da amaglar1 g6z Oniinde bulunduruldugunda
Mesrutiyet taraftar1 aydinlar, Mesrutiyet traftar1 ulema ve Mesrutiyete karsi olan ulema
seklinde tasniflere tabi tutulabilmektedirler (Shahbazi, 2005, s. 129-130). Ulkenin
1slahatlar silsilesine tabi tutulmasini ilke edinen Mesrutiyet donemi aydinlarini bahsi
gecen gruplandirmanin yani sira Islamer diisiinceyi savunanlar, sekiiler aydinlar ve orta
yolu bulmayr amaglayan diisiiniirler seklinde olan bir diger sekilde de ele almak
miimkiindiir. Mesrutiyet donemi fikir iklimi sahasinda gerek yasadiklar1 yillarda oncii
rol tstlenmis olmalar1 gerekse de kendilerinden sonraki nesiller i¢in ¢i18ir acici
fikirlerini miras birakmalar1 noktainazarindan diisiinceleri 6nem arz eden bazi isimler bu
sekildedir: Mirza Melkem Han Nazimii’ddevle, Mirza Abdiirrahim Talibov-i Tebrizi
(1834-1911), Zeynelabidin Meragayi (1839-1910), Mirza Aga Han-1 Kirmani (1854-
1896), Mirza Yusuf Han Miistesarii’ddevle (1823-1895) (Ariyanpour, 2008a, 287-291).

Mesrutiyet doneminde sekiiler diigiinceler etrafinda yazilar ve bakis agilarmi
sekillendiren baslica isimlerden birisi Mirza Aga Han-1 Kirmani’dir. iran’daki sekiiler
diisiince cereyanlarina eserleriyle yon veren baslica isimlerden bir digeri ise Dogu’nun
modernlesmesinde ciddi bir rol iistlenen Mirza Fethali Ahundzade’dir (1812-1878).
Mesrutiyet doneminde varlik gosteren sekiiler fikri cereyanlarin gayesi esasen dinin
toplumsal hayata yansimamasi ve ferdi hayatta mevcudiyetini korumas1 seklindedir. Bu
cereyanin taraftar1 olan aydin kesimin, seriat ile Mesrutiyetin ayrilmasi yoniindeki
fikirlerinin ardinda akilcilik meselesini 6n planda tutmalari nedeni yatmaktadir.
Ahundzade’nin yasadigr donem g6z onilinde bulunduruldugu takdirde bu aydin ismin
cok eslilik, alfabe degisimi, kadin erkek esitligi, akilcilik, dini bakisin 1slaht gibi
konulara dair fikirler beyan etmesi radikal sonuglar dogurur. Bu radikal sonug¢lardan
birincisi ulema ve seriat taraftarlarinin ciddi elestirilerine ugramak seklindeyken ikincisi
de Ahundzade’nin ciddi bir ¢18ir agic1 konuma sahip olusu seklindedir (Adamiyat, 1971,
s. 178-190).
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Mirza Aga Han-1 Kirmani, sekiiler diisiince tarzina sahip olup toplum ve devletin
diizenlenmesi ve ihya edilmesinin ancak dinin idare sisteminden kaldirilmastyla
gerceklesecegi fikrini savunmustur. Mirza Aga Han-1 Kirmani, Iran’da bitirdigi
ilkdgrenimi ardindan yiiksek derecede tahsil gérmek maksadiyla gittigi Istanbul’da bir
yandan Ingilizce, Fransizca ve Osmanlica dgrenirken diger yandan donemin terciime ve
telif eserlerini yakin takip ederek Dogu’nun geri kalmisligini irdelemek suretiyle yazilar
kaleme almistir. Istanbul, yirminci asrin baslarinda Mesrutiyet diisiincesinin Dogu’daki
merkezi olma hususiyeti tasiyan bir cografya olma Ozelligine sahiptir. Kirmani, bir
yandan bulundugu cografyada modernite ve gelenegin karsit karsiya olusunu takip
ederken diger yandan Iran’a nazaran daha yakin tarihte Mesrutiyet ile tanisan

Osmanli’nin devlet yapisini mercek altina almistir (Kasravi, 2017, s. 136 ve 150-158).

Mesrutiyet’in ilanina hayatta oldugu yillarda sahit olmayan ancak diislinceleri ve
asrilesme ¢abalar1 neticesinde bir Mesrutiyet aydini olarak nitelenen Kirmani, yasadigi
yillarda sergiledigi devrimci tavriyla bir yandan akilcilia biiyiik 6nem yiiklerken diger
yandan gelenege yonelik elestirileriyle iz birakan bir isim olmustur. Gelenege yonelik
elestirilerinde salt gelenekgiligin elestirisini yapmakla kalmamis geleneksel arastirma
bicimlerini de reddederek bilimde de devrim ve degisimin gerekli oldugunu
savunmustur. Bu baglamda bilhassa geleneksel tarih aragtirma metoduna yonelik
elestiriler getirip objektif bakisin Onemini savunmus ve tarthin “oldugu gibi”

kaydedilmesinin gerekliligini defaatle ileri stirmiistii (Kermani, 2009, s. 33-39).

Yukarida ¢agdaslagsma ve Mesrutiyet fikirlerini savunan ulemanin yirminci asrin anarsik
cereyanlar siirecinde var olan bir grup oldugunu belirtmistik. Bunun yaninda din ve
modernlesme arasinda orta yolu bulmak isteyen aydin kesimin var oldugunu da ilave
etmistik. Orta yolu bulmak suretiyle kargasa ve buhrana son vermek ve islahat
fikirlerine yol agmak amacini gliden aydin kesimin baslica isimlerinden ikisi Mirza
Melkem Han Nazimii’ddevle ve Mirza Yusuf Han Miistesarii’ddevle’dirler. Melkem
Han’m iran’in Bati ile yakinlasmasi yoniinde yaptign hamleler ve bu yonde kaleme

aldig1 “Defter-i Tanzimat yahut Kitdbge-i Gaybi” isimli eseri ve Nasireddin sahin onu
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stirgiine gondermesine yol agan Ferdmiishdane isimli bir Masonluk cemiyetinin yani sira
nevi sahsina miinhasir kisiligi olduk¢a dikkat ¢eken ve muasir Iran tarihinde sik¢a
iizerinde durulan bir husustur. Baslangigta Miisliiman olmayan ve daha sonra Islam
dinini kabul edip sonra tekrar bu dinden uzaklastigina dair bilgiler bulunan bu
Mesrutiyet aydini, resmi olarak iran’da kanun ve kanun-1 esasi kelimelerini yazilarinda
kullanan ilk isimdir. Melkem Han’a gore bir toplumun gelismesini onleyen baslica dge
istibdattir. Istibdattan kurtulmanin yegane yoluna ulasmak ise kanun ve anayasa ile
miimkiin olabilmektedir. Mesrutiyet doneminin bu gizemli aydini 6zgiirlik ve adalet
kavramlar1 tizerinde durdugu pek ¢ok yazisinda ise ferdi hiirriyetin gerekliligini siddetle
savunur ve bunlar olmadan terakkinin miimkiin olmayacagini ifade eder. Melkem Han,
aynt zamanda hiikiimdarliktaki gedikler ve basibozukluklarin anayasa tedvini ile
miimkiin olabilecegini de ilk ifade eden ve kaleme alan aydinlardan biri olma

hususiyetini tagimaktadir (Nourayi, 1974, s. 5-12).

Melekm Han’in asrilesme ve din arasinda bir orta yolu bulmak isteyisi kuvvetle
muhtemel yasadigr donemi ve bu donemin sartlarini iyi tanimasindan ileri gelmektedir
ki bu durum onun muasirlarindan ¢ok daha zeki bir aydin oldugunu gosterir. Melkem
Han’in orta yolu bulmak istemesindeki etkili olan husus aslinda hemen her toplumsal
katman1 anayasal sistem konusunda bilin¢lendirmek ve istibdat karsitligi suurunu s6z
konusu toplumsal tabakalarda uyandirmak yoniindeydi. Mirza Melkem Han
Nazimii’ddevle iilkenin uyanmasi ve anayasal sisteme geg¢mesi yonilindeki c¢abalarini
farkli yazilariyla ve Kdniin isimli gazetesi ile gergeklestirir. Ona gore “En asagilik
yasalar bile yasadan yoksun olmaktan daha iyidir.” (aktaran Malekzade, 1992b, s.
114).

Mirza Yusuf Han Miistesarii’ddevle de anayasa meselesi lizerinde ¢ok¢a duran ve
devrin buhranl yapisina yonelik besledigi bilin¢g dogrultusunda Melkem Han gibi ortak
yolu bulma fikrine sicak bakan dnemli Mesrutiyet aydinlarindan birisidir. Mirza Yusuf
Han Miistesarii’ddevle de tipki Kirmani gibi Mesrutiyet’in ilanina taniklik etmeden

vefat eder. Ancak yazilariyla Mesrutiyet ve bilhassa da Kanlin-1 Esasi’nin tedvini
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noktasinda dnemli bir rol Gstlenir. Bu diisiince adami, kaleme aldigr Yek Kelime [Bir
Kelime] isimli eseriyle iran’da anayasanin diizenlenmesi yoniinde ayaklar1 yere basan
bir eser ortaya koyar. Onun muasirlariyla arasindaki temel fark Bati ve Dogu
felsefelerini tanimasi hasebiyle Avrupa’nin ¢agdaslagsma hamlelerini bir paket program

olarak almay1 uygun gérmeyisinden ileri gelir (Adamiyat, 1973a, s. 30-47 ve 168-172).

Miistesarii’ddevle’ye gore anayasay1 besleyen iki kaynak olmalidir. Bunlardan birincisi
yeni hukuk sistemi ve ikincisi ise seriat mengeli hukuk sistemidir. Sipehsalar doneminin
yetistirdigi ve Bati’da egitim alan neslin 6nemli mensuplarindan olan
Miistesarii’ddevle’nin Yek Kelime isimli eseri Mesrutiyet neslinin firki olgunlagmasi
yoniinde etki alanina sahip olup yirminci asrin ilk yarisindaki pek ¢ok eserde izleri
goriilen c¢igir acgict  bir anayasa tasaristi olma hususiyetini tasimaktadir.
Miistesarti’ddevle, Avrupa yillarinda yakindan gozlemledigi Batili kurumlart ve
toplumsal, siyasal, kiiltiirel olgular1 bir yandan devlete diger yandan topluma kabul
ettirmek isteyerek terakki ve geri kalmisliga ¢6ziim bulmak hedefine ulagsmak adina
caba gostermekteydi. Ona gore tiim bu tasarilar ise ancak Iran’mn toplumsal, geleneksel
ve inang sistemine uyan bir anayasal sistemin ve bir kanun devletinin olusumu ile
miimkiin olabilirdi. Bat’min kanun ve yasama sistemini ¢ok dogru bulan
Miistesarii’ddevle, bilhassa Fransiz anayasasini yakindan tetkik etmistir. Fakat Iran’a
uygun olabilecek kanunlasma atilimlari ve ¢agdaslasma hususlarini ulema ve din
adamlarina danigsmak suretiyle hayata ge¢irmeyi 6ne siirmiis ve kismen de bu konuda

basarili olabilmistir (Ferasatkhah, 1995, s. 146-147).

Mirza Abdiirrahim Talibov-1 Tebrizi’nin diisiinceleri ve fikir iklimi incelendiginde
dogrudan bir sekiiler tutumla karsilasmak miimkiin olmasa da liberal bir anlayisa sahip
oldugu ve Bati medeniyetine yakinlik arz etmesi elde edilen kesin malumatlardir.
Talibov-i Tebrizi, on alti yasindayken Tiflis’e giderek Rus Dili ve Edebiyati egitimi
gormiistiir. Talibov ayrica fikri gelisim yillarinda Tiflis’te oldugundan otiirti
Kafkasya’da varlik gosteren siyasal, kiiltlirel ve edebi pek ¢ok cereyani yakindan takip

etme olanagma da sahip olmustur. Iran’m Batili devletlerin yaptig1 1slahat ve
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cagdaslagsma hamlelerini yapamamasindaki nedenleri irdeleyen Talibov, bu duruma hal
care bulmak isteyen pek ¢ok yazinsal ve yazinsal olmayan eser kaleme almistir. Esitlik
ve hiirriyet 6gelerini gelisme ve bagimsizligin iki baslica nedeni olarak goren bu aydin,
esitlik ve hiirriyetin birbirinden bagimsiz olmadigim1 da sik¢a ifade etmistir.
Milliyetcilik meselesine 6nem atfeden Talibov, vatan sevgisini en onemli deger olarak
benimsemistir (Adamiyat, 1984, s. 2-8 ve 91 ve 184-187). Onun 1894 yilinda
Istanbul’da basilan Sefine-i Talibi yahut Kitab-1 Ahmet isimli ii¢ ciltlik eseri, yeni neslin
yetismesindeki onemli noktalara temas eder. Talibov, eserde hayali oglu olan Ahmet ile
gerceklestirdigi  konusmalar cercevesinde yeni nesli hiirriyet, miisavat, analitik
diistinme, elestirel bakabilme gibi 6nemli ferdl maharetlerle tanistirmay1 ve bu vesileyle

toplumun 1slah1 ve diizene sokulmasini hedefler (Rashid Yasemi, 1924, s. 284-293).

Hac1 Zeynelabidin Meragayi, Mesrutiyet’in ilanina yol agacak 1slahat taraftar1 cepheye
heniiz s6z konusu hareketin ilk fisiltilarinin bas gosterdigi yillarda katilan bir aydindir.
IIk mektep egitimi ardindan babasinin tiiccarlik gérevini devralan ve bir miiddet bu
isine Tiflis’te devam eden Zeynelabidin MerAgayi, bir siire de Iran’mn Tiflis’teki elgi
vekili olmustur. Tiiccarlik olan isi nedeniyle Kirim ve Istanbul’da da uzun siire kalan ve
Istanbul’da da vefat eden bu isim esasen yasadigi yerlerin degisimini bir yandan
yakindan izlerken diger yandan iilkesi olan Iran’in buhranlarina care kilmak isteyen
kimligiyle taninmaktadir. Zeynelabidin Meragayi, yasam1 boyunca karsilastigi cesitli
diisiince tarzlarinin yaninda benimsedigi tek bir hedef olan Mesrutiyet’in ilam1 adina
Istanbul yillarinda gesitli faaliyetler gdstermistir. II. Mesrutiyet sonrasi varlik gosteren
basin patlamasi neticesinde kurulup Iran menseli olan Farsca Sems gazetesinde kaleme
aldig1 yazilarinin yaninda Iran edebiyatinda dnemli bir konuma sahip olan elestirel,
siyasi ve toplumsal yonlere sahip olan bir roman da kaleme almistir. Seyahatname-i
Ibrahim Bey adim tagtyan séz konusu bu roman, ii¢ cilt olarak kaleme alinir ve Iran’n
on dokuzuncu asirdaki buhranh yillarin1 ¢ok yonlii elestirilere tabi tutar (Ariyanpour,
200843, s. 304-310).
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1.2.4. Tiirkiye ve Iran’da Batililasma Devri Sosyokiiltiirel ve Kurumsal Déniisiim

1.2.4.1. Matbaanin Kurulmasi ve Baslangic Donemi Terciime Faaliyetleri

On sekizinci ve on dokuzuncu asir siire zarfinda Osmanli Imparatorlugu ve Iran’da
matbaanin kurulmasi ve terciime faaliyetlerinim baslamasinin her biri olduk¢a 6nemli
birer gelisme ve cagdaslasma olgulari mahiyetindedirler. S6z konusu hamlelerin
baslangi¢c doneminde yol acgtiklar kiiltiirel si¢rayis tizerinde karsilastirmall bir tutum ile
durmak esasen hiz kazanan modernlesme faaliyetlerini daha saglam temellere oturtarak
ifade etmek yoniinde istifade edilebilir. Matbaanin kurulusu Osmanli imparatorlugu ve
Iran’da ¢ok erken denilemeyecek bir zaman diliminde gergeklesmistir. Matbaanin
toplum belleginin gelismesi ve bireysel bilingclenmeye katki saglama yoniinden ciddi
derecede dnem tagiyan bir ara¢ oldugu ortadadir. Ne var ki matbaanin kurulmasi her iki
tilkede de bir yandan ge¢ vuku bulmus iken bir yandan da kurulus merhalesi ardindan
s0z konusu duruma yonelik yer yer olumsuz tepkiler 6ne stiriilmiistiir. Tipk1 matbaanin
gerekliligi hususunda oldugu gibi aydin ve bilingli bir toplumun yetismesine etki eden
olgulardan bir digeri de terciime faaliyetleridir. Terciime Ozlinde bir kiiltir ve
medeniyet aktarimi aracidir. S6z konusu kiiltiir aktarimi aracinn, Tiirkler ve Iranlilarin
Islamlagma siirecinde ne denli énemli oldugu bilinmektedir. Araplarin kullandig1 aruz
vezninin ciddi bir yayilma alanina sahip olmasinda etkili olan baslica hususlarin

arasinda hi¢ kuskusuz terciime de mevcuttur.

Bat1 Avrupa’nin matbaa ve terclime ile karsilastig1 yillara bakildiginda ciddi bir kiiltiir
ve medeniyet sigrayisini ve gelismesini gérmek miimkiindiir. On besinci asrin ikinci
yarisindan itibaren Floransa ve Roma Akademileri’'nde bir araya gelen diistiniirleri,
Antik Cag alimlerinin eserlerini Latinceye terclime etmeye sevk eden etkenler esasen
akilcilik ve hermendétik hususlarina verilen ehemmiyetten ileri gelmekteydi. On altinct
asrm ikinci geyreginde Incil’i Almancaya terciime eden Martin Luther’i (1483-1546)
diinya tarihi genelinde ve din tarihi 6zelinde ug¢ noktaya yerlestiren ara¢c da gene
terciimedir. On altinc1 asir bir yandan terclime faaliyetlerinin hiz kazanmasi ile ve diger
yandan matbaanin yayginlik kazanmasi ile Avrupa i¢in bilylik gelismeleri beraberinde
getirecek cagm baslangict mahiyetindedir. Temelleri 1450/51 senesinde Gutenberg

tarafindan Almanya’nin Mainz sehrinde atilan matbaa ve matbaacilik (Babinger, 2004,
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s. 65) daha on besinci asirda biiylik bir yayginlik kazanir. Berkes, matbaanin kurulusu
ardindan bu gelisme aracinin Avrupa ile sinirli kalmayarak Amerika ve Rusya’da da
yayginlik kazandigi belirterek belli basli cografyalarda matbaanin kurulus tarihlerini
de belirtir. 1464 yilinda Italya’da, 1465 yilinda Isvigre’de, 1470 yilinda Fransa ve
Hollanda’da, 1473 yilinda ispanya ve Macaristan’da, 1467 yilinda ingiltere’de, 1481 (?)
ve 1528 yilinda Istanbul Misevileri arasinda, 1483 yilinda Isveg’te, 1539 yilinda
Meksika’da ve 1563 yilinda Rusya’da matbaanin kurulmasi diinyanin gelismesi

yoniinde ileriye doniik bir adim olma hususiyetini tasimaktadir (Berkes, 2012, s. 37).

1727 yilinda Osmanli imparatorlugu’nda Tiirkge eserler basacak olan ilk matbaanin
kurucusu olarak bilinen ibrahim Miiteferrika (1670?-1745), iyi bir egitim gérmiis olup
Latince yazma ve okumay1 hatasiz bir sekilde bilmekteydi. Tiim bunlar onun diinyadaki
gelismelere vakif olmasina yol agan 6nemli etkenler silsilesi idi (Babinger, 2004, s. 67
ve 71). Osmanli modernlesmesinde olduk¢a 6nemli bir role sahip olan Damat ibrahim
Pasa’nin sadaret doneminde yahut bir bagka ifadeyle Lale Devri’nde Paris’e gonderilen
ve kaleme aldig1 Sefdretname’si ile on sekizinci asir Avrupa’sini zekice betimleyen
Yirmi Sekiz Mehmet Celebi adeta bu yapitta bir Batililagsma yolculugu gozler 6niine
serer. Mehmet Celebi, Fransa’da olan pek cok mesire alanini, sanatsal faaliyetleri,
mimari harikalarin1 ve teknik gelisme noktalarimi anlattigi bu eserinde her ne kadar
matbaadan agikca s6z etmese de fikren matbaay1 gelisme araci olarak goriir ve esasen
tetkik ettigi “umran ve maarif araci”m bulmus olur. Bunun yaninda Miiteferrika’nin
kurdugu matbaaya ortaklik eden ve katkilar sunan Mehmet Celebi’nin oglu Said
Mehmed Efendi, babasinin maiyetinde gittigi Paris yillarinda matbaalar1 yakindan

gezerek mithim teknik bilgiler edinmistir (Budak, 2008, 40-43).

Osmanli Imaratorlugu’nda matbaanimn kurulmasi adina izin yazis1 seklindeki bir metnin
devlet ricaline sunulmasinin gerekliligi meselesi ve soz konusu yazinin ilk olarak
Ibrahim Pasa ardindan Sultan III. Ahmet daha sonra devletin yiiksek hukuk¢usu olarak
tanimlanan miiftii ve en nihayetinde on alt1 kisilik bir heyet tarafindan incelenip

onaylanmasi (Babinger, 2004, s. 71) iki sonuca yol acabilmektedir. Bu sonuglardan
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birincisi devlet ricali ve bizzat padisahin Bati’ya olan zihniyetine 151k tutarken ikincisi
ise s6z konusu yazinm ilk olarak Ibrahim Pasa tarafindan incelenip onaylanmasimin
esasen pasanin matbaanin kurulmasi adina olugmasi kuvvetle muhtemel olan zorluklarin

Oniinii kestigini géstermektedir.

Miiteferrika’nin kurdugu matbaada basilan ilk eser Hamidoglu Ismail’in kaleme aldig
ve Vankulu adini tasiyan Arapga-Tiirkge sozliik kitabi, ikinci eser Katip Celebi’nin
kaleme aldig1 ve bir tarih-cografya kitab1 olan Tuhfetii’l Kibar fi Esfari’l Bihar, igiincii
eser bir Cizvit misyonerinin kaleme aldig1 ve terciime edilerek basilan Terciime-i Tarih-
i Seyydh der beydn-1 Zuhiir-1 Agvéniydn ve Sebeb-i Inhiddm-i Devlet-i Sahdn, dordiincii
eser yazarmin Katip Celebi oldugu tahmin edilen 7drih-i Hind-i Garbi, besinci eser
yazart Nazmizade olan Tdrih-i Timur, altinct eser yazari Ruheyli adini tasiyan Tdrih-i
Misr-i Kadim ve Cedid, yedinci eser yazari Murtaza Efendi olan Giilsen-i Hiilefd yahut
Hiilefa-y1 Abbasiye, sekizinci eser yazari bilinmeyen Grammatica Gallico-Turcica
yahut methodus facilis ac brevis ad discendam Linguam Turcorum [Tirk Dilini
Ogrenmenin Basit ve Kisa Yontemi], dokuzuncu eser farkli eserlerden derlenip
ardindan terclime dilen Fiiyizdt-i Miknatisiyye, onuncu eser Osmanli matbaacisinin
eseri olan Usilii’I-Hikem fi Nizamii’l-Umem, on birinci eser Katip Celebi’nin kaleme
aldig1 Cihdanniima ve on ikinci eser Takvim-i Tevarih’tir (Babinger, 2004, s. 71-75).
Ibrahim Miiteferrika’nin ¢ok yonlii kisiligi, Latince, Macarca, Tiirkge, Arapg¢a ve Farsca
olmak suretiyle sayr bakimindan olduk¢a fazla dil bilmesi ve kurdugu matbaada
yasaminin sonuna kadar basim faaliyetlerine devam etmis olmasi onu modernlesme
tarihinin baslica isimlerinden birisi haline getirmistir. A. Demeerseman’a gore
matbaanin  kurulmasit islam diinyasiin  yasadigi Ronesans’m  baslangicidir.
Miiteferrika’nin basim ve yaym faaliyetlerine katkist1 kurdugu matbaayla smirl
kalmamamuigstir. Zira o ¢ok yonlii sahsiyetiyle bir yandan eserler kaleme almis ve diger

taraftan var olan bazi eserleri yenilemistir (Kologlu, 2010b, s. 6-8).

Adivar, Osmanli Tiirklerinde Ilim adli ederinde on sekizinci asrin basina ait beseri

bilimlere yonelik pek de olumlu olmayan tutumu sadrazam Damat Ali Paga’nin (1667-
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1716) sahsi Kkiitiphanesi Ornegini vererek ele alir. 1716 yilinda vefat eden bu
sadrazamin sadece katalogu dort ciltten ibaret olan kisisel kiitiiphanesindeki eserlerin
beseri bilimler sahasina ait olanlarinin kiitliphanelere vakfedilmesinin Seyhiilislam Ebu
Ishak Ismail Efendi’nin olumsuz goérmesi ve bu ydnde fetva vermemesi neticesinde
gerceklesmemesi esasen on sekizinci asrin  baglangicindaki  zihniyet meselesini
gostermesi bakimindan 6nemli bir 6rnektir. Bu olaym vuku bulmasindan bir sene sonra
baslayan Lale Devri’nin yenilik¢i sadrazami Damat Ibrahim Pasa’nin sadaret devrinde
adeta s0z konusu durumun radikal bir degisime ugradigini kiitliphanelerde artis gésteren
kitap sayilarin1 ve aydin ziimrenin gordigi ciddi destegi goz Onlinde bulundurmak
suretiyle fark etmek miimkiindiir. Damat Ibrahim Pasa’nin 1717 yilinda kurdugu ve
aralarinda sair Nedim’in de bulundugu yirmi bes kisilik terciime heyetinin cabalari
neticesinde aralarinda Aristo ve Handmir’den eserlerin de yer aldig: terciimeler yapilir.
S6z konusu tercimelerin yapilist ve ayrica ilk Osmanli matbaasinda faaliyet
gostermesiyle adindan soz edilebilecek bir isim de bahsi gecen terciime™ heyetinin bir

tiyesi olan Yanyali Esad bin Ali bin Osman Efendidir (Adivar, 1970, s. 142-143).

Kiiltiirel aktarim araci olarak terciime faaliyetleri Osmanli Imparatorlugu’nda gozle
goriiliir bir maziye sahip olup fakat Batililagma devrine kadar agirlikli olarak Farsca ve
Arapca koldan devam etmistir. Klasik Tiirk edebiyatinda Arapca ve Farsga tesirlere yol
acan basat etkenlerden birisi de esasen terciimedir. S6z konusu eylemin Bati dillerinden
yapilmasi ve yapildigi donemde bir etki alani1 yaratmasi ise ancak Batililasma devrinde
gerceklesmistir. Terciimeler bir yandan Batili diisiinlis tarzina aralanan bir kapi
mabhiyetindeyken diger yandan yazinsal tiirlere tesir etmeleri hasebiyle de biiylik 6nem

arz etmektedirler.

Enginiin’e gore Tiirkgeye terciime edilen eserlere bakildiginda var olan malumatin yani
sira bu alanda ¢ok denilebilecek derecede bir inceleme yapilmamistir. Bunun yaninda

Tirkceye terclime edilen ilk eserlerin kesin bir sekilde hangi hedefle ve kimin

" Terciime hareketlerinin uyanis devirlerinde rolii hakkinda ayrmntili bilgi igin bkz. Ulken 2016.
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tarafindan yapildig1 ve de bu terciimelerde kaynak dile sadik kalinip kalinmadig: heniiz

kesin olarak bilinmemektedir (2007, s. 177).

Terclimeler baglangic doneminde nesir ve siir tlirlinde yapilmak suretiyle esasen her iki
tiirden eser kaleme alan sanat¢i ve aydinlarin karsisinda yepyeni ufuklar hazirlamistir.
Mevcut bilgiler dahilinde nesir tiiriindeki ilk terciime eser Yusuf Kamil Pasa’nin (1808-
1876) Fénelon’dan 1859 yilinda terciime ettigi Telemak [Télémaque] adli romandir.
Yusuf Kamil Pasa, s6z konusu terciimeyi kaynak dildeki eseri 6zetlemek suretiyle
yapmistir. i1k defa 1862 yilinda basilan bu eserin dili seci’li ve oldukca agdaliydi. Bu
eser ayrica 1881 yilinda Ahmet Vefik Pasa (1923-1891) tarafindan da terciime
edilmistir. Tiirkceye Batili bir dil olan Fransizcadan terciime edilen ikinci eser 1862
tarihinde Victor Hugo’nun Sefiller’inin 6zetlenerek Magdiirin Hikdyesi adi ile
Riizndme-i Ceride-i Havddis’teki tefrikasidir. Yusuf Kamil Paga’nin Telemak terciimesi
her ne kadar 1859 tarihinde yapilsa da 1862°de basilir. Bu eserin ilk Tiirkce terciime
olusu ve Osmanlica tabedilisinin yan1 sira Kirkor Cilingiryan’mn Izmir’de 1860 tarihinde
Chateaubriand’dan taptigi Son Serac’in Sergiizesti adini tastyan terciime eserin dili

Tiirk¢e olup Ermeni harflerle basilmistir (Enginiin, 2007, 177-178).12

Nesir terciimelerinin yani sira yeni Tiirk siirinin doniismesi ve degismesinde 6nemli bir
konuma sahip olan siir terciimelerinin ilk 6rnegi Sinasi’nin (1826-1871) 1859 tarihli
Terciime-i Manzume adli eseridir. Bu eseri takip eden ve bigim bakimindan Tiirk
edebiyatinda bir ilk olan 1870 tarihli “Tifl-1 Naim” adli ise Edhem Pertev Pasa’nin
(1824-1873) terciimesidir. Pertev Pasa, Victor Hugo’dan yaptigi bahsi gegen terciime
eserim ardindan manzum terciimelerine Voltaire’den yaptigi Miinacat ve Jean Baptiste
Rousseau’dan yaptig1 Bekd-y:1 Hayat ile devam etmistir. Tanzimat devrinde yapilan ilk
siir terclimeleri arasinda Sadullah Pasa’nin (1838-1891) Lamartine’den yaptigi “Gol”

adin1 tagtyan manzum tercimesine de deginilebilmektedir (Enginiin, 2007, s. 459-460).

'2 S6z konusu nesir tiiriindeki terciime eserleri miiteakiben yapilan ve ilk ceviri eserler hakkinda
daha fazla bilgi i¢in bkz. Seviik 1941.
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Batililasma ve modern Tiirk edebiyatinin temellerinin olusturulmasi yoniinde 1859
senesinde yapilan iki terclime olduk¢a O6nemli olup yapr tasi mahiyetindedir. Bahsi
gecen terclimelerin 6nemi Batili zihniyetin terciime yoluyla Dogu’ya ulastirmalarindan
ileri gelmektedir. Bu iki eserden birisi Miinif Pasa’nin Muhdverat-1 Hikemiye adiyla
toplumsal ve bireysel meseleler etrafinda Batili felsefecilerin kaleminden ¢ikan
yazilarin derlenerek ¢evirildigi eser olup digeri Sindsi’nin Klasisizm ile Romantizm
akimlari etrafinda kaleme alinan Fransizca siirleri toparlayarak terciime ettigi Terciime-i
Manzume’dir. Bu iki eserin ait olduklari devrin sartlar1 ve imkanlar1 goz Oniinde
tutuldugunda esasen ikisinin de hem tercime hem edebi tiirlerin gelismesi baglaminda

onemli yap1 taglart mahiyetinde olduklari sdylenebilir (Enginiin, 2012b, s. 9-10).

fran’da kurulan ilk matbaaya gegmeden evvel belki de Osmanli ve iran’da séz konusu
gelisme aracinin gecikmesi baglaminda bir hususa deginilebilir. Bat1 ile ge¢ karsilasan
yahut da ge¢ karsilasmayi1 secen bu iki iilkede bilindigi tlizere farkli etnik ve dini
azinhiklar da bulunmaktaydi. 1789 Fransiz Ihtilali ardindan diinyaya yayilan
milliyetcilik fikri neticesinde kendilerini belli bir dinsel yahut etnik gruba daha yakin
gdren tebaanin ise Osmanli ve Iran devletlerinden uzaklasma ¢abalar1 bilinmektedir. Bu
baglamda fikri birlik saglama ve misyonerlik araci olarak matbaanin hem Osmanl
Imparatorlugu ve hem Iran’da azinliklar arasinda daha erken varlik gosterdigini ifade
etmek miimkiindiir. Ange de Saint Joseph isimli Fransiz misyoner farkli iilkeleri
gezerken uzun yillar Iran’da da konaklamis ve kaleme aldigi Fransizca-Farsca
sozliigiinde matbaanin daha 1641 yilinda Isfahan’in Culfa adli bolgesindeki Ermeniler
tarafindan kullanildigi ve dua kitaplarinin basildigr bilgisini vermistir (Ariyanpour,
2008a, s. 228-229). Berkes’in ifadesiyle ise matbaa 1481 (?) ve 1528 yilinda Istanbul
Misevileri arasinda kullanilmistir (Berkes, 2012, 37). Bu bilgiler 1s181nda esasen bahsi
gecen diislincenin dogruluk payina sahip oldugu ve kuvvetle muhtemel her iki iilkenin
de azinliklar1 arasinda bu fikri imar aracinin bir fikri birlik olusturma amaciyla

kullanilmis oldugu ifade edilebilir.
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fran’da ilk matbaay ilk olarak kimin kurduguna dair fikir birligi mevcut degildir. Ancak
bu fikri imar aracinn ilk olarak Iran’in Tebriz sehrinde kurulmas: konusunda fikir
birligi s6z konusudur. Fikir birliginin mevcut olmadig1 noktalar kurucunun kesin olarak
kim oldugu ve kurulus yilinin kesin olarak hangi tarih oldugudur. Kimi arastirmacilara
gore ilk matbaay1 Tebriz’de kuran isim Abbas Mirza tarafindan St. Petersburg’a matbaa
ve baski teknigini 6grenmek adina gonderilen Mirza Aga Zeynelabidin- i Tebrizi’dir.
Tebrizi’nin matbaayr 1818 yilinda Abbas Mirza Nayibii’ssaltana’nin Azerbaycan
hiikiimdarligr yillarinda kurdugu ve bu matbaada basilan ilk eserin Giilistan
Antlasmasina yol agan iran-Rus savasina dair bilgilerin yer aldig1 Fetihname adl kitap
oldugunu aciga ¢ikaran bilgilerin yaninda Tebrizi’nin hemen ardindan yani 1820 yilinda
Mirza Salih-i Sirazi’nin de Ingiltere déniisii beraberinde Tebriz’e matbaa kurmak icin
gereken tiim edevati getirip bu baski aracini kurdugu bilinenler arasindadir. Mirza Salih
esasen gerek siireli yayin faaliyetleri baglaminda gerekse matbaanin yaygimlik
kazanmasi baglaminda onemli faaliyetler yapan bir isimdir. S6z konusu aydin ve
diisiiniir isim 1815 yilinda Abbas Mirza Nayibii’ssaltana’nin emriyle yeni ilimleri
ogrenmek adina Ingiltere’ye gonderilen bes kisiden biridir. Mirza Salih ilk Farsca
gazete olan ve esasen Ingilizce “newspaper” sozciigiiniin dogrudan terciimesi olan
Kagaz-1 Ahbdr’m kurucusu olmasinin yaninda kaleme aldig1 Sefername-i Mirza Salih-i
Sirdzi adl1 seyahatnamesi ile de iran modernlesme tarihinde adindan yer yer soz ettiren

bir isimdir (Ariyanpour, 20083, s. 230-231).

Kagarlar’in saltanat payitahti olan ve o yillarda Darii’l Hilafe yani hilafet kapisi olarak
da anilan Tahran’da matbaanin kurulusu Tebriz’e nazaran gecikmislik ile vuku bulur.
1823 yilinda Mirza Zeynelabidin adli bir zat, Tebriz’den Fethali Sah-1 Kacar’in
davetiyle Tahran’a gitmis ve sahtan matbaanin kurulmasi hususunda gerekenleri
yapmas1 emrine tabi tutulmustur. Pek cok tarih aragtirmacisina gére dénemin yazi ve
kayitlar1 incelendiginde esasen Tebriz’den davet edilen sahsin 1818’de bu sehirde
matbaayr kuran Mirza Aga Zeynelabidin- i Tebrizi’nin oldugu kuvvetli bir ihtimal
konumundadir. S6z konusu matbaay1 miiteakiben ise 1836 ve 1845 yillarinda Tahran’da

iki matbaa daha kurulur. Bunlarin yan1 sira 1840 tarihinde bir matbaa Urumiye’de, 1843
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yilinda bir matbaa daha Tebriz’de ve 1844 yilinda bir matbaanin Isfahan’da kuruldugu
var olan bilgiler arasinda yer almaktadir (Moradi, 2015, s. 74-75 ve 87).

fran’da yapilan ilk terciimelerin hangi tarihe ait oldugu sorusunun cevabi
Dari’lfiinlin’un 27 Aralik 1851 tarihli kurulusundan ibarettir. Batili anlamda ve
tiniversite diizeyinde egitim veren ve Emir Kebir’in ¢abalar1 ardindan kurulan séz
konusu kurumdan 6nceki ve sonraki silire¢ egitim, terciime, modernlesme gibi alanlarda
ciddi farkliliklar arz etmektedir. Bu kurum o6ziinde bir yandan uzman bireyleri
yetistirmekle kalmayip Bati dillerinden bilimsel eserlerin tercime edilerek basilmasina
olanak tammaktaydi. Bu bilgiye goére Iran’daki ilk terciimelerin tarihi 1851-1852
yillaridir. Avrupali hocalarin derledigi bilgileri yahut da segtikleri kitaplar1 Bati dillerine
hakim olan Darii’lIfiinlin 6grencileri terciime etmekteydi ve terciimeler ise okulun tas
baski matbaasinda basilmaktaydi. Bahsi gegen bu eserler ilk donemde umumiyetle
askeriye, tophane, yerdlgiim teknikleri, tip, fizyoloji, kimya vb. konular etrafinda olup
Mirza Zeki Mazenderani, Muhammed Hiiseyin Kacar, Mirza Taki Han-1 Késani, Mirza
Ali Ekber Han Miihendis-i Sirazi ve Muhammed Hiiseyin Afsar gibi isimlerin Avrupa
dillerinden yaptiklari ¢evirilerden ibaretti. Ders kitaplarinin agirlikli olarak yer aldigi ve
Darii’lfiinin azasi tarafindan baglatilan bir nevi terciime ekoliiniin yaninda edebiyat ve
tarih terciimeleri de hemen hemen 1851-1852 yillarindan kisa bir siire sonra hayata
gecmistir. Terciime edilen ilk tarih kitaplarindan bazilari Voltaire’den (1694-1778)
yapilan Tarih- Petr-i Kebir [Biiyiik Petro Tarihi], Tarih-i Karl-i Devazdehom [XII. Karl
Tarihi] ve Iskender-i Makdiini [Makedonyali Isktender] ile John Malcolm’dan (1769-
1833) yapilan Tarih-i fran seklindedir. Bunlarin ardindan ise edebi terciimeler ve daha
cok konularii tarihten alan eserler terclime edilmistir. Bahsi gecen terciimelerden
bazilar1 Alexandre Dumas’nin Farscaya Se Tofengdar olarak terciime edilen Ug
Silahsorler eseri ve ay1 adla terciime edilen Comte de Monte Cristo eseri, Fénelon’un
Farscaya ayni adla terclime edilen 7é/émaque adli eseri, Daniel Defoe’nun Farsgaya
ayni adla terciime edilen Robinson Crusoe adli eseri, Lesage’in Farsgaya ayni adla

terclime edilen Gil Bas adli eseri seklinde olup bunlari daha pek ¢ok terciime takip
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etmistir.’® Séz konusu terciimelerde var olan ve kimi edebiyat arastirmacisina gore bir
hata olarak goriilen husus esasen miitercimlerin baslangi¢ donemi terciime eserlere
yerlilik katmak amaciyla farkli misra ve beyitler eklemeleri ve eserlerin muhtevasina

pek de uymayan 6n s6zler kaleme almalar1 hususudur (Ariyanpour, 2008a, 260).

Yazinsal tiirlerin gelismesi ve olgunlagsmasma ciddi katkilar sunan ve ¢ofu on
dokuzuncu asrin ikinci yarisindan itibaren hem Osmanli Imparatorlugu ve hem iran’da
artig gosteren terclimeler arasinda tiyatro tiiriinii ciddi etkileyen orneklerden birisi
Moliere terciimeleridir. Osmanli Imparatorlugu’nda Ahmet Vefik Pasa ismiyle ve
Iran’da Mirza Habib Isfahani ismiyle anilan Moliere terciimeleri ve uyarlamalar1 Batili
anlamda yazilan temsiller icin baglica kaynak ve Ornek olma O6zelligini tasimalari
acisindan da onem arz etmektedirler. Moliere’in Misanthrope adli eseri Mirza Habib
Isfahani tarafindan Farscaya Giizaris-i Merdiimgiriz adini tasiyarak terciime edilmis ve
Istanbul’da nesredilen Ahter gazetesinde yayimlanmustir. Eser 5 Temmuz 1869
tarihinde Tasvir-i Efkar Matbaasinda basiimistir.* Mirza Habib Isfahani’nin uzun yillar
Osmanli Imparatorlugu’nda yasayan bir Iranli olmasi nedeniyle yaptig1 bu terciimede
Tiirk¢eden izler goriilmesi onemli ve kayda deger bir noktadir. Tiirkgeden izler tasima
hususuna gosterilecek baslica orneklerden birincisi sahis isimlerinin Alceste yerine
Munis, Clitandre yerine Numan Bey, Acaste yerine Naim Bey olarak secilmesi ve
ikincisi ise terciimede dénemin Tiirkgesi bir baska ifadeyle Istanbul Tiirk¢esinin sentaks
ozelliklerinden izler bulunmasidir (Ariyanpour, 2008a, s. 337-338). Metin And’a gore
Moliere’in eserleri esasen on dokuzuncu asirda Osmanli Imparatorlugu gibi Avrupa’y
yahut baska ifadeyle Bati’y1 6rnek alan pek ¢ok cografyada modern tiyatronun olusmasi
ve gelismesine kaynaklik etmistir (1974, s. 51). Onun bu ifadesi Osmanli imparatorlugu

ve Iran 6rneginde agik bir sekilde goriilmektedir.

3 Baslangi¢ déneminde Bati dillerinden Farscaya terciime edilen baslica eserlerin devami ve
ayrintisi igin bkz. Ariyanpour 2008a; Moradi 2015.

¥ Mirza Habib Isfahani’nin Giizdris-i Merdiimgiriz terciimesi gibi istanbul’da basilan pek ¢ok
Farsca kitab1 da ihtiva eden ve genel anlamiyla Osmanli Imparatorlugu’nda Miiteferrika’dan 1.
Mesrutiyet’e kadar basilan kitaplarin genis bibliyografyasma yer vermesi bakimindan énem arz
eden bir ¢alisma i¢in bkz. Baysal 2010.
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1.2.4.2. Cagdaslasma ve Kurumlar

Dogu’nun iki giiclii iilkesi olan ve uzun yillar boyunca Bati’nin diisiinsel zemini ile
karsilasmaktan imtina eden Osmanli imparatorlugu ve iran, on dokuzuncu asirda en
kuvvetli halini alan Batililasmaya toplumsal ve bireysel katmanda sahit olmustur. Batili
diisince tarzin1 ve rasyonel diinya goriisiinii benimseyen aydinlarin 6zverileri ve
muasirlasmay1 ¢okiisiin Oniinli kesecek basat etken olarak goren devlet adamlarinin
cabalar1 neticesinde hem Osmanli Imparatorlugu’nda ve hem Iran’da mevcut olan
kurumlar radikal degisimlere sahne olmus ve bunun yaninda yeni kurum ve kuruluslarin
temeli atilmigtir. Birey zihninin olgunlasmasi ve yetismesi bakimindan ciddi 6nem
tagityan egitim kurumlarinin degismesi esasen yenilesen ya da yeni kurulan kurumlarin
tiyelerini yetistirme gorevini iistlenirken modern zihniyetin olugsmasinda da onem arz
etmistir. Yeni kurumlarin temellerinin atilmasi baglaminda iizerinde durulacak olan
baslica nokta egitim kurumlar1 ve Batili tarzda olan okullar olacaktir. Ancak bunun
yaninda askeriye, maliye, adliye, bahriye ve tibbiye alanlarinda var olan

hareketlenmeler ve yenilikler iizerinde de durulacaktir.

Ahmet Hamdi Tanpmar’in ifadesiyle esasen on dokuzuncu ylizyilda diisiincenin
tekdmiile ugramasi hiz kazanir ve modernlesme toplumsal ve bireysel hayatin hemen
her sathasinda hissedilir. Bu zaman diliminde artik salt ordunun yenilenmesi s6z konusu
degildir. 1826 yilinda lagvedilen Yenigeri ordusu yerine reformcu padisah II.
Mahmut’un kurdugu Asakir-i Mansire-i Muhammediye 6ziinde salt bir ordu reformu
olmayip modernlesme adina atilan ciddi bir adimdir. Zira uzun bir maziye sahip olan ve
art arda olusan kargasalarin mimari olan Yenigeri ordusunu lagvetmek hi¢ siiphesiz
zamana yayilan bir planlama ve c¢abadan ileri gelmistir. Bu durumun sahip oldugu bir
diger 6nemli Ozellik ise var olan kurumlar1 yenilemek yerine yeni olanin ingasina
atfedilen deger meselesidir. Bahsi gecen yiizyilda basta Kabakc¢i isyant ve Alemdar
Mustafa Pasa’nin katledilmesi ardindan yasanan 1808-1826 yillar1 esasen modernlesme
hamlelerinin ki bu hamleler arasinda Lale Devri’ne ait olan atilimlar da vardir, ciddi

duraklama yasadigi bir siire zarfidir (Tanpinar, 2016, s. 78).
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Batililagmanin bir devlet programi haline geldigi siirecin baslangi¢ yillarinda bir endise
ve mesele halini alan baslica husus askeriye ve ordunun yenilenmesi idi. Yenigeri
ordusunun ilgas1 ve Asakir-i Manstre-i Muhammediye’nin kurulusu ve bunlardan 6nce
tasarlanan Nizam-1 Cedid ordusunun tasarlanmasi 6ziinde bahsi gegen atilimin neticesi
konumundaydi. Yeniceri ordusunun ¢esitli isyanlar1 bilinen bir husustur. S6z konusu
ayaklanmalardan 1730 tarihli olaninin bastirilmas1 ardindan askeriye adma atilan
adimlardan 6nemli bir nokta da Comte de Bonneval’in Osmanli Imparatorlugu’nun
Humbarac1 Ocagi’na gegmesi olmustur. Macera dolu hayati ve geng yasta farkli 6nemli
biirokratlar ve devlet ricali ile yasadigi sorunlar ile husumetler neticesinde Osmanli
Imparatorluguna gecen ve Miisliiman olup Ahmet ismini alan Comte de Bonneval’in
yanina verilen ve dnceden Miisliimanlagan ii¢ Fransiz subayinin yani sira Fransa’dan
gonderilen iki topcu subay ile bir heyet halini alan grubun faaliyetleri Humbaraci
ocagmin yenilenmesi adina 6nemli bir adim konumundadir. Rusya’nin ulasacagi
konumu Ibrahim Miiteferrika gibi 6nceden tahmin etmesi ve kisisel tavri nedeni ile ileri
gorisliiliigii hususunda fikir birligi olan Comte de Bonneval’in askeriyenin modern bir
hal almasindaki etkileri sadece bahsi gecen alan ile sinirli kalmayarak ¢ok yonliiliik arz
etmekteydi. Bu duruma iligkin onun askeriyenin gelismesi i¢in ekonomik kalkinmaya
atfettigi onem Ornek gosterilebilir. Humbaract ocagi ve Hendesehane her ne kadar
yenilenmis olsa da muhtemel bir isyana yol agabilecekleri hasebiyle kapatilmigtir

(Berkes, 2012, s. 63-66).

Osmanli imparatorlugu’nda kurumlarin resmi olarak degisime ugradigi ilk kivileimlar
III. Selim ve II. Mahmut’un saltanat yillarinda gerceklesir. Bu iki padisahin benzer
fikirlere sahip olduklar1 bilinmekle birlikte pek ¢ok tarth ve edebiyat tarihi
arastirmacisinin ortak goriisiidiir. III. Selim’in modernlesme tasarilarini kafes hayati
yasadig1 miiddet boyunca II. Mahmut ile paylagmis olmas1 bir nevi bu iki ¢agdaslasma
taraftar1 padisahin fikri olgunlagsmalarinin da ortak gelistigini gosteren bir husustur
(Tanpinar, 2016, s. 79). Fakat bu iki padigahtan once ve 1807-1826 yillarindaki
modernlesme hareketlerinin duraklamaya ugramasindan evvel varlik gosteren Lale
Devri ve Ibrahim Pasa’nin hamleleri de yeni kurumlarin olusmasi yoniinde énemli ve

kayda deger cabalarin varlik gosterdigi yillardir. Bati’ya ilk elcilerin génderilmesi ve
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s6z konusu elgilerin sefaretnameleri bir devlet adaminin perspektifinden bakilarak
kaleme alinmis olmalar1 nedeni ile ciddi 6nem ihtiva eder. Bu baglamda modernlesme
doneminde adindan ve sefaretnamesinden sik¢a soz edilen 6nemi bir zat da Yirmisekiz
Mehmet Celebi’dir. Paris’te kaldig1 siire¢ boyunca kisisel ve toplumsal hayatin her
yoniinli mercek altina alarak kaleme aldig1 sefaretnamesi ise bir Dogulu devlet adaminin
Bat1 ile karsilasmasi neticesinde ortaya ¢ikan onemli bir eser mahiyetindedir. Lale
Devri’nden itibaren yapilan modernlesme hamlelerine “canli fakat ¢ekingen” olma
hususiyetini yakistiran Tarik Zafer Tunaya’ya gore bahsi gecen doneme Bat1’y1 tanimak
isteyen ancak Bati’nin istiinliigiinii kabul etmeyen bir zihniyet hakimdi. Bu siirecin
reform hareketleri yiiksek zimreyle sinirli kalarak halk tabakasina inememistir. Esasen
halk katmanina ve aydin ziimreye ulasmayan ve sadece var olan giicli korumak
gayesiyle yapilan pek ¢ok 1slah hareketi uzun 6miirlii olmadigr Geng Osman, [V. Murat
ve Kopriilii ailesi Orneklerinde goriilmiistiir. Tiim bunlarin yaninda ilk asrilesme
gelismelerinin  yasanmasi Lale Devri’'ne modern Tiirkiye tarihinde biiylik Onem
kazandirmaktadir. Yirmisekiz Mehmet Celebi’nin Paris’e génderilmesinin ve matbaanin
kurulmasinin yan sira baslangi¢c donemi terclime faaliyetleri ve ilk piyes temsili de bu
yillarda hayata ge¢mistir. Bilindigi iizere ilk olarak askeri alandaki zaaf One siiriilerek
sadece bu alanda Batililasma meselesi devlet programi haline gelmisse de daha sonralari
s6z konusu durum farkli boyutlarda gerceklesmistir. Batililasma meselesinin farkli
alanlara yayildigi donemin baslangic1 olan Léale Devri ve sonrasinda Fransizcadan
astronomi ve tip alanlarmi ihtiva eden farkli bilimsel konularda olan eserlerin terciime
edilmesi ve yabanct uzmanlarin imparatorluga getirilisi ise Batililasmaya hiz
kazandirmistir. III. Selim devrinin Nizdm-1 Cedid 1slahatlarinin baslica doktrini yeninin
yaninda eskinin de korunmasi seklinde olup kuvvetle muhtemel donemin havasindan
ileri gelmekteydi. Ordu meselesinin yaninda III. Selim’in tasarladig bir diger hedef de
ulema baskist ve niifuzunu azaltmak idi. Lale Devri ve III. Selim ardindan yasanan
Kabakg1 Isyan1 ve Alemdar Vakasi neticesinde modernlesme hamlelerinin duraklamaya
ugramast neticesinde II. Mahmut da tasarilarimi ilk evrede birden hayata gecirmis
olmasa da 1slahatlarin kendi devrinde artig gosterdigi padisah olma hususiyetine sahiptir
(Tunaya, 1999, s. 29-38).
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Bati ile karsilagan imparatorlugun kurumlarinda 1slahat hareketlerinin Lale Devri ve II1.
Selim ardindan daha da gii¢ kazandi1g1 donem Sultan II. Ahmet’in saltanat devri olur. Bu
donemde adaliye ve maliyenin yaninda kiyafet kanunu ve niifus sayimi gibi topluma
mal edilecek atilimlarin var oldugu kayitlarda gegen bilgiler arasindadir. Hemen her
modernlesme donemi tarih kaynaginda defaten iizerinde durulan s6z konusu padigsahin
doneminde Yenigeri ordusunun ilgasi ve yeni ordunun kurulmasinin yaninda kayda
deger olan bir diger husus da yeni kurulan Asakir-i Manstire-i Muhammediye ordusu
olmustur. S6z konusu askeri reformlarin ardindan gelen ¢esitli kurum reformlarini
baltalayan baglica etkenlerden birini kaldiran II. Mahmut, esasen Yenigeri Ocagi’ni
lagvederek yenilesmeye karsi olan basat engellerden birisini de ortadan kaldirabilmisti

(Karal, 1988, s. 155).

Devlet igindeki konumu kesin ¢izgilerle belirli olmayan kurumlarin mevcut oldugu bir
dénemde saltanat makamini devralan II. Mahmut’un bahsi ge¢cen durumu bir sorunsal
olarak nitelemesi onun 1slahat¢1 bakis agisindan ileri gelmekteydi. Idari yapida kesin
cizgilere sahip olmayan askeriye, maliye, miilkiye gibi alanlarda is dagiliminin
yapilmasi ve sultanin vekili olan sadrazamin en azindan bu padisah doneminde bagvekil
olarak anilmasi ve salt yetkiye sahip olmasinin yerine yetki sahibi olma durumunun
bakanlar arasinda da umumiyet kazanmasi ilk evrede hayata gecen olduk¢a Onemli
cagdaslasma adimlarinin baslica ornekleri konumundadirlar. Sultan II. Mahmut
devrinde askeriyeyi giincel 1slahatlara tabi tutmak adina 1836 yilinda kurulan Dar-1
Sura-y1 Askeri’den iki sene sonra kurulan bir diger yeni kurum ise 1838 tarihli Meclis-i
Viikela olmustur. S6z konusu padisahin saltanat yillarinda ayrica reform hareketlerine
yon vermek amaciyla 24 Mart 1838 tarithinde Meclis-i Vala-y1 Ahkam-1 Adliye de
kurulmustur. Ayni yil Bab-1 Ali’de de gozle goriiliir degisim hamleleri yasanmustir.
Boylelikle 6nceden devletin i¢ ve dis meselelerini iki koldan yiiriiten bu kurumda yasa
tasarilari etrafinda diizenlemeler yapacak olan Dar-1 Siira-y1 Bab-1 Ali’nin kurulmasiyla
modernlesen ve islevleri miitehassis bireylerin varligi ile yeni boyutlar kazanan

miiesseselerin temeli atilmis oldu (Karal, 1988, s. 156-157).
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Egitim kurumlarinin Batili yonde veya ¢aga ayak uyduracak sekilde yenilenmesi yahut
bu hususiyetleri barindirir nitelikte yeni kurumlarin agilmasi iki 6nemli sorunu i¢inde
barindirir. Bunlardan birincisi Bati’nin bilimsel gelismesini almay1 onaylamayan ve
geleneksel egitimi buna tercih eden ulemanin tutumu ve digeri ise yiiksekogretim
kurumlarinda okuyacak geng bir kesimin olmayisi ve s6z konusu kurumlara girenlerin
genellikle yasga biiyiik olmalar1 idi. Din ile devlet meselelerini birbirinden ayirmay1
hedefleyen II. Mahmut’un saltanat devrinde ilkégretim ve ortadgretimde ciddi bir
yenileme s6z konusu olmaz. Ancak yiiksekdgretimde gézle goriiliir bir ivme ve ileriye
dogru mesafe katetme s6z konusu olur. Yenigeri Ocagi’nin ilgast ardindan kurulan
Asakir-i Manstre-yi Muhammediye’nin miitehassis ihtiyacin1 gidermek ancak g
koldan gergeklesebilmekteydi. Bunlardan birincisi Miithendishéne, ikincisi Tibbiye ve
ticiinciisii Harbiye idi. S6z konusu okullardan ilki yani Miithendishane 6nceden var olan
fakat bu siirecte gelistirilen bir kurumdur. Bu kurumdan ayrilarak yeni bir koldan
faaliyetlerine devam eden Bahriye Miihendishanesi ise 1827 yilinda kurulmustur. 1838
yilinda yeni kurulan bir egitim kurumu olan Tibbiye’ye II. Mahmut’un atfettigi 6zel ilgi
ve dikkat esasen bu kurumun ulema tarafindan da ilgiyle karsilanmasina yol agmustir.
Berkes’e gore asrilesme donemi aydinlarinin bakis acisina Batili fikrin yansidigr ilk
egitim kurumu Tibbiye olmustur. Tibbiye’'nin yeni kurulan bir kurum olarak
anilmasinin nedeni iki saglik kurumunun birlesmesi neticesinde ortaya ¢ikmasindan ileri
gelmektedir. Birlestirilmeleri neticesinde Tibbiye’nin kurulmasi vuku bulan iki
kurumdan birincisi 1827 yilinda tesis edilen Osmanli’nin ilk tip okulu Tiphane-i Amire
ve ikincisi ise 1828-1829 senelerinde tesis edilen Cerrahhane idi. Yeni bastan tesis
edilen bir diger kurum da Harp Okulu yahut baska ifadeyle Harbiye Mektebi’dir. Bu
yiiksekogretim kurumunun tesis edilmesinde askeriyenin 6nemli konumundan dolay:
ileri gelen bazi sorunlardan Gtiirli yavas ilerlemekteydi. Sorunlardan bazilar1 uzman
sayisinin az olusu, halk tabakasinin askerlige alimindaki se¢im meselesi ve reayanin
egitim seviyesindeki az gelismislik seklinde olup ¢oziime kavusmasi yoniinde atilan
adimlar Harbiye’nin kurulma hizin1 yavaslatmistir. Fakat tiim problemlerin yaninda bu
kurum 1835 yilinda tesis edilmis ve 1846 yilinda hendese, cebir, fizik, kimya,
kopriiciiliik, Fransizca ve pek c¢ok asri ilmin okutuldugu modern askeri egitim verecek

riitbeye ulasmistir (Berkes, 2012, s. 184-194).
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Modern anlamda yiiksekogretim sartlarin1 saglayan ve tiniversite diizeyinde olacak bir
kurumun olusmasina yol agacak tedbirlerin baslangi¢ fikri 1845 tarihli Hatt-1 Himayun
ile hayata gecer. Ayn1 yil ise mevcut okullar1 yenileme ve gerektigi takdirde yenilerini
acma ile gorevlendirilen yedi kisilik bir heyet tertip edilir. 1846 senesinde kaydedilen
meclis raporuna gore bir devlet {iniversitesinin kurulmasi onaylanmistir. S6z konusu
tiniversite diizeyindeki okulun kurulmasina baslansa da insasi ilk evrede yarida birakilir
(Lewis, 1993, s. 113). Darii’Iflintin ancak 1863 yilinin ocak aymnda egitime baslamistir.
Ancak bu baglangi¢ donemindeki egitim siire zarfinda Darii’lfiin{in’un asil binas1 heniiz
insa edilmemisti ve 1863 yilinda baglayan egitimler bir miiddet sonra durdurulmustu.
Osmanli Imparatorlugu’nda agilan ikinci Darii’Ifiindin i¢in kurulan 6zel binadaki egitim
Ogretim yili 1870 yilinda baslar. 450 OGgrencinin tahsil gordiigii bu kurumun
hocalarindan birisi de Seyyid Cemaleddin-i Afgani idi. Darti’lfiiniin’un bu ikinci agilma
denemesi ardindan egitim verilmesinin tevkif edilmesine yol agan neden kimi tarihgiye
gore Afgani’nin yaptigi konusmada niiblivvet hakkinda kullandigi ifadelerden ileri
geldigi seklinde olsa da kimi tarihgiye gore bu konusmadan bir yi1l sonra yani 1873’e
kadar Darii’lfiinlin’daki dersler devam etmekteydi ve bu kurumun kapatilmasi sz
konusu yilin sonunda vuku bulmustu. Osmanli Imparatorlugu’nda Darii’lfiinin kurma
cabalar1 1900 yilina kadar {i¢ tesebbiis etrafinda sekillenmis olsa da s6z konusu modern
egitim kurumlar1 kuruluslart ardindan kapatilmislardir. S6z konusu ti¢ kurumun devamli
bir sekilde hayata gecen dordiincii evresi 1900 yilinda kurulan Darii’Iflinlin-i Sahane
olmustur. Darii’lfiinin-1 Sahane, 1933 yilinda giiniimiiz Istanbul Universitesi olarak
egitim hayatina devam etmistir (Raisniya, 1995a, s. 37). Miisliman Dogu’nun ilk
modern ve iiniversite diizeyinde egitim veren kurumu olan Dari’lfiiniin’un etrafinda
gelisen fikirler birka¢ farkli koldan yiiriitiilmekteydi. Bu baglamda muhafazakar
kesimin, radikal kesimin, 1limli diisiincelere sahip kesimin ve asiriligi savunan kesimin
fikirlerini incelemek donemin diialitesi hususunda toplu bir perspektif sunma 6zelligini
tasirken ortak paydada bulusamayan bu giliruhlarin modern kurumlarin olugsmasindaki
fikirlerini de yapici bir elestirel etken olarak gozler dniine serer. Medreseler kaldirilmali
midir yoksa muhafaza edilmeli midir yoksa yenilenmeli midir sorular1 bir yandan
tartisilan baslica hususlar arasindayken bu sorular bir diger yandan da medreseler
muhafaza edildigi takdirde okullarin sayisi ile muvazenede mi olmalidir sualine yol

agmustir (Lewis, 1993, s. 180 ve 236).
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Modern Iran tarihinde var olan kurumlarin yenilenmesi ve yeni kurumlarin tesis
edilmesi baglaminda medeniyet mimari olarak adindan s6z edilen ii¢ 6nemli isim Abbas
Mirza Nayibii’ssaltana, Mirza Taki Han Emir Kebir ve Mirza Hiiseyin Han
Sipehsalar’dir. Bu {i¢ isimden ilkinin Azerbaycan hiikiimdar1 olmasi ve diger ikisinin ise
sadrazam olmalar1 esasen kurumsal doniisim meselesinde son s6zii sOyleyecek olan
devlet ricalinin ¢agdaslasmaya Oonem vermelerinin ne denli radikal ve ileriye doniik
1islahat hareketlerine yol acgabilecegini gdstermesi bakimindan dikkate sayan bir
husustur. Iran modernlesme tarihinin baslangi¢ dénemine bakildiginda ilk kivilcimlarin
Abbas Mirza Nayibii’ssaltana’nin Azerbaycan hiikiimdarlig1 yillarinda ve bahsi gegen
cografyadan baslayarak tiim iilkeye yayildig1 sdylenebilir. Feridun Ademiyet’e gore bu
durumun baslica nedeni Abbas Mirza’nin ileri goriislii bir zat oldugundan dolay1
modernlesmeyi bir kurtulus ve terakki kapisi olarak gormesinden ve o dénem Iran
Azerbaycan’min Batililagmay1 daha erken yasayan Osmanli imparatorlugu ve Rusya’ya

yakin olmasindan ileri gelmekteydi (Adamiyat, 1983, s. 161).

fran’in ilk ve en agir toprak kayiplarma neden olan Giilistan ve Tiirkmencay
Antlagmalar1 Abbas Mirza doneminde vuku bulur. Cagdaslasma taraftari olan Abbas
Mirza’nin III. Selim’in tasaris1 olan Nizdm-1 Cedid’e yonelik besledigi olumlu
diisiinceler ve bu tasaridan etkilenmek suretiyle Iran’da gergeklestirmek istedigi Nizam-
1 Cedid reformlarinin yani sira modern kurumlarin temelinin atilmasina yon vermek
adina atti§1 onemli adimlardan bazilar1 tophanenin kurulmasi, egitim i¢in Avrupa’ya
ogrencilerin gonderilmesi, matbaanin kurulmasi ve ordunun ihtiyaclarin1 karsilamak
adina Bat1 dillerinden yapilan terciimeler olmustur. Abbas Mirza 6ziinde iilkeyi dis
giiclerin istilasindan korumay1 yeglese de bu konuda tam bir basar1 gésterememistir ve
ilk biiyiik toprak kayiplart onun Azerbaycan hiikiimdarlig: siirecinde vuku bulmustur.
Ancak hig¢ siiphesiz onun Bati’ya acilmak fikrine ve bir kurtulus yolu olarak Bati’nin
ilm1 yonlerini benimseme hususuna sicak bakmasi baslangi¢c doneminde aydin ziimre
arasinda onemli bir etki alan1 yaratmistir. Rahim Reisniyd’ya gdre on sekizinci ve on
dokuzuncu asir gibi buhranli bir dénemegte Iran, Osmanli ve Misir’in bagimsiz

olamamasimin baglica nedeni somiirgeci kuvvetlerin askeri ve siyasi baskilarim
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bastiramamaktan ileri gelmekteydi. Hemen hemen ayni donemde bu durumun tam
tersini yasayan Rusya ve Japonya’nin bagimsiz olabilmelerine neden olan etkenlerin
basinda ise siyasi ve ekonomik dengeleri bu devletlerin bizzat ele alarak yabanci

giiclerin i¢ meselelere karismalarini dnlemeleri gelmekteydi (Raisniya, 1995a, s. 26-30).

Fethali Sah’in hiikiimdarlik siirecinde Abbas Mirza’nin ¢abalar1 neticesinde ilk defa iki
Ogrenci 1811 yilinda sanat ve tip tahsili gormek adima Londra’ya gonderilir. Devre
hakim olan ekonomik kriz nedeniyle bu dgrencilerin Londra’daki masraflarin1 bizzat
Abbas Mirza karsilamigtir. Saray ricalinden iki 6nemli zatin oglu olan Muhammed
Kazim ve Mirza Hac1 Baba Afsar adli bu iki gencin Bati ile karsilagsmalar1 ve hayat
seriivenleri donemin Bati ile karsilasan Dogulu aristokratlarinin zihniyetini yansitmasi
yoniinden 6nem tasir. Her iki ismin de var giicleriyle egitimlerine devam etmeleri
Abbas Mirza’nin gelecek vadeden iki gen¢ ilizerinde yatirim yaptigini gosterir.
Muhammed Kéazim’in 1813 yilindaki vefati ardindan Mirza Hac1 Baba Afsar egitimine
devam etmis ve tip tahsilini bitirdikten sonra Tebriz’e donmiistiir. Abbas Mirza’nin
vefatina kadar onun tabipligini yaparak Tebriz’de kalan Mirza Haci Baba Afsar, onun
vefat1 ardindan Tahran sarayina giderek tabiplik meslegine devam etmistir. Mirza Haci
Baba Afsar, ad1 Iran’in modern anlamdaki ilk tabibi olarak da tip tarihine gecen sahistir.
Bunlarin yan1 sira Abbas Mirza tarafindan 1815 yilinda Ingiltere’ye bes gencin modern
kurumlarin tesisi adina gereken bilgileri edinmeleri adina gonderilmesi ve bunlarin
basinda Iran’da matbaa ve gazeteciliin baslatici ismi Mirza Salih-i Sirazi ve giincel
tophane tekniklerini 6grenmek suretiyle bu alana ciddi etkiler eden Mirza Riza
Savbedar gibi isimlerin oldugu Abbas Mirza’nin kurumlarin ¢agdaslagmasi adina attig1

adimlardan bazilaridir (Langaroodi, 1999, s. 18-20).

Emir Kebir’in sadaret yillarinda Iran’in kurumlarinda goézle goriiliir 1slahatlarm
yapildig1 modern Iran tarihini inceleyen arastirmacilarin miittefik oldugu bir husustur.
Emir Kebir, Mesrutiyetin kuruldugu ve anayasanin hakim oldugu bir devletin insasi i¢in
kurumlar ve bilhassa da egitim miiesseselerinin koklii bir degisime ugramasi

gerektiginin farkinda olan bir sadrazamdi. Bu nedenle de iilkenin modern anlamdaki ilk
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yiikksekdgretim kurumu olan Darii’lfiinlin’u tesis etti. Bu okulun 27 Aralik 1851
tarihinde acilisindan on ii¢ giin sonra sah tarafindan katledilen Emir Kebir’in dogrudan
yetistirdigi gencler ve dolayl olarak egitim almalarina destek verdigi sahislar modern
zihniyetin dogmasi ve gelismesi noktasinda hayati rol {istlenen isimler olmuslardir.
Osmanli Imparatorlugu’nda bulundugu yillarda Tanzimat ve getirilerine sahit olup
Mustafa Resit Pasa ile yakindan tanmisan ve mektuplasan Emir Kebir’in Osmanl
Darii’lfiinin’undan haberdar olmamasi oldukc¢a uzak bir ihtimaldir. Emir Kebir’in Batihi
tarzda egitim veren bir kurum tesis etmeyi Bati’ya 6grenci gondermeye tercih etmesinin
ana nedeni yurtdigina 6grenci gondermenin masrafli olmasindan ileri gelmekteydi. Zira
yurtdisina 6grenci gondermek fuzuli masraflara yol agmakta ve sadece belli sayida
kisinin modern egitim almasina olanak tanimaktaydi. Halbuki Tahran’da kurulacak olan
Darii’lfiinlin daha fazla sayida 6grencinin ¢agdas egitim almasina imkan verebilecekti.
Onlarca yabanci hocanin egitim vermek adina iilkeye davet edilmesiyle Darii’lfiinlin
resmen egitim siirecine girmis ve alaninda uzman bireyler yetistirilmisti. Bu modern
egitim kurumunu miiteakiben ise 1858-1859 yillarinda Tebriz Dari’lflinlinu
kurulmugtur. Tebriz Dari’lftinlinu’nda gorev yapan hocalar Tahran Darii’Ifiinlin’unda
egitim gorerek uzmanlasan kisilerden olugmaktaydi. Bu durum yani Tebriz’deki
Darii’Ifiinlin’da yerli hocalarin egitim vermesi ise Emir Kebir’in bahsi gecen modern
egitim kurumunu olustururken hedefledigi sonucgtan ibaretti. Bu sadrazamin
katledilmesiyle yerine gelen gerici biirokratlar Sipehsalar’in sadaret makamina gegecegi
doneme kadar modernlesmenin 6niinii kesmek adina ¢esitli yaptirimlarda bulunsalar da
bir ekol halini alan Dari’lfiinin’un egitim Ogretim faaliyetlerinin  Oniinii
kesememislerdir (Raisniya, 1995a, s. 36-38). Ademiyet’e gore Darii’lfiintin’un kurulusu
baglaminda Emir Kebir’e Osmanli’nin baglica etkisi, komsulugunda bulunan iilkenin
terakkisinden geri kalmak istememesinden ibaretti (Adamiyat, 1983, s. 182). Mahbubi-i
Erdekani’ye goreyse Iran’da tesis edilen bu kurumun adi, Osmanli Imparatorlugu’nda
yiiksekogretim diizeyinde egitim vermek maksadiyla tesis edilen Darii’lfiintin adl

kurumdan ilham alinarak se¢ilmistir (Mahbubi Ardakani, 1992, s. 257-258).

Darii’Ifiin(in’dan evvel Muhammed Sah déneminde Iran’da kurulan iki modern okulun

mevcut oldugu ancak bu okullarin Amerikan ve Fransiz misyonerler tarafindan biri
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Urumiye ve digeri Tebriz’de olmak iizere acildigt bilinmektedir. Bu okullardan ilki
1838-1839 tarihinde Perkins adli Amerikan bir kesis tarafindan Urumiye’de kurulmus
ve ikincisi 1839 tarihinde Fransiz misyoner Eugene Bore tarafindan Tebriz’de tesis
edilmistir. Eugene Bore, 1862 tarihinde Tahran’da kurulan Saint Louis isimli okulun
kurulmasinda da onemli rol oynamistir. Bu kurumlar Iran’da modern egitimin

yayginlagsmasinda pay sahibi olmuslardir (Mahbubi Ardakani, 1992, s. 240-242).

Kurumlarin doniismesi ve yeni kurumlarin tesisi baglaminda Emir Kebir doneminde
gerceklesen diger bazi hamleler ise Maliye, Bahriye, tarim politikasi, Divan-1 Adalet vb.
alanlara aittir. Emir Kebir’e gore devleti i¢cten ¢okiise ugratan 6énemli bir husus ricalin
risvet ve yolsuzluklartydi. Bu iki gerileme etkeni ile savasan Emir Kebir’in 6liimiine
yol acan nedenlerin baginda gene devlet ricalinin tutumunu islah etmesi neticesinde
olusan tepkiler gelmekteydi. Mirza Ebulkdsim Kaim Makam Ferahani’nin sadaret
devrinde diizene sokulan Maliye ne yazik ki 6liimiinden sonra ciddi sorunlara sahne
olmustur. Sadaretinin baslangicinda cesitli krizlerin hakim oldugu bir Maliye ile karsi
karsiya gelen Emir Kebir, bu kurumu biiyiik bir ¢aba ile yenilemistir. Askeriyede
yaptig1 diizenlemelerin ardindan ise Bahriye’nin kurulmasia dair tasarilarini hayata
geciren Emir’in en 6nemli hamlelerinden birisi iilkenin eyaletlerinin alinip satilmasini
katiyetle ortadan kaldirmak olmustur. Hukuk sistemi Emir Kebir donemine kadar iki
koldan yiiriitiilmekteydi bunlardan birincisi seriatin hakim oldugu Mahzar-1 Ser’ ve
ikincisi daha ¢ok orfi meseleleri takip eden Divanhane idi. Fakat her ikisi de sistemli bir
adalet merkeziyetine sahip degillerdi. Kanun ve adalete verdigi ehemmiyeti bu iki
kurumun diizene sokulmasi yoniinde de kullanan Emir Kebir’in bu baglamdaki
yaptirimlar1 1850 yilinda Divanhane-i Adalet’i kurmak, riigvet karsiliginda is yapmay1
hemen her kurumda bilhassa da adli kurumlarda ciddi cezalara tabi tutmak, azinliklarin

haklarim1 korumak ve cezalilarin igskence edilmesini Onlemek yoniinde olmustur

(Adamiyat, 1983, s. 265-266 ve 294-295 ve 307-312).

Emir Kebir déneminde toplumsal ve siyasal hayatin iyilestirilmesine yonelik yapilan

diger baz1 hamleler ise ilk ¢i¢ek asisinin yapilmasi, devlet hastanelerinin artirilmasi, az
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gelirli halka maddi destek verilmeye baslanmasi, hekim yetistirilmesi yoniinde yapilan
yatirnmlarin artmasi, yolculuklarda bilet kullanimimin kanunlastirilmasi, ulemanin
devletteki giiciiniin azaltilmasi, yeni binalarin insasi ve tarihi yapilarin restore edilip

korunmasi seklinde olmustur (Astiyani, 1976, s. 143; Adamiyat, 1983, s. 333 ve 423).

Sipehsalar’in sadaret doneminde kurumlarin c¢agdaslasmasi Emir Kebir’in sadareti
ardindan gerici sadrazamlarin baltaladigi modernlesme hamlelerinin azalmis yahut da
kisir dongiiye ugramis kurumlarin diizenlenmesi ve yeni kurumlarin olusturmasi
yoniinde olmustur. Abbas Mirza ve Emir Kebir doneminde baslayan Bati’ya 6grenci
gonderme hamleleri Sipehsalar’in sadaret yillarinda devam eder ve hatta bir bakima hiz
kazanir. Sipehsalar’m Osmanli Imparatorlugu’nda vuku bulan 1slahat hareketlerine sahit
olmasi ve Paris’te egitim gormesi 0ziinde onun Batililasmay1 devlet programi olarak
benimseyen bir Miisliman Dogu imparatorlugunu mercek altina almasi anlamina
gelmekteydi. Sipehsalar’in Osmanli ricali bilhassa da Fuat ve Ali Pasalar ile yakin
iletisimde olmas1 durumu on dokuzuncu asir Iran’min Osmanli modernlesmesine
kapilarin1 agtigint ve gozle gorilir etkilesimlere zemin hazirladigi anlamina

gelmekteydi (Raisniya, 1995a, s. 49-54).

Strayr Devlet, Maslahathane-i Amme ve Mecma’-1 Feramlishane Sipehsalar’in sadaret
yillarinda kurulan bazi1 kurumlardir. Bunlardan birincisi sadaret ilgasina yonelik, ikincisi
parlamenter sisteme altyapi saglamak adina ve {iglinciisii ise ilk siyasi cemiyet olarak
kitlelerin aydinlanmasint ve terakkinin hizlanmasini hedefleyerek kurulmustur.
Ekonomik gelisme tiim zamanlarda kalkinma ve terakki igin gereken baslica
hususlardan birisidir. Emir Kebir ve Ferahani sayesinde iilkenin iktisadi durumu
diizeltilse de bu sadrazamlardan sonra gelen devlet ricali durumu tam tersine
cevirmiglerdir. 1872 yilinda temelleri atilan bir devlet bankasinin kurulmasi Sipehsalar
yillarinda vuku bulmustur ve kurulan bankanin ekonomik buhranlar1 ¢6ziime
kavugturabilmesi hedeflenmistir. Milli ekonomi c¢arklarinin dénmesine yol acgacak
atilmlarin temelleri Emir Kebir’in sadaret yillarinda atilmis olsa da bu durum

Sipehsalar doneminde gozle goriiliir bir gelisme yasamistir. Sipehsalar’a gore iilkenin
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ekonomik c¢arklarinin dénmesi ve yerli liretimin hiz kazanmasi 6ziinde gerilemeyi
Onleyebilecek ve dis giiclerden bagimsiz olmay:1 beraberinde getirebilecek en miihim
etkendi. Sipehsalar’in bu fikri on dokuzuncu asirdan 6nce dahi Rusya ve Japonya’nin
modernlesmesinde goriilmektedir. Bu iki lilkenin modernlesme programlarinin hezimete
ugramamasinin nedeni ekonomik ve siyasal alanda sagladiklar1 basar1 ve gelismeden
ileri gelmekteydi. Bu sadrazam doneminde Busehr’den Tahran’a yapilan demir yolunun
ilk tasarilar1 hazirlanir ve insasi ise 1879 yilinda gergeklesir (Adamiyat, 1973a, s. 53-61
ve s. 299-301 ve s. 316 ve 331).

Stireli yayinlarin artig gostermesi, resmi gorevlerde c¢aligma saatlerinin diizene
sokulmasi, kiyafet kanunun getirilmesi, 1849-1850 yillarinda kurulan Caparhane adli
posta kurumunun 1874 yilinda Batili bir yenilenmesi, devlet okullarinin higbir harg
talep etmemek kaydiyla tesis edilmesi ve muasir egitimi merkeziyete almalari
Sipehsalar doneminde gerceklesen diger 6nemli kurumsal doniisiimlerden bazilaridir

(Adamiyat, 1973a, s. 430-445 ve s. 458; Mahbubi Ardakani, 1992, s. 349-351 ve 203).

1.2.4.3. Siireli Yayin Faaliyetleri

Toplumlar1 olusturan bireylerin kisisel ve toplumsal haklarina dair bilinglenmeleri ve
diisiince c¢izgilerinin gelismesi yoniinde atilan baglica adimlardan birisi siireli yaym
faaliyetlerinin varlik gostermesidir. Tiirkiye ve Iran’da gazete ve dergilerin yaymn
hayatina baslamalar1 Batililasma tarihi ile paralellik gostermektedir. Gazete ve
dergilerin kurulmasina yol acabilecek en onemli etken ise s6z konusu faaliyetleri
yiiriitebilecek uzmanlarin ve aydinlarin var olmasidir. Batili tarzda egitimin Osmanli
Imparatorlugu’nda ve Iran’da baslamasi, matbaanin kurulmasi, terciime faaliyetlerinin
yiiriitiilmesi ve yurt disina 6grenci gondermek modern diinyanin nabzim1 yakalamaya
yardimct olmus ve esasen gazete ve dergilerin modern toplumun insasinda
ehemmiyetini daha da asikar kilmistir. Siireli yaym faaliyetlerinin baglamasi bir
medeniyet krizi yasayan Osmanli Imparatorlugu’nda ve Iran’da varlik gdsteren
sosyokiiltiirel degisimi destekler vaziyette olmasinin yaninda esasen c¢agdaslasma

cabalarinin bir sonucu olarak da varlik gosterir. Batili medeniyetlerde basinin niivesi
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olan siireli yaym faaliyetleri elbette Osmanli Imparatorlugu’nda ve Iran’da erken bir
devirde varlik gostermez. Bu durumun baglica nedenleri gazete ve derginin basim ve
yayimi adina ihtisas sahibi bireylerin erken donemde yetismis olmamasi, bahsi gegcen
faaliyetin 6ziinde yurt disindan ithal edilen bir yenilesme hamlesi olmasi, toplumsal
fikir yapisinin bu gelisme araci ile karsilasabilecek kapasiteye erken donemde sahip
olmamast ve dogrudan olmasa dahi dolayli ama ciddi bir etki olan ekonomik krizler

butinuddr.

Kologlu, Tiirk basin tarihini bes doneme ayirir. Bunlarin ilki 1727-1820 yillan
arasindaki matbaanin kurulmas1 ve kitap basimi ile sinirl kalan donemectir. ikincisi
1821-1860 seneleri arasindaki ilk Fransizca siireli yayinlarin ve bunu miiteakiben ilk
resmi gazetenin yaymmlandigi siirectir. Uglincii dénem 1860-1877 yillarmna ait Yeni
Osmanlilar Cemiyeti’nin matbuat sahasinda hiirriyet arayislarindan ibaret olan yillardir.
Doérdiincti donem 1878-1908 yillarina hadkim olan sansiir ve istibdat donemi bir baska
ifadeyle II. Abdiilhamit devridir. Besinci donem ise 1908 yilinda ilan edilen II.

Mesrutiyet neticesinde olusan hiirriyet donemi ve basin 6zgiirligii devridir (2005, s. 7).

Tiirkiye’de siireli yaymn faaliyetlerinin baglangic noktast Osmanli Imparatorlugu
doneminde yayimlanan Takvim-i Vekdyi’nin 1831 tarihinde yayin hayatina baslamasi ile
paralellik arz eder. Bahsi gegen resmi gazetenin kurulusu hig siiphesiz bir hazirlik siireci
ardindan gerceklesmistir. Osmanli Imparatorlugu’ndaki ilk siireli yaymlar Istanbul’da
Fransiz Elgiligi’nde yayimlanan {i¢ biiltendir. Le Bulletin de Nouvelles, La Gazette
Frangaise de Constantinople ve Mercure Oriental adii tasiyan bu {i¢ siireli yayin
1795-1797 yillar1 arasinda nesredilmislerdir. S6z konusu biiltenler her ne kadar Osmanli
Imparatorlugu’ndaki Fransizlara giincel bilgiler ulastirmak maksadiyla yaym
hayatlarma baslasalar ve Tiirk basiin ilkleri olmasalar da bir yandan Osmanl
Imparatorlugu hudutlarinda yayimlanmalar1 nedeniyle dier yandan ise ister istemez
bulunduklar1 cografyanin aydinlarina etki etmeleri hasebiyle kurulus donemi Tiirk
basininda adindan s6z edilmesi gereken yayinlardir. Tiirkiye’de siireli yayin faaliyetleri

baglaminda {izerinde durulabilecek bir diger husus da Izmir’de yayin hayatina baslayan
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gazetelerdir. Izmir, sahip oldugu konum hasebiyle bir liman sehridir. Ekonomik alanda
islek konumuyla esasen Izmir, ciddi derecede ticaret alaninda ilerlemeyi hedefleyen
iilkeler tarafindan ¢ok erken zamanlardan itibaren fark edilmistir. On sekizinci asrin
ikinci yarisinda Fransizlar ve on dokuzuncu asirdan itibaren ise pek c¢ok yabanci
devletin ticari gayeler giiderek bu kentte varlik gosterdikleri bilinmektedir. Bu durumun
dogurdugu bir ihtiya¢ da haberlesme ihtiyacidir. S6z konusu haberlesme ihtiyacina
yonelik ise farkli siireli yaymlar nesredilmeye baslanir. izmir’deki ¢ogu yabanci
tiiccarin Fransiz olmasi ise s6z konusu siireli yayinlarin Fransizca agirlikli olmasina yol
acmustir. Bahsi gecen siireli yayinlarin basinda 1824 yilinin ocak ayinda kurulan Le
Smyrneen aylik gazetesi gelir. Bu gazete aynm1 yilin ekim aymda el degistirerek Le
Spectateur Oriental adini alir ve haftalik olarak yayimlanir. Izmir siireli yayinlari esasen
iki koldan Osmanli Imparatorlugu’nda varlik gdstermistir. Bu siireli yayinlar bir yandan
Batililarin s6z konusu cografyayr kendi siireli yayimlart kanalindan 6grenmelerine yol
acarken diger yandan siireli yayin gelenegi konusunda bir etki alaninin dogmasina

sebebiyet vermislerdir (Budak, 2014, s. 173-176 ve s. 180-184).

Tirkiye’de siireli yayin faaliyetlerinin resmiyetle baslangi¢ noktasi olan Takvim-i
Vekayi’nin II. Mahmut devrine ait 1slahat hareketleri neticesinde yayimlanmasi bu
alanin ilk ve en 6nemli safhalarindan birisidir. Bunu miiteakiben ise Tiirkiye’ nin ikinci
gazetesi ve ilk yar1 resmi gazetesi olan Ceride-i Havadis, Ingiliz William Churchill
tarafindan kurularak ilk sayist 31 Temmuz 1840 tarihinde yayimlanmistir. Ceride-i
Havadis, gayri resmi bir gazete olmasina karsin sultanin onaymi aldigi tarihten
kurulusundan {i¢ sene sonrasina kadar devlet hazinesinden ayda 5000 kurus destek
almistir. Boylelikle tamamen bagimsiz ve 0Ozel bir gazete olmadigr intibaim
uyandirmistir. Tiirk basin tarihinde tamamen bagimsiz bir sekilde yayinlanan ilk gazete
22 Ekim 1860 tarihinde Agah Efendi’nin tesis ettigi ve Ibrahim Sinasi Efendi’nin yirmi
dort sayiya kadar is birliginde bulundugu Terciimdn-i1 Ahval’dir. S6z konusu gazetenin
23 Aralik 1860 tarihli onuncu sayinda bir gazeteler tasnifi yapilir. S6z konusu tasnif
esasen bir atigsma neticesinde hazirlanmistir. Bu tasnife gére Takvim-i Vekdyi biitcesini
devletten alan resmi bir gazeteyken Ceride-i Havddis, bir Ingiliz tarafindan kurulan

“nim-resmi” (yar1 resmi) bir gazete olup devlet destegi almaktadir. Halbuki o6zel
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gazetelerin masraf ve kar1 tamamen gazete sahibine ait olmalidir. Bunlarin yaninda
Terciiman-1 Ahval tasnifte kendini resmi olmayan ve Ozel gazete olma hususiyetini
tagtyan ilk siireli yaym organi olarak tanimlarken bir yandan da sahibinin Miisliiman
olduguna vurguda bulunarak Ceride-i Havddis’nin sahibi olan William Churchill’e
gondermede bulunur. Sinasi, Terciimdn-1 Ahval’den ayrildiktan sonra 27-28 Haziran
1862 yilinda ¢i18ir agic bir rol iistlenen Tasvir-i Efkdar adli gazeteyi kurmustur. Bilimsel
nitelikte olan siireli yayin faaliyetleri baglaminda 6ncii rol {istlenen bir siireli yayin ise
1862 yilinin gene haziran ayinda Cemiyyet-i Ilmiyye-i Osmaniyye’nin kurdugu

Mecmiia-i Fiiniin adl1 dergi olmustur (Budak, 2014, s. 195-199).

Ortayli’ya gore basmin ve bilhassa da siireli yayinlarin dogus ve gelismesi Tanzimat
devrinin siyasi ve kiiltiirel olusum siirecinin en 6nemli doniim merhalesidir. Siireli
yayinlarin olusum siirecinde ilk érnegin Osmanli imparatorlugu’nda resmi bir gazete
olarak yayin hayatina baslamasi ise olagan disi bir durum olmayip on sekizinci ve on
dokuzuncu asrin 1slahatlari neticesinde hemen her toplumda dogan ilk siireli yayn,
resmi olma 6zelligini tagimistir. Osmanli toplumunda okuma ugragmin kitap yerine
gazete ve dergi ile basladigini belirten Ortayli, on dokuzuncu asrin ikinci yarisindan
itibaren varlik gosteren 6zel gazetelerin yani sira mahalli gazetelerin de yayin hayatina
gectiklerini One siirerken bahsi gecen gazetelerin birer tarih koleksiyonu oldugunu da

ifade etmistir (Ortayli, 1990, s. 397-398).

Tiirkiye’ nin basin tarihinde 6nemli bir donemeg de 1908 yilidir. II. Mesrutiyet ile dogan
hiirriyet ortaminda siireli yayin faaliyetleri ciddi bir artis gosterir. II. Abdiilhamit’in
ciddi denetimleri neticesinde biiyiik bir gerileme yasayan basin alanindaki en biyiik
hasar1 goren siireli yayin faaliyetlerinin iizerinden kalkan baski ve sansiir neticesinde bu
alandaki faaliyetlerin yeniden alevlenmesi s6z konusu olur. Oyle ki 1908 yili kimi
kaynakta basin patlamasi yili olarak da anilir. Mesrutiyet’in askiya alindig1 otuz senelik
siire boyunca gerek iilke i¢inde gerekse iilke disinda II. Abdiilhamit’in uyguladig
sansiir ve baskiya yonelik ciddi muhalefetler dogmustur. Yeni Osmanlilar Cemiyeti ve

Jon Tirklerin bilhassa iilke disindan destekledigi muhalefet basininin en énemli organt
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stireli yaymnlar olmustur. Bahsi gegen siirecte basin ciddi denetimlere tabi tutulmak
suretiyle siyaset disi olan belli basli konularin yer alabilecegi bir platform haline
gelmistir. Hiirriyetin ilan edilmesiyle gerek kurulan siireli yayinlarin miktarinda gerekse
satig oraninda gozle goriiliir bir artis yasanmistir. Giinliik gazete alimi1 baglaminda 1908
sonrasinda 1870’11 yillara nazaran dort bes kat artisin yaganmasi kayda deger bir bilgi
Olup ayni zamanda da toplumun fikri agidan gelistigini gosteren bir veridir. II.
Mesrutiyet ile beraber olusan hiirriyet ortami neticesinde dogan anarsik havada pek ¢ok
cemiyetin yami1 sira matbuat faaliyetleri de ciddi artis gostermistir. Kologlu, II.
Mesrutiyet ile bas gosteren basin patlamasi yilina ait siireli yayin sayisinin, 1907 yili
sonundaki ve 1909 Mayis’ina ait veriler ile karsilastirildiginda artan saymnin agikga
goriilebilecegini belirtir. Miralay Ismail Hakki’'min Ocak 1908 ve Mayis 1909
tarihlerinde Revue du Monde Musluman’da yayimlanan makalelerinden alinan rakamlar
esasen bu durumun en biiyiilk gostergesidir. Rakamlara gore bu sayr II. Mesrutiyet’in
ilan1 neticesinde Istanbul’da 52 iken 377 ye yiikselmis ve iilke genelinde 120 iken 730’a
yiikselmistir (Kologlu, 2005, s. 10 ve s. 20-21).

Tiirk basin tarihinin on dokuzuncu asrin ikinci yarisindan itibaren yasadigi devinim
neticesinde bir matbuat kanunun hazirlanmasi gereksini meydana gelmistir. Matbuatin
denetlenmesi ve bu sahada islenen suglarin keyfi yargilanmamasi adma 1864 yilinda
hazirlanan Matbuat Nizamnamesi™ bir yandan Tiirk¢e basinin daha diizenli olmasina
katki sunmus ve diger yandan yabanci matbuatin yazili kanunun olmayisindan istifade
ederek yaptigr sorumsuzluklar1 dizginlemistir. Matbudt Nizamnamesi kisa bir zaman

aralig1 hari¢ 1909 senesine kadar devamliliga sahip olmustur (Kologlu, 2010a, s. 77-78).

[ran’da siireli yayin faaliyetleri Nasireddin Sah déneminde gelismistir. Ancak baslangig
yillar1 Abbas Mirza'min Iran Azerbaycan’mdaki hiikiimdarlik yillarina aittir. Abbas
Mirza’nin 1815 yilinda giincel bilim ve teknikleri 6grenmeleri adma Ingiltere’ye
gonderdigi bes kisiden birisi olan Mirza Salih-i Sirazi, bir yandan Iran’da matbaanmn

kurulmasina onciiliik eden isimlerden birisiyken diger yandan iilkede ilk gazetenin tesis

' Osmanli doneminde Matbuét Nizamnamesi hakkinda ayrintili bilgi icin bkz. Kologlu 2010a.
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edilmesine yol acan sahis olma 6zelligini de tasimaktadir. ingilizce ve Fransizcaya
hakim olan Mirza Salih, bes senelik Ingiltere déneminde baski teknikleri, baski
miirekkebi yapimi, baski i¢in gerekli harflerin dokiimii ve gazetecilik gibi alanlarda
ayrintili tetkikler yapmis ve bunun sonucunda edindigi bilgiler biitiinlinii llkeye
dondigiinde kullanmigtir. Mirza Salih’in kurdugu ve ilk sayist 1 Mayis 1837 tarihinde
yayimlanan Kdgaz-1 Ahbar adli gazete Iran siireli yaymn tarihinde basilan ilk Farsca
gazetedir. Gazetenin adindan da anlasilacag iizere Ingilizce bir sozciik olan
“newspaper” kelimesinin dogrudan terciimesidir. Bu durum kuvvetle muhtemel Mirza
Salih’in siireli yaym faaliyetlerini Ingiltere’de gérmesi ve o cografyadan aldig1 tesirden
ileri gelmektedir. Resmi olma 0zelligini tagiyan bu gazetenin yayin hayati iic yil
araliksiz bir sekilde devam etse de cagdaslasma hamlelerine karsi olan devlet
adamlarmin basinda gelen Mirza Agasi’nin desiseleriyle en nihayetinde kapanmustir

(Ghasemi, 1993, s. 12-13).

Nasireddin Sah’in saltanat yillarinda alti sadrazam goérev mesnedinde bulunmuslardir.
Bu sadrazamlar arasinda iilkenin 1slahatin1 gézeten baslica iki isim Sipehsalar ve Emir
Kebir olmuglardir. Nasireddin Sah doneminde siireli yayin faaliyetleri kismi bir artig
gosterir. Bahsi gecgen artig ise Emir Kebir’in siireli yayin faaliyetlerine verdigi sinirsiz
destekten ve yurt disinda yetisen aydinlarin iilkeye donmesinden ileri gelmektedir. 1849
yilinda Urumiye kentinde yayimlanan Zahriradi Bahra adli Siiryanice bir gazete ilk
siireli yayin faaliyetlerinden olmasi nedeniyle 6nem tasisa da azinliklar tarafindan
yayinlanmasi hasebiyle ¢i181r agici bir rol iistlenmez. Fakat iran matbuat tarihinde bir ilk
olma 6zelligini de tasir (Ghasemi, 2001a, s. 33). Kdgaz-1 Ahbdr ardindan Iran matbuat
tarihinin ikinci siireli yaymi olarak bilinen Rizndme-i Vakayi-i Ittifékiye’nin ilk sayis1 7
Subat 1851 yilinda yayimlanir. Bahsi gecen gazetenin adi ilk sayisinda Riizndmge-i
Ahbar-1 Darii’l Hildfe-yi Tahran olarak gegse de ikinci sayisindan itibaren Vakdyi-i
Ittifdkiye adiyla yaym hayatina devam eder (Ghasemi, 2001b, s. 1171).

[ran’daki siireli yaymn hareketleri, Kacarlar dénemi siireli yaymn faaliyetleri, Kagarlar

donemi diasporadaki siireli yayin faaliyetleri, Pehlevi donemi siireli yayin faaliyetleri ve
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fran Islam Cumhuriyeti’nin kurulmasindan sonraki siireli yayin faaliyetleri seklinde dort
ana baslikta ele alinabilmektedir. Ancak bu dort ana basligin her biri de donemin siyasi
ve kiiltiirel sartlarindan otiirii kendi iclerinde farkli evrelere ayrllmaktadlr.16 fran’da
Mesrutiyetin ilan edilmesine yol acan faaliyetlerin basinda siireli yayin hareketliligi
gelmektedirler. Halkin aydinlanmasina, en asgari haklarindan mahrum birakildiklarina
ve hiirriyet, esitlik, adalet, insan haklari, milliyet, kardeslik gibi kavramlara vakif
olmalarina yonelik Mesrutiyet taraftarlarinin ¢ikarttiklar1 siireli yayinlar lice ayrilir.
Birinci grupta iilke i¢inde yayinlanan ve sayilar1 ¢ok olmayan siireli yayinlar, ikinci
grupta sayica epeyce fazla olup sebndme (geceleri yayinlanan yasakli yazi) adini tagiyan
ve gizlice halk arasinda dagitilan siireli yayinlar ve tgilincii grupta ise diasporada
yaymlanan ve cogu iilkeye gizlice gonderilen gazeteler yer almaktadir. Iran’da
Mesrutiyetin ilaninin hemen ardindan tahta gegen ve kisa bir siire sonra Mesrutiyeti
askiya alan Muhammed Ali Sah’in saltanatinin daha birinci ayinda yasanan siireli yayin
sayisindaki artig oldukga ciddi bir rakamdir. 1906-1907 arasindaki bir senelik siirecte ve
daha Muhammed Ali Sah’m Istibdat-1 Sagir yillar1 baslamadan evvel bir yilda doksan
dokuz yeni siireli yaymn organi kurulur (Ghasemi, 1993, s. 19-28). Bu durum Mirza
Salih’in Kagaz-1 Ahbar’inin yayinlandigr yildan 1906 yilina kadarki doksan bir stireli
yayin goz oniinde bulunduruldugunda adeta bu sahanin altin ¢aginin yasandigina isaret
eder. Mesrutiyet’in ilan1 ardindan kurulan ilk gazete Meclis ismini tasir ve ilk sayisi 25
Kasim 1906 yilinda yayimlanir (Ariyanpour, 2008b, s. 21). Bahsi gegen doksan dokuz
siireli yaymndan altmis dordii Tahran’da, dokuzu Isfahan’da, yedisi Rest’te, altisi
Tebriz’de, dordii Hamedan’da, ikisi Lahican’da, ikisi Urumiye’de, biri Kirmansah’ta,
biri Siraz’da, biri Meshed’de, biri Bender Anzeli’de ve biri Rey’de yayimlanmaktaydi.
Bu rakamlara bakildiginda, muasirlasmanin baslica sonuglarindan birisi olan siireli
yayin faaliyetlerinin hiirriyetin kisa siireli ilaninin ilk senesinde Tahran basta olmak
lizere daha ¢ok Iran’in kuzey ve kuzey batisinda varlik gosterdigi sdylenebilir.
Muhammed Ali Sah’in Mesrutiyet rejimini ve meclisi askiya almasina yol acan
nedenlerden birisi de kuvvetle muhtemel onun bir sene icerisinde kurulan ve sayica ¢ok
olan negriyati ve bu nesriyata ragbet gosteren halk kitlesini mercek altina almasindan da
ileri gelir. Mesrutiyetin askiya alinmasindan evvel bahsi gecen gazete ve dergilerin siki

denetimden gectigi hatta donemin baslica muhalefet gazetelerinden olan Siir-i Israfil’in

®Bu konuda ayrmtil1 bilgi i¢in bkz. Ghasemi 1993; Ghasemi 2001a; Ghasemi 2001b.
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ise I. Mesrutiyet sonrasi kisa siireligine yayin hayati durdurulan ilk gazete oldugu
bilinmektedir. Ayn1 y1l yani 1906 senesinde iran’mn ilk Matbuat Kanunu tanzim edilir.
Bu kanun stireli yayin organlarinin kurucularinin haklarin1 korumaktan ziyade onlari
denetleme amaci giittiglinden bahsi gegen sinifin olumsuz yonde tepkisini celp eder ve
Nesim-i Simdl adli gazete basta olmak ilizere hemen her gazete ve dergide durumu
elestirir nitelikte kaleme aliman yazi ve makaleler yayimlanir. Nesim-i Simal’deki
Matbuat Kanunu ve Muhammed Ali Sahin tutumunu elestiren ti¢ beyit asagidaki gibidir
(Ghasemi, 1993, s. 24-32).

Biz kalemin 6zgiir birakildigin1 zannettik

Harap olan Iran’in ise mamur edildigini zannettik
Mesrutiyet, kendi koklerini tahkim etti sandik

Pek cok okul tesis edildi dedik

Ne yazik ki camimiza tag degdi (hayal kirikligina ugradik)

Bu Kkafile kiyamet giiniine kadar sakattir. 17 (aktaran Ghasemi, 1993, s. 30).

Basinin sansiire tabi tutulmasi ve denetimden geg¢mesi her ne kadar baslangic
doneminden itibaren gerek Osmanli matbuatinda gerekse Iran matbuatinda varlik
gosterse de bu durum her iki cografyada da 1. Mesrutiyet’in askiya alinmasindan II.
Mesrutiyet’in baslangicina kadar daha yogun bir sekilde mevcudiyetini korumustur.
Stireli yayin faaliyetleri ise bu baglamda en biiyiik denetim dalgasiyla karsilasan yayin
organ1 konumundadirlar. iran basmin yasadigi denetim baglaminda Mesrutiyetin
ilanindan bilhassa 6nceki donemde iilkeden uzakta diasporadaki gazeteler arasinda bazi
onemli siireli yayinlar da Istanbul’da yaymmlanir. Bahsi gecen diasporadaki siireli
yaymlarin baglica olanlar1 Istanbul’da kurulup ilk sayist 13 Ocak 1876 yilinda
nesredilen Ahter gazetesi, Londra’da kurulup ilk sayis1 20 Subat 1890 yilinda nesredilen
Kanun gazetesi, 1892-1893 yillarinda Kahire’de kurulan Hikmet gazetesi, Kahire’de
kurulup ilk sayis1 30 Ekim 1898 yilinda nesredilen Siireyya gazetesi ve Kalkiita’da
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kurulup ilk sayist 28 Aralik 1893 yilinda nesredilen Hablii’l Metin gazetesidir. Bu
gazeteler esasen Mesrutiyet fikrini halka ulastiran basat yayin organlari olmuslardir.
Aralarindan Ahter isimli gazete bir yandan diasporadaki ilk siireli yayin olma®®
Ozelligini tasirken (Ariyanpour, 2008a, s. 249-252) diger yandan Osmanli
modernlesmesini Iranlilarin fikir iklimine yaklastiran basin araglarindan birisi olmustur.
Ik defa giir bir sesle kanun ve kanun isteminden s6z eden Ahter, Kagarlar doneminde
baslayan resmi gazeteler ardindan ortaya ¢ikan 6zel gazeteler arasinda ¢igir agict olup
devleti ciddi derecede aydinlattigi konusunda hemen her tarih ve edebiyat kaynaginda
fikir birligi mevcut olan siireli yayin olma 6zelligini tasir. Yayin hayatinin baglamasiyla
birlikte Istanbul’un baz1 Tiirkce siireli yayilardan etki alan Ahter, yaynlandigi donem
iilkelerinin igindeki ve disindaki Iranlilar tarafindan yakindan takip edilmis ve
aydinlanmalari, Mesrutiyet, hukuk, adalet, miisavat, anayasa gibi kavramlara vakif
olmalarint saglamistir (Raisniya, 1995a, s. 277-280). Nesir dilinin sadelesmesi ve
degismesi baglaminda siireli yayinlardaki dil kullanimi1 olduk¢a 6nemli olmustur. Bu
baglamda Iran’daki nesir dilinin eski lisandan uzaklasmasi, sadelesmesi ve yer yer
alisilmadik terkiplerin kullanilmasi neticesiyle zorlasmasi baglaminda bir yandan
Avrupa’da yayimlanan siireli yaymlar1 diger taraftan Osmanli Imparatorlugu’ndaki ve
de Tiirkce olup diasporada yayimlanan Tiirkge gazeteler nem tasimis ve mercek altina

alimmustir (Bahar, 2001, s. 461).

Tiirkiye ve Iran’daki siireli yayin faaliyetlerin ve bu faaliyetlerin Kafkasya’daki nesriyat
faaliyetleriyle kayda deger bir bagi mevcuttur. Zira Kafkasya’da yayinlanan baslica
negriyattan  olan  Molla  Nasreddin  bilindigi ilizere dogrudan  Osmanli
Imparatorlugu’ndaki ve Iran’daki siireli yaymn faaliyetleri ve hiirriyet davasmi takip
etmektedir. Bunun yami sira iran’daki siireli yayin faaliyetlerinin cografi dagilimima
dikkat edildiginde Mesrutiyet 6ncesi ve Mesrutiyet devrinde basilan gazete ve dergilerin
bliyiilk bir cogunlugunun {ilkenin kuzey batis1 ve kuzeyinde varlik gosterdigi

anlagilabilmektedir. Bu ¢ikarim olduk¢a 6nemli bir hususu beraberinde getirmektedir.

'8 Ahter’den once istanbul’da Tiirkistan adli Farsca bir gazetenin daha basildigi ve Mirza
Hiiseyin Han Sipehsalar tarafindan 1864-1865 yillar1 arasinda iran disisleri bakanligina
gonderildigine dair bilgiler mevcut olsa da gazetenin elde olmayisindan ve igerigine dair
bilgilerin varlik gdstermemesinden 6tiirii Ahter, Iran basin tarihinde bu baglamdaki ilk 6rnegi
olarak kabul edilmektedir (Raisniya, 1995a, s. 277).
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fran, kuzey ve kuzey bati yoniinden Asya’nm 6nemli modernlesme merkezleri olan
Rusya, Kafkasya Bolgesi ve Osmanli Imparatorlugu’na yakinlik arz etmektedir. Bu
durum ise Iran’m siireli faaliyetleri baglaminda ¢ogu kez Osmanli Imparatorlugu ve
Kafkasya’da Dbasilan nesriyati mercek altina almis olmast g6z Oniinde

bulunduruldugunda esasen bu baglamdaki etkilesim meselesini pekistirir niteliktedir.

1.2.4.3. Dil ve Alfabe Meselesi

Batililasma devrinde dil ve alfabe meselesi hem Osmanli imparatorlugu’nda hem
fran’da ciddi ve kokli tartismalarm yasandigi baslica hususlardan birisidir.
Aydinlanmasi gereken kitle halk ise halka hitap edebilecek sade bir dilin insa edilmesini
gerekli goren diisliniirlerin yani sira alfabenin degismesine yonelik fikirler beyan eden
aydinlar da varlik gdstermistir. Bilindigi {izere Islamlasma ile Arap harflerinin kullanimi
Tiirkiye ve Iran’da varlik gdstermeye baslamistir. S6z konusu durum 1928 yilindaki
Harf inkilabi ile Tiirkiye’de degismis ve yerini Latin harflerine birakmissa da iran’da
halihazirda kullanilan yazi karakterleri Arap harflerinin Farscanin sentaks ve fonetigine
uygun hale getirilmis biciminden ibarettir. Bu baslik altinda s6z konusu duruma dair bir
olumlama yahut tenkit yapmak gayesi olmaksizin Batililasma devrinin baslangi¢

yillarinda alfabe degisimine dair goriislerin lizerinde durulmustur.

Osmanli Imparatorlugu, Iran ve Kafkasya bolgesinin aydi ve diisiiniirlerini ortak
paydada bulusturan alfabe meselesine ilk de§inen sahis Mirza Fethali Ahundzade
olmustur. Ahundzade, 1857 yilinda alfabenin degismesi gerektigine dair diisiincesini ve
tasarisint  6ne sirer. Ahundzade’nin alfabe degisiminin gerekliligine yonelik
diisiincesinden etki aldigi diisiiniilen Miinif Pasa ve Mirza Melkem Han, Osmanl
Imparatolugu ve Iran’da s6z konusu meselenin etrafinda ilk s6z sdyleyen aydinlardir.
Ahundzade’nin alfabe degisimine dair diisiinceleri iki evrede ele alinabilir. Bu diisiiniir
ilk evrede Arap harflerinin 1slahina yonelik noktali harfler ve harekelerin farkli
kullaniminm1 gerekli gorse de ikinci evrede bu diisiincesinden vazgecmek suretiyle Latin
harflerini kullanip soldan saga yazmak iislibunu savunur. Ahundzade’ye gore

Miisliiman milletler ciddi bir geri kalmislikla bogusmaktaydilar. Bu sorun ve eksikligin
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coziilmesi ve giderilmesi adina ise Bati’nin giincel bilimini edinmeli ve cehaletten
kurtulmaliydilar. Bahsi gecen kurtulusun saglanmasi adina atilabilecek en 6nemli adim
ise alfabenin degismesiydi. Ahundzade, Arap harflerinin O6grenilmesinin gli¢liglinii
halkin okuma yazma bilmiyor olmasinin en 6nemli nedeni olarak goriir ve alfabenin
degismesi i¢in “sonsuz bir ¢caba” ve “biiyiik bir cesaret” seklindeki iki etkene vurguda
bulunur. Ahundzade, alfabe degisimine yonelik kaleme aldig1 Kitabge-i Elifba-y1 Cedid
adl1 eserini 1857 yilinda Osmanli Imparatorlugu’na ve Iran’a gonderir. Bahsi gegen
yazinin kabul edilmesi ve Osmanli Imparatorlugu’nda ve iran’da vyiiriirliige girmesi
adina say1siz mektuplagsma ve yolculuk yapan Ahundzade istedigi sonuca her iki tilkede

de ulagsamaz (Adamiyat, 1971, s. 70-88).

Arap harflerinin eksikliklerine dair fikirler ve digiinceler biitiinii her ne kadar
Miisliiman diisiintirler tarafindan da on sekizinci asra kadar one siiriilse de esasen bu
yiizyila kadarki fikirler Arap harflerinin diizeltilmesine yonelik olmustur. Fakat on
dokuzuncu asirdan itibaren sozii gegen alfabenin Osmanli Imparatorlugu, iran ve
Kafkasya bolgesinde kaldirilarak yerine Latin harflerinin getirilmek istenmesi 6ziinde
on dokuzuncu asirda Dogu ile Bati medeniyetinin karsilagsmasi neticesinde
gerceklesmistir. Dogulu iilkelerin gelisen diinya dinamizminden geride kaldigini kabul
edilmesiyle bir yandan Batili bilim ve teknige vakif olma gayesiyle diger yandan
kavranmasinin daha kolay olmasi hasebiyle Latin harflerine ge¢is meselesi ciddi bir

tartisma alani yaratmistir.

Osmanli Imparatorlugu’nda alfabe meselesine dair fikir beyan eden ilk isim Miinif Pasa
olmustur. Pasa 12 Mayis 1862 yilinda Cemiyyet-i Ilmiyye-i Osmaniyye’de Arap
harflerinin 1slahina dair fikir beyan ederek sozii gegen alfabenin giigliigiiniin iki soruna
yol agtigini 6ne siirmiistiir. Ik sorun bahsi gegen harfler ile baski tekniginin tatbik
edilmesinde ortaya c¢ikan giicliikler iken ikinci sorun Arap harflerinin 6grenilmesi ve
kavranmasinin gii¢ligiidiir. Miinif Pasa, bu sorunu ¢oziime kavusturmaya yonelik ise

harflerin bitisik kullanilmamas1 ve okumay1 kolaylastirmak adina bazi harekelerden
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yardim almay1 ¢oziim yolu olarak 6ne slirmiistlir (Tansel, 1953, s. 224-225).° Namik
Kemal, Sinasi ve Semsettin Sami’nin de alfabe 1slahina yonelik diisiincelerinin yaninda
bahsi gecen meseleye dair daha erken bir donemde Ali Suavi’nin de yazilar kaleme
aldig1 belirtilebilir. Suavi’nin konuya dair yazilarmin baglicas1 kendi kurdugu gazete

olan Muhbir’de yayimlanmistir (Raisniya, 1995a, 116).

[ran’da  harf degisimine yahut da 1slahina dair diisiincelerin gelismesinde
Ahundzade’nin fikirleri biiyilik 6lciide etkin olsa da bu baglamda {iilkede ilk fikir beyan
eden Mirza Melkem Han olmustur. Melkem Han’a gore alfabenin degismesi bir yandan
okuma yazmay1 kolaylastiracak ve halki daha bilingli kilabilecekken diger yandan
toplumsal bazda birlik saglayabilecek baglayici bir etkendir. 1869 senesinde Mirza
Melkem Han ile Namik Kemal arasinda Londra’daki Hiirriyet gazetesinde yayimlanan
bir polemik de 6ziinde alfabe degisimi baglaminda Misliman Dogu’da yapilan ilk
polemik olma hususiyetini tasirken bahsi gecen konuda Osmanli Imparatorlugu ve Iran
aydinlariin birbirlerinin yaz1 ve diislincelerini takip ettiklerini de gosterir niteliktedir

(Raisniya, 1995a, 117-122).

Goriildiigii lizere Dogu’da Arap harflerinin kullanilmasina dair on dokuzuncu asirda
dogan fikirler iki kutupta ilermislerdir. Kimi aydin, sanatc1, dilci ve siyaset¢i var olan
alfabenin 1slahata ugramasini savunurken kimisi ise tamamen degismesi ve yerine Latin
harflerinin kullanilmasini savunmustur. Hi¢ kuskusuz alfabe meselesi de Batililasmanin
onemli safhalarindan birisini teskil etmis ve Osmanli Imparatorlugu ile iran’daki pek

cok diistiniir arasinda fikir aligverisi, polemikler ve fikir birligi meydana getirmistir.

1.3. Tiirkiye Modernlesmesinin iran Modernlesmesine Etkileri
On sekizinci asirdan itibaren Batililasma cereyanina kapilan Ortadogu’nun kokli bir
tarthe ve gii¢lii bir gelenege sahip olan iki cografyasi yani bahsi gegcen dénemin

Osmanli Imparatorlugu ve Iran’1 tarihin kayda deger denilebilecek derecede cok sayida

' Tiirkgenin sadelesme evreleri hakkinda ayrintili bilgi i¢in bkz. Levend 1960.
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sahnesinde ortak bir baga sahiptirler. Islamlasma ile baglarmin giiclendigi bu iki
cografyanin zaman zaman savaglar yasadig1 ancak cogu kez baris icerisinde olduklari da
bilinmektedir. Tarihte varlik gosteren hemen her olgu edebiyatta da mevcudiyet sahibi
olagelmistir. Boylece tarih kaynaklarinin yaninda edebi eserlerin de birer tarih kaynagi
olarak goriilmesi miimkiindiir. Klasik edebiyatin dogus ve gelisme evrelerinde dnceden
Islamlasan Iran’in, Tiirkiye’deki Islamlasma cereyanma ve Divan edebiyatina ydnelik
gozle goriiliir etkileri varlik gosterir. Her edebi donem incelenirken donemin sosyal ve
siyasi olgular1 goz oniinde bulundurulur. Ayn1 durum c¢agdas edebiyat i¢in de gegerlidir.
Bir bagka ifadeyle modern edebiyatin olusum siirecinde var olan etkilesimi veya tek
tarafli etkileri somut bir sekilde degerlendirerek giiclii bir zemine oturtmak adina
tarihsel arka plandaki varlik gosteren etkilesimler de ele alinabilmektedirler. Boylelikle
ele alinan edebi donemler ve varilmak istenen sonu¢ daha acik ve anlasilir bir bicimde
tetkik konusu olabilmektedirler. Dogu medeniyetinin baslica unsurlar1 olarak
adlandirilan ve altin ¢aginda Bat1 tarafindan gizemli bir sir perdesi araligindan goriinen
Tiirkiye’nin ve Iran’in on sekizinci ve on dokuzuncu asirlardan itibaren yasadig
bunalimlar ve buhranlar silsilesi hemen her alana sicramis ve bahsi gecen donemin basat

giicli olan Bati’nin bir model ve 6rnek olmasina sebebiyet vermistir.

Batililagsma faaliyetleri adi altinda gelismis olan bir cografyaya benzeme ve o
cografyanin bilhassa teknik gelismelerini alma fikrine iilkelerini ve Ozellikle de
tahtlarin1 koruma gayesiyle yonelen Osmanli Imparatorlugu ve iran hiikiimdarlar:
Bati’nin farkli alanlardaki iistiinliiglinii ilk olarak yasadiklar1 hezimetler ve pesi sira
gelen toprak kayiplar1 sonucunda kabul etmislerdir. Hemen her tarih kaynaginda gerek
Osmanl1 Imparatorlugu’nda gerekse iran’da Batililasmaya yol acacak geride kalmishigm
farkindaliginin esasen ilk toprak kaybi ile somutlastig1 one siiriiliir. Bu bilginin yaninda
Osmanli Imparatorlugu’nun iran’dan daha evvel Batililasma faaliyetlerine ydneldigi
belirtilir. Osmanli Imparatorlugu’nun ilk toprak kaybina yol agan 26 Ocak 1699 tarihli
Karlof¢a Antlasmasi ile Iran’in ilk toprak kaybina yol acan 25 Ekim 1813 tarihli
Giilistan Antlagsmas1 arasinda yiiz on dort yil bulunmaktadir. Bir diger yandan Osmanli
Imparatorlugu’nun Avrupa’ya olan cografi yakinhigi da Batililasma baglaminda Iran’a

nazaran daha elveriglidir. Bahsi gegen iki basat etkenin neticesinde Batililagsma yahut
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cagdaslasmay1 hayatin pek cok merhalesinde yasayan Osmanli imparatorlugu kuskusuz
komsusu oldugu Iran’a ciddi etkiler birakmustir. S6z konusu etkiler toplumsal hayatin,
kisisel hayatin, siyasetin, kiiltiir doniisiimiiniin ve ekonominin hemen her noktasinda

varlik gOstermistir.

Osmanli Imparatorlugu’nda Batililasmanm ilk kivilermlari Lale Devri’nde yasanmis
olup gelisme sathasi III. Selim ve II. Mahmut devrine aittir. Ne var ki bahsi gegen
yonelimin devletin resmi politikasi olmasi ancak Sultan Abdiilmecit doneminde ilan
edilen Tanzimat Fermani ile vuku bulmustur. Ardindan ise 1. ve II. Mesrutiyet’in ilani
cagdaslasma yoniinde atilan birer mithim adim olmuslardir. Tiim bunlar esasen
Cumbhuriyet’in kurulmasina gidecek taslarin dizilmesine neden olurken diinyada biiyiik
bir yankiya neden olmustur. Zira Miisliman devletlerin en giicliilerinden birisi olan
Osmanli Imparatorlugu, Dogu’daki Batililasma politikasini1 devletin resmi programi
olarak ilan eden ¢1gir acic1 bir drnek olmustur. Iran’in Batililasmaya basladig ilk evre
her ne kadar Kagarlar doneminin ikinci yarisina denk gelse de gelismesi Abbas
Mirza’nin veliaht oldugu ve ilk toprak kaybinin yasandigi senelerden itibaren baslar.

Ancak resmi bir devlet politikasi olmas1 1906 yilinda ilan edilen 1. Mesrutiyet ile hayata
geger.

[ran’m asrilesme baglaminda Osmanli Imparatorlugu’ndan aldigi etkilerin biitiiniine
bakildiginda en yogun halinin Mesrutiyetin hazirlik evresine ait oldugu goriilebilir.
Mesrutiyet fermaninin hazirlanmasi ve ilan edilmesinden &nce iran’da var olan baskidan
miitevellit slirgline gonderilen yahut da bizzat iilkeden uzaklasan aydinlar, biirokratlar
ve sanatcilarin biiyiik bir kism1 Avrupa’ya ozellikle de Fransa’ya gitseler de gozle
goriiliir bir diger kismu Istanbul’a gitmistir. Osmanli Imparatorlugu’nun Batililasma ve
hiikiimdarligin merkezi olan Istanbul’da yasanan pek ¢ok muhalefet faaliyeti ve
cagdaslasma hamlesini yakindan goren Iranli aydinlar, devlet adamalar1 ve sanatgilarn
esasen kendi iilkelerinde Mesrutiyetin ilan edilmesi adina gozle goriiliir etki ve katkilari
olmustur. Esasen Osmanli Imparatorlugu’ndaki modernlesme hamlelerinin Kagarlar

donemi Iran’indaki tesirleri Batililasma ve modernlesme cereyani baglaminda ele
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alindiginda iki ana eksen altinda incelenebilir. Bunlardan ilki Sipehsalar ve Emir Kebir
gibi yakindan hem Bati ve hem Osmanli modernlesmesine sahit olup iilkedeki
reformlar1 baslatan ya da Abbas Mirza gibi bahsi gecen faaliyetleri uzaktan takip edip
radikal ¢agdaslasma atilimlarina zemin hazirlayan devlet adamlaridir. ikincisi Batili
tarzda egitim alip yasamlarmin belli bash bir siirecini Osmanli Imparatorlugu sinirlari

icerisinde gegirip ardindan Iran’a donen aydimlardir.

Feriba Zerrinebaf, Tebriz ile Istanbul ekseninde Osmanli Imparatorlugu ve iran’da
modernite ve Mesrutiyete gecis meselesi lizerinde durdugu yazisinda evvela bahsi gegen
iki tilkedeki reformcularin iki zit sdyleme sahip olduklarini 6ne siirer. Bunlardan ilki
Fransa ve Belgika’daki Batili Liberal s6ylemi 6rnek almak suretiyle reform tasarilarin
One siirenlerin soyleminden ibaretken ikincisi seriata dayali bir Mesrutiyeti savunan
ulema ve gelenek taraftarlaridirlar. ilk gruba mensup olan pek ¢ok aydinin Avrupa’da
egitim gordiikleri ve ayrica Masonluk Localarina iiye olduklar1 da bilinmektedir.
Nitekim 1slahat hareketleri hem Osmanli Imparatorlugu’nda ve hem Iran’da iki evrede
ele alindiginda birinci evrede Batili tarzda okullarin agilmasi, matbaanin kurulmasi,
stireli yaym faaliyetlerinin baslamasi ve kurumlarin asrilesmesi konumlanirken ikinci
evrede bahsi gegen modern okullar ve kurumlarin yetistirdigi fertlerin Mesrutiyetin ilani
ve halkin aydinlanmas1 yoniindeki faaliyetleri soz konusu olur. Bahsi gecen 1slahat ve
reform faaliyetlerinin olusum siirecinde Istanbul, Tebriz ve Giiney Kafkasya arasindaki
kiiltiirel, ekonomik ve siyasi iletisimler silsilesi ciddi bir 6nem ve role sahiptir

(Zarrinebaf, 2007, s. 306-307).

Abbas Mirza’nin Sultan Selim’in Nizam-1 Cedid reformundan aldig1 etkiler, Sipehsalar
ve Emir Kebir’in reformcu Osmanli sadrazamlariyla yakin iligkileri ve Ortadogu’nun
modernlesen ilk giiglii cografyasin1 mercek altina almalari esasen Iran’da devlet erkam
katindaki ve devlet kurumlarindaki reformlarda Osmanli Imparatorlugu’nun ciddi
etkilerini gosterir vaziyettedir. Bunun yaninda Osmanli modernlesmesine sahit olan
[ranl1 aydin kesimin bahsi gegen 1slahat hamlelerine olan etki ve katkilari da kayda

deger ve oldukga tesirli hamlelerden ibarettir. Bu baglamda adindan s6z edilebilecek
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baslica isimler Seyyid Hasan Takizdde, Mirza Melkem Han Nazimii’ddevle,
Zeynelabidin Meragayi, Mirza Aga Han-1 Kirmani, Ali Ekber Dehhoda (1879-1956),

Mirza Abdiirrahim Talibov-i Tebrizi ve Mirza Habip Isfahani (1835-1893) gibi daha
cok siyasete yakinlik gdsteren ve diizyazi tiiriinde eserler veren isimlerdir. Iran’daki
baslangi¢ donemi 1slahat hamlelerinin hayata ge¢gmesi baglaminda bu aydin isimlerin
yani1 sira siir tiiriinde eser veren ve verdikleri eserler ile iran’m Mesrutiyet hareketlerine
ciddi tesirler edip uzun siire Osmanli Imparatorlugu’nda ikamet eden sanatcilarin fikir
iklimleri, eserleri ve bilhassa da modern Tiirk siirinden aldiklar1 etkileri ayrica
calismamizda ayrintiyla {lizerinde durulan baslica hususlardan birisidir. Adi gecen
aydinlar ile edebiyat dzellikle de siir vasitasiyla halki uyandirmay: hedefleyen Iranl
sanat¢ilar arasindaki en onemli ortak Ozellik bir yandan hemen hepsinin ya dogrudan
yahut da dolayl bir bicimde Avrupa bilhassa da Fransa’y1 taniyor olmalar1 diger yandan
ise on dokuzuncu asir ve yirminci asir siire zarfinda Osmanli modernlesmesini Istanbul
basta olmak {iizere bu cografyada konaklamak suretiyle yakindan ve somut bir sekilde

gbzlemlemis olmalaridir.

Seyyid Hasan Takizade, Iran Mesrutiyetine yakindan sahit olan ve Mesrutiyetin taslar1
dizilirken ciddi emekler harcayan bir aydin ve siyasetgidir. Ancak onun adindan Tiirkiye
modernlesmesinin fran modernlesmesine etkilerinin yer aldigi bu bélimde s6z
edilmesinin baslica nedeni esasen Istanbul’da bulunup modernlesme dalgalarini
yakindan mercek altina almasi ve Tiirkiye ile Iran arasindaki baglar ele alan pek ¢ok
yazi kaleme almasindan ileri gelmektedir. Tebriz’de dogup ilkdgrenimini Amerikan
misyonerlerinin kurdugu bir okulda Ingilizce géren Takizade, yasadigi déneme
bakildiginda ileri gorisliiliigli acikca fark edilen bir sahsiyettir. Takizade, okul
yillarinda bir yandan Iran’daki ve diger yandan ise Osmanli imparatorlugu’nda ve
Kafkasya bolgesinde yayimlanan pek ¢ok siireli yaymi yakindan takip etmekteydi.
Takizdde Avrupa’nin giris kapisi olarak gordiigii Istanbul’a Tiflis’ten giderek esasen
yirminci asrin basinda artik asrilesmenin 6nemli noktasi olan bir bolgeye de seyahatte
bulunmus ve orada Molla Nasreddin dergisinin kurucusu Mirza Celil Muhammed Kulu

ZAde ile yakindan goriisme firsati bulmustu. Istanbul’da konakladigi dénemde Valide
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Han’da kalan Takizadde, Namik Kemal’in eserlerinin hemen hepsinin biiylik bir ilgiyle

takip etmistir (Zarrinebaf, 2007, s. 307-308).

Takizade’nin de alt1 aya yakin siireyle ikamet ettigi Valide Han, esasen on sekizinci
asirdan itibaren farkli nedenlerde Istanbul’da kalan pek ¢ok Iranli tiiccar, sanatg1 ve
siyasetcinin konaklama bolgesiydi. Oyle ki Iran’da edebiyat ve bilhassa siir tiiriiniin
degismesini elestiren donemin kimi edebiyat arastirmacist ilk donem yenilik¢i
edebiyatin bir boliimiine Edebiyat-1 Han Valide (Valide Han Edebiyati) ismini vermek
suretiyle olumsuz tenkitler yapmuslardir. iran’da Mesrutiyet fermanini askiya alan ve
meclisi topa tutan Muhammed Ali Sah’in kurdugu baski ortami bir baska ifadeyle
Istibdat-1 Sagir déneminde zaten Valide Han’da var olan Iranlilarin sayisinda ciddi bir
artis yasanir. Ayrica II. Mesrutiyet’in ilanma yol agabilecek pek ¢ok faaliyet Istanbul’un
bahsi gegen noktasindan yonetilir. Bunlarin baglica 6rneklerinden birisi Mesrutiyet
miicadelesi veren Enciimen-i Saadet adli cemiyetin Istanbul’da ve Valide Han’da
kurulmug olmas1 ve Mesrutiyet miicadelesine bu noktadan giden gozle goriiliir destekler
biitiiniinden ibaretti. Sézii gecen mintikadaki Iranlilarin bir camii, bir hastane, bir
mezarlik ve bir okullar1 da mevcut olup okulda Iran’dan Istanbul’a giden Mirza Aga
Han-1 Kirmani ve Mirza Habip Isfahani gibi Mesrutiyet taraftarlar1 da ders vermislerdir.
Hiiseyin Danis’in (1870-1943) de ders verdigi bahsi gecen okulun yonetim tarzi ve ders
programlar1 Idadiler &rnek alinarak hazirlanmisti. Valide Han’daki Iranlhilarin egitim,
ticaret, glinlilk yasamlar1 ve Megrutiyet faaliyetlerine dair bu bilgiler ise ¢ogunlukla o

donem kaydedilen anilardan ve bilhassa da Ahter gazetesinden derlenmistir (Raisniya,
1995b, s. 817-830).

Seyyid Hasan Takizade, bir yandan Mesrutiyete bizzat tanik olan diger yandan vuku
bulmas1 adina emekler sarf eden bir zat olarak bahsi gegen hareketin kokenine dair
fikirlerini beyan ettigi birgok yaz1 ve konusmasinda Mesrutiyet ve mesrite
kelimelerinin kokenin Arapca degil Fransizca oldugunu 6ne silirer. Bahsi gecen
sozcliglin Arapga sart “b” kokiinden degil de Fransizca “La charte” kelimesinden

tiiredigini ve bu kelimenin énce Osmanli imparatorlugu’nda kullamldigi ve Osmanl
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modernlesmesi kanalindan iran’a gectigini 6ne siiren Takizade (Haeri, 1985, s. 252-
253), Istanbul’da bulundugu aylarda Mesrutiyet ve cagdaslasmanin adeta nabzini
tutmustur. Bu siire zarfinda bir yandan Seyahatname-i /brahim Bey’in yazari
Zeynelabidin Meragayi ile ve diger yandan Ahter gazetesinin yazar kadrosuyla
goriismeler yapan Takizade, 1906 yilinda Dagistan’a giderek Sefine-i Talibi yahut
Kitab-1 Ahmet adli eserin yazari Mirza Abdiirrahim Talibov-i Tebrizil ile de fikir
alisverisinde bulunur. Seyahatname-i [brahim Bey ve Sefine-i Talibi yahut Kitdb-1
Ahmet modern Iran tarihi ve edebiyat tarihinde halkin uyanisina yol acan iki 6nemli
eserdir (Zarrinebaf, 2007, s. 308). Sozii gecen iki eserin ve ayrica Ahter gazetesinin
Istanbul’da yayimlanmas: iki cihetten 6nem tagir. Birincisi Istanbul’un modern iran’in
dogusu baglaminda aydinlar tarafindan bir gilivenli bolge olarak nitelenip eserlerini
yayimlatacaklar1 bir mintika olarak addedilmesi ve ikincisi ise Istanbul’da var olan
Mesrutiyet miicadelesi ve sonrasinda vuku bulan hiirriyet ortammin pek c¢ok Iranl

siyaset¢i, aydin, yazar ve saire ilham ve tesir kaynagi olmasidir.

Takizade, 1956 yilinda Yagma dergisinin 94. sayisinda kaleme aldig1 “Revabit-i Iran ve
Tiirkiye” [iran ve Tiirkiye iliskileri] adli yazisinda bilhassa Mesrutiyet yillarinda
Tiirkiyeli sanatgilar, gazeteciler ve siyaset¢ilerin eserlerini takip ettigini su climleleriyle

ifade eder:

Ben 1897 yilindan beri Osmanlica 6grenmis ve bu lisanda kaleme alinan eserleri
okumaya baglamigtim. Yalnizca bu lisanda yazilan eserleri okumakla kalmayip
hiirriyet¢i ve devrimei bir havayla Paris ve Misir’da yayimlanan Osmanli’nin
Mesrutiyetci gazetelerini de takip etmekteydim. Takip ettigim yayinlar fikir ve
ruhuma biiylik etkiler birakmaktaydi. Bu siireli yayinlar arasinda ilgimi bilhassa
¢eken bir gazete de Ahmet Riza Bey ve diger yazarlar tarafindan kurulan Sird-y:
Ummet idi. 1904 yilinin eyliil aynin sonlarina dogru Istanbul’a gittim ve sonraki
senesi Beyrut ile Sam’a seyahatte bulundum. istanbul’da oldugum alt: aylik siireyi
daha ¢ok uzun yillardan beri tamidigim Tiirkge kitaplart okumakla gecirdim. O
yillarda Osmanli memleketine biiyiik bir istibdat havas1 hakimdi ve haliyle pek ¢ok
edebi eser ve Bati dillerinden Tiirk¢eye terciime edilen hiirriyet icerigi tasiyan
yapitlar yasakliydilar. Ancak ben hepsini gizlice bulup okumustum (Taghizade,
1956, s. 50).

Takizade bu yazisinin devaminda ise Osmanli Imparatorlugu’nun 1. ve II. Mesrutiyet

hareketlerine dair bilgi verirken Ozellikle Namik Kemal ve Midhat Pasa’dan 1.



111

Mesrutiyet mimarlar1 olarak bahseder. Bunun yani sira I. Mesrutiyet Fermani’m1 ve
meclisi ilga eden II. Abdiilhamit’in kurdugu baski ortamindan da s6z eden Takizade, var
olan baski ve sansiiriin iran’da imzalanan Mesrutiyet Fermani’ndan Osmanli basininda
s6z edilmeyecek derecede ciddi oldugunu ifade eder. Takizade, Osmanli basminda Iran
Mesrutiyetine dair acikca verilen bilgilerin ancak Iran’daki meclisin Muhammed Ali
Sah tarafindan topa tutulusu ve I. Mesrutiyet’in lagvedilmesiyle yer aldigini da

yazisinda belirtir (Taghizade, 1956, s. 49-51).

Tiirkiye ve Iran’in Mesrutiyetine yon veren dnemli faaliyetlerin basinda hi¢ kuskusuz
siireli yayinlar yer almaktadirlar. Tiirkiye’de yayimlanan ve Iran Mesrutiyetine
dogrudan etki eden Ahter gazetesinin yani sira adindan s6z edilebilecek bir diger siireli
yaymn da Siiris adli gazetedir. Sozii gecen iki gazetenin Osmanli Imparatorlugu’nda
yayimlanmalar1 nedeniyle yazar kadrosunun da esasen Osmanli modernlesmesine asina
olduklar1 ve ister istemez Osmanli Imparatorlugu’ndaki ¢agdaslasma hareketlerinden
etki kabul ettikleri sOylenebilir. Ahter gazetesi, yaymlandigi donemde kanun, adalet,
esitlik gibi kavramlardan bahsedisi ile ¢igir agici bir rol iistlenmistir. Ahter’in 13 Ocak
1876 tarihli kurulusundan on bes sene sonra Londra’da tesis edilen Kanun gazetesi
tiglincii sayisinda kendi ve pek ¢ok benzeri siireli yayin adina Ahter’in 6neminden,
“Ahter gazetesi Iran devleti ve milletine yetmis vezir-i azamdan daha cok hizmet
etmistir” diyerek bahseder. Ayrica Hiiseyin Cahit tarafindan kurulan Tanin gazetesi de
cogu kez Ahter’i savunan ve destekler mahiyette bir tavir sergilemistir. Ahter’in
Osmanli modernlesmesini Iran’a ulastiran ve dolayisiyla bir etki alani yaratan énemli
hamlelerinden birisi de Mithat Pasa’nin hazirladii yliz on dokuz maddelik Kéntin-1
Esasi’nin Farsca terciimesini 1877 yilinda yayimlanmasi seklinde olmustur (Raisniya,

19954, s. 277-278 ve 326).

Ahter gazetesi her ne kadar kurulusunun baslangi¢ doneminde Iran’dan kismi bir maddi
destek alsa ve Nasireddin Sah tarafindan takip edilse de zamanla Mesrutiyet¢i fikirlerin
baslica yaym organi haline gelir ve muhalefet basin1 kimligiyle anayasal sistemi ve

hiirriyeti savunan pek ¢ok aydin ve disiiniiriin yazilarmin yer aldigi gazete olma
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kimligini edinir. Mirza Habip Isfahani, Mirza Aga Han-1 Kirmani ve Zeynelabidin
Meragayi gibi iilkelerinden farkli sebeplerle uzaklasan ve Istanbul’da kalan pek ¢ok
aydin, yazar ve siyaset¢iyi bir potada bulusturan Ahter’in Osmanli imparatorlugu ve
[ran’m yan1 sira Kafkasya ve Hindistan’da da ciddi bir okur kitlesi mevcuttu. Adi gecen
i¢ yazar, Ahter’deki yazilariin yani sira kaleme aldiklari diizyaz: tiirtindeki eserleriyle
halki anlasilir ve agik bir dil ile uyandirma gayesini edinmiglerdir (Balay, 2014, s. 270
ve 278).

Siirtis gazetesi ise Ali Ekber Dehhoda tarafindan Istanbul’da kurulan ve Istibdat-1 Sagir
devrinde ciddi muhalefet yazilar1 yayimlayan bir yayin organi olmustur. Dehhoda,
modern Iran’in insasi, iilkenin Batili devletlerin sdémiirgesi olmamasi, siireli yayin
faaliyetlerinin gelismesi ve edebiyatin halki bilinglendirmek amaciyla kullanilmasi
yoniinde ilk gengliginden Oliimiine degin caba gosteren bir yazar, sair, dilci ve
siyasetcidir. iran’da I. Mesrutiyet’in ilan edilmesiyle artis gdsteren ve meclisin topa
tutulmasiyla ciddi baskilara tabi tutulan 6nemli siireli yayin organlarindan birisi olan
Sir-i Israfil adh siireli yaymnin yazi isleri miidiirii olan Mirza Cihangir Han Sur-i
Israfil’in yakin dostu ve derginin manevi kurucusu olan Dehhoda, sahin kurdugu baski
ortamindan uzaklasarak ilkin Avrupa’ya giderek Sir-i Isrdfil’in ii¢ sayism Isvigre’de
yayimlanmis ve daha sonra hiirriyet davasimi Istanbul’da nesrettigi Siiris gazetesi ile
devam ettirmistir. Dehhoda’nin arkadasi ve Sir-i Isrdfil’in kurucusu olan Mirza
Cihangir Han Sur-i Israfil’in Muhammed Ali Sahin emriyle 6ldiiriilmesi bir yandan bu
aydin ismi derinden etkilerken diger yandan ise miicadelesine devam etmesi gerektigi

hususunda onu kamgilamistir (Taghizade, 1979, s. 565-569).

Siirtis’un kurucusu olan Dehhoda, Mesrutiyet ve hiirriyet davasm yiiriittiigii Istanbul’da
bu yayin organini nesrederek hic siiphesiz Osmanli Imparatorlugu’nun iginde ve disinda
bulunan ve kendi fikri ¢izgisine yakin olan yazarlari gazetesinin yaym kadrosunda
bulundurmustur. Siris’un yazarlarindan birisi de uzun yillar Istanbul’daki Iranlilar
okulunda ders veren Hiiseyin Danis idi. Dehhoda ile kelam ve kalem dostlugu olan

Danig’in de yazilariin bulundugu Siiris gazetesinin son ve on dordiincii sayist 25
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Kasim 1909 tarihini gdstermektedir. Gazetenin devam etmemesinin nedeni Iran’da II.
Mesrutiyet’in ilan edilmesi ve meclisin yeniden agilmasi {izerine meclis liyesi olarak
secilen Dehhoda’nin iran’a donmesi idi. Bunun yaninda aym yil pek ¢ok aydin,
siyaset¢i ve sanatcinin da Istanbul ve Avrupa’dan Iran’a dondiikleri bilinmektedir

(Raisniya, 1995b, s. 596).

Osmanli Imparatorlugu’nun ilk olarak askeriyeden baslayip daha sonra yasamin her
alaninda mevcudiyet sahibi olan modernlesme programi esasen Miisliiman devletlerin
arasinda bir ilk olma hususiyetini tasir. Iran’m ise modernlesme cereyanina kapilmasi
tipki Osmanli Imparatorlugu'nda oldugu gibi bir mecburiyet ve zorunluluktan ileri
gelmistir. Iranl1 devlet adamlar1 ve aydimlar asrilesmenin baslangi¢ evresinde yiizlerini
Bat1 ve Osmanli Imparatorlugu olmak iizere iki yone dénmiislerdir. Zira her ne kadar
Bati’nin model alinmasi s6z konusuysa da Iran ile ciddi benzerlikleri olan Osmanl

modernlesmesi bir 6rnek belki de bir sonu¢ mahiyetinde olarak nitelenmekteydi.

Sonug olarak ise Osmanli modernlesmesinin iran’a olan etkileri kuskusuz var olup
baslica iki yonde gelisme yasamistir. 11k olarak devlette resmi bir giic mesnedine sahip
olan Abbas Mirza gibi veliaht makaminda bir zatin yahut da Emir Kebir ve Sipehsalar
gibi sadaret makamina sahip devlet adamlarinin Osmanlt modernlesmesinden etkilenip
bahsi gegen etkileri daha ¢ok devlet idaresi ve kurumlarin doniistimiinde ele aldiklarini
belirtmek miimkiindiir. Ikinci evrede ise Mirza Yusuf Han Miistesarii’ddevle, Mirza
Melkum Han, Ali Ekber Dehhoda, Mirza Habip Isfahani, Takizade, Mirza Aga Han-1
Kirmani, Zeynelabidin Meragayi, Mirza Abdiirrahim Talibov-1 Tebrizi gibi aydin ve
sanatcilarin dogrudan ya da dolayli olarak Osmanli modernlesmesinden aldiklar
etkilerden olusmaktadir. II. Abdiilhamit devrinin baski ve sansiiriine yonelik
mevcudiyetlerini koruyan bireysel faaliyetler, Yeni Osmanlilar ile Jon Tiirkler gibi
muhalif tavra sahip cemiyetlerin hamleleri ad1 gegen isimler igin bir etkilesim ve etki
alan1 olusturmustur. Osmanli Imparatorlugu bir yandan Iran’a nazaran daha erken
yasadig1 modernlesme ile bir etki alani olustururken diger yandan istibdat doneminde

pek ¢ok Iranli igin yasanacak yahut da miicadelelerine siirdiirecek bir cografya olmasi
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ile de onem tasir. Seyahatname-i Ibrahim Bey, Sefine-i Talibi yahut Kitdb-1 Ahmet,
Ahter gazetesi ve Siiris gazetesi Iran modernlesmesinin ilk evresine ait énemli diizyazi
tiiriindeki edebi eserler ve siireli yaymlar olarak ayn1 zamanda Osmanli imparatorlugu
sinirlarinda nesredilen bdylelikle ister istemez sézii gecen cografyadan izler tasiyan
birer 6nemli tarih ve edebiyat vesikasi olma 6zelligini de tasimaktadirlar. Son olarak
tiim bunlarin yaninda bahsi gecen etki edinme meselesinin nitelik ve nicelik yoniinden

en bariz oldugu alanin siir tiirii oldugunu belirtmekte fayda vardir.

Modern Tiirkiye’nin ve modern iran’m insasi ciddi sancilar ve ikilemlerin yasandig
cesitli buhranlara sahne olmus ve bu buhranlart en i1yi yansitan saha tarihin yaninda
kuskusuz ki edebiyat olmustur. Bu iki cografyanin on dokuzucu ve yirminci asir
zarfinda dimaglar1 iklilemlerle dolup tasan aydin tipi 6ziinde Batililagsmaktan baska
caresi olmayan ve kan kaybettikce daha da zayiflayan Dogu’nun bir yansimasidir. Bu
baglamda belki de verilebilecek kayda deger bir 6rnek Miistesarii’ddevle, Ahundzade ve
Sinasi arasinda kurulabilecek bir bagdir. Modern Iran’in insasi adina kaleme alinan ilk
eserlerden olan Miistesarii’ddevle’nin Yek Kelime adli eserine dair Mirza Fethali
Ahundzade’nin diisiinceleri esasen Batililasma devrinde Dogu’nun ikircikli tutumuna
deginen sozlerdir. Ahundzade, bu esere dair kaleme aldig1 yazisinda adeta eseri okyunca
galeyana geldigini ifade etmis ve Miisliiman Dogulunun sah ve sultani tahtindan etmek
giiciine sahip oldugu fakat bunun bilincinde olmadigini 6ne siirmiistiir. Onun bahsi
gecen esere dair kaleme aldigi “Derbare-yi Yek Kelime” [Yek Kelime Hakkinda] adli
1875 tarihli yazisi ¢ok radikal paragraflardan olusmustur. Laik olmak meselesine biiyiik
bir 6nem atfeden ve bunun yaninda hiikiimdarin boyundurugundan kurtulmnin
gerekliligine deginmek suretiyle “Ne bir deve iistiine binmis haldeyim ne de esek misali
yiik tasimaktayim / Ne tebaamin Tanrisi zannederim kendimi ne de hiikiimdarin
kolesiyim »20 (Akhundzade, 1972, s. 102) musralarmn klasik Iran siirinin usta sairlerinden
olan Sirazli Sa’di’den alintilayan Ahundzade esasen yazisinda din vasitasiyla kendi
yaptiklarina kilif uyduran kimseleri isaret ederek elestirmistir. Diger yandan insan

aklina biiylik Onem atfetmistir. Lakin yazisinin sonunda Estagfurullah ifadesini

. . . s . 20
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kullanarak tovbe ettigini ve bu ifadeleri kullandigina pisman oldugunu dile getirir. Tiim
bunlar bir yaniyla akla Sindsi’nin “Miinacat”in1 getirir. Evvela Tanri’nin vahdet-i zatina
sehadetin lazim oldugu fikrinde olan Sinasi’nin bir i¢ pismanligin neticesinde tevbeler
olsun demesi Ahundzade’nin arada kalmisligini ¢agristirir. Bu durum on dokuzuncu ve
yirminci asrin Dogulu aydin tipinin baslica i¢sel buhraninin en 6nemli sathasidir.
Hiristiyan Bati’nin geligsmisligini bir kurtulus yolu olarak géren Miisliiman Dogu’nun
entelektiiel aydin tipi Fransizca metinler okuyan, Kantin-1 Esasi’yi savunan ve derinden
derine kendi medeniyeti olan Sark’a hayranlik besleyen ancak aklina gelenlere tovbeler

diyerek bir ikilem sathasinin en ug¢ noktasinda yer almaya hak kazanir.
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2. BOLUM: TURK SiiRININ MODERNLESME SURECI (1860-
1901)

2.1. TANZIMAT DEVRI SIiRININ HAZIRLAYICILARI

Tiirk edebiyatinin dogus ve gelisme ¢izgisi Fuad Kopriili’niin yaptigi ve hemen her
edebiyat arastirmacisinca kabul goren tasnife gore Islamiyet dncesi devir, islami devir
ve Bat1 medeniyeti tesirindeki devir olmak suretiyle ti¢ doneme ayrilir (Enginiin, 2011b,
s. 15). Kuskusuz siir tiirii de bahsi gecen tasnifin 6nemli bir parcasi olup edebiyatin
devirlere ayrildigi noktada nitelik ve nicelik bakimindan pek ¢ok devrin meselelerini
yansitma potansiyeline sahip olan nevilerin basinda gelmektedir. Kopriilii, Hippolyte
Taine’in diisiincesine istinaden edebiyat1 bir tarih belgesi niteliginde goriir. Bahsi gecen
tarih belgesine higcbir kaynak ile mukayese edilmeyecek derecede onem atfeden
Kopriili, Tirklerin farklt edebi devirlerde 6zel bir diisiince ve yazma bigimi ortaya
koymayiglari1  ve edebiyatlarmi  ¢ogu kez yabanci medeniyetlerin tesiriyle
gelistirdiklerini belirterek bir noktaya kadar bu durumun fetihlerden ileri geldigini 6ne

stirer (Kopriilii, 2014, s. 44 ve 47-48).

Diinyadaki hi¢bir medeniyet ve toplumun izole bir sekilde salt kendi yarattig1 ve tek bir
mense’den dogan diisiince ve fikir tarzina sahip olusu diisiincesi esasen imkan dis1 olup
var oldugu takdirde dahi bir eksiklik olarak addedilebilmektedir. Zira daha iletisim ve
ulasim aracglarinin yayginlik kazanmadig1 devirlerden itibaren dahi diinya medeniyetleri
birbiriyle iletisim halinde olmuslar ve karsilikli etkilesimler zaman zaman ¢ok zaman
zaman ise az fakat daima varlik gostermistir. Bu durum ise bir yandan diisiince tarzi,
sanat ve yasayls biciminde zenginlik ve ¢ok yonlii olmak anlamina gelirken diger
yandan maziden giiniimiize degin pek ¢ok medeniyetin edebiyatinin birbirine biraktigi
ve birbirinden aldig: tesirler vaziyetine 151k tutar. Bu tetkikin konu ve malzemesi olan
Tiirk ve Fars siirine bakildiginda ise her iki sahanin da pek cok edebi devirde gerek
farkli medeniyetler gerekse birbirlerinden esinlendikleri ve etkilendikleri malum bir

husus olarak arastiricinin karsisina ¢ikmaktadir.
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Tiirk edebiyatinin yeni bir kimlige biirinmesi ve Bati etkisinde degisimler ve
donilisimlere ugramasi esasen birdenbire degil zamana yayilan olaylarin golgesinde
gerceklesmistir. Islamiyet oncesi ve Islami dénem Tiirk edebiyatinin olusum ve
dontisiim siireci Bat1 edebiyat1 tesirindeki Tiirk edebiyatina nazaran daha ¢ok zaman
almigtir. Zira bahsi gecen ilk iki evre bir yandan iletisim ve ulasim araglarinin yaygin
olmayis1 ve diger yandan egitimin de zaruret meselesi olmadigi bir devirde ortaya
cikmistir. Ancak iiglincii evre, esasen medeniyet degistirme ve diisliniis tarzinin hizla
cagdasglasmaya yiiz tuttugu bir devir ve zihniyetin Uriiniidiir. Tarihsel perspektif goz
oniinde bulunduruldugunda Tiirk toplumunun muasir Bat1 ile ilk temaslart ilk toprak
kayiplart ile baglar. Bunun yani sira Bati’nin iistiin yonlerini benimseme durumu ¢ok
yonli bir sekilde olmasa da Lale Devri'nde bazi alanlarda sistemli bazi alanlarda
dagimik fakat hi¢ kuskusuz 6nceki donemlere nazaran kuvvetli bir bi¢imde ortaya ¢ikar.
Egitimde, disiince tarzinda, kavramlara bakisinda, giyim ve modada, devlet
yonetiminde, kurumsal alanda ve toplumsal tabakalarin hemen hepsinde zamana yayilir
bir sekilde vuku bulan Batililasma meselesi kuskusuz sanatg¢ilarin dimaginda da ¢esitli
bicimlerde varlik gostererek eserlerine yansir. Siir tiirii de Tiirk edebiyatinin en koklii
tiirlerinden birisi olarak bu degisimden payini alir. Edebiyat sahasinda nitelik ve nicelik
bakimindan en ¢ok kullanilan ve fikir beyani aract olan siir tiirli kugskusuz siyasetgiler,
aydinlar ve sanatgilar tarafindan devrin sorunlarini dile getirmek ve topluma farkindalik
kazandirmak adima secilen baslica tiir olmustur. Ancak s6zii gegen tiiriin yayginlik
sahibi olmas1 bir yandan modernlesme gayesine ulasmak adina ¢ogu aydin ve sanatg¢inin
nazarinda bir ara¢ olmasina olanak tanirken diger yandan geleneksel ve klasik siirin

taraftarlarinin tepkilerine yol agmustir.

Modern Tiirk siirinin yeni bir kimlik kazanmasinin ilk kivilcimlari her ne kadar
Tanzimat devrine ait olsa da bu duruma yol agan baslica unsurlar terciime faaliyetleri,
siireli yaym faaliyetleri, modern egitim, diislince tarzinin c¢agdaslasmast ve
Batililasmanin 3 Kasim 1839°dan itibaren bir devlet programi haline gelmesiyle
yayginlik kazanmasi gibi sartlarin varlik gostermesiyle gergeklesmistir. Zira yeni bir
zihniyetin olusmasi birka¢ ay veya birkag yil siiren faaliyetler ile degil hezimetler,

yenilgiler, yenilgilerin nedenini arama, sistemli ¢cagdaslasma programlari ortaya koyma,
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geleneksel zihniyetin evrime ugramasi ve en nihayetinde rasyonel bir bakis acisinin
toplumun tiim fertlerinde olmasa da gozle goriiliir bir ¢cogunlugunda varlik gdéstermesi
ile gergeklesebilme imkani bulmustur. Tanzimat siiri ve Tanzimat aydminin
zihniyetinin dogmasinda da kuskusuz bu siiregten Once baslayan cesitli siyasal,
kurumsal, ekonomik, sosyal ve beseri atilimlarin ciddi pay1 gozle goriiliir bir 6neme

sahiptir.

Klasik devirdeki Arap ve Fars kiiltiirline olan yakinlik meselesi artik Batililasma
neticesinde Bati ve bilhassa da Fransa’ya kaymistir. Hoca Tahsin Efendi’nin (1811-
1881) Fransa’ya giden ilk isimlerden birisi olarak kaleme aldig1 “Paris’e git hey efendi
akl ii fikvin var ise / Aleme gelmis sayiimaz gitmeyenler Paris’e” (aktaran Ozgiil, 2012,
s. 6) misralar1 esasen olusmakta olan Bati hayranliginin da somutlasan bir 6rnegidir.
Basta askeriye, tibbiye ve moda gibi noktalarda yanki bulan Batililagsmanin kokleri
genis bir alana yayilmanin neticesinde fikri alana ve dolayisiyla da yazin hayatina

ulagsma imkani bulur.

Tanzimat devrinin siirinden s6z edildiginde hakkinda bilgi verilmesi gereken onemli
topluluklardan birisi kuskusuz Enciimen’i Suaréﬂ’dlr. Zira modern siirin mimarlari
bilhassa da Tanzimat’in birinci kusak sairleri sanat hayatlarinin baslangicinda bu
enciimenin geng lyeleri olarak adlarindan soz ettirirler. Enclimen-1 Suara toplulugunun
kurulus amaci son demlerini yasamakta olan klasik siirin damarlarina taze bir kan
vererek olabildigince bu siir tiiriinii yasatmak idi. Enclimen-i Suard’nin kuruldugu
1860’11 yillara degin ortaya ¢ikan pek ¢ok edebi cemiyetin hususiyetlerinden birisi ¢gogu
kez saraya bagli olmak ve maas almakti. Lakin bu durum Enclimen-i Suara tarafindan
reddedilerek masraflari tamamen sahsi bir sekilde karsilanmakta ve giiruhun toplantilari
Leskofcali Galip’in (1829-1867) baskanliginda ve Hersekli Arif Hikmet Bey’in (1839-
1903) evinde yapilmaktaydi. Bu iki ismin yani sira enciimenin iiyeleri arasinda Mehmed
Lebib Efendi, Osman Nureddin Sems Efendi, Musa Kazim Pasa, Mustafa Izzet Efendi,
Ibrahim Hakk:1 Bey, Salih Naili Efendi, Salih Faik Bey, Mehmed Celal Bey, Ibrahim

?! Enciimen-i Suara hakkinda ayrmntili bilgi igin bkz. Ozgiil 2012.
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Halet Bey, Mehmed Memduh Faik Bey, Mustafa Refik Bey ve Hikmet Bey de
bulunmaktaydi. Bu isimlerin bir araya toplanmasina neden olan baslica husus klasik
siirin 0liimiinii engellemek ise de diger amiller ¢ogunun bir zamanlar Rumeli’ne olan
baglilig1 ve hemen hepsinin devlet kalemlerinde bulunmasi idi. Keza yeniligin mimar1
olan geng sairlerin pek cogu da bu isimlerde kalem memuru iken tanigmis ve bir miiddet

enciimene intisap etmislerdir (Ozgiil, 2012, s. 107-108 ve 129-131).

Tanzimat devrinin eski siiri savunan sanat ve siyaset insanlarinin ¢ogu 1826’dan 6nce
diinyaya gelmislerdir. Bu tarihe oldukga biiylik bir 6nem atfeden Tanpinar, esasen bu
tarihten sonra dogan isimlerin yeni siirin mimar1 olduklarina dikkat ¢ekmistir. Artik
Enciimen-i Suard’nin eski siiri yasatmak isteyen liyelerinin karsisinda Paris’ten yeni
donen ve dondiigii vakit degisen siirler ile siire dair doniisen fikirleri ile Sinasi ve
Batililasma kivileimlarini ruhunda sezen ve bu sezgilerin verdigi huzursuz havayla
siirler kaleme alan Ziya Pasa vardir (Tanpinar, 2016, s. 254). Enciimen-i Suara’y1 eski
siirin son siir toplulugu olarak niteleyen Tanpinar, Muallim Naci’yi bu topluluga istirak
etmeyen lakin dil estetigini siirlerine yansitan baslica isim olarak gosterir. Ona gore
Muallim Naci bir yandan bu eski dil zevki ve estetigine yakinlik duyarken siirlerinde

yeniden haz duydugunu gosteren ¢okg¢a drnek oldugunu da belirtir (2016, s. 262-263).

Tiirk edebiyatinda aruz vezninin kullanildig1 baslica eserlerden birisi bilindigi iizere
Kutadgu Bilig’dir. Bunun devaminda aruz vezniyle yazilan ve Arapga ile Farsca
soziikleri ¢cok sayida ihtiva eden eserlerin zamanla artig gostererek Divan edebiyatina
mensup olusu esasen bahsi gecen iislupta kaleme alinan siirlerin bu alanda egitim
gormemis halk tarafindan anlasilmamasini beraberinde getirmistir. Enciimen-1 Suard’nin
on dokuzuncu asirda klasik siiri yasatmak ve anlasilir kilmak adina sade bir Tiirkge
kullanma diisiinceleri on altinc1 asirda bu sorunsalin ¢ézliimii olmasi adina ortaya atilan
“Tiirki-1 basit” adiyla Tiirk¢cenin daha sade hale getirilmesi ¢abasina benzerlik gosterir.
Zira bu caba klasik olanin anlasilmasina yonelik bir c¢abadir. Bir bagka ifadeyle
enciimenin sadelik taraftar1 olmasi Sinasi’nin “lisan-1 avam” seklinde ifade ettigi saf

Tiirkge (Ozgiil, 2012, s. 171-173) ile aym degildir. Zira Sinasi bu tasariy1 yeninin
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ingsasinda kullanirken enciimen bu meseleyi eskinin bekasi i¢in kullanmistir. Bu fikrin
belki de biraz ziddi olabilme 6zelligi tasiyan ve basta Leskof¢ali Galip olmak {izere
enciimen {yeleri tarafindan savunulan mesele siir dilinin konusma diliyle ayni
olmamasi gerektigiydi. Onlara gore eski siir dilini yeniden insa etmek elzemdi zira siiri

anlamak i¢in fertlerin 6zel egitime tabi tutulmasi gerekmekteydi.

Dilin sadelik kazanmasi meselesi ¢ogu kez ortaya atilsa da Tiirk edebiyatinda kuskusuz
ilk ¢i1gir acic1 ve ¢agdas hali ile Sinasi’nin fikirlerinde yanki bulur. T. S. Eliot’un
konusma dilinden siir dilini istihra¢ etmeye yonelik kullandig1 “Siir dili, konusma
dilinin ve ondaki musikinin en kusursuz seklini sunmak zorundadw.” (aktaran Aksan,
2013, s¢ 53-54) derken esasen siir dili ile konugsma dilinin ice ice gegme gereksinimine
atifta bulunur. Bu durum bir bakima siir dilinin anlagilir olmasina sebep olurken diger

yandan konugma dilinin daha zengin ve diizgiin olmasina da yardim eder.

Bu topluluk siire yeni bir soluk katmak amaciyla bir yandan eski mazmunlara yeniden
yonelirken diger taraftan Sebk-i Hindi’nin yeni mazmunlari ve hayal alemine
siginmuglardir. Ozgiil’e gore bu giiruh esasen eskinin taraftar1 olmakla birlikte yeniye de
sirt cevirmemistir. Onlarin eski mazmunlar1 yeni mazmunar kisvesi altinda yasatma
cabalar1 ve baz1 liyelerin Avrupa edebiyatlar1 arasinda mazmun arayislar1 neticesinde
eski mazmunlar1 tamamen devre dig1 birakmak gerektigini savunmalari bunun énemli
bir gostergesidir (Ozgiil, 2012, s. 176-182 ve 186-189). Enciimenin bir miiddet ¢ogu
toplantilarinda bulunan Ziya Paga ve Namik Kemal basta olmak iizere Mehmed Lebib
Efendi ve Manastirli Salih Faik Bey gibi isimler toplulukta hece veznine en biiyiik
yakinligi duyanlar olmustur (2012, s. 193-199). Genel bir ¢erceve ¢izilecek olursa
Enclimen-i Suard’nin esasen kuruldugu devir g6z 6niinde bulunduruldugunda yenilik¢i
tavirlara sahip oldugu sdylenebilir. Ancak yeni siirin insasinda bu enciimenden bir yap1
tast olarak bahsetmek dogru olmaz. Zira onlar her ne kadar yenilikgi bazi tavirlara sahip

olsalar da bunlarin tiimii eski siiri yagatmak maksadiyla varlik géstermistir.
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2.2. TANZIMAT DEVRI SiiRi

Ahmet Hamdi Tanpinar, Tiirk Edebiyatinda Cereyanlar baslikli yazisindaki “Modern
Tiirk edebiyati bir medeniyet kriziyle baslar.” (1977, s. 101) ciimlesiyle yalnizca
modern Tirk edebiyatinin degil esasen Ortadogu’nun modernlesen edebiyat ve
medeniyetine 151k tutar. Klasik ve geleneksel diizenin degisime ve doniisiime ugradigi
on dokuzuncu asir gibi buhranh bir devirde ¢esitli degisim ve asrilesme dalgalarindan
paymi alan Tiirk siiri de koklii mazisine karsin ciddi degisimlere ugrayan bir saha
olmustur. Tiirk siirinin yeni bir kimlik kazanmasi ilk olarak icerigin ve daha sonra
bi¢imin degismesi ile vuku bulmustur. Tanzimat devrinin birinci ve ikinci kusagindan
olan yenilik¢i isimlerin eserlerine bakildiginda klasik siirin soyut, hakikatten uzak ve
mistik havasmin bahsi gegen bu devirde gercekei, akilci ve somut bir kimlige

biirtindiigi ilk bakista fark edilir (Gariper, 2016, s. 43).

Klasik Tiirk edebiyati dogus, gelisme ve zeval ¢agini organik bir sekilde yasar. Klasik
Tiirk edebiyatinin on ii¢lincii asirdan on dokuzuncu asrin sonuna kadar uzanan bu fi¢
devri varlik gosterdikleri yillarda doneme uygun bir kimlige biirlinmiis olsalar da on
dokuzuncu asrin ikinci g¢eyreginden itibaren varligt daha da kuvvetli bir sekilde
hissedilen meselelere ayak uyduramamis ve son biiylik temsilcisi olan Seyh Galib’den
sonra tekrara diisen mazmunlarla dolu divanlar ortaya konulmustur. Akif Pasa’nin
(1787-1845) 1840’1 senelerde kaleme aldigi ve doneminin ¢ok daha Gtesinde olan
“Adem Kasidesi 'ne bakildiginda bahsi gecen donemin sanat¢i zihniyetinde modern ve
Batil1 bir siir estetiginin var olmadig1 ve bu siirin basmakalip sOyleyisten ciddi 6lciide
uzaklastigr fark edilir. Fakat kuskusuz Tiirk siirinin modern bir kimlik kazanmas1 ve
degisime ugramasinin ilk ve sistemli hali 1859 yilinda ibrahim Sinasi Efendi’nin (1826-
1871) faaliyetlerinde goriiliir. Modernlesmeye yiiz tutan Dogu’nun eski ile yeni arasinda
sikisip kalan ikircikli modernlesme taraftarlarindan s6z edilince akla gelen baslica
isimlerden olan Ziya Pasa (1829-1880), Sinasi’yi miiteakiben giir sesi ve yer yer
Sindsi’den aldig1 tesirler ile Namik Kemal (1840-1888), siirde estetigi One siiren
Recédizdde Mahmut Ekrem (1847-1914) ve siire kattig1 cagdas felsefi ve mistik anlayis
ile Abdiilhak Hamid Tarhan (1852-1937) Tanzimat devrinde siir tiirliniin

yenilesmesinde oncii isimler olmuslardir (Tanpinar, 2016, s. 250 ve s. 301 ve s. 340 ve
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S. 466 ve s. 490). Devrin eski siiri savunan sanat insani olarak bilinen Muallim Naci
(1849-1893), bir yandan eski olani savunurken diger yandan romantik tutum karsinda
gergekeiligi benimsemesiyle devrin 6nemli bir kilit noktast mahiyetindedir (Enginiin,
2007, s. 519-520). Tanzimat neslinin siir tiiriine yenilik getiren birinci kusagi yani
Sinasi, Namik Kemal ve Ziya Pasa’nin siir estetigi bahsi gecen devrin ikinci nesli olan
Recaizade Mahmut Ekrem, Abdiilhak Hamit Tarhan ve Muallim Naci’nin siir estetigine
nazaran “toplum ig¢in sanat” yapma gayesine daha bagli ve yakindir. Siyasi meseleler
Tanzimat siirinde ciddi derecede 6n planda olup toplum i¢in sanat gériisiinii benimseyen
bir kusagin kaleminden ¢ikmistir. Jale Parla’ya gore Tanzimat edebiyatinin baslica
hususiyeti siyasl olmakti. Hatta bu devrin edebiyati bir bakima edebiyat dis1 olup
siyasete edebiyattan daha yakin olma hususiyetini de ¢ogu kez tiirleri biinyesinde

tasimistir (2020, s. 223).

Enginiin’e gore Tanzimat Fermani ardindan {i¢ tutum toplumsal tabakalar arasinda
varlik gosterir. Bunlardan ilki Batili olan her seyi sorgusuz sualsiz kabul etme, ikincisi
gelenegin savunucusu olup kesin bir tavirla Batili olan her unsuru reddetme ve
ticiinciisti bu bahsi gecen iki radikal fikrin arasinda orta yolu bulup sentez yapmak
isteyenler seklindeydi. Kuskusuz devrin aynasi olan ve bilhassa bu donemde siyaset ile
i¢ ige olan edebiyat da s6zii gegen zihniyet ayriligr meselesi ile kars1 karsiya gelmistir.
Tanzimat sairlerinin bu baglamda tasnifi yapilmak istenirse donemin ikircikli havasi
g6z Oniinde tutuldugunda kesin bir yarginin miimkiin olmamasiyla beraber eski siire
getirdigi kesin elestiriler ile Namik Kemal ve siiri yikip yeniden kendi fikirleri etrafinda
insa etmek gayesinde olan Abdiilhak Héamit’in ilk giiruha daha yakin oldugu
sOylenebilir. Buna karsin ikinci giliruha dahil olan bir Tanzimat sairi bulunmamaktadir.
Devrin Dogu ve Bati’nin sentezini benimseyen yaygin zihniyeti ise Sinasi basta olmak

tizere cogu Tanzimat sairinin diisiincesinin ana hatlarinda yer etmistir (2012b, s. 10-11).

Ismail Hikmet Ertaylan Sinasi’den bahsederken Tiirk edebiyatinin cagdaslasmasi adina
bilingli bir sekilde ¢aban gdsteren kisinin o oldugunu dile getirir. Ilkdgrenimini

tamamlamasi ardindan Tophéane’de miilazimlik gorevinde bulunan Sinési, bu kalemde
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bir yandan klasik Tiirk edebiyati egitimi bir yandan da Fransizca 6grenerek donanimli
bir sekilde kendini yetistirmistir. Sindsi’nin “medeniyet resulii” ifadesiyle seslendigi
Mustafa Resid Pasa da tam olarak bu siliregte yani bir yandan Sindsi’nin kendini
yetistirdigi diger yandan ise Batililagsma atilimlarinin hiz kazandigi bir zaman diliminde
Istanbul’a gelmis ve Tanzimat Fermani’nin hazirlanip Sultan Abdiilmecid tarafindan
imzalanmasi yoniinde caba sarf etmistir. Tanzimat Fermani ardindan hayata gegen
yenilik hareketlerinden birisi de kuskusuz Bati’ya farkli bilim dallarinda tahsil etmek
lizere 0grenci gondermek idi. Bahsi gecen atilimin hayata gegmesiyle Sinasi de ¢aba
gostererek Bati’ya gonderilmek iizere segilen Ogrenciler arasinda yer alir. Fransa’ya
gonderilen ve bu iilkede Fransizca ve maliye egitimi alan Sinasi, bir yandan sozii gecen
cografyanin edebi muhitinden diger yandan ise fikri hareketlenmelerinden istifade
ederek cagdas Tirk edebiyatinin mimarlarindan birisi olmasina yol agacak kisiligine
dogru ilk adimlarmi atti. Fransa yillarinda Sarkiyata ciddi ilgi duyan Sacy ailesi,
romantik edebiyatin Onde gelen isimlerinden olan Lamartine, Fransiz filozof ve
dilbilimci Littré ve Ernest Renan gibi diisiince insanlari ile tanisan Sinasi, bu iilkeden
memlekete doniisiinde kurumlarda farkli modernlesme atilimlari ve yeni kurulan
kalemler ile karsilasmis ve Fransiz flimler Akademisi 6rnek alinarak Mustafa Resid
Pasa tarafindan kurulan 1851 yilinda kurulan Enciimen-i Danis’te gorev yapmayi

yeglemistir (1932, s. 5-8).

Cok yonlii bir Tanzimat aydini olan Sinasi’nin fikri hayatinin baglica safhalar1 edebiyata
kattig1 asri kimlik, siireli yaymn faaliyetleri, Yeni Osmanlilar cemiyetine dahil olusu,
terciime faaliyetleri, dilbilim ile halk kiiltiirii faaliyetleri baglaminda s6zliik hazirlamasi
ve atasozii derleme cabalar1 seklindedir. Tiirk basin tarihinde tamamen sahsi maddi
imkanlar ile ¢ikartilan ve devlet ile higbir bagi bulunmayan ilk 6zel gazete Terciimdn-i
Ahval’in 1860 yilinda kurulmasindan yirmi altinci sayisina kadar Agah Efendi ile is
birliginde bulunan Sinasi, 1862 senesinde Tasvir-i Efkar adli gazeteyi kurar. Sinasi
kendi kurdugu matbaasinda kitaplar nesretmek suretiyle bir kiitiiphane olusturmay1
yeglemesiyle dahi esasen Tiirk kiiltiir hayatinda ne denli 6nemli bir rol oynadigini da
gosterir. Sinasi, Fransa’ya yaptig1 yolculuk ve bes yil siiren ikinci konaklamasi ardindan

kismi bir bunalim havasina biirlinmiis, Paris’te Yeni Osmanlilar ile goriisse de
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siyasetten tamamen uzak durmus ve 1867 yilinda istanbul’a donse de tekrar Paris’e
gitmis ancak 1870 yilinda iilkeye tekrar geri donerek daha ¢ok kendi basina kalmay1
tercth etmis ve bir yandan nesriyat faaliyetlerine devam etmis ve diger yandan
halihazirda elde olmayan s6zliik ¢alismasina vakit ayirmistir. Tanpinar’a gére Sinasi’nin
Omriiniin son demlerine misafir olan kuruntular, etrafindakilerden uzaklasma egilimi ve
asirt duygulu olma esasen bu aydin ve istidatli zatin hayati ve diisiincesine dair tiim soru
isaretlerinin cevaplanmamasi ve kismi bir soru bulutunun varlik gostermesine neden

olmustur (Tanpinar, 2016, s. 189-193).

Sinads?’nin diisiince diinyasindaki en 6nemli hususlardan birisi akil ve aklin 6nemidir.
Insan aklinin degerini kavrayan Sinasi akli bir hiirriyet araci olarak gdrmiistiir. Ona gére
toplumsal ve siyasal sartlarin ¢ikmazlarindan kurtulmak ayni sekilde aklin giicii ile
imkan kazanabilmektedir. Miinacat’inda Allah’in birligi konusunda aklinin sehadetini
gerekli gbriip sonra bundan vazgecerek bir pismanlia kapilan Sindsi’nin yasadigi devir
g6z Onilinde tutuldugunda onun ne derece radikal yenilikg¢i fikirlere sahip oldugu acik bir
sekilde anlagilabilmektedir (Akay, 1998b, s. 35-37). Serif Aktas’a gére onun fikirlerinin
altyapisini olusturan ve eserlerinin 6ziinde olan dgeler ilham yahut inan¢ degil yalnizca
akil ve akilciliktir. Sinasi, siirlerinde bir yandan sade dil ve yeni konular1 yeni bir
sekilde islerken miimkiin mertebe alisilmis bigimden de uzaklasmayi hedeflemis ve
bunu klasik siire ait kaliplar1 kullanmanin yaninda kaliptan siire olmayan boliimleri
atarak gerceklestirmistir (2012, s. 34). Sinasi siirleri dahil olmak {izere pek ¢ok eserinde
Dogulu zihniyet ve Batili zihniyeti birlestirmek ister. Onun Dogulu zihniyeti
adlandirmak i¢in kullandig “akl-1 pirdne” ve Batili zihniyet i¢in kullandig1 “fikr-i bikr”
ifadelerine bakildiginda ilkine tecriibeli bir ihtiyarin diislincesi olarak baktig1 ve
ikincisine gen¢ ve dinamik bir gencin yeni fikirleri olarak baktig1 anlasilabilmektedir

(Enginiin, 20124, s. 11).

Sinasi esasen sadece siirin degil edebiyatin yeni bir hiiviyet kazanmasi yoniinde 6nemli
ve radikal adimlar atan bir isimdir. Onun Terciime-i Manziime, Miintehdabdt-1 Es’arim

ve Sair Evlenmesi isimli eserleri modern Tiirk edebiyatinin ¢igir acic1 olma 6zelligi
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tasiyan damarlaridir. Bu eserlerin iizerinde durmadan evvel onun kaleme aldig1 diger
baz1 eserlerinden bahsedilebilir. Sinasi’nin Paris yillarinin emegini tastyan Duriib-1
Emsdl-i Osmaniye 1851-1852 senesinde Tasvir-i Efkdr matbaasinda nesredilmistir.
Paris’e yaptig1 ikinci yolculukta Littré ile tanistig1 bilinen Sindsi’nin bu siliregte onunla
dilbilimi ve sozliikk hazirlama konusunda sohbetler ettigi ve bilgi edindigi bilinmekle
birlikte Sinasi’nin Liigat c¢alismasi i¢in biiylik bir ¢aba sarf ettigi hatta sozlik igin
Fransa’dayken yeni harfler doktiiriip beraberinde Istanbul’a getirdigi bilinen
hususlardan bazilaridir. Ebiizziya Tevfik’in verdigi bilgiler 1s1ginda Liigat on dort
ciltten olusmus ve on bir cildi tamamlanmisti. S6z konusu c¢aligmanin akibetine dair
cesitli diistinceler bulunsa da heniiz miisveddesi yahut sayfalarindan bazilar1 dahi ortaya
c¢ikmamistir. Bu eserin yani sira Sindsi’nin bizzat kendi yazilart 1s18inda hazirlandig:
bilinen Sarf Kitab1 da elde olmayan bir diger dilbilimsel ¢aligmasidir (Mermutlu, 2003,
S. 87-96). Namik Kemal’in “Ta’lim-i Edebiyat’a Dair Risale” asli yazisinda kullandigi
“Tasvir-i Efkdar’in zuhuru gsiirce bir devr-i inkitaa mebde oldu” (aktaran Tanpinar,
2016, s. 254) seklindeki ifadesi esasen Sinasi’nin fikirlerinin bilhassa geng edipler
arasinda ne denli biiyiik bir tesire sahip oldugunu gosterir vaziyettedir. Tanpinar i¢in
Sindsi bir yandan muhtevaya yeni bir soluk katarken manzumesinde diiz beyitler
kullanarak sekle de c¢ok radikal olmamakla birlikte yenilik kazandirir (2016, s. 263-
264). Mehmet Kaplan, yeni bir Osmanli aydininin portresini ¢izerken Mustafa Resid
Pasa ile Sinési arasinda organik bir bag kurar. Ona gore nasil ki pasa hazirladigi ferman
ile Turkler’in medeniyet ve tarihinde yeni bir devir baglatmigsa Sindsi de ortaya attigi
yenilikei fikirlerile Tiirk edebiyatinda benzeri olmayan bir sathanin baslaticisi olmustur

(2011, s. 465).

Sinasi’nin Sair Evienmesi adli tiyatro oyunu esasen bir yandan bu Tanzimat aydininin
yenilik¢i kimligine 151k tutan bir eser iken diger yandan Tiirk tiyatro yaziminin
baslangi¢ noktasi olma hususiyetine sahiptir. Sinasi’nin 1859 yilinda yayimlanan bahsi
gegen eseri, Tirk tiyatro edebiyatinda kaleme alinan ilk yerli tiyatro eseri olarak kabul
edilmektedir. Sinasi’nin sair kimligi esasen ilk genglik yillarindan itibaren
sekillenmistir. Onun Fransa’ya tahsil gormek iizere gonderilmesinden evvel yani

Tophane Kalemi’nde iken tarih seklindeki siirler ve Resid Pasa’ya olan kadirginasligini
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beyan eden kasidesi bahsi gecen bu donemin {irliniidiir. Eski tarzda kaleme aldig1 bu
manzum pargalarinin yani sira “Paris’in bdde-i sevkiyle olup mest-i hardb / Bir gazel
eyledim dverde-i bezm-i tibydn” musralarindan da anlasilacagi tizere Sinasi, Paris

yillarinda da nazim tiirtiyle ilgilenmistir (Parlatir, 2004, s. 45).

Sinasi’den geride Kalan Terciime-i Manziime ve Miintehdbdt-1 Eg’dr adli iki eser
modern Tiirk siirinin kivilcimlart olarak nitelenebilmektedir. Terciime-i Manziime
esasen sanat ve edebiyat camiasini yeni siirin 0rnekleriyle bulusturmasi ve Sindsi’nin
yenilik¢i tavrinin somut bir 6rnegi olmasi 6zelliklerini tagiyan bir yap1 tasidir. Sinasi,
giiniimiizde Terciime-i Manziime olarak daha ¢ok anilan bu eseri ilk baskisi yani 1859
yilinda Fransiz Lisanindan Nazmen Terciime Eyledigim Bazi Eg’dr basligl ile nesretmis
ve 1870 yilindaki ikinci baskisinda Terciime-i Manziime adi kullanilmistir. Bu eserde
Fransizcadan yapilan farkli siirler yer almistir. Racine, Ester, Athalie, Andromaque,
Lamartine, La Fontaine, Gilbert ve Fenelon’dan olmak tizere farkli seckilerin yer aldig:
bu eserde bir yandan icerikteki farkli yenilikler varlik gosterse de diger yandan fabl gibi
biisbiitlin yeni olan parcalar da yer alir. Sinasi, terclime ettigi siirlerin Fransizcasina da
eserinde yer vererek o doneme kadar yapilmayan farkli bir yenilige de imza atmistir.
Miintehabat-1 Es’dar ise Sinasi'nin kaleme aldig: siirlerin bir segkisidir. Bu eserin siir
sahasina kattig1 en somut yenilik Divan toplamanin gelenek oldugu eski siirin aligilmig
yontemini kirarak siirlerin secilmesi, tasnif edilmesi, bir kitap formunda yayinlanmasi
ve kitaba da isim verilmesidir. Eserin diizeni ve i¢indeki siirlerde her ne kadar klasik siir
sOyleme geleneginden izler olsa da bu esere hakim olan zihniyet kuskusuz gelenekten
styrilma mahiyeti tasimistir (Parlatir, 2004, s. 46-47). Sinasi’nin Tirk siirinde yaptigi
yenilikler esasen Namik Kemal gibi ¢i1gir agict sanatkarlarca yasatilarak yeni nesillere
aktartlmistir. Sinasi’nin modern Tiirk edebiyatinin hemen her sahasinda sergiledigi
yenilik¢i sahsiyeti bir yaniyla daima siirde de ug noktada bulunma 6zelligini tasimistir.
Onun siirde yaptig1 yenilikler bi¢im ile igerik arasinda organik ve yeni bir bagin
olugsmasina da neden olmak suretiyle sade ve yalin bir anlatim ile halkin da

anlayabilecegi bir ifadeyle 6ne siirtilmiistiir (Kaplan, 1946a, s. 40-42).
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Tanzimat Fermani ile hiz kazanan Batililagma hareketleri neticesinde Osmanli
Imparatorlugu’ndaki artis gdsteren modernlesme ve asrilesme hareketlerinin yasanmasi
bahsi gecen devirde yetisen aydin tipinde ikircikli bir karakter meydana getirdi. Dogu
ile Bat1 arasinda sikisip kalan ve bir yaniyla yeni olam1 savunurken diger yaniyla eski
olandan kopamayan bu ikircikli aydmn tipinin 6nemli 6rneklerin birisi kuskusuz Ziya
Paga’dir. Bir devlet adami ve sanat insani olan Abdiilhamid Ziyaiiddin yahut edebi
eserleri ile sahsi mektuplarinda kullandig1 Ziya imzasiyla daha ¢ok bilinmekte olan Ziya
Pasa, Istanbul’da dogmustur (Bilgegil, 1979, s. 1-4). Yasadig1 devrin sartlar1 ve
sosyoplitik vaziyeti géz onilinde bulundurulnca ilkgrenimini bitirmesi ardindan devrin
asrl egitim konusunda Onemli bir komua sahip olan Mekteb-i Ulim-i Edebiyye ve
ardindan Beyazit Riistiyesi’nde egitim gérmiistiir. Ziya Pasa, tahsilinin bitmesi ardindan
mutasarriflik, elgilik, Divan-1 Ahkdm-1 Adliye Icra Cemiyeti baskanligi gibi gesitli
resmi ve onemli gorevlerde bulunmustur. Onun sanat hayatinin baslangi¢c noktasi
Harabat’in 6n sozilinde belirttigi mislaralar 1s1ginda on besten kiigiik bir yas gibi ¢cok
erken devirlerde vuku bulmustur. O, Hardbdt mukaddimesindeki “Sebeb-i Tertib-i

Harabat” boliimiinde bu hususu asagidaki gibi baslangic misralariyla ifade etmistir:

On beste degildi sinn ii salim

Kim nazm ile vardi igtigalim

Mevzun goze can verirdi glisum

Es’ar okusam giderdi hiisum (Ziya Pasa, 1874, mukaddime “her”).
Bu misralardan da goriildiigli lizere o erken yasta siire biiylik bir merak ve ilgi ile
yaklasmis ve bu sahada kalem denemelerine de baglamistir. Lalasinin verdigi egitim ile
evvela halk siiriyle tanisan Ziya Pasa, Mektibi Kalemi’nde klasik siir gelenegiyle
yetisen ve bahsi gecen gelenegin savuncularindan olan Fatin Efendi ile tanigmasi
ardindan bu gelenegin 6nde gelen isimlerinin eserlerini okumus ve Enclimen-i Suarad’ya
yakinlik duymustur. Onun Bati kiiltiir ve edebiyati ile tanigsmasi Fransiz lisanin
O0grenmesiyle vuku bulmustur. Bahsi gecen lisan1 6grenmesi ise Mustafa Resid Pasa ile
tanisma neticesinde gerceklesmistir (ayni eser, 1979, s. 14 ve 16-20 ve 25). Ahmet
Hamdi Tanpinar, Ziyd Pasa’nin devlet ve saray katindaki hayati ile Fuat ve Ali

Pasalar’la olan miicadelesinden bahsettigi sathada onun diger devlet erkam ile
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arasindaki farkini “otekilerden daha yeni fikirli” olmasi seklinde one siirer (2016, s.
303).

Ziya Pasa’nin Yeni Osmanlilar Cemiyeti’ne katilmasi, Paris’e kagisi, Enciimen-i
Suard’dan tanistigt Namik Kemal ile Londra’ya gegmesi ve Hiirriyet gazetesinin
nesredilmesinde faaliyet gostermesi olgunluk devrinde yaptigi ve yoneldigi asrilesme
hamlelerinin 6nemli safhalaridir. Ziya Pasa’nin siirlerinde degindigi sosyal kavramlar
ve gazellerinde var olan kotiimserlik her ne kadar inkar edileyemeyecek derecede ¢ok
iIse de o bir tarafiyla daima klasik siire yakinlik duymustur. Cenevre yillarinda bir
Dogu’lu goziiyle Bati’ya bakarak elestirdi,c;f,i22 I[slam diinyasmin sosyal ve siyasal
sorunlart onun siirlerinde elestirilmek suretiyle dnemli bir konuma sahiptir. Yasadigi
devre ayna tutan bir sair olan Ziya Pasa bu durumu benligindeki diialitesi ve siirlerinde
devrin sosyal problemlerine yer vermesiyle gostermistir. Eserlerinde kendi ¢agdast olan
Sinasi gibi cesitli atasozleri ve deyimler kullanan Ziya Pasa’nin Harabat, Es’ar-1 Ziya,
“Siir ve Inga” makalesi, “Terci’-i Bend”, “Terkib-i Bend” ve Zaferndme adli eserleri

onun siir estetiginin bir mirast mahiyetindedir (Enginiin, 2007, s. 471 ve 475-480).

Ziya Pasa, klasik siirin son 6nemli temsilcilerindir. Onun siiri bir yaniyla daima eski
olsa da 6ziinde nevi sahsina miinhasir bir yenilige de sahiptir. Onun bi¢cim ve igerik
yoniinden divan siirine yakin olan eserleriyle, Tiirk siirinde o giine kadar goriilmeyen
bir gesit felsefi yeis ortaya ¢ikmistir. Onun siirlerinde varlik gosteren yeis ve huzursuz
hava adeta siirden siire artis gostermistir. Onun siirlerindeki yeis esasen yasadigi devre
hakim olan yeistir. Ziya Pasa, yasadig1 devre hadkim olan yeis duygusunu siirlerine

yansitarak bu yeis duygsunu da ayni zamanda kamg¢ilar. Dini temalar onun siirinde

% Diyar-1 kiifrii gezdim beldeler kasaneler gordiim

Dolastim miilk-i Islam’1 biitiin viraneler gordiim

Bulundum ben dahi Dariissifay1 Bab-1 Ali’de

Felatun’u begenmez anda ¢ok divaneler gérdiim

Hugziir-1 glise-i meyhaneyi ben gérmedim gitti

Ne meclisler ne sahbalar ne isrethaneler gérdiim

Cihan namindaki bir maktel-i ama yolum diistii

Hiikimet derler anda bir nice salhaneler gérdiim

Ziya degmez humari keyfine meyhane-i dehrin

Bu igretgehde ben ¢ok durmadim amma neler gordiim (aktaran Enginiin, 2007, s. 475).
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kismen din tarihiyle paralel bilgiler seklinde yer alir. Bunun yami sira onun dini
siirlerinde insanoglu oldugundan daha muzdarip ve yasam daha celigkilidir. Aklin
hakikati Ziya Pasa i¢in itidalden uzaktir®. Onun siirinde akil yalnizca tezatlar1 anlamak
ve kavramak i¢in bir aractir (Tanpinar, 2016, s. 311-318). Ziya Pasa’nin eserleri
bilhassa siir tiiriindeki yapitlarinin baslica 6zelliklerinden birisi de hicivdir. O kendini
hiciv sairi olarak goriir. S6zii gecen tutumu ise Zafername ve “Terkib-i Bend” basta

olmak tizere pek ¢ok eserine aksettirir (2016, s. 323-324).

Batililasma hareketlerinin artis gosterdigi ve onu miiteakiben Tanzimat’in ilan edilisi
beraberinde yeni bir aydin tipini getirmistir. Bu aydin tipi devrinin sartlar1 ve
gereksinimleri icinde karakteri oturan ve kendini yetistirmek isteyen bir bireydir.
Akileiligin ve birey haklarinin 6neminin 6n plana ¢iktigi bu devirde kimi Tanzimat
aydim1 Ziya Pasa gibi bir yadan sorgulayan ve sorguladik¢a i¢ huzursuzlugu artan
hususiyetlere sahipken kimi aydin tipi ise Namik Kemal gibi ideallerini ve hiirriyet
davasini takip eden ve bu ugurda 6mriiniin sonuna degin miicadele eden bir tavir sahibi
olmustur. Modernlik ve 1slahat diigiincesi Ziya Pasa’nin siirlerinde goriilen 6nemli
konulardan bir digeridir. Bu baglamda onun “Fihrist-i Sahan-1 Al-i Osman” siiri
belirtilebilir. Bu siirinde yeniligin 6nde gelen hiikiimdarlar1 olarak 6zellikle III. Selim,
II. Mahmut ve Sultan Abdiilaziz’den s6z eden Ziya Pasa, onlarin 1slahat yoniindeki
hamlelerini 6vgiiye mazhar etmis ve degerini vurgulamistir (Ercilasun, 2007, s. 108-
110). Mizah unsuru Ziya Pasa’nin sanat anlayisinin 6nemli bir pargasi olarak Emil
Terciimesi’nin mukaddimesinden baglarayarak daha ilk yazinsal tlir denemelerinden
itibaren varlik gostermis ve Zafername’de had sathasina ulasmistir. Sanat anlayisinda
Jean Jacques Rousseau’dan aldigi tesir ile ve mizahi iislibu elden birakmayarak
hatiralarini kaydetmeye atfettigi 6nem esasen modern hatira yaziminin ilk 6rneklerinin
olusmasinda anilabilecek bir noktadir (Budak, 2013, s. 169). Onun nesrindeki ustalik
muasirlarinin 6tesinde olup Gibb’e gére Osmanlica diizyazi biinyesinde ortaya ¢ikan
baslica degisimlerin goriildigii sathadir (1999, s. 538). Ziya Pasa’nin nesir ve nazim

farketmeksizin eserlerine ¢ogu kez yansiyan mizahi ifade tarzi eskilerin mizahindan

2 Akl ii ciintinu batil u hakki beyan igin
Yoktur cihanda hayf ki mizan-1i’tidal (aktaran Tanpinar, 2016, s. 316).
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farkli olarak tebessiime neden olurken okuru diisiindiiren ve toplumsal carpikliklari

amaglayan bir mizahtir (Budak, 2013, s. 174-175).

Vatan sairi Namik Kemal, Tiirk edebiyatinin giir sesi ve hiirriyet miicadelesi ile taninan
Tanzimat aydinlarimin basinda gelir. Onun Sinasi ile tanisip genel anlamda fikir
diinyasinda ve 6zel anlamda sair kimliginde farklilasma yasamasindan evvel klasik siir
bilgisine sahip oldugu ve bu alanda basarili nazim denemeleri yaptig1 bilinmektedir.
Kemal, kiiciik yasta annesini kaybetmesi hasebiyle dedesi Abdiillatif Pasa ile Istanbul,
Kars ve Sofya olmak iizere li¢ farkli mintikada bulunmak suretiyle ilkdgrenimini
tamamlamis ve ardindan Ozel dersler almak suretiyle kendini gelistirmeye devam
etmistir. O da modernlesmenin baslangic donemine denk gelen Tanzimat devrinin pek
¢ok aydin ismi gibi ilk olarak klasik gelenek ile yetismis ve daha sonra asri bilimlere
yonelmistir. Eski siiri yasatmak isteyen giiruhtan bir fert olan Leskofcali Galib (1829-
1867) ile dostlugu olan ve bu vesileyle Enciimen-i Sudrd’ya yakinligi olan Namik
Kemal de ilk donem Tanzimat aydinlarinin pek ¢ogunda oldugu gibi Divan siirini bilen

ve bu iislupta denemeleri olan bir isimdi (Akiin, 1988, s. 54-61).

Namik Kemal’in vatan ve millet sevgisi, kokleri ¢ok derinlerde olan bir sevda ve
davadir. Oyle ki gen¢ Namik Kemal yetisme ¢agindayken Leskofcali Galib’in “Olup
mecruh-i peykdn-1 havddis tdir-i devlet / Demddem hiin akar ¢esmim gibi enzdr-i

’

milletten” musralart kargisinda biiyiik bir tahassiis yasar. Vatansever bir zat olan
Leskofcali Galib’in bu musralari Namik Kemal’e derinden tesir etmistir. Onun dillere
destan “Hiirriyet Kasidesi” esasen bahsi gegen misralardan yola ¢ikarak bir ihtilal bir
duygulanim havasiyla kaleme alinir. Geng Osmanlilar ile yolunun kesigsmesi, Babiali’de
gbrev yapmasi, “ahkam-1 asr1” dogruluktan uzak gorerek “izzet i ikbal ile” hiikimet
kapisindan uzaklagmasi, Bati edebiyati ve felsefesiyle tanigsmasi, Sindsi ile kader
yoldashg etmesi ve Ingiltere’ye firar etmesi Namik Kemal’in olgunlasma devrinin
onemli safhalaridir. Onun tiim yasami boyunca hiirriyet ve vatan yolunda kalemiyle

verdigi miicadeleler esasen bir yandan sair kimliginin olusma evrelerinin de birer

gostergesi mahiyetindedir (Kaplan, 2000, s. 42).
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Namik Kemal’in sair kimligi sanat ve dava hayatinda biiyiik bir ehemmiyet tagir. Daha
on bir yasindayken girdigi siir diinyas1 6liimiine kadar sadik kaldig: bir edebi tiir olur.
Tanpinar’a gore onun siir diinyas1 Sinasi’den 6nce ve Sinadsi’den sonra olmak iizere
ikiyle ayrilir (Tanpinar, 2016, s. 341-342). Sinasi ile tanismadan evvelki siir tislibunda
he her ne kadar klasik bir yolda yiiriise de bir yandan vatan, millet, hak, adalet ve
dogruluk gibi kavramlarla karsilasmakta olan Namik Kemal’in sairlik milad1 Sultan
Bayezid Camii etrafindaki kitapcilar carsisinda Sindsi’nin “Il1ahi” baslikl1 siirini gdrmesi
ve adeta c¢arpilmasi ardindan gazetesine gidip onunla calismasiyla cereyan etmistir
(Gogglin, 1987a, s. 19). Onun siir yazma baglaminda gelismesi ve olgunluk ¢agina
varmast kuskusuz Sinasi ile tanisikligi ardindan vuku bulmustur. Ancak c¢ogu kez
sanilanin askine Sindsi ile tanigsma her ne kadar bir siir vasitasiyla olsa da onun nesre
bakisinda yeni bir dénemi baslatmistir. Namik Kemal’in siirleri Sinasi ile tanismadan
evvel iki ylizii agskin ve {i¢ yiize yakindir. Lakin bu tanisiklik ardindan say1 bakimindan
kaleme alinan siir sayis1 daha azdir. Bir diger mesele ise bizzat Namik Kemal’in
kullandigr “Tasvir-i Efkdar’in zuhuru gsiirce bir devr-i inkitaa mebde oldu. Ciinkii
edebiyat-: hakikiye icin nesri nazimdan daha siihiletli gériirlerdi” (aktaran Ozgiil,
2014, s. 35) ciimlesine katilan degerlendirmedir. Ozgiil’e gore Sinasi ile tanisan geng
Namik Kemal’in nesrinin gelismesi bu asinaligin bir sonucu mahiyetindedir (2014, s.

34-35),

Namik Kemal’i Tiirk edebiyatinin vatan sairi yapan baslica eserleri kuskusuz “Hiirriyet
Kasidesi” ve Vatan Yahut Silistre’dir. Onun bu iki eseri adeta diger tiim eserlerinin
zihniyetinin 6ziinii yansitir niteliktedir. Onun yapitlar1 gerek 6zgiirce okundugu devirde
gerekse II. Abdiilhamit’in devrinde yasakliyken okunmus ve genis Kkitlelere tesir
etmistir. Vatanin kutsallig1 onun siirlerinde doruk noktasina ulagmistir. Namik Kemal’in
nazar1 ve siirinde her bir ferdin insaniyetinin baslica sarti vatan sevgisidir (Enginiin,
2012a, s. 20-22). Sultan V. Murad’in Mesrutiyet fikrine sicak bakmasi hasebiyle
hiirriyet ve vatanina cani pahasina énem veren Namik Kemal’in onunla sehzadelik ve
saltanat doneminde goriistiigii bilinmektedir. Ali Ekrem Bolayir, hatiratinda babasinin

bu padisaha biiyilk umutlar besledigini ve onun ciinuna kapildiginda Namik Kemal’in,
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“Doksaniicte doksanii¢ giin padisdh-1 dehe olup / Gegti mdtemgdahina Sultan Murdd-1
nd-murad”’, misralarin1 sdyledigini kaydetmistir (Ozgiil, 1991, s. 44). Gériildiigii iizere
Kemal’in endisesi ve besledigi umutlar yersiz degildir. II. Abdiilhamit’in ilan ettigi
Mesrutiyeti ve Kanin-1 Esasi’yi askiya alist Tanzimat’tan beri bir bir konulan taslari
adeta yikmis ve Namik Kemal gibi vatan ugrunda savasan aydinlarin eserlerine

yasaklidir damgasi vurmustur.

Namik Kemal’in sair kimligi zamanla gelisen ve gelistikge ferdilikten toplumsalliga
yonelen bir hiiviyet arz eder. Kisiyi dogrulugu gaye edinen toplumun sesine ses
katmaya davet eden bu vatan sairi, “Bdis-i sevka bize hiizn-i umumidir Kemal / Kendi
derdi gonliimiin billah gelmez yddina” (aktaran Ercilasun, 2014, s. 12) diyen bu sair
icin toplum ¢ok biiylik 6neme sahipir. Namik Kemal’in Divan siirinin kaliplagmis
nazim sekilleri ¢ergevesinde kaleme aldig1 ancak igerik bakimindan biiyiik yeniliklerin
yanki buldugu eserleri olan “Hiirriyet Kasidesi” ve ‘“Murabbalar’in ardindan onun
Abdiilhak Hamit ile tanigmasi ardindan kaleme aldigi “Hilal-i Osmani” ve “Vaveyla”
gibi yapitlar1 esasen nazim sekilleri acisindan yenilik arz etmistir. Namik Kemal’in
“Vaveyla” ile agtig1 yeni bir ¢igir ise kuskusuz vatan kavraminin anne yahut geng ve
giizel bir kiz olarak tasvir edilmesidir. Onun siirlerinde biiyiik bir yere sahip olan vatan
ve hiirriyet kavramlarinin yanmi sira diger baslica hususlar tarih bilinci ile zorbaligin
karsisinda durmaktir. Bilge Ercilasun’a gore o kusursuz ve biiylik bir sair olmasa da

siirleri vasitasiyla Tiirk edebiyatina yeni bir soluk ve insan tipi katmigtir (2014, 13-15).

Tanzimat devri Tiirk siirinin “Zerrdttan sumiisa kadar her giizel sey siirdir” (Recaizade
Mahmut Ekrem, 1884, s. 9) ctimlesiyle her estetik unsurun siire konu olabilecegini
savunan, kafiyenin géz yerine kulaga hitap etmesini gerekli géren ve bu onerileri ile
Servet-i Fiinln’un geng sairleri i¢in de ¢igir agic1 olmaktan kaginmayan Recaizade
Mahmut Ekrem, ¢ok yonlii ve hemen her edebi tiirde eser veren vellt bir sanat¢i ve
aydin kimligine sahiptir (Parlatir, 1995, s. 69). Recaizade Mahmut Ekrem, bir yandan
Tanzimat aydin ve sanatgisi olma 6zelligi tasirken diger yanda kendinden sonraki nesil

yani Servet-i Fiinin sanatgilar i¢in Abdiilhak Hamit ile yol gosterici olmustur. Kaleme
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aldigr tim edebi tiirler arasinda siir tiiriine agirlik veren ve esasen ¢ogu yazisinda
edebiyattan s6z ederken siiri kasteden Recdizdde Mahmut Ekrem’in muasir Tiirk
edebiyatina kattig1 6nemli noktalardan biri de tenkit¢i zihniyettir. Onun edebi yazigma
yahut miinazaralari bilinen bir husustur. Ekrem kendi akrani olan bir¢ok aydin, siyasetci
ve sanat insani1 gibi ilk olarak geleneksel bir egitim gérmiistiir. Evvela Beyazit Riistiyesi
ve ardindan Mekteb-i Irfan’da egitim goren Ekrem egitimine devam etmek iizere 1858
yilinda Harbiye Idadisine verilse de viicut zayiflig1 hasebiyle bu idadide olan egitimine
devam etmeyerek 1862 yilinda Hariciye Mektubi Kalemi’nde yetismeye, ¢calismaya ve
O0grenmeye devam eder. Boylece bu kalemde bir yandan Bat1 dilleri bilhassa Fransizca
ogrenirken diger yandan Namik Kemal, Leskofcali Galib, Hersekli Arif Hikmet ve
Ayetullah Bey gibi zatlar ile asinalik kurarak Enciimen-i Suara oturumlarinda da yer
alir. Bu siire¢ onun heniiz klasik denemelerinin devam ettigi bir siiregtir. Namik
Kemal’in 16 Mayis 1867 tarihinde Paris’e kagtig1 esnada Tasvir-i Efkdr’t ona birakmasi
belki de modern zihniyetin Sindsi’den Namik Kemal’e ve Namik Kemal’den Recaizade
Mahmut Ekrem’e intikali mahiyetine bir devir teslimi olur. Sanat ile ugrasmaya veldt
bir isim olarak baslayan Recaizdde Mahmut Ekrem, Afife Anjelik ile 1870 yilinda ilk
eserini nesreder. Bunu miiteakiben ise daha ¢ok klasik havasi olan Nagme-i Seher,
Chateaubriand’dan Atala terciimesi, Yddigdr-1 Sebdb ve Silvio Pellico’dan yaptigi Mes
Prisons ve Vuslat yahut Siireksiz Seving terciimesi onun sanat hayatinin sadece
baslangi¢ eserleri olarak gelecekteki yayinlarinin habercisi olur. Ekrem’in 4 Ekim 1878
tarihinde Mekteb-i Miilkiye’ye Ogretmen olarak girmesi ve oradaki derslerinin
sonucunda 1879 senesinde hazirlanan Talim-i Edebiyat adli eseri onun Ustad seklinde
anilmasin1 beraberinde getirmistir. Bu devir artik Recaizdde Mahmut Ekrem’in bir
yandan Bati edebiyatlarina yliziinii dondiigii diger yandan ise zihniyetinin klasik
olandan uzaklastig1 bir devirdir. Bahsi gecen devir ve sonrasinda kaleme alinan
Zemzeme, Takdir-i Elhan ve Tefekkiir eserleri bu bilgiyi kuvvetlendirir mahiyettedir
(Parlatir, 1986, s. 1-6).

Recaizade Mahmut Ekrem’in sanat anlayisinin baglica gayesi estetik idi. Doga ise bu
gayeye ulasmaya yardimci olabilecek 6nemli bir araciydi. Estetik ve agk dgelerini sanati

olusturan iki malzeme olarak goren Ekrem, giizel sanatlara 6nem atfetmis ve bu sahanin
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taninmasinin gerekliligine vurguda bulunmustur. Ekrem i¢in siir vezin, kafiye, iislip ve
hayal alemi etrafinda gelisen ve diger edebi tiirlerden ¢ok daha farkli olan bir saha idi.
Ekrem, siirde duygu, hayal, diisiince, tabiat, tislip ve dilin teker teker kendine 6zgii bir
giizellige mutlaka sahip olmasini vurgulamistir. Denedigi edebi neviler arasinda agirlik
verdigi siir tiiriinde daha ¢ok eser veren ve ilk siir denemelerini Harbiye yillarinda
yapan bu ¢ok yonlii Tanzimat aydini eserlerini belli basli bir siralamaya tabi tutmaksizin
farkli donemlerde kaleme aldig: siirlerini bir arada yayimlamistir. Onun muasir ve Batili
tarzdaki denemelerinin ilk 6rneklerinden birisi olan “Coban” siirini I. Zemzeme ve II.
Zemzeme’deki asrilesme yolunda oldugunun habercisi mahiyetindeki siirleri takip eder.
Oliim, metafizik diisiince, tabiat, ask ve insan ise siirlerinde en ¢ok goriilen muhtevalar

biitiiniidiir (Parlatir, 1986, s. 7-45).

Racaizade Mahmut Ekrem’in siiri ve siir anlayisinin biiyiik bir kismimi kaplayan estetik
meselesi slip giizelligi ve konu giizelligi gibi iki ana kola ayrilir. Ekrem igin tislip
giizelligini meydana getiren Ogeler akil, mantik, vezin ve kafiyedir. Onun kafiyesi ise
bilindigi iizere goz icin degil kulak icin kafiyeden ibarettir. Her estetik unsurun siire
konu olabilecegi fikrinde olan Ekrem, bu fikrini bir kademe daha ileriye tasiyarak soyut
estetife isaret etmistir. Onun nazarinda edebiyat ve bilhassa da siirde varlik gosteren
diistince giizelligi, hayal giizelligi ve hissiyat giizelligi vezin ve kafiye cergevesinde
anlatilirken Uslib meselesi de goz ardi edimeden tiim bu Ogelere uygun bigimde

secilmelidir (Parlatir, 1995, s. 62-63).

Tarih¢i, sanatgr ve devlet adami olan Hayrullah Efendi’nin {i¢ilincii evladi olan
Abdiilhak Hamit Tarhan, aristokrat bir ailede dogmustur. Ilkdgrenimine 6zel dersler
alarak baglamistir. Ona ders veren hocalar1 arasinda Hoca Tahsin Efendi (1813-1881),
Paris’te egitim alan, aruz ile Fransizca siir denemeleri olan, felsefe ve fizik bilimine
ilgisi olan bir zatti. Bu durum onun sanatg¢1 kimliginin olugmasindaki ilk adimlar olmasi
yoniinden 6nem tasir. Hamit’in hatiratinin 1s18indan anlasilacag lizere felsefeye olan
merak ve ilgisini kamc¢ilayan Tahsin Efendi’dir. Hisar Riistiyesi ve Fransizca egitim

veren bir okulda da §grenim hayatin1 devam ettiren Hamit, gittigi Paris ve Tahran’da da
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egitime, Ogrenmeye ve kendini yetistirmeye devam etmistir. Babasi Hayrullah
Efendi’'nin 1865 yilinda Tahran Biiyiikel¢iligi’nde gorevlendirmesi ardindan onun
birlikte iran’a giden Hamit’in hayatinin bu devrinden ¢ok bilgi bulunmasa da Mirza
Hasan Sevket-i Isfahani adli iranl biiyiikelgilik katibinden Farsca ve Fars edebiyatina
dair bilgi aldigi bilinmektedir. Onun ilk eserinin tam olarak hangi tarihte
yayimlandigina dair kesin bir tarih elde olmasa da hatiratina bakildiginda 1867-1870
yillar1 arasinda yayimlanan eserlerinin mevcut oldugu sdylenebilir. Zira Abdiilhak
Hamit’in hatiralarindan edinilen bilgiye gore Sinasi ile 1870 yilmin kasim ayinda
gOriistiiglinli ve Sinasi’nin heniiz onu bir sair olarak gormedigi ve siirlerini okumadigini
belirtir. 1870 yilinin sonbaharinda memlekete donen Namik Kemal ile tanismak {izere
onun evine giden Hamit’in nazim biriminde kaleme aldig1 6z yasam éykﬁsiin624
bakildiginda Sami Pasazadde Sazai (1859-1936), Namik Kemal ve Recdizdde Mahmut
Ekrem’i iistat olarak gordiigli ve onlarin izinden gittigi anlasilabilmektedir. Tahran
yillarinin {rtinii olan Mdcerd-yi Ask adli eserini 1873 senesinde nesreden sair 1876
yilinda Paris Biiyiikelciligi’nde katip olarak gorevlendirilir. 1883 yilinda ise Bombay’a
bas sehbenderlik gorevinde bulunmak iizere gitmistir. Himit’in verem haslig1 olan esi
Fatma Hanim’in durumuna iyi gelmesi timidiyle gittikleri Bombay’den 1885 yilinda
Istanbul’a donerken Fatma Hanim Beyrut’ta hayatim kaybetmistir. Bu ac1 kaybin
tizerine Hamit’in kaleme aldigi eser Makber siiridir. Beyrut’taki acit dolu giinleri
ardindan Hamit, 1886 senesinde Londra Elgiligi’nde bagkatip olarak gorevlendirilir ve
ayn1 gorevden kaleme aldigi Zeyneb adli eserinden otiirii 1888 yilinda gorevinden
uzaklastirilarak Istanbul’a dénmiistiir. 1895 yilinda Lahey Elgiligi'nde gorev yapan
Hamit, orada kaldig: iki y1l ardindan Londra’ya geri donmiis ve sonralar1 vefat edecek
olan esi Nelly Hanim’n hastaligindan 6tiirii Istanbul’a dénense de 1911 yilinda Briiksel
Elgiligi’nde gorevde bulunmustur. 1914 senesinde Istanbul’da A’yan azasi olan
Abdiilhak Hamit, I. Dlinya Harbi’nin patlak vermesiyle 6nce Budapeste’ye ve ardindan

da Viyana’ya gitmistir. 1923 yilinda Istanbul’a dénen Hamit, 1928 yilinda Istanbul

?* Gelip iran’dan olup hane-nisin

Paris’e gittigim eyyadme degin

Ki dokuz on senelik meydandir

O da bir medrese-i irfandir

Anda tistad-1 kerim 1l a’zam

Sami Paga vii Kemal {i Ekrem (aktaran Akinci, 1954, s. 15).
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milletvekili olmus ve bu devamli gérevindeyken 1937 senesinde hayatin1 kaybetmistir
(Akinci, 1954, s. 10-25).

Hamit’in aristokrat bir ailede yetigsmesi, on dokuzuncu asir ve yirminci asir gibi buhranl
yiizyillarda yasayip bu devirlerde diinya envaigesit tilkesini gérmesi ve bir yandan da
stirekli dalgalanip durulan 6zel hayati esasen onun sair kimligini olusturmak iizere bir
potada eriyerek Sair-i A’zam’in sair kisiligini meydana getirmistir. Onun 1879-1923
yillar1 arasinda nesredilen siir kitaplari basim tarihlerinin g6z oOniinde tutuldugu
kronolojik bir tasnifle bu sekildedir: Sahra, Makber, Oli, Bunlar Odur, Divaneliklerim
yahut Belde, Hacle, Kahpe yahut Bir Sefilenin Hasbihdli, [lham-1 Vatan, Validem,
Balddan Bir Ses, Garam. Onun bu eserler haricinde kalan siirleri 1982 yilinda Hep
yvahut Hi¢ adyla kitaplastirilmistir. Eser her ne kadar onun vefatindan sonra nesredilse
de bu isim Abdiilhak Hamit’in segtigi bir isimdir. Zira Sahra adli siir kitabindan
Yadigar ve Hep yahut Hi¢ baslikl iki eserden sz edilmistir (Enginiin, 1986, s. 41). Inci
Enginiin’e gore Abdiilhak Hamit’in siirlerini bir siniflandirmaya tabi tutmak ziyadesiyle
zordur. Zira o ilham kaynagindan beslenen ve tezatlari ¢ogu kez siirine yansitan bir
sairdir. Ancak buna karsin siirlerinde en ¢ok goriilen hususlar 6liim, ask, doga, din ve
insandir. Onun Tiirk siirine getirdigi yeniligin esasinda “olaylara dayan siirler” kaleme

almaktir (2012, s. 47).

Muallim Naci Efendi, Istanbul’un Fatih semtinde dogmustur. Dogdugu semtte bulunan
Feyziye Mektebi’nde ilkdgrenimini tamamlayan Naci, babasinin 6liimii ardindan annesi
ve agabeyi ile annesinin memleketi olan Varna’ya gitmistir. Varna yillarinda agabeyinin
tesvikiyle Kavalali Hiiseyin Efendi ve Hafiz Mahmud Efendi gibi hocalardan Arap ve
Fars edebiyatlarina dair bilgi almasinin yani sira hiisniihat dersleri de alarak daha
sonralar1 hattat olarak anilmistir. Varna’da oldugu yillarda aldigi medrese egitiminin
bitmesi ardindan 1867°de Varna Riistiyesi’'nde Ogretmenlik yapmistir. Cocukluk
yillarinda siirler yazan ve Varna’da oldugu bu yillarda edebiyata olan ilgisi artan
Muallim Naci, Giritli Aziz Efendi’nin Muhayyelat adli eserini okur. Bahsi gegen eserin

“Kissa-1 Nécibillah ve Sahide” boliimiinii okumasi asil adi Omer olan sairin Naci adin1
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kullanmasina neden olur. MuallimNaci, bu eserin yani sira Varna yillarinda Ahmet
Midhat Efendi’nin (1844-1912) yapitlarini biiytik bir ilgi ve merak ile okumugtur. Onun
hatiralarindan edinilen bilgiye gore Varna’da muallimlik gérevinde bulundugu yillarda
Tuna gazetesinde yaymnlanan yazilar kaleme almistir. 1877 senesinde muallimlik
gorevinden ayrilan Naci, Said Pasa’nin katibi olarak Istanbul basta olma iizere gesitli
yerlere gider. Yenisehir’de bulundugu siire zarfinda Yenisehirli Avni (1826-1883) ile
tanigmistir. Onun yazilart Tuna gazetesinin yani sira 1880’den itibaren Terciimdn-i
Hakikat’te de yayimlanir. Muallim Naci, katiplik gorevinin devaminda ¢esitli resmi

gorevlerde de bulunmustur (Tarakg1, 1994, s. 1-2 ve 7-11).

1882°de Istanbul’da Mehmed Siikrii, Mehmed Nadir ve Riza Tevfik ile Afik gazetesini
nesreden Naci ayrica 1883 senesinden itibaren Terciimdn-i Hakikat’in edebiyat
stitununu yiiriitiir. Onun bahsi gegen siitunu yonetmesi devrin edebiyatla ilgilenen belli
basli bir kesimine hitap eder. Boylelikle Naci’nin iislu yani klasik olan meyilli sanatgilar
onun etrafinda toplanma tesebbiisii icerisine girerler. Naci, Terciiman-1 Hakikat’in
ardindan Imdatii’l Middd mecmuasini nesretmis ve 1885 yilindan itibaren Saddet adli
gazetenin edebiyat silitununun idaresini iistlenmisir. Bahsi gecen nesriyatin yani sira
Naci, Tadviin-i Akldm ve Mecmii’a-i Muallim olmak {izere ilki Selanikli Tevfik ile ve
ikincisini tamamen tek basina ¢ikarttig1 gazetelerin kurulusunda 6nemli rol oynamistur.
Tim bunlar onun bir yandan egitimci diger yandan devlet dairesinde calistig1 yillar ve

sonrasinin iriiniidiir (Tarakg¢1, 1994, s. 12-16).

Ahmet Hamdi Tanpmnar’a gére Muallim Néci’nin eserlerinde yer yer Namik Kemal’in
izleri mevcudiyet sahibi olsa da onun yalin yazma iislibunu edinmesine neden olan isim
Ahmet Midhat Efendi olmustur. Said Pasa’nin Berlin El¢iligine intisab1 ardindan onunla
gitmeyi redden Naci’nin bu karar1 Abdiilhak Hamit’e gore onun asrilesmeye agilmasini
Onleyen bir amil olmustur. Naci, edebiyat genelinde ve siir 6zelinde eski olani
sorgulayan gii¢lii isimlerden birisi olan Abdiilhak Hamid’ den etkilenmistir. Tanpinar’a
gore yeniligi pratikte gerceklestirenler arasinda adinin anilacag: baslica isim Abdiilhak

Hamid olup Recaizdde Mahmut Ekrem pratikten ziyade cagdaslasma meselesini
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polemikleriyle ortaya atmistir. Muallim Naci Efendi, her ne kadar Terciiman-i
Ahval’deki tutumu ve eski siir gelenegiyle yetismesi hasebiyle cogu kez eskinin taraftar
olarak anilsa da o esasen bu tavrinin yaninda yenilige dair 6nemli ve kayda deger
adimlar atan bir Tanzimat aydinidir. Bu hususiyet Batililasmaya yiiz tutan Dogu’nun
ciddi ve baslica sorunlarindan birisi olarak on dokuzuncu ve yirminci asrilarda
benzerine ¢ogu Miisliiman cografyasinda rastlanmaktadir. Naci, Arabistan’dan
Terciiman’a gonderilen bir mektubun cevabinda bizzat yeniligin destekg¢isi oldugu
savunan bir aydindir. Naci’nin “Feyezdnin tezdyiiz ettik¢e” (2016, s. 584) misraina tam
bir nesir olma islevi yiikleyen Tanpinar’a gére onun siiri Tanzimat devrinden itibaren
aranan yalinlik ve adeta siirin damarlarindaki bir taza kandir (2016, s. 579-581 ve 583-
584).

Tanzimat nesli ile Servet-i Fiinin toplulugunda var olan nesil arasinda baslica
farklarindan birisi kuskusuz yetismelerindeki farkliliktan ile gelmektedir. Kalemlerde
kendi kendilerini yetistiren, Fransizca basta olmak iizere Batili dilleri 68renen ve
sanslar1 yaver gidip de bir devlet adaminin destegini goérmek suretiyle Avrupa’ya
gonderilen bir neslin ardindan ya imkanlar1 dahilinde Bati’da egitim goren yahut da
bizzat {ilke igerisinde say1 bakimindan artan Batili tarzda egitim veren okullarda yetigsen
bir nesil ortaya ¢ikmistir. Bu birinci Kalemiye kusaginin sanata daha ¢ok toplumsal bir
vazife yiiklemesi ancak daha sonraki neslin sanatta estetigi yakalamak istemelerindeki
bagslica tesirlerden birisi de bahsi gegen nesil farki meselesi olmustur. Cetinsaya’ya gore
Tanzimat zihniyetini ortaya koyanlar ve benimseleyenlerin ortak paydada bulustugu
baglica mesele eksiksiz ve her alana yayilan bir degisimden ibaretti. Tanzimat devrinin
siyasi terminolojisinde ise bu devrin basindan itibaren yenilesme, gelisme, bilim,
Ozgiirlik, mesveret ve yasa gibi terimlerin yoktan var olusu degisim sancilarinin bir
sonucu mahiyetindedir (2020, s. 55).

Servet-i Fiinn siirinin tizerinde durmadan evvel kisaca Tanzimat nesli ile Servet-i
Fiinlin nesli arasinda yer alan ve esasen yer yer Servet-i Fiinn’un bir hazirlayicisi

mahiyetinde nitelenen edebi devreye bakilabilir. Bahsi gecen iki edebi devrin arasindaki
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stirecin isim babasi Mehmet Kaplan olmustur. O, 1946 senesinde nesredilen Tevfik
Fikret ve Siiri adli eserinde bu ara donem igin “ara nesil” (1946, s. 9) adlandirmasini
kullanir. Ara Nesil devrinin tam olarak hangi yil basladigi ve hangi yil sona erdigi
konusu hakkinda tipki hemen her dilin her edebi devrinde olabilecegi gibi kesin bir tarih
vernek miimkiin olmasa da Tanzimat edebiyatinin ikinci kusagi sanatkarlarindan
Recaizade Mahmut Ekrem ve Abdiilhak Hamit Tarhan’in 1877 senesine kadar uzanan
kayda deger eserlerinin kaleme alindigr zaman diliminden Servet-i Fiiniin’un baslangig
gosterdigi 1896 senesine kadar arada gegen yirmi seneye yakin bir ara siirecin varlig
acik bir meseledir. Kaplan’a goére bu modern Tiirk edebiyatinda 6nemli bir siire olup
Tanzimat’in ikinci kusaginin hemen ardindan Servet-i Fiintin’un basladigini belirtmek
dogru bir yaklasim degildir. Ara Nesil kendi iginde edebi nevilerin gelismesine tesir
eden ve yirmi bes otuz yakin sanat¢i1 kadrosu olan bir edebi donemdir. Mehmet Kaplan,
Servet-i Fiinlin devrinden onceki edebi zihniyeti {i¢ devir olmak suretiyle tasnif etmistir.
Bunlardan ilki siyasal ve toplumsal sorunlara yakinlik duyan Sinasi, Namik Kemal ve
Ziya Pasa tarafindan temsil edilen Tanzimat’in birinci kusak sanatgilart ve bu
isimlerden etki alan kusaktir. ikincisi Abdiilhak Hamit Tarhan ve Recaizide Mahmut
Ekrem ile anilan Tanzimat’in ikinci kusagi, bu kusagm Fransiz romantiklerinden
aldiklari tesirler ve bu iislipta kaleme alman eserlerin ait oldugu devirdir. Ugiincii ve
son safha ise gergekgiligin yanki buldugu Ara Nesil sanatc¢ilarinin kiigiik meseleler
etrafinda ele alinan eserleri ve edindikleri islGplaridir. Kaplan’a gore Ara Nesil
sanat¢ilarinin  eserlerindeki Uslip ve yaklasim Tiirk edebiyatinin modern devirde
¢ehresinin  degismesi yoniinde 6nemli bir konuma sahiptir. Bu devrin 6nemli
hususiyetlerinden birisi mecmuacilik faaliyetleridir. Devrin sanatgilarinin tamami II.
Abdiilhamit’in istibdat ve baskis1 hasebiyle dogan ortamin sonucunda toplumsal ve
siyasal konulardan uzaklasmak suretiyle Abdiilhak Héamit ve Recadizdde Mahmut
Ekrem’den aldiklar1 tesir ile ferdi meseleler etrafinda santimantal bir islap ile eser
vermislerdir. Kaplan’in ifadesiyle devrin ileri gelen isimlerinden bazilari Nabizade
Néazim, Mehmet Ziver, Fazli Necip, Mehmet Celdl ve Mustafa Resit’tir. Bu devrin
edebiyati santimantal duyarliligin agir bastig1 bir siir ve nesir tiirline sahiptir. Sozii
gecen santimantalizm ise daha sonra gelisecek Servet-i Fiinin kusaginin karamsar ve
hosnutsuz tavrinin baslangi¢c noktas1 mahiyetindedir. Bunun yani sira Servet-i Fiinlin

siirinde goriilen alisilmadik tamlamalarin ¢ikis noktas: ise ilk olarak Ara Nesil
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sanat¢ilarinca Hizmet dergisinin ilk sayisinda “teyakkuz-1 nevmidane” yahut “hiddet-
mesreb” seklinde kullanilmak suretiyle ortaya ¢ikmis ve beraberinde ciddi tartigmalara
yol agmistir. Bu devrin Tiirk edebiyatinin modernlesmesi yoniinde olan oOnemli
tesirlerinden birisi yapilan terclimeler ve bu vasitayla Batili edebiyat kaynaklarindan

anlatim ve kelimelerin ruhu baglamindan edilinilen tesirlerdir (Kaplan, 1946b, s. 9-13).

2.3.  SERVET-i FUNON SiiRi
Servet-i Fiinin (1896-1901) siirini edebiyat camiasina sunan sairlerin {izerinde
durmadan evvel ad1 gegen toplulugun olugmasi meselesinin lizerinde durulabilir. Tiirk
edebiyatinda 1859-1860 yilindan itibaren baslayan eski-yeni ¢atismasi ve bu baglamda
dogan tartigmalar esasen donemin organik bir sonuc¢ olarak ortaya cikan baglica
meselelerinden birisidir. Zira toplumsal ve ferdi hayatin hemen her sahasinda meydana
gelen modernlesme gayesi ve bunun mukabilinde modernlesmeyi olumsuz algilayan
zihniyetler biitiinii kuskusuz ki devrin aynasi olan edebiyatta da varlik gostermistir.
Servet-i Fiinn yahut Edebiyat-1 Cedide, Dogu ile Bati arasinda kalmishgin on
dokuzuncu asrin son demlerinde hayat bulan ve bu sorunsala son noktay1 koyan ve Tiirk
edebiyatinin Batili yahut c¢agdas bir kimlige biiriinmesi sonucunu doguran edebi
devirdir. Bahsi gecen edebi toplulugun kisa bir hayati olsa da Tiirk edebiyatin1 pek cok
cihetten Batili1 ve ¢agdas bir kimlige biirlindiirmiistiir. Edebiyat-1 Cedide adlandirmasi
sOzii gegen hareketin yeni tarzda olmasi nedeniyle kullanilip yeni edebiyat anlamina
gelirken Servet-i Fiinin adlandirmasi ise edebiyatta daha ¢ok sanat gayesini 6n planda
tutan ve modernlesmenin ilk radikal 6rneklerine yol agan bu edebi hareketliligin Servet-
i Fiinin mecmuas! etrafinda toplanmalarindan ileri gelmektedir. Ahmet ihsan Tokgéz
(1868-1942) tarafindan 1891 senesinde kurulan Servet-i Fiiniin dergisi, adindan da fark
edilecegi tizere ilk olarak fenni meselelere yer veren bir mecmua idi (Akyiiz, 2017, s.

87-89).

Bu mecmuanin yenilesen edebiyatin yaym organi haline gelmesi adina adeta bir
katalizor gibi hiz kazandiran olay bir edebi polemik olmustur. Hasan Asaf isimli geng

bir zatin 1896 senesinde Malumat dergisinde “Zerre-i nurundan iken muhtebes / Mihr ii
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mehe bakmak abes” misralarini da iginde barindiran "Burhan-1 Kudret” baglikli bir siiri
nesredilir. S6zii gecen iki misrain sonundaki kafiyelerde her ne kadar ses uyumu yani
kulaga hitap etme meselesi mevcut ise de muktebes (u«is) s6zciigliniin sin (o) harfi ile
ve abes (&ue) sozciligiiniin peltek se (&) harfi ile sonlanmasi eski siirin savunuculari
tarafindan hos karsilanmamistir. Ramazan Korkmaz’a gore bu mesele I. Diinya
Harbi’nde oldugu gibi bardag: tasiran son damla mahiyetindedir. Hasan Asaf’1 ciddi ve
hararetli bir bicimde tenkit eden eski siirin savunuculari onun siir yazma teknigine dahi
véakif olmadigini 6ne siirseler de Hasan Asaf kendini Recdizdde Mahmut Ekrem’in siirin
g0z i¢in degil kulak i¢in oldugu yoniindeki beyani ile savunur. Boylelikle siirin yeni bir
sekil almasini savunan cenah Ekrem’in etrafinda toplanirken siirin klasik olmasi
gerektigini savunanlar Muallim Naci’nin etrafinda toplanir. Boylelikle 1859 yilindan
itibaren olusmaya baslayan fikri farkliliklar siir alaninda birer grup altinda toplanma
firsatina erigirler. Ekrem, Mekteb-i Miilkiye’den grencisi olan Ahmet Thsan’a Servet-i
Fiinun’un bir edebiyat dergisi olmasi1 yoniinde ikna etmesi ardindan derginin basina
Mekteb-i Sultani bir bagka ifadeyle giiniimiiz adiyla Galatasaray Lisesi’nden dgrencisi
olan Tevfik Fikret’i (1867-1915) getirir. Boylelikle Servet-i Fiinin dergisi 7 Subat
1896°dan 1901 yilina kadar belli basl bir zihniyet etrafinda yeni bir edebiyatin yayin
organi ve savunucusu olur (Ercilasun, 2013a, s. 138-140).

Servet-i Filinlin sairlerinin siir anlayislarina gegmeden evvel bu devrin siir estetigine
hakim olan genel ¢izgiler belirtilebilir. Bunun yam sira s6zii gecen toplulugun sirf siir
alaninda degil roman, mensur siir, tiyatro, deneme ve elestiri baglaminda ciddi
yeniliklere imza attigimin bilinenen bir husus oldugu ancak bu ¢alismanin kapsaminda

olmadigini tekrar etmekte fayda vardir.

Servet-i Finin siiri her seyden 6nce gozle goriiliir bir derecede Batili tarzda yetisen bir
neslin kaleminden ¢ikmistir. Servet-i Fiiniin’dan 6nceki nesil olan Tanzimat’in birinci
ve ikinci kusagi, kalemlerde yetisen ve ¢ogunlukla ya tahsilleri tamamlanmayan yahut
aristokrat ailelere mensup olmalar1 hasebiyle 6zel dersler gorerek yetisme hususuiyetini

tagimistir. Ancak Servet-i Fiinlin nesli Bat1 ile dogrudan temasta olan ve Batili tarzda
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olan okullarda tahsil gérmiislerdir. Onlar Mehmet Kaplan’a gore tahsil ve okuma ile
Oylesine i¢ icedirler ki olagan hayattan biisbiitiin kopmuslardir (Kaplan, 1946b, 34-35).
Bir yandan II. Abdiilhamit’in kurdugu baski ve sansiirlin bu edebi devre hakim
olusundan Otilirii sanatc¢ilarin her daim bir 6liim ve siirglin golgesi altinda yasam
stirmeleri ve diger yandan Avrupa edebiyatlar1 olan dogrudan temaslarindan otiirii ileri
gelmekteydi. Uzaklara kagis duygusunu bu devrin pek ¢ok sanatgisinin eserleri ve
ruhsal vaziyetinde gérmek miimkiin olmustur. Devrin siir anlayisina hakim olan temel
Batili  kaynaklarin basinda Parnasizm ve Sembolizm akimlar1 gelmektedir.
Parnasyenlerin resim gibi siir yapma tasarist Servet-i Flinincularin tablo alti siirlerinin
kaynagiyken kainatin ruhuna yakinlik duyarak dogayr siirlerinde adeta yasamak
suretiyle Sembolistlerden de etkilenmislerdir (Akay, 1998a, s. 173). Toplulugun en gok
siir tiirlinde eser vermesi ve bu tiire yeni bir soluk getirmesi devrin sartlar1 hasebiyle
ask, doga, merhamet, giinlik meseleler gibi siyasetten ve elestirel tavirdan biiyiik
Olciide uzaktir. Bunu miiteakiben ise toplulugun sanat anlayisinin sanat i¢in sanat

oldugunu eklemek miimkiindiir (Cetin, 2017, s. 10-12).

Tablo alt1 siir fikrinin temellerinde estetik meselesi yatar. Bu iislip ise Servet-i Fiiniin
sairlerinin ustaca uygulamalari neticesinde c¢i8ir agict olma katina erigir. Tiirk
edebiyatinda kaleme alinan ilk tablo alti siirlerin gliniimiize kadarki kaynaklarinin
tedkiki sonucunda 1884 yilinda Mir’dt-1 Alem dergisinde nesredildigi sonucuna
varilmistir. Bu baglamda bahsi gecen mecmuanin dordiincii sayisinda Recaizade
Mahmut Ekrem’in “Kelebek™ siiri nesredilir. Besinci sayida ise Hiiseyin Hasim
tarafindan kaleme alinan “Kocakar1 ve Kedi” adli siir yayimlanir. Bunlar1 miiteakiben
Muallim Naci ve M. Faik de mecmuada tablo alt1 siiler nesretmislerdir. Bunlarin yani
sira Namik Kemal’in de resim ve siir arasindaki baga olan ilgisi bilinen malumattan
ibarettir. Ayni sekilde Abdiilhak Hamit ise resmin yani sira siir ile heykel arasinda da
bir bag kurma denemeleri yapmistir. Bu bilgiler 1s18inda esasen tablo alti siirin
temellerinin Servet-i Finin’dan once atildigi lakin bu toplulugun Parnasyenlerin

tesirinde olmalar1 hasebiyle pekistigi ifade edilebilir (Ozgiil, 1997, s. 27-29).
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Kaplan’a gore Servet-i Flinlin neslinin tablo alt1 siir kaleme almalar1 baglaminda dogaya
olan bakis agilar1 6nem tasir. Onlarin betimledikleri doga karsilarinda gordiikleri canli
doga degildir. Bu doga esasen kitaplarda betimlenen ve resimlerde tasvir edilen dogadir.
Servet-i Fiinlin sairleri i¢in biliyiik 6nem tasiyan resim, onlarin hemen tiim eserlerinde
ressamin yarattigi olup bizzat kendi gordiikleri tabiat tasvirleri ¢ok seyrek rastlanan
orneklerden ibarettir (1986, s. 39-40). Bu edebi devrin siir anlayisina kelimeler
vasitastyla resim yapma diislincesini tasiyan ve sozii gecen anlayisi adeta bir heykeltras
edasiyla giin gectikge daha zarafetli ve dakikge isleyen isim Cenab Sehabettin olmustur
(Enginiin, 1989, s. 13).

Bu toplulugun Tanzimat devriyle olan organik bir bagi basta Abdiilhak Hamit, Namik
Kemal ve Recdizade Mahmut Ekrem olmak tizere Tanzimat’in birinci ve ikinci kusak
sanat¢ilarina duyulan hayranliktan ileri gelmektedir. Servet-i Fiinin kusaginin ilk
evrede etrafinda toplandigr Recdizdde Mahmut Ekrem’in disinda bu toplulugun ciddi
Olciide hayranlik duydugu bir diger isim Abdiilhak Hamit’tir. Tevfik Fikret, “Hamit”
adli siirinde bir yandan kelimler vasitasityla onun dig goriiniisiinii ifade ederken diger
yandan onun siirine yonelik besledigi duygulari “mualla bir derinlik, vecd-aver”
seklindeki ifadeyi kullanmistir. Tevfik Fikret’in yani sira Hamit’in siir ve edebiyata
bakis tarzindan ciddi derece etkilenen bir diger isim Cenab Sehabettin’dir (Enginiin,
2012a, s. 51).

Bu kusaga mensup olan sanatcilarin Bati edebiyatlarina ciddi derecede temas edebilmis
olmalariin 6nemli gdstergelerinden birisi sanata Ve sanatin yazin ile bagma dair s6z
sOyleyebilmeleri ve sahsi diisiincelerini belirtebilmeleridir. Bu kusagm Tanzimat nesli
ile aralarinda olan baglica fark yani kalemde degil umumiyetle Fransiz ekoliine yakin
olan bir okul egitimi almis olmalar1 esasen onlarin sanat duyarliliklar1 ve birikimlerinde

bliyiik bir etken olmustur (Parlatir, 2012, s. 25).
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Mehmet Kaplan’a gore Servet-i Fiinlincularin din ve tarih konularina karsi uzaklik
hissetmeleri ve eserlerinde doga, ask, hayal alemi ve sanat dallariyla ilgilenmelerindeKi
onemli bir neden igerisinde olduklari istibdat sartlarindan ileri gelmistir (2000, s. 100).
Bir bakima onlarin derin melankolileri ve sanat i¢in sanat gayelerini etkilendikleri Batili
edebiyat akimlariyla agiklamak miimkiin iken diger etken yani igerisinde bulunduklari

siyasal ve toplumsal buhran ile agiklamak oldukca tabiidir.

Servet-i Fiinin toplulugu etrafinda sair kimlikleriyle bu ekoliin ruhunu yansitan ve
sonraki devirler i¢in miras biraktiklar1 siir estetigiyle bir ¢igir agan isimlerin Tevfik
Fikret, Cenab Sehabettin (1871-1934), Hiiseyin Siret Ozsever (1872-1959), Hiiseyin
Suat Yalgin (1867-1942), Ali Ekrem Bolayir (1867-1937), Ahmet Resit Rey (1870-
1955), Siileyman Nazif (1869-1927), Siileyman Nesib (1866-1917), Faik Ali Ozansoy
(1876-1950) ve Celal Sahir Erozan (1883-1935) seklinde olduklar belirtilebilir (Akyiiz,
2017, s. 88).

Tevfik Fikret yahut asil ismiyle Mehmed Tevfik, daha ¢ocuk denilebilecek bir yasta
annesi ve babasini kaybetmesi ilizerine act ve melankoli duygulart ile tanismis ve
anneannesi tarafindan biiyiitiilmiistiir. Evvela Mahmudiye Valide Riistiyesinde egitim
gormeye baslamis olsa da 68renimine Galatasaray Sultanisi’nde devam etmistir. Bu
lisede Ekrem ve Muallim Naci gibi ustalardan ders alir ve okulu birinci olarak bitirir.
Okul yillarindan Fransizcay:r iyi derecede Ogrenen Fikret, mezuniyetinin ardindan
Babiali’de goreve baslar ve ayrica ondan bir miiddet sonra Gedikpasa Ticaret Mekteb-i
Alisi’nde Fransizca ve Hat dersleri verir. O, bir siire de Galatasaray Sultanisi’nde
ogretmenlik gorevinde bulunur ve 1896 senesinden itibaren Robert Kolej’de gorev
yapar. Tevfik Fikret 1894 senesinde iki arkadasi ile Maliimdt dergisini kurmustur.
Akay’a gore Fikret hicbir zaman maddi sikinti yasamasa da ¢ogu zaman yasamdan
sikdyet etmistir. 7 Subat 1896 tarihinden itibaren hocast olan Ekrem’in Onerisi
neticesinde Servet-i Fiiniin mecmuasinin® basina gecen Fikret, bir yandan giin gectikce

ciddi yankilar uyandiran kendi siirleri ile diger yandan yeni tarzda eser denemeleri

% Tevfik Fikret, 256. sayidan itibaren derginin basia ge¢mistir (Akay, 1998c, s. 15).
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yapan sanat¢ilart desteklemek suretiyle bu dergiyi tiraj ve sayginlik agisindan {ist
seviyeye tasir. Toplulugun sanat duyarligina hakim olan kotiimser havanin baslica
miisebbiplerinden birisi olarak kurdugu sansiir ve baski ortamiyla II. Abdiilhamit
gosterilse de mecmuanin yaymlanmasit adina verdigi maddi destek de bilinen
malumattan biridir. Derginin 1901 yilindaki gegici kapamsi?® ardindan artik bir araya
gelmeyen Servet-i Fiinlin sanatcilari arasinda 1898 yilindan beri baslayan darginliklar
ve anlasmazliklar 1900 yilinda had sathaya ulagir. Karamsarlik ve umutsuzluk dolu
yillarinda Robert Kolej’den kopmayan ve o okulun binasinin arkasinda babasindan
kendine miras kalan binayr 1905 yilinda kendi planlama ve cizimiyle Asiyan adli bir
eve doniistiirdli. 1908 yilinda ilan edilen II. Mesrutiyet’in verdigi cosku Fikret’e bir can
suyu olur ve sair bu hareketi olumlayan siirler kaleme alir. Ayn1 yil Tanin gazetesini
kuran Fikret, 1905 yilinda kaleme aldig1 “Sis” siirinde ig¢inde sikisip kaldigi bunalim ve
kararan umutlar1 adeta disa aktarmigtir. Fikret ayrica Galatasaray Sultanisi, Dartlfiinin
ve Dartilmuallimin gibi kurumlarda st diizey gorevlerde de bulunmustur. Onun sair
kimligini olusturan 6neli noktalardan birisi kuskusuz cocukluk yaslarindan beri resme
duydugu yogun ilgi idi. Ancak ¢ocukluk yaslarindan beri Fikret’in ilgi duydugu tek
mesele resim degildi. Onda bas gosteren dekorasyon ve dis goriinlim meraki da tipki
sahip oldugu melankoli ve duygusallik gibi ¢ocukluk yaslarindan gelen hususiyetler
silsilesiydi. Parnasizm akimindan ciddi ol¢iide etkilenen Tevfik Fikret bu akimin
kuskusuz resim gibi siir tasarisina yakinlik duymus olmalidir. Zira Fikret’in resme
meraki ¢ocuk yaslarindan itibaren 0yle gozle goriiliirdiir ki kendisine “ressam Tevfik”

admin takildig1 da bilinmektedir (Akay, 1998c, s. 13-23).

Fikret’in sanat yasamini dort doneme ayiran Kaplan, ilk devirde Fikret’in genclik
siirlerini, ikinci devirde olgunluk devri siirlerini, tiglincii devirde Mesrutiyetin ilk iki
senesini ve dordiincii devirdeyse onun son yillarin1 konumlandirir. Birinci devre ait olan
genglik siirlerinin hemen hepsinin Mirsad ve Maliimdt mecmualarinda nesredildigini

belirten Kaplan’a gore Fikret bu yillarda Mirsad’daki “Sitayis-i Hazret-i Padisahi” adli

% Mecmua, Hiiseyin Cahit Yalgin’in terciimesi olan ve 553. Sayida nesredilen “Edebiyat ve
Hukuk” baglikli makalesinin jurnal edilmesi neticesinde gegici olarak kapansa da agilmasi
ardindan artik dnceki kadar dinamik ve yanki uyandirict olmamustir. Bu konuda ayrintili bilgi
icin bkz. Topuzkanamis 2014.
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bir yarisma gercevesinde II. Abdiilhamit’i 6ven sitdyis-nameler kaleme almis olmasi
esasen onun dogustan hiirriyet yanlist olmadigin1 gosterir. Bu devrin sonlarina dogru
Fikret’in diisiince diinyasinda olugsmaya baslayan yeni siir estetiginin ilk 6rneklerinden
birisi olan “Manztiime-i Garrd” 30 Eylil 1894’te nesredilir. Onun sanat hayatinin
olgunluk devri 1896 yilinin baglarindan itibaren agik bir sekilde eserlerinde goriiniirlitk
kazanir. Bu devre kadar iyimser, agska ve Allah’a inanan Fikret bu devrin baslamasiyla
dine kars1 lakayt olmasinin yaninda kotlimser bir ruh haline de biiriinlir. Yasamindan
memnuniyetsiz olan bu sairin glin gectikce derinlik kazanan kotimserligi ve
mutsuzlugunun nedenlerinden bazilar1 II. Abdiilhamit’in kurdugu baskici ve sansiir dolu
ortam ile Robert Kolej’de gordiikleri karsisinda yaptigi kiyaslardir. Fikret, bu devirden
itibaren kaleme aldig1 pek ¢ok siiri 1899 yilinda Riibdb-1 Sikeste adli eserinde toplar.
Onun sanat hayatinin ilk devrine ait olan siirlerinden birkag¢ini1 Riibdb-1 Sikeste’ye “Eski
Seyler” basligr altinda almasi dikkate deger bir husustur. Eserin nesredilmesi ardindan
hemen tiikenmesiyle 1900 yilinda ikinci baskisi ve 1910 yilinda {iglincii baskist yapilir.
Ancak ticlincii baskida Fikret’in 1900-1909 arasinda kaleme aldig: siirleri de eklenir.
Riibab-1 Sikeste’deki siirler esas itibariyla sanat duyarliligi olan siirler, Fikret’in kendi
benligine ayna tutan siirler, kdtiimser havaya sahip siirler, hayal ve ask siirleri, doga
siirleri, 1895’te dogan oglu Haluk’tan bahsettigi siirler, kiz kardesi Sidika Hanim’in
6limiinden duydugu kederini anlattig1 siir, portreler ile bazi sahsiyetleri anlattig siirler,
1897 tarihli Tiirk-Yunan muharebesinde yazdigi vatan siirler ve dini konular ile
merhamet konularii ihtiva eden siirler olmak iizere tasnif edilebilir. Onun sanat
hayatinin iiglincii devrinin Uriinii olan Haluk’un Defteri 1911 yilinda nesredilir. Fikret
bu eserinde oglu Haluk ve taze filizlenen II. Mesrutiyet’e bir kurtaric1 goziiyle bakar ve
kismi olarak kdtlimserligi ve mutsuzlugu azalir. Ancak sanat hayatinin son devrinde bir
yandan yasinin ilerlemesiyle niikseden hastaligi ve diger yandan Ittihat ve Terakki
cemiyetine pek ¢ok tanidiginin ihanet etmesiyle yeniden kotiimser ruh haline geri doner.
Ik ¢ocuk siir kitaplarindan olan Sermin disindaki tiim eserleri bu devirde ciddi bir

karamsarlik ve bezginlik hissiyatini tagirlar (Kaplan, 1986, s. 12-35).

Tevtik Fikret, siire organik ve dogal baglarin bir neticesi olarak bakan ve bu yazin

tiiriiniin sahte bir ifade araci olarak diislinlilmesini katiyetle reddeden bir tavra sahip
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olmustur. Onun nazarinda sairane soyleyis oldukca degerli ve sanat yonii kuvvetle olan
bir mertebedir. Siirde veznin ve estetigin 6nemli oldugu kanaatinde olan Tevfik Fikret,
siirde aruz vezninin kullanimin1 konuya uygun olmak sartiyla bagdastirarak bir bakima
siir estetigine yeni bir soluk getirmistir. Kuskusuz onun bu fikrinde hocas1 Recaziade
Mahmut Ekrem’in tekdiize vezin kullanimimi elestirmesi ve i¢ musikiye Onem
vermesinin tesirleri biiyiik bir role sahiptir. Ferdi hayatin izleri, toplumsal yasam
portreleri, felsefi duyarlilik, vatan suuru ve doga unsuru gibi hususlar basta olmak {izere
kaleme aldig1 siirlerindeki estetie dnem verme meselesi nazim seklinden vezin se¢imi
ve usliba kadar cesitli noktalarin titizlikle géz Onilinde tutulmasi neticesinde ortaya

konulmustur (Parlatir, 2012, s. 30-33 ve 56-67 ve 81-90).

Manastir’da dogan Cenab Sehabettin, babasinin Plevne’deki sehadeti ardindan annesi
ile Istanbul’a donmiis ve evvela Mekteb-i Feyziye’ye ardindan Eyiip Riistiye-yi
Askeriye’ye ve Giilhane Askeri Riistiyesi’ne gitmistir. 1880 senesinde Giilhane Askeri
Riistiye’sinden mezun olan Cenab, Kuleli Tibbiye Idadisi’ne girerek iki yil okuluna
devam eder ve tam da bu sirada Askeri Tibbiye’ye yiiksekogrenim gérmek amagh kabul
edilir. Tibbiye egitimi gordiigii yillardan itibaren edebiyat ile ilgilenmeyi ihmal etmeyen
Cenab, bu yillarda Muallim Naci ile tamismistir. O, eski siirin tesirinde kaldigi bu
yillarda ilk siir kitabini nesreder. O, tibbiye egitimini doktor yiizbas: riitbesiyle bitirmesi
ardindan 1890 senesinde devletce cilt hastaliklar1 alaninda uzmanlasmasi i¢in Paris’e
gonderilmis ve dort sene yani 1894 senesine kadar orada kalmistir. Fransa yillarinda
egitiminin yani sira edebiyatla da yakindan ilgilenen Cenab’in natiiralistleri mercek
altina almis oldugu ve Verlaine’i de begenerek takip ettigi kendi yazilari 1s181inda
edinilen bazi bilgilerdir. Cenab, Fransa’da yeni edebiyatin atar damarlarini takip etmesi
yoniiyle Istanbul’a doniisiinde muasir edebiyat alaninda etkin bir sanat¢1 olma kimligini
de kazanir. Cesitli devlet gorevlerinde doktorluk eden bu sair hekimin Cidde yillarinin
tirlinii olan Hac Yolunda adli eser onun edebiyatin hemen tiiriinde ciddi bir kalem ustasi
oldugunu gozler oniine serer. Doktorluk ve sanat¢i kimliginin yaninda ¢ok yonlii bir
diisiince insan1 olan Cenab Sehabettin 1919 senesinde Istanbul Dariilfiinin’unda
Osmanli edebiyat tarihi dersleri vermistir. O da tipki kendiyle ayn1 donemde yetisen pek

cok yenilikei sair gibi klasik tarzda yazsa da asil yenilik¢i yonii Paris’ten doniisiinde
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ortaya ¢ikar. Bu devirde kaleme aldig1 yeni tarzdaki siirleri Hazine-i Fiiniin, Malimat,
Maarif ve Mektep gibi mecmualarda nesredilir. Servet-i Fiintincular arasinda yerini alan
Cenab, yeni Tiirk siirinde ilk sone denemesini yapan sairdir. Cenab’in sone denemesi
kuvvetle muhtemel ilk olarak parnasizmin tesiriyle olmustur. Siirde sekil ve kelime
secimine biiyiik 6dnem veren bu sairin Servet-i Fiiniin hareketine katilmasi s6z konusu
hareketin tiim iiyeleri tarafindan olumlu ve biiyiik bir memnuniyetle karsilanir. Fikret’in
davetiyle topluluga gecen Cenab Sehabettin’in siirlerinde Fransa yillarina ait parnasizm
ve sembolizm akimlarinin etkileri varlik gosterir. Onun Avrupa Mektuplar: adli eseri
Tasvir-i Efkar gazetesince 1919 senesinde yaptigi gezinin bir niivesidir. Siirde i¢
miizikaliteye 6nem veren bu sairin “Riyah-1 Leyal”, “Son Arzu”, “Makdem-i Yar”,
“Temasa-1 Leyal”, “Temasa-1 Hazan” ve “Yakazat-1 Leyliye” gibi eserlerinde sozii
gecen miizikalite doruk noktasina ulagsmistir. Onun miizikaliteyi saglamak amaciyla bir
siirde birka¢ vezin kullandigi bilinmekle birlikte kullandigi bu yontemin en inli
orneklerinden birisinin E/hdn-1 Sitd oldugunu belirtmek gerekir. Doga ve agk unsurlari

Cenab’in siirlerinde sayica en ¢ok varlik gosteren hususlardir (Enginiin, 1989, s. 1-27).

Cenab Sehabettin, yetisme tarzi ve aldig1 egitim sonucunda ¢esitli dillere hakim olan
birisiydi. Ana dili olan Tiirk¢enin yami sira Arapga, Fars¢a, Fransizca, Almanca ve
Ingilizce bilen bu doktor sairin siir dilinde varlik gdsteren alisitimadik, kismen suni ve
tamamen yeni terkipler esasen bir bakimdan cesitli dillere olan hakimiyetinden ileri
gelmistir (Akay, 1998d, s. 84-85). Cenab Sehabettin’in siir anlayis1 Paris yillarinda
mercek altina aldigr Sembolistler ve Parnasyenlerin tesirini bilyilik dlclide tagimaktadir.
O Parnasyenlerin islibunu Servet-i Fiinln kusagina ulastiran isimdir. Kelimeler
vasitasiyla bir resim ¢izmek gayesini tasiyan Cenab Sehabettin, Paris yillarinda Verlaine
ve Brevet’i okuyan ve siirlerinde “elfaz ile levha yapmak” iste8ini tastyan bir sanat¢idir

(Engintiin, 1989, s. 13-14).

Geng yasta babasini kaybeden ve bu kayiptan otiirii hisli ve duygusal bir kimlige
biiriinen ve asil adi Hamdullah olan Hiiseyin Siret Ozsever, Istanbul’da basladig1

ilkdgrenimine Miilkiye Mektebi’nde yatili olarak devam etse de hastalik gegirmesi
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ardindan egitimine devam etmez. Okul yillarinda devrin in salmis sairleri ve diisiince
akimlariyla tanigan Hiseyin Siret, egitimine Frerler Mektebi’nde devam etmesi
ardindan Hariciye Nezareti MekObi kaleminde bir miiddet gorev yapar ve 1895
senesinde Nafia Terciime Kalemi’nde siirgiin edilecegi bes yil sonraya kadar c¢alisir.
1900 senesinde Adiyaman’a siirgiin edilen Hiiseyin Siret, daha Miilkiye Mektebi
siralarinda siir tlirtine ilgi besler. Riza Tevfik ve Ekrem’in siirlerini yakindan takip eden
ve onlara iistat géziiyle bakan bu geng sair ilk siirlerini “Sevgilime”, “Gazel” ve
“Giizelsin” adlariyla Malimat mecmuasina gondermistir. Bu siirlerde dikkati ¢eken
nokta yeni imgelerin varligidir. Ancak bi¢im ve kalip agisindan devrin pek ¢ok yenilikg¢i
sairi gibi herhangi bir farklilik s6z konusu degildir. Servet-i Fiiniin mecmuasinin yeni
edebiyatin yaymn organi olmasi ardindan yani 1896 yilindan itibaren Siret’in ¢esitli
siirleri bu dergide nesredilir. Onun bu mecmuada nesredilen ilk yenilikei siiri 25 Eyliil
1896 tarihli ve 189. numarada yer alan “Diirdane-i Garam” adli bir sonedir. Siret,
sirgiin yillarinda Omer Salih imzasiyla da siitlerini nesretmeye devam eder.
Adiyaman’a siirgiin edilmesi ardindan 1901 senesinde Paris’e kagan sair 1908 senesine
kadar orada kalir. Anadolu Mektuplar1 adini tasiyan yazilarimi 1902 senesinde Jon
Tiirkler tarafindan nesredilen Osmanli Gazetesi’nde, 1903 sonrasi siirlerinden bazilarini
Siira-y1 Ummet’te ve 1904 yilinda Leydl-i Girizan adim tasiyan ilk siir kitabin1 Paris’te
yayimlar. Cumhuriyet’in ilan edilmesinden sonra siirler kaleme almayan devam eden
Siret, eserlerini Servet-i Fiiniin ve Ictihat mecmularinda nesretse de kendini daha ¢ok

ogretmenlik meslegine adar (Karaca, 2011c, s. 261-276).

Istanbul’da dogan Hiiseyin Suat, ilkdgrenimini de ayni sehirde tamamlamasi ardindan
ortabgrenimini babasinin gorevi nedeniyle gittikleri Balikesir’de devam ettirir.
Balikesir’deki kisa siireli konaklamalar1 ardindan okuluna Istanbul’da devam etse de
Osmanli-Rus Savasi yillarinda egitimi Drama Sancagi Riistiyesinde yarida kalir. Bu
stirecte ailesinin de tesvikiyle Tibbiye Mektebi sinavlarina girerek basar1 kazaninca
egitimine bu mektepte devam ederek 1886 senesinde mezun olur ve farkli doktorluk
gorevlerinde bulunur. 1893 senesinde Cenab Sehabettin’in ¢ocuk doktoru olmasi
yoniindeki &neri ve tesvikleri dogrultusunda iki seneligine Paris’e gider. Ulke dis1 ve

icinde cesitli idari gorevlerde bulunan Hiiseyin Suat, 1921 senesinde Yunus Nadi ile
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Kalem mecmuasini ¢ikarsa da bu mecmua uzun Omiirli olmaz. Hiiseyin Suat,
Cumbhuriyet’in kurulusundan o6liimiine kadarki siirecte doktorluk meslegine Deniz
Yollar1 Vapurlarinda devam eder. Siirin yani sira tiyatro alaninda da kalem erbabi1 olan
Hiiseyin Suat, ilk siirlerini klasik edebiyata olan meraki neticesinde kaleme alsa da
Tibbiyede Cenab Sehabettin ve Cenab’in kardesi Ali Nusret ile tanigsmasi neticesinde
dolayli olarak yeni siir cereyani ile de agina olur. Ask, doga, 6liim ve kadin Hiiseyin
Suat’in ilk siirlerinde siklikla goériilen hususlardir. Siirlerinde Servet-i Fiinin hareketine
hakim olan dilin acik¢a goriildiigii 6rnekler meveut olup “Ah Ey Hab-1 Latif”, “Kuslar
ve Sapkalar”, “Senden Sonra”, “Mest ii Miistagrak™ gibi 6rneklerde asirt santimantalizm
ve duygusallik hakimdir. II. Mesrutiyet’in ilan edilmesi sonucunda dogan hiirriyet
ortami neticesinde Hiiseyin Suat, duygusallilk ve bireysellik etrafinda gelisen
zihniyetinden kismen uzaklasarak siyasi ve sosyal konular1 da eserlerine dahil eder.
Onun sanat diinyasinda olusan bu degisikligin baslica drneklerinden birisi 1923 tarihli
Gave Destam adl siir kitabidir (Karaca, 2011d, s. 239-250). Hiiseyin Suat Yalgin, esi
Emine Efzayis Hanim’in ifadesiyle ruhunda bir edebiyat tohumuna sahipti. Ancak bu

tohumun filizlenmesine yol agan kisi Cenab Sehabettin idi (Suat, 1943, s. 5).

Ali Ekrem Bolayir, vatan sairi Namik Kemal’in oglu olup Istanbul’da dogmustur.
[Ikdgrenimine Istanbul’da baslayan Ali Ekrem, babasmin 1877 deki Midilli yillarinda
ailesiyle beraber ona ilhak eder. O, Midilli’de Fransizca ve 16 yasinda iken gittigi
Rodos’ta Arapca 6grenir. Namik Kemal’in Sakiz Adasi yillarinda onu tek basina
birakmaz ve Sakiz’da Said Efendi’den Arap ile Fars edebiyat1 ve hadis konusunda ders
alir. 1888 yasinda Istanbul’a dénen geng Ali Ekrem, Mabeyn Katibi olarak géreve
baglar ve on sekiz yil bu gorevde kalir. Babasinin yani sira sanat diinyasinda etkilendigi
baslica isimler Abdiilhak Hamit Tarhan ve Recdizdde Mahmut Ekrem’dir. Servet-i
FiinGin hareketine katilmasiyla siir anlayis1 gelisse de bu harekete katilmadan evvel de
siir denemelerinde bulunan Ali Ekrem’e gore estetik giizellige sahip olmak sartiyla
siirde hemen her konu ele alinabilmektedir. Bu diisiincesinde agikca goriilen izler
Recdizade Mahmut Ekrem’e aittir. Siirde ahenk 6gesine ¢ok¢a deger atfeden Ali Ekrem,
vezni siire uygun se¢mek meselesini beyan ederek Fikret ile hemfikir oldugunu da

gostermistir. 1908 sonrasi daha giiclii bir sekilde ifade ortam1 bulan dilin sadelesmesine
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onem veren ve fikir alaninda dogan bu hareketliligi destekleyen sair, Lisdn-1 Osmani
adli kitabinda dilin sadelesmesi etrafinda ¢esitli fikir ve Onerilerini beyan eder (Parlatir,

1987, s. 1-20).

Akytiz’e gore Servet-i Fiinin toplulugunun ikinci plandaki sairlerinden olan Ahmet
Resit Rey, cesitli resmi gorevlerde bulunmus ve Galatasaray Sultanisi’nde edebiyat
dersleri vermistir. 1909-1910 tarihinde nesredilen Nazariyyat-1 Edebiyye adl iki ciltten
olusan eserinin ardindan adinin bir suikaste karismasi hasebiyle Isvigre’ye kacsa da
miitareke yillarinda iilkeye doner ve yeniden resmi gorevlerde bulunur. Hatta sozii
gecen gorevlerinden birinde Fransa’ya giden Ahmet Resit Rey, yasadigi anlagmazliklar
hasebiyle resmi gorevlerinden istifa ederek oliimiine kadar terciime ve siir denemeleri
ile ugrasmustir. Siirlerinin anlatim bigiminde karisikliklarin oldugu belirten Akyiiz, onun
biiyiik 6l¢iide Recaizdde Mahmut Ekrem ve Abdiilhak Hamit’ten etkilendigini One
stirer. Servet-i Fiinlin siir estetiginin baslica 6zellikleri Ahmet Resit Rey’in siirlerinde

varlik gostermistir (Akyiiz, 2017, s. 103-104).

Diyarbakir’da dogup babasinin meslegi nedeniyle ilk olarak diizenli bir egitim alamayan
Siileyman Nazif, babasinin Mardin mutasarrifi olmasi ardindan siki bir 6grenime tabi
tutulur. Ozel dersler alarak Arapca, Fars¢a ve Fransizcayr 6grenen Siileyman Nazif’in
eserlerine hakim olan vatan sevgisi Namik Kemal’den aldig1 etkilerin bir sonucudur.
Namik Kemal’in yan1 sira Ziya Pasa’dan da etkiler alan bu sair ¢alisma hayatinin hemen
her sathasinda resmi gorevlerde bulunmustur. Padisahin kurdugu sansiir ortami ve
cesitli baskilara sik¢a itirazda bulunan Siileyman Nazif, hayatinin bir evresinde Paris’e
ve bagka bir evresinde Misir’a kagmak mecburiyetinde kalmistir. Onun sansiir ve
baskiya olan baskaldiris1 1906 tarihli ilk eseri olan Gizli Figdnlar’dan itibaren varlik
gosterir. Onun siirleri de pek ¢ok ¢agdasi gibi evvela klasik bir sekil ve muhtevaya
sahip olsa da zamanla degisime ugrayarak daha ¢ok muhteva yoniinden ¢agdaslik arz
eder. Kurgan’a gore Servet-i Fiinan toplulugunun yani sira Fecr-i Ati ve Milli Edebiyat
donemlerinde de bu edebi geleneklerden izleri siirlerinde barindiran Siileyman Nazif’in

mektuplar1 15181inda Miisliiman Osmanlicilik fikrini savundugu ortaya ¢ikmigtir. Namik
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Kemal’den aldig1 ciddi tesirlerin yani sira Servet-i Fiinin’un onda biraktigi en biiyiik
etki kotimser ruh halidir. Oyle ki kotiimser olma meselesi siirlerinde bariz olan

Ozelliklerin basinda gelir (Kurgan, 1955, s. 3-12).

Siileyman Nazif’in siir diinyasimnin sekillenmesinde diger Servet-i FiinGn sairlerinde
oldugu gibi Namik Kemal ve Abdiilhak Hamit etkileri varlik gosterir. Siirde sekil
giizelligine 6nem vermesi bahsi gecen kusagin hemen tiim sairlerinde goriilen bir
ozelliktir. Onun vecd i¢indeki nidalarinin koklerini Namik Kemal’de aramak
gerekmektedir. Doga, gece ve giindiiz tasvirlerinde Servet-i Fiinin toplulugunun
melankolik havasi olup tarih ve vatan temali siirleri Namik Kemal’in ondaki etki
alanmin arttigi Servet-i Fiinln’un dagilisi ardindan daha da giiclii bir hal almistir

(Enginiin, 2012a, s. 66-67).

Siileyman Nesib, ilk, orta ve yiiksekdgrenimini Istanbul’da tamamlar. Arapga,
Fransizca, Fars¢a ve Ingilizce bilmesi onu farkli kaynaklardan yararlanmaya sevk
etmistir. Ogretmenlik ve miidiirliik gérevlerinde bulunan Siileyman Nesib’in gérevleri
egitim ogretim alaninda olmustur. Hassas bir mizaci olan Siileyman Nesib’in duygusal
kisiligi ¢ocukluk yillarinda kendisinin de bir pargas1 oldugu siirgiin hayatinin izlerini de
tasir. Onun ilk siiri 18 Subat 1886 tarthinde Guilsen dergisinde yayimlanan Voltaire’den
yaptig1 Saadet baslikli terciimedir. Dini duyarliliga sahip oldugu Ali Kemal ve Ismail
Hakki Baltacioglu’nun ifadelerinde kuvvet kazanir. Egitimei kisiligini sair kimligiyle
paralel olarak gelistirmeyi hedefleyen bu sanat¢1 ve egitimcinin pedagoji alaninda gesitli
yazilart mevcuttur. Onun siirlerinde goze carpan baslica hususlar ask, kadin, hayal ile

gercek catismasi, doga, acimak ve vatan seklindedir (Toker, 2001, s. 1-21 ve 28).

Siileyman Nazif’in kardesi oldugu bilinen Faik Ali Ozansoy, miistesarlik, mutasarriflik
ve valilik olmak tizere resmi gorevlere mensup olmustur. 1908 tarihli Fani Teselliler,
1908 tarihli Midhat Pasa, 1913 tarihli Temasil, 1915 tarihli Elhdn-1 Vatan ve 1923

tarihli Sdir-i A zdm’a Mektub adinda siir kitaplar1 mevcut olan Faik Ali’nin bulundugu
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devir ve hareketin i¢indeki sanatgilar ile olan baslica farki klasik siire dair bilgi edinmek
yerine ilk olarak Namik Kemal, Abdiilhak Hamit ve Recaizdde Mahmut Ekrem’in
siirleri ve sanat anlayislar1 ile tanigmis olmasidir. Tam manasiyla bir Servet-i Fiin(in
sairi olan Faik Ali’nin siirlerini II. Mesrutiyet 6ncesi ve II. Mesrutiyet sonrasi olmak
iizere konu bakimindan ikiye ayirmak miimkiindiir. ilk evrede ask, doga ve kadin
meseleleri etrafinda olusan siirlerinin 1908 sonrasi olusan hiirriyet ortaminin etkisiyle

daha ¢ok vatan sevgisi ve toplumsal meseleler varlik gosterir (Akytiz, 2017, s. 106).

Istanbul’da dogan Celal Sahir Erozan’in siire ilgi duymas: ilkokul yillarindan itibaren
baslamustir. Oyle ki kaleme aldig1 siirlerin begeni toplamast ardindan Niim{ine-i Terakki
Mektebinde sair ¢ocuk olarak anilir. Vefa Idadisi’ni bitirmesi ardindan devlete baglh
resmi gorevler ve Ogretmenlik gorevinde bulunan Celal Sahir’in ilk siiri on dort
yasindayken kaleme aldigi “Bir Sarki” admi tasir. Tagizade Karaca’ya gore sanat
hayatinin ilk demlerinde Muallim Naci, Abdiilhak Hamit ve Recdizade Mahmut
Ekrem’i taklit eden ve siirlerinde 6zgiin bir iisliba sahip olmayan Celal Sahir’in bu
tutumu Servet-i Fiintin’un yan1 sira Fecr-i Ati ve Milli Edebiyat devirlerinde de devam
eder. Onun baslangi¢ donemi siirlerine hakim olan ask, doga, 6liim ve mazi 6zlemi
temalarina zamanla milli ve vatanl temalar da ilhak eder. Sairliginin hemen her
doneminde bir arayis icerinde olmasi onu Oliimiine kadar var olacak tiim edebi
hareketlere dahil olma diirtiisiiyle yonetmistir. O, gerek siirleri gerekse mensur
siirlerinde bu yazinsal tiirden ne anladigin1 ve eserlerini besleyen kaynaklarin neler
oldugun belirtse de bu konuya dair makale yahut bir yazis1 mevcut degildir. Celal Sahir,
1909 tarihli Beyaz Gélgeler, 1909 tarihli Buhran ve 1912 tarihli Siyah Kitap adli siir
kitaplarinin yani sira gesitli dergiler de nesretmistir (1992, s. 1-22 ve 57).
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3. BOLUM: FARS SiiRININ MODERNLESME SURECI (1906-1925)

3.1. MESRUTIYET ONCESI FARS SIiiRi VE ILK MUASIRLASMA
KIVILCIMLARI

Modern Fars siiri lizerinde durmadan evvel kisa bir sekilde klasik Fars siirine bakilmasi
bahsi gegen tiiriin koklii bir gelenege sahip oldugunu gdsterirken dolayli bir sekilde de
degismesinin yarattig1 radikal tepkilerin esasen olagan olduguna 151k tutar. Klasik Fars
edebiyatinin en yaygin ve gelismis donemi hi¢ kuskusuz siir tlirtinde varlik gosterir.
Klasik Fars siirinin kurucusu olarak bilinen Radeki’den (857-941) itibaren bahsi gegen
edebiyatin siir tiirii varlik gostererek Nureddin Abdurrahman Cami’nin (1414-1492)
Oliimiine kadar devam eder. Esasen bu siire araliginin belirlenmesi Klasik Fars siirinin
altin ¢caginin gosterilmesi adina yapilmaktadir. Ancak bu zaman araliginin sonuna denk
gelen Safevi doneminde adindan s6z ettirebilecek bir sair ne yazik ki varlik gostermez.
Bu durumun basat nedeni Ariyenpour’a gére bahsi gecen dénemde Safevilerin daha cok
Osmanlilar ile miinakasa icinde olup mezhep catigmasi igine girmelerinden ileri
gelmektedir. Zira mezhep c¢atigmasi hasebiyle Safevi hanedani tarafindan desteklenen
sairlerin siirleri daha ¢ok Sia evliyalari, imamlarin keramet ve yiicelikleri ile Kerbela
sehitlerinin hakkinda kaleme alinmislardir. Sah Tahmasb basta olmak iizere tiim Safevi
sahlarinin gayesi ve dolayisiyla da devlet politikasi haline gelen mezhep meselesinin 6n
planda tutulmasi neticesinde siirde de dini ilimler, fikih, hadis, Ehl-i Beyt ve Kerbela
sehitleri igerige dahil olmustur. Bunun sonucunda saraydan uzaklasan siir tiirii halka
yaklasmis ve sayisiz franli sair Osmanlilar saray: ile Babiirliiler sarayina sigmmustir.
Sozii gecen sairlerin ekseriyeti gazel ve mesnevi kalibinda siir sdylemislerdir.
Babiirliilerin bilhassa da Ekber Sah ile Cihangir Sah’in iyi derecede Fars¢a biliyor
olmasi ve kendilerine siginan sairleri desteklemesi neticesinde ise az kelime ile biiyiik
manalar anlatmay1 hedefleyen Sebk-i Hindi {islubu dogmustur. Az ve 6z ifadeler ile
bliylik hisler ve manalar1 betimlemeyi amaglayan Sebk-1 Hind1 sairleri bu amaci dyle bir
noktaya tasirlar ki artik anlamda kismi bir yozlagsma baslar ve hedeflenen sonug elde
edilmez. Klasik Fars siirinin ciddi bir zevale ugradigi bu devrin ardindan Fetret Devri
olarak bahsedilen bir edebi donem baglar. Klasik Fars edebiyati bilhassa da siir tiirii i¢in
varlik gosteren Fetret Devri esasen Safevi Haneda’ninin giic mesnedinden kalmasindan

Fethali Sah-1 Kagar’in tahta geg¢isine kadar siirer. Bu zaman diliminde saltanat defaatle
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el degistirir. Safevi Hanedani’ndan sonra Afsar Hanedani ve ondan sonra Zend
Hanedam tarafindan yonetilen Iran’da, ardindan Kagar Hanedan1 giic mesnedine geger.
Kagarlar doneminin ikinci padisahi olan Fethali Sah’in sehzadelik ve sahlik devrinden
itibaren sairler ve siir tiirline dair ilgi saray tarafindan adeta yeniden dogar. Gazneliler
ve Selcuklular devrinde varlik gosteren siir ve sairlere yonelik ilgiden haberdar olup
fran tarihine dair kitaplar ile Sehnidme gibi eserleri okuyan Fethali Sah, bir yandan
iilkeden giden sairleri geri dondiirmek diger yandan yeni sairlerin yetismesi yoniinde
olumlu adimlar atar. Fethali Sah’in siir ve sairlik sanatina yonelik desteklerinin arttigi
bu donemde yetisen Melikussuard Saba, Nisat ve Micmer gibi onemli sairler basta
olmak tizere pek ¢ok sanatci1, Klasik Fars siirini yeniden hayata ge¢irmek adina Firdevsi,
Hafiz, Sa’d’i, Hakani, Menucihri ve Unsurl gibi onde gelen edebi sahsiyetlerin
eserlerini yeniden yasatmak ve o eserler katindaki yapitlar vermek adina c¢abalar
gosterirler. Bu ¢abalar neticesinde olusan devir ise Bazgest-i Edebi (Edebi Geri Doniis)

adin1 alir (Ariyanpour, 2008a, s. 7-10 ve 12-20).

Sefi’i Kedkeni’ye gore Bazgest-i Edebl yahut Mekteb-i Bazgest’e her ne kadar Farsca
mektep yani ekol denilse de bir ekol olarak degil bir edebi hareketlilik olarak
bakilmalidir. Zira bu edebi hareketliligin etrafinda toplanan isimlerin ortaya koyduklari
esasen eskiyi yeniden yasatmak fikrinden ibarettir. Dolayisiyla yeni ve Onceden var
olmayan bir hususu ortaya koymus olmadiklar1 hasebiyle ¢igir agict olma ozelligi
tasimayip bir ekol olarak adlandirilmamalidirlar. Siir dili hemen her edebi devirde ciddi
onem tastyan bir unsurdur. Sebk-i Hindi neticesinde agdali bir hal alan siir dili, Bazgest-
1 Edebi devrinde de kendine mahsus ozellikler edinir. On sekizinci asrin sonu ve on
dokuzuncu asrin basindan itibaren varlik gostermeye baslayarak Klasik Fars siirinin
altin ¢aginin ustalariin benzeri siirler sdylemeyi hedefleyen Bazgest-i Edebi sairleri
eserlerinin dilini de geri donmeyi yegledikleri devrin sairlerinin diline
yaklastirmiglardir. Siir dilinin icerik ve mazmunlar ile dogrudan bir bagi oldugu da goz
oniinde bulunduruldugunda Bazgest devrinde uzun yillar 6ncesine ait muhtevalarin
yeniden canlanip ele alinmasi meselesi s6z konusu olur. Boylelikle Fars siiri gelismek
yerine ylizlerce sene dncesine dogru bir gerileme yasar. Hafiz, Sa’di, Hakani, Menugihri

ve Unsuri’yi seneler dncesinden alip on dokuzuncu yiizyila tasimak gibi bir hale sahip
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olan bu vaziyetin baslica sorunu ise adi gecen ustalarin adiyla sayisiz sairin ortaya ¢ikip
cesitli taklit eserler ortaya koymast olmustur. Bir bakima Bazgest-i Edebi anlayisi ile
kaleme alinan siirler ve sairler edebiyat tarihinden ¢ikartilsa dahi fikirleri ve eserlerinin
Ozgiin hali taklit ettikleri yapitlarda mevcudiyetini korur. Bahsi gecen devrin 6nde gelen
Bazgest-i Edebi sairleri Saba (1765-1766-1822), Nisat (1761-1762?7-1828-18297?),
Sahab (?-1808), Micmer (1776 veya 1785?-1810), Visal (1782-1846), Abdurrezak Bey
(1753-17547-1826-1827?), Yagma-y1 Cendegi (1781-1859) ve Kaani-yi Sirazi (1808-
1854) seklindedir. Bu sairlerin siirleri gerek muhteva gerek dil gerekse de aruz ve siir
kaliplart bakimindan on iiglincli ve on dordiincii asrin sairlerine ciddi benzerlikler

gostermistir (Shafiei Kadkani, 2019, s. 56-67).

Mesrutiyet oncesi Fars siiri esasen Bazgest-i Edebi neticesinde yillar onceki siirlerin
tekrariin bolca varlik gdsterdigi bir donemdir. Sah ve makamina dair ovgiiler i¢eren
bolca siirlerin yani sira sevgilinin konu edindigi pek cok siir de bu siiregte varlik
gosterir. Ayrica Mesrutiyet Oncesi Fars siirinin 6nemli 6zelliklerinden birisi de deger
yargilarinda radikal bir degisikligin olmayisidir. Bilindigi lizere Bat1 ile temasa gecme
ve asrilesme her ne kadar Kacarlar devrine ait olsa da bu durumun kiiltiir ve edebiyata
yansimast Kacar Hanedani’nin iran’daki hakimiyetinin sonlarma dogru gergeklesir.
Kagcarlar devrinde baslayan terclime faaliyetleri edebi tiirlerin gelismesine etki etse de
bu durum aniden gerceklesmez. Zira bir terciimenin diisiinsel anlamda etki etmesi ve
taklitten otede bir etki alan1 yaratmasi ancak hazmedilmesi tek bir sanat¢1 yahut aydinin
benimsemesiyle degil ¢cogunlugun benimsemesiyle miimkiin olur. Bu ise zaman asimi
gerektiren bir olgudur. Bu nedenle de her kadar aydin ve aristokrat kesim daha erken
Bati ile tanismis olsa da bu durumun toplumun tiim kesimleri i¢in erken dénemde vuku

bulmus olmasi beklenemez (Shafiei Kadkani, 2008, s. 20 ve 32-33).

Kagarlar devrinde diger pek cok devirde oldugu gibi sahlarin hemen hepsi siir ile
yakindan ilgilenmislerdir. Nasireddin Sah’in salatant yillarindan itibaren artis gostererek
zaman zaman devamlilik arz eden ve zaman zaman duraklamaya ugrayan Bati ile

dogrudan temaslar neticesinde egitim adina s6z konusu cografyaya gidenler ve bu
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cografyadan Iran’a gelenler giderek artis gosterirler. Bu durum bir yandan Bati
hayranligint uyandirirken diger yandan terciimeler basta olmak iizere ¢esitli yollardan
sanat camiasina yeni bir edebiyat diinyasinin kapisimi aralamistir. Bazgest-i Edebi
devrinden 6nce sirf terciimeler ve Iranli aydinin yasam sekli kismi bir Avrupalilik arz
ettigi icindir ki devrin Siiris ve Tevhid-i Sirazi isimli klasik tarzda siir sdyleyen sairleri
siirlerinde saat ve telgraf gibi o giine kadar ele alinmamis o6gelere yer verirler
(Tajrobekar, 1971, s. 32 ve 35-37). Elbette bu meseleye modern yahut Batili siir estetigi
penceresinden bakildiginda devrin modasina uyma gayesinin yeni bir siir insasi

gayesine agir bastig1 anlagilabilmektedir.

Mesrutiyet devrimi ve bu devrin edebiyati adeta yeni Fars siirinin mesalesinin yanmasi
ve glin gectikce bu mesalenin alevlerinin ¢ogu aydina ulasmasina neden olmustur.
Ancak bu devirden ¢ok daha Onceleri bazi bireysel yonelimler de var olup Mesrutiyet
neslinin modern Avrupa edebiyati ile tanigsmasina olanak tanimistir. Bu baglamda
adindan s6z edilmesi gereken isimlerden birisi Onceki safhalarda hayatindan ve
fikirlerinden bahsedilen Mirza Aga Han-1 Kirméni’dir. Modern Iran’in insasinda
adindan soz ettiren ve dnceki sathalarda tizerinde durulan Mirza Aga Han-1 Kirmani’nin
siirin modernlesmesi gerektigine dair fikirleri biiyilik 6l¢iide 6nem tasir. Mirza Aga Han-
1 Kirmani’nin siirlerinde biiyiik Olclide varlik gosteren meselelerin baslicasi tarih
bilincidir. Onun egitim icin gittigi Istanbul’'un yami sira bir miiddet de Trabzon’da
siirgiin hayat1 yasadig1 bilinenler arasindadir. Kirmani, Trabzon’da kaleme aldig1 ve Iran
tarihini anlattigt Ndme-i Bdstdn adli manzum eserinde siirin degismesine yonelik en
radikal ifadelerini kullanmistir. Edebiyat ile tarihin paralel oldugu goriisiinde olan bu
aydin isim edebiyati toplumu aydinlatmak adina bir ara¢ olarak gordiigiinii Ndame-i
Bastan’1in 6n sozii basta olmak iizere ¢cogu eserinde dile getirmistir. Toplum i¢in sanat
gayesine dnem atfeden Mirza Aga Han-1 Kirmani, adi gegen eserinin 6n soziinde iran’mn
cesitli devirlerde buhranlarla kars1 karsiya gelmesinin baslica nedenini sahlar1 yersizce
oven ve siirde hakikati ele almayan sairler olarak gérmiis ve Avrupail siiri gercek siir
olarak nitelemistir. Zira ona gére Avrupali sairler eserlerini mantik ve akil ¢gercevesinde
kaleme alan ve vatan sevgisi, millet bilinci, efkar-1 umumiyetnin aydinlanis1 ve batil

inanglardan uzaklagsmay1 toplum tabakalarina asilayan boylelikle de medeniyetlerine
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biiyiikk hizmetlerde bulunan sahislar olma katina yiikselebilmislerdir (Karimi Hakkak,
2015, s. 92-95). Onun siirleri ve siire dair fikirleri modern Fars siirinin dogusunda
biiyiik dnem tasir. Onun Trabzon’da siirgiinde olmas1 ve idaminin Trabzon’dan Iran’a
gonderilerek vuku buldugu bilinmektedir. Ancak Trabzon donemi onun fikirlerinin
olgunluk ¢ag1 osup var olan siire yonelik elestirilerde bulunmasi esasen Istanbul’un
edebi mubhitinden aldiklarinin yankisi ve keza Trabzon’da modern Tiirk siirine dair
eserleri takip etmesinin bir sonucu oldugunu akla getirmektedir. Zira Avrupa edebiyati
ile Iran’dan yaklasik yarim asr1 askin bir zaman diliminden 6nce asina olan Tiirk aydin1
Dogu’da ciddi bir modernlesme kanali olmustur. Tiim bunlar Kirmani’nin modern
edebiyata dair olan diisiincelerinde Tiirk modernlesmesinin izlerinin oldugu varsayimini

kuvvetlendirebilmektedir.

Kirmani, siiri esasen zihniyet degistirmek adina bir ara¢ olarak gormekte ve bu noktada
eskiyi ciddi bir tavir ile elestirmekteydi. Onun modernite ve modern siirin 6nem ve
mahiyetine degindigi ve 1896-1897 senesinde Trabzon’da nesredilen Risdle-i Rehydn-i
Biistan Efiuz ber Tarz ve Tertib-i Edebiyat-i Ferengistan-1 Imruz adli eseri oldukca
Onem tagmasinin yani sira modernlesme ve yenilesmenin Mesrutiyet Oncesi ve
Mesrutiyet zihniyetini hazirlayan 6nemli orneklerdir. Kirmani bu eserinde edebiyat
bilhassa da bu sanatin baglica tiirii oldugu kanaatine vardigi siirin degismesi ve
yenilesmesi gerektigini cogu kez dile getirir. Onun asagidaki ifadeleri bu meseleye 151k
tutmas1 bakimindan ifadeye degerdir:
Edipler heniiz siir ve insanin asil ereginin ne oldugunu ve hakiki konusunun ne
olmas1 gerektigini bilmemektedirler. ... Sark cografyasinin fazilet sahibi
sanatkarlarmin eserleri boyuna miiskiil istiareler, zor sézciikler, uzun ciimleler ve
karisik ibarelerden ibarettir. Oyle ki bu durum kelamin giizelligi ve aydmligim
biisbiitiin berbat etmektedir. Gilinlimiize kadar ise kimsenin aklina bu kdhnemis

diizeni kaldirip yeni bir {islibu ortaya koymak gelmemistir (aktaran Azhand, 2005,
S. 63).

Kirmani’nin yan1 sira Mesrutiyet zihniyetinin hazirlik devri de denilebilecek bu zaman
diliminde toplumsal ve siyasal alandaki modernite fikirleriyle daima varlik gdsteren
Mirza Melkem Han Nazimii’ddevle de eski edebiyati ve eski siiri baz1 makalelerinde

agir elestirilere tabi tutmustur. Onun nazarinda eski siirlerin ¢ogu birbirini andirir
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ozelliktedirler. “Aynu iislipta olup ayni meseleyi anlatan on bin kaside gérdiim.”, diyen
Melkem Han, siiri tekrarlanan mazmunlar ve konular arasinda sikisip kalmis ve eskiyip
bozulmus bir vaziyette gordiigiinii 6ne siirmiistiir (Azhand, 2005, s. 62). Bu devrin
edebi ve siyasal elestiri baglaminda s6z soyleyen ve soyledikleri sozler ile ¢ogu giiruhu
etki altina alan onemli bir diger disiinlirli olma 0&zelligini tasiyan Zeynelabidin
Meragayi de gerek Seyahatname-i [brahim Bey adli eseri gerek kaleme aldig1 cesitli
yazilarinda eski siir gelengini elestiri topuna tutar ve artik tekrarlarin ortadan kalkmasi
ve siirin topluma hizmet etmesi gerektigini beyan eder. Onun kaleminden ¢ikan ve adeta
muasirlart ve devrinin geng sairlerine bir nasihat olma 6zelligi tagiyan climleler siirin
nasil olmasi konusunda 6nem tasir:
[ranl1 {ideba ve sairler bugiine degin biilbiiliin giile olan aski, sem’ ii giil ii pervane
kissasi, liyakatsiz memduhu methetme, Leyla ile Mecnun, Ferhat ile Sirin, Mahmut
ile Ayaz gibi meseleleri nesir ve siirlerinde ele almaktan baska bir sey
yapmamislardir. Ancak onlarin vakif olmadiklart bir nevi ask daha vardir. O da
vatan agkidir. Vatam1 ve vatanin kutsal adim muhafaza etmek vaciptir. Zalim
hiikiimdarlar1 methetmek yerine vatan aski ve vatanperverlik dolu siirler soylemek
elzemdir. Eskiden olur olmaz seylere aglayip mersiyeler diizerdik. Simdi de vatan
mersiyesi yazip vatan i¢in aglayalim. Vatan olmaz ise bizim de her seyimiz yok

olur. Bundan bdyle vatan hainlerinin benligini nesir ve nazimda elestirelim
(aktaran Azhand, 2005, s. 64-65).

Onun bu so6zleri bir yandan eskinin tendiki iken diger taraftan olmasi gerekene yonelik
onemli bilgiler tasimaktadir. Siiri devrin aynasi olmaya davet eden Zeynelabidin
Meragayi, Melkem Han ve Kirmani gibi isimler esasen siyaset, kiiltiir, toplum ve
edebiyat meselelerinin ige i¢e oldugu buhranli bir devirde siyasal diizen ve siir basta
olmak iizere ortaya koyduklar: elestirel tavirlar ile bahsi gegen sahada asri diisiinceyi
yayginlastiran Onemli tesirler birakmis ve kendilerinden sonrakilere 6rnek teskil

etmislerdir.

3.2. MESRUTIYET SiiRI
Siir tiiriiniin topyekin degismeye yiliz tuttugu ve modern siirin temellerinin atildigi
donem, esasen Iran’da Mesrutiyet diisiincesinin varlik gdstermeye basladig1 devirden
itibaren baglar. Mesrutiyetin ilanina yol agan hamleler neticesinde baslayip Kacarlarin
inkirazina kadar devam eden Mesrutiyet devri Fars siirinin Muzafereddin Sah-1 Kagar’in

1896 yilinda tahta ¢ikisindan 1921 yili darbesine kadar devam ettigini belirtmek
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miimkiindiir. 1921 darbesi 1. Pehlevi yahut Riza Han tarafindan yapilan ve dort sene
sonra saltanatin Kagar hanedanindan Pehlevi hanedanina ge¢mesine zemin hazirlayan
bir askeri darbe idi. Mesrutiyet devri siirine ciddi katki sunan ii¢ 6nemli olaydan
birincisi Mesrutiyet devrimi, ikincisi I. Mesrutiyet’in ilan1 ve tiglinciisii I1. Mesrutiyet’in
ilan1 idi. Fars siirinde 6nceden varlik gosteren pek ¢ok kavramin anlami bir yandan
degisime ugrarken diger yandan ise yeni sozclikler sairlerin kelime haznesine dahil
olmustur. Ornek olarak hiirriyet anlamina gelen azadi (s2)J0) kelimesi klasik Fars
siirinde defaatle kullanilmis olsa da ilk defa Mesrutiyet devrinde birey 6zglrligi ve
anayasa hakimiyeti etrafinda anlam degisikligine ugramistir. Bu durum ise ancak
sairlerin Bat1 ile tanigsmasi neticesinde vuku bulmustur (Shafiei Kadkani, 2019, s. 69-
71).

Nusret Tecriibekar basta olmak iizere Mesrutiyet devri Fars siirini ele alan pek ¢ok
edebiyat bilimcisi esasen Iran Mesrutiyetinin siyasi bir devrim olmanm yani sira
edebiyat sahasinda da biiyiik bir devrim olma niteligine sahip oldugu one siiriilmektedir.
Bu devrin siirinde yasanan edebi devrim yahut “Inkilab-1 Edebi” sonucunda hiirriyet,
esitlik, adalet, istibdat karsitligi ve Mesrutiyet taraftarligi gibi meseleler siirin konusu
olma katina yiikselmislerdir (Tajrobekar, 1971, 46-47). Mesrutiyet hareketi Iran’da bir
devrim niteliginde yasanirken bu devrim neticesinde siirin saraydan halkin arasina
gecmesine neden olmustur. Bu devirde degismeye yiliz tutan Fars siiri daha c¢ok igerik
yoniinden degismek suretiyle daha once siirde var olmayan vatanperverlik, hiirriyet,
anayasa, istibdat elestirisi, egitim, asrilesme, kadinlarin toplumsal yasamdaki konumu
ve batil inanglarin dinden ayirt edilmesi gibi hususlar siiri yol bulmustur. Siirin dili de
bu devirde sadeleserek halkin daha rahat anlayabilecegi bir bigim kazanir. Zira artik siir
saray i¢in degil halk i¢in iiretilmistir. Bu devirde siir dilinin degismesi baglaminda
yabanci dillerden bilhassa da Fransizcadan yeni sozciiklerin alintilanip dogrudan siirde
kullanilmast kimi sair tarafindan kullanilan bir iislip olsa da ¢ok ragbet gérmemistir

(Azhand, 2018, s. XVII-XVII).
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Mesrutiyet devri Fars siirinin olugsmasinda ve modern Fars siirinin dogmasinda gerek
siirleri gerekse diisiinceleriyle 6nemli rol oynaya baslica isimler Muhammed Taki Bahar
(1886-1951), Irec Mirza (1873-1926), Edip-i Nisabiri (1864-1926), Edibii’l Memalik
Ferahani (1860-1918), Ali Ekber Dehhoda (1879-1956), Seyyid Esrefeddin Hiiseyni-yi
Gilani yahut Nesim-i Simal (1870-1934), Arif-i Kazvini (1881-1934), Mirzade-yi Iski
(1893-1924), Ebii’l Kasim Lahati (1885-1957), Ferruhi-yi Yezdi (1890-1939) (Shafiei
Kadkani, 2008, s. 34), Sems Kesmayi (1883-1961), Mirza Cafer Hamenei (1887-18887-
1983-19847?) (Langaroodi, 1999, s. 86 ve 91), Taki Rafet (1885 veya 1887?-1920)
(Ariyabakhshayesh, 2011, 14) olmustur. Adi gecen isimler bir yandan Mesrutiyet
davalarini devam ettirerek modern bir Iran’in insa edilmesi adina sayisiz caba
gosterirken diger yandan siir tiirlini halkin sorunlarini ifade eden, halki aydinlatan ve
toplumu hiirriyete gotiirebilecek bir arag olarak kullanmayi ama¢ edinmislerdir. Bu
amag icin ise gereken baslica hususlar siirin dili, muhtevas:t ve daha sonra bi¢iminin
degismesi idi. Zira eski islup ve dil ile ancak eski meseleler ve gayeler ifade
edilebilmekteydi. Eski siirin genel gayesi ise din, tasavvuf, devlet biiyiiklerinin 6vgiisii
ve ask basta olmak lizere tekrara diisen meselelerin dongiisiinde olup hiirriyet, esitlik,
anayasa, devrim, kadin haklari, insan haklar1 ve egitim gibi hususlar1 ifade edebilme
kabiliyetine sahip degildi. Mesrutiyet devri Fars siirinin iran’da I. Mesrutiyet’in ilaniyla
basladigin1 sdylemek dogru bir ifade olmaz. Zira bu doénemi konu edinen tiim
arastirmalardaki ortak diigsiince esasen Mesrutiyet devri Fars siirinin Mesrutiyet devrimi
yani halki amaglaria ulastiracak Mesrutiyet¢i hareketler ile basladigi yoniindedir. S6z
konusu hareketlerin sistemli bir hal almasi ise Muzaffereddin Sah devrinden itibaren

baslamistir.

Ya oliim gerek yahut teceddiit ve 1slah
Vatan i¢in bu iki yoldan bagka bir segenek yok
[ran bastan asagiya kadar eskimistir

Dermant ise yenilesmekten baska bir sey degildir (aktaran Ajudani, 2014, s. 11).%’
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Yukaridaki misralar Muhammed Taki Bahar’a aittir. Mesrutiyet rejiminin kurulmasi
adina gerek yazilar1 ve siirleri ile gerekse de uzun yillar siirdiirdiigi siireli yayn
faaliyetleri ile ciddi katkilar sunan Bahar, derinden hissettigi kohnelik ve yozlagsmay bir
hastalik gibi goriir ve bu hastaligin ya olimle ya da islahat ile gergeklesecegi

kanaatindedir. Bahar’in kastettigi 1slahat ise ancak yenilesme ile miimkiindiir.

Yukarida ad1 gecen isimlerin dogum ve 6liim tarihleri, yasadiklar1 donemin onlara tesir
etmesi ve ayni sekilde onlarin yasadiklari doneme tesir etmeleri baglaminda 6nem arz
eder. Hayatlarina dair biyografik bilgiler vermek yerine degisen diinya ve degismesi
gereken edebiyata yonelik fikirleri ve eserleri hakkinda bilgiler verilmistir. Boylelikle
Mesrutiyet doneminde Fars siirinin yeni bir kimlik kazanmasi meselesi de ifade
edilmigtir. Bahsi gecen diisiince insanlarmin eserleri ve fikirleri hakkinda bilgi
vermeden 6nce Mesrutiyet devrimi ve I. Mesrutiyet’in ilani etrafinda olusan yeni siirin

genel Ozelliklerine deginilebilir.

Onceden tahkiye ve temasa oyunlarmin toplum hayatinda var olusu ancak Batililasma
neticesinde tahkiyenin roman ve kisa hikdye seklinde ve temasa tarzi oyunlarin ise
tiyatro seklinde yazin hayatina yol bulmasi géz 6niinde tutulmasi gereken onemli bir
noktadir. Zira kalsik devirde tahkiye dahi cogu kez manzum olma 6zelligi tasimaktaydi.
Dolayisiyla roman ve tiyatro gibi Bati1 edebiyatlar1 tesiriyle memelekete yol bulan tiirler
karsisinda kaliplagmis ve bir disiplin haline gelen herhangi bir gelenegin olmayis1 bu
tirler kasisinda bir cephe alma ve karsi gelisin kuvvetli bir sekilde yasanmasini
onlemistir. Ancak Iran’da uzun bir maziye sahip baslica edebi tiiriin siir olusu bu tiiriin
degismesine giicliik katmis ve degisim asamasinda tepkileri beraberinde getirmistir.
Klasik siire olan ilgi ve saygimin biiyiikliigii esasen bu siirin altin ¢aginin bitmesinin
ardindan ylizyillar sonra Kagcarlar devrinin baglangic doneminde sairlerin kurdugu
Bazgest-i Edebi iislubuyla yeniden yasatilmak istense de uzun 6miirlii bir ¢caba olmaz.
Fakat klasik Fars siirinin yayginligir ve saygiligini gostermesi acisindan Bazgest siiri
Oonemli bir 6rnek teskil eder. Siirin, yenilesme hareketine ilhak eden on dokuzuncu asir

[ran’inda varlik gésteren degisimler ve 1slahatlara ayak uyduramayisi neticesinde tasnif
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ad1 verilen ve bestelenerek okunan siirler modern havayi ilk olarak yansitan saha
olmustur. Bu nedenle esasen tasnif adi1 verilen ve siirin miizik esliginde icra edilmesi
manasma gelen eserlerin modern Fars siirinin ilk elde olan oOrnekleri oldugu
sOylenebilir. Mesrutiyet devrinde siirin yenilesmesine yol acan onemli hareketlerden
birisi de halk dili ve sokak jargonu ile sdylenen siirlerin artis gostermesidir. Bazgest
sairleri i¢in aruz vezni, sO0z sanatlar1 ve Kkliselesen icerikler adeta bir memba
mahiyetindeydi. Halbuki asrilesme taraftar1 olan Mesrutiyet¢i aydinlarin siirleri halka
yakindi. Zira Mesrutiyet devriminin tyelerinin ¢ogunlugunu halk olusturmaktaydi ve
biling sahibi olmas1 gereken kitle de gene halkti. iranli aydimnlar1 yeni siire ydnelten
baslica nedenler halkin bilin¢lendirilmesi gayesi ve Mesrutiyet davasi olsa da bir diger
etken Osmanli Imparatorlugu’ndaki aydinlarin kaleme aldigi siirler idi. Sozii gegen
Tiirkce siirler esasen Iranli aydinlari dolayli bir bigimde Fransiz siirine de

yaklastirabilmisti (Langaroodi, 1999, s. 34-38).

Mesrutiyet devri Fars siirinde kullanilan kaliplar genellikle klasik Fars edebiyatinda
kullanilan rubai, mesnevi, gazel ve kaside seklinde olsa da ifade edilen meseleler
topyeklin degismistir. Kullanilan siir kaliplarin1 tamamen degistirmeyi yegleyen bazi
sairlerin eserleri kalict olmasa da kaliplarda kismi degisiklikler yapan isimler bu ilk
isimlere nazaran daha kalic1 ve ¢igir acici bir role sahip olmuslardir. Eski siirde var olup
kullanilan doga ve sevgili gibi motifler de Mesrutiyet devri Fars siirinde varlik gosterir
ancak anlamsal olarak tamamen degisir ve hiirriyeti ifade eden bir islev kazanir. Sevgili
artik vatandir ve doga da toplumsal sorunlar1 ibraz etmeye yardimeci olan bir dgedir
(Alavi, 2007, s. 54-56). Mesrutiyet devrinde radikal degisiklikleri savunanlar ve 1slahati
gelenek yoluyla elde etmeyi yegleyen sairlerin yani sira klasik edebiyat gelenegi
cizgisinde devam eden sairlerin de var olduklarini belirtmek gerekir. Degisim ve
modernlesmeyi hedefleyen bdoylelikle siirleri yeni bir kimlige biirlinen diisiiniirlerin
eserlerinin baglica konular1 vatan, hiirriyet, anayasa, yeni kiiltiir, modern egitim, modern
bilimler, kadin haklari, kadin erkek esitligi, batil inanglarin elestirisi ve geleneksel ahlak

kurallarinin elestirisi seklindeydi (Shafiei Kadkani, 2019, s. 73-74).
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Siir tiirii Iran’da uzun bir gelenege sahip oldugu icin modernlesmesi de bu gelenegi
benimseyen ve savunanlar tarafindan biiyiik tepkilere yol agmistir. Bunun asil nedeni
nesir tiiriiniin de var oldugu edebiyat sanatinda halki uyandirmak ve modern bir Iran
insa etmek adina siirin secilmis olmasidir. Zira kutsal ve degerli bir konuma sahip olan
bu yazinsal tiir, her daim deger agisindan diger tiirlere nazaran Iran’da hep bir adim
daha 6nde olmustur. Dolayisiyla da etki alani genis oldugu i¢in Mesrutiyet devri aydin
ve diisiiniirleri tarafindan diislincelerini ifade edebilecekleri saha olarak sec¢ilmistir

(Khosravi, 2017, s. 6-7).

Muhammed Taki Bahar, hem Mesrutiyet devri Fars siirinde hem de 1. Pehlevi devri Fars
siirinde onemli konuma sahip olan bir isimdir. Bahar, siyaset¢i ve sair kimligiyle her
daim devrimci ve yenilesme taraftar1 kimligini korumustur. Siirleri iki cilt olmak tizere
1957 ve 1958 yillarinda yayimlanmis olsa da Pehlevi devri sansiiriine tabi tutularak
orijinal haliyle okur ve arastirmacilar ile bulusturulamamistir. Fransizca bilen ve siir
kitaplar1 bulunan bir baba tarafindan yetistirilen Muhammed Taki Bahar, ilk gengligine
vardiginda aruz vezniyle ustaca siirler kaleme alabilmekteydi. O, modern bir havaya
sahip olan ilk siirlerini 1906-1907 yillarinda kaleme alir. Bu siiregte Muhammed Ali
Sah’in meclise topa tutusu neticesinde yeniden alevlenen Mesrutiyet hareketlerine
Bahar’n siirlerinin kayda deger etki ve katkilar1 olmustur. Ona gére Iran’in kurtulmasi
iki sekilde miimkiindii. Ya tamamen Olecek yahut da modernlesecekti. II. Mesrutiyet
ardindan kurulan Demokrat Parti’nin {iyesi olan Bahar’in bu cemiyet i¢in kurdugu
Nevbahar dergisi, radikal modernlesme fikirlerine yer vermesi hasebiyle kisa siirede
kapatilir. Ancak Bahar bu derginin kapatilmas: ardindan 1912 yilinda kurdugu 7dze
Bahar gazetesi yaymn hayatina basladigi ay kapatilir ve Bahar Meshed’den Tahran’a
stirglin edilir. Tdze Bahar gazetesi de 1914 yilinda tekrar yayin hayatina baslar. 7Tdze
Bahar’in ikinci yayin doneminde kadin haklari, basortiisii konusu, devrim,
modernlesme ve esitlik gibi konulara deginen ¢ok sayida makale yaymlanmistir. Bahar
I. Diinya Harbi yillarinda gazetesinde kaleme aldiklari yazilar hasebiyle ve giir sesinden
otiirii hapse atilsa da ¢ok gegcmeden tahliye edilir meclis iiyesi olur. Onun modern Fars

edebiyat1 ve bilhassa da siiri i¢in attig1 en énemli adimlardan birisi Daniskede adli bir
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topluluk ve bu toplulugun yayin organi olan Ddniskede dergisini kurmus olmasidir

(Alavi, 2007, s. 78-83).

Enciimen-i Daniskede veya Daniskede toplulugu bir yandan modern Bati edebiyatlari
etrafinda aydin ve sanatcilari bir araya getirerek bilinglendirirken diger yandan ayn1 adla
kurulan yayimn organinda terciime eserler yayinlanmasina olanak tanimaktaydi. Bahar
esasen edebiyatin, devlet idaresinin ve toplumun modernlesmesini savunan fakat
edebiyat ve bilhassa siirde modernlesmenin igerik ile olmasi gerektigini diisiinmekteydi.
Onun bu diislincesi bir taraftan eserlerine hakimken diger taraftan modern Fars siiri
baglaminda olusacak ilk 6nemli polemiklerden birine de zemin hazirlamistir. Ddniskede
dergisinin baglica ilkesi klasik Fars siiri Ozelliklerini koruyarak modernlesmekten
ibaretti. Bu durum ise muhafazakar bir yenilesme olarak edebiyat tarihinde
anilmaktadir. Bahar’in yapmak istedigi klasik Fars siirinin usta isimlerinin iislubuna

sadik kalarak yirminci asrin sorunlarini dile getirmekten ibaretti (Parsinezhad, 2010, s.

39-42).

Mesrutiyet devri Fars siiri baglaminda ele alinan siirler ve sairler esasen bu devre 6zgi
havay1 eserlerine yansitabilmeleri ve etki alani olusturabilmeleri ile tetkik
edilmektedirler. Bu nedenle de sozii gecen devirde klasik gelenegi siirdiiren veya
Mesrutiyet¢i fikirden farkli herhangi bir lislupta eser veren isimler bu devrin igerisinde
ele alinmamaktadirlar. Edip-i Nisabtri ve Edip-i Piseveri ise Mesrutiyet devrinde
yasamis olsalar da gerek bicim gerekse icerik bakimindan siirlerinde gozle goriiliir
derecede bir degisme ve zamana ayak uydurma varlik gostermez. Bu iki sanat ve
diisiince insan1 az sayidaki siirlerinde Mesrutiyet fikrine silik bir sekilde yer vermeleri
hasebiyle devrin ikircikli vaziyetine dahi yaklasamamis ve gelenekten kopmak isteseler

de kopamamuiglardir (Ajudani, 2014, s. 147 ve 167).

Sefi’i Kedkeni’ye goére Mesrutiyetin giir sesi en c¢ok vatan sevgisi ve toplumsal

elestirilere yoneliktir ve bu sesin baslica iki temsilcisi Muhamme Taki Bahar ve Irec
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Mirza’dir. Bahar, vatan sevgisini siirlerine ciddi 6l¢iide yansitirken irec Mirza aristokrat
ve burjuva yasaminin asudeligi ile toplumsal elestirilere yonelip tiim bunlara siirlerinde
yer vermistir (Shafiei Kadkani, 2008, s. 34-35). Tebriz’de dogup kiigiik yastan itibaren
siir tekniklerini, Tiirkce, Rusca, Arapga ve Fransizcayi iyi derecede bilen Irec Mirza,
Fethali Sah-1 Kagar’in torunu olup 6liimiine kadar refah i¢inde yasamis ve farkli resmi
gorevlerde bulunmustur. Yasadig: devrin iltihapli havasinin bilincinde olan irec Mirza,
yaptig1 toplumsal ve sosyokiiltiirel elestirilerinde yer yer kullandigr mizahi iislubuyla
ci1gir acict bir konuma erigmistir. Onun hiciv dolu siirleri toplumsal kargasa ve
bunalimm birer yansimasidir. frec Mirza, Mesrutiyet devriminin gidisatinda Arif-i
Kazvini, Mirzade-yi Iski ve Ferruhi-yi Yezdi kadar etkili olmasa da 6zel anlamda siir ve
genel anlamda edebiyatin degismesi ve yenilesmesi adina yaptig1 terclimeler ve elestirel
siirleriyle biiyiik bir iz ve etki birakmistir. Onun Shakespeare, Schiller ve La
Fontaine’den yaptig1 sayisiz eser Farsgaya nazim bi¢imde terciime edilmistir

(Baghinezhad, 2014, s. 41-42).

Edibii’l Memalik Ferahani, Mesrutiyet devrinin siir ve diisiince alanindaki giir
seslerinden olup mutlak monarsinin Mesrutiyete yonelisini dort Kagar sahinin saltanat
yillarinda yakindan gérmiistiir. Nasireddin Sah, Muzafereddin Sah, Muhammed Ali Sah
ve Ahmet Sah devrinde yasayan Edibii’l Memalik Ferahani bdylelikle iran’in
modernlesmesinde olduk¢a 6nem tasiyan doniim noktalarini gormiistiir. Bu durum ise
onun Mesrutiyet¢i ruhunun olugsmasina yol agmistir. Edibii’l Memalik, sair ve gazeteci
kimligiyle halki aydinlatmay1 ama¢ edinmis ve bagimsizlik meselesine her daim 6nem
vermistir (Musavi Garmaroodi, 20064, S. 251-269). Vatan sevgisi, hiirriyet, Mesrutiyet,
milli kimlige sahip ¢ikma, istibdat karsithigi, iilkeyi somiirgelestirmeyi hedefleyen
yabancilara karsi olma, tilke i¢inde olup vatana hainlik edenlerden hosnutsuzluk duyma,
milli birlik, anayasanin Onemi, hukuk sistemindeki yozlasma ve Mesrutiyet
miicadelesinin sehitlerine saygi ve vefa borcu duyma gibi hususlar Edibii’l Memalik’in
siirlerinde sik¢a goriilen unsurlardir. Onun siiri konu bakimindan sayisiz yenilikler
ihtiva etse de kullandigi kalip ve vezin tiim Mesrutiyet sairlerinde oldugu gibi
geleneksel kaliplardan ve aruz vezninden ibarettir. Uzun yillar Tebriz’de yasayan ve

Bakii, Kafkasya ve Harezm’e seyahat ettigi bilinmektedir. Tebriz’in iran
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modernlesmesindeki stratejik konumu ve Kafkasya’nin da bu baglamda olduk¢a 6nemli
olusu goz Oniinde tutuldugunda Edibii’l Memalik’in vatan sevgisi ve basibozukluga
yonelik elestirilerinde bu cografyalarda bulunusunun onemi géz ardi edilmeyecek

derecede 6nem tasir (Keyvani, 1995, s. 14-26).

Edibii’l Memalik, sairliginin ilk devrinde eskiye siki sikiya bagli olup bunun yani sira
Kagar sahlarmma methiyeler diizmiis olsa da Mesrutiyetei fikirlerle tanismasi ve
Dogu’nun modernlesmeye yiiz tutan cografyalarina seyahat etmesi onun diislince
diinyasin1 biisbiitiin alt list edip sairliginin ikinci evresine gecisine yol agmustir.
Siirlerindeki devrin toplumsal ve siyasal hususiyetlerini yansitan basta vatan sevgisi
olmak iizere pek cok meseleye degindigi eserleri sairliginin bu ikinci evresine aittir.
Vatan sevgisinin yaninda bir yandan saltanat yapisindaki sorunlart elestiren Ferahant,
toplumsal ve bireysel meseleler olan bozuk ahlak, kadinlarin 6rtiinme sekli, riyakarlik,
yalan, israf, cehalet ve sarhoslugun zararlar1 gibi konular1 da siirlerinde islemistir. Onun
sanat hayatinin iki evreye ayrilmasi Iran’in istibdattan hiirriyete gecisiyle neredeysel
paralel ilerlemis ve bu paralellik zihniyet degisiminin sanata yansimasi baglaminda ¢ok
biiyiir degere sahiptir. Yukarida da deginildigi gibi yasami boyunca dort sahin saltanat
yillarina da sahit olusu fakat Nasireddin Sah ile Muzafereddin Sah’t methedip
Muhammed Ali Sah ve Ahmet Sah’1 elestirmesi onun sanat diisiincesinin degistigi ve

Mesrutiyet taraftari olusunun 6nemli bir gostergesidir (Yousefi, 1997, s. 347-352).

Ali Ekber Dehhoda, kuskusuz modern Fars siirinin insas1 ve Iran’daki siireli yayin
faaliyetleri baglaminda biiyiik rolii olan bir aydin ve siyasetcidir. Onun siireli yaymn
faaliyetleri ve hazirladig1 Liigatndme-i Dehhoda adli sozliigliniin yani sira siire kattigi
yenilikler de nitelik ve nicelik bakimindan gozle goriiliir derecede fazladir. Dehhoda da
kaleme aldig: siirlerde muhtevay1 tamamen asri ve yasanan giincel olaylara uygun bir
sekilde segmis ve siir kaliplar1 ile vezni klasik edebiyattaki sekliyle devam ettirmistir.
Onun siirleri ve diizyazilarmin yani sira pek c¢ok deneme yazisi da mevcuttur.
Dehhoda’nin kullandig1 yer yer mizahi yer yer ise hicivle karisik iislubu ona nevi

sahsina miinhasir bir kimlik katmistir. Modern Fars siirinde vatan sevgisi, adalet, kanun
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ve zulim gorenlere yardim etme meselesi onun siirleriyle pek ¢ok sairin dikkatini
cekerek yaygmlik kazanmigtir. Dehhoda, cikarttigi dergilerin Istibdat-1 Sagir devrinde
kapanmasinin ardindan 6nce Isvigre’ye oradan da Istanbul’a giderek siireli faaliyetlerine
devam eder. Yakin dostu ve dergicilikten meslektasi olan Mirza Cihangir Han Sur-i
Israfil’in Muhammed Ali Sah’in emriyle 6ldiiriilmesi ardindan onun yasmi tutan ve
“Yad Ar zi Sem’-i Murde Yad Ar” siirini kaleme alan Dehhoda, siyaset bilimi egitimi
almasi ve donemin 6nde gelen diisiiniirlerinden biri olmasi hasebiyle II. Mesrutiyet’in
ilam1 ardindan Iran’a dénerek meclis iiyeligi gorevinde bulur (Zarrinkub, 2004, s. 86-
97). Dehhoda’nin “Yad Ar zi Sem’-i Murde Yad Ar” adli siiri bir yandan agit 6zellikleri
tagirken diger yandan ise modern Tiirk siirinin modern Fars siirine biraktigi etkileri

gosteren en 6nemli siirlerin basinda gelir.

Dehhoda, Mesrutiyet devri Fars siirinde semboller kullanarak sosyolojik sorunlara da
deginmek suretiyle yeni bir ¢igir agmistir. 1899-1900 yilinda kurulan Medrese-i
Siyasi’de (Siyaset Bilimleri Okulu) egitim géren Dehhoda, modern bilimlerin yan1 sira
Fransizcayr da Ogrenerek edebiyat ve siyasetteki gilincel meseleleri Omriiniin son
demlerine kadar takip eden bir isim olmustur. Medrese-i Siyasi’deki dort senelik egitimi
ardindan mezun olarak farkli Avrupa iilkelerindeki iran elciliklerinde resmi gérevler
yapan Dehhoda, esasen bu siirecte hukuk sistemi, insan haklari, hiirriyet, kadin haklari
ve istibdat karsitligi meselesiyle karst karsiya gelmis ve kendini gelistirmistir. Tim
bunlar onun modernlesme taraftar1 kimliginin olusmasinda onemli birer etkenden

ibarettir (Sadrinia, 2004, s. 128-129).

Dehhoda, klasik siirin kaliplar1 ve aruz vezniyle sdyledigi pek ¢ok siirini igerik ve dil
bakimindan yeni bir havay biiriindlirme 6zelligi tasir. Siirlerinin yani sira diisiince
diinyasinda onemli bir yere sahip olan mizah unsuru onun Mesrutiyet ruhu tasiyan
siirlerinde kara mizah olarak ve biiylik bir elestirel tutumla varlik gostermistir.
Dehhoda, konusma dilinin Fars siir diline yol bulmasina neden olan isimlerin basinda
gelmek suriyle siirin igeriginin yani sira dilinin asri bir hiiviyet kazanmasi1 adina da

hizmette bulunmustur (Akhavan-e Sales, 2004, s. 295-296).
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Seyyid Esrefeddin Hiiseyni-yi Gilani yahut daha adiyla Nesim-i Simal, siire getirdigi
sadelik ve yalin dil ile toplumu bilingli kilmay1 basaran ve toplumla kendi arasinda bir
samimiyet bag1 olusturan Mesrutiyet devri sairidir. Modern iran’da mizahi iislubu
edebiyat ve bilhassa da siire yakinlastiran ilk isimlerden birisi olan Nesim-i Simal’in
siirlerinde  baglica meseleler istibdat karsithigi, hiirriyet, vatan sevgisi ve
Mesrutiyetciliktir. Tiim bunlara ise Islami inanclar biitiinii de eslik etmistir. Nesim-i
Simal, yasadig1 devirde Mesrutiyet davasini yakindan takip eden ancak muasirlarinin

aksine cumhuriyete karsi olan bir isimdir (Baghinezhad, 2014, s. 37-38).

Mesrutiyet devriminin en sevilen ve biiyiik bir {ine sahip olan vatan ve millet sairi
Nesim-i Simal, miireffeh bir hayati olmasa da eline gecen her imkéani topluma faydali
olmak adina kullanmistir. Halkin arasinda dogan ve halk i¢in savagan bu Mesrutiyet
sairi, hi¢gbir resmi gorevde bulunmay1 kabul etmemis ve bagimsiz fikirlerini yillarca
nesrettigi Nesim-i Simal adli mizahi ve siyasi gazetede yaymlamistir. Nesim-i Simal’de
yaymlanan yazilar ve siirler halkin devrimei ruhuna cosku katmis ve sokaga
dokiilmelerini beraberinde getirmistir. O, siirlerinde en ¢ok Ozglirlikk ve istibdattan
bahsetmistir. insanlarm dogustan hiir dogdugunu diisiinen Nesim-i Simal, istibdadin
yergisini bilhassa Muhammed Ali Sah ve ona yakin olan devlet adamlarina yonelttigi
radikal elestiriler ile ger¢eklesmistir. Uzun yillardan Tebriz’de yagamis olmasi hasebiyle
Azerbaycan Tiirk¢esine vakif olan Nesim-i Simal, Dogu halkii magdur eden
hiikiimdarlar, istibdat meselesi ve hiirriyetin 6neminden s6z eden Sabir’in siirlerini de
Farscaya aktararak Iran halkiyla bulusturmustur. Bu durum onun siirlerinde Sabir’den

bazi izler olmasina da neden olmustur (Ariyanpour, 2008b, s. 62-66).

Arif-i Kazvini, Mesrutiyet devrimi ve devrimden on sene sonrasma kadar toplum
tarafindan en gok okunan sairlerden birisidir. Arif’e gore olan bitene kayitsiz kalan
milleti uyandirmanin araci siirdir. Onun siirlerinde Mesrutiyet i¢in savasan toplumun
acilart ve kederlerinin sesi yankilanir. Yasadig1 devirde ve sonralari kaleme alinan

edebiyat tarihlerinde Arif’e vatan sairi denilir. Ona vatan sairi denilmesinin en 6nemli
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nedeni, siirlerinde sik¢a vatan sozcligli gegmesinin yani sira ifade etmek istedigi igerigi
adeta vatan sevgisi ve vatanin bagimsiz olma gerekliligiyle bir potada eriterek benzeri
olmayan siirler kaleme alisidir. O, yazdig: siirleri okumus kesimden ziyade okuma
yazmasi olmayan kesimin duyduklarinda anlamalar1 adina oldukc¢a yalin kelime ve
ifadeler ile yaratmistir. Arif’in en ¢ok kullandigi kaliplardan birisi gazel diger ise
tasniftir. Tasnif esasen ritim ile yazilan ve daha ¢ok ses uyumuna bagli olan bir siir
sOyleme bicimidir. Bu {islup her ne kadar VIII. hicri yilindan itibaren var olsa da
Mesrutiyet devrinde Arif’in eserleriyle doruk noktasina ulasmustir. Saltanat makaminda
olan tiim sahlara yonelik muhalif tavr1 olan Arif, siirlerinde vatan sevgisi, kadmlarin
erkeklerle esit olmasi, Mesrutiyet, hiirriyet, istibdat ve modern bir Iran’in insas1 gibi
hususlardan cokca s6z eder. 1. Diinya Harbi’nin baslamasi ardindan Osmanl
imparatorlugu’na giden Arif, dort sene sonra Iran’a déner. Tiirkiye’de bulundugu dort
sene zarfindan modernlesme hareketlerinden ciddi tesirler alan Arif, umutsuzluk ve
melankolik havasindan da uzaklagir. Zira Mesrutiyetin sonuca ulasmamasi ve pek ¢ok
gencin bu ugurda sehit diismesi onu derinden sarsmistir. Gengliginde miizik egitimi de
alan ve uzun yillar ritim ile tasnif yazmada ustalasan bu Mesrutiyet sairi, Iran’a doniisii
ardindan cesitli miizik dinletilerini siyasi miicadele amaciyla diizenler. Mesrutiyeti
destekleyen pek cok sanatgr ve siyaset¢i artik Kacarlar’in yikilisina yakin zaman
diliminde cumhuriyet rejiminin kurulmasini desteklemekteydiler. Onlardan birisi de
Arif idi. Ancak Pehlevi hanedaminin giic mesnedine gecmesiyle yeni bir monarsi
giindeme gelmis ve Arif gibi pek cok aydin da sonuca ulasmayan amaglariyla karst

karsiya kalmiglardir (Alavi, 2007, s. 59-67).

Seyyid Muhammed Riza Mirzade-yi Iski, modern Fars siirinin olugsmasi ve Mesrutiyet
fikrini edebiyata yaklastirma baglaminda kuskusuz biiyiik bir role sahiptir. Onun “Se
Tablo-yt Meryem” [Ug Meryem Tablosu] adli manzumesi Fars edebiyatmin ilk
manzum piyesi olma 06zelligini tagir. Uzun bir omrii olmasa da yirmili yaslarinin
baslangicindan oliimiine kadarki siirecte biiyiik yeniliklere imza atan bu geng sairin ilk
gengligi Mesrutiyet devrimi, Megrutiyetin ilan1 ve meclisin topa tutulmasi gibi buhranl
merhaleler ile paralel yasanmustir. [Ikdgrenimi ardindan orta 6grenimini Fransizca

olmak suretiyle Iran’da yabancilar tarafindan misyonerlik maksadiyla kurulan Alliance
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Okulunda tamamlamistir. Yirmi bir yasindan itibaren siyasi fikirleri ve edebi faaliyetleri
baslayan Iski’nin bilhassa sairlikteki yeteneklerinin ortaya c¢ikmasi ¢esitli
yolculuklarinin baslamasiyla gerceklesir. 1. Diinya Harbi siirecinde Istanbul’a giden ¢ok
sayida siyaset¢i ve aydin arasinda Iski de vardir. Istanbul yillarinda parasizlik ile
bogusan bu gen¢ sair kendini yetistirmeyi sartlar1 ne olursa olsun ihmal etmez ve o
yillarda Darii’lfiinlin olarak varlik gdsteren Istanbul Universitesi’nde sosyoloji ve
felsefe derslerini dinlemeye gider. Bu bilgiye donemin Iran konsolosu Muazzamii’s

Saltana-i Devlet’in hatiratindan ulagilmistir (Naraghi, 2009, s. 15-18 ve 26-28).

Iski, Istanbul’da oldugu siirecte Tiirk siirinin modernlesmesini yakindan gormiis ve
kuvvetle muhtemel Fars siirinin de benzer sekilde yeni bir kimlik kazanmasii fark
etmis ve bu yoldan kisa siirede biiylik cabalar gostermistir (Mohit Tabatabaei, 1989, s.
266). Onun Nevrizindme adli eserini ve manzumenin basinda belirttigi manifestosu
esasen Istanbul’dayken edebiyatin degismesine dair kazandig1 farkindali§m bir sonucu
mahiyetindedir.  Istanbul’daki Sems Matbaasi’'nda basilan  Nevriizindme’ nin
manifestosunda Fars edebiyatinin da degigmesi ve yenilenmesinin gerekliliginden sikca
s6z eden Iski’nin gurbet yillarinda Istanbul’da kaleme aldigi “Berg-i Bad Borde”
(Riizgarin Savurdugr Yaprak) isimli siirinde de bilhassa cesitli yenilikler varlik gosterir
(Haeri, 1994, s. 10-14 ve 63-67). Iski ve Arif-i Kazvini’in siirleri, halk dili ile edebi dil
arasinda bir sentez yapmak istedikleri igin yer yer sentaks hatalari ihtiva etme 6zelligi
tasimistir. Ancak ayni tutumla dili sadelestirmeyi amaglayan Nesim-i Simal’in
siirlerinde bu tiirden hatalar varlik gostermez. Zira o halk arasinda yetisen ve halkin
dilini iyi bilen bir isimdi; diger yandan halkin sade ve yer yer argo igeren dilini Iski ve
Arif gibi edebi dil ile sentezlemeyi amaglamamaktaydi (Shafiei Kadkani, 2008, s. 42-
43).

Mesrutiyet devri Fars siirinde ortaya ¢ikan cesitli kavramlar arasinda vatan temi ¢ogu
kez diger kavramlara nazaran daha biiyiikk bir ¢osku ve ragbet ile karsilanmistir.
Mirzade-yi Iski ise bu devrin tiim sairleri arasinda vatan siirleriyle adindan en ¢ok s6z

ettiren isim olmustur. Onun siirlerinde vatani1 yokusa siiriikkleyen gaddar sahlar ve
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vatanlarinin derdini deva etmeyi bilmeyen cahil halk cogu kez elestirilen ve “Isk-1
Vatan” (Vatan Aski), “Derd-i Vatan” (Vatan Acis1), “Perisani-yi Iran” (fran’in
Perisanlig1), “Na’s-1 Vatan” (Vatan’in Naas1), “Mader-i Vatan” (Vatanin Annesi) basta

olmak {izere ¢ogu siirinde yer alan hususlar olmuslardir (Eshghi, 1978, s. 1-5).

Iski kendi muasirlar1 arasinda yenilik fikirleri ve pratikleri yoniinden belki de en asri
denilebilecek Mesrutiyet devri aydin ve sanat¢isidir. Kisa siiren hayatinin biiyiik bir
boliimiinii Mesrutiyet ruhunu edebiyat ve bilhassa da siire yansitmak i¢in sarfeden Iski,
modern siire dair diislincelerini hemen her eserine yansitmis olsa da Nevriizindme ve
“Se Tablo-yi Meryem” adli eserlerinin 6n s6zii edebiyatin yeni bir kimlik kazanmasina
dair fikirlerinin olgulastig1 sathalardir. Iski’ye gore Fars edebiyatinin degismesi ve
giincel meseleleri ele alabilecek bir kimlige biirlinmesi oldukga hayati bir gereklilik olsa
da bunun gerceklesmesi Batili gibi olmakla degil milli suurun korunmasi ve degisimin
bizzat yerli unsurlar yardimiyla vuku bulmasi gerekmektedir. Ona gore diinyadaki tiim
doga unsurlari bile degisim carkina ayak uydurmusken edebiyatin degismemesi oldukca
biiyiik bir hatadan ibaret olabilecek bir durumdur. O Istanbul Bogazi’nda seyre ciktig1
bir giin siddetli bir firtina aninda yapraklarin agagtan kopusunu seyrederken iran’daki
buhranli olaylarin onu vatanindan kopartmasini animsar. Onun siir dili her ne kadar tam
anlamiyla bir olgunluk devri yasamis olmasa da denemeleri ve siire dair diisiinceleri
tirtintin ilk sistemli 6rnekleri olmas1 ve ¢igir agic1 olup pek cok geng sanatgiya tesir
etmesi hasebiyle biiyiik bir énem arz etmektedir. Siirlerindeki yenilik unsurlarinin
yaminda “Kefen-i Siyah” (Kara Kefen) ve “Restdhiz-i SeyriyAran-1 Iran” (iran
Sehriyarlarinin Dirilisi) basta olmak iizere manzum piyesleriyle de nazim bi¢imini asri
meselelerin ifadesi yoniinde kullanmis ve kullandikga bu tiire yeni bir soluk katmaistir.
Dini inancinin kuvvetli olmadig1 ve Darwinist diisiinceye yakin olan fikirler sergiledigi
siirleri bu meselenin Fars siirindeki ilk 6rnekleridir. Onun siirlerinde gecen ve devrine
nazaran ¢ok yeni olan “Cumbhuriyet” ifadesi ve Ingilizler basta olmak {izere sémiirgeci
giicleri birer kargasa unsuru olarak gormesi ve gliclenmek adina diger milletler basta
Tiirkler ile dostluk iligkisi kurmay1 gerekli goriisii siyasi fikirlerinin sanatina
yansimasindan ibarettir (Ajudani, 2014, s. 133-138). O daima idellari ve vatan igin

savasan ve bu yolda sah tarafindan Oldiiriilen bir miicadeleci olmustur. Kacar
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Hanedaninin inkirazi ardindan Riza Han tarafindan kurulan Pehlevi salatani devrinde
varlik gosteren ciddi sansiirler ve baskilarin neticesinde Mesurtiyet devrinin vatanperver
pek cok aydimi katledilmistir. Bunlardan birisi de Mirzade-yi Iski’dir. Kullandig1 agik
elestirel Usllip ve vatanmma duydugu derin sevgi ve baghlik onun Oliim fermani
niteliginde olmustur. Kurdugu Rizndme-i Karn-1 Bistom [Yirminci Asir] adli gazetede
I. Pehlevi’nin olusturdugu sansiir ortamini elestiren ve onun ilk olarak cumhuriyet ilan
etmek istedigi ancak mutlak monarsiye yoneldigini mizahi bir iislipla alaya alan
Iski’nin gazetesinin tek sayr ¢ikmasi ve bu ilk say1r ardindan tutuklanip sorguya tabi
tutulmasi onun izlenmesi ve denetime tutulmasinin baslangici olur. Yasadig1 goz hapsi
giinlerinde evine giden ve hileyle kendilerini iceri aldiran kisilerin ettigi tabanca atesiyle
olan 6liimii hemen her tarih ve edebiyat kaynaginda I. Pehlevi’nin emriyle gerceklestigi
yoniindedir. Bunun yani sira onun bir hiirriyet sehidi oldugu ve naasinin binlerce kisi
tarafindan bir yliriiyiis ve ac1 feryatlartyla tagindigi ¢cogu kaynakta bahsi gegen bir
meseledir (Haeri, 1994, s. 111).

Ebii’l Kasim Lahuti, yasaminin uzun yillar siirgiinde gecen fakat siirlerinde her daim
vatan sevgisine yer veren Mesrutiyet sairidir. Uzun yillar istanbul’da ve Sovyetler
Birligi devri Tacikistan’inda yasamis olan ve Moskova’da vefat eden Lahuti, kiiciik
yaslardan itibaren edebiyat ve siir hakkinda egitim gérmiistiir. Egitimini devam ettirmek
amaciyla Tahran’a giden Lahiti’nin ilk siiri on sekiz yasindayken kaleme aldigi bir
gazeldir. Sozii gegen bu gazel, hiirriyet nidalariyla dolu olup Kalkiita’da nesredilen
Hablii’l Metin gazetesinde yer alir. Mesrutiyetin ilanina yol acan ve Mesrutiyet devrimi
olarak bilinen halk ayaklanmalarinin pek ¢ogunda yer alan Lahiti, bir miiddet devlet
dairesinde caligsa da bir yanlis anlagilma hasebiyle idama mahkiim edilmis ve idamdan
kagmak adina Osmanli Imparatorlugu’na gitmistir. Daha sonra iilkeye déniip tekrar
resmi gorevlerde bulunsa da her daim hiirriyet, esitlik ve anayasa davasinin pesini
birakmadigi i¢in iilkeden kagmis ve Tacikistan’a gitmistir. Onun siirlerinin kaliplari
genellikle klasik kaliplar olsa da kullandigi dil oldukca agik, anlasilir ve yalindir.
Siirlerinin ¢ogunda is¢i sinifin sorunlarini ve toplumsal bozukluklar ele alan bu sairin
iislubu sanatsal olmaktan ziyade daha ¢ok materyalist olup bir kavganin pesindeymis

izlemini uyandirir niteliktedir. Lahti her ne kadar klasik kaliplar kullansa da modern



174

Fars siirinde klasik kaliplar1 degistirerek bi¢im yeniligine giden ilk isimlerdir. Onun
1923-1924 yilinda Victor Hugo’dan terciime ettigi ve Farsgasi “Senger-i Hanin” [Kanlt
Cephe] adimi tasiyan siiri sikeste denilen dslupta olup bi¢im yeniligi 6zelligi
tasimaktadir. Tacikistan’da da Iran kadar sevilen ve siirleri okunan LAhdti, resmi
gorevlerde bulunmasi ve siyasetle ugrasmasi nedeniyle siirlerinin sanatsal zarafetine
cok vakit ayiramasa da modern Fars siirinde yaptig1 bi¢cim ve igerik yenilikleriyle biiyiik

bir emek harcamustir (Yahaghi, 1995, s. 72-74).

Ferruhi-yi Yezdi’nin yasadigi devre ait kayitlara istinaden daha ¢ocukluk yillarindan
itibaren hiirriyet bilinciyle yetistigi bilgisi elde edilmistir. Ferruhi’nin siirlerinde
devrimci hava bir yandan hiirriyet nidalariyla dolup tasarken diger yandan sosyopolitik
gazelin ortaya ¢ikmasina yol agmistir. Kagar hanedani ve Pehlevi hanedaninin devrinde
her iki hanedanin da istibdat ve iilkede yol agtiklar1 sorunlari elestiren bu sair, hayatinin
pek ¢ok devrinde hapse atilmis, agzi hapiste dikilmis ve en nihayetinde de 1. Pehlevi
yahut Riza Sah’in emriyle hapiste O6ldiiriilmiistiir. Onun siirlerinde Mesrutiyet devri
muhtevalariin hemen hepsi var olsa da en ¢ok ifade edilen iki husus hiirriyet ve
adalettir (Baghinezhad, 2014, 39-40). Ferruhi’nin siirlerindeki hiirriyet Mesrutiyet
devrinin Batili anlamdaki hiirriyeti olmaktan bir adim daha ileri giderek farkli alanlarda
hayat bulur. Ifade o&zgiirliigii, basm o6zgiirliigii ve kalem o6zgiirliigii onun bilhassa
tizerinde durdugu hususlardir. O, bir sanat¢1 ve gazeteci olarak hapse atildig siirelerin
disinda yer yer resmi gorevlerde bulunmus ve Tifan, Peykdr, Ayine-yi Efkér, Sitdre-i
Sark ve Kiyam gibi gesitli siireli yaymlarin kurulup nesredilmesi yoniinde ¢aba sarf
etmistir. Siirlerinde iranli olma ve Miisliiman olma 6gelerini halkin birlik olmasi igin
gerekli unsurlar olarak 6n plana ¢ikartan Ferruhi, Iran’daki Komiinist Parti’nin yaym
organinin yazi igleri miidiirliigiinde de bulunmus olup siirlerinin de komiinizmden izler
tasidig1 bilinmektedir. Isci smifin sorunlaria siirlerinde ¢okca yer veren Ferruhi, klasik
Fars edebiyatindaki tema ve motifleri ustaca giiniimiize uyarlamis ve giincel sorunlar
ifade edebilmistir. Bahsi gecen uyarlamanin ustaca Orneklerinden birisi asagidaki

gibidir: (Ajudani, 2014, 20-24 ve 175-176).

Felegin yesil ¢iftligi ve yeni ayin oragin1 gordiim (orak gibi olan yeni ay1)
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Kendi ektiklerim ve onlar1 bigecegim vakti ammsadim?® (Hafiz-1 Sirdzi’nin 407.
gazeli, aktaran Ajudani, 2014, s. 23).

Yeni ay ve safagin kanli yiiziine bak

Ki o, orak ve ¢iftgilerin kanli ellerinin hikdyesini anlatir® (Ferruhi-yi Yezdi’nin
divaninin 125. sayfasindan, aktaran Ajudani, 2014, s. 23).

Bu iki beyitlerden ilki Sirazli Hafiz tarafindan on dordiincii asirda kaleme alinmis ve
ikincisi ise yirminci asirda Ferruhi’nin kaleminden ¢ikmistir. Hafiz yemyesil bir ¢iftlige
benzettigi gokyliziine ve oraga benzettigi aya bakinca ektiklerini bigme giinii yani
yaptiklarinin sonucunu goérecegi giinli diisiiniir. Ancak yirminci asrin Mesrutiyetci sairi
olan ve klasik Fars edebiyatini ayrintiyla taniyan Ferruhi, bu motifi kullanarak aya ve
safaga bakarken orak ve ciftcilerin caligmaktan kanayan ellerini animsar. Ferruhi’nin bu
nevi sahsina miinhasir becerisi bir yandan degisen diinya ve dogal olarak degisen

edebiyata 151k tutarken edebiyatin devrin aynasi oldugunu gosteren 6nemli bir 6rnektir

(Ajudani, 2014, s. 23).

[ran’in Yezd sehrinde dogan ancak evlendikten sonra esiyle Rusya’ya giden Sems
Kesmayi, modern Fars edebiyatinin ilk kadin sairi olup Rusya’da kaldig1 on sene
boyunca Rusca Ogrenmis ve o cografyada varlik gosteren devrimci ve sosyalist
hareketlere sahit olur. On sene ardindan esiyle Iran’a doniip Tebriz’e yerlesen Sems, bu
sehirde Azerbaycan Tiirkgesini dgrenerek Osmanli Imparatorlugu’nda varlik gésteren
yenilesme hareketlerini takip eder. Sems’in modernlesmeye dair pek ¢ok yazist 1917-
1920 yillar1 arasinda Tebriz’de yayimlanan Teceddiit adli gazete yer alir. Adindan da
anlasilacagi tizere modernlesme etrafindaki pek ¢ok yaziya yer veren Teceddiit gazetesi,
[ran’da ilk defa feminizm kelimesinin gegtigi yaym olma 6zelligini de tasir. Sems,
sanat¢1 ruhlu ve hiirriyet ile asrilesmeye 6nem veren bir diislince insaniydi. Onun evi

Olimiine kadar aydinlar ve sanatgilarin bulugsma ve fikir aligverisinde bulunma
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noktasiydi. Eserlerinin pek ¢cogunda esitlik ve ferdi hiirriyetten s6z eden Kesmayi, kadin
haklarina da pek cok siir, yazi ve konugmasinda vurguda bulunmustur (Langaroodi,

1999, s. 86-89).

Mirza Cafer Hamenei, Tebriz’de dogup biiyliyen ve Farscanin yani sira Azerbaycan
Tiirkgesi 6genmis ve Fransizca egitim almistir. Boylelikle modern siiri iki mecradan
yani Tiirkiye ve Fransa mecrasindan takip edebilmistir. Servet-i Fiinlin siirini yakindan
takip eden ve bu siir hareketinden ¢okga etkilenen Mirza Cafer’in hangi Servet-i Fiiniin
sairlerinin hangi siirlerinden etkilendigine dair higbir ¢aligma elde degildir. Fakat bu
edebi harekete dair tetkikler yaptig1 mevcut bilgiler arasindadir. Onun Teceddiit, Sems,
Asr-1 Cedid, Daniskede, Hablii’l Metin ve Cehre Niimd gazetelerinde yayimlanan ¢ok
sayida yazi ve siirinde vatan, istibdat ve modernlesme yollar1 meselelerine deginmistir
(Langaroodi, 1999, s. 91). Mirza Cafer hi¢ kuskusuz modern Fars siirinin olugsmasinda
biiyiik etki ve katkilar1 olan 6ncii bir isimdir. Mirza Cafer, Sems-i Kesmayi ve Taki
Raf’et basta olmak iizere iran Azerbaycan’indaki modernlesme taraftar1 sairlerin Fars
siirinin modernlesmesine sunduklart etki ve katkilar, Muhammed Hiiseyin Sehriyar’in

(1907- 1988) edebi devrimden bahsettigi siirinde vurgulanan bir husustur:

...Ondan sonra bizim sehrimizde edebi devrim bagladi
Ki (bu edebi devrim) soya sopa bagli bir durum degildi
[lkin “Raf’et” ve “Sems-i Kesmayi Hanim”

Bu yapinin ilk tuglasini koydular

Ve sonra Hamenei, ad1 da Cafer olan

Ki o tahayyiil ile bir éncii oldu® (aktaran Hamraz, 2019, s. 6).
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Kafiye diizenini degistirerek bi¢im degisikligine giden ilk sairlerden birisidir. Siirin
iceriginin degismesine dahi tepkilerin varlik gosterdigi devirde bi¢im degisikligine
giden ve hatta yer yer siirlerini imzasiz yayimlayan Mirza Cafer, daha on dokuz
yasindayken Mesrutiyet devrimine katilan ve Mesrutiyetin ilanina sahit olan bir isimdi.
Yasadigi devir ise onun yetigsmesi ve olgunlagsmasina ciddi tesirler birakmistir. Katildigi
siyasi bir hareket olan Azadistan adli hareketin olumsuz sonuglanmasiyla edebi ve
siyasi faaliyetlerden uzaklasan Mirza Cafer’in siirleri yasadigi devirde genc sairlerin

bahsi gecen edebi tiirde yenilikler yapmasina cesaret vermis ve yer yer tesir etmistir
(Hamraz, 2019, s. 6-17 ve 32-35).

Sair, yazar ve gazeteci olan Taki Raf’et, Tebriz’de dogup biiylimesinin ardindan
ilkdgrenimini bu sehirde tamamladiktan sonra ise Istanbul’a giderek yiiksekdgrenimini
bitirmistir. Yiiksekogrenimini Istanbul’da bitirdikten sonra Trabzon’daki iranlilarin
okulu olan Mekteb-i Nasiri-i Iraniyan’da miidiirlik gorevini yapmustir. 1. Diinya
Harbi’nin baslamasiyla Iran’a donen Raf’et, okullarda Fransizca 6gretmenligi yapmustir.
Bat1 dilleri ve Tiirk¢eye vakif olmasi kendi ¢agdasi olan yenilesme taraftar: sairleri gibi
modernlesmeyi hem Tiirk siiri hem Fransiz siiri mecralarindan takip edebilmesine
olanak tanimistir. Seyh Muhammed Hiyabani’nin (1879-1920) Mesrutiyet sonrasi siyasi
faaliyetlerinde yaninda olan Rad’et, Hiyabani’nin 6ldiiriilmesi ve siyasi faaliyetlerinin
son bulmasi neticesinde kapildigi karamsarlikla geng yasta intihar etmistir (Hamraz,
1980, s. 65-67). Onun dogum, egitim, ¢alisma, siyasi faaliyetler ve 6liimiine dair bu kisa
bilgi yaptig1 modernlesme faaliyetlerini saglam bir temele oturtarak anlatabilmek adina
onem tasir. Zira Raf’et, kisa yasaminda pervasizca toplum ve edebiyatin
modernlesmesini buldugu her firsatta giindeme getiren ve bu ugurda biiytik tepkilere

goglis germistir.

Taki Raf’et, siyasi ve toplumsal meseleleri ele alan siirlerinin yani sira Tebriz’de Seyh
Muhammed Hiyabani tarafindan kurulan Demokrat Parti’nin kurucu iiyelerinden birisi
olarak cesitli konusmalar yapmis ve kayitlara gore kalabalik gruplar tarafindan

dinlenmistir. Duygulari, dertleri ve davasi i¢in siir dilini kullanan Raf’et’in Fransizca,
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Farsga ve Tiirk¢eyi iyi derecede biliyor olmasi ii¢ dilde de ustaca siirler kaleme
almasia neden olmustur. Ona gore siir, muhafazakarlik ve gelenek denilen bir engel ile
kars1 karsiyadir ve sairin yapmasi gereken bu engeli ortadan kaldirmaktir. Raf’et’e gore
bin yillik bir gegmisi olan bu engel ancak bi¢gim ve igerik agisindan yeni olan bir siirin
kaleme alinmasi ile miimkiin olabilmektedir (Langaroodi, 1999, s. 50-51). Habip Sahir
(1907-1986), Kitab-i Siir-i Sahir adli eserinin 6n soziinde Raf’et’ten asagidaki gibi
bahseder:

... Bir sabah hos bir ¢ehreye sahip, siyah kiyafetli, renkli kravatli ve Jon Tiirklere

0zgii sapkalardan takan geng bir 6gretmen sinifimiza geldi. O, Osmanli’da egitim

goren ve Fransiz dili ve edebiyati dersleri veren Mirza Taki Han-1 Raf’et idi.

Sonralar1 6grendik, meger bizim bu yeni 6gretmenimiz sairdi ve Farsca, Fransizca

ve Tiirkge siirleri vardi. Onun siirlerini ilk olarak 6grenciler tarafindan nesredilen

Mecelle-i Edep dergisinde ve sonralart diger dergiler ve Teceddiit gazetesinden

takip ederdik. O, yenilik¢i bir sairdi. O, Farsca ve Tiirkce siirleri yeni bir edebiyat

olusturma gayesiyle ve Servet-i Fiinin denilen ekoliin sairlerinin Uslibuyla kaleme

almaktaydi. Cok gecmeden okulumuzda Raf’et Ekolii denilen bir ekol ortaya ¢ikti.

Okulumuzda ¢ok sayida sair vardi. Onlardan bazilar1t Ahmet Hiirrem, Taki Berziger

ve Yahya Mirza Danig (simdilerin Ariyenpour’u) idiler. Okulun miidiirii olan

merhum Emir Hizi, eski edebiyat ve aruz dersleri verirdi ve geng sair adaylarin

eski iislupla gazel ve kaside sdylemeye tesvik ederdi. Lakin bizler klasik Fars

edebiyatinin hain ve hayirsiz evlatlari olarak Raf’et Ekoli’niin izinden
gitmekteydik... (aktaran Langaroodi, 1999, s. 52).

Taki Raf’et ve Muhammed Taki Bahar, siiri ve siireli yaym faaliyetlerini halki
aydinlatmak ve modern bir Iran insa etmek adma kullanmis olsalar da Bahar’mn gayesi
yeni igerigi eski bi¢im ile ortaya koymak iken Raf’et gayesi igerik ve bi¢imi topyeklin
degistirmek 1idi. Raf’et’in Tebriz’de kurdugu Teceddiit gazetesine ve Bahar’in
Tahran’da kurdugu Ddniskede dergisine iki ismin s0zii gegen diisiinceleri hakim idi. Bu
iki yaym organi modern Fars siirinin olusum siirecindeki ilk edebi polemiktir.
Daniskede adli edebi cemiyetin yaym organi olan Ddniskede dergisinin yazarlarindan
birisinin on ti¢lincii asir klasik Fars edebiyat1 sairi Sa’di-i Sirdzi hakkinda kaleme aldig1
gazelin Zebdn-1 Azdd gazetesinde yayimlanmasi ardindan Raf’et buna karsilik daha
Tahran’daki genglerin kaleminde degisim firtinasinin baslamadigini belirtir. Ddaniskede
dergisi ve Teceddiit gazetesi arasindaki karsiliklt makale formatindaki atigmalar ve fikir
aligverisleri bir yandan siirin yenilesmesine dair ¢esitli fikirleri genc sair adaylariyla
bulustururken diger yandan da karsilikli yazilar yayinlama hususunda diger siireli

yayinlara 6rnek teskil etmistir (Ariyanpour, 2008b, s. 437-440).
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Mesrutiyet devri Fars siirinin modernlesmesi baglaminda adindan s6z ettiren ve adeta
bahsi gecen siirin merkezi olarak addedilen baslica iki bolge Tahran ve Tebriz’di.
Mesrutiyet sonucunda matbuat faaliyetleri bahsi gecen iki sehirde ciddi bir sekilde artig
gostermisti. Tahran, meclisin ve saltanatin merkezi olmasi hasebiyle hareketler ve
ayaklanmalarin ilk ¢ikis noktasi iken Tebriz, Osmanli imparatorlugu ve Rusya’ya olan
yakinligi hasebiyle stratejik bir konumdaydi. Diger yandan Kagar padisahlar1 Tebriz’i
Tahran’dan sonra iilkenin ikinci baskenti olarak nitelemekteydiler. Zira bir yandan bu
sehrin aydin ve kismi okuryazar kitlesi Tiirkge bildikleri i¢in Istanbul’dan gelen
matbuati okuyabilmekteydiler ve diger yandan istibdat-1 Sagir gibi hassas bir devirde
saha kars1 ayaklanmis ve Mesrutiyet davasini yakindan izlemislerdir (Yahaghi, 1995, s.
23).
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4. BOLUM: FARS SIIRININ MODERNLESME SURECINDE TURK
SITRINDEN ALDIGI ETKILER

Modern Tiirk ve Fars siirinin dogus ve gelisme siirecine bakildiginda her iki sahada da
siir tliriiniin evvela icerik ve daha sonra bigim bakimindan degisim ve doniisiime
ugradig1 tespit edilmistir. Bir diger yandan modern Tiirk ve Fars siirinde yeni diislince
ve uslibun mimar1 olan birinci kusak sanatc¢ilarin hemen hepsinin evvela bigim ve
icerik yoniinden klasik edebiyat kural ve kaidelerine uygun siirler kaleme aldiklart
ancak edebi kisiliklerinin olgunluk ¢aginda siirde igerik yoniinden adeta yeni bir disiplin
olusturduklart ve siirlerinde bi¢im yoniinden daha az fakat yer yer gozle goriiliir bigim
yenilikleri arz eden denemeler yaptiklari bilinmektedir. Ancak hi¢ siiphesiz tim bu
cabalar her iki edebiyatin siir tiiriinde yirminci asrin ikinci yarisindan itibaren revag

bulan tam anlamiyla modern denilecek siirin kokleri olma 6zelligini tagir.

Tiirk ve Fars siirinde ilk yenilesme denemeleri bigimden ziyade icerik sahasinda
yapilmistir. Bunun nedeni kuvvetle muhtemel her iki sahada da varlik gosteren klasik
siir geleneginin savunucularinin tepkilerini tamamen ¢ekmek kaygisini giiden
cagdaslasma taraftarlarinin tutumu ve modern siir ile tanismakta olan Tiirkiyeli ve Iranl
sairlerin heniliz baslangi¢ donemi asrilesme hareketleri baglaminda bi¢im degisikligine
yonelmekte yeterince ustalasamadiklarindan ileri gelmekteydi. Nitekim bahsi gegen bu
durumun gerek Tiirk siir1 gerekse Fars siirinde baslangic donemi modernlesmenin
mimar1 olan sairlerden sonra gelen kusagin eserlerinde gerek igerik, gerek bigim gerekse

de sanat kaygisi yoniinden degistigi soylenebilmektedir.

Higbir degisim ve doniisim hamlesi birden vuku bulma o6zelligine sahip degildir.
Degisim hemen her sahada farkli katmanlardan baslayarak doruk noktasina ulasma
yahut zevale ugrayip sonugsuz kalma seklindeki iki basat sonuca varabilmektedir.
Basar ile sonuc¢lanan degisim ve doniisiim hareketlerine yonelik yapilan yiizeysel ve
derine inmeyen tedkiklerin bazi 6rneklerinde degisimin u¢ noktasindaki faaliyetler
vurgulanmaktadir. Ancak yapilan degisim ve doniisiim hamlelerinin baslangi¢ noktasi

hangi sahada olduklar: farketmeksizin biiyiik ve hayati 6nem tagimaktadir.
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Calismamizin son boliimii olan “Fars Siirinin Modernlesme Siirecinde Tiirk Siirinden
Aldig1 Etkiler” baslikli bu kisimda ele alinan baslica yenilik¢i 6rnekler farkli basliklar
seklinde tasnif edilip her bashgmn altinda var olan etkiler degerlendirilmistir. Icerik ve
bi¢im yoOniinden Tiirk siirinin Tanzimat ve Mesritiyet devirlerine ait olan 6rnekleri ve
Fars siirinin Mesrutiyet Oncesi ve Mesrutiyet devrine ait olan Orneklerinin ele
alinmasindaki baglica neden esasen var olan edebi etkilenmenin bu siiregle sinirl
olmasindan &tiiriidiir. Modern Fars siiri Mesrutiyet fikirlerinin alevlendigi devirde
radikal yeniliklere sahne olmus ve bu durum en parlak halini Mesrutiyet devrinde
almistir. Elbette bu devirden sonra da degisen bir siir tilirlinden bilhassa da Nima
Yisic’in onderliginde s6z etmek miimkiindiir. Ancak bu devirden itibaren yenilesme
hareketleri devam eden Fars siiri modern Tiirk siirini Bati edebiyatlarindan etkilenme
yoniinde bir kaynak olarak kullanmamis ve dogrudan Batili edebiyatlardan bilhassa da
Fransiz edebiyatindan etkilenmistir. Bir baska ifadeyle Fars siirinin modernlesme
evresinde Tirk siirinden aldig: tesirler baglaminda ¢alismaya veri saglayabilecek tek
devir, calismada tarafimizca sinirlar1 ¢izilen siire zarfidir. Ancak bu zaman dilimi
boyunca kaleme alinan tiim siirleri yeni bi¢im ve igerik arzetmeleri yoniinden belirtmek
bu c¢alismanin kapsam ve konusu disinda kalmaktadir. Her baslik altinda verilen
misralar devirlerindeki radikal ve ¢igir agic1 6rneklerdir. Zira bu 6zellige sahip olan
siirler esasen kendi devirlerinde bir ekol olarak nitelenme 6zelligi tagimislardir. Cigir
acic1 orneklerin Tiirk siirindeki énemli bir hususiyeti hem Tiirk sairlere ve hem Iranli

sairlere etki etmis olmalaridir. Bu ise olduk¢a 6nemli bir hususiyettir.

Modern Tiirk siirinin modern Fars siirinin yenilesmesi adina aydin ve sanatgilar
tarafindan kullanilan baglica kaynaklardan olmasi baglaminda ortaya konulan tek drnek
siir Ali Ekber Dehhoda’nin bir mersiye olarak soyeldigi “Yad Ar” siirinin Recaizade
Mahmut Ekrem’in “Yad Et” siirinden aldig1 tesiri ele almaktadir. Bu 6rnek ilk defa
Yahya Ariyenpur’un Ez Sabd ta Nimd [Saba’dan Nima’ya] adli calismasimin ikinci cildi
daha sonra Ariyenpur’dan yola ¢ikan Bakir Sadriniya’nin Te sir-i Edebiyat-: Nevgerd-yi
Tiirk ber Tehevviil-i Si'r-i Fdrsi-yi Asr-1 Mesruta [Modern Tirk Edebiyatinin

Mesrutiyet Devri Fars Siirinin Degismesindeki Tesiri] adli makalesinde 6ne
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stiriilmiistiir. Fakat bu baglamda sozii gegen iki 6rnek disinda herhangi bir bilimsel
calisma gerek Tiirkiye gerekse de Iran’da siir tiirii baglaminda ve diger yazinsal tiirleri

ele almak suretiyle hazirlanmamustir.

Ariyenpur’a gore iyi derecede Tiirkge bilen ve bunun yani sira uzun yillar Istanbul’da
olan Dehhoda’nin “Yad Et” siiri ciddi derecede Recaizade Mahmut Ekrem’in “Yad Et”
siirine benzerlik géstermektedir. O bu baglamda “Ben Racdizade Mahmut Ekrem Bey’in
siirinden iki boliimii ve Dehhoda’min siirinin tiimiinii okur ile paylagmak isterim.
Dehhoda 'nin ondan ne derece etki aldigi yargisinda bulunmayt ise okura birakmak
isterim.” (Ariyanpour, 2008b, s. 95) ifadesini kullanmak suretiyle bu etkilenmenin
devammin olup olmadig1 hakkinda bilgi vermemistir. Ancak Ariyenpur, bu ifadenin
yani sira ayni sayfada Mirza Ali Ekber Sabir’in de Recaizade Mahmut Ekrem’in “Yad
Et” siirine bir nazire yazdig1 ve nazirenin Molla Nasreddin’de yayimlandigini belirtir.
Boylelikle Dehhoda’nin Ekrem’den dogrudan yahut dolayl bir etki aldig: fikrini ortaya
atmis olur. Bu ¢alismada Ariyenpur’un bahsi gecen eserinin her ne kadar 2008 tarihli
baskist kullanilmis olsa da eserin ilk baskisi ya da bu meselenin ortaya konulusu 1972
yilina aittir. Ekrem, Dehhoda ve Sabir’in siirlerini Ariyenpur’un diisiinceleri ile bizim
kanaatimiz dogrultusunda incelemek bu calismanin ¢ikis noktasini ortaya koymak
bakimindan 6nem tagimaktadir. Ancak bundan 6nce evvela Bakir Sadriniya’nin adi
gecen makalesi ve Muhammed Emin Riyahi’nin Zeban ve Edeb-i Farsi der Kalemrev-i
Osmani [Osmanli Topraklarinda Fars Dili ve Edebiyati] adli eserinden bahsedilmelidir.
Zira her ikisi de bu ¢aligmanin ana fikrinin olusmasinda tesirli olmalar1 nedeniyle 6nem
tasimaktadirlar. Ariyenpur’dan aldiklari bilgi dogrultusunda Riyahi 1990 yilinda
herhangi bir metin 6rnegi vermeksizin adi gegen eserinde klasik Fars siirinin klasik
Tirk siirine olan etkilerini ele alirken iki yiiz elli birinci ila iki yliz altmis birinci
sayfalarda Osmanli modernlesmesinin toplumsal, siyasal ve edebi baglamda iran
modernlesmesini etkiledigini belirtirken Sadriniya ise 2016 tarihli ad1 gecen eserinde
Mesrutiyet devri Iran siiri ve Servet-i Fiiniin devri Tiirk siirini anlatmak suretiyle devrin
siyasal sartlarindan bahsederek Ariyenpur’un verdigi ornekleri ortaya koymus ancak

yeni bir saptamada bulunmamistir. Bu baglamda her ii¢ eser de halihazirdaki ¢alismanin
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hazirlanmasina 151k tutarken neden daha fazla Ornege ulasmadiklar1 yahut

ulagamadiklart sorusunu dogal olarak beraberinde getirmektedir.

Recaizdde Mahmut Ekrem’in 25 Subat 1302 tarihli yani 1884-1885 yillarina mukabil
olan bir zaman diliminin tarihini distiigii ve Pejmiirde adl1 eserinde yer alan “Yad Et”
siiri agagidaki gibidir:

Vakta ki geliip bahar.. yekser

Esyada ayan olur tagayyur..

Vakta ki hezar-1 agkperver

Yapraklar ile ediip tesettiir

-Bilmem kime kars1 hasretinden-

Baglar nevehata bi taahhiir..

Kil gbkyiiziiniin letafetinden

Safiyyet-i agkimi tahattiir

Yad et beni bir dakika yad et!

Bir leyl-i siikklinnemada tenha
Oldukda nesimenin serab..
Kil ¢esmini atf semt-i bala.
Sevdalar iginde nur-1 mehtap
Oldukca derununa gam afza..
Eyle o gecen demi tezekkiir.
Pis-i nazarinda sath-1 derya
Etdik¢e temevviic i tenevviir

Yad et beni sakitane yad et!

Vakta ki sabaha kars1 nagah
Bir zevrak iginde bir tek insan

Hasretle cekiip bir atesin ah



Titrek ses ile olur gazelhan...
Ol ah-1 hazin-i asikane..

Ol gamli terane-i tahassiir

B1 siibhe edince kalb i cane
Icab-1 tekeddiir ii teassiir

Yad et beni gizli gizli yad et!

Bir kalb-i rakik u natevanla
Firkatte ne ¢ektigim bilinmez.
Hicranla.. sitemle.. imtihanla
Amma ki vefa-y1 dil silinmez!
Sevdimse seni bu tiirlii sevdim..
Sensin bana maye-i tefekkiir!
Etdik¢e lisanim {izre daim
Ezkar-1 muhabbettin tekerriir

Yad et beni sen de gah yad et.

Vakta ki hiildl ediip de eyliil
Mustagrak-1 hiizn olur tabiat..
Vakta ki bir igbirar-1 mechul
Eyler dilini esir-i kasvet..
Seyret o sahabeyi semada:
Etdik¢e hazin hazin takattiir
Bir rikkat ile halaf-1 ade
Sayed ola yasli gozlerin piir!

Yad et beni ol zaman da yad et!

Vakta ki durup su kalb-i gamnak

Toprakda nihan olur viicudum..

Vakta ki dolup dehdnima hak

184
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Sevkinle temam olur stiridum..
Tenha gecelerde bir hayalet
Manzurun olunca bittahayytir..
Yum ¢esmini ba kemal-i rikkat
Bedbahti-yi agkim et tasavvur...

Yad et beni gamli gamli yad et! (Recaizade Mahmut Ekrem, 1894,
s. 140-143).

Dehhoda’nin “Yad Ar” (Yad Et) siirini yakin dostu ve siireli yaym faaliyetleri
baglaminda uzun yillar birlikte ¢alistig1 meslektast Mirza Cihangir Han Str-i Israfil
isimli arkadaginin 6liimi {izerine kaleme almigtir. Mirza Cihangir’in kurdugu Siir-i
Isrdfil adli haftalik nesriyenin devamliliginda onun igin 6nemli bir yardimeci, dost ve
meslektag olan Dehhoda, kendi kaleminden ¢ikan mizahi elestirileri de bu siireli yaymda
nesretmekteydi. Iran’in 1. Mesrutiyet devrine ait oldukc¢a 6nemli bir muhalefet siireli
yayini olan Sir-i Israfil’in kapatilmasi ve Mirza Cihangir’in idami Mesrutiyet ve
Kéanln-1 Esasi’nin Muhammed Ali Sah tarafindan askiya almasi neticesinde
gerceklesmistir. Bunun ardindan evvela Isvicre’ye giderek bahsi gecen siireli yaymin ii¢
sayisin1 daha yayimlayan Dehhoda daha sonra istanbul’a girmis, iran’da II. Merutiyet’in
ilanina kadar bu sehirde kalmis ve Siriis gazetesini yayimlamistir. Hirriyet ve
anayasaya ciddi garezleri oldugu bilinen Muhammed Ali Sah’1 dostu Mirza Cihangir’in
katili olarak gdéren Dehhoda (Taghizade, 1979, s. 565-569) bu gen¢ dimagin idam
edilmesinden ziyadesiyle etkilenmis ve biiyiik bir yas duygusuna kapilmistir. “Yad Et”
siiri ise onun hiizniliniin bir ifadesidir. Bu siirin yazilis sebebini Dehhoda su climleler ile
anlatmistir:

22 Ceméaziyelevvel 1326 kameri tarihinde Siir-i [srdfil’in iki miidiiriinden biri olan

merhum Mirza Cihangir Han-1 Sirdzi’yi Muhammed Ali Sah’in Kozak askerleri

yakalayip Bag-1 Sah’a gotiirdiiler ve ayn1 ayin 24’linde ayni yerde onu urgan ile

bogdular. Bundan yirmi yedi yahut yirmi sekiz giin sonra birka¢ hiirriyet taraftari

ve beni Iran’dan siirgiin ettiler. Birka¢ ay sonrasinda merhum Ebu’l Hasan Han

Pirniya’min maddi destegiyle Sir-i Isrdfil’in Isvigre’de yaymlanmasma Karar

verdik. Tam da o giinlerde bir gece merhum Mirza Cihangir Han’1 Tahran’da da

giydigi beyaz kiyafetleriyle rilyamda gordiim. Bana: ”Nig¢in o gen¢ 6ldii demedin”,

dedi. Ben ise onun bana riiyama girerek, neden 6limiimii bir yerde anlatmadimn

yahut yazmadin, demek istedigi ¢ikarimini yaptim ve hemen ardindan bu cilimle

yart uykuda aklima diistii: “Yad et, 6len mumu yad et”. Kalkip 15181 agtim ve

sabaha kadar bu musammatin ti¢ boliimiinii yazdim. Sonraki giin ise geceleyin
yazdiklarimi diizeltip iki boliim daha ekledim ve siir 23 Ocak 1909 tarihinde Siir-i
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Isrdfil’in Isvigre’nin Yverdon kentindeki ilk sayisinda yayimland: (Dehkhoda,
1981, s. 6).

Dehhoda’nin siirin yazilist hakkinda kullandigi ifadelerin ardindan siirin metni

asagidaki gibi terciime edilerek aktarilabilir:

Ey seher kusu! Bu karanlik gece

Zulmetini bir tarafa birakinca

Seherlerin ruh bahseden hos kokusuyla

Uykuda olanlarin bagindan mahmurluk dagilinca
Altin telli saclarindaki diigiimii

Sevgili misali olan giines ¢oziince

Tanr1 kemal ile agikar olup

Kotii ahlakli Ehrimen mahpus oldu

Yad et! Olen mumu yad et!

Ey Yusuf’un bu hapisteki hemdemi!

Senin rilyanin tabiri asikar olunca

Yiirek sevingle dolu, dudaklarda ise tatl bir giiliis var
Diismanin hasetlenip dostlarin muradina erdiler

Yar ve aile ve sevdiklerinin yanina gittin

Hafif esen riizgardan ve mehtaptan daha 6zgiirce
Seninle her gece boyunca

Sevdiklerinin visalinin temenni edip

Sabah oluncaya kadar uyanik kalani yad et!

Bag yeniden hiirrem olunca

Ey gamli ve bigéare biilbiil!

Stimbiil ve giil ve reyhan ile

Ufuklarin tiimii Cin Nakkashénesi misali olunca

Yiiziin kirmizi giil gibi ve alninda ¢ig misali bir ter damlasi

Temkin ve sabir dizginlerini kaybedince



Erken agan o ¢igek ki gamda

Sevk atesine teskin vermedi

Gecen gecenin sogugundan solani, yad et!

Ey Tih Colii’'nde Musa’nin yaveri olan
Bu sayili yillar gecince

[rfan bezminin o hos ve giizel sevgilisi
Vaadini aciga cikarttiginda

Altin salhaneden goklere yiikselince
Her sabah amber ve tiitsii kokusu
Cahil kavminin kabahatinden 6tiirii
Arz-1 Mev’ad’u gérme hasretiyle

Colde can vereni yad et!

Devran yeniden abat olunca
Ey cocuklugu altin cagda gecen kisi
Kullarinin taat edisinden hosnut olunca

Tanr yeniden Tanriligini bastan ald1!

Ne Irem Bahgesi’nin kaideleri ne de Seddad’n ad

Sade giil kapatabildi bos konusan agizlari

Celladin kilicini karigisinda bulan o kisi

Hakk sitayis ettiginden cezalandirildi
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Cennet bahgesinin Tesnim pinarina eriseni, yad et!®" (Dehkhoda, 1981, s. 7-9).
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Dehhoda bu siirinde geng yasta idam edilen Mirza Cihangir Han Str-i Israfil’e (1875-
veya 1876-1908) halk i¢in yanan bir mum goziiyle bakar. Bu mumun sénmesi yahut bir
baska degisle Mirza Cihangir’in idam edilmesi biiyilkk bir keder olsa da halki
aydinlatmak ve onlar1 gaflet uykusundan uyandirmak i¢in gergeklesmistir. Dehhoda’nin
Hz. Yusuf ve Hz. Musa’dan s6z etmesi metinlerarasi bir bag olarak her iki ismin din
tarithindeki konumuna bakinca toplumu cehaletten arindirmak ve onlara yasanilir bir

hayat sunmak gayesiyle kendi canlarindan dahi vazgegebildikleri sonucuna
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varilabilmektedir. Fars siirini aragtiran hemen her birincil edebiyat tarihi ve tenkidi
kitaplarinda bu siir form ve konu yoniinden yeni ve ¢igir agict olabilecek bir 6rnek
olarak kabul edilir. Zira kendinden sonraki Fars edebiyatindaki birgok geng saire tesir
etmis ve degerli yeniliklere sahne olmustur. Bu baglamda siirde bir mum olarak sehit
dostunu yad eden Dehhoda, klasik edebiyatin sem’ i pervanesineki kaliplasmis mum
unsurunu topyekln alt {ist etmek suretiyle halki cehaletten aydinlatan yeni bir mum
yaratir (Ajudani, 2014, s. 39).

Recaizade Mahmut Ekrem ve Ali Ekber Dehhoda’nin siirlerini miiteakiben Mirza Ali
Ekber Sabir’in Ekrem’in “Yad Et” siirine yazdig1 nazireyi belirttikten sonra her ii¢ siirin
birbiriyle ve Romantik Fransiz siiriyle olan bagini irdelemek daha aydinlatici olacaktir.
Mirza Ali Ekber Tahirzade Sabir (1862-1911), esasen bir yandan bireysel tavri diger
yandan yirminci asirda Dogu’daki modernlesmenin kilit noktalarindan olan Molla
Nasreddin dergisindeki faaliyetleriyle bir yandan Kafkasya ile Azerbaycan’daki hiirriyet
arayis1 davasi yakindan takip ederken diger taraftan Osmanli imparatorlugu ve Iran’da
vuku bulan Mestutiyet hareketleri ve devrimci ruhu desteklemekten hi¢bir zaman el
¢ekmemistir (Ariyanpour, 2008b, s. 46-49). O ustaca kullandig1 mizah unsuruyla ciddi
elestireler yapmay1 basarmis ve insanligin nerede olursa olsun yardimina kosmayi ve
istibdata isyan etmeyi adeta ama¢ edinmistir. Onun “Millet nasil yagmalanirsa
yagmalansin beni alakadar etmez / Diismanlar muhta¢ olursa olsun beni alakadar

2
etmez”

(Sabir, 1912, s. 18) misralarinda kullandig1 satirik ifade esasen Dogu’nun
zevale ugramaya yiiz tuttugu on sekizinci ve on dokuzuncu asir gibi zaman dilimlerinde
vatana hainlik edenlerin tavrin1 andiran kara bir mizahtir. Sabir’in ilk olarak Molla
Nasreddin dergisinde nesredilen ve daha sonra Hophopndme adiyla ilk baskisinin 1912
senesinde Abbas Sihhat tarafindan hazirlanarak tiim siirlerinin toplandig1 eserde yer
alan “Vakta Ki Kopar Bir Evde Matem”, “Akilane Yad Et” ve “Gafilane Hab Et”
siirlerinin say1 bakimindan birden fazla olmalar1 hasebiyle her siirin ilk ve ikinci
bentleri tarafimizca Arap harfli Azerbaycan Tiirk¢esindeki metinden Tiirkiye

Tirkgesine aktarilmistir. Her ii¢ siirin baslangicinda “Recaizdde Mahmut Ekrem Bey’in

“Yad Et” iinvanlh siirine nazire” (Sabir, 1912, s. 111) seklinde bir not bulunmaktadir.

%2 “Millot neco tarac olur olsun, na isim var / Diismonlers mohtac olur olsun, no isim var”
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Ancak gerek Sadriniya gerekse Ariyenpur’un bahsi gegen calismalarinda ikinci ve
{igiincli nazireye yani “Akildne Yad Et..” ve “Gafilane Hab Ht...” siirlerine

deniginilmemistir. Her tig siirin de ilk iki benti sirayla asagida verilmistir:

fhsan®

Vakta ki kopar bir evde matem

Teskil edilir besat-1 ihsan

Malumlar aba giyinmis bir sekilde oturur
Eglence ile ellerinde nargile

Ev sahibinin diisiincesi karmakarigik
Misafirlerin akli fikri Fisincan®

Pistikce kazan kazan Miitencem®
Geldikge tabak tabak patlican

Yad et beni yagh yagli yad et

Vakta ki esas derli toplu olunca

Bir dizi rahatlik ve refah imkéni ile

Sofrada siradakiler saygiyla yemeklerini alinca
Tipki asil insanlarin metanetli tavriyla

Ya Rab! Sehrin girisindeki ehl-i fakr..

Ya Rab! diye yalvarir zillet ile..

Sofrada tatl tath serbet

Ictikge ellerindeki fincan ile misafirler

Sehrin girisinde hasret ve nedamet...

Oldukga fakirlerin nasibi

Yad et beni gamli gamli yad et®® (Sabir, 1912, s. 268-269).

% Sevap amaglhi yahut birinin dliimiinden sonra yemek yahut yardim dagitilmas: “fhsan”
kelimesinin giirde kullaniliginin anlamidir. Siirin tamamu i¢in bkz. Sabir 1912 (s. 268-269).
3 Fisincan: Ceviz, et ve nar eksisinden yapilan bir yemek ismidir.
% Miitencem yahut Miitencen: Safran, et, pilav, badem ve farkli i¢lerden yapilan bir tiir yemek
ismidir.
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Akilane Yad Et...!*" (Akli Bagindalar Gibi Gad Et... 1)
Vakta ki eser nesim-i zulmet

Tesir bagislar da cehalet

Diinya iizerinden yok olunca bu millet

Her ne kadar ki ben peygamberlik yapmay1 bilmem
Amma zamane Oyle gosteriyor ki

Zeka giili dikensiz kalmakta

Ey o giilistanda seyre ¢ikan

O vakit bir rahmet duas1 et

Simdi beni kafirane yad et

Vakta ki kina satan bulunmayinca
Sakallar ya ak yahut da kara kalinca
Sag tiras1 edecek kimse kalmayinca
Kellik tohumu bir ¢are olarak belirir

Ne tellak ne de hamamda insanlar1 yikayan
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%7 Siirin tamamu i¢in bkz. Sabir 1912 (s. 111-112).
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Ne siiliik ne nester ne de hacamat
Peh peh ne (hos) bir zaman ne temiz bir dlem
Ne lanet okuma, ne kafirlik ne de inatcilik

O vakit beni akli bagindalar gibi yad et® (Sabir, 1912, s. 111).

Gifilane Hab Et...!* (Gafiller Gibi Uyu...!)
Karanlik taraftarlart

Cehaletin devam etmesine hosnut kaldikca
Heyhat! Bilir mi o vakit millet

Tevhid nedir yahut Niibiivvet

Mekteb edir iktiza zamane

Dikensiz mi kalsin zeka giilii?

Ey seyr arayan o giilsitane

Asli uykuyu beklemek ne hacet

Hab et hele gafilane hab et

Uyuyan uykusundan ayilmadikca
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% Siirin tamamu igin bkz. Sabir 1912 (s. 112-113).
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Kara yahut akin farki yoktur

Diisiinmeye mecali olmayan hasta

Derdini diistiniip ¢are bulur mu?

Ancak tellak ona hile ve kurnazlik ile

Garip bir tababet eder

Ey hasta ayilma, etme idrak

Hep kanin1 emse de hacamat

Dénme o yana, bu yana, hab et* (Sabir, 1912, s. 112-113).
Yukarida evvela Recaizdde Mahmut Ekrem’den, Dehhoda’dan ve sonra Sabir’den
alintilanan siirlerde her bir sairin nevi sahsina miinhasir tislibunun yansidigini kesin bir
sekilde soylemek miimkiinse de ilk olarak bu siiri Fransiz Romantiklerinin 6nde gelen
isimlerinden Alfred de Musset’den (1810-1857) aldig1 tesir ile Recaizdde Mahmut
Ekrem’in kaleme aldigi sdylenebilir™’. Zira tarih olarak 1884-1885 yilinda kaleme
alman “Yad Et”, Dehhoda ve Sabir’den ¢ok once Ekrem tarafindan kaleme alinmistir.
Musset’nin “Yad Et” yahut “Hatirla” anlamima gelen ve Fransiz yazar George Sand
(1804-1876) igin kaleme alindig1 bilinen “Rappelle-toi” (Musset, 1968, s. 448) adli
siirinde hatiralar ve bazi doga unsurlar1 dahil edilmek {iizere ¢esitli esyada ve an ve

giiniin farkli zaman dilimlerinde sevgiliden kendisini hatirlamasini isteyen bir asigin

(el s 4S alale®

‘C\ﬂ.@; aJ:\\ e\}.ﬁ as ‘)MP

Cala sl GAJ}X:L.\ 'AL\L«.)A
O3k PN ua

caila ) Lol oyl (ai€s
Sl 3 Ky s o
Gl 5l LT e s
Ifala 4 cllSy (3 sl
1)l g asSlale ala cul ol &

DLl L sl A4Sl

o 8L T Y5l et 58
lalld s sl 4S 4t
ol (oo sh 2 s 5 50 (30
G2 4d )k 4d &) ]
b e peop Sl

)yl Ay Ll caind gl
Ialan 53 dal SHE Cua

1l Gl g caily g Ll 5 4l g2

*! Bu konuda ayrintil bilgi igin bkz. Kolcu 1999.
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yakariglart 6n plandadir. Ekrem’in siirinde varlik gosteren hava bir keder ve matem
havasidir. O, derin ve santimantal bir sevgiden ve asktan bahsetmekte ve 6liimiinden
sonra sevgili tarafindan yad edilme yakarigini yansitirken bunu yer yer doga
unsurlarinin yardimiyla gerceklestirir. Iyi derecede Fransizca bilmesine karsin Modern
Tiirk siirini ve bu siirin mimarlarini Istanbul yillarinda taniyan Dehhoda’nim Ekrem’den
etkilenmis olmasi kuvvetli bir ihtimaldir. Diger taraftan Dehhoda’nin Molla Nasreddin’i
takip ettigi bilgisini gz Oniinde tutarak Sabir’den etkilenmis olmasi da bir ihtimaldir.
Lakin Sabir’in yukarida bahsi gecgen ii¢ siirinde bizzat Rezaizade Mahmut Ekrem’e
nazire oldugunu ifade etmesi Dehhoda’nin Sabir’i okumus olsa dahi dolayli olarak
Ekrem’den etkilenmis olabilecegi varilabilecek dogal bir sonugtur. Dehhoda siirinde bir
yas temasini iglerken gen¢ yasta hiirriyet davasindan hayatin1 yitiren dostu Mirza
Cihangir’i Mesrutiyet davasi verirken Hz. Yusuf yahut Hz. Musa gibi gaflet uykusunda
olanlar1 uyandirma amacini giittiigiinii 6n plana ¢ikarmistir. Satirik siirleri ve elestirel
tutumuyla yasadig1 devrin pek ¢cok meselesine deginen Sabir ise her ii¢ siirinde gordiigii
toplumsal carpikliklar1 zeki bir tutum ve sozciik se¢imiyle tenkit etmistir. Bu {i¢ siir
arasindaki benzerlik ve Fransiz siiryle aralarinda olan bag esasen Dogu’nun
modernlesme devrinde Osmanli devri Tiirkiye’si, Kacarlar devri Iran’1 ve Kafkasya
arasindaki radikal tesirleri somut bir sekilde gosterebilmesi bakimindan biiyiik bir
degere sahiptir. Musset’nin siirine bu ii¢ sairin arasinda gerek konu gerekse secilen
motifler bakimindan en biiyilik benzerlik Ekrem’in siirinde goriiliir. Recaizade Mahmut
Ekrem’den sonra ise segilen motifler ve kullanilan ifade yoniinden Dehhoda’nin siiri
ikinci sirada en ¢ok bezerligi arz ederken Sabir’in {i¢ siiri tamamen konu ve motif

yoniinden Musset’den bagimsiz bir goriiniim ve anlam tagir.

4.1. ICERIGIN DEGiISMESi VE YENi KAVRAMLAR

4.1.1. Siirde Icerik Meselesi

Sanat¢inin anlatmak istedigi meseleyi devrin yahut belli bir siir anlayisinin nazim
kurallaria gore ele almasiyla ortaya ¢ikan siir tiirliniin ne oldugu ve olmas1 gerektigi
hakkinda c¢esitli diisiinceler ve tartismalar geg¢misten giiniimiize degin varlik
gostermistir. Siirde igcerigin ne oldugu ise siirin ne oldugu sorunsali kadar cetrefil bir

husus degildir. Zira hangi kural dogrultusunda yazilmis olursa olsun siir denilen
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metinde ifade edilen mesele o siirin igerginden ibarettir. Dilin kullanim sekli kuskusuz
icerigin dogru ve eksiksiz ifade edilmesi yoniinde biiyiik bir etki ve katkiya sahiptir.
Tanpmar’in  “Siir dilin ¢icegidir” (Tanpimar, 2013, s. 313) seklindeki ifadesine
bakildiginda ifade araci olan dilin en niifuzlu ve tesir eden tiiriiniin tiim zamanlarda siir
oldugunu diisiinmek miimkiindiir. Siirin i¢erigi yani devrin nazim kurallarina gore ele
alinan mesele 6ziinde o devrin havasi ve sartlarin1 yansitmast bakimindan 6nem tasir.
Icerik, bir yandan devrin havasmi anlatirken o devre ait sanatcinin duyarlilign ve

gayelerini de ortaya koyama 6zelligine sahiptir (Aktas, 2011, s. 30).

Tiirk ve Fars siirinde varlik gosteren cesitli kavramlar ve bu kavramlarin sairler
tarafindan siirin konusu olarak secilmesi uzun ge¢mise sahip olan bir eylemdir. Bu
eylem dogrultusunda siir tiirlinde kullanilan kavramlar nitelik ve nicelik bakimindan
klasik Tiirk ve Fars siirinde kendine 6zgii bir boyut kazanmistir ve dogus ile gelisme
evresinde ¢i1gir acici olma ozelligini tasimistir. Fakat bu durum zaman igerisinde ve
bilhassa her iki edebiyatin klasik devrinin zevale ugramasiyla bir kisir dongii haline
gelip tekrara diismistiir. Ask, sevgili, doga, 6vgl, yergi, dini konular bu baglamda en
cok kullanilan hususlardir. Klasik Tiirk ve Fars siirinde sevgili adeta dogaiistii bir
varliktir. Kirpikleri ok, kaslar1 yay ve aski keder ile gam dolu bir hazinedir. Aym
sekilde doga ve doga unsurlari cesitli istiareler i¢in kullanilan araglar biitliniidiir.
Ovgiiye layik goriilen kisiler ise ¢ogu kez cihangir olma hususiyeti tasiyan
padisahlardir. Aym sekilde yergiye tabi tutulanlar ise ¢ogu kez devlet erkani olsalar da
bu oOrneklerin sayis1 azdir zira bu tiirden eser veren sairlerin pek ¢ogu hiikiimdarin
gazabina ugramak suretiyle ve aci bir son ile hayatlarini yitirmislerdir. Dini ve tasavvufi
meseleler ise her iki edebiyatin bilhassa da siir tiliriiniin klasik devirlerinde ciddi bir
konum ve 6neme sahip olmustur. Bahsi gegen hususlardan ask, sevgili, doga, dvgii ve
yergi gibi meseleler her ne kadar klasik siirde kullanilsa da edebiyatin ve siirin ¢cagdas
ve modern bir hal aldig1 devirde Tiirk ve Fars edebiyatinin ¢igir agici isimleri tarafindan

siirde kullanilmak suretiyle yeni bir boyut kazanmustir.
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Modern Tirk ve Fars siirinde varlik gosteren konular, bahsi gecen bu mesele goz
ontinde bulunduruldugunda iki ana baslik altinda incelenebilir. Tema yahut izlegin
esasen konunun islenis bi¢imi oldugu bilinmektedir. Bu durum ve c¢alismamiz
cercevesinde tetkik edilen siirler géz Oniinde bulunduruldugunda daha biiylik bir
kiimeyi adlandiran konu yani igerigin bu baglica 6gesinin, islevi degisen kavramlar ve
yeni kavramlar olmak iizere iki ana baslik altinda ele alinacagini belirtmek gerekir. Ask,
sevgili, doga, ovgii ve yergiler 6nceden siirde var olan kavramlar olup Tiirk ve Fars
siirinin modern bir kimlik kazanmasiyla islev degistiren baslica konular1 teskil
etmektedirler. Ancak hiirriyet, vatan, millet, anayasa, kanun, Tanzimat, Mesrutiyet,
kadin, kadin haklari, insan haklari, adalet, esitlik, yenilesme ve Garplilasma basta olmak
izere pek ¢ok yeni kavram bir yandan Bat1 edebiyatlar1 bilhassa da Fransiz edebiyatinin
tesiriyle ve diger yandan devlet ve toplumsal yapinin ¢agdaslagsmasiyla diisiiniirlerin ve
sanat¢ilarin eserlerine yansimigtir. Tiirk ve Fars edebiyatinin en koklii tiirii olan siir ise
sOzii gegen meselelerin ifade edilmesi adina 6nemli bir ara¢ haline gelmistir. Siirin halki
aydinlatmak amaciyla kullanilan bir ara¢ oldugu “toplum i¢in sanat” gayesi ve siirin
estetik meseleler 6n planda tutularak kaleme alindigi “sanat i¢in sanat” gayesinin
modern Tiirk ve Fars edebiyatinda varlik gostermesi Tiirk edebiyatinda Tanzimat ve
Servet-i Fiinin olmak lizere ve Fars edebiyatinda Mesrutiyet oncesi ve Mesrutiyet
sonras1 olmak tizere iki onemli edebi devirde yanki bulmasi da bahsi gegen kavramlarin

kullanildig1 yillarda vuku bulmustur.

Klasik siirde varlik gosterdikleri halde modernlesme devrinde islev degistiren kavramlar
esasen modernite yolunda atilan olumlu bir adimin baglica gostergelerinden birisi olma
hususiyetini tagimaktadir. Bu durum malzemesi dil olan edebiyatta degil sanatin hemen
her dalinda gegerlilige shaip olan bir olgudur. Charles Baudelaire bu hususu “gecici

olanlardan ebedi olant” (1997, s. 22) istihrag etmek seklinde ifade etmistir.

Tirk ve Fars edebiyatlarinin siir tiirlinde klasik devrinden itibaren var olup on
dokuzuncu asirda islevleri degisime wugrayan kavramlar ve siire modernlesme

neticesinde giren kavramlar esasen her bir sairinin eserlerin tiimiinden istihrac edilerek
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ortaya koyuldugu takdirde ciltlerce eser ve ¢esitli metotlarla yazilmis ilmi aragtirmalarin
malzemesini teskil edebilecek bir sayida oldugundan ve tiim bunlarin ele alinmasi
calismamizin amag¢ ve kapsaminin disinda oldugundan otiirii bu boliimde verilen
ornekler baslica iki hususu gz oniinde bulundurularak segilmis ve tasnif edilmistir. Alt
baslik seklinde olan her kavram i¢in evvela Tiirk ve Fars siirinde varlik gosteren baglica
asrilesme Ornekleri verilmistir. Ardindan ise modern Tiirk siiri etkisinde kaleme alinan
modern Fars siiri 6rnekleri yapilan tespitler dogrultusunda 6ne siiriilmiistiir. Boylelikle
bir yandan siirde varlik gosteren yeni kavramlarin ¢i1gir agici 6rneklerinin gelisim ¢izgisi
panoramik bir sekilde ele alinirken diger yandan var olan etkilesim bdyle bir seyir

¢izgisinin son noktasi olarak her kavramin sonunda beyan edilmistir.

4.1.2. islev Degisimine Ugrayan Kavramlar

4.1.2.1. Ask ve Sevgili

Tiirk ve Fars siirinin klasik devrinde beseri ve ilahi olmak iizere iki ¢esit olan ask, bu
devrin edebiyatindaki diger pek ¢ok konu ve tema gibi tekrara diisen ve orijinalligini on
dokuzuncu asra yaklastik¢a yitiren muhtevalarin basinda gelir. Klasik Tiirk ve Fars
siirinde 11ahi askin yam sira beseri ask baglaminda cefikar, zalim ve dogaiistii bir varlik
olan sevgili ve dert ile 1zdirab1 beraberinde getiren agk artik modern siirde yeni bir sekil
kazanmistir. Toplum igin sanat gayesinin 6n planda oldugu devirde hiirriyet ve vatan
aski ve bu Ogelerin adeta bir sevgili gibi beklenmesi s6z konusudur. Sanat i¢in sanat
gayesinin On plana gectigi devirlerde ise artik sevgili ulasilabilen ve zalim olmayan
siradan bir insandir. Bir baska ifadeyle modern Tiirk ve Fars edebiyatlarindaki sevgili
ideallerin 6n planda oldugu siirecte vatan ile pekistirilirken daha sonra siradan ve
dogalistli olmayan bir insana doniismiistiir. Artik klasik yazinda oldugu gibi cefakar,
kaslar1 yay, kirpikleri ok ve asiga dert ¢ektirmekle yiikiimlii olan bir insaniistli varlik
sevgili olarak yeni Tirk ve Fars siirinde tasvir edilmez. Tanzimat’in Osmanli
Imparatorlugu’nda uyandirdig: tesirler ve Iran basta olmak {izere civarndaki
cografyalara olan yankis1 ve ardindan her iki cografyada da Mesrutiyet davasinin
baslamasi esasen aydin tipini beseri bir asktan ziyade ideallerine asik olmasini
beraberinde getirir. Bahsi gecen devirlerin siirlerine bakildiginda Tiirk siirinde Namik

Kemal ve Fars siirinde Mirzade-yi Iski basta olmak iizere bir¢ok aydin ve sanat¢inin
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siirlerinde hiirriyet ve vatan basta olmak {izere ideallerini bir sevgili olarak
betimledikleri sonucu ortaya cikmaktadir. Asagida bu baglamda Namik Kemal’in
“Hiirriyet Kasidesi” adli siiri ve Mirzade-yi Iski’nin “Isk-1 Vatan” [Vatan Aski] adli

siirinden segilen beyitler verilmistir:

Vatan bir bi-vefa nazende-i tannaze donmiis kim

Ayirmaz sadikan-1 agkini alam-1 gurbetden

Ne efsunkar imissin &h ey didar-1 hiirriyet

Esir-i agkin olduk ger¢i kurtulduk esaretden
Senindir simdi cezb-i kalbe kudret setr-i hiisn etme
Cemialin ta-edeb dir olmasin enzar-1 iimmetden
Ne yar-1 can imigsin ah ey iimmid-i istikbal

Cihan1 sensin 4zad eyleyen bin ye’s i mihnetden (aktaran Goggiin, 1999, s. 9-10).

Ey “Iski”nin masuku, ey vatan, ey en temiz agk!
Ey gece ve giindiiz askin zikrettigim*® (Eshghi, 1978, s. 377).

Bu musralara bakildiginda her iki sairin de artik beseri bir sevgili degil ideallerinden
olusan bir sevgiliye sahip olduklar1 anlagilmaktadir. Namik Kemal’in nazli ancak bir 0
kadar vefasiz sevgilisi vatandir ve esaretten kurtulsa dahi agkinin tutsagi oldugu oldukga
giizel bir diger sevgilisi 6zgiirliiktiir. Bunun yaninda Mirzade-i Iski’nin pirlipak diye
seslendigi ve gece giindiiz diisiindiigii sevgilisi de vatandir. Ulkelerinin ve ideallerinin
yabancilar yahut sah ile sultan tarafindan zaptedilmesi ve ellerinden alinmasi karsisinda
bu devrin aydinlar1 tiim bu idealler ve vatanlarina bir asikin masuka duydugu ask ve sila

ile bagl ve sadiktirlar.
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Beseri askin ¢alismada ele alinan devirlerde Tanzimat’in ikinci kusagi ve Servet-i
Fiinin’da var oldugunu sdylemek miimkiindiir. Ancak modern Fars siirinde gerek
Mesrutiyet oncesi ve Mesrutiyet devrinde beseri askin islendigi siirler say1 bakimindan
askin idealler ile pekistigi orneklere nazaran daha az oldugunu sdylemek mimkiindiir.
Bu meselenin iki baglica sonucu oldugunu sdylemek miimkiindiir. Bunlardan ilki
fran’da 1. ve II. Mesrutiyet arasinda iki sene kadar az bir aranin olmasi hasebiyle
devrimci ve elestirel tutumun hiz kazanarak devam edisinden ileri gelir. Zira Tiirk
siiriyle aralarinda bir mukayese yapinca Osmanli imparatorlugu’nda I. ve II. Mesrutiyet
arasinda otuz seneyi askin bir aranin oldugu goriiliir. Boylelikle muteriz, devrimci ve
siyasi havanin modern Fars siirinde hiz kesmeden uzun siire devam ettigi sdylenebilir.
Diger taraftan Fars siirinin modernlesmesine yol agan baslica hususun Mesrutiyet
devrimi olusu ancak Tiirk siirin yol a¢an baslica hususun Tanzimat Fermani olusu da bu
noktada {izerinde durulmasi gereken bir husustur. Zira birinin 6ziinde devrim varken
digerinin 6zlinde 1slahat vardir. Beseri askin idealler kavgasi ardindan ele alinmasi
esasen bir diger taraftan Batili yazinlardan alinan tesirin de yankisi olmasi hasebiyle ve
siirin diinya edebiyatlarinda da toplum i¢in sanat gayesi yerine sanat igin sanat
merhalesine kismi bir rahatlik neticesinde gec¢is yaptigi gz Oniinde tutulursa esasen
Fars siirinde beserl askin diger 6rnege nazaran daha az olusu anlasilabilir. Tiirk siirini
yarim asra yakin bir gecikmiglik ile takip eden Fars siirinin her ne kadar bu arayi
kapatma baglaminda kuvvetli eserlere sahne oldugu sdylenebilse de bir hazirlik devri
yasadigr gozardi edilmeyecek derece mithimdir. Hazirlik devrinin ise buhranli bir

donemece denk gelmesi beseri askin daha az islenmesini beraberinde getirmistir.

Calismada ele alinan modern Tiirk siirine ait devirlerde beseri aski isleyen baslica
isimler ve eserlerini one siirmek baglaminda ilk olarak Recaizdde Mahmut Ekrem’in
siirlerindeki sevgili tipinden s6z edilebilir. Zira onun modern Tiirk siirinde ¢izdigi
sevdigi tipi ilk siirlerinde belirli, erisilebilir ve olagan bir insandan ziyade daha ¢ok
klasik siire yakin bir 6zellik tagsa da bu durum onun sairliginin olgunluk evresinde
degismistir. Recdizdde Mahmut Ekrem’in baslangic donemi siirindeki bahsi gecen bu
sevgili tipinin ise agirlikli olarak ilk siir kitab1 oaln Nagme-i Seher’de goriiniirliik

)

kazanir. Onun, “Cdndn bile yok goziimde hadla / Ol mertebe nevse-ydb-1 asgkin’
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(Recaizade Mahmut Ekrem, 1871, s. 116), musralarindaki sevgili esasen somut ve
gorliniirliigii olan bir insan degildir. O adeta sairin muhayyilesinde naksedilmistir.
Bunun yaninda klasik siirin cefakar masuk tipinin adeta Recdizdde Mahmut Ekrem’in
siirinde yeniden hayat buldugu séylenebilir. Onun, “Ol zdlimin olmusum esiri / Sed
hamd ki kdmyab-1 askim” (Recaizade Mahmut Ekrem, 1871, s. 116), climlelerindeki
ifade esasen zulm goren ancak bundan mutluluk duyan klasik siirdeki asig1 akla getirir.
Ayni durumu verilecek bir diger 6rnek, “Tig-i gamzen etdi sinem dagdar / Firktinle
oldu cismim pek nezdr” (Recaizade Mahmut Ekrem, 1871, s. 70), musralaridir. Sairin
taparcasina sevdigi lakin ondan somut bir goriintii ¢izemedigi sevgili gamzesinin
oklartyla onun kalbini yaralamis ve yokluguyla onu kedere bogmustur. Recaizade
Mahmut Ekrem’in bu ge¢is donemi siirleri ardindan olgunluk c¢izgisi Yddigdr-1 Sebdb
ve Zemzeme’lerde varlik gostererek en olgun halini Pejmiirde’de kazanmistir.
Pejmiirde’deki “Bu da Oyle” bashkl siirinde basta “Ndra yoktur nisbetin sen bir
miicessem nursun / Atesim varsa nigah-1 dtesinindir senin”’ (Recaizade Mahmut Ekrem,
1896, s. 57) misralar1 olmak iizere artik sevgili bilinen ve cisim sahibi bir varliktir. O
Pejmiirde’deki “Glizelim” bashikli siirindeki “Nedir bu cevr ii tegdfiil giizelim? /
Kagincidr bu eziyyetli imtihan giizelim?” (1896, s. 104) musralariyla artik sevgilinin
yaptiklarindan yakinan ve onun cefasina tahammiil etmek istemeyen bir asiktir. Bu
durum esasen onun baglangi¢c donemi siirlerindeki sevgiliden cefd gorme ve bundan
hosnut olmanin tam da zidd1 bir tutumdan ibarettir. Lakin klasik siirdeki sevgili tipinin
Recéizdde Mahmut Ekrem’in Pejmiirde dahil siirsel ¢izgisinin baglangic siiresinden
olgunluk stiresine kadar devam ettigini ve tamamen ortadan kalkmadigini sdylemek

mumkindiir.

Recaizade Mahmut Ekrem’in bu hususiyeti iizerinde durduktan sonra sevgilinin somut
bir varlik olarak ve belirli bir tip olarak varlik sahibi oldugu eserlerin baslicalarina
deginilebilir. Bu baglamda ilk ve 6nemli 6rneklerden birisinin Abdiilhak Hamit’e aittir.
Onun iislubu kendinden sonrakileri bilhassa da Servet-i Fiinlin kusagini ciddi tesiri
altina almistir. Esasen modern Tiirk siirinde sevgili ve kadin tipinin Abdiilhak Hamit’in
kaleminden ¢ikarken biiyiik bir degisime ugradigi da s6z konusudur. “Makber”deki

sevgilinin §limiinden duyulan derin yas duygusu bir kenara birakilacak olur ise Fatma
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isminin kullanilmasi énemli bir husustur. Zira sair sevgili olan kadimi betimlerken onu
kanli canli bir insan olarak sunar ve oliimiinden duydugu kederi onun adin1 ¢agirarak
haykirir. Hamit’in sanat¢1 ruruhuna hakim olan 6lim duygusunun “Makber”de de var
oldugu bilgisi 1s1g1inda onun bu siir, “Hacle’’si ve bakis acisiyla ask ve kadinin modern
Tiirk siirinde yeni bir sathaya gectigi sdylenebilir. Onun “Makber”deki sesleniste “Cik
Fatima lahdden kiyam et” (Tarhan, 1922, s. 21), somut bir sevgilinin siire yansimis
halidir. Bu yoniiyle ve getirdigi gesitli diger yenilikler hasebiyle muasirlarinca Sair-i

A’zam olarak addedilen Hamit, ¢igir agic1 ve 6énemli bir rol iistlenmistir.

Siyasi meselelerin var olan baski ortami ve bir yandan da artan Batili edebiyatlarin
tesiriyle neredeyse yok denilebilecek derecede azaldigi Servet-i Fiinlin devrinde ise agk
temast yer yer tabiat ile bagdastirilarak yer yer ise dogrudan bir sevgilinin betimlenmesi
suretiyle siire yansimistir. Bu baglamda adindan sz edilecek onemli isimlerden birisi
Cenab Sehabettin’dir. Onun siirlerindeki sevgili dogaiistii bir varlik degildir. Batili bir
havas1 olan, piyano c¢alan ve aristokrat bir sahis olarak ¢ogu noktada varlik gdsteren
sevgili yer yer sehvani bir boyutta da ele alinir. Servet-i Fiin(in siirine hakim olan asiri
duygusallik ve melankoli ise Cenab Sehabettin’in sevgili betimlemelerinde de 6n planda
olmustur. Esasen onun siirlerinin agirl temasini teskil eden agk, kadin ve doganin ¢cogu
kez ayni eserde kullanilmis olmasi da 6nemli bir hususiyettir (Cetin, 2017, s. 38-39).
Cenab Sehabettin gibi Servet-i Fiinlin siirinin yapi taglarindan olan Tevfik Fikret’in
siirlerinde de ask ve kadin klasik siirden farklidir. Bu baglamda verilebilecek 6nemli
orneklerden bazilar1 “Siiha ve Pervin”, “Tesadiif”, “Ikinci Tesadiif”, “Son Tesadiif” ve
“Bir Hicrdn-1 Muvakkatten Sonra” siirleridir. O, bazen siirlerinde sevgiliye siginan
bazen ise ondan kacan bir agiktir. Lakin herdaim kanli canli ve olagan bir sevgiliden s6z

etmektedir (Parlatir, 2012, s. 56-58).

Fars siirindeki sevgili tipi ve romantizm akiminin bu devre yanki bulmasi iki yondedir.
Birincisi ferdi bir romantizm ve ikincisi devrimci romantizm. Devrimci romantzim
akimi ekseninde esasen toplum, hiirriyet, vatan, adalet ve esitlik gibi kavramlar

kullanilmistir. Sefi’i Kedkeni’ye gére Romantik akimin Mesrutiyet devri Fars siirindeki
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konumuna agk siirleri penceresinden bakildiginda higcbir kayda deger Ornekle
karsilasmak miimkiin olmaz. Zira bu devir 6liim, sehadet, hiirriyet miicadelesi, hapisteki
iskencelerin siire yansidigi devirdir. Boyle bir devirde ise gazel kalibinda ask siiri
soylemek olagan bir sonu¢ olmadigindan elbette sozii gecen devirde bu baglamda
kaleme alinan siirler sanat degeri bakimindan kayda deger olmaz. Ancak kaleme alinan
siyasi gazeller romantik akiminin Mesrutiyet devri Fars siirinde 6nem tasir (Shafiei
Kadkani, 2011, s. 95). Kedkeni’nin bu tespiti 6nemlidir. Ancak bu tespite eklenebilecek
bir husus da devrin sairlerinin bir miicadele devrinden geg¢meleri hasebiyle ve
edebiyatin asrilesme merhalesine yeni gegmesi nedeniyle Batili edebiyatlarla heniiz yeni
karsilagma firsatt bulmalaridir. Esasen Mesrutiyet devri modern Fars siirinde sevgili
tipinin beseri yahut ilahi bir sekilde dahi tavsif edilmemesi bir yandan devrim ve vatan
miicadelesinden ileri gelmesiyle gerceklesmesi ve diger yandan heniiz yenilesme
atilimlarinin bu siirde tamamlanmamis olmasidir. Muhammed Taki Bahar’in bu devirde
klasik siir ¢izgisine yakinlik arz eden gazellerinin var oldugu bilinmektedir. Fakat onun
siirde agk ve sevgilinin betimlenmesi hakkindaki goriisleri bir bakima Mesrutiyet devri
Fars siirinde somut bir agkin yerine vatan askinin 6n planda oldugunun nedeni agiga
cikartir niteliktedir. Bahar’in bu baglamdaki fikirleri asagidaki gibidir:

Ask siirleri sairin adin1 6liimsiizlestirme hususiyeti tagimazlar. Sa’di’nin gazelleri

higbir zaman Bistdn*’1 kadar olimsiiz olamaz. Iran’m dili degisip Sa’d’i’nin

terimleri eskidigi vakit Blstdn o giinkii dile aktarilacak ancak gazellerinin ¢ogu

eski sekliyle muhafaza edilecektir (2003, s. 16). Gazeli** sair kendi kendine

sOyleyip masuk i¢in okumak gerekmektedir. Lakin hakiki siiri diinya i¢in sdylemeli
ve diinya i¢inn yadigar birakmak gerekmektedir (2003, s. 16).

Bahar’in bu ifadesi bir bakima Mesrutiyet donemi Fars siirinde ask ve sevgili tipinin de
gostergesi mahiyetindedir. Bu unsur iizerinde ¢cok¢a durulmamasi ve estetik bir degisim
sahasinda yer edinmemis olmasi elbette bu devrin sairlerinin eserlerinde islenmedigi
anlamima gelmez. Bahar, Iski ve Kazvini basta olmak iizere Mesrutiyet Oncesi ve
Merstuiyet devri Fars siirinde gazellerin kaleme alinmis oldugu ve sevgili tipinin de yer
aldig1 soylenebilir. Ancak bu sevgili klasik Fars siirindeki sevgili ile bir farklilik arz
etmez. Bu durum ise bir yandan toplumsal ve siyasal sartlarin bir iirlinliyken diger

yandan asrilesmenin ilk ¢eyreginde olmanin bir sonucu mahiyetindedir.

* Biistan yahut Sa’diname, toplum, ahlak ve siyaset konularini isleyen ve Sirazli Sa’di’nin eseri
olan hikemi bir mesnevi kitabidir.

* Bahar burada ask siirinden s6z etmektedir. Gazel kalib1 klasik siirde ¢ogu kez ask siirleri igin
kullanilmis olmasi1 hasebiyle bu tiir siiri nitelemek adina da kullanilmigtir.
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4.1.2.2. Tarih

Tarihi konularin edebiyatta kullanilmasi gerek Tiirk edebiyatinda gerekse Fars
edebiyatinda modernlesme ile ortaya ¢ikan bir mesele degildir. Klasik Tiirk ve Fars
edebiyatlarinda tarihsel konularin ¢ogu kez sanli maziyi vasfetmek yahut inkiraza
ugrayan devletlerin yergisinde bulunarak yeni kurulan devleti 6vmek maksadiyla
kullanildig1 bilinmektedir. Ancak konusunu tarihten alan siirler, oyunlar ve romanlar
modern Tiirk ve Fars edebiyatlarinda bilhassa da siirinde donem donem bir dava ve
itiraz arac1 olarak kullanilmistir. Iki edebiyatin on dokuzuncu asrin sonu ve yirminci
asrin basma ait siirlerinde kullanilan tarih konusu iki ana ¢izgide ortaya cikarak
gelismistir. Ele alinan edebi devirler boyunca bu ¢izgilerden ilki sansiir, baski ve
istibdat neticesinde Osmanli sultanlar1 ve Kagar sahlarimi dogrudan elestirmenin
miimkiin olmamasi dolayisiyla kapanmis ve bitmis baska herhangi bir devrin zalim
hiikiimdar1 yahut hiirriyet davasi siirde s6z konusu edilirken ikincisi ise tarihin yakin
veya uzak bir donemecinde kahramanlik gosteren bir ferdin durusu ve yaptiklar: halki
galeyana getirmek ve miicadelede bulunmak adina tesvik etmek amaciyla kullanilmustir.
Bizzat sultana ya da saha kars1 “sen zalimsin” diyemeyen edipler, sairane yetenekleri ve
tarih bilgilerinin yardimiyla kapanan bir tarihi devrin miistebid hiikiimdarini yattigi
tozlu sayfalardan ¢ikartarak diriltmek suretiyle kendi muasir1 olan hiikiimdar1 dolayl
yoldan elestirmislerdir. Bu durum yer yer ¢esitli devlet adamlarina yonelik yapilsa da en
cok devletin basinda olan hiikiimdar ve onun yaptirimlarina yonelik bahsi gegen devrin
eserlerine yansimigtir. Tarih ve tarih suurunun varlik gosterdigi bir diger ¢izgi olan
kahramanlik duygularini uyandirma ve millete sansli mazilerinden s6z etme yontemi de
zeval devrini yasayan Osmanli Imparatorlugu ve Kacalar Iran’inda varlik gostermistir.
[lk {islip modern Tiirk siirinde Namik Kemal, Ziya Pasa ve Recaizdde Mahmut Ekrem
basta olmak tizere Tanzimat sairleri ve Tevfik Fikret ile Siileyman Nazif basta olmak
tizere Servet-1 Flinin kusagiin II. Mesrutiyet sonrasi siirlerinde goriilse de ikinci isllp
yani tarih yardimiyla kahramanlik duygusu ve sanlt maziyi hatirlatma iki nesil arasinda
daha ¢ok Tanzimat’in birinci kusaginda varlik gostermistir. Mesrutiyet Oncesi ve
Mesrutiyet devri Fars siirinde ise tarih suurunun yukarida bahsi gecen iki sekline

bakildiginda elestirel tavra sahip olan ilk tutumun Mesrutiyet sonrasi1 Fars siirinde
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kullanildigin1 ancak ikincisinin her iki devirde de varlik gosterdigini belirtmek

mimkindiir.

Ele alinan devirde kahramanlik duygularini tarih yardimiyla siir tiiriine aksettiren
ornekler Tirk siirinin Tanzimat devrinde Servet-i Fiinin devrine nazaran daha fazladir.
Bunun yaninda Fars siirinin Mesrutiyet devrinde tarih yardimiyla halki uyandirmak ve
kahramanca miicadele etmelerini saglamak bu donemin hemen her sairi tarafindan en az
bir defa denenmis olan bir tsliptur. Bu baglamda Namik Kemal ve Muhammed Taki
Bahar’dan birer ornek verilebilir. Namik Kemal, “Biz ol dli-himem erbdb-1 cidd i
ictihadiz kim / Cihdan-girane bir devlet ¢ikardik bir asiretden” (aktaran Gog¢glin, 1999, s.
8) ve “Osmanli adi her duyana lerze-resandir / Ecdadimizin heybeti ma 'rif-1 cihdndir”
(aktaran Goggiin, 1999, s. 423) musralarinda sairlik kabiliyetini, gengler basta olmak
tizere tim halki bir yandan daha giiclii kilmak diger yandan benliklerinin farkina
varmak ve Ote yandan iizerinde yasadiklari topraklarin ne denli miicadelerle vatan
haline geldigini ifade etmek amaciyla kullanmistir. Muhammed Taki Bahar’in ise bu
baglamda soyledigi pek ¢ok drnegin basinda daha Istanbul’a gitmeden Isvigre yillarinda
soyledigi “Yiiregimin acisi artti aklima diisiince / Kadim Iran’in simdiki kara ve kotii

giinleri”® (Bahar, 1975b, s. 821) musralar1 ve devaminda gelen “Part Askerlerinin®® iki

coscuk deniz arasinda / Korkusuzca diismana engel olup vatan kurtardigi o giin™"'
(Bahar, 1975b, s. 821) “Crassus ve Sorena*® nin ¢arpisma amm hatirlayinca / Seref ve
gurur duygusyla kafamda kanlar kizisir*® (Bahar, 1975b, s. 821) misralari iilkenin kotii
giinler ge¢irdigi Muhammed Ali Sah istibdadi ve gen¢ dostu Mirza Cihangir Han’in
sehit edilmesi ardindan gelen biiyikk bir keder ve kizginlik duygusuyla kaleme

alinmistir.
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Tarihin bu devirde siirde yanki bulusunun diger 6nemli islevlerinden birisi de istibdat
devrini ve olusturdugu sartlar1 elestirmek olmustur. Bu devirde tarih maksadiyla
Osmanli sultanlar1 ve Kagar sahlar1 tarafindan idam veya siirgiin edilmemek adina tarih
boyunca zorbalik ve gaddarlik ile hiikiim siiren mutlak monarsinin erbaplar1 tenkit
edilmistir. Bazen de devrin korkak ve bilingsiz tebaasi tarihteki benzerleriyle
bagdastirilmistir. Muasir Tiirkiye’nin ve Iran’in Mesrutiyet tarihinde en miistebit
hiikiimdarlar olarak bilinen Sultan II. Abdiilhamit ve Muhammed Ali Sah’in saltanat
yillarinda askiya alinan Mesrutiyet ve Kantin-1 Esasi ardindan olusan baski ve sansiir
ortamindan 6tiirii ifade 6zgiirliikkleri kisitlanan pek ¢ok aydinin bu yontemi kullanmak
suretiyle her iki hiikiimdar elestirmesi dogal bir sonugtan ibarettir. Olusturdugu baski1
ve 6lim havasiyla fran mitolojisinde en miistebit hiikiimdar olarak bilinen Dahhak>
hem Tirk siiri hem de Fars siirinde devrin hiikiimdariyla pekistirilerek istibdat ve
zorbalig1 elestirmek amaciyla kullanilan bir tarihi unsur olmustur. Bu baglamda Ziya
Pasa’nin Sultan II. Abdiilhamit devrinde kaleme aldigi ve Edibi’l Memalik
Ferahani’nin Muhammed Ali Sah devrinde kaleme aldigit Dahhdk motifinin gegtigi
beyitler sirayla asagidaki gibidir:

Bir abd-i Habes dehre olur baht ile sultan

Dahhak’1n eder miilkiinii bir Gave perisan

Zalim yine bir zalime giriftar olur ahir

Elbette olur ev yikanin hanesi viran (aktaran Gogtiin, 1987b, s. 60).

*® fran mitolojisinde kayda deger bir konuma sahip olan Dahhak anlatis;, Eski Farsca, Orta
Fars¢a ve Yeni Fars¢a metinlerde sikca s6z edilen bir karakterdir. Dahhak seytana yenilen ve bu
yenilgi sonucunda iki omuzundan yilanlar yeseren yar1 mitolojik bir karakterdir. Hile ile Iran
sah1 olduktan sonra her gece geng delikanlilarin beynini omuzundaki yilanlara vererek yilanlarin
kendi beynini yemesini 6nlemis bdylelikle 6mriinii uzun kilmistir. Fakat sahin bu zulmiinden
bikan tebaa artik cana gelmistir. Bu cana gelen tebaa arasinda on sekiz oglundan on yedisinin
beyni Dahhak Sah’in yilanlarina yemek olan Demirci Kave dirayet ve azim ile etrafina dogruluk
ve iyilik pesinde olan yigitleri toplayarak Dahhak’1 bin yil saltanati ardindan iran’in yeni adil
hiikiimdar1 olacak Feridun’un yardimiyla yenmis ve Demévend dagina hapsetmistir. Bu dykii
ise Firdevsi’nin Sehname’si basta olmak iizere klasik edebiyat devrinin pek ¢ok eserine konu
olmustur. Ancak cagdaslasma ve saltanati yenme gibi 6zgiirliik¢li faaliyetlerin basladig1 ancak
ifade Ozglirligiiniin olmadig1 Mesrutiyet davas1 yillarinda gerek Fars edebiyati gerekse Tiirk
edebiyatinda 6nemli bir tarihi kaynak olarak da kullanilmistir (Bahar, 1996, s. 189-193).
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Vezirlik makamani kargasaci soysuzlar arasinda bolisiiliince
Memleketi ticaret sermayeleri haline getirdiler
Kantln-1 Esasi’nin defteri kapand1 ansizin

O siyasi diisiincelerle dolu hararetli kafalar ise buz kesti™*

Dahhék olursa hiikiimdar, bunun miijdeli haberi

Bu topraklar ve ordu yerinden aym gok kubbesine yiikselir®® (aktaran Musavi
Garmaroodi, 2006b, s. 127).

Ziya Pasa, Dahhak’a atifta bulundugu misralarinda elbette zalim olanin zulmiiniin bir
giin adil bir sahis yahut kendisi gibi bir zalim tarafindan yikilacag: ifade edilmistir.
Edibii’l Memalik Ferahani ise bizzat Muhammed Ali Sah’1 hedef alarak onun devrinin
bir neticesi olarak soysuz bilgilsiz siyasetcilerin bir tiiccar gibi {ilkeyi ecnebilere
pazarlamasi, lagvedilen anayasa ve siyasal islahat fikrinde olanlarin oldiiriiliip siirgiin
edilmesine deginir. Siirinin devaminda ise mizahi bir islupla tim evrenin Dahhak’in
hiikiimdarlig1 haberini alinca sevinecegini belirtir. Bu mizah ise dogrudan Muhammed
Ali Sah’in tahta gecisi ardindan bizzat saray ve menfaatlerinden 6tiirli anayasa karsiti
olanlar tarafindan yapilan gostermelik ve diizmece senliklere bir gondermedir. Bu iki
ornek, ifade ozgirliigiiniin olmadig1 I. ve II. Mesrutiyet arasindaki baski ortaminda
tarihi konu edinerek kaleme alinan iki benzer diislinceden ibarettir. Belli bir etkilesimin
olup olmadigini sdylemek gii¢ olsa da devrin benzer satlarindan &tiirii benzer diisiiniip
elleri kollar1 bagl olan sairlerin tarihten yardim alarak gayelerini belirtmis olmalari

ortaklig1 gdsteren somut bir tespittir.
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4.1.2.3. Doga

Doga ve doga unsurlar1 klasik siire ait ¢ok sayida 6rnekte tesbih ya da istiare yoluyla
sevgili yahut makam sahiplerinin 6vgiisii adina kullanilmistir. Diger taraftan doga,
yaradanin kudreti ve biiylikligiinii gosteren somut bir varliktir. Modernlesme devrinde
ise gene yaradanin kudretinin timsali olan doga artik beserin akli ile kavranmasi gereken
bir 6geye doniisiir. Diger yandan doga ve doga unsurlar1 soguk, karanlik ve kasvetli bir
havaya biiriinmek suretiyle var olan baski ortami1 ve bu baskidan 6tiirli sanatginin i¢inde
oldugu kotiimser havayr betimlemek maksadiyla kullanilmistir. Bu islev yani doganin
kasvetli yonlerinin siire yansimasiyla elestiride bulunma ve ruh halini tasvir etme,
calismada ele alian devirler baglaminda Tiirk siirinin Servet-i Fiinin devri ve Fars
siirinin Mesrutiyet devrinde 6n plana ¢ikmistir. Bu edebi devirlere bakildiginda doga
unsurlarinin karamsarlik ve hiisran duygusunu ifade eden sembollere doniistiigiini

gérmek miimkiindiir.

Modern Tiirk siiri ve Fars siirinde doga unsurunun benzer bir amag¢ dogrultusunda
kullanilmast hasebiyle bahsi gecen iki edebi devre odaklanmadan evvel esasen tabiatin
modern Tirk siirinin Tanzimat devrinde nasil algilandigini belirtmekte fayda vardir.
Recaizade Mahmut Ekrem ve Abdiilhak Hamit olmak tizere Tanzimat’in ikinci kusak
sanatkarlarinin kaleminde tabiat oldukg¢a 6nemli bir unsur olarak yer bulur. Recaizade
Mahmut Ekrem’in Takdir-i Elhan’daki “Zerrdttan sumiisa kadar her giizel sey siirdir”
(Recaizade Mahmut Ekrem, 1884, s. 9) ciimlesi esasen dogadaki kii¢iikk yahut biiyiik
farketmeksizin her giizel unsurun siirde yer alabilecegi imkanini savunan ve bu yoniiyle
doganin Tirk siirindeki girdigi yeni boyutu ortaya koyan onemli bir kilit noktasidir.
Bunun yani sira Tanzimat’in bu ikinci kusak edip ve diigiiniirii ayn1 eserinde tabiat
unsurunun siirdeki dnemini asagidaki gibi ifade etmistir:

Sairler iginde tabiat1 taklide sa’y edenlerdir ki mesleklerinde daima miiterakki olup

giderler. Tabiat gibi bir hace-yi bedayi’ dururken sundan bundan ta’alliim-i siir

etmege tenezziil mii edilir?!.. Fakat tabiati taklit etmek yani menazir-1 tabi’iyyedeki

gizli gizli birtakim giizelliklerden.. dakik dakik birgok neféasetlerden terkib ve

tesekkiil eden dhenk-i umlmi-yi letafet-i elvah-1 sdirdnede ird’eye muvaffakiyet

ziyadesiyle miiskiildiir (Recaizade Mahmut Ekrem, 1884, s. 10). ... Filhakika siir
ne kadar tabi’1 olursa o kadar giizel olur (1884, s. 11).
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Bu ciimleler esasen tabiat unsurunu dogru anlama ve dogru yansitmayi bir sairlik
becerisi olarak nitelemenin yaninda doganin dhengini sairane bir levhaya yansitmaktan
s0z eder. Bu fikir ise adeta 6grencisi olan Tevfik Fikret’in siirlerinde gelisen tabloya
benzeyen siiri akla getirmektedir. Elbette Tevfik Fikret’in diisiince diinyasinda ciddi
tesiri olan parnasyenlerin resim gibi siir yapma fikri var olsa da hocasinin fikirlerinden
miilhem olmayis1 da uzak bir ihtimaldir. Tabiat 6gesi Recaizdde Mahmut Ekrem’in
muasir1 olan Abdiilhak Hamit’in siirinde de énemli bir konuma sahiptir. Klasik Tiirk
siirindeki arka planda olan ve bir bakima sairin yetneklerinin gosterilmesi adina bir arag
vazifesini goren doga unsuru, modern Tiirk siirinde Abdiilhak Hamit’in Batili siirden
aldigi tesir ile geliserek yeni bir boyut kazanmigstir. Mehmet Kaplan’a gére modern Tiirk
edebiyatinda tabiatin derinden islendigi ve felsefi bir perspektiften bakildigi ilk eser
Abglhak Hamit’in Sahra ve baska eserleridir. Kaplan, onun tabiat siirlerini Sasra’dan
once, Sahrd donemi ve Sahrd’dan sonra olmak iizere {i¢ safthaya ayirmayir miinasip
gormiistiir. Bu tasnif 15181inda Abdiilhak Hamit’in Paris yillarinda yani 1878 senesinde
nesredilen Sahra’dan dokuz yil evvel kaleme aldig1 bazi siirlerinde doga giizelliklerini
birincil siir unsuru olarak vasfettigi sdylenebilmektedir (Kaplan, 1949, s. 333 ve s. 338).
Abdiilhak Hamit’in dogayi bir siir unsuru olarak yer yer ikincil unsurlarin yardimiyla da
betimlemesi ve bu tutumunda felsefl bir havanin olmasi Paris yillarinin bir iirlinii ise de
onun Hindistan yolculugu tabiat diislincesinin evrildigi ve yeni bir boyut kazandigi
devirdir. Abdiilhak Hamit’in Hindistan yolculuguna yakin bir zaman diliminde
Lamartine’i daha ¢ok okumasi ve bu siirecin onun Fatma Hanimin’in yasiyla
pencelestigi bir devir olmasi esasen sanat hassasiyetinin degismeye ve olgunlagsmaya
miisait olmasina da zemin hazirlamistir. Hindistan’da karsilastigi doga unsurlart ise
degismeye miisait hale gelen sanat anlayisinda tabiat Ogesini yeni bir boyut
kazanmasia neden olmustur. Onun ilgi ve dikkatini celbeden baslica doga unsurlari
deniz, dag, giines ve ayin aydinligi, agac ve kus olmustur. Bu bilgi onun Namik Kemal,
Recaizade Mahmut Ekrem ve Samipasazade Sezai’ye yazdigi mektuplardan ve o

devirde kaleme aldig siirlerden edinilen bir bilgidir (Kaplan, 1951, s. 167-169).

Servet-i Fiindn siirinde doga ve doga unsurlarinin romantizm, sembolizm ve parnasizm

olmak iizere li¢ yazin akiminin tesirinde geliserek yanki bulduklarii belirten Cetin, bu
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toplulugun ferdi duygularini 6ne siirmek amaciyla doga unsurlarini romantizm akimi
vasitasiyla ifade ettiklerini belirtir. Bu edipler diger taraftan sembolizmin tesiriyle bir
ruhu olduguna inandiklar1 ve semboller sistemiyle betimledikleri dogaya siirlerinde
cokga yer vermis ve zaman zaman ise parnasizmin tesiriyle i¢ diinya ve dis diinya
arasinda bir bag olarak tabiati tasvir etmislerdir (2017, s. 11). Bu baglamda esasen giiz,
kis, karanlik, aksam vakti ve giin batimi gibi doga sahnelerinin ¢okga yer aldig1 Servet-i
FiinGin siirinin temelinde esasen bir yandan Batili yazin akimlarindan etkilenme durumu
yatarken diger tarafindan buhranli bir devirde yetisen aydin tipinin i¢ diinyasindaki
karamsarlik ve umutsuzluk diinyanin sonuglar1 yanki bulmustur. Cenab Sehabettin’in
siirindeki doga yer yer ask ve Batili bir kadin tipiyle birlikte islenirken (2017, s. 39)
Tevfik Fikret’in siirleri adeta bir tablo ve levha gibi olma 6zelligi tasir. Onun doganin
tasviri i¢in kullandigi zaman dilimleri daha ¢ok hiiziin duygusuyla bagdastirilabilecek
sahnelerin var oldugu saatlerdir. “Resim Yaparken”, “Bir Levha I¢in”, “Bir Yaz
Levhas1”, “Beyaz Yelken”, “Asiyﬁne-i Lal?, “Bir Tablo”, “Bir Levha” gibi siirler
Tevfik Fikret’in dogra unsurunu ele aldig1 bazi 6rneklerdir (2017, s. 27). O, bagkalarinin
¢izdigi otuza yakin resme tabiat siiri yazan ve kendi yaptig1 resimlere de siir yazan ¢ok
yonli bir sanat ve diislince insanidir. Bahsi gecen siirleri arasinda “Resim Yaparken”
adli siirlerinde gecen “Fir¢am, kadid bir agacin hasta bir dali / Destimde miisteki
heyecanlarla titriyor” misralar1 adeta bir yoniiyle resim yaptigi anlarin duygusunun
terciimaniyken diger yandan fir¢a darbelerinin siire yansimasi mahiyetindedir (Parlatir,
2012, s. 60). Doga unsurunun Servet-i Fiinin siirindeki baglica goriiniirliik kazandigi
tablo alt1 siirleri de olduk¢a 6nemli bir iislibun baslangicidir. Cigir agic1 6rneklerinin
Cenab Sehabettin ve Tevfik Fikret’in siirlerinde goriildiigii bilinen tablo alti siirin
modern Tiirk edebiyatindaki ilk 6rnegi 1884 yilinda Mir’dt-1 Alem dergisinin dérdiincii
sayisinda nesredilen Recdizdde Mahmut Ekrem’in “Kelebek” siiridir (Ozgiil, 1997, s.
27). Tablo alt1 siir, en parlak haline Tevfik Fikret ve Cenab Sehabettin’in siirinde erisir.
Bu durum esasen lalettayin bir rastlanti yahut deneme olmayip bir birikimin triinidiir.
Tevfik Fikret’in ressam olmasi ona bu yonde bir ustalik katarken Cenab Sehabettin’in
Batili kaynaklar1 yakindan takip etmek suretiyle parnasyenleri mercek altina alisi ona
dogrudan vyararlanabilecegi kaynaklar vasitasiyla deneyim ve donamim katmistir

(Kaplan, 1953, s. 16-19).
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Mesrutiyet devri Fars siirinde ise doga unsurlari toplumsal ve siyasal olaylarin
paralelinde gelisen meseleleri belirtmek amaciyla ve ¢ogu kez toplum igin sanat gayesi
dogrultusunda kullanilmiglardir. Elbette bu devirde doga ve dogaya ait unsurlara iliskin
konular kisisel duygular1 ifade etmek adina da kullanilmistir. Ancak giindiiz, sabah,
bahar ve yiice daglar gibi doga unsurlarinin hiirriyet, esitlik ve adalet gibi idellarle
pekistirilmesi ve kis, karanlik, giiz, golgeler, aksam ve gilin batim1 gibi unsrularin sahin
kurdugu istibdat ortami ile pekistirilmesi kuskusuz sayr bakimindan daha fazladir.
Mesrutiyet devri Fars siirinde Sembolistlerin tutum ve tavrini yer yer Mirzade-yi Iski,
Nesim-i Simal ve Arif-i Kazvini basta olmak iizere devrin onde gelen sairlerinin
eserlerinde gormek miimkiindiir. Ancak bahsi gegen sairlerin siirlerinde gecen
sembollerin ¢ogu devrin 6nemli idealleriyle pekismis vaziyettedir. Doganin bir ruhu
oldugu kanaatinde olan ve bundan “rih-i kdinat” olarak bahseden Cenab Sehabettin’in
(Kaplan, 2000, s. 99) “Riyah-1 Leyal”inde gecen “Afika inince gecenin siitre-i diidu /.../
Ol dem gétiir ey bad-1 sebangah, benden ona bir dh!...” (aktaran Enginiin ve Kerman,
2011, s. 267) musralarindaki gecenin ¢okmesi ve ig¢sel karanligin doganin ruhuyla
bagdastirilmasi, “Elhan-1 Sitd”da gegcen “esini gdib eyleyen bi kus”, “ucarken diisiip
olen kelebek”, “yetim”, “na’s”, “hak-1 siyah” (aktaran Enginlin ve Kerman, 2011, s.
270-271) gibi ifadelerle biten bir mutluluk ve saddetin melankolik betimlemesi ve
“Temasa-y1 Leyal”’de esya ile gecenin ruhunun adeta birlestigi “Gecenin tide-i
buharindan / Siiziiliir bir siikit-1 tenhayi / Doldurur hep hayat-1 egyayr” (aktaran
Enginiin ve Kerman, 2011, s. 275) misralar1 6nemli birer 6rnek olarak devrin bir yandan
sembollerle duygularin anlatim sahasi haline gelen dogay: diger taraftan parnasyenlerin
resim gibi siir yapma fikirlerinden dogan tasvir gayesini gostermektedir. Bunun yani
sira Servet-i Fin(n sanatcilarinin toplumsal meselelerden uzak kalma mecburiyeti
ancak derinden hissettikleri baski ve bu baski neticesinde yasadiklar1 karamsar,
melankolik ve mutsuz duygu diinyalar1 Cenab Sehabettin’de oldugu gibi devrin diger

sairlerinde de varlik gostermistir.

Mesrutiyet devri Fars siirinde ise doga unsurlarinin buldugu yanki baglaminda iki ¢igir
acict Ornekten bahsetmekte fayda vardir. Mirzade-yi Iski’nin siirindeki karanlik ve

melankolik bir dogay1 belki de yakindan gérmek ve inceleme firsati buldugu Servet-i
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Fiinlin akimi1 ve bu akimdan aldig: tesir ile agiklamak miimkiindiir. Elbette yasadigi
sansiir ve baski karsisinda onun tipki Servet-i Fiinlincularda oldugu gibi dogal bir
karamsarliga kapilmasi da s6z konusudur. Ancak bu karamsarligi doga unsurlariyla
pekistirmek suretiyle ifadeye dokmek belki de var olan drnekleri gormenin bir tesiri

sonucunda ortaya ¢ikmistir. Iski’nin “Der Nekthis-i Rlzigar” [Devran1 Serzenis Etmek

i«

Hakkinda] adli siirinde gegen “Gégiin fitne yiiklii ve yerin fitne tarlasidir”, “Atmacanin
pengesi var diye nicin serceleri yaralar? / Aslana neden ceylani yersin? diye sor”
(Eshghi, 1978, s. 313-314) misralarinda devranin ve hayatin kotiiliigii tabiat unsurlarinin
semboller haline gelmesiyle ifade alani bulmustur. Onun istanbul’dayken kaleme
“Berg-i Bad Borde” [Riizgarin Savurdugu Yaprak] adli siirinde de karamsarlik duygusu
melankolik bir agk ve vatan 6zlemiyle pekismis ve giiz yapraklar ile bagdastirilmistir.

Asagidaki misralar bahsi gecen siirin bazi boliimleridir:

Ufuktan ansizin nasil da gii¢lii bir yel esti agaclarin bahtina dogru
Hepsini iki biikliim etti

O titreten esinti nasil da tiim agaglar1 korkuttu

Tiimiinden bir seyler kopardi

Daldan yaprak ve ¢gimden ¢igek aldi

Her tarafa siiriikleyip incitti

Yiiregini kedere bogdu

Yiiziinii ise iyiden iyiye sarartt1® (Eshghi, 1978, s. 306)

Ben ve o yaprak, sarardik bu yasandan &tirii
Nasil da hicret rengine biirlinmiisiiz
Ben ve o yaprak, ikimizin de hali ayni

Ikimiz de yar ve diyardan uzagiz
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O yesilliklerden koptu
Ben ise vatandan koptum> (Eshghi, 1978, s. 308).

Iski'nin bu siirin basma diistiigi, “Bu beyitleri vatandan uzakta Istanbul’dayken
duydugum perigsan diistincelerimin olusturdugu i¢sel sikintiyla, yeni iislupta ve Fars
edebiyatinda yapmak istedigim devrim ve yenilesmeler baglaminda kaleme aldim.”
(Eshgh, 1978, s. 306) notu esasen onun edebiyatta yapmak istedigi devrimi ortaya
koyar. Bu siir bir bakimdan sekil 6zelliklerinin de varlik gosterdigi ve doga unsurlarinin

gurbet ve melankoli ile pekistigi kayda deger bir 6rnektir.

Doganin sairin ruhsal ¢okiintiislinii bahsi gecen devirlerde yansitmak i¢in bir sembol
islevi gordiigiinden bahsedildi. Bu noktada esasen istibdat devrinde gerek Osmanli
sultan1 gerekse Kagar sahinin hakim kildigi baskinin ve devrin aydinlarinin yaptigi
miicadelerin benzerligi onlarin siirlerinde de bir benzerligi beraberinde getirir. Bir baska
ifadeyle doganin kotiimser duygularla bagdastirilmasi meselesinin Fars siirinin Tiirk
siirinden aldi81 tesir baglaminda Mesrutiyet devri iranli aydinlarin bir yandan Servet-i
Fiinunculardan etkilenmesi diger taraftan yasadiklar1 baski ile agiklanabilir. Bu durum
esasen Servet-i Fiinuncularin bir yandan parnasyenler ve sembolistlerden etkilenirken
diger yandan II. Abdiilhamit’in kurdugu baski ortamindan karamsar ve mutsuz bir ruh
haline biiriinmeleri ile benzerdir. Kisin ve karin bir 6liim habercisi olarak niteledigi bu
devirde Cenab Sehabettin’in “Elhan-1 Sitd” adli siiri ve Mirza Cafer Hamenei’nin
“Zimistan” [Kig] adli siiri arasinda bazi benzerlikler saptanmistir. Mirza Cafer
Hamenei’nin Istanbul’da oldugu yillarda Servet-i Fiinlin sairlerinin eserlerini yakindan
takip etmesinin birgok kaynakta ifade edilmesi onun Cenab Sehabettin’den etkilendigi
ihtimalini daha da kuvvetlendirmektedir. Modern Fars siiri antolojilerinin birincil
kaynaklar1 incelendiginde bu siirin Mirza Cafer Hamenei’ye ait oldugu sdylenmektedir.
Ancak Riza Hemraz, Mirza Cafer Hamenei’nin Eserleri ve Diisiincesi adl1 eserinde bu

siirin basina “Rus bir sairin eserinden terciimedir” ifadesini kullanmistir (Hamraz,
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2019, s. 63). Buna karsin Hemraz’in bu siirin hangi Rus sairden terciime oldugunu
belirtmemesi ve bu baglamdaki birincil kaynaklarin Hemraz benzeri bir not diismemesi
s0zl gegen siiri bizzat Mirza Cafer’e ait olarak tarafimizca kabul edilmesine neden
olmustur. Bahsi gegen iki siir arasindaki benzerliklerin irdelenmesi adina bazi boliimleri

asagida verilmistir:
“Elhan-1 Sitd”dan:

Bir beyaz lerze, bir dumanli ugus;
Esini gaib eleyen bir kus

gibi kar
Gegen eyyam-1 nevbahari arar. ..
Ey kuliibun siirid-1 seydasi,
Ey kebfterlerin nesideleri,

O baharin bu iste ferasi

Ey ucarken diisiip 6len kelebek,

Sen acarken ¢icekler iistiinde

Ufacik bir ¢igekli yelpaze,

Na’sin tstiinde simdi ey miirde (aktaran Enginiin ve Kerman, 2011, s. 270)
Basladi parga parca pervaze

karlar

Dok ey sema _revan-1 tabiat giintidedir;

Hak-1i siyahin iistiin iistiine safi siikifeler!

Her sahsar simdi _ne yaprak, ne bir ¢icek!
Bir tlide-i zilal ii siyeh-reng il na-timid...
Ey dest-i &sméan-1 sitd, durma, durma ¢ek

Her sahsérin iistiine bir siitre-i sefid! (aktaran Enginiin ve Kerman, 2011, s. 271).



“Zimistan” [Kis]tan:

Bahar mevsiminde tabiatin giizelligi
Sefa bahs, giizel, sih ve hostur
Mamurdur ve geng bir kiz gibi giil yiizlii

Pejmiirde yiireklerdeki pasi atar

Tabiatin gelini yaz gelince
Renkler ve kokularla kendini bezer
Nicelik ve nitelikte ise herhangi bir eksikligi olmaz

Glines yiizlii bir hanim sehzadedir o

Bu giizellik, seving ve sevk aninda
Tabiat bir miiddet duraksar
Ancak ansizin hazan uzaklardan kendini belli eder

Asik surat1 ve hirsh tavriyla

O giizel sevgili artik genclikle veda eder
Ansizin yasli, mutsuz ve solgunlasir

Yiiregi kederle dolar ve viicudu giigsiizlesir
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Yiiregindeki atesten &tiirii tistiindeki kiyafetleri pargalar™ (aktaran Langaroodi,

1999, s. 93)
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Boylece gam ona musallat olur
Yiiziindeki yaslilik kirisikliklar1 ayan olur
Sonmiis gozlerine ¢oken karanlik

Onu boylece 6liim uykusuna dogru siiriikler

O anda gevher sagan kig gelir
Bastan asagis1 kugu tiiyii gibi karla kaplidir
Gigsiiz hastanin bas ucuna hizla gider

Ve onun i¢in karlar i¢inde bir yatak hazirlar

Iste tabiat boylece irtihal eder
Uzerinden haftalar aylar gecer

56
1°6°

O yash Zal™’1n kardan tabutu {izerinde

Gece yeli figan eder

Cam ve kara selvi yas meramini yerine getirmek i¢in
Na’sia parlak yapraklar dokerler
Gece vakti dolunaydan gelen buz buseleri

Ferhunde bir 6liim iizere ona selam ederler” (aktaran Langaroodi, 1999, s. 94).
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Her iki siirde de kaybolmakta olan bir seving ve canlilik yerini umutsuzluk ve 6liime
birakmaktadir. Cenab Sehabettin’in “eyydm-i1 nevabahar” ve Mirza Cafer Hamenei’nin
giizel ve gen¢ bir kiza benzedigi bahar mevsimi kisin gelisiyle 6liime mahk(m
olmustur. Oliim havasinin her iki siirde de baskin oldugu sdylenebilir. Kis1 betimleyerek
daha sonra bahara dogru gegis yapan bir tutum yerine her iki sair de evvela bahar
mevsiminin giizelligi ve daha sonra tabiata kig ile gelen Olimii anlatmayi tercih
etmislerdir. Kis ve karin adeta bir 6liim ve yas seremonisi gibi oluslar1 ve kar tanelerinin
bir kefen izlenimi uyandirmalar1 “Elhan-1 Sitd”da “siitre-i sefid” ve ‘“Zimistan’da
“kardan tabut” olarak vurgulanmistir. Kar taneleri Cenab Sehabettin tarafindan
“kiicliciik ser-sefid baykuslar’a benzetirlirken Mirza Cafer tarafindan “kugu tiiyii ’ne
benzetilir. Bir baska ifadeyle her iki siirde de kar 6zgiir bir kus misali betimlenmistir.
Basta kis1 doganin 6liimii olarak géren ve bunu gegen neseli ve mutlu bahar giinlerinin
Ozlemiyle ele aliglar1 bu iki siir arasindaki benzerligi kuvvetlendirir. Boylelike
“Zimistan” siirinin Mirza Cafer Hamenei tarafindan Cenab Sehabettin’in “Elhan-1
Sita”s1 ve Servet-i Fiinuncularin karamsarligi tesirinde kaleme aldigi sdylemek
miimkiindiir. “Elhan-1 $itd”da karlarin diisiis ahengine uyan birden fazla aruz vezni

kullanilmistir. “Zimistan”da ise tek bir aruz vezni kullanilmigtir.

Son olarak tabiat unsurlarinin birer sembol olarak Mesrutiyet devrinde 6nem kazanmasi
baglaminda Fars siirinin Mesrutiyet devrinde ilk ornekleri verilen ve giiniimiize degin
kullanilan 6nemli bir semboliin lale oldugunu belirtmek miimkiindiir. Mesrutiyet ve
hiirriyet davasi giiden ancak bu yolda oldiiriilen pek cok adalet taraftar1 ve mutlak
monarsi karsiti, birer lale olarak devrin baslica isimleri tarafindan betimlenmistir. Bu

baglamda ilk ve ¢igir agict bir 6rnek, siirlerinde vatan ve hiirriyet konularini ¢okga
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isleyeyen Arif-i Kazvini’ye aittir. Kazvini’nin bahsi gecen siirinin en ¢arpici misrai olan
“Ez hin-1 civanan-1 vatan lale demide” [Vatanin genglerinin kanindan lale yeserdi]
misratyla anilan siir, Mesrutiyet sehitleri i¢in sOylenmistir. Siirin tasnif adli bir tiirde
yazilmis ve defaaten bestelenmis oldugunu sdylemekte fayda vardir. Tasnifin Tiirk
edebiyatindaki sarkinin benzeri oldugunu séylemek miimkiindiir. Daha ¢ok ses uyumu,
ritim ve ahengin 6n plada oldugu bu tiiriin en basarili 6rnekleri Fars siirinde Kazvini’ye

aittir. Siirin bazi1 misralar asagidaki gibidir:

Vatanin genclerinin kanindan lale yeserdi

Selvi boylarinin mateminden selvinin beli biikiildii

Cigek de benim gibi onlarin mateminden istlinii bagini paramparga etti
Nasil da kotiisiin ey felek, nasil da gaddarsin ey felek
Bir kinin yolunun tutmussun ey felek

Ne dinin var, ne dyinin var ey felek

Viikela uyukluyorlar ve vezirler bagibozuklar

Herkes Iran’1n altinini giimiisiinii ¢aldi

Y4 Rab, sen fakirlerin hakkini emirlerden al®® (Ghazvini, 2005, s. 434).

Bu siire yazilan ¢esitli nazireler yer yer basarili olsalar da sehitleri laleye benzetmenin

en ¢1g1r agict Ornegi modern Fars siirinde bu eser olmustur.
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4.1.2.4. Ovgiiler, Yergiler ve Mizah Unsuru

Klasik Tirk ve Fars siirinde varlik gosteren 6nemli bir mesele de sairlerin din
biiyiiklerinin, devlet adamlarinin ve padisahin faziletlerini ifade etmeleri ve onlar igin
methiyeler kaleme almalar idi. Saray tarafindan maasa baglanan ve bu slipta eserler
kaleme alan isimler her iki edebiyatin klasik devrinde var olmustur. Bahsi gecen
sairlerin tam tersi bir {lisliiba sahip olup padisah ve devlet adamlarina yonelik elestiride
bulunan ve methiyelerin zidd1 olarak hicviyeler yahut hicviye divangeleri kaleme alan
sairler de vardi. Ancak hicviyelerin sayis1 kuskusuz her iki edebiyatta da methiyelere
nazaran sayl bakimindan daha azdir. Bu bilgileri géz oOniinde bulundurdugumuzda
esasen szl gecen mevzularin siir diinyasinda yeni olmadiklar1 kanaatine varmak
miimkiindiir. Siir tiiriiniin yenilesmesi neticesinde her iki edebiyatin siir tiiriinde vmek
ve yergiye tabi tutmak meselesi devam etmistir. Lakin bu tutum yeni bir boyut
kazanarak bilgili, adil, kanun yanlis1 ve esitlik taraftar1 olani1 Gviilecek sahis haline
getirmis ve zalim, batil inang taraftari, kanuna sirt ¢ceviren ve bilgiye 6nem vermeyeni
yergiye tabi tutmustur. Bu durum bir bakima ¢agdaslasma neticesinde deger yargilarinin
degismesinin sonucunda meydana gelmistir. Onceden fetihler yapan padisah 6viiliirken
artik bu degisim sonucunda adil olan ve iilkesine kanun sistemini getiren padisah
Ovgiiye mazhar olmustur. Yergiler ise esitlik, adalet, anayasa ve hiirriyet gibi olgulara
sirt ceviren padisah ve devlet erkaninin elestirilmesi amaciyla kullanilmistir. Mesrutiyet
ve Kanlin-1 Esasi’nin askiya alinmasi ardindan her iki iilke de varlik gosteren baski ve
sansiir ortaminda yergilerin mizahi bir dzellik kazanmas: sz konusu olmustur. Onceki
devirlere ait yergiler g6z onilinde tutuldugunda elestiri ile mizahin harmanlanmasinin
modernlesme devrine has bir gelisme oldugu sdylenebilir. Mizahin kara bir giildiirii
seklinde kullanilmasi ve aglanacak sorunlara giilinmesi bir yandan sultan ve sahin

kisiligi diger yandan bilingsiz halkin korii koriine yasayisina yonelik olmustur.

Ziya Pasa, Es’dr-1 Ziya adli eserine din biiyligli olan Hz. Muhammed Peygamberin
faziletlerinden s6z ederek baslamis ve Tanri miinacati ile devam etmistir. Bu noktaya
kadar onun eseri klasik 6zellikler tagimis olsa da esasen Sultan Abdiilaziz ve Resid Pasa
i¢in yazdiklari klasik siirde var olan devlet biiyiiklerinin dvgiisii mahiyetindeki siirler ile

birebir ayn1 olmayip Sultan Abdiilaziz i¢in “Buldu dlem himmet i adliyle dad” (Ziya



219

Pasa, 1880-1881, s. 7) diyerek Ovgiiye yeni bir boyut kazandirmistir. Artik padisah
cihangirligi ve comertligi yerine adil olmasiyla dvgiiye mazhar olan bir bireydir. Bunu
miiteakiben Ziya Pasa aynmi eserinde yer alan “Mersiye-yi Resid Pasa” adli siirde de
pasanin faziletilerinden bahsederken onun hikmet sahibi olusundan s6z etmis ve
“Hiilasa akl ile olmustu miistesar-1 diivel / Misdli dleme gelmez ve gelmedi evvel”
diyerek artik on dokuzuncu asirda ciddi bir ehemmiyete sahip olan akil faziletine
vurguda bulunarak pasanin bu faziletine deger yiiklemistir (1880-1881, s. 35). Ziya Pasa
methetme konusunda yer yer yukarida deginilen Ornekler kaleme almis olsa da
Tanzimat devri Tiirk edebiyatindaki énemli hicivlerden birisi olan Zaferndime™de
imzas1 olan bir sanat¢1 ve siyaset adamidir. Sanatci olusu bir sorunsali daha niikteli
ifade edebilmesine zemin hazirlarken siyaset adami olusu devlet meselelerine vakif
olmasini beraberinde getirmistir. Ziya Pasa’nin bu eseri Uslip ve kelime haznesi
yoniinden eski hiciv geleneginden ayrilan ve adeta bu iisliba yeni bir yon kazandiran
yapittir. Eski hiciv geleneginin iki onemli 6gesi olan zemm ve setm yani yergi ve
sOvgiiden ikinci unsur neredeyse Ziya Pasa’nin Zaferndme’sinde yok denebilecek
derecede azdir. Bu eserde yalnizca iki s6zvgii unsuru kullanilmistir ki bu sozii gecen
tiriin klasik orneklerine nazaran yok denilebilecek bir kemmiyyette olup 6nemli bir
farkliik arz etmektedir (Apaydin, 1993, s. 354). Zafernime nazim ve nesir
boliimlerinden olusmasi hasebiyle hem manzum hem mensur bir eser olarak
nitelenebilir. Ziya Pasa’nin bu eseri iislip bakimindan da oldukca zengin bir eserdir.
Zira ¢ farkli bolimii Ziya Pasa arafindan lakin Fazil Pasa, Hayri Efendi ve Hiisnii
Pasa’nin agzindan kaleme alinmistir (Budak, 2013, s. 187-188). Ziya Pasa,
Zafername’de had safhasina ulasan mizahi hiciv unsurunu ilk eserlerinden itibaren
kullanmustir. Oyle ki ¢ocukluk yillarindan itibaren hicvin onun igin ehemmiyetinden
Hardbdr’in mukaddimesindeki “Sebeb-i Tertib-i Harabat” kisminda “Kim §i 'rime atsa
ta’ne tasi / Ugrardr benimle derde bdsi / Hicv idi mudriza cevabim / Semsir-i zeban idi
kitabim” seklinde s6z etmistir (Ziya Pasa, 1874, mukaddime ‘“her”). Onun mizahi
sadece giildiiren degil ayn1 zamanda hicveden ve diisiindiiren bir mizahtir. O, bu
iislibunu yerine gore kullanmay1 eserlerinin ¢cogunda kullanmig ve hiikiimdar karsisinda

dahi dozunda bir mizahi elden birakmamustir:

Padisahim sanma kim vurmaz nisani kursunun

> Zaferndme hakkinda ayrmtili bilgi i¢in bkz. Apaydin 1993; Budak 2013.
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Mahi ¢ak eyler tiifengin girse mihrin koynuna!
Satvet-i Sahaneden bi-gare testi havf edip
Belki kursun islemez bir niisha takmis boynuna! (aktaran Budak, 2013, s. 174).

Elbette yukaridaki misralar ile Zaferndme’deki devlet adamlarina yonelik yapilan hicvi
elestirilerin dozu dikkat ile tanzim edilmistir. Onun Zafername’deki devlet adamlarina
yonelik dolayli hiciv oklar1 kuskusuz sultana yonelik mizahi elestirisinden ¢ok daha
keskin ve ¢ok daha aciktir. “Kendi sultdn degil amma nice sultant / Maksadi iizre eder
bende gibi isti’'mal / Padigahin adi vardir yalniz dillerde / Zatidwr taht-1 hiikiimette
hakiki fa’al” misralarinda goriildiigii lizere Ziya Pasa, Fazil Pasa’nin agzindan soyledigi
misralarda kendini zapdemeyerek oldukca ciddi ve agir bir tenkitte bulunmustur
(Budak, 2013, s. 187). Ziya Pasa’nin Zaferndme’yi Fazil Pasa, Salih Efendi ve Hiisnii
Pasa’nin agzindan yazmasi esasen eserdeki zekd pariltisini gosteren Onemli bir
hususiyettir. Zira bu sahislar Ali Pasa’ya baghliklari ile bilinen devlet ekranidirlar. Ziya
Pasa bu yaptigiyla bir yandan elestiri oklarin1 Ali Pasa’ya firlatmis ve diger taraftan bu
li¢ sahs1 elestirip Ali Pasa’ya olan baghliklarin1 sorgulamustir. Ziya Pasa, Zafername’yi
kaleme aldiktan sonra eseri tiim valiliklere gondermistir. Bu durum bir yandan
koltuklarmdan olacaklar1 korkusuyla valileri harekete gecirmis ve diger taraftan Ali

Pasa’nin hiddetini artirmistir (Ercilasun, 2007, s. 97).

Modern Tiirk siirinde ilk Ovgiilerden bahsedildiginde kuskusuz akla gelen ilk
orneklerden birisi de Sindsi’nin Resid Pasa i¢in yer yer sdyledigi 6vgii dolu misralardir.
Esasen onun 1849, 1956, 1857 ve 1858 tarihini tastyan dort kasidede Mustafa Resid
Pasa’nin faziletlerinden s6z etmesi bir yandan ona karsi duydugu derin hayranliktan
ileri gelirken diger yandan yetismesi ve Bati diinyasi ile tanigmasi bakimindan ona

duydugu vefa borcundan otiirtidiir.

Klasik siirde hiciv islibunun iki Onemli unsurunun yergi ve sovgi oldugu
bilinmektedir. Modernlesme devrinde ise ikinci unsur yani sovgii neredeyse Yok

denilebilecek kadar siir sahasinda azalmistir. Karamsarlik unsurunun c¢ogu kez yer

% Kasideler i¢in bkz. Sinasi 1960 s. 15-29.
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aldig1 yergi siirlerinde belli bir unsur siirin merkezinde yer alarak sairin hiisranlari,
nefretleri ve hayal kirikliklar ifade edilmistir. Bu baglamda tespit edilen bir benzerlik
Tevfik Fikret’in “Sis” isimli siiri ve Mirza Cafer Hamenei’nin “Be Karn-1 Bistom”
[Yirminci Yiizyil i¢in] siiri arasindadir. Mirza Cafer’in bilhassa Servet-i Fiin(in sairleri
olmak tizere modern Tiirk siirini yakindan takip ettigi onun gliniimiize ulasan siirlerinin
bazilarinda olduk¢a barizdir. “Be Karn-1 Bistom” ise bunlarin arasinda en Onemli
orneklerden birisidir. Zira siirin mutevasinin yaninda aruz olgiisii de “Sis”in vezni ile
mutabiktir. Her iki siirde de kullanilan aruz o6l¢ilisii Mefalii / Mefa’ilii / Mefa’1ili /
Fe’iliin’diir. “Sis”te sair bir medeniyetin bedbinligi ve hiisranmi Istanbul’u merkeze
alarak anlatirken “Be Karn-1 Bistom”da ise Mirza Cafer yirminci asr1 merkeze alarak

hayal kiriklig1 ve nefretini ifade eder. iki siirin baslica baz1 misralar1 asagidaki gibidir:

“Sis”’ten:
Sarmus yine afakini bir diid-1 muannid,

Bir zulmet-i beyza ki peyapey miitezayid-

Tazyikinin altinda silinmis gibi esbah,

Bir tozlu kesafetten ibaret biitiin elvah;

Bir tozlu ve heybetli kesafet ki nazarlar

Dikkatle niifuz eyleyemez gavrine korkar. (Tevfik Fikret, 1908, s. 289)

Lakin sana layik bu derin siitre-i muzlim,

Layik bu tesettiir sana, ey sahn-1 mezalim!

Ey kanli muhabbetleri bi-lerzig-i nefret

Perverde eden sine-1 meshif-1 sefahet;

Te’sis olunurken daha, bir dest-i hiyanet

Biinyanina katmis gibi zehr-abe-i lanet!
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Hep levs-i riya dalgalanir zerrelerinde,

Bir zerre-i safvet bulamazsin igerinde; (1908, s. 290).

Milyonla barindirdigin ecsad arasindan,

Kag nasiye vardir ¢ikacak pak i dirahsan?

Ey debdebeler, tantanalar, sanlar, alaylar;

Katil kuleler, kal’al1 zindanl saraylar;

Mazileri atilere nakl etmeye me’miir;

Ey disleri diismiis, siritan kafile-i stir;

Ey sakfi ¢okiik medreseler, mahkemecikler;

Ey servilerin zill-1 siyahinda birer yer (1908, s. 291)

Viraneler, ey mekmen-i piir-hab-1 esirra;

Ey kapkara damlarla birer matem-i ber-pa

Ey girye-i bi-faide, ey hande-i zehrin,

Ey natika-i acz i elem, nazra-i nefrin; (1908, s. 292).

“Be Karn-1 Bistom”dan:

Ey cefa-perver ve menhils yirminci asir

Ey abide-i vahset i1 timsal-i fecayi’

Cek tizerimizden o kdbusa bulanmis ¢ehreni!

Sa’at-1 siyahin topyekin korku doludur

Seni gormek mezar enkazlarin1 gérmekten daha dehset vericidir
Temelinde ates ve 6ziinde kan vardir

Senin her anin yiiz ailenin matemiyle doludur



Senin cevrinden saadetin temelleri yikilmigtir

Cihanda per-pa edilen bu kanli mazbahadan otiirii

Medeniyet ruhu kederlenmis ve yaralanmugtir

Her bolgede haksiz yere mesfiih edilen [akitilan] kanlar

Sanat asrinin nasiyesinde bir kara lekedir...

Nefrin sana ey asr-1 feribende vii gaddar

Lanet sana ey hasm-1 beser, diigmen-i umran

Ey zarar ve ziyan duacisi olan baykus sus, konusma

Bundan boyle viranelerin pesinde dolagma

Dogdugun giin ne ¢ok vaatlerde bulunmustun

Biiyiiyiip gelistigin su anda yekpare kan sarhosusun

Ey yasam afeti, boyle gidersen;

Yarin bir kiil yigin1 ardinda birakacaksin.. A (Mirza Jafar Khamenei, 1917, s. 2).
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Bu iki siir arasindaki benzerlikler yalnizca muhtevada olmayip sekil ve kelime
seciminde de goriilmektedir. Fars¢a siirin Tiirkge sentaksa yakinlik arz eder bir bigimde
olusu ve siirde “miidhis, nasiye, gaddar ve enkaz” gibi kelimelerin kullanilmas1 kayda
deger bir husustur. Zira bu sozciikler siirin yazildig1 devrin Farscasinda yaygin
kullanima sahip olmayan ve Tiirkge tesiriyle kullanilmig olma ihtimalini
diistindiirmektedir. Her iki siir de evvela gazetede nesredilmis ve daha sonra sairlerin
kitaplarina alinmistir. Tevfik Fikret’in “Sis”i ilk olarak 1900 senesinde T7anin
gazetesinde nesredilmis ve daha sonra Riibab-1 Sikeste’ye alinmistir. Mirza Cafer’in “Be
Karn-1 Bistom™u ise 1917 yilinda Teceddiit gazetesinde nesredilmistir. Mirza Cafer’in
modern Tiirk siirinden aldig1 ciddi tesirin en bariz 6rnegi olarak nitelenebilecek “Be
Karn-1 Bistom”daki karamsarlik ve nefret duygusu Tevfik Fikret’in duydugu hiddet ve
hiisran ile “Sis”e yansiyan nefret ve bedbindiginin biitliinliyle benimsenmis halidir.
Mirza Cafer’in temelinde kan ve ates var dedigi yirminci asrin karsisinda kurulus
vaktinde temeline bir hainlikle lanet katilan Istanbul vardir. Tevfik Fikret’in “zulmet-i
beyza’sint andiran Mirza Cafer’in “saat-1 siyah” ifadesini andiran boguk ve kesif bir
havadir. “Sis”’teki milyonlarca ecsad arasinda almi pak olan var midir, sorusuna
benzeyen “Be Karn-1 Bistom”daki haksizca bu kanli mazbahadan her tarafa dokiilen
kanlardan s6z edilmis ve bunun sanat asrinin alnindaki kara leke oldugu ifade edilmistir.
“Ey” nidas1 her iki sairin de i¢lerindeki haykirisi pekistirir nitelikte siirin ¢ogu
noktasinda varlik gostermistir. “Be Karn-1 Bistom”da harabelerde dolasan ve
dokiintiilerin pesinde olan bir baykusa benzetilen yirminci asir bir yaniyla Tevfik
Fikret’in “sakfi ¢okiik medreseler” ve “disleri diigmiis, swritan kdfile sir’unu
andirmaktadir. Her iki siire de hakim olan karanlik bir havamin yam sira yikik,
dokiilmiis ve bozuk binalar vardir. Diger taraftan kan, keder, lanet ve 6liim dortliisii

ortak olan diger unsurlardir.

Ongoren’e gore Mesrutiyet devrinin mizah1 buruk ve ac1 dolu bir mizahtir (1998, s. 60).
Osmanli Imparatorlugu ve Iran’da Mesrutiyet devriyle birlikte gerek siireli yaymn
gerekse siir tiiriinde mizah unsurunun varlik gostermesi yeni bir soluk ve taze bir kan

mahiyetinde olmustur. Esasen I. ve II. Mesrutiyet arasinda her iki cografyada da mizah
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umutsuzluklarin, sonugsuz kalan direnisin ve yeni dogmusken dlen bir anayasanin adeta

trajikomik bir yas1 mahiyetindedir.

Yergilerin mizahi bir yone sahip olmasinin esasen bu devre ait yeni bir iisliip olarak
varlik gostermesinin kayda deger Orneklerinden birinin giir sesi ile taninan Namik
Kemal’e ait oldugu sOylenebilir. Tiirk siireli yayin tarihine bakildiginda ilk mizah
dergisi olan ve ilk sayis1 1870 yilinda nesredilen Diyojen dergisinin 2 Agustos 1872
tarihli 128. sayisinda nesredilen Namik Kemal’e ait “Kedi Mesiyesi” adl1 siir mizahi bir
isliipla kaleme alinmis ve devrin c¢esitli yolsuzluklar yapan ayrica mutlak monarsi
taraftar1 oldugu bilinen sadrazami Mahmud Nedim Pasa’yr hicvetmek adina kaleme
alinmigtir. Bu siirin ardindan Namik Kemal bir diger mizahi hicviye olarak aymi
derginin 132. sayisinda “Kopek Destan1” adli ayni uslipta bir diger nazireyi kaleme
almistir (Yiicebas, 1976, s. 251). Pasanin doyumsuzlugu ve a¢ gozliliigliniin bir kediye
tesbih edildigi siirin baz1 misralar agagidaki gibidir:

Kiseyi kapsa dokerdi yere hep pareleri
Cigere isler idi tirnaginin yareleri
Kosdurur oynar idi kukla gibi fareleri

Delige sokmaz idi bir giin o avareleri (Namik Kemal, 1872, s. 2)

Yiyecek gorse gozii mirlamasi bitmez idi

Neylemezdi daha kalsaydi eger netmez idi

Etmedik yer mi kodu savleti diinyada harab

Ne imaret ne kebapg1 ne salas ne kasab

Hep sasub kalmig iken bahtina akran etrab

Akibet eyledi devran an1 da mahv ii tiirab

Kedimi gaflet ile fare-i idbar yedi

Buna yandi yiiregim ah kedi vah kedi (Namik Kemal, 1872, s. 3).

Fars siirinde ise 6vgii ve yergilerin esasen ele alinan devirde Tiirk siirine biiylik 6lciide

benzedigi soylenebilir. Memleket taraftar1 ve vatanperver olan ve Mesrutiyet devrimi
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Gilan, Tebriz ve Tahran basta olmak Iran’in pek ¢ok sehrinde 6nderligini yapan62 Settar
Han (1866-1914), Bakir Han (1870-1916), Mirza Cihangir Han Str-i Israfil, Melikii’l
Miitekellimin (1859-1908) ve Mirza Kii¢iik Han-1 Cengeli (1880-1921) gibi isimlerin
Ovglsl ve sehadet yahut 6liimii etrafinda ¢ok sayida 6vgii dolu siirler kaleme alinmastir.
Ancak bunlar da tipki yeni Tiirk siirindeki Ovgiiler gibi methiye tiiriinden degil
Mesrutiyet, anayasa, hak, adalet ve esitlik gibi hakiki idealleri savunmalar1 hasebiyle
kaleme alinmistir. Ancak bu ovgiilerde belli bash bir tesir tarafimizca saptanmamaistir.
Var olan benzer 6vgii bigiminin nedeni ise esasen benzer sartlardan gegen iki milletin
benzer sonuglarla karsilasmasi ve bunun sairlerin kaleminden benzer hissiyat ile

¢ikmasidir.

Bu devrin mizahi tutumuyla 6nde gelen baslica isimleri Nesim-i Simal lakabini kullanan
Seyyid Esrefeddin Hiiseyni-yi Gilani, Ali Ekber Dehhoda ve irec Mirza’dir. Her birinin
nevi sahsina miinhasir bir tisliiba sahip olusu s6z konusudur (Nikoobakht, 2001, s. 134
ve 370-378). Ancak aralarindan irec Mirza daha ¢ok toplumsal katmanlarda var olan
cehalet, batil inang sistemi, geleneklerdeki yanligliklar, sehrin yapisindaki eskilik,
sahsen elestirdigi sanat ve siyaset insanlar1 gibi Mesrutiyet hareketinden uzak bir hiciv
sekline sahip olmustur (Mahjub, 1963, s. 1-4 ve 15 ve 73). Ancak Nesim-i Simal ve
Dehhoda’nin mizahi hicivleri tamamiyle Mesrutiyet devrine ayna tutan ve bu donemin
siyasal ve toplumsal meseleler basta olmak {izere sorunlarini irdeleyen Ozellikler
tagimaktadir. Seyyid Esrefeddin Hiiseyni-yi Gilani yahut Nesim-1 Simal’in siir dili
halkin konusma diline olduk¢a yakindir. Zira aydinlatmak istedigi ve haklarina vakif
olmalar1 gerektigi kanaatinde olan kitle halktir. Giincel meselere toplumsal ve siyasal
basibozukluklar basta olmak iizere siirlerinde ve kurdugu Nesim-i Simal adli Mesrutiyet
taraftar1 gazetesinde deginen bu aydin isim Oliimiine kadar faaliyetlerini siirdiiren ve
daima vatanperverligiyle yad edilen bir sanat ve diislince insanidir. Onun Nesim-i Simdl
adli haftalik gazetesi de tipki siirleri gibi mizahi bir siireli yayindir (Mohammadkhani,
2005, s. 17-20 ve 74-75). Dehhoda’nin mizahi siirleri diger iki saire nazaran sayi

bakimindan daha azdir. Ancak devrinde pek ¢ok sanatgiyr etki altina almasi ve bu tarz

% fran Mesrutiyet Devriminde 6nderlik yapan isimler ve haklarinda ayrintili bilgi icin bkz.
Safaei 1984a; Safaei 1984b.
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siirlerine nazireler yazilmis olmasi onun mizahi elestiri ve hiciv siirinde 6nemli bir isim
oldugunu gostermektedir. Sah, devlet adamlar1 ve sarayda olup bitenleri mizahi
elestirilerinin baslica malzemesi olarak kullanan Dehhoda, sade bir dil ve atasdzleri
yardimiyla anlatmak istedigi sorunlar1 bir yandan daha carpici kilmay1 yeglerken diger

yandan daha anlasilir olmasini da saglamay1 amaglamistir (Soleymani, 2000, s. 64-66).

4.1.3. Yeni Kavramlar

4.1.3.1. Hiirriyet

Hiirriyet yahut 6zgiirliik kavrami Tiirk¢e ve Farscada gegen yeni bir kelime degildir. Bir
bagka ifadeyle bu kavram cagdaslasma neticesinde bahsi gegen bu dillerin kelime
haznesine yeni eklenmemistir. Cagdas diinya ile yakin ve dolayli temasa ge¢meden
evvel hiirriyet kavrami esir yahut hapiste olmamak anlaminda kullanilmaktaydi. Ancak
bu kavram edebiyatin tiim nevilerinde bugiinkii anlamiyla 6nem tasiyan bir kavram
degildi. Cagdaslagsma devri neticesinde bu kavram bir yandan anlam genislemesine
ugrarken diger yandan edebiyatin baslica konularindan birisi olmustur. On dokuzuncu
asrin degisim dalgalar1 neticesinde artik hiirriyet kavrami Bati demokrasisiyle ortiisen
genis anlamiyla esasen bir yandan kisisel hiirriyet anlamina gelirken diger yandan
toplumsal hiirriyet anlamina da gelmekteydi. Artik tebaa kendi toplumsal kaderini
belirleme sevdasina diismiistii. Sosyal, siyasal ve ekonomik buhranlarin karsisinda
ayaklanan ve mesrutiyet davasmi giiden halkin sahip olmak istedigi baslica unsur
hiirriyet idi. Bu yoniiyle hiirriyet on dokuzuncu asir ile ugradigi anlam genislemesiyle
adeta yeniden dogmus ve genis bir etki alanina sahip olmustu. Moden Tiirk siiri ve
modern Fars siirinde hiirriyet kavrami belki de vatan kavrami ile en ¢ok kullanilan ve
hakkinda en ¢ok siir kaleme alinan baslica konulardan birisidir. Hiirriyet kavraminin
modern Tiirk siirinde verilen ilk 6nemli 6rneginin Namik Kemal’in “Hiirriyet Kasidesi”
oldugu sdylenebilir. Modern Fars siirinde ise hiirriyet sairi olarak adindan soz ettiren ilk

isim Muhammed Taki Bahar olmustur.

Namik Kemal’in nazarinda hiirriyet ve vatan davasi candan daha 6nemlidir. Maddi

benlige bir kafes goziiyle bakan bu vatan sairi “7Ten kafesi’nden ¢ikmayi ve hiirriyet
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adina miicadele vermeyi kaindtin tim &gelerine de yaymak suretiyle bunu biilbiil
orneginden yola ¢ikarak “Mahv eder kendini biilbiil bile hiirriyet iciin” (Goggiin, 1999,
s. 336) ifadesini kullanmis ve Ozgiirligiin tim canlilar i¢in hayati Onemini
vurgulamistir. Onun “Hiirriyet Kasidesi” kuskusuz bu kavramin Bati felsefesi etrafinda
gelisen Onemli, Ozgiin ve ¢igir agict bir Ornegidir. Bu siirinde asrin ahkdmini
dogruluktan uzak gérmesi hasebiyle hiikimet kapisindan ¢ekildigini ifade eden Namik
Kemal, esasen bu devre gelene kadar Enciimen-i Suéra topluluguna girmis, Sinasi ile
tanismisg, Geng Osmanlilar Cemiyetine katilim gostermis ve tilkeden firar etmistir. Tiim
bunlar onu yetistiren ve adeta bir hayat temrini olan vakalardan ibarettir. Onun

“Hiirriyet Kasidesi”nin adeta her misra1 birer elestiri ve sorun analizi mahiyetindedir.

Ne gam piir-ates-i hevl olsa da gavga-y1 hiirriyet

Kagar m1 merd olan bir can i¢iin meydan-1 gayretden

Kemend-i can-giidaz1 ejder-i kahr olsa celladin

Miireccahdir yine bin kerre zencir-i esaretden

Ne miimkin zulm ile bi-dad ile imha-y1 hiirriyet

Calis idraki kaldir muktedirsen ademiyetden (aktaran Goggiin, 1999, s. 9).

Ne efsunkar imissin ah ey didar-1 hiirriyet
Esir-i agkin olduk gerg¢i kurtulduk esaretden (aktaran Goggiin, 1999, s. 10).

“Hiirriyet Kasidesi’nde gecen esaret ve hiirriyet sozciiklerinin gectigi misralar adeta bir
vurgu ve vecize gibidir. Ates ve oliimii beraberinde getirse de hiirriyet kavgasini her
seyden daha 6nemli ve Oncelik sahibi géren Namik Kemal i¢in bu yolda can vermenin
olagan oldugu asikardir. Hiirriyet kavramimin ziddi olan esaret ise her seyden daha
degersizdir. Zuliim ve gaddarlik ile hiirriyeti 61diirmenin imkansiz oldugu diisiincesinde
olan Namik Kemal bunu idrak yani kavrama ve anlama becerisiyle pekistirir. Ona gore
insan benliginden akil ve suuru imha etmek, ki bunlar beserin dogasinda olan
hususiyetlerdir ve imha edilmesi imkansizdir, hiirriyeti zalimlik ile imha etmek kadar
imkansizdir. Hiirriyeti bir sevgili, beklenen ve yillarca yolu goézlenen olarak gdren

Namik Kemal, hiirriyet i¢in, askinin esiri olduk her ne kadar esaretten kurtulsak da
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diyerek bu iki kavrami biiyiik bir ustalikla ayn1 misrada kullanmakla kalmayip hiirriyet

ve esaretten kurtulus gibi zekice bir esanlamlilik da ortaya koymustur.

Hiirriyet tipk1 vatan gibi Namik Kemal ile adeta pekisen bir kavram olsa da Namik
Kemal’in olgunluk devrine ayak basmasinda tesiri olan Sinasi esasen 0Ozgiirliik
kavramima yeni bir boyut kazandiran ve ilk Ornekleri kaleme alan isimdir. Onun
Mustafa Resid Pasa i¢in kaleme aldig1 kasidede gecen “Ettin azad bizi olmus iken zulme
esir / Cehlimiz sanki idi kendimize bir zencir” (Ibrahim Sinasi, 1960, s. 29) misralarinda
beklenen bir kurtaricinin toplumu hiirriyete ulastirdigi fikri 6ne stiriilmiistiir. Tanzimat
siiri esasen hiirriyet ve vatan basta olmak iizere siyasi temalarin ¢ok¢a yer buldugu bir
sahadir. Kiiciik meselelerin ele alindigi Ara Nesil devrinden sonra gelen Servet-i Fiinin
donemiyse bask1 ve sansiiriin doruk noktasina ulastig1 bir devrin muasiridir. Bu nedenle
Servet-i Fiinln sairlerinde toplulugun dagilmasi ardindan devam eden zihniyetleri géz
oniinde tutularak II. Mesrutiyet’in ilan1 ardindan kaleme alinan veya daha dnce kaleme
aliip bu devirde nesredilen siyasi siirlerde hiirriyet meselesi az da olsa islenmistir. Bu
baglamda verilebilecek onemli Orneklerden birisi Tevfik Fikret’e aittir. Riibab-1
Sikeste’de gegen “Izler” isimli siirin alt1 bagh@ olarak yer alan “Hiirriyet yolunda”

(Tevfik Fikret, 1908, s. 272) ifadesi onem arzeden bir 6rnektir.

Modern Fars siirinde ilk hiirriyet sairi lakabini halk ve edebiyat camiasi tarafindan alan
aydin, Muhammed Taki Bahar’dir. Bahar’in kanun ve adalete olan inanci ve halki
kimsenin esiri olmayan hiir bireyler olarak gormesi onun diisiince diinyasinin énemli bir
yerini kapsar. Sair kimligi yaninda ayn1 zamanda gazeteci olan ve istibdat devrinde
biiylik sansiirlerle karsilasan Bahar, bir devlet adami olan ancak daima saltanatin
yolsuzluklar1 ve sorunlarini elestiren bir isimdir (Sepanlou, 1995, s. 78-80). O, siyasi
Ozglirliglin bir yaniyla daima toplumsal ve ekonomik esitligin saglanmasiyla imkan
sahibi olacagini diisiiniir. Bahar’in “Murg-1 Seher” [Sabah Kusu] adli siiri tasnif
biciminde kaleme alinan ve modern Fars siirinde hiirriyet kavrami denilince ilk akla

gelen eserlerin basinda gelmektedir. Siirin baglica baz1 misralar agagidaki gibidir:

Ey sabah kusu figan eylemeye basla
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Benim acimi tazele

Atesler sagan bir ah ile bu kafesi

Yikip alt ist et

Ey kanatlarin1 yummus kus, kafes kdsesinde ¢ik

Nev’-i besere ait bir hiirriyet nagmesi soyle

Bir nefesinde bu kara topraga boydan boya ates sac® (Bahar, 1975a, s. 532).

Bu siirde gecen tiim ¢agdaslasma devri idealleri hiirriyet kavrami etrafinda doner. Adeta
tiim idellarin ¢ikis ve varis noktasi hiirriyettir. Hiirriyetin ise en énemli sembollerinden
olan kus, burada evvela bir kafesteyken sair tarafindan ugmaya ve kafesi kirmaya tesvik
edilmistir. Bahar, yasadigi devirde Kagar ve Pehlevi hanedanlarini goérmiis ve tenkit
etmistir. Mesrutiyet devrinde kaleme alinan bu siirdeki hiirriyet nidalar1 ise bahsi gecen
hanedanlarin sahlarinin kurdugu baski ortamini isaret eden ve ¢ogu kez halk tarafindan
sahin mutlak monarsisini ve istibdadimi elestirmek adina kullanilan ve adeta dillere
pelesenk olan bir siirdir. Nev-i beser ve nev-i besere ait olan bir hiirriyet, onun ve
Mesrutiyet devrinin bir gayesidir. Bahar’in hiirriyet gayesi tim tilke fertlerini hedefler.
Onun siirinde halk, bir yandan Batili memleketlerin gii¢ arayislar1 adina girdikleri
insafsizca hamlelerin  olusturdugu problemlerle pengelesirken diger taraftan
memleketinin akibetini diisinmeyen sahlarin kurdugu cesitli sorunlarla karsi karsiya
gelmislerdir. Aristokrat kesim ve soyu sah hanedanina dayananlar i¢in tahsis edilen
refah ve hiirriyetin nev-i besere yani 1rk, dil, cinsiyet ve maddi durum farketmeksizin

ulkenin tim fertlerine ait olmalidir.

Arif-i Kazvini, Fars siirinde millet ve vatan kavramlarmi gokca ele almasi hasebiyle
adindan soz ettirse de devrin hiirriyet, istibdat, esitlik ve kadin haklar1 gibi meselelere
de kayitsiz kalmamis ve bu kavram etrafinda da kayda deger eserler vermistir. Onun

siirlerinde 6zgiir olmanin 6nemi hayatta olmakla es degerdir:
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Eger cennetin tapusunu bana hediye etmek istesen dahi
Hiirriyet havasinda aldigim tek bir nefesi bununla degismem
Hiirriyet yolunda yiiriimek iskender’in iistesinden gelebileceginin dtesindedir

Hizir bu yolda yaslandi, bu yolda 61dii® (Ghazvini, 2005, s. 228).

Kavzini’nin bu misralarinda hiirriyet cenetten daha degerlidir. Biiyiik Iskender’in
giicliniin hiirriyet yolunda yiiriimek i¢in yetmeyecegi ve sabrin sembolii olarak ¢ogu

metinde goriilen Hz. Hizir’in dahi bu yolda yaslanip hayatini yitirdigini ifade etmistir.

4.1.3.2. istibdat

Istibdat kelimesinin kullanim1 ve bu kullanima aydin kesimin suurulu yaklasimi esasen
Mesrutiyetin bir getirisidir. Zira Osmanli Imparatorlugu’nda ve iran’da 1. Mesrutiyet’in
askiya alinmasi ardindan miisdepit bir tutum devrin hiikiimdarlar: tarafindan kullanilmis
ve aydmlar ile sanatgilar tarafindan ilk kez “istibdat” mefuhumu kullanilarak
elestirilmistir. Osmanli Imparatorlugu ve Iran’da bilhassa 1. ve II. Mesrutiyet’in
arasindaki devre yonelik kaleme alinan siirlerde istibdadin ciddi elestirisi ve padisahin
sahsina yonelik elestiriler gozle goriliir derecede 6nemli bir konuma sahiptir. Bu
baglamda ve bu devirde kaleme alinan siirlerdeki benzerlikleri daha ¢ok benzer sartlarin
her iki cografyada da yasanmasindan 6tiirli degerlendirmek miimkiindiir. Matbuatin her
iki cografyada da ugradig: giiglii bir sansiir hamlesi, aydinlarin kagmak zorunda kalmasi
ya da siirgiin edilmesi, iilke igerisinde kalan aydinlarin ise 1. ve II. Mesrutiyet arasindaki

stire bryunca ¢cogu kez hapse atilmasi istibdadin goriildiigii en ¢arpict durumlardir.

Namik Kemal’in siddetle savundugu hiirriyetin ziddi olan istibdat meselesi ve miistebit
hiikiimdar, onun elestiri oklarinin cogu kez hedefinde olmustur. “Esdsindan yikilsin yok
liiziimu dyle diinyanmin / Eger umrdnina elbette istibdat lazimsa” (aktaran Ergun, 1941,
s. 75) misralarinda istibdat eger bir umran aractysa bu aracin olmamasinin olmasindan

daha iyi olacagini belirten Namik Kemal, bu sekilde kurulan bir diinyanin yikilmasi
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gerektigi kanaatindedir. Lakin bu meselenin Tiirk siirindeki onemli 6rnekelerinden
birisi kuskusuz II. Abdiilhamit’in sansiirii ardindan Tevfik Fikret’in 1900 sonrasindaki
siirlerinde goriilmektedir. Tevfik Fikret’in “Sis”teki bazi misralar1 anilmasi gereken

onemli tarih belgeleri niteligindedir:

Ey mahkemelerden miitemadi siiriilen hak;

Ey savlet-i evham ile bi-tdb-1 tahassiis

Vicdanlara temdid edilen glis-1 tecessiis;

Ey bim-i tecessiisle kilitlenmis agizlar;

Ey gayret-i milliye ki mabgliz u muhakkar;

Ey seyf i kalem, ey iki mahkiim- siyasi; (Tevfik Fikret, 1908, s. 299).
Bu siirin yazilis nedeni ve bastan sona tiim muisralarinda istibdat 6gesi var olsa da bu
misralar istibdat baskisina dair en agik ifadelerin bulundugu baskica muisralardir.
Mahkemenin var olusu ancak hakkaniyetin ayaklar altina alinmasi sairin gordiigii ve
g6z yummak isemedigi bir haksizliktir. II. Abdlhamit’in hafiyelerinin istibdat devrinde
cogu kez mubhalif sanat ve siyaset insanlar1 hakkinda jurnal verdikleri bilinmektedir.
Tevfik Fikret ise tecessiis ve merak kulagi ifadesiyle bu hafiyeleri kastetmektedir.
Hafiyelerin var olusu bir yandan ¢ogu aydin ve diisliniiriin ¢esitli sorunlar yagsamasini
beraberinde getirirken diger yandan ifade 6zgiirliigiiniin ciddi bir buhrana ugramasina
neden olur. Tecessiis korkusuyla kilitlenmis agizlar ifadesiyle tam olarak ifade
Ozgiirliigiiniin kisitlandigr ve korkudan hiir iradesiyle fikrini ifade edemeyen halkin
1zdirabinin bir yankisidir. Yukaridaki misralar arasinda belki de en ¢arpict 6rneklerin
basinda siyasi mahk(m olan seyf ii kalem ifadesi gelmektedir. Kalem, ideolojinin ifade
edilmesi ve ideolojilerin etki alani kazanmasina yardim eden baslica ara¢ olma
ozelligini tagimaktadir. Kalem esasen diisiince ve fikrin bir semboliidiir. Fikirlerin ve
ideolojilerin siyasi mahkim oldugu bir devirde ve kendini bir tazyik altinda hisseden
Tevfik Fikret’in yasadigi bunalim ve hiisran adeta ¢esitli semboller ve agir bir

karamsarlik ile “Sis”e yansimustir.

Modern Tiirk siirinde Tevfik Fikret’in yani sira II. Abdiilhamit’in kurdugu istibdat

yonetimine kalemiyle itiraz bayrag: kaldiran kayda deger bir diger isim de Recaizade
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Mahmut Ekrem’dir. Onun “Nefrin” adli uzun siirinden bazi1 pargalar ilk olarak II.
Mesrutiyet’in ilan1 ardindan Musavver Muhit dergisinde nesredilir. Ancak bu uzun siirin
tamami Recaizade Mahmut Ekrem’in vefatindan iki sene sonra yani 1916 yilinda oglu
Erciment Ekrem tarafindan ayni adla kiiciik bir kitap seklinde yaymlanir (Parlatir,
1995, s. 150). II. Mesrutiyet’tin gerisinde kalan gilinlere nefrin diyerek lanet eden
Recaizade Mahmut Ekrem, bu siirinde bir vatanperver olarak igerden ve disardan vatan
ve vatan halkina yapilan haksizliklara duydugu hiddet ve iizlintiiyii ifade etmistir. Siirin
yazilig sebebi bizzat Recaizade Mahmut Ekrem tarafindan “Devri-i menhiis-1 istibdade
aid olarak 1310 senesinde yazilmisdir.” (Recaizade Mahmut Ekrem, 1916, s. 4) sekinde
ifade edilmistir. Son alt1 bendi hari¢ diger tiim bentlerinin sonunda “Nefrin bu hale
bad’is olan bed-giiherlere / La’net, hezdr la’net o bidad-gerlere!” (1916, s. 4) beytinin

tekrarlandig1 “Nefrin”’in bazi misralar1 asagidaki gibidir:

Bir bi-vukaf ka’id olur nezarete

Bir miirtekib bela edilir edilir bir vilayete
Pes-payelik delalet eder bir vizarete
Castsluk Once sart edilir bir sefarete
Nefrin bu héle ba’is olan bed-giiherlere

La’net, hezér la’net o bidad-gerlere! (1916, s. 7)

Hiikm-i zamane eyledi ahlaki miinfesid (1916, s. 8)

Gezdikge fahr i sa’n ile casis-1 piir-gurur,

Casusluk.. ah! O san’at-1 mel Gnedir sebeb, (1916, s. 19)

Millet ki ye’s iginde bunalmig garibdir;

Fercam-1 ziilmi gérmek igiin bi-gsekibdir. (1916, s. 28).

Siirin her misrai1 kuskusuz bir tazyikin ardindan rahatliga kavusan ancak gecen buhranli

eyyamin derdini unutamayan duyarli bir ruhun misralara dokiilmiis ifadeleridir. Siirde

en cok gecen kelimelerden birisi casustur. Zira II. Abdiilhamit devrinin baski dolu
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ortaminda muhalefet sergileyen sanat ve diisiince insanlar1 ¢ogu kez hafiyeler tarafindan
takip ve jurnal edilmislerdir. Bunun yan1 sira saray ve saray erkanimin liyakat ile degil
yaptiklar1 casusluklarla bir makama ulagmalari boylece devrin liyakat kistaslarinin
degersizlestigi vurgulanir. Konusmaktan korku duymak ve daimi bir siiphe duygusuyla
yagsamak tipki “Sis”’te oldugu gibi “Nefrin”de de 6n planda olan bir meseledir. Bir
yandan dis giiclerin somiirgeci ve isgalci tutumlart diger taraftan ise bizzat padisahin
tutumlariyla bir yokusa dogru giden memeleketin haline iiziilen Recaizade Mahmut
Ekrem, II. Mesrutiyet’in ilaninin ardindan tiim hiddeti ve hayal kirikligin1 “Nefrin”de

ifade etmistir.

Fars siirinde istibdat ile savasan ve bu yolda evvela hapiste agz1 dikilen ve ardindan
Oldiiriilen Ferruhi-yi Yezdi, bu yolda tek silah1 olan kalemi ve tek sermayesi olan
caniyla savasmis ve hiirriyet sehidi olarak amilmustir. Onun “Istibdat seytami bizim
hiirriyetimizi Gldiirdii / Gayri ne sabir ve durgunluk caizdir ne de beklemek”®® (Farrokhi
Yazdi, 1978, s. 20), misralarinda sen ve ben olmaksizin biz dedigi bir toplum vardir. Bu
toplumun hiirriyeti ve hiirriyet umutlar1 istibdat dolu yonetimiyle sah tarafindan
oldirilmiistir. Bu nedenle sabir gostermek ve duraklamak caiz degildir. Ferruhi,
devrimci ve cosumcu islibu ve ¢ogu kez toplumun pek ¢ok tabakasini galeyana
getirmesiyle Kagar sahlarinin korkulu riiyasi olmasinin yaninda bu saltanatin ardindan
kurulan Pehlevi hanedani tarafindan da biiyiik bir tehlike olarak goriilmiis ve nitekim

idami I. Pehlevi yahut Riza Sah’in fermaniyla gergeklesmistir.

Kalemin istibdat devrinin siirinde ifade 6zgiirliigli sembolii haline gelmesinin parlak
ornegini evvela Tevfik Fikret’in “Sis”inde goérmek miimkiindiir. Onun yukarida
belirtilen misralarinda bir siyasi mahkiim olan kalem, modern Fars siirinde ise kaleme
bir ifade Ozgiirliigli sembolii olarak bakilmasi ve istibdat devrinde bu durumun dile
getirilmesi Muhammed Ali Sah istibdadiyla muasirdir. Seyyid Esrefeddin Hiiseyni-yi

Gilani yahut Nesim-i Simal’in Nesim-i Simal adli mizahi ve elestirel gazetesinde bizzat
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sahin matbuat kanunlarina yonelik yaptirimlarini elestirmek maksadiyla nesredilen

asagidaki misralar kalemin sozii gegen baglamdaki ilk 6rneklerinden birisidir:

Biz kalemin 6zgiir birakildigini1 zannettik
Harap olan iran’in ise mamur edildigini zannettik
Mesrutiyet, kendi koklerini tahkim etti sandik 66 (aktaran Ghasemi, 1993, s. 30).

Istibdat konusunu dogrudan ve dolayli olarak elestiren 6zellikler tastyan modern Tiirk
ve Fars siirine ait 6rneklerin tiimiinii belirtmek miimkiin olmasa da bahsi gegen sairlerin
eserleri ve bu eserlerin ¢izgisinde kaleme alinan ¢ok sayida siir her iki tilkede de 1. ve II.
Mesrutiyet arasindaki baski, sansiir ve istibdadin sagladigi sartlarin tenkidi
mabhiyetindedirler. Bu baglamda etkilenme dogrultusunda tespit edilen spesifik bir
ornek olmasa da benzer sartlar altinda ve benzer siyasal diizene sahip olan iki iilkenin
diisiiniir ve sanatgilarinin Sultan II. Abdiilhamit ve Muhammed Ali Sah’in kurdugu

diizene yaptiklari itirazlar benzerlik arz etmektedirler.

4.1.3.3. Vatan ve Millet

Vatan sevgisi ve millet bilinci modern Tiirk ve Fars siirinin 6nemli konularinin basinda
gelmektedir. Millet olmak bilinci ve vatanperverlik suuru modern anlamiyla bir bakima
on sekizinci asrin sonu ve on dokuzuncu asrin basindan itibaren Batil1 diisiince tesirinde
yeni bir kimlik kazanan mefhumlar olup Osmanli Imparatorlugu ile iran’m mecburi
Batililagmas1 neticesinde bu cografyalara ithal edilen bir diislince diizenidir. Tirk
siirinde Tanzimat devrinden ve Fars siirinde Mesrutiyet devrinden itibaren goriilen
romantik sairlerin tesiri ve onlarin vatana bir anne ve zaman zaman bir sevgili gibi
bakmalar1 meselesi ¢ogu kez modern Tiirk ve Fars siirinin ele aliman devirlerinde
goriilmistiir. Tirk siirininde ve Fars siirinde vatan sevgisi her ne kadar pek ¢ok
Mesrutiyet ve hiirriyet taraftar1 sair tarafindan ele alinmis olsa da Namik Kemal ve
Mirzade-yi Iski’nin siirlerinde doruk noktasina ulagmistir. Bu iki sairin vatan kavramina
yiikledikleri deger ve dnem adeta insan cani kadar kiymet sahibidir. Bir yandan vatan

konusuna yeni bir boyut katarken diger yandan devirlerindeki ¢ok sayida kisiyi diislince
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yoniinden etki altina almislardir. Bu durum genel anlamiyla edebi baglamda yeniligi
ortaya koyan ve ¢ok sayida sahsa tesir eden bdylelikle devrinde bir zihniyet ortaya
koyan ve ¢igir agict olan hemen her sanatginin ulagsmak istedigi ve ulastigi takdirde
nesiller boyunca muasirlarina nazaran daha cok anilmasi ve degerlendirilmesini de

beraberinde getiren bir 6zelliktir.

Ingiliz Miistesrik, Edward Browne’a gore Dogu iilkeleri arasinda vatan, millet ve
hiirriyet kavramlarini kullanan ilk sairler modern Tiirk edebiyatinin mimarlaridir. Tiirk
diisiiniir ve edipler bir yandan bahsi gecen kavramlari kullanmis ve diger yandan bu
kavramlart Dogu’nun diger {ilkelerine ulasmasina neden olmustur. Browne, Tiirk
ediplerinin bu kéhne kelimelere yeni bir anlam katarak adeta yeniden Dogu diinyasina
sunduklarini ve bunu biiyiik bir bagariyla gergeklestirdiklerini 6ne siirerken Sindsi, Ziya
Pasa ve Namik Kemal’in hizmetlerinin biiyiikliigiinii ve kiymetini vurgulamigtir (2019,

5. 77-80).

Sinasi, “Milletim nev’-i beserdir vatanim rii-y1 zemin” (aktaran Parlatir, 2004, s. 36)
misrainda kullandigi millet kelimesiyle kendi milletini beser olarak goriir ve bu
vasitayla hiimanist bir tavir sergiler. Sindsi’nin vatan ve millet algis1 esasen kendi
topraklarinin 6tesindedir. Onun i¢in millet biitiin insanliktan idaret olup yasadigi her yer

vatanidir. Gurbet yillarinda kaleme aldigi bu misralar:

Ne gam ugup vatanimdan baid diistiimse

Yapar garib kusun asiyanini Allah (aktaran Parlatir, 2004, s. 37).
Parlatir’in ifadesiyle Sinasi de tipkr yasadig1 devrin aydin tipinde goriilen ikircikli tavra
sahipse de onun diisiince yapisi biisbiitiin modernite baglaminda kendinden sonra
gelenlere 151k tutar. Sindsi’nin milletini beser tiirlinden gordiigii misrainin tesirleriyle
kaleme alman siirlerin baslicas1 kuskusuz Tevfik Fikret’in eseri olan Haliik'un

Amentiisii’nde yer alir:

Toprak vatanim, nev’-i beser milletim. .. insan

Insan olur ancak buna iz’anla inandim (aktaran Parlatir, 2004, s. 37).
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Goriildiigii tizere Servet-i Fiinlin devrinin nevi sahsina miinhasir tavri ve bakisiyla pek
¢ok isim arasindan sivrilen ve kendin sonrakilere tesir eden Tevfik Fikret de
modernitenin mimarlarindan olan Sinasi’den aldig1 tesirle topragin her karis1 ve insan
tiirinii milleti olarak gérmiistiir. Tevfik Fikret’in II. Mesrutiyet sonrasina ait siyasi ve
toplumsal meseleler etrafindaki siirleri arasinda 6nemli bir konuma sahip iki 6rnek de
“Millet Sarkisi” ve “Vatan Sarkisi”dir. Tevfik Fikret’in “Millet Sarkisin”da gegen
“Dograndr miibarek vatanin bagri sebebsiz. / Birlikte bugiin bulmaliyiz derdine ¢are; /
Can kardesi, kan kardesi, san kardesiyiz biz. / Millet yoludur, hak yoludur tuttugumuz
yol;” (1908, s. 302) misralar1 ve “Vatan Sarkisi”nda gecen “Iste diinya: bir esin bir
benzerin yokdur, inan. / Miisfik evladin bulur koynunda her giin her zaman / Baska
sefkat, baska nimet, baska kuvvet, baska can... / ... / Ey vatan, ey miibarek vatan, bin
yasa!” (1908, s. 306) misralarinda goriilen hava bir cosku havasidir. Adeta istibdat
devrinin 6lii topragini lizerinden atan sair bir cosku ve nese aninda vatan sevgisini dile

getirmistir.

Tiirk edebiyatinda vatan sairi olarak addedilen ve bu iinvan icin layigiyla miicadele
veren Namik Kemal’in siirlerinde vatan ¢ogu kez bir anne yahut giizel bir sevgilidir.
“Ciimlemizin validemizdir vatan / Herkesi liitfuyla odur besleyen” (Ergun, 1941, s. 51),
musralarindan anlagilacagi lizere vatan edata bir anne ve tiim tebaa vatanin evlatlari
olarak nitelenmigtir. Namik Kemal’in “Vaveyla”sinda vatan kanli kefenler i¢inde kalan
bir sevgilidir. “Giil degil arkasinda kanli kefen / Sen misin, sen misin garib vatan”
(Ergun, 1941, s. 128), diye seslendigi coskunlukla dolu misralarinda geng¢ ve giizel
sevgilinin tasviri ardindan onun aslinda vatan oldugunu agiga ¢ikaran Namik Kemal,
sevgilisinin kanli kefenler arasinda olmasinin reva olmadigimi ifade etmistir. Vatani bir
anne olarak goren ve Fransiz romantiklerinden aldig: tesirler de bilinen bir husus olan
Recaizade Mahmut Ekrem’in II. Abdiilhamit istibdadini II. Mesrutiyet’in ilan1 ardindan
tenkit ettigi “Nefrin” siirinde “Gis eyle mdder-i vatamin ah i zarim” (Recaizade
Mahmut Ekrem, 1916, s. 25) seklinde one siirdiigli onemli bir 6rnek teskil etmektedir.
Zira bu Ornek ile vatanin anne olarak nitelenmesinin Tiirk siirinde Tanzimat devrinden
Mesrutiyet devrine uzanan bir olgu oldugu asikar olmaktadir. Fransiz romantikleri
ifadesine vurgu yapmak esasen onlarin da vatani yer yer anne yer yer ise sevgili olarak

ifade etmelerinden ileri gelmektedir.
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Namik Kemal i¢in her seyin Gtesinde olan ve istiin bir degere sahip olan vatan, bir
yandan sevgili ve anne iken diger yandan daima imdadina kosulmasi gereken baslica
yar ve yaverdir. Vatan bir yandan dis giiclerin baskis1 altindayken diger yandan
icerideki sorun yani kifayetsiz idarecilerle karsi karsiya gelerek adeta buhranlarin
kucagindadir. Namik Kemal murabba bi¢iminde sOyledigi asagidaki siirinde vatan
sevgisini adeta gilir sesiyle haykirarak vatan evlatlarin1 sen ve ben olmak yerine biz
olmaya davet etmektedir. Vatanin yardima muhta¢ oldugu diislincesinde olan bu giir
sesli vatan sairi sen ve ben ayrimi yapmak fikrinin bir millet i¢in en biiyiik zaaf
oldugunu ifade ederek bu zaafin bir i¢ diisman niteliginde oldugunu da ifade etmekten

kaginmamustir.

Sidk ile terkedelim her emeli her hevesi
Kiralim hail ise azmimize ten kafesi
Inledik¢e eleminden vatanin her nefesi

Gelin imdéada diyor bak budur Allah sesi

Memleket bitdi yine bitmedi hala sen-ben

Bize bu hal ile bizden biiyiik olmaz diismen

Dest-i a’dadayiz Allah igiin ey ehl-i vatan

Yetisir terk edelim gayri heva vii hevesi (Goggiin, 1999, s. 335-336).
Romantik sairlerin etkisiyle vatan1 bir anne olarak goéren Edibii’l Memalik Ferahani,
vatan sevgisinden s0z ettigi siirindeki “Bu vatan senin annendir ki diisman onu elde
etmek icin / Senin hanedanina hiicum atesini reva gordii 67 (Farahani, 1933, s. 169),
misralarinda diismanin taarruzuna ugrayan vatanin evlatlarina namus ve serefleri var ise
anneleri gibi olan vatani1 kurtarmalar1 gerektigini sdyler ve bu soylemindeki haykirisi

siirinde kullandig1 s6zciik se¢imiyle 6ne ¢ikarir.
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Vatanin her bir ferdini bu yarali annenin evladi olarak goren sairler her iki edebiyatta da
say1 bakimindan az degillerdir. Mirza Aga Han-1 Kirmani’nin “Hitap be Ebna-y1 Vatan-1
Girami” [Saygideger Vatan Evlarina Hitap] (Browne, 2019, s. 314) adh siiri ile
Siileyman Nazif’in “Ey Ebna-y1 Vatan” (Siileyman Nazif, 1906, s. 16) adli siiri bahsi
gecen baglamda on dokuzuncu asrin son demlerinde kaleme alinan iki 6nemli 6rnektir.
Siileyman Nazif’in ve Mirza Aga Han-1 Kirmani’nin adi1 gecen iki siiri igerik yoniinden
incelendiklerinde her ikisinin de vatan evlatlarima seslendikleri ve her ikisinde de
toplumsal ¢arpikliklara dikkat ¢ektikleri sdylenebilir. Siileyman Nazif’in 1906 yilinda
Misir’da nesredilen Gizli Figdnlar adli eserine bakildiginda bahsi gegen siirin 1897
yilinin agustos aymda kaleme aldig1 bilgisine erisilmistir (Siileyman Nazif, 1906, s. 16).
Kirmani’nin ise bahsi gegen siiri kaleme aldigi yil bilinmemekle beraber Sliimiiniin
1896 yili olmasi onun Nazif’in siirinden etkilenmedigini gostermektedir. Fakat bu iki
siir arasindaki benzerlik ister istemez bir bagin olup olmadigini1 akla getirmektedir. Bu
diisiinceden yola ¢ikarak yapilan okumalar sonucunda varilan ipucu noktast Namik
Kemal olmustur. Evvela Kirmani’nin Trabzon ve Istanbul yillar1 iizerinde duruldugunda
bu yillarin Namik Kemal’in eserlerinin gizlice okundugu ve biiylik ragbet gordiigii
doneme denk geldigi hatirlanabilmektedir. Boylelikle Kirmani’nin de vatanindan uzakta
olan pek ¢ok Iranli aydm gibi Osmanli Imparatorlugu’nda hiirriyet arayisinda olup
Namik Kemal’in eserlerini okudugunu diisinmek miimkiindiir. Diger taraftan Namik
Kemal’in Siileyman Nazif iizerindeki etkileri bir yandan siirlerinden diger yandan
Nazif’in Namik Kemal adli eserinde bizzat ondan biiyiik bir hayranlikla s6z ederek
istibdata ilk isyan bayragi kaldiran aydin oldugunu 6ne siirmesiyle anlagilmaktadir. O,
bu disilincesini bir kademe daha ileriyle tasiyarak 10 Mart 1922 tarihini tasiyan
satirlarinda Namik Kemal’i peygamber misali kavmine hiirriyet bilincini ulastirdigini ve
boylelikle bir risalete sahip oldugunu (Siileyman Nazif, 1922, s. 52) belirtmistir. Bahsi
gecgen iki siire baktigimizda bu iki siirin adindaki bezerlik bir tarafa birakilirsa her
ikisinde de bir seslenis s6z konusudur. Siileyman Nazif’in asagidaki misralarinda vatan
evlatlar1 vatani istibdattan kurtarmak admna kan dékmeye davet edilirler. Istimdat ve
imdat ¢agrilar1 her zerreden kalkarak bir enin ve ¢agri mahiyeti tasir. Burada adi1 gegen
ve Kanlin-1 Esasi ile I. Mesrutiyet’in ilaninda 6nemli rolii olan ancak istibdat devrinde
II. Abdiilhamit tarafindan azledilen Mithat Pasa’dan s6z edilmekte ve vatan evlatlarinin

yaninda Mithat’in evlatlari ifadesi de kullanilmigtir.
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Iste giilzar-1 vatan mahv oldu istibdat ile

Bizden istimdat eder her zerre bir feryad ile

Zulm u istibdat devri derd u ye’s eyyamidir

Arkadaslar kan dokiin kan dokmenin hengdmidir

Her tarafta bir enin-i daimi clisan iken
Midhat’in evladmna layik mi kayd-1 hifz-1 tezn (Siileyman Nazif, 1906, s. 16).

Kirmani’nin “Hitap be Ebna-y1 Vatan-1 Giram1” siirinde ise vatan evlatlarina seslenen
sair gaflet uykusundan uyanip kendi kaderlerine yon vermeleri gerektigini one siirer. O,
miistebit sah1 tahtindan etmenin ancak birlik olarak miimkiin olacagini 6ne siirdiikten
sonra ise Iran tarihinde yenilen zalim sahlar1 6rnek gostermek suretiyle tarihteki
kahramanlik suurunu uyandirmayi hedeflemistir. Ayrica mutlak monarsinin hakim
oldugu ve daha I. Mesrutiyet’in dahi ilan edilmedigi bir devirde sdyledigi bu siirde
bizzat Nasireddin Sah’a seslenerek ona nasihat eden bu baglamdaki ilk radikal
orneklerden birisidir. Asagidaki misralar ise Kirmani’nin bu siirde adil olanin ancak bu
adalet kisvesine zalimi Oldiirerek ulastigini belirttigi ve vatani kurtaracak olan kanun
kavrami ve kanun giiciiniin sahtan daha geng¢ ve kuvvetli oldugunu vurguladigi 6nemli
bir doruk noktasidir. Onun bu musralarda kullandig1 adalet timsali, iran mitolojisinde

biiyiik bir 6nem ve saygi ile anilan Sehname’nin Feridun Sah adli hiikiimdaridir.

Feridun-1 Ferruh melek degildi

Misk ile anberden yaratilmamigti

O canavari dldiirerek yiiksek bir makama erigti
Sen git ve canavar1 6ldiir bdylece Feridun ol
Bu kadar sah ile vezirden yakinmayin

Kanun ve yasa geng ve sah ise yashidir® (aktaran, Browne, 2019, s. 314).
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Her iki siirde de bir galeyan ve vatanin kurtarilmasi gerektigi diisiincesi s6z konusudur.
Zalimi oOldiiriip kan dokmek ise ayni sekilde iki sairin de ortak fikirde oldugu bir
noktadir. Ancak her iki siirin de yaptig1 ¢agrisim adeta Namik Kemal’in “Esdsindan
yikilsin yok liiziimu dyle diinyamin / Eger umrdmna elbette istibddt lazimsa” (Ergun,
1941, s. 75) musralari basta olmak iizere diisiincesinde de var olan vatanin kurtulusunun

ancak zuliim ve baskinin ortadan kalkmasiyla imkan bulacagi diisiincesidir.

Kirmani’'nin yukarida bahsi gegen siirinin yani sira 1896 senesinde Trabzon’da
nesredilen Risdle-i Rehydn-1 Bistan Efruz ber Tarz ve Tertib-i Edebiyat-1 Ferengistan-i
Imruz adl eseri yer yer Namik Kemal’in diisiince tarzini andiran eskinin radikal
tenkitlerinden ibaret iken yer yer siir ve inganin ne olmasi gerektigini savunan ikilemli
fikirlerinde Ziya Pasa’da rastlanan diialist tavri akla getiren bir eserdir. Toplumsal hayat
ve edebiyatta yapmak istedigi radikal yenilikler ve giir sesi en nihayetinde idam
edilmesine yol agan bu reformcu aydin cagdaslarina da c¢ogu kez ilham kaynagi
olmustur. Bunun yani sira Iran sahlari ve Osmanli sultanlarmi zaman zaman agir
elestirilere tabi tutmustur. Dogru ile yanlis1 sahin fermanindan beklemek yerine kendi
akil 15181nda ve okuyarak dgrenmeyi topluma 6neren Kirmani’nin hayatina bakildiginda
Avrupa’ya seyahat ettiine dair hicbir bilgiye rastlanmaz. Bu durum ve onun Istanbul
ile Trabzon’da bulundugu bilgisi esasen Avrupa edebiyati ve modernlesen Dogu ile
tanigmasina imkan saglayan tek kanalin Osmanli modernlesmesi oldugunu gosterir

niteliktedir.

4.1.3.4. Anayasa ve Kanun

Anayasanin tanzim edilmesinin gerekliligi ve kanun sistemine gecis meselesine
atfedilen énem esasen Osmanli Imparatorlugu ve Iran’daki aydin kesimin iizerinde
cokca durdugu bir meseledir. Bu meseleyi ele alan siirlerin 6nemi bilhassa Mesrutiyetin
ilan1 ile tanzim edilen anayasa devrinde kaleme alinmalar1 hasebiyle daha da fazladir.
Zira bu meseleyi dogrudan konu edinen yahut yiizeysel olarak deginen siirler, buhranli
bir devrin havasit ve ulasilan bir gayenin sonucunda kaleme alinmislardir. Kaniin-1

Esasi’nin her iki cografyada da ilan edilmesinin ardindan askiya alinmis oldugu
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bilinmektedir. Bu durum anayasal sisteme gecis adina toplumun pek ¢ok kesiminin
verdigi savasi hiisrana ugratmasi hasebiyle yer yer Osmanli Imparatorlugu ve Iran’da
anarsik bir havanin olugsmasina da yol agmistir. Ancak anayasay1 bir ¢irpida askiya alan
Sultan II. Abdiilhamit ve Muhammed Ali Sah, ¢cogu kez kalemleriyle savasan gazeteci

ve sairleri siirgiin yahut idam ile cezanlandirmislardir.

Yeni Tirk siirinde kanun kavramina gerek Tanzimat ilkelerini hedefleyerek gerekse
Kanin-1 Esasi’yi kasederek deginen sairler Tanzimat devrinde ve I. ile II. Mesrutiyet’in
arasindaki yillarda say1r bakimindan az degillerdir. Siyasi meselelerin ele alinmadigi
yahut ortiik ele alindig1 Servet-i Fiinlin siiri bu baglamdan harigtir. Yeni Tiirk siirinde
Sinds?’nin “medeniyet resulii” olarak niteledigi ve dort kasidesinde adindan s6z ettigi69
Resid Pasa’nin ilan ettigi Tanzimat Ferman1 ve bu ferman ¢ercevesindeki kanunlardan
s0z edilmesi kuskusuz siir kavrammin Batili felsefe ve diizen anlamindaki ilk
orneklerinden olmasi bakimindan 6nem tagimaktadir. Bu baglamda bilhassa dérdiincii

kasidede gegen bazi misralar kanuna atfettigi 6nem bakimindan dikkate sayandir:

Sem’idir kalbimizin can ile mal i namtis

Hifz igin bad-i sitemden olur adlin fands

Ettin azad bizi olmus iken zulme esir

Cehlimiz sanki idi kendimize bir zencir

Bir itik-namedi insana senin kanunun

Bildirir haddini sultana senin kanunun

Fi’le ¢ikg¢ikga zamirindeki hayr-i niyyet
Buldu bir baska seref alem-i insaniyyet (Ibrahim Sinasi, 1960, s. 29).
Bu misralarda esasen Mustafa Resid Pasa’nin faziletlerinden soz etmek ilk amag olsa da

kanunun onemi de oldukg¢a acik bir sekilde vurgulanmistur. Kanun, sultana haddini

bildiren bir kudret ve kdolelerin azad edilmesi adina kullanilan 1tik-nameye misalidir.

% Bkz. sayfa ... (siirler ve tarihlerini belirttigim sayfa).
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Saltanatin 6ziinde var olan tek bir kisinin soziiniin kanun olarak kabul edilmesi on
dokuzuncu asirdan itibaren zevale ugrayan bir diizen olmustur. Zira yasa bunun Oniine
gecen ve halkin tiimiinlin kendi geleceklerine karar vermelerine imkan taniyan bir
demokratik gii¢ olmustur. Insaniyet aleminin baska bir serefe yiikselmesi ve kanun ile
zorbaca giiciin yokluga mahkim olmasi Sindsi’nin bu misralarda ustaca isledigi
fikirleridir. Bu kasidenin yani sira bahsi gecen dort kasidenin iiglincilisiinde Sinasi’nin
“Bu cebri men’ icin akl-i beser kodu kanun / Ki ettiler ana hiikmiince adl ii hak ta’bir”
(Ibrahim Sinasi, 1960, s. 26) seklindeki ifadeleri insan akl1 ile olusturulan kanuna biiyiik
bir 6nem atfetmistir. Sinasi’nin kanuna atfettigi Oonemin yani sira Kanin-1 Esasi
kavraminin ilk c¢arpici drnegine bakmakta fayda vardir. Bilindigi lizere ilk anayasanin
tanzim edilmesinde edebiyat ve diisiince diinyasindan olan siyaset¢iler olarak Namik
Kemal ve Ziya Pasa’nin da kayda deger bir rolii olmustur. Maddelerin tanzim edilmesi
ardindan 113. Maddeye II. Abdiilhamit tarafindan eklenen, zabitanin arastirmalari
sonucunda padisahin istedigi vakit istedigi sahs1 siirglin etmesi yoniinde olan maddeye
gerek Ziya Pasa gerekse Namik Kemal’in biiyiik tepkileri olmustur. Bu madde her ne
kadar Kantn-1 Esasi’den ¢ikartilmadan tasvip edilse de Namik Kemal’in “Biinydni
miilke verdi hakkiyle indirasi / Abdiilhamit Han’in Kanin-1 bi Esasi” seklindeki
olduke¢a agik ve radikal bir misrain1 kaleme almasiyla sonuglanmigtir. Namik Kemal’in
bu iki misra1 adeta uzun bir siir kadar onun duydugu hiddet ve hayal kirikligin1 gésteren
ve Kanln-1 Esasi’nin II. Abdiilhamit’in bu yaptigiyla kokiinden sarsildigini ve artik
devletin topyekiin yikilisina yol agacagini ifade eden bir yone sahiptir (Kuntay, 1956, s.
55).

Ferruhi-y1 Yezdi, gazeteci ve devrimci aydin kimligiyle modern Fars siirinde Kéantin-1
Esasi sozcligiinii cokga kullanan ilk ve dnemli isimlerden birisidir. Onun i¢in kanun
hiirriyetin anahtaridir. Ferruhi, bir milletin zevalini 6nleyebilme kabiliyetine sahip olan
tek unsurun ise kanun oldugu kanattindedir. O, “Bizim hiirriyetimizin mucidi kanun
oldugu i¢in / Kanun oldugu siirece biz yok olmayiz” (Farrokhi Yazdi, 1978, s. 172)
musralarinda bir yandan kanuna hiirriyet membai olarak bakarken diger taraftan kanuna
milleti koruyan bir hiiviyet katmistir. Onun siirlerinde sikg¢a ifade ettigi kanun hiikiimeti

Mesrutiyet ile esanlamli olarak kullanilmistir. Ferruhi, Kantin-1 Esasi, Mesrutiyet ve
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Meclis-i Stira-y1 Iran iicliisiinii bir arada kullandig1 asagidaki misralarinda, anayasaya

bir yandan hiirriyet diger yandan esitlik saglayan bir unsur olarak bakmaistir:

Ta ki Iran’da Kantin-1 Esasi nami payidar oldukca

Ta ki Mesrtite, havas ve avamin tiimiine hiirriyet sagladikca

Adalet zalime saygi duygmay1 6nledikge

Her daim séztime son noktay1 koymak adina bu siiri sdylerim

Meclis-i StirA-y1 Iran sonsuza degin payidar kalsin

Mesrite sahimiz’ kiyamete kadar sag kalsin™ (Farrokhi Yazdi, 1978, s. 149).

Ferruhi’nin yani sira Kanlin-1 Esasi ve Mesrutiyet kavramini zaman zaman esanlaml
zaman zaman ise birbirinin tamamlayicisi olarak goren diger dnemli bir isim de onun
gibi hem gazeteci ve hem sair olan Seyyid Esrefeddin Hiiseyni-yi Gilani yahut Nesim-i
Simal’dir. Iran’in demokrasiye gegisi ve sahin kudretlerinin engellenmesi baglaminda
ilk resm1i hareket olan Mesrutiyet ve Kantin-1 Esasi’nin ilan1 bu devirde gerek miistakil
siir kitaplarinda gerekse ansizin Mesrutiyet neticesinde artig gosteren siireli yayinlarda
daha ¢ok siir tiirlinde ortaya konulmustur. Seyyid Esrefeddin Hiiseyni-yi Gilani,
asagidaki misralarinda Mesrutiyetin adalet, insaf ve esitlik ile i¢ i¢ce ve Mesrutiyet
yontimini denetleyen tek kudretin Kantin-1 Esasi oldugunu boylelikle de zengin, sah ve
dilenci arasinda higbir farkin olmayisini 6ne siirmiistiir. Yillar boyunca sahin insan otesi
bir varlik oldugu meselesinin halka dayatilmasi bir yandan ve bilhassa on yedinci
asirdan itibaren farkli zaman dilimlerinde koriiklenen ekonomik sorunlar silsilesinin
halk tabakalar1 arasinda biiyiik ugurumlar agis1 ve toplumun ¢ok fakir ve ¢ok zengin
giiruhlara ayrilmasi diger yandan esitsizligi doruk noktaya ulastiran baglica etken
olmustur. Mesrutiyetin ise ortadan kaldirmayr hedefledigi 6énemli sorunlardan birisi ise
bahsi gecen bu esitsizlik sorunu olmustur. Seyyid Esrefeddin’in bahsi gegen misralari

bu sekildedir:

"® Burada kastedilen sah, 1. Mersutiyet Fermani’n1 imzalayan ve Mesrutiyet’in ilanindan kisa bir
siire sonra vefat eden Muzafereddin Sah’tir.
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Mesriite meyve ve semerelerle dolu bir agagtir
Adliye ve insaf ve miisavat ise ona yardir
Onda her isi denetleyen Kantin-1 Esasi’dir

Gani ve sah ve dilenci arasinda bir fark yoktur” (Seyyed Ashrafaddin Gilani,
2013, s. 313).

Seyyid Esrefeddin’in meyvelerle dolu diyerek betimledigi Mesrutiyet esasen devrim
niteliginde yasanan miicadelelerin sonucudur. Halk arasinda yasayan ve halk diline
yakin bir iisibu olan Seyyid Esrefeddin’e gore halkin gesitli siniflarinin da biiytik

katilim gosterdigi bu devrim sonucunda sah ve dilenci esit olmustur.

4.1.3.5. Mesrutiyet

Osmanli imparatorlugu ve Iran’da Mesrutiyet kavramimin kullanim seyri hakkinda ilk
boliimde duruldugunda elde edilen sonuglardan birisi bu kavramm iran’a Osmanl
Imparatorlugu’ndan ulasmis olmasidir. Elbette bu konuda gesitli fikir ayriliklari olsa da
sOzii gecen tahmin oldukca kuvvetlidir. Mesrutiyet sézciigii siirdeki kullanimu itibartyla
en yeni kavram olarak modern Tiirk ve Fars siirinde varlik gostermistir. S6zii gegen
sahadaki diger kavramlara nazaran en yeni kavramdir. Mesrutiyetin her iki cografyada
da benzer devirlerden gegtigi bilgisini géz Oniinde tutarak siirde de baslica iki tutumla
ele aldigin1 sdyleyebiliriz. Birinci tutum Mesrutiyet’in ilan1 adina duyulan sevincin
ifadesi ve ikinci tutumun askiya alinist hasebiyle duyulan hiisran hissidir. Elbette her iki
tutumda da Mesrutiyet ugrunda miicadele verilen ve 6zgiir bir yasamin anahtar1 olarak
tim yoOnleriyle olumlu bir siyasal ve toplumsal degisim ve doniisiim hareketidir.
Mesrutiyetin evreleri her ne kadar Osmanli Imparatorlugu’nda ve Iran’da benzer olsa da
aralarinda bazi farklar vardir. Bunlarin baglicalari Osmanli Imparatorlugu’ndaki
Mesrutiyetin iki evresi arasinda uzun bir aranin olmasi ancak Iran’da sozii gegen aranin
daha kisa olusudur. Bir diger fark ise Iran’da Mesrutiyet hamlelerinin bir devrim olarak
yasanmasi, bu hamleler silsilesinin bizzat Mesrutiyet Devrimi olarak anilmasi ve aydin

ve halk cokca kisinin sehit diismesidir. Diger taraftan Mesrutiyetin daha erken bir
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devirde Osmanli Imparatorlugu’nda yasanmasi yeni Tiirk siirinde yeni Fars siirinden
once ele alinmasina neden olmustur. Bu baglamda tespit edilen nokta atis1 ve belirli bir
ortakligin olmayisina karsmn fikir bakimindan Osmanli Mesrutiyetinin  Iran
Mesrutiyetine tesiri esasen bu yonde kaleme alinan siirlerde benzer bir miicadele
duygusunun yanki bulmasing sebebiyet vermistir. Mesrutiyetin ilan1 yoniinde duyulan
seving ve nihayet miicadelenin sonuglanmasiyla ortaya c¢ikan basari hissi elbette ¢okga
siirde ele alinmis ve sozii gegen hareketin bireysel hiirriyet, toplumsal hiirriyet, kadin ve
insan haklarma katkisi, mutlak monarsinin dizginlenmesi, adalet ve hukuk gibi getirileri
anlatilmistir. Lakin Mesrutiyetin ilgast yahut kotiiye kullanilmasi da yukarida
deginildigi tlizere var olan bir mefthumdur. Modern Tiirk siirinde II. Abdiilhamit’in
Kantn-1 Esasi’yi kotiye kullanarak 113. maddesine siirgiin etme yetkisi ekleyisi
nedeniyle metnin hazirlanmasinda emegi olan Ziya Pasa’nin hiddetinin yansidigi
misralar ve Seyyid Esrefeddin Hiiseyni-yi Gilani yahut Nesim-i $imal’in meclisin topa
tutulusu ve Mesrutiyetin ilgasi ardindan duydugu biiylik hiizniin yansidigi misralar
tasidiklar1 hayal kirikligi ruhu hasebiyle yakin bir ruha sahiptir. iki siir asagidaki
gibidir:

Ne cesaretle olur miinkesif ebnéy1 vatan

Dehset-alid-1 cebanet eb-i mesrutiyet

Yoksa diinyada nasib olmayacak m1 bilmem

Bize nev-i beserin hakki olan hiirriyet (aktaran Bilgegil , 1970, s. 247).

Fatiha meclisi tedariki goriin

Iyi bir kari (Kur’an Karisi) hazir edin
Baldan serbet ve helva yapin

Bu s6zii hepiniz acik edin

Rahmet olsun sana ey Mesrite’® (Seyyed Ashrafaddin Gilani, 2013, s. 263).
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Mesrutiyet her iki evresinde de esasen bir yaniyla daima yarali olmustur. Ziya Pasa’nin
Mithad Pasa’ya Mesrutiyetin babasi olarak bakmasi ancak bu denli inandig1 bir zatin
sultanin anayasaya olan miidahalesine itiraz etmeyisi onu bu misralar1 yazmaya
sevkeden ve biiylik bir hayal kirikligina ugratan vaka olmustur. Seyyid Esrefeddin
Hiiseyni-yi Gilani ise Mesrutiyetin ilan1 adina verdigi sonsuz miicadele ve bu gayesinin
gerceklesmesinin ardindan duydugu seving duygusuyla “Adl ii adaletten baska
memleketin bir gayesi yoktur / Mesrutiyet bahsinin ayaklar altina alinmasi imkdansizdwr /
Meclis-i Sirdmiz asla zevale ugramaz”" (Seyyed Ashrafaddin Gilani, 2013, s. 747)
misralarini kaleme alan kisidir. Fakat ayn1 kisi karsilastigi istibdat ve stikat-i hayalin
sonucunda Mesrutiyetin yasini tutmustur. Bdylelikle bir bakima Osmanli Imparatorlugu
modernlesmesi ve Iran modernlesmesinde verilen miicadelelerin benzer oldugunu
soyleyebilmenin yani sira duyulan acilar ve hiddetlerin de benzerligini sdylemek

miumkindiir.

Kavramlarin modernlesme devri Tiirk ve Fars siirinde adalet, kanun, vatan, hiirriyet,
esitlik ve istibdat karsitligindan séz edildiginde i¢ ige olusu olduk¢a Snemli bir
meseledir. Tiirk siirinde Tanzimat ve Mesrutiyet kavramlari ve Fars siirinde Mesrutiyet
kavrami esasen mutlak monarsinin sarsildigi ilk adimlar olmalar1 hasebiyle bu
baglamda kaleme alman siirlerin ¢ogunda hiirriyet, esitlik, adalet, istibdat karsithigi,
insan haklar1 ve kadin haklar1 gibi hususlar bir arada yahut i¢ ice kullanilmistir. Dogal
bir sonu¢ olan bu durum ise konularin tasnifini yer yer zorlastiran ve kesin bir ¢izginin

konulmasini engelleyen baslica nedenlerden birisidir.

4.1.3.6. Kadin ve Kadin Haklar:

Kadmin tipki erkek gibi insan olarak toplumda var olmasi gerektigi suuru ve sahip
oldugu haklarin da erkekle esit olmasinin elzem olusu meselesi esasen Dogu
cografyasinda on dokuzuncu yiizyila kadar toplumsal bazda var olmayan bir anlayis

meselesi idi. Klasik siirde ise kadini cinsellik ve dogurganlik yoniinden anlatan siirlerin
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yer aldig1 eserler say1 bakimindan az degildir. Diger yandan Osmanli Imparatorlugu’nun
ve Iran’mn Mesrutiyet dncesindeki hukuk sistemi kadmi adeta ikincil bir varlik olarak
nitelemekteydi. Tim bunlarin degismesinin kiviletmi da  Batilililasma cereyani
sonucunda ve Batinin hukuk sisteminin miitalaas1 neticesinde ger¢eklesen on
dokuzuncu asir gibi esasen oldukga geg bir zaman dilimine aittir. Modern Tiirk ve Fars
siirinde kadin kimligi, sahip oldugu haklar, oy kullanmasi, egitim almasi, giyim
meselesi, kadinin erkek karsisinda aciz bir varlik olarak nitelenmemesi ve ¢ok eslilige
getirilen elestiri meselesi ele alinan 6nemli konulardir. Bu ¢alismada tetkik edilen edebi
donemlerde ise sozii gegen mesele silsilesi baglaminda gesitli siirler kaleme alinmustir.
Yapilan taramalarda ele alinan devirde bahsi gegcen meselenin Fars siirinde tiirtinde
Tiirk siirine nazaran daha ¢ok islendigi ancak Tiirk edebiyatinda da bu meselenin roman
ve tiyatroda Fars edebiyatina nazaran daha fazla ele alindigi tespit edilmistir. Bahsi
gecen tiim meseleler etrafinda kaleme alinan siirlere yer vermenin ¢alismanin kapsami
dahilinde olmayis1 hasebiyle Tevfik Fikret’in “Hemsirem Igin” siirinden ve Ebii’l
Kasim Lahti’nin 1918 senesinde Istanbul’dayken kaleme aldigi “Harf-1 bi Cevap”

[Cevapsiz Kelam] siirindem 6rnek musralar verilmistir:

“Hemsirem i¢in”den:

Elbet degil nasibi mezellet kadinligin,
Elbet degil melekligin immidi ziilm u ser;
Elbet sefil olursa kadin algalir beser,
Lakin bugiin hep onlara ait y18in y18in

Endiseler, kederler, eziyetler, igneler!

Bicare kardesim, eziliib bitdin. Oyle mi?
En sonra ezdiler seni, éldirdiiler seni.
Ben yikmak istedim yapilirken bu medfeni,
Lakin hata birakmadi: muzlim, cehennemi
Bir kuvvetin elinde, miizehher fakat deni (Tevfik Fikret, 1908, s. 287).
Tevtik Fikret’in kadimin konumuna yonelik diislinceleri muasir medeniyetlere ulasma

yoniinde kadini ferdi ve ictimal yasamda erkek ile esdeger gorme fikriyle yakinlik arz

etmektedir. Tevfik Fikret’in “Hemsirem I¢in” adli siiri bir yoniiyle on sekiz yasinda
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vefat eden geng bir kiza yazilmis olmasinin 6tesinde tiim kadinliga yonelik olmasi
onemli bir 6zelliktir. Zira Tevfik Fikret bir noktadan sonra spesifik bir kadindan ziyade
tiim kadinlara samil olacak bir ifadeyle insan nevinin al¢calmasindaki en biiyiik kistas
olarak kadmin hor goriilmesini one siirer. Sair kadinlarin kars1 karsiya geldigi cesitli
sorunlar ve asagilanmalar1 goren bir goze sahiptir. Kardesinin Olimiiniin dogal
nedenlerden Gtiirii olmayisini yasadigi problemler hasebiyle vuku buldugunu 6ne siiren
Tevfik Fikret, “6ldiin” yerine “6ldiirdiiler seni” ifadesini kullanir. Bu ifade esasen tiim
kadinlar i¢in kullanilabilecek derecede genel bir ifade seklinde misralara dokiilmiistiir.
Kadinlarin diri diri gdmiilmesi, kizlarin kiigiik yasta zorla evlendirilmesi, erkeklerle esit
deger sahip olmayis1 Dogu corafyasinin ¢ogu bolgesinde var olan bir meseledir. Bu ise

kadinin dogrudan ve dolayli 6liimiine neden olabilmektedir.

Utangtan eriyip yerin dibine girdim 0 vakit ki rakip, senin
Cehaletini elestirdiginde ve benim bunu goériip de verecek bir cevabim olmadiginda
Iddialarda bulunan bir kimseye nasil cevap vereyim

Sevdigin nigin bilim ve okuma pesinde degil diye sorunca’ (Abolghasem Lahuti,
2001, s. 192).

Sair esinin okuma yazma bilmedigi ve bilgili olmadigi hususunu elestiren biriyle
karsilastiginda bu mesele onu lizmektedir. Bu durum esasen kadin etrafindaki deger
yargilariin degistigini gosteren bir Ornektir. Zira dnceden bir kadmin iyi ve degerli
olusunun kistaslar1 bilgi sahibi yahut okuma yazma bilmesinden ziyade dogurganligi ve
esine hizmet edisi seklindeydi. Lahdti’nin Iran dzelinde olmaksizin genis bir ifadeyle
Sark kadinina seslenisi ve kadinsiz bir toplumda terakkinin imkansizigini savundugu

misralar agsagidaki gibidir:

Uykudan uyan ey Dogu giizeli
Kalk ve Dogu bayragini dalgalandir
Senin sahsin olmadan terakki yolunda

Dogu bir adim dahi atamaz
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Ey caliskan Iran kiz1
Kalk ve Dogu bayragim dalgalandir® (Abolghasem Lahuti, 2001, s. 190).

Bu musralar da esasen Tevfik Fikret’in bir toplumun gelismesi yoniinde kadin ve kadin
haklarina atfettigi 6nem ile benzerlik gostermektedir. LahiGti’nin Dogu kadini 6zelinde
ve Fikret’in nev-i beser genelinde fikirlerini ifade etmesi bir benzerlik olarak
degerlendirilebilir. Lah(ti’nin bir sanat¢1 ve diisiliniir olarak ise Tiirkge biliyor olmas1 ve
kisa bir siireligine de olsa Istanbul’da bulunmus olmasi Edebiyat-1 Cedide basta olmak
tizere modernlesen Tiirk edebiyatini mercek altina aldigi ihtimalini kuvvetlendirir
niteliktedir. Devrinin 6nde gelen sanat ve diisiince isimlerinden olan Tevfik Fikret’in ise
kendi muasirlarinca ilk okunacak isimler arasinda oldugu malum bir husustur. Bu
nedenle iki siir arasindaki benzer ifadenin muhtemel bir etkilenmeden ileri geldigini
sOylemek miimkiindiir. Kadinin bir sevgili olarak modern Tiirk ve Fars siirinin ele
alan devirlerine yansima bigimi bu bagligin kapsami dahilinde olmamasi hasebiyle

sOzii gegen mesele “ask™ kavraminin ele alindig1 baslik altinda degerlendirilmistir.

4.1.3.7. insan Haklar1, Adalet ve Esitlik

Insan haklari, adalet ve esitlik seklindeki birbirinin tamamlayicisi niteliginde olan bu iig
kavram da siire modernlesme neticesinde giren 6nemli konular silsilesidir. Ele alinan
edebi devirlerde ¢ogu kez birbirinin tamamlayicisi yahut esanlamli olarak siirlerde bahsi
gecen bu konular silsilesi esasen Batili felsefenin bir iiriiniidiir. insanin salt insan olmasi
nedeniyle dini, dili, ki, serveti ve konumunun goz ardi edilmesinin gerekliligini
savunan siirler esasen bu tiiriin modern kimlik kazandig1 devrin bir getirisidir. Adalet

ise insan tiirlinii hukuk sistemine gore ve esit gorerek yargilamak ile yiikiimliidiir. Tlim
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bunlar elestirel yahut aydinlatmact gozle ele alan siirler on dokuzuncu asirdan itibaren

varlik gostererek Mesrutiyet devrinde doruk noktasina ulagmistir.

Sindsi’nin medeniyet resulii olarak tabir ettigi Mustafa Resid Pasa ve Tanzimat ruhu
esasen bahsi gegen bu yenilik¢i sairin fikir ikliminde 6nemli bir konuma sahiptir.
Sinasi’nin Resid Pasa’yr adil bir devlet adami olarak betimlemesi ve bu beyaninda
adalet ve hikmet ile devleti yonetmenin kahramanca bir erdem oldugunu 6ne slirmesi
onun adalete yiikledigi hayati konumu da gozler Oniine serer. Bu durumun baglica

ornegi olan misralar kuskusuz onun Miintehdbdt-1 Es ar’inim ikinci kasidesinde geger:

Adl i hikmetle eden sen gibi re’y i tedbir
Kahramandir ne kadar etmese de ceng ii cidal
Adl i hikmet sifat-1 bahire-i Mevla’dir

Zor ii ciir’atse degil Adem ii hayvanda muhal (Ibrahim Sinasi, 1960, s. 23)

Hakk u inséaf ile kan etmeden ettin kanun
Oldu batil isi cellad-1 leimin battal (Ibrahim Sinasi, 1960, s. 23).

Sinasi adaletin 6nemini Resid Pasa’ya yazdigi bu kasidede 6ne siirerken bu sadrazamin
adaleti kan dokmeden sagladigin1 da ifade eder. Adaleti saglayan ara¢ ise kuskusuz
kanun olup adeta adalet kavraminin tamamlayicist olarak bahsi gecen kasidenin

baskdsesinde yer almistir.

Adalet kavrami esasen esitlik kavramimin bir tamamlayicist olarak Namik Kemal’in
siirlerinde varlik gdsteren kayda deger bir meseledir. Onun nazarinda milletin bagrinda
adaletin olmayist o milleti zevale gotiirecek 6nemli bir etkendir. “Bulunmazsa addlet
milletin efrddi beyninde / Geger bir giin zemin-i arsa ¢iksa pdye-i devlet” (Goggln,
1999, s. 284) diyen Namik Kemal adaletin tamamlayicis1 olan esitligi eser verdigi
buhranli bir devirde bir kademe daha One tasiyarak eskiden Allah’in gdlgesi olarak
kendini niteleyen hiikiimdar1 ait oldugu gercek kata yani insan katina mensup bilmek

suretiyle “Bize gayret yakisir merhamet Allah’indir / Hiikm-i dti ne fakirin ne sehin-
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sahindr” (1999, s. 335) misralarinda da gelecek hiikmiiniin ne tebaaya ne de padisaha
ait oldugunu agik bir sekilde ifade eder.

Esitlik meselesi bu devrin siirine yansiyan onemli bir meseledir. insanlarmn tamami
Allah’in yarattig1 kullar olarak onun katinda esittirler. Sosyal statii, din, dil, irk gibi
ayirict meseleler ise sosyal bir varlik olan insanlarin sahip oldugu haklar ve tabi
tutulduklar1 davraniglar1 degistiren bir faktor haline gelmistir. Zenginin fakiri ezdigi bir
diinyada bu durumu zarif bir istihza ile elestiren ve siirlerinde hiciv lislibuna ¢okca yer
veren Irec Mirza, is¢isine kiigiimseyici gozle bakan bir isvereni ve iscinin ona

sOylediklerini bir kit’asinda basariyla ele almistir. Bahsi gecen kit’a asagidaki gibidir:

Duydum ki birgiin bir igveren

Iscisine kibir ve kendini begenmislik duydusuyla bakiverdi
Is¢inin ruhu onun yaptigindan incindi

Zira ki o bakis1 ziyadesiyle asagilik gordii

Ey mal sahibi nedir bu kibir, dedi

Rengpere yaptig1 isin karsiligini vermektesin

Benim rengper olmamin sebebi

Zenginler yiiziinii gormemek isteyisimdendir

Sen benden gii¢ istersin ben de senden para

O halde bu asagilik gormek nedendir

Benden gii¢ ve senden para, iste bunlar birbirinin karsiligidir
Bunun bir sagkinlik pay1 yoktur

Bu topraga alnimdan miicevher sagmaktayim

Senden bu zanaatin kargiligini almaktayim

Kimseye bedavadan bir sey vermezler

Nedir bu para babalarinin kibri

Birbirlerine bu denli muhtag olan insanlar

Neden birbirlerine bu denle iistten bakarlar’’ (aktaran Tajrobekar, 1971, s. 147).
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Siirlerinin bi¢imi her ne kadar klasik olsa da ve aruz vezninden bir tiirli uzaklagamasa da
Irec Mirza bu eserinde oldugu gibi oldukca sade bir dil ile toplumsal problemlere dikkat
cekmistir. Burada rengperligi segen bir isci kibirli zenginlerdense bitkiler ve cigeklerle
ugragsmak adina bu meslegi sectigini ifade eder. Diger taraftan siirde esasen rengperin
yerine oturan Irec Mirza insanlarmn esit oldugunu ve birbirine muhtac oldugunu ifade
eder. Fransicadan g¢esitli siir terciimeleri olan ve Fransizca eserleri bulunan bu
Mesrutiyet devri Iranli aydimmn asri meselelere deginmesi daha ¢ok Fransiz kanalindan
gerceklesse de Tebriz’de dogup Tiirkge biliyor olmasi Istanbul’daki modernitenin

nabzini tuttugu ihtimalini akla getirmektedir.

Insan haklarinin énemine daha Nasiredin Sah’m saltanat yillarindan itibaren deginen
Mirza Aga Han-1 Kirmani’nin “Eger ki haywr ile serri aywt etmek istiyorsaniz / Hukuk-1
beseri (insan haklarin) okumamz lazim gelir”™® (aktaran Browne, 2019, s. 314)
misralar1 halka seslenerek onlar1 gaflet ve dalaletten kurtarmak isteyen ¢igliklardir. Akil
ve bilgi 1s1¢inda kendi hayrin1 secebilen ve insan haklarina vakif olan insan tipinin

varlig1 adil bir toplumun insasi i¢in gerekli ve 6nemli bir sarttir.
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4.1.3.8. Yenilesme

Teceddiit, yenilesme ve yeniligin 6nemi modern Tirk ve Fars siirinde ¢okga rastlanan
konulardan birisidir. Bunun tamamlayicist olan Batililagsma ise ¢ogu kez yenilesme ile
esanlamli olarak kullamlmistir. Zira yenilesme devrinde Osmanli Imparatorlugu’nun ve
fran’m o6rnek aldig1 cografya Bati medeniyetinin yerlestigi topraklar olmustur.
Yenilesmeye ve Batililasmaya onem atfeden sailerin karsisinda bahsi gegen hareketleri
elestiren sairlerin oldugu da bir hakikattir. Lakin bu cereyana olumlu bakanlar sayica,

olumsuz bakanlara nazaran daha fazladirlar.

Sinasi, Miintehabat-1 Es’dr’in birinci kasidesinin elli ti¢ ve elli dordiincii beyitlerinde
Bat1 ve bilhassa Fransa yillarinin tesiriyle eline kalem alip bir gazel yazdigindan
bahsetmesinin yan1 sira Bati’nim bilimsel iistiinliigiinden ve Osmanli Imparatorlugu’nun

modernlesmesinden s6z etmeyi ihmal etmez:

Péris’in bade-i sevkiyle olup mest-i harab

Bir gazel eyledim averde-i bezm-i tibyan

Ram’a bir Avrupali biit vereli revnak u sa’n

Resk-i iklim-i Firenk olmalidir Tiirkistan (Sinasi, 1960, s. 21).

Aruz vezniyle kaleme alman ve kaside formunu tasiyan bu siirin yeniligi kuskusuz
icerigindedir. Bat1 gibi olmak, Bati’ya benzemek ve bu benzemeyi bir revnak ile san
olarak goren Sindsi, kuskusuz bir yandan Tirk siirinin yeni bir kimlik kazanmasina
dogru radikal adimlar atarken diger yandan yetismekte olan nesil i¢in ¢ig1ir agici bir rol

oynamistir.

Miiteceddit memleketleri on dokuzuncu asirdan itibaren daha ¢ok gorme firsati bulan
Dogu aydmnlarinin basinda Ziya Pasa’nin geldigini de sdylemek miimkiindiir. Onun,
kiifr diyarinda gordiiklerini methettigi asagidaki misralarinda da esasen teceddiidiin
oneminden bahsederken bir kiyas yapmis ve Avrupa’da var olan biirokratik ve bilimsel
gelisimi kendi memleketinde gormeyisinden oOtiirii duydugu hosnutsuzlugu ifade

etmistir:
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Diyar-1 kiifrii gezdim beldeler kaganeler gordiim
Dolastim miilk-i Islam’1 biitiin viraneler gérdiim
Bulundum ben dahi Dariigsifay1 Bab-1 Ali’de
Felatun’u begenmez anda ¢ok divaneler gérdiim
Huziir-1 glise-i meyhaneyi ben gérmedim gitti
Ne meclisler ne sahbalar ne isrethaneler gérdiim
Cihan namindaki bir maktel-i 4’ma yolum diisti
HiikGimet derler anda bir nice salhaneler gordiim
Ziya degmez humari keyfine meyhane-i dehrin

Bu igretgehde ben ¢ok durmadim amma neler gérdiim (aktaran Enginiin, 2007, s.
475).

Ziya Pasa c¢ok acik bir islipla bir yandan Dogu cografyasinda gordiigii ¢arpikliklar
Bab-1 Al 6rnegine vurgu yaparak ifade ederken diger taraftan mamur bir Batidan séz

etmistir.

Ferrthi, iran’m yenilesmesini 6liimden donmesi ve sorunlarmnmn ¢dziime ulasmasi
yoniinde bir gereklilik olarak gormekteydi. Elbette muasirlarinin pek ¢ogu da bu konuda

onunla hemfikirlerdi. Onun

Kendimiz igin yeni seyler diisiinmemiz elzemdir

Ve bu eski tarzi tamamen birakmak elzemdir

Ceza kudreti ve kanun baskisiyla

Bizleri vazifemizle asina etmek elzemdir’® (Farrokhi Yazdi, 1978, s. 127).
Misralart eskinin kayitsiz sartsiz tlim yonleriyle reddi ve yeni olanin kabulil
anlamindadir. Kanun ve yasa ise bu misralarda 6nemli bir yenilesme getirisi olarak
topluma yapmasi ve yapmamasi gerekeni verdikleri ceza ile 6greten bir giic kaynagidir.

Artik eskide oldugu gibi bir tek sahin fermaniyla azledilen, 6ldiiriilen, cezalandirilan
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yahut tam tersi ddiillendirilen kimseler yerine kanun emriyle tiim bunlara ¢arptirilan bir

toplum vardir.

Seyyid Esrefeddin Hiiseyni-yi Gilani yahut Nesim-i Simal, bir kanun ve Mesrutiyet
taraftar1 olarak elbette yenilesmeyi belli ¢erceveler cizerek desteklemistir. Ona gore
tamamen Batili olmak ve korii koriine bu medeniyetin her basarisini ittihaz etmek
yanlistir. Ancak elbette Batinin bilimsel, teknik ve faydali gelismisliklerinden
faydalanmak onun da destekledigi bir meseledir. Bu dogrultuda Giléni, teceddidii
elestirenler ve tamamiyla eski gelenegin devam etmesini savunanlara yontelik “Hitab be
Ferengiyan” [Frenklere®® Hitaben] adli elestirel bir siir kaleme almustir. Siirin bazi

musralart agagidaki gibidir:

Ey Frenki ittifak ve ilim ve sanat senin olsun

Adalet ve kanun ve esitlik senin olsun

Cihangirlik ve savas ve cidal sdylemi senin olsun
Hirs ve haset ve kin ve gam ve diigmanlik bizim olsun

Rahat uyku, keyif ve seving, envaicesit nimetler bizim olsun (Seyyed Ashrafaddin
Gilani, 2013, s. 299-300).

Gilani’nin musralar1 bir bakima Batililarin sahip olduklari ancak tiirlii desiselerle
Dogunun sahip olmasinin oniinii kestikleri birer terakki aracidir. Ancak siirin ana fikri
esasen gelisme elde etme hususunda bir tiirlii tam bir basar1 elde edemeyen Dogunun
tek engelinin Avrupa iilkeleri degil diger taraftan memleketin i¢indeki irtica taraftarlari
oldugunu o6ne siiren Gilani, gaflet uykusunda olan kendi toplumunu yergiye tabi
tutmugstur. Bu siir ve Ziya Pasa’nin yukaridaki misralar1 bir bakima geligmenin 6nemini
savunurken diger taraftan gelismeyi engelleyen etkenlere de vurguda bulunmalari
yoniinden benzerlik gosterse de tarihi bilgiler 15181inda herhangi bir etkilesim olmadigini
sOylemek miimkiindiir. Fakat bu benzerlige yol agan meselenin esasen benzer bir
sekilde Batililasan iki cografyanin yasadigi sosyal, siyasal, toplumsal ve bilhassa da

ekonomik sorunlardan ileri geldigini s6ylemek miimkiindiir.

% Avrupallar kastedilmektedir.
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4.2. BICIMIN DEGISIME UGRAMASI
Siirin konusunun giizelligi kadar dis goriiniisii ve ahenginin de uzun yillar Tiirk ve Fars
siirinde sanatgilarin baslica gayelerinden birisi oldugu bilinmektedir. Oyle ki eksiksiz ve
hatasiz siirler yazabilmek adina yillarca aruz vezni dersi alan pek ¢ok usta sairin g¢esitli
ciraklik evresinden gecerek ustalastigi bilinmektedir. Tiirk ve Fars siirinde var olan
vezin ve kaliplarin tamamen degismesi meselesinin yirminci yiizyilin ikinci ¢eyreginden
sonra yavas yavas ortaya atilmasi ve bunun belki de en radikal adiminin ise Tiirk
siirinde Orhan Veli Kanik (1914-1950) basta olmak iizere Garip Hareketi mensuplari,
Fars siirinde ise Nima Ytsic (1897-1960) ve onun tesirinde olanlar tarafindan atildigi
bilinmektedir. Ancak bahsi gecen bu isimler ve onlarin tesirinde yeniliklere devam
edenlerin, giinimiizde dahi siir estetigi igin ciddi bir onem ve deger olarak nitelenen bu
geneneksel bigimlerde degisiklik yapabilmeleri ve bu denli radikal adimlar atabilmeleri
eskiye agilan ilk isyan bayragi degildir. Kuskusuz kendilerinden onceki devirler
boyunca evvela igerik sonra ise bigimde bir degisimi gerekli géren ve bunu eldeki
imkanlar dahilinde gerceklestiren Oncii ¢agdaslasma taraftarinin c¢abasiyla siirin
degismesi ve asrilesmesi miimkiin olmustur. Tiirk ve Fars siirinde on dokuzuncu asrin
son ceyreginden yirminci asrin ilk c¢eyregine kadarki bicim degisimleri iki koldan
ilerlemistir. Bunlardan ilki geleneksel ve uzun yillar boyunca kullanilan nazim
sekillerinde siire uygun ufak capli degisikliklerden ibarettir. Ikincisi ise Fransiz siirinde
yaygin olan bazi nazim sekillerinin kullanilmasi seklinde olmustur. S6zii gecen
degisimlerin her ikisi de sayr bakimindan ¢ok olmamakla beraber ilki digerine oranla

daha fazladir.

4.2.1. Klasik Nazim Bicimlerinde Yapilan Degisiklikler

Arap edebiyatindan alian etki cergevesinde gelisen Islami dénem Tiirk ve Fars siirinin
genel yapisinin ciddi ortakliklar arzettigi bilinmektedir. Bunun yaninda var olan
ortakliklarin igerik ve bilhassa da bi¢im yoniinden oldukga kati ve degismez kurallara
tabi olduklart da malumdur (Andi, 1997, s. 16). Esasen klasik Tiirk, Fars ve Arap
siirinde var olan aruz vezni kaideleri bir bakima nota kurallar1 gibi gdzardi edilmemesi
gereken ve gozardi edildigi takdirde bir hata olarak degerlendirilen bi¢im estetiginden

ibaretti (Baraheni, 2007, s. 13). Ancak modernlesme devri Tiirk ve Fars siirinde aruz
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vezninde yapilan kisaltma ve kirpma denemeleri bu kaide bagindan kurtulmak isteyen
yeni zihniyetli sair tipinin bir ¢abasindan ibaretti. Tek bir siirde ¢esitli aruz vezinleri
kullanmak denemesi de aymi sekilde anlamdan taviz vermek istemeyen sairin
cabasindan ileri gelmekteydi. Diger bir mesele ise kafiye meselesi olarak modernlesme
devri Tiitk ve Fars siirinde var olarak kafiyenin kistaslarinin degistirilmesi veya
tamamen kaldirilmas1 yoniinde olmustur. Mamafih bir bakima eski siir estetigi
gelenegini elden birakmakta zorlanmasi hasebiyle bicim gilizelligine onem veren on
dokuzuncu asir ve yirminci asrin ilk ¢eyreginin asrilesme taraftari sairleri, anlam ile
bi¢im arasinda kaldiklar1 durumlarda ¢ogu kez anlami 6n planda tutmak suretiyle aruz
kurallarma kismi degisiklikler getirerek bu arada kalmiglik sorununa bir ¢ozliim
bulmuslardir. Bu durum ise bi¢cim giizelligini anlam ve igerige tercih eden klasik
siirdeki pek ¢ok sanat¢inin zihniyetinin tersidir. Klasik Tiirk ve Fars siirinde gerek
anlam gerekse bi¢im bakimindan esit derecede gii¢lii olan eserler kuskusuz sayi
bakimindan fazladir. Ancak bu 6rnekler istatistik veriler olarak bir ¢izelgeye yansitilirsa
kuskusuz bir olgunluk devri ardindan yasanan ciddi diisiisii gosterebilir. Zira zamanla
ustaca kaleme alinan pek cok eser her iki {ilkenin edebiyatinda tekrara diismiistiir.
Kendini nazim bigimleri, aruz ve kafiyenin tutsagi olarak goren modernlesme devri
Tiirk ve Iranl sairler, bu baglamda birden degil zamana yayilan gesitli hameleler ile siir
estetigini yeni bir safhaya tasimislardir. Boylece konu ve igerik ¢ogu kez bi¢ime tercih
edilmistir. Bu hamleler evvela aruz kurallarinda gevsemelerle yapilmis ve daha sonra

aruzun tamamen birakilmast ile siir tiiriinde yeni bir devir baglamistir.

Modern Tiirk ve Fars siirinin ele alinan devirlerinde istisnasiz bir sekilde tiim sairlerin
klasik nazim bi¢imlerini modern igerigi ele alarak kullandiklarin1i séylemek
miimkiindiir. Aralarinda ise aruz veznini siirin belirli noktalarinda kisaltarak duygularini
daha organik ifade etmeyi amaglayan isimler olmustur. Bu baglamda so6zii gegen
yontemin Tiirk siirindeki basarili ilk orneklerini Cenab Sehabettin ve Fars siirindeki
basarili ilk oOrneklerini Mirzade-yi Iski’de gérmek miimkiindiir. Diger taraftan aruz
vezniyle kaleme alinan ancak bir degil birden fazla veznin kullanildig1 siirlerin ele
alman devirde sadece Tiirk siirinde var oldugunu sdylemek miimkiindiir. Yine bu

baglamdaki ilk radikal 6rneklerden birisi olarak Cenab Sehabettin’in “Elhan-1 Sitd”sin1
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belirtmek gerekir. Elbette bu 6rneklere gelinceye kadar aruz, kafiye ve nazim bigimleri
hakkinda cesitli tartismalar ve fikir beyanlar1 s6z konusu olmustur. Modern Tiirk
siirindeki maliim olan 6nem ve konumunun yaninda modern Fars siirinde de biiyiik
etkilerinin oldugu tarafimizca saptanan Namik Kemal, kafiyesiz siir meselesini one
stiren ilk edip ve diisiiniir olmasi bakimindan da iizerinde durulmasi gereken bir isimdir.
Onun siir hakkindaki diisiinceleri Tiirk sairlerinin yani1 sira Iranl sairlere de etki
etmistir. Icerik yoniinden saptanan etkilerin yaninda istibdat devrinin Oncesi ve
sonrasinda eserlerinin Iski, Kirmani, Takizade, Raf’et basta olmak iizere ¢ok sayida
[ranl1 sanat¢1 ve diisiiniir tarafindan takip edildigi hususu belirtilmistir. Boylelikle
Namik Kemal’in eserlerini mercek altina alan bahsi gegen iranli isimlerin muhteva
yoniinlin yan1 sira bicim meselesi etrafindaki diisiinceleriyle de asina olduklar1 kuvvetli
bir ihtimaldir. Ozgiil’e gére Namik Kemal’in kafiyeye gereksiz bir 6ge olarak bakmasi
ve bu yonde teoriden pratige gegme istegi onu siirde bigimin degismesine ¢i8ir agici bir
itiraz bayragi kaldiran ilk isim yapmustir. Zira on sekizinci asrin sonunda Kani Efendi
gibi bir ismin “Si’rimde vezn ii kifiye hi¢ hdcetim degil” demesine karsin bu yonde bir
ornek vermeyisi ve ¢1gir agict bir konuma erismemesi esasen devrin gelenege baglilik
havasinin bir drintidir (2014, s. 61). Kafiyeyi “mdni’-i terakki” bir unsur olarak
niteleyen Namik Kemal’e gore kafiye ugranda muhteva ve anlam gézardi edilmesi bir
noksandan ibarettir. Bu fikirleri ise onu mensur siir yazmaya sevketmistir. Namik
Kemal’in hece vezni kullanmasi ardindan kafiyesiz siir ornekleri verdigini belirten
Ozgiil, esasen onun hece vezni denemesinde Ziya Pasa’nin Tartuffe cevirisindeki 5+5
hece vezninin etkisi oldugunu o6ne stirmiistiir (2014, s. 62). Boylelikle birinci kusak
Tanzimat sairlerinin yaptig1 sekilde yenilesme ve degisim hamleleriyle Tiirk ve iranh

olan kendi ¢agdaslarina tesir ettikleri sOylenebilir.

Klasik siirin olduk¢a 6nemli bir pargasi olan estetik meselesi ve kafiyenin kullaniminin
adeta bir heykel yapar gibi biiytik bir titizlikle se¢ilmesindeki gereklilik malum olan bir
husustur. Ancak yeni Tiirk ve Fars siirinde kafiyenin goz i¢in degil kulak i¢in estetik
olusunun ortaya atilmasi biiyiik yankilar uyandirmistir. Modern Tiirk siirinde yapilan
kafiye doniisiimii baglaminda Hasan Asaf isimli geng bir sairin 1896 yilinda kaleme

aldig1 "Burhan-1 Kudret” baglikli bir siirin Malumat dergisinde nesri ardindan gelen
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biiyiik elestiriler so6z konusu olmustur. Hasan Asaf’in “Zerre-i nurundan iken muhtebes
/ Mihr ii mehe bakmak abes” muisralarindaki kafiyelerde ses uyumu yani kulaga hitap
etme hususu mevcut ise de muktebes (u<) sdzciigliniin sin (u) harfi ile ve abes (<ue)
sozcugliniin peltek se (&) harfi ile sonlanmasi gelencksel kafiyeyi benimseyenler
tarafindan elestiri oklarina tabi tutulmustur. Geng sair ise yaptigt yeniligi Recaizade
Mahmut Ekrem’in gz igin degil kulak icin kafiyesi yoOniindeki diislincesiyle
savunmustur (Ercilasun, 2013a, s. 138-139). Recaizade Mahmut Ekrem’in bu fikrinin
yani sira “Her mevziin ve mukaffa lakirdi siir olmak ldzim gelmez.. her siir mevzun ve
mukaffa bulunmak iktizd etmedigi gibi.” (Recaizade Mahmut Ekrem, 1884, s. 10)
ifadesi de esasen siirin bi¢cim degisimi baglaminda kayda deger ve olduke¢a radikal bir
beyandir. Zira her manzum olan eserin siir olmadig1 kismen var olan diisiince olsa ve
siirde hayal giicline tanman mevki bir diger siir unsuru olarak goriilse de onun
kullandig1 ikinci ifade yani her siirin vezin ve kafiye ile yazilmasmin gerekli olmayisi

biiyiik bir yenilik hamlesi mahiyetindedir.

Bahsi gecen bu durumun benzeri ilk 6rnek ise modern Fars siirinde Mirzade-yi Iski’ye
aittir. Bahsi gecen kafiye degisimi yoniindeki misralara deginmeden evvel Iski’nin siir
kitabinda degindigi kafiye yenilikleri fikrine bakmak fayda vardir:
Bu siileri geleneksel Nevruz adetlerini yerine getirmek ve i¢imi kaplayan bu
mevsime has ask ile ve Farscaya has ifade asaletiyle kaleme almaktayim. Ben
bundan boyle eskilerin kafiye kurallarinin zincirini boynuma tasimayacagim. Bu
nedenle “giineh” (+X) ve “kadeh” (z) kelimelerini kafiye olarak kullanacagim. ...
Zira kafiyenin ahenkini algilamam goziin degil kulagin vazifesidir. Hi¢ siiphesiz

duyma kabiliyetine sahip olan her kulak giineh ve kadeh sozciiklerinin kafiye
olusturduklarini da farketme kabiliyetine sahiptir. (Eshghi, 1978, s. 261).

Bu climlelerin Nevriizindme adli siir kitapgigimin 6n séziinde gegmesi ¢cok dnemlidir.
Zira sozii gecen eser Istanbul’da kaleme alinmustir. Iski’nin ise gerek Istanbul
Darii’lfintin’unda derslere dinleyici olarak katilmasi ve modern Tiirk siirinden
etkilenmesi tarafimizca ortaya konulmustur. Tiim bu bilgilerin 1s18inda onun kafiye goz

icin degil kulak i¢indir ciimlesinin Recaizdde Mahmut Ekrem’in diisiincesinden

esinlendigi saptanmistir. Bahsi gecen misralar ise asagida verilmistir:

Mey igmenin giinah oldugunun sdylendigi vakitler gecti
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Benim canuma bir cam tokustur ki ne giizel bir titreyisi var kadehin® (Eshghi,
1978, s. 271).

Farsgasinin kafiye bakimindan anlasilmasi adina latinize edilmis sekli:

Glizest angeh ki migoftend: mey horden giineh dared
Bizen cami be cam-1 men ¢e hos vez’i kadeh dared (Eshghi, 1978, s. 271).

Boylelikle modern Tiirk siirinin modern Fars siirinin olusum siirecinde biraktig1 tesirin
yalnizca muhtevayla sinirli kalmayip ayn1 zamanda bi¢cimde de varlik gosterdigi 6ne

surtlebilir.

4.2.2. Yeni Nazim Bicimleri

Bati dillerini 6grenme ve yapilan edebi terctimeler bu dillerin siir tiiriindeki bigim
yenilige agilan 6nemli bir pencere mahiyetindedir. Yenilesme devri Tiirk ve Fars
siirinde denenen ilk yaygi Batili siir kaliplarindan birisi Sonnet olmustur. Ancak bu
baglamda iki edebiyat arasinda herhangi bir nokta atis1 etkilesim tespit edilmemistir. Bir
baska ifadeyle Bati edebiyatlar1 bilhassa Fransiz edebiyati tesiriyle denenen yeni
kaliplarin dogrudan s6zii gegen yazinlardan alinan tesir sonucunda vuku buldugu
belirtilebilir. Tirk ve Fars siirinde yeniligin mimarlar1 olarak ise sozii gegen tiirde ilk
ornek veren isimlerlerin Cenab Sehabettin, Tevfik Fiket (Andi, 1997, s. 307), Taki
Raf’et ve Mirza Cefer Hamenei (Ariyanpour, 2008b, 453-454) olduklar1 sdylenebilir.
Mirza Cafer’in Tiirk siirini yakindan takip eden ve mercek altina alan bir sanatkardir.
Taki Raf’et ise Fransizcay: ¢ok iyi derecede bilen ve dgreten ancak uzun yillar Osmanl
Imparatorlugu’nda kalmis bir isimdir. Tiim bunlardan 6tiirii iki ismin de yeni kaliplart
deneme baglaminda yenilik¢i Tiirk sairlerin eserlerinden etki alarak Fransiz orneklerine
yakinlik duymus olmalar1 gézardi edilmeyecek derecede Onemli bir ihtimaldir. Bir
bagka ifadeyle dogrudan etki aldiklar1 Fransiz siirindeki Sonnet basta olmak {izere yeni
kaliplarinin denenmesi baglaminda degisen bir edebiyattaki 6rnekleri gorerek denem

fikrine diismiis olmalar1 kuvvetli bir varsayimdir.
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Modern Tiirk siirinde 1895 senesine kadar Hazine-i Fiinin, Maliumat ve Madrif
dergilerinde nesredilmek suretiyle toplamda on bir sonnet vardir. Bahsi gegen on bir
siirden sekizinin Cenab Sehabettin’e ve birinin Tevfik Fikret’e ait olusu bu sairlerin
sonnet tarzinda siir kaleme almaya Servet-i Fiinin’dan Once basladiklarini
gostermektedir®™. Onlar bu ilk denemeleri ardindan Servet-i Fiindn devrinde bu
baglamda daha olgun ve ustaca eserler kaleme alarak sonnet tarzinda en ¢ok siir yazan
iki ¢18ir agici sanatkar olma 6zelligini tasimaktadirlar (Andi, 1997, s. 306). Modern Fars
siirinde “gazelvare” [gazel gibi] olarak anilan sonnet tarzindaki ilk 6rnek Mirza Cafer
Hamenei’ye aittir. 1913 senesinden 6nce kaleme alindigi diisiiniilen bu siirin ardindan
bicim yeniligi baglaminda Taki Raf’et’in 6nemli bir rolii bulunur. Kurulus ve idare
edilmesinde Raf’et’in biiyiik pay1 olan Teceddiit gazetesinin 1917 yilinda nesredilen
Nevruz 0Ozel sayisinda besi sonnet biciminde olan toplam yedi yeni tarzda siir
nesredilmistir. Sonnetlerden dordii Raf’et ve biri Mirza Cafer tarafindan kaleme
almmistir. Teceddiit gazetesinin yani sira demokrat partinin yaymn organi olan ve
Raf’et’in emekleri neticesinde yaymn hayati baslayan Azddistan isimli gazete de Batili
tarzda yeni nazim bi¢imlerinin denendigi bir yayin organi idi. Bu gazetenin yayin hayati
dort say1 nesredilip Raf’et’in intihari ve AzAdistan adli siyasi hareketin ortadan
kalmasiyla bitmistir. Azddistan’m 1920 senesinde nesredilen ikinci sayisinda yer alan
dort sonnet bu kalibin Fars siirindeki ¢igir agict olmayan ancak ilk 6rneklerindendirler
(Ariyanpour, 2008b, s. 454-456 ve s. 336). Ilk sonnet 6rneklerinin Taki Raf’et ve Mirza
Cafer’in kaleminden ¢ikmis olmasi bir rastlanti olarak degerlendirilmemelidir. Zira
Osmanli modernlesmesi ve yeni Tirk siirini bizzat yerinde goren ve ilk ismin teori
baglaminda ikinci ismin ise hem teori hem pratik baglaminda aldig1 ciddi etkiler goz
oniinde tutuldugunda bu yeni bi¢imi kullanma baglaminda Servet-i Fiin{in sairlerinden

etkilendikleri oldukga giiglii bir ihtimaldir.

Aruz Olgiisiinden uzaklagsma baglaminda Batili siir kaliplarin1 denemenin yani sira hece
veznine yonelme de dnemli bir deneme sahasina sahip olmustur. S6zii gegen 6l¢ii her ne
kadar yeni bir nazim 6l¢iisii olmasa da uzun yillar Arap siiri etkisinde kalan ve aruz

vezninde siir kaleme alan sanatkarlarin oldukga uzak kaldig1 bir bi¢im olmas1 nedeniyle

% Bu siirler i¢in bkz. And1 1997, s. 307.
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bir bakima yeni bir 6l¢ii olarak degerlendirilebilir. Modern Tiirk siirinde hece veznine
yonelis modern Fars siirine nazaran daha onceden gergeklesmistir. Tanzimat’in birinci
ve ikinci kusak sanatkarlarinin hece veznini kullanma etrafinda cesitli teorik yazilari
mevcuttur. Ziya Pasa, Namik Kemal, Abdiilhak Hamit, Recaizdde Mahmut Ekrem ve
Ahmet Cevdet Pasa bahsi gecen teorisyenlerin baslicalaridir (Kolcu, 2007, s. 29).
Ahmet Hamdi Tanpinar’a gore hece 6l¢iisii Tanzimat’tan sonra biiyilik bir ragbet gortir.
Bu ragbette ise klasik siirin son temsilcilerinden olan Akif Pasa’nin (1787-1845), torunu
icin yazdig1 “Mersiye”nin biiylik bir etkisi vardir. Bu siir bir yaniyla daima gelenkten
kopusun miicessem hali olarak varlik gosterme 6zelligini tasir (2016, s. 109). Bu eserin
yani sira Edhem Pertev Pasa’nin (1824-1872) Mahmut Nedim Pasa i¢in hece olgiisiiyle
yazdig siir de One siiriilebilir. Ancak modernlesme devrinin énemli safhalarindan olan
Tanzimat devrine bakildiginda hece vezni etrafina ilk s6z sdyleyenin Ziya Pasa oldugu
bilgisiyle karsilasmak miimkiindiir. Onun bu mesele hakkindaki gériisleri “Siir ve Insa”
makalesi ve Harabat’in “Mukaddime” bolimiinde yer alir (Kolcu, 2007, s. 31-32 ve s.
37-38). Fars siirinde ise hece vezni etrafindaki ilk deneme ve fikir beyan1 Mesrutiyet
devri siyasetcilerinden olan ve bir miiddet istanbul’da bulunup Ittihat ve Terakki
Cemiyeti’nin faaliyetlerini takip eden Mirza Yahya Devletabadi’ye (1863-1939) aittir.
O, hece vezniyle olan ilk denemesini 1911 senesinde yapmistir. Onun ardindan ise bu
Olciiyle kaleme alinan ilk ornekler Ebii’l Kasim Lahiti ve Sems Kesmayi tarafindan
kaleme alinir (Langaroodi, 1999, s. 37 ve s. 612-613). Yukaridaki bilgilere bakildiginda
modern Fars siirinde ilk hece 6lciisiiyle eser veren isimlerin Tiirkce bilen, Istanbul’da
bulunan ve modern Tiirk siirini yakindan takip etme firsatina sahip olan isimler
olmalari, Iranli sairlerden ¢ok daha erken bir tarihte hece dlgiisiiyle yeniden siir kaleme
alan Tiirk sairlerinden etkilenmis olmalar1 ihtimalini kuvvetlendirir. Bu baglamda
sOylenebilecek dnemli bir tespit de hece dl¢iisiine yonelmeyi ortaya koyan Tiirk siiri ve
Fars siirinin modernlesme taraftar1 teorisyenlerinin “biz Arap siirinden 6nce hece
vezniyle siir yazmaktaydik” benzeri fikirler beyan etmis olmalaridir. Bu durum bir
bakima Bati’dan tesir alma 6zelligi yaninda siirin her iki edebiyatta da modernlesme
evresinde yerel kaynaklara yoneliginin ilk 6nemli 6rneklerinden birisi olma 6zelligini

tasir.
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4.3. EDEBi POLEMIKLER VE SiiR TURUNUN GELiSiMi
BAGLAMINDAKI ROLLERI

Cogu kez elestiri sonucunda vuku bulan polemikler, toplumsal ve bireysel hayatin
bircok sathasinda goriilebilecegi gibi bireyin yarattigi edebi eserler baglaminda da
varlik gosterebilmektedir. Klasik Tiirk ve Fars edebiyatlarinda da var olan tenkitler ve
atismalar yer yer bahsi gecen devirlerde nevilerin gelismesi ve degismesinde etkili
olmustur. Ancak bu baglik altinda ¢aligmanin kapsami olan edebi devirler siiresince siir
tiirlinlin olgunlagsmasi baglaminda yapilan elestiri ve polemikler degerlendirilecektir. Bir
eserin ortaya konulusu ardindan farkli zihniyetlere sahip olan bireyler tarafindan okunup
tenkit edilmesi bir tarafiyla daima o eserlerin gelismesi ve olgunlagsmasina yardimci

olabilmistir.

Fransizca bir sozciik olan “critique” ifadesinin karsihiginda kullanilan tenkit, yazin
terimi baglaminda énemli bir disiplindir. Edebi tenkit icin gerekli olan edebiyat tarihi ve
edebi teori bilgisi bu disiplinin tamamlayicisi niteliginde olsalar da birbirinden ayri
disiplinler oldugu malumdur. Edebi tenkit 6zelinde ve tenkit eyleminin genelinde ortak
bir ozellik kuskusuz bu eylemin kisisel bilgi, birikim ve degerlendirmenin sonucu
olusudur. Ancak bu eylemin dogru ve yapici olmasinin en gerekli hususiyeti miimkiin

mertebe objektif olabilmektir®® (Ercilasun, 1998, 9 ve 13).

Modern Tiirk siirinin gelisme asamasinin 6nemli safhalarindan olan Servet-i Fiinlin siir
estetigi baglaminda ortaya ¢ikan baslica tartigmalardan birisi Dekadanlik tartismasi
olmustur. Bilindigi lizere Servet-i Fiinlin siirinin énemli hususiyetlerinden birisi liigat
Kitaplarindan ¢ikartilan eski ve alisilmamis bagdastirmalarin kullanimidir. Bu baglamda
ise ornek verilebilecek baslica alisilmadik tamlamalardan birisi Cenab Sehabettin’in
“Terane-i Mehtap” isimli siirinde gecen “sadat-1 semenfam” (yasemin renkli saatler)
seklindeki terkibin karsisinda sairini Dekadan olarak niteleyen Ahmet Mithat Efendi’nin

tutumu bir edebi polemige neden olur. Cenab Sehabettin’in bahsi gegen eserinin Mektep

% Edebiyat bilimi ve Tiirk edebiyat: 6zelinde tenkit meselesi i¢in ayrmtili ve kapsamli bilgi i¢in
bkz. Ercilasun 1998; Ercilasun 2013a; Ercilasun 2013b.
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mecmuasinda ve Ahmet Mithat Efendi’nin suglamasimin yer aldigi yazisinin Sabah
gazetesinde nesredilmesi siireli yayinlarin edebi nevilerin gelismesine sagladigl imkanin
Onemini gosteren bir Ornektir. Dekadanlar Fransiz edebiyatinda var olan ve eski
sanatcilarin eserlerini diriltmek suretiyle yeniliklere imza atan ve eserlerinde kendilerine
has bir kotiimser ve karamsar havanin var oldugu sanatgilardir. Ancak Ahmet Mithat
Efendi bu kavramin zamanla gerici sanat¢1 anlamina geligini yegleyerek makalesinde
kullanmistir. Bu durum ise iki sanat¢1 arasindaki karsilikli yazilarin kaleme alinmasinin
yani sira bu tartismaya Semsettin Sami, Siileyman Nesib, Hiiseyin Cahit Yalgin ve pek
cok ismin igtirak etmesini beraberinde getirdi. En nihayetinde Cenab S$ehabettin’in
yaptigi savunmalar karsisinda ikna olmus havasiyla Ahmet Mithat Efendi, Tarik
gazetesinin 3 Aralik 1989 tarihli baskisinda “Teslim-i Hakikat” adli bir yaz1 yazarak
tartisgmaya son noktayr koymustur (Ercilasun, 1998, s. 184-187). Tim bu karsilikli
yazilanlar bir yandan edebi nevilerin kendi iginde gelismesine zemin hazirlarken gazete
ve dergi gibi daha ¢ok kisiye ulasan yayin organlarinda nesredilmeleri hasebiyle geng

sanat¢ilarin da gesitli zihniyetlerin {iriinleriyle asina olmasina sebep olmustur.

Modern Fars siirinde ise bu tiiriin gelismesine katki saglayan 6nemli tartismalarindan
birisi Taki Raf’et ve Muhammed Taki Bahar arasinda ge¢mistir. 1916 senesinde
Tahran’da Muhammed Taki Bahar’in 6nderliginde Déaniskede adli bir enciimen kuruldu.
Bu toplulugun amaci yeni konulart eski siir kaliplarina uygun sekilde ortaya koyarak
ifade etmekten ibaretti. Bu enclimenin ayrica Ddniskede adiyla ¢ikarttigi bir edebi
dergileri de vardi. Daniskede’nin zihniyetinin zidd1 bir fikir ¢izgisine sahip olan ve
Tebriz’de nesredilen Teceddiit adl1 gazetenin basyazarlarindan ve yoneticilerinden olan
Taki Raf’et, Muhammed Taki Bahar ve Danigskede’nin aksine edebiyatin bilhassa da
siirin igerikten bigime dogru yavas bir degisim yasamasi yerine ansizin ve adeta bir
devrim yasar gibi degismesinin taraftar1 idi. Daniskede enciimeninin iiyelerinden
birisinin isimsiz sekilde Zebdn-1 Azad gazetesinde klasik Fars siirinin ustalarindan olan
Sirazli Sa’di’yi 6vdiigii ve onun siirinden biiylik bir hayranlikla bahsettigi makaleyle
karigilasan Raf’et, Teceddiit gazetesinin 15 Ocak 1918 tarihli 66. sayisinda “Azizim,
Tahranli genglerin kalemlerinin miirekkebinde heniiz bir firtina kopmamais.” ciimlesiyle

baslayan elestirel bir yazi kaleme almistir. Bundan haberdar olan Muhammed Taki
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Bahar ise Raf’et’in hiddetine hak vererek boyle bir yazinin nesredinden haberdar
olmadigini ve enclimen iiyelerinin bu tiirde yazilar kaleme almadan 6nce diger iiyelerin
fikrini sormalarim1 gerektigi belirttigi yazisiyla bir nevi Taki Raf’et’e her ne kadar
tamamiyla ayni zihniyette olmasalar da hak verdigini agikga beyan etmistir

(Ariyanpour, 2008b, s. 436-438).

Her iki edebiyatin siir tiiriinde yenilesmenin meydana gelmesi baglaminda olusan
onemli tartigmalardan birisi de kafiye meselesi olmustur. Kafiyenin géze mi yoksa
kulaga m1 hitap etmesi meselesi eski siir estetigi ve yeni siir estetifi savunuculari
arasinda bir ikilik meydana getirmistir. Kulak i¢in kafiyenin modern Tiirk siirindeki ilk
teorisyeni olan Recdizdde Mahmut Ekrem ve ondan aldig etkiyle Fars siirinde bu
meseleyi One siiren Mirzade-yi Iski’nin fikirleri neticesinde edebi polemikler
gerceklesmislerdir. S6zii gegcen polemiklerden modern Tiirk edebiyatina ait olan1 Servet-
i Fiinin ve Maliumdt mecmualar1 arasinda vuku bulma 6zelligini tasirken Fars
edebiyatindaki daha ¢ok bireysel tenkitler etrafinda ve siireli yayinlardan uzakta vuku
bulmustur. Abes-muktebes ve giineh-kadeh seklinde kulak i¢in kafiye meselesinden ilki
daha ¢ok kitleye hitap edebilme 6zelligi tasimistir. Zira siireli yaym gibi ¢ok sayida
okura ulasabilen bir platformda nesredilmistir. Ancak giineh-kadeh kafiyelendirmesi ve
etrafinda olusan bireysel elestiriler sinirli bir kitleye hitap etmis ve biiylik bir yanki

uyandirmamustir.

Goriildugi tizere ele alinan devirlerde siir tiirliniin yeni bir kimlik kazanmas1 yoniinde
yapilan edebi tenkitler biiyiik bir deger tasimaktadir. S6zii gegen tenkitlerin ise siireli
yayinlarda nesredilmesi gazete ve dergilerin edebi tiirlerin gelismesinde tipki tenkit gibi

nitelik ve nicelik yoniinde kayda deger bir role sahip oldugunu gostermektedir.
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Sonug¢

Tiirkiye ve iran’m koklii mazisi kuskusuz bu iki iilkenin tarih vesikalar1 ve tarihine ayna
tutan edebiyatlarinda da somutluk kazanmistir. Bahsi gecen iki {ilkenin edebiyatlarini
karsilastirmali bir sekilde ele alan sayisiz ¢alismalarin biiyiik bir kism1 bu edebiytalarin
klasik devrini tetkik etmislerdir. Fars edebiyatinin klasik devirde Tiirk edebiyatini etkisi
altina almig olmasi bu iki iilkenin edebi miinasebetleri baglaminda sik¢a iizerinde
durulan kayda deger bir meseledir. Ancak bu edebiyatlarin modernlesme ve Batililagsma
devrinde ne derecede teamiil igerisinde olduklar1 da aymi derecede kayda deger bir
meseledir. Osmanli Imparatorlugu, on sekizinci asirdan ititbaren diinyada kuvvetli bir
dalga halinde yayilan ve yayildik¢a etki alani genisleyen modernlesme hareketleri ile
fran’a nazaran resmi olarak yaklasik yarim asir dnce ve gayri resmi olarak bir asir dnce
tamsmustir. Bahsi gecen iki iilkenin ortak tarihi siiresince Iran, Dogu’dan gelen
diisiinsel, dini, sosyolojik pek ¢ok akimin Osmanli Imparatorlugu’na ulasmasinda bir
koprii vazifesi tstlenmis ve modern diinyanin egemen olmasiyla birlikte Osmanl
Imparatorlugu, bahsi gecen akim ve diisiincelerin Bati’dan Iran’a ulasma noktasinda
ayni1 koprii vazifesini iistlenmistir. Tarihe yayilan bu giiglii baglar dogal bir sonug olarak

tiim devirlerin aynasi olan edebiyata da yansimistir.

Osmanli Imparatorlugu ve Iran’in hezimetler ve toprak kayiplarmin bir neticesi olarak
devlet programi haline gelen Batililasma hareketleri evvela askeriyeden baslayarak
zamanla ferdi ve igtimai yasamin pek ¢ok sahasina niifuz etmistir. Uzun yillar boyunca
Dogu’nun baglica giicii olmalar1 ve sanli mazilerinin hiilya dleminde seyre dalmalari
hasebiyle yasadiklari i¢ ¢okiisiin farkinda olmayan Osmanli sultanlar1 ve Iran sahlari
tilkelerinin kan kaybedisi ve degisen diinya karsisinda dizginleri elden birakmaya yiiz
tutmalarindan dolayr son careyi Batililasmakta gormislerdir. Bunun baslica
nedenlerinden bir digeri de somiirgeci politikasiyla Batili gii¢lerin her iki cografyay: da
bor¢landirmalar ve savaslarla giinden giline gligsiiz kilmak isteyisinden ileri
gelmekteydi. Batili gibi olmak ise bir giinde gergeklesebilecek hareketler dizisi
olmadigindan ve bu durumun Osmanli Imparatorlugu ve Iran gibi Miisliiman
cografyalarda ¢esitli ikilemleri beraberinde getirdiginden, sozii gecen hareketler daha

yavas ve daha ikircikli bir havada vuku bulmustur. Giiniimiizde dahi Tiirkiye ve Iran’mn
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Batili bir cografya oldugunu tamamiyle sdylemenin miimkiin olmayist esasen sozii
gecen hareketler silsilesinin on dokuzuncu asirda ne derece miugkiil ve agir ilerlediginin
bir gostergesi olabilmektedir. Diger taraftan esasen c¢alismanda siirlerinin tetkik konusu
oldugu her iki cografyanin da kendine has zengin kiiltiir, felsefe ve edebiyatiyla kendine
has bir Ronesans yasamast miimkiin iken farkli bir din ve felsefeye sahip olan bir
cografyay1r benimsemek mecburiyeti biiyiik bir hezimet ve sorunlar silsilesinin 6nemli

etkenlerinden olmustur.

Osmanli Imparatorlugu bir yandan genis cografyast ve konumu dolayisiyla diger
yandan Iran’a nazaran daha erken bir tarihte ilk toprak kaybini yasadig1 icin cagdas Bati
diinyas:1 ile daha erken karsilasmistir. Ancak on sekizinci asrin Batisinin modern ve
cagdas bir yapi ile diinyanin basat giiclerinden birisi olma yolunda ilerleyen bir Bati
oldugu bu noktada gdz &niinde bulundurulmalidir. Osmanli Imparatorlugu’nun ilk
toprak kaybina neden olan 26 Ocak 1699 tarihli Karlofca Antlagmasi ve Iran’m ilk
toprak kaybina neden olan 25 Ekim 1813 tarihli Giilistan Antlagmas1 6ziinde her iki
tilkenin ekonomik, kiiltiirel, toplumsal, siyasal ve diisiinsel yapisinda meydana gelecek
buhranlarin somut bir baslangic noktasidir. Ulke ve devlet yapisindaki sorunlarin
¢oziime kavusturulmasi adina Bati’dan evvela teknik bilgilerin alinmas1 ve askeriye,
tibbiye ve bahriye gibi alanlarin yenilenmesi ve yeni kurumlarin tesisi Osmanli
Imparatorlugu’nda Iran’dan geyrek asirdan yarim asra yayilan bir zaman dilimi aralig
ile daha erken gerceklesmistir. Iran’mn cagdaslasma taraftarlar1 olan sadrazamlar ve
sehzadelerinin Osmanli Imparatorlugu’nun ¢agdaslasma mimari olan devlet adamlariyla
iletisim halinde olup belli bash devirlerde Istanbul’u ziyaret etmeleri esasen modernite
modelini iki kanal olmak iizere Bati medeniyeti ve Osmanli Imparatorlugu’ndan

aldiklarimi gostermektedir.

Modernlesme programi baglaminda kurum ve kuruluslarin yer yer yenilenmesi ve yer
yer yenilerinin kurulmasi hasebiyle bu kurumlarda faaliyet gostermek adina 6grencilerin
cesitli bilim dallarinda tahsil gérmek adina Bati’ya gonderilmeleri bir yandan Osmanli

Imparatorlugu ve Iran’i muasir medeniyetler seviyesine yaklastirma cabasindan ibaret
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iken diger yandan Osmanli Imparatorlugu ve Kagcar Saltanatinin ¢okiisiiniin ilk
hazirhiklar1 mahiyetindedir. Zira Avrupa’ya giden Tiirk ve Iranli genclerin hiirriyet,
esitlik, adalet, anayasa, insan haklar1 ve kadin haklar1 gibi hususular ile kars1 karsiya
gelisi onlar1 var olan yapiya isyan bayragi kaldirmaya yoneltmistir. On dokuzuncu ve
yirminci asrin Mesrutiyet cabalar1 esasen adi gegen neslin miicadeleleri neticesinde bu

iki tilkede varlik gosteren muasir toplumsal hareketlerin baginda gelmektedir.

Bati’nin bilim ve teknigini 6grenmek adina Fransa basta olmak tizere bu cografyada bir
miiddet yasayan Tiirk aydinlarinin ve Iranli aydinlarin pek cogu asri diisiince
cereyanlart ve modern edebi gelenek ile yakindan ilgilenmis ve meslekleri yaninda bu
sahada faaliyet gostererek modern edebiyatin mimarlar1 olmak gibi hayli zor bir davayi
tistlenmislerdir. On dokuzuncu asirdan itibaren Tiirk edebiyatinin modernlesmesinin tek
beslendigi kanal olan Bati ve bilhassa da Fransiz edebiyatina karsin Fars edebiyati
modernlesme baglaminda bir yandan Bati edebiyatlarindan beslenirken diger yandan
modernlesmek tizere olan Tiirk edebiyatindan ciddi derecede beslenmistir. Mutlak
monarsinin dogal bir neticesi olarak istibdat ve baski merkezli saray yonetimiyle
hayatlarmin ¢ogu evresinde karsi karsiya gelen Tiirk ve Iranli aydin tipi, idamlar ve
sirglinler ile karsilasan bir bireydir. Hayat standartlarin1 ve toplumsal haklarin1 kendi
hiir iradeleri ile segmek ve degistirmek imkanima sahip olan ve 6zgiirliigiin efsunkar
giizelligini gdren Tiirk ve Iranli aydiinin cesitli miicadeleleri Mesrutiyet Fermani’nin
her iki cografyada da ilan edilmesine yol agsa da bu hareket ve devaminda hazirlanan
anayasa ve Mesrutiyet askiya alinmistir. Ancak toplumun tiim katmanalar1 ve bilhassa
siirgiinde olan aydim ve siyasetcilerin ¢abalar1 neticesinde Osmanli Imparatorlugu ve
[ran’da da askiya alinan Mesrutiyet yeniden ilan edilmistir. Iki iilkenin resmi
modernlesme evrelerinin yarim asirlik zamansal uzaklig1 bir tarafa birakilirsa gegtikleri

evrelerin ciddi benzerligi sonucu oldukca 6nemli bir mesele olarak ortaya ¢ikar.

Tiirk ve Fars edebiyatlarinda modernlesme devrinden 6nce var olmayan tiyatro, roman,
kisa hikdye ve deneme gibi neviler Batili edebiyatlar tesirinde yasanan modernlesme

hamleleri baglaminda kuskusuz siire nazaran daha rahat kabul edilmiglerdir. Ancak
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uzun ve kokli bir mazisi ve gelenegi olan siirin degistirilmek istenmesi yoniinde
alisilmug kaliplar ile mazmunlardan uzaklastirilmast esasen elestiri oklarini asrilesme
taraftarlarina dogru yoneltmistir. Roman ve hikdyenin tahkiyeye ve tiyatronun ise seyir
oyunlart ve golge oyunlarina olan benzerliginin bu nevilerin ortaya ¢ikisinda bir karsi
gelisle karsilasmamasinin baslica nedeni kuvvetle muhtemel gerek tahkiyenin gerekse
seyre dayali oyunlarin siir kadar kati ve inceliklere dayali kural ve kaidelere tabi
olmayisindan ileri gelmekteydi. Eski siiri gerek Tiirkiye gerekse iran’da yasatmak
isteyen sanat¢i ziimresinin bu tutumu bir yandan biiyiik bir sanat olarak gordiikleri
klasik siire duyduklart derin bagliliktan ileri gelirken diger taraftan bu tiirde siir vererek
hayatlarin1 kazanan bir glirGhun varligindan Gtiiriiydi. Siirin tekrara diigen mevzu ve
kaliplardan disar1 ¢ikabilecegine dahi inanmayan yahut inanmaktan korkan, sorgulamak,
tenkit etmek ve devrin havasina uymay1 tercih etmemek bu yazinsal tiiriin Tiirkiye ve
fran’da degisime ugradig1 devirde ¢okga goriilen bir tutumdur. Ancak bunun karsisinda
eski siir tekniklerini iyi ve ustaca bilen on dokuzuncu ve yirmi yiizyil aydinlarinin bu
siirde degisiklik yapma geregi duymalar1 da devrin sartlarin1 derinden hissetmeleri ve
artik klasik siirin degisen diinyay1 ve yasantiyr yansitamadigi kanaatine varmalarinin
organik bir sonucu mahiyetindedir. Var olmayan bir 6ge yahut bir sanat dalini
benimsemek Batililagma devri Dogu cografyasinda var olan koklii bir tiiriin degisime
ugramasina nazaran ¢ok daha rahat ve sorunsuz ger¢eklesmistir. Bu durum yalniz siirde
degil sanatin ve yasamin hemen her sathasinda ayni sekilde gerceklesmistir. S6zii gecen
bu durumu bir O6rnekle somutlastirmak gerekirse baski makinalari karsisinda
miistensihlerin tutumu hatirlanabilir. Bir taraftan elleriyle yazdiklar eserleri bir sanat
sistemine oturtmalar1 yoniinden emeklerinin kiymetinin diisiik bir diizeye indirildigi
kanaatinde olmalar1 diger taraftan yasamlarmi yazarak gecindiren bu giirhun baski
makinalar1 karsisinda ilk basta biiyiik bir reddedis ve karsi gelis tavri sergiledikleri
bilinmektedir. Zira bu var olan bir gelenege yeni bir boyut katmaktan ibaretti. Bunun
karsisinda telgrafi diisiindiigiimiizde gerek Kacarlar devri Iran’i gerekse Osmanlilar
devri Tirkiyesi i¢in tamamen yeni bir iletisim aract olmasi hasebiyle evvela garip
karsilanmis olsa da telgraf kullanimi biiylik bir reddedis yahut karsi gelisle

sonu¢lanmamustir.



271

Yeni Fars siirinin olusum siirecinde yeni Tiirk siirinden aldigi etkiler tarafimizca
saptanan ve Orneklerle vurguda bulunulan bir husustur. S6zii gegen etkiler bigim ve
icerik yoniinden gergeklesse de icerik yonii nitelik ve nicelik bakimindan daha fazladir.
[ran’m modernlesme devrinde oldukga stratejik bdlgelerinden birisi olan Tebriz’in edebi
hareketlilik ve degisim baglaminda tasidigi 6nem esasen bu arastirmanin ulastigi
organik sonuclardan birisidir. Bat1 edebiyatlar1 ve bilhassa Fransiz siirinin yani sira
modernlesme devri Fars siirinin beslendigi bir diger kaynak modern Tiirk siiri olmustur.
Mesrutiyet oncesi yahut Muhammed Ali Sah’in kurdugu istibdat devrinde memleketten
kendi rizasiyla uzaklasa, can korkusuyla firar eden yahut siirgiin edilen ¢ok sayida
aydinin Namik Kemal basta olmak {lizere Tanzimat sairleri ve Tevfik Fikret ile Cenab
Sehabettin basta olmak iizere Servet-i Fiinln sairlerinden aldiklar tesirler bu ¢alismanin
sonucunda saptanan bir veridir. Mesrutiyet oncesi ve Mesrutiyet devri modern Fars
siirinin mimarlar1 arasinda yer alan isimlerin biiyiik bir cogunlugunun Iran’in
Azerbaycan’inda dogup biiyiiyen iran Tiirkleri oluslar1 Istanbul ve zaman zaman
Trabzon’da bulunduklarinda modern Tiirk siirini daha iyi anlama ve mercek altina
almalarinda  olanak tanimistir. Tebriz ise adeta yeni fikirlerin Osmanl
Imparatorlugu’ndan iran’a intikalinde ciddi bir nem ve konuma sahip olmustur. Iranl
aydinlarin siirgiin yahut egitim amaciyla Istanbul ve Trabzon’a yolculuk edip bir siire
konaklamalar1 ve gerek Tanzimat kusagi gerekse Servet-i Fiinlin kusagi sairlerinden
etkilenmelerine yol agmasi baglaminda Dehhoda, Taki Raf’et, Mirza Aga Han-1
Kirmani, Mirzade-yi Iski, Ebii’l Kasim Lahati ve Mirza Cafer Hamenei gibi isimlerin

eserleri ve fikirleri 6nem tasir.

Bu c¢alismanin hazirlik evresinde taranan edebiyat tarihlerine ait bilgiler 1s181inda
caligmaya veri sunabilecek ve eserleriyle modern Tirk siirinin modern Fars siirine
olusum evresine kaynaklik ettigi hususunu kesinlestirecek orneklerin Taki Raf’et’e ait
oldugu fikri esasen siirlerin incelemesiyle ¢iiriiyen bir varsayim olmustur. Zira Raf’et
her ne kadar teori baglaminda modern Tiirk siirinden etkilense de bu durum siirlerinde
acik olarak goriilmez. Ancak siirleri ve diisiincelerinin degerlendirilmesi sonucunda
modern Tiirk siirinden biiyiik 6l¢iide etkilenen ilk ismin Mirza Cafer Hamenei oldugu

saptanmigtir. Onu miiteakiben ise hem siirleri ve hem ortaya koydugu fikirler
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bakimindan Mirzade-yi Iski’nin de modern Tirk siirinden gozle goriiliir derecede
etkilendigi saptanmistir. Bu iki isimden 6nce yeni Tiirk siiriyle tanisan ancak siyasetgi
kimliginin sanat¢1 kimligine nazaran daha 6n planda oldugu Mirza Aga Han-1 Kirmani
de bilhassa siirin yenilesmesi hakkindaki fikirleriyle bu ¢alismanin ana fikrine katkida
bulunan bir isim olmustur. Bahsi gegen isimlerin yan1 sira Dehhoda, Lahiti, Irec Mirza,
Sems-i Kesmayi de modern Tiirk siirini takip etmis ve yer yer etkilenmis olan sanat¢i ve
dislintirdiirler. Ferruhi, Bahar ve Gilani’nin Tirkgeye asind olmayislar1t ancak
siirlerinde modernlesme devri Tiirk siiriyle olan benzer noktalar1 ise iki cografyanin
benzer sorunlar ve buhranlar ile karsi karsiya olusuyla agiklanabilmektedir. Modern
Fars siirinin temellerini atan bu isimlerin ¢alismada belirtilen siirleri tarihsel bilgiler
1s1ginda Tiirk edebiyatindan alinan tesirleri agik bir sekilde gosteren saptamalardir.
Boylelikle elde edilen veriler 1s1¢inda kesin bir ifadeyle modern Fars siirinin degisimi
baglaminda doniim noktasi mahiyetinde olan Mesritiyet oncesi ve Mesritiyet sonrasi
devrilerinde yeni Tirk siirinin Tanzimat ve Servet-i Fiiniin kusaklarindan etkilendigi

sonucuna varilmistir.

Tiirk ve Fars edebiyatlar1 arasindaki iliski baglaminda gilinlimiize kadar devam eden
genel kani, klasik edebiyat devrinde Fars siirinin Tiirk siirini etkilemis oldugu
seklindedir. Ancak bu calismanin soncunda iki edebiyat arasindaki iliskinin klasik
devrin kapanmasiyla bitmedigi ve Batililasma devrinde devam eden edebi iliskinin
onceki devrin aksine Tiirk edebiyatindan Fars edebiyatina dogru bir etki seklinde
oldugu tespit edilmistir. Modern Fars siirinin temellerinin atildig: siirecte bu siire gerek
bicim gerekse icerik yoniinden ciddi derecede kaynaklik eden Tiirk siiri yer yer Fransiz
siirinden daha etkili bir konuma sahip olmustur. Bu durum modern zihniyetle Fransizca
bilmeyen ve yalnizca Tiirkge kanaliyla tamsan Iranl aydinlarin eserinde goriiniirliik

kazanmustir.

Batililasma devrinde Iranli aydimnlarin yeni siir teknikleriyle Tiirk siiri vasitasiyla
tanigmalarinin yani sira diinyaya hakim olan modern zihniyetle tanisma noktasinda da

[ran’n en biiyiik fikri beslenme nokktalarindan birisi Osmanli Imparatorlugu olmustur.
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Modern Tiirk diisiincesini istanbul’da bulunduklar1 yillarda yakindan izleyen ve tamami
Fransizca bilmeseler de Tiirkge bilen iranl aydinlar, bu yeni diisiinceyi telif ve terciime
eserler vasitasiyla Iran’a ulastirmislardir. Boylelikle modern zihniyetin iran’da ortaya
ctkmasinda Tiirk¢e ve modern Tirk diislincesinin arzettigi énem bu ¢alismada varilan

baslica sonuclardan birisi olma 6zelligini tasimaktadir.
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