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0z

Estonyal1 besteci Eduard Tubin’in 1948 yilinda yazdig1 kontrabas kongertosu, kontrabas
repertuvarina biiyiik olclide katki saglamistir. Glinlimiizde kontrabas ¢alan miizisyenlerin
repertuvarlarinda yer alan ve begenilen bu eserin, diger kontrabas eserleri arasinda;
melodik yapi, teknik ve ritmik zorluk bakimindan seslendirilmeye deger oldugu

sOylenebilir.

Bu aragtirmanin amaci; meydana gelen zorluklarin tespitini yapmak ve bulgularin
yorumuyla, bazi ¢Oziim Onerilerini ortaya koymaktir. Calismada kongertonun icrasi
esnasinda karsilagilabilecek melodik, teknik ve ritmik zorluklarin tespit edilmesi igin
alaninda uzman kisilere danigilarak anket formu olusturulmustur. Hazirlanan anket formu,
Tiirkiye’deki Universitelerin Devlet Konservatuvarlarindaki akademisyenlere ve senfoni
orkestralarinda yer alan kontrabas sanat¢ilarina dagitilmistir. Arastirma nitel arastirma
yontemidir. Veriler amagh ornekleme yontemi ile incelenmistir. Arastirma; akademisyen
ve kontrabas sanatgilarinin olusturdugu, goniilli katilan dokuz kisiyi kapsamaktadir.
Cevaplar elektronik posta yolu ile elde edilmistir. Verilerin ¢6ziimleri ve yorumlar nitel
arastirma yontemlerine uygun olarak yapilmistir. Anket sonuglarindan edinilen bulgular
15181nda; esere yaklasim ve yorumlamayla birlikte, icranin daha farkli ve giizel bir boyuta

taginmast amaglanmastir.

Anahtar Sozciikler: Eduard Tubin, kontrabas, kongerto, icra, 20. yiizyll miizigi.



CONCERTO FOR DOUBLE BASS BY EDUARD TUBIN AND MEASUREMENT
OF DIFFICULTY LEVELS IN ITS EXECUTION
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ABSTRACT

The double bass concerto, written by Estonian composer Eduard Tubin in 1948, greatly
contributed to double bass repertoire. It can be said that this work, which is in the
repertoires of musicians playing double bass today and is appreciated, is worth performing
in terms of technical difficulty, melodic structure, and rhythmic difficulty among other

double bass works.

The purpose of this research is to identify the difficulties and reveal some solutions by
solving them. In this study, a questionnaire form was created in consultation with experts
in the field to determine the melodic, rhythmic, and technical difficulties that may be
encountered during the performance of the concerto. The prepared questionnaire was
distributed to the double bass students and lecturers at the State Conservatories of
universities in Turkey and to the double bass artists from symphony orchestras in Turkey.
The research is a qualitative research method. The data were analysed by purposive
sampling method. The research includes the voluntarily participated 9 double bass
academicians and musicians. The answers were obtained by e-mail. The solutions and
interpretations of the data were made in accordance with qualitative research methods. In
the light of the findings obtained from the survey results, it is believed that the approach
and the interpretation of the work will carry the performance of the work to a different and

beautiful level.

Keywords: Eduard Tubin, double bass, concerto, execution, 20. century music.
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TESEKKUR

Tez calismamin planlanmasinda, arastirilmasinda, yiiriitiilmesinde ve olusumunda ilgi ve
destegini esirgemeyen, engin bilgi ve tecriibelerinden yararlandigim, yonlendirme ve
bilgilendirmeleriyle ¢alisgmami bilimsel temeller 1s1¢inda sekillendiren saym danigsmanim

ve hocam Prof. Dr. Burak KARAAGAC’a sonsuz tesekkiirlerimi sunarim.

“Eduard Tubin Kontrabas Kongertosu ve Icrasindaki Zorluk Dereceleri’nin Olgiimii”
bashikli bilimsel tezde besteci ve kontrabas kongertosu bilindigi iizere ilk defa bir tez
konusu olarak ele almmistir. Bu konuyu arastirmamda Eino TUBIN’e, Estonyali
miizikolog Dr. Kerri KOTTA’ya, miizikolog Dr. Edward JURKOWSKIi’ye ve iiyesi
oldugum Eduard Tubin Dernegi’ne ( Eduard Tubin Society ) Eduard Tubin ile ilgili

kaynaklara ulasmamda yardimc1 olduklari i¢in ¢ok tesekkiir ederim.

Tez siireci boyunca destegini esirgemeyen Prof. Dr. Aytekin ALBUZ’a ve anketin
istatistiksel analiz kisminda yardimeci olan Ars. Gér. Dr. Melike BAHCECITAPAR’a
destekleri i¢in, arastirmamin 6nemli kismini kapsayan anket sorularina yanit veren tiim

kontrabas sanatgilarina katkilarindan dolayi ictenlikle tesekkiir ederim.

Calismalarim boyunca gerek tez igerigi ile gerek kontrabas performans sinavina hazirlik
asamasinda degerli piyano esligi ile yardimlarini esirgemeyen canim dostum Dr. Ogretim

Uyesi Sibel SARICAN GUNDUZ e tesekkiirii bir borg bilirim.

Manevi destegini tez siireci boyunca hissettigim sevgili esim obua sanatgis1 Kaan
CIVELEK’e desteginden dolayr minnettarim. Ingilizce kaynaklarin ¢evirilerinde
yetisemedigim yerde yardimlarini esirgemeyen kuzenim Ali Yilmaz CIFTCIOGLU "na ve
kaynak yardimlari icin dayim Soner CIFTCIOGLU’na tesekkiir ederim. Miizik egitimim
boyunca 24 yildir beraber yol aldigimiz canim dostum piyanist Cigdem CILESiZ’e ve
Sanatta Yeterliligin her asamasinda destegini esirgemeyen keman sanatcisi dostum Caner

GENCER ’e tesekkiir ederim.

Hayatlar1 boyunca yurt i¢i ve yurt dis1 egitimime 6nem vererek bu gilinlere kadar her zaman
maddi manevi desteklerini esirgemeyen canim annem Emine ER’e, babam Ali Demir ER’e

ve abim Ozgiir ER e biiyiik fedakarliklarla yanimda olduklari i¢in sonsuz tesekkiir ederim.
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ITHAF

Bu tezi, kendini diinyay1 giizellestirmeye adayan ¢ocuklara ve benim yasam kaynagim olan

ogullarim Okan ve Can’a ithaf ederim.
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SIMGELER VE KISALTMALAR DiZiNi

Alla breve

Allegro con moto

Allegro non troppo

Allegro non troppo, poco marciale
Ad. Lib

Andante sostenuto

Dolcissima espr.

Flageoletts

Kadans
Molto meno mosso

Regitatif

Stacatto

Vibrato

Y.LISANS

: Zamanin yarist. (iki tane birlik deger)

: Canli ve hizli sekilde. Genellikle bir miizik
eserinin boliimlerinin basinda kullanilir.

: Asir1 hizli sekilde olmayan bir tempoda.

: Hizl1 olmayan bir tempoda mars gibi.

: Serbest olmak, doga¢lama yapmak.

: Yavas ve belirgin bir sekilde.

: Tath ve heyecanli bir sekilde.

: Yayli enstruman tizerinde parmaklarin belli bir
yerde hafifce dokundurularak ve telin
durdurularak ¢ikartildig1 dogal armonik sesler.

: Calgmin tek basma solo bir sekilde kendini
gostermesi.

: Cok canl1 olmayan bir sekilde.

Opera, kantat ve orotoryo gibi sahne
eserlerinde yer alan metnin konusur gibi
sOylenmesi.

: Notay1 ¢calma seklidir. Notalar1 uzun degil kisa
sekilde calmak.

: Yayli enstruman i¢in enstrumanin sap denilen
kisminda, elin ileri geri hareketiyle olusan sesin
bozulmadan yankilanmasidir. Uflemeli
enstrumanlar i¢in verilen nefesin asagi yukari
inip ¢ikmas1 ile ¢ikan sesin bozulmadan
yankilanmasidir.

: Hacettepe Universitesi

: Yiksek Lisans
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GIRIiS
Arastirmanin Konusu

Eduard Tubin Estonya miizigini basar1 ile temsil ederek kendi ulusal 6zlerini yansitan bir
bestecidir. Eserlerinin biiyiilk cogunlugunu piyano, keman, oda miizigi ve senfoniler
olustururken en dikkat ¢eken eserlerinden birisi olan kontrabas kongertosunu ¢ok sevdigi
kontrabas sanatcisi arkadasi Ludvig Juht icin 1948 yilinda bestelemistir. Ludvig Juht,
kongerto tamamlandiginda ¢ok biiyiilendigini, melodik ve teknik agidan giicliigiinii ve

ozellikle ikinci boliimdeki kadansin bagli bagina bir eser oldugunu belirtmistir.

Gilinimiizde ¢ogu kontrabas¢inin bu kongertoya repertuvarlarinda yer verdikleri
goriilmektedir. Kontrabas i¢in yazilan bu modern eserin melodik yapi, teknik ve ritmik
zorluklariyla birlikte géz Oniinde bulunduruldugunda, kontrabas kongertolar1 arasinda

onemli bir yere sahip oldugu sdylenilebilir.

Bu caligsmada, besteci ve kongerto hakkindaki bilgilerin yani sira anket formu kullanilarak

eserin zorluk derecesinin 6l¢limii yapilmis ve sonuglar incelenmistir.
Arastirmanin Amaci

Eduard Tubin’in miizik tarihinde ¢ok 6nemli yeri olan bu kongertosunun icrasindaki zorluk
derecelerinin bir anket formu uygulanarak oOlciilmesi ve bu Ol¢lim kontrabas c¢alan
akademisyen ve sanat¢ilarin katilimi ile eser hakkinda belirtilen (seslendirme, miizikalite,

teknik) zorluklarin ¢6ziilmesi hedeflenmektedir.
Arastirmanm Onemi

Eduard Tubin bestelemis oldugu kongertonun farkli olmasina 6zen gostermis ve bu fikirle
yola c¢ikarak bu giine kadar yazilmis kontrabas kongertolar1 arasinda seslendirme,
miizikalite ve teknik farkliliklar1 ortaya koyan bir eser yazmistir. Bu eseri seslendireceklere
bu tezin, eseri yorumlayan sanatcilarin referanslar1 da gbéz Oniinde bulundurularak
calismalarinda farkli bir yaklasim ve eser hakkinda bilgi sahibi olmak i¢in etkili bir
referans olacagi diisiiniilmektedir. Bu arastirma eserin icra yoniinden zorluk derecesinin
belirlenmesi agisindan 6nem tasimakta ve bu alanda tam bu noktada yapilacak olan

calismalara kaynak teskil edecegi diisiiniilmektedir.



Yontem ve Veri Kaynaklar

Arastirma, “Genel Tarama Modeline dayali “Betimsel” igerikli bir c¢alisma olarak
tasarlanmis olup; c¢alismanin biitiinii bu yaklagima gore planlanip yiiriitilmistiir. Anket
uygulamasina yonelik olarak elde edilen veriler basit istatistiksel yontemlerle; sayisal
olarak ifadelendirilmis, frekans ve yiizdeler hesab1 yapilarak yorumlanmis ve

degerlendirilmistir.
Evren ve Orneklem

Arastirmanin  evrenini; Tiirkiye’deki Universitelerin Devlet Konservatuvarlaridaki
akademisyenler ve senfoni orkestralarinda yer alan kontrabas sanatgilari, drneklemini ise
Orkestra Akademik Baskent, Cumhurbaskanligi Senfoni Orkestrasi, Bilkent Senfoni
Orkestras1 ve Mugla Oda Orkestrasinda calisan dokuz akademisyen ve sanatg1 katilimei

olusturmaktadir.

Bu arastirma nitel bir ¢alisma olup, derinlemesine bilgi elde etmek amaciyla kullanilan

“amagl 6rneklem” 6l¢iit 6rneklem tipi se¢ilmistir.
Simirhhiklar
Bu arastirma,;

- 2020-2021 egitim dgretim yil1 bahar yariyili ile,

- Eduard Tubin’in kontrabas kongertosu ile,

- Eser hakkindaki tarihsel bilgiler ile,

- Tiirkiye’deki Universitelerin Devlet Konservatuvarlarindaki akademisyenler ve
Senfoni Orkestralarindaki kontrabas sanatgilari ile,

- Anket bilgileri ile,

- Ankete katilan dokuz goniillii katilimci sayist ile,

- Anket sonuglari i¢in uygulanan analiz basamaklari ile sinirlidir.



1. BOLUM: KAVRAMSAL CERCEVE
1.1. Kontrabas

Kontrabas yayli calgisinin tarihi 16. yiizyilla kadar uzanmaktadir. Giiniimiiz kontrabas
calgisina en yakin adi ‘bas keman’ olarak anilmis ve Gaspar da Salo’nun yarattig1 6nemli
bir calgi olmustur. 1493 yilinda, o zamanlar Italyan Rénesans Déneminin kiiltiirel ve
politik figiirii olan Isabela d’Este tarafindan lutiye Giovanni Kerlino’ya bu enstriimanin

yapilmasi talimat1 verilmistir.

Kontrabas, perdesiz ve besli araliklarla dort veya bes telli kullanilabilen bas keman viyol
ailesi tiyesidir. Viyol ailesinin bas iiyesi olan viyolon ise, alt1 tele kadar ¢gikabilme 6zelligi
ile bas kemandan farklidir. Viyolonun bagska bir farklilig1 ise, miizisyenin istegine gore tel
sayis1 ve akort sisteminin degistirilebilmesidir. Burada kullanilan akort, Viyana akort

sistemi denilen ‘la-re-fa diyez-la’ seklindedir.

Viyola de Gamba Kontrabas ve Kontrabas Viyola de Gamba isimleri kontrabas calgisi i¢in
diger kullanilan isimlerdir. 16. ylizyildan sonra enstriimanin daha verimli olabilmesi igin
bes tel yerine {i¢ tel takarak kullanilmasi giiciinii gostermesi bakimindan énemli bir bulus

olmustur.
1.1.1. AKkort Sistemi

Dort telli olarak kullanilan kalin sesten ince sese dogru mi-la-re-sol seklinde standart
akortlama bigimi, giliniimiizde kontrabasin kullanilan bi¢imidir. Agosto Agazzari ve
Adriano Banchieri viyolonun kalin sesli enstriimanlar arasinda oldugunu, akort sisteminin
ise alt1 tel lizerinde sol-do-fa-la-re-sol ve re-sol-do-mi-la-re olarak iki tiirlii ayarlandiginm
ortaya ¢ikarmislardir. Bu calg1 giinlimiizdeki dortlii akort sistemine kadar kullanilmaya
devam etmistir. Ayrica yaklagik 16. yiizyil civarlarinda besteci Bismantova tarafindan o
zamanlar dort telli olarak akort edildigi bilinmektedir ve dort telin yani sira bir telin daha
bas sese eklendigi gorlilmiistiir. Bu Ornege bas keman ve viyolonun akort sistemi
mekanizmasinda karsilasmak miimkiindiir. 17. yilizyilda do-sol-re-la seklindeki akort
sistemi, Alman besteci M. Praetorius’un kitabinda agikca goriilmektedir. Viyolon besli

aralik sistemi ile dort telli, kontrabas ise dortlii aralik sistemi ile ti¢ telli olarak



kullanilmistir. Bestecilerin bu kullanim seklini tercih etmelerinde, tinisal agidan en verimli
halini ortaya koyma ihtiyact ve biliylk ses elde etme isteginin etkili oldugu

diistiniilmektedir.

Klasik Donemde az da olsa yirminci yiizyil bestecileri G. Mahler, S. Prokofiev ve I.
Stravinsky gibi bestecilerin mi notasinin altina inebilen kontrabas partileri yazdiklari
goriilmektedir. Kontrabas ailesi akort sistemleri asagidaki tabloda verilmistir (Planyavsky,

1998).
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Tablo 1. Kontrabas ailesi akort sistemleri

1.2. Orkestra ve Oda Miizigi Icerisinde Kontrabas

Kontrabasin Trio Sonat formunda yeterince yer almamasi, o zamanlar enstriimanin bas
gorevi disinda pek Onemsenmedigi gercegini yansitir. Neredeyse, 18. ylizyila kadar

kontrabasin bas oldugu fikrine ve kontrabas adini kullanmaya pek yaklagilmamasinin



sebebi, enstriimanin verdigi ses renginin begenilmemesi olarak diisiiniilmiistir. Bu
sebepten dolayi, bestecilerin bu calgiyt titizlikle ele almadigi hakikati de ortaya ¢ikmuistir.
Miizikolog Carlo Schmidl viyolonun viyolonsel oldugu diisiincesinde direnmis olsa da bu
fikri kanitlar nitelikte veriler elde edilememistir. Ger¢ek su ki, gorsel olarak bir yayl
grubunda yer alan enstriimanlarin birbirlerine benzemedikleri agikca goriilmektedir.
Ozellikle viyolonun biiyiikliigii ve ayakta kullanilmasi, kontrabasin ilk hali oldugunu

gostermektedir.

Therald Borgir, G.F. Handel ve D. Buxtehude, eserlerinde kontrabasi adeta bir viyolonsel
gibi diistinmiiglerdir. Klasik Donem bestecilerinden dnceki donemde, kontrabas i¢in ayri
bir parti yazilmamistir. Bestecilerin elde etmek istedikleri tinilar1 ancak viyolonun
verdiginin farkina varmalar1 da, o yillarda ortaya ¢ikmis ve biiylik ilerleme olarak

gorilmiistiir.

17. yiizyil igerisinde farkli iilkelerde, 6zellikle Almanya’da viyolonun eserlerde g¢ok
kullanilmast gerektigi ile ilgili fikirler olugsmustur. Buxtehude’nin 6zel bir viyolon istedigi
ve enstriimanin siparis ile kendisi icin iiretildigi bilinmektedir. Basso Continue (siirekli
bas) terimi ile kullanilan kontrabas, Monteverdi’nin eserlerinde terimin ‘sifreli bas’
seklinde bir diger ifadesiyle yer almaktadir. Ornegin; bestecinin Orpheo eserinde bir
recitative igerisinde yer almigtir. Bach’in 1 numarali Brandenburg Kongertosunda goriilen
viyolon partisi, viyolonun tamamen bir bas gibi diisliniilmesinin kanit1 olmustur. 31 ve 45
numarali senfonilerinde, Joseph Haydn kontrabas i¢in ayri parti yazma gereksinimi
duymus ve bu calgiya Onem vermistir. Wolfgang Amadeus Mozart ise eserlerinde
kontrabas icin ayr1 parti olarak degil, ama zorlu pasajlar yazarak dikkat ¢ekmistir. Ludwig
van Beethoven’in, 5 numarali senfonisinin ikinci ve {i¢iincii boliimlerinde enstriimani daha

one ¢ikararak zorlu solo pasajlara yer vermesi 6nemli bir gelisim olmustur denilebilir.

Romantik Do6nemde, o6zellikle Johannes Brahms’in 2 numarali senfonisi ve Richard
Strauss’un ‘Ein Helden Lieben’(Bir Kahramanin Yasami) adli {inlii eserleri, kontrabasa
verdigi melodilerin ritmik zorluklar1 ile bilinmektedir. Camille Saint-Saens ise iki piyano
i¢cin yazdig1 ‘Carnaval Of Animals (Hayvanlar Karnavali) adl1 eserinin besinci boliimiinde;

‘Fil’ figiiriinii calg1 i¢in yazarak, kontrabasa bastan sona solist olma imkani vermistir.



Oda miizigi alaninda besteciler kontrabasa grup icinde az yer vermislerdir fakat
Gioacchino Rossini’nin alt1 yayli sonati1 6rneginde kontrabasin gosterdigi gelisme 6nemli
olmustur. Franz Schubert’in {linlii eseri olan ‘The Trout’(Alabalik) un yayli kentetinde
kontrabasin yer almasi ¢ok dnemli bir gelisim olmustur ve giiniimiizde en ¢ok seslendirilen
eser listesinde yer almaktadir. Yine bestecinin bir diger siklikla seslendirilen eseri ‘The
Death and the Maiden’(Olim ve Geng kiz) bir yayl dortliisiidiir ve Gustav Mahler

edisyonunda kontrabas partisini de ekleyerek esere ahenk katmistir.

1.3. Miizik Tarihinde Kontrabas Repertuvari

Yazildig1 bilinen ilk kongerto Carl Ditters Von Dittersdorf tarafindan 17. yiizyilda
yazilmistir. Bu donemde Johann Baptist Vanhal, Franz Anton Hoffmesiter, Antonio
Capuzzi ve Johannes Matthias Sperger kontrabas i¢in kongerto yazimina 6nem veren
besteciler olmuslardir. W.A Mozart’in solo bir parti kullandig1 ‘Per Questa Bella Mano’
(Bu giizel el) adli eseri orkestra, ses ve bas i¢in yazilmistir. Kontrabasin teknik zorluklarini
iceren bu eser gliniimiizde ¢ok fazla bilinmemektedir. Kontrabas kongertolari ile bilinen M.
Sperger ve D. Dragonetti Viyana akort sistemi denilen akort sistemini kullanmaya devam

eden bestecilerden olmuslardir.

Italyan Giovanni Bottesini kontrabas tarihine adeta “kontrabasin Paganini’si” olarak
ge¢mektedir ve enstriimanin en bastan en tize tiim imkanlarin1 kullanarak az rastlanan bir
devrim yaratmistir. Bestecinin teknik bakimdan ¢ok zor olan iki kongertosunun yani sira
eserleri arasinda ustalik isteyen piyanolu parcalara da yer vermis olmasi biiyiik bir kazanim

saglamigtir.

Cek miizisyen Adolf Misek 21. yiizyila dogru ileri teknikteki eserleri ve metotlar1 ile
repertuvara biiyiik katki saglayan bestecilerden biridir. Birinci Diinya Savasi siralarinda
magdur olan besteciler arasinda yer alan Sergei Koussevitzky Amerika’ya yerleserek
Boston Senfoni Orkestrasinda yer aldig1 siralarda yazdigi zorlu kongertosu ile enstriimani
bir ileri seviyeye tagimistir. Romantizm donemi igerisinde bir Oncii gibi kabul edilen
besteci S. Koussevitzky’ den sonra 20. ylizyil bestecileri P. Hindemith, E. Tubin, N.
Skolkottas, S. Fischer, G. Schuller, R. Gliere, P. Breuer, F. Zbinden, E. Larsson, H. W.
Henze ve Z. Gordonyi, yazdiklar1 eserler ile kontrabas repertuvarina biiylik dlgiide katki

saglamiglardir.



Gorsel 1. Eduard Tubin (1905-1982)



1.4. Eduard Tubin’in Hayat1

Eduard Tubin, 18 Haziran 1905 yilinda Estonya’nin Tartu sehrinin Torila adli kiigiik bir
kasabasinda dogmustur. Miizikle ilgilenen bir ailenin oglu olarak diinyaya gelen Tubin,
miizik egitimine kii¢iik yasta evindeki piyanosunda baslamistir. Ailesi profesyonel
anlamda miizisyen olmasalar da, annesi kilise korosunda sarki s0ylemis, babasi ise kiiciik

bir orkestrada trombon ve trompet ¢almistir (Rumessen, V., Pértlas, M., Humal, M. 2004).

Babasi Tubin’in 13 yasinda miizige olan istegini fark edince eve bir piyano almistir.
Punschel’in piyano kitab1 ile kendi kendine piyanoda 6grenmeye calismistir. 19 yasinda
Ogretmen Okulu ve Tartu Miizik Okulu’nu aym zamanda basari ile devam ettirmistir.
Besteledigi 100 mars armoni 6gretmeni Heino Eller’in yetenegini fark etmesine neden
olmustur ve bdylece okulun en gézde dgrencileri arasina girmeyi basarmistir. 1927 yilinda
Tartu Miizik Okulu’nu basar1 ile bitirmesinin ardindan arkadaslar1 Olav Roots ve Karl
Leichter ile birlikte Ludwig Van Beethoven’in senfonilerini piyanoda dort el calarak
birbirlerine yardimci olmuslardir. Tubin’in i¢indeki miizik yapma hevesi ve yetenegi

Estonya’y1 anlatan ¢ok giizel eserler yazmasina sebep olmustur.

1914 yillarinda beste yaptig1 bilinmesine ragmen ilk eserlerini ne zaman yazdig1 tam olarak
bilinmemektedir. Estonya i¢in yazilan siirlerden etkilenerek 1926 yilinda ilk “Piyano
Minyatiirleri” ve “Solo Sarkilar” eserlerini bestelemistir. 1928 yilinda, Ogretmen Okulu’na
basladig1 yillarda yazdigr 2 prelid ve 1 numarali Piyano Sonati eserlerini Vardo
Rummesen tarafindan cd haline getirilmistir. Unlii “Estonya Halk Danslari eseri ilk
orkestra eseri olarak miizik tarihine ge¢mistir. Tubin mezun olduktan sonra Tartu’ya
taginmis oradaki Vanemuine Tiyatrosu’nda ise baglamistir. 1930 yilinda 1 numarali Keman
Kongertosu isgalden etkilenmeden lirik bir tarzda yazilmis ve iinlii kemanci Evald Turgan
tarafindan seslendirilmesi ise ¢ok ses getirmistir. Besteci, Turgan i¢in daha sonra “Estonya
Danst Suiti” adinda keman ve piyanoya bir eser yazmistir. 1938 yilinda bir Budapeste
gezisi diizenleyip eserlerini tanitmak i¢in Zoltan Kodaly ve Bela Bartok’ u ziyarette
bulunmustur. Kodaly kendisine eserlerinde halk miizigi 6gelerini kullanmasini tavsiye
etmistir. Tubin 1938 yilinda Diinya Miizik Literatiiriinde onemli bir yeri olan “Estonya
Dans Siiiti "ni bestelemistir. 1940 yil1 Alman isgali sirasinda modern bale tarzinda {inlii

Kratt balesini bestelemis, eserin ¢ok begenilmesi {izerine ikinci balesi olan “Wonderbird”



balesini yazmistir. Isgal sirasinda kaybolan notalar daha sonra orkestra partileri {izerinden

yeniden diizenlemistir.

Tubin’in Sovyetler Birligi’nin isgali sirasinda yasadigi ortam ¢ok dramatik bir ortamdir ve
konser salonu’nun agilisindan hemen 6nce Almanya’nin Polonya’ya saldirmasi yasadigi
ortamin ¢ok daha zor bir hale gelmesine sebep olmustur. Kan dokiilmemesi i¢in iist diizey
yetkililer, Stalin’in emri ile askeri isgal yapilmasimna géz yummuslardir ve iilke refah
igerisinde batili yasam tarzindan esitsiz, sahte ve diktatorliikle yonetilen bir yasam tarzina
donmiistiir. Bu siliregte uzun bir siire Tubin ve ailesi bir bodrum katinda yasamaya
caligmiglardir. Karmagsik ortama ragmen miizigini devam ettirmeye ve kiiltiirel faaliyetleri
arttirmaya calismistir. Piyanist ve Orkestra Sefi olan Olav Roots ve diger sanatgilar izin
alarak konserlerini uluslararas1 platformda devam ettirmislerdir. Isve¢’e gd¢ etme

diistincesi bu savas ortamindan kagmak i¢in daha o zamanlar sekillenmistir.

Savagin biitlin halini yansitan eseri, 1943 yilinda Olav Roots tarafindan seslendirilen,
Piyano Sonatin’idir. 1944 yilinda Valgemetsa adl1 bir kasabada yasayan Tubin ailesi savas
ortaminin iyice kotiilesmesiyle, Isve¢’e gitmek iizere yiiz binden fazla insan alabilen bir
gemiye binerek Estonya’dan ayrilmiglardir. Toplama kamplarinda farkli yerlerde
tutulmuglar, hastalikla miicadele etmisler ve birbirlerinden uzun bir silire haber
alamamiglardir. Birgok eserinin notalar1 bu go¢ esnasinda kaybolmustur. Tubin’nin
dagarcigindaki 5 numarali senfonisinin temelleri bu gd¢ esnasinda olusmustur. Ug hafta
sonra bir piyano konseri vermesi, Einor Korling’in toplama kampi ziyaretinde kendisini
kesfetmesine sebep olmustur ve tanismalart Tubin’in hayatin1 olumlu yonde etkilemistir.
Miizik sirketi olan Korling, Tubin’in yetenegini fark edip Drotthingholm kiitiiphanesinde
az bir maasa arsiv isinde ¢alismasimi teklif etmistir. Kiitiiphane miidiirii Isve¢ miizigini
tekrar giin yliziine c¢ikarmasi i¢in Tubin’den Uttini, Knaus, Naumann gibi biiyiik
sanatcilarin eserlerini diizenlemesini istemistir. Tubin kiitliphanedeki gorevine emekliligine
kadar devam etmistir. Isveg’e yerlestigi siralarda besteledigi keman ve piyano igin preliid
ve bir capriccio eserlerini kampta tanistig1 keman sanat¢is1 Zelia Aumere i¢in bestelemistir.
Piyanist ve miizikolog Vardo Rumessen, Tubin’in 2 numarali Keman Kongertosunun

Tubin’in karakterini yansitan ve ustalik gerektiren bir eser oldugu goriistindedir.

1950 yilinda bir gece gokyiiziiniin pariltisindan esinlenerek yazdigi, miizik ¢evrelerince

cok begenilen eseri “The Northenlight Sonati” Estonya halkini anlatan motifler igerir. 5.



Senfonisi ulusal halk trajedisini anlatmaktadir. 1952 ve 1954 yillarinda caz kiiltiirine kars1
duran bir anlayisla ritmik acidan orkestralarin seslendirmekte zorlandigi 6 numarali
senfonisinin temellerini atmistir. Sovyet Rusya ve Bati anlastiktan sonra artik iilkede
iletisim serbestligi saglanmis komiinist rejim siirse de daha yasanilir daha rahat bir ortam
sekillenmeye baslamustir. Tubin 1962 yilindan Isve¢ vatandas1 olmustur ve Isve¢ miizik
camiast tarafindan ¢ok saygin bir yer edinmistir. 1962 yilinda yazdigi keman sonati
seslendirmesi zor bir eser olarak eser listesinde yerini almistir. Tartigmalara neden olan 12
ton miiziginin kullanimi, “Yayli icin bir miizik” adli eserinde goriilmektedir ve diinyada
cok begenilen eserlerden biridir denilebilir. Bu tartigmalar {izerine besteci eserin

Schonberg yazi stilinde olmadig1 yoniinde goriislerini belirtmistir.

Oglu Eino Tubin ve esi Beyhan Tubin’in yaptig1 bir Istanbul gezisine kendisi de katilmis,
gezi sirasinda duydugu ezan sesinden etkilenerek ezanin 9. Senfonisi i¢in bir materyal
olabilecegini diistinmiistiir. Tubin elinde fotograf makinesi ve kamerasi ile ¢ekim yaparak
gezmeyi ¢ok sevdiginden bu hobisini ilerleterek film enstitiisiinde ses kalitesi ile ilgili
arastirmalar yapmis ve g¢esitli cihazlar1 incelemistir. Cok genis bir edebiyat ve resim
koleksiyonuna sahip olan Tubin miizigini resimle ig¢sellestirerek ressamlardan Rembrandt,
Tiepolo, Goya, Turner, Picasso, Chagall ve Klee’den etkilenmistir. 19. ylizy1l edebiyati

klasiklerinden Dostoyevsky, Pushkin ve Tolstoy begendigi yazarlar arasindadir.

1970 ve 1971 yillarinda “The Parson of Reigi” operasini bestelemis ve bu opera ile ¢cok
onemli bir basar1 elde etmistir. 1973 yilinda oda miizigini hissettiren bir yapida ve 6zglir
bir bicimde 10 numarali senfonisini bestelemistir. Bu senfoniden sonra baska beste
yapmamistir. 11 numarali senfonisine basladig bilinir fakat tamamlamamistir. Tubin’in
1974 yilinda kanserle miicadelesi baglamistir. Son operasini yazarken hastalik belirtilerinin
goriildiigi bilinmektedir. 1975 yilinda bariton ve piyano i¢in eser besteleyen besteci
Estonya halk motiflerini burada da kullanmistir. 1979 yilinda bir Fliit Sonat1 yazmistir. Son

eseri olan bir yayli kuartetini tamamlayamamugtir.

Gilintimiizde bilinen ve kendi miizik kiiltiiriine emekleri gecen Estonya’li miizisyenlerden
Neeme Jarvi ve Arvo Part Amerika’ya go¢ ederek {lilkelerini yurt disinda temsil etmek
istemiglerdir. Jarvi orkestrasini diinya standartlarina ¢ikarmay1 basarmistir. Eduard Tubin
Jérvi’nin yonetiminde kendisinin 10 numarali senfonisini izleme imkanina sahip olmustur.

Isvecli Vardo Rumessen Tubin’in hayatin1 ele alan ¢ok &nemli bir miizikolog ve
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piyanisttir. 1980’11 yillarda komiinist kurallar1 boyunca Tubin’in miizigini arastirtp giin
yiiziine ¢ikarmayi hedeflemistir. Onun miizigini “Calmast ve dinlemesi ¢ok zor” olarak
tarif etmistir (Tubin, 2017). 1981 yilinda Tubin Isve¢ Royal Miizik Akademisi’ne seref

tiyesi olarak sec¢ilmistir.

Eduard Tubin 17 Kasim 1982 yilinda Stocholm’de hayatin1 kaybetmistir.

1.4.1. Eduard Tubin’in Eserleri

Senfonik Eserleri ve Diger Orkestra Eserleri

- Senfoni No. 1 do mindér (1934)

- Senfoni No. 2 “Efsanevi” si minor (Legend, 1937)

- Senfoni No. 3 “Kahramanlik” re mindr (Heroic, 1942/1968)

- Senfoni No. 4 “Lirik Senfoni” la major (Lyric, 1943/1978)

- Senfoni No. 5 si minor (1946)

- Senfoni No. 6 (1954/1956)

- Senfoni No. 7 (1958)

- Senfoni No. 8 (1966)

- Senfoni No. 9 “Basit” (Simple, 1969)

- Senfoni No. 10 (1973)

- Estonya Motifleri Uzerine (Senfonietta do major, 1940)

- Estonya Halk Danslar1 (Senfoni Orkestrasi i¢in, 1929)

- Estonya Motifi Uzerine Siiit (Senfoni Orkestras1 igin, 1931)

- Toccata (Senfoni Orkestrasi i¢in, 1937/1939)

- Estonya Dans Siiiti (Senfoni Orkestrasi i¢in, 1938)

- Toren Preliidi (Prélude Solennel, 1940)

- Oryantal Intermezzo (Oriental Intermezzo, 1942)

- Yayl i¢in Miizik (Music for Strings, 1963)

- Valse Triste (Senfoni Orkestrasi i¢in, 1939)

- Goblin Balesi (The Goblin, 1940/1961)

- Senfoni No. 11 (1 boliim, 1982, son 6l¢iiler Kaljo Raid tarafindan yazilmistir,
1987)

11



Koncertolar ve Diger Solo Enstruman ve Orkestra icin Eserleri

- Keman ve Orkestra i¢in kongerto No. 1 re major (1942)
- Piyano ve Orkestra i¢in kongerto mi bemol major (1945)
- Keman ve Orkestra i¢in kongerto No. 2 sol mindr (1945)
- Kontrabas ve Orkestra i¢in kongerto (1948)

- Balalayka ve Orkestra i¢in kongerto (1964)

- Ballad (keman ve orkestra i¢in, 1939)

- Estonya Dans Siiiti (Estonian Dance Suit, keman ve orkestra i¢in, 1943/1974)
Korolu Senfonik Eserleri ve Solo San ve Orkestra icin Eserleri

- Acilis Toreni Kantat1 (sozleri Otto Toivo Lyy tarafindan yazilmis, bariton, anlatici,
karisik koro ve senfoni orkestrasi i¢in, 1958)

- Diisen Askerler I¢in Requiem (Requiem to Fallen Soldiers, sézleri Marie Under ve
Henrik Visnapuu tarafindan yazilmus, alto, erkekler korosu, org, trompet ve vurmali
sazlar i¢in, 1950/1979)

- Buzulda Dreng’in Sarkisi (Dreng’s Song on a Glacier, sozleri Johann Vilhelm
Jensen tarafindan yazilmis, bariton ve senfoni orkestrasi i¢in, 1927/1935)

- Giiz Giinesi (Autumn Sun, sozleri Juhan Liiv tarafindan yazilmis, soprano ve
senfoni orkestrasi i¢in, 1928/1939.

- Ylermi (siir Eino Leino tarafindan yazilmis, bariton ve senfoni orkestrasi igin,
1935/1977)

- Ug Sarki (Three Songs, bir Marie Under siiri: 1. Mutlulugu beklerken, 2. Kalp, 3.
Kuslarla Melek, Soprano ve senfoni orkestrast igin, 1943)

- Kur Sarkisi ( bariton ve senfoni orkestrasi i¢in, 1975)

- Iki Adac1 (sdzleri Betti Alver tarafindan yazilmis, erkekler korosu ve senfoni

orkestrasi i¢in, 1958/1962)
Piyano Eserleri

- Ninni (Lullaby, 1925)
- Alblim Sayfasi (Album Page, 1926)
- Sone (Sonnet, 1928)
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- Son S6z (Epilog, 1928)

- Iki Preliid, si bemol minér ve fa mindr (Two Preludes, 1928)

- Sonat No. 1 mi major (1928)

- Kiiciimseme (Sarcasm, 1930)

- Ug Preliid (Three Preludes, 1935)

- Ug Cocuk Pargasi (Three Children’s Pieces Flight, 1935)

- Kiigiik bir Perimasali (A Little Fairy Tale, 1935)

- Re Major Preliid (Prelude in D major, 1937)

- Valse Triste (1937)

- Ug Estonya Halk Dans1 (Three Estonian Folk Dances, 1938)

- Re minér Sonatin (Sonatine in D minor, 1943)

- Ballad do diyez minér, 1945

- Estonya Halk Rengi Uzerine Varyasyon (Variations on an Estonian Folk Tune,
1945/1981)

- Anavatandan 4 Halk Sarkisi (Four Folksongs from my Native Country, 1947)

- Preliid (Prelude, 1949)

- Sonat Kuzey Isiklar1 Sonati (Sonata No. 2 Northern Lights, 1950)

- Estonya Coban Melodisi Uzerine Siiit (Suite on Estonian Shepherd, 1959)

- 7 Prelid (Seven Preludes, 1976)

- Kiigiik Mars ve Varyasyonlar (A Little March with Variations, 1978)

Keman Eserleri

- 3 Parca (Three Pieces, keman ve piyano i¢in, 1933)

- 1. Keman ve Piyano Sonati (Sonata for violin and piano No. 1, 1936/1969)

- Capriccio No. 1 (keman ve piyano i¢in, 1937/1971)

- Meditasyon (keman ve piyano i¢in, 1938)

- Ballad (keman ve piyano i¢in, 1939)

- Estonya Dans Tonu Siiiti (Suite on Estonian Dance Tunes, 1943/1952)
Preliid (Prelud, 1944)

- Capriccio No. 2 (keman ve piyano i¢in, 1945)

- Keman ve Piyano Sonati no.2 (Sonata for Violin and Piano No. 2 in Phrygian
Mode, 1949/1976)

- Keman Solo i¢in Sonat (Sonata for Violin Solo, 1962)
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Estonya Dans Parcalari iizerine Siiit (Suite on Estonian Dance Pieces, 1979)

Civciv Danst Goblin Balesi’nden (Cock’s Dance from the ballet “The Goblin”,
1958)

Oda Toplulugu i¢in Eserler (Works for Chamber Ensembles)

Piyano Kuartet in do diyez mindr (1930)

Elegy (iki keman bir viyolonsel i¢in, 1946; yayli kuarteti i¢cin Tallinn String Quartet
tarafindan uyarlandi, 1985; yayli orkestrasi, viyolonsel ve piyano i¢in Kaljo Raid
tarfindan uyarlandi, 1990)

Alto Saksafon ve Piyano i¢in Sonat (Sonata for Alto Saxophone and Piano, 1951)
Troubadour Sarkist 13. Yiizyildan, viyolonsel ve piyano i¢in (Troubadour Song
from the 13th Century, 1951)

Viyola ve Org icin Pastoral (Pastorale for viola and organ, 1956)

Viyola ve Piyano Sonat1 (Sonata for Viola and Piano, 1965)

Yayli Dortlii (String Quartet, 1979)

Fliit ve Piyano Sonati1 (Sonata for Flute and Piano, 1979)

Viyolonsel ve Orkestra i¢in Kongerto (Concerto for Violoncello and Orchestra,
1955)

Piyano Eslikli Solo Sarkilar (Solo Songs with Piano Accompaniment)

Aksam (In the Evening, 1925)

Iki Sarki (Villem Griinthal-Ridala’nin siirinden, 1926)

Bana Sark1 Soyle (Sing to Me, 1926)

Gri Sarki (Grey Song, 1926)

Serenat (Serenad, 1926)

Geng Sevgili (Young Love, 1920)

Gokyliziinde (In the Skies, 1927/1965)

Buzuldaki Dreng’in Sarkisi (Dreng’s Song on a Glacier, 1927)

Iki Sark1, Juhan Liiv siirinden (Two Songs to Poems by Juhan Liiv, 1928)
Cuckoo’nun Sevgisi (Cuckoo of Love, 1932)

Beyaz ve Mavi Gokyiizii (The Sky is White and Blue, 1934)

Ylermi (1935/1978)

Marie Under’in Kelimenin 3 Sarkisi (Three Songs to Words by Marie Under, 1943)
Yaz Gecesi (Summer Night, 1944)

Son S6z (Epilogue, 1944)

Kar Tanesi (Snowflake, 1928)
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- Kar Tanesi (Snowflake, 1949)

- Vizyon (Vision, 1959)

- Kalju Lepik’in Siir’inden 3 Sarki (Three Songs to Poems by Kalju Lepik, 1961)

- Karl Ristikivi’nin Siir’inden 3 Sarki (Three Songs to Poems by Karl Ristikivi,
1972)

- Flort Sarkisi (Courting Songs, 1975)

- Diigiin Sarkis1 (Wedding Song, 1980)

- Ozlem (Yearning, 1941)

- Istifa ( Resignation, 1932)

- Ninni (Lullaby, 1939)

Koro sarkilarive Cocuklar icin Sarkilar

- Cobanin Sarkis1 (Shepherd’s Song, 1927)

- Cobanin Sarkisi (Shepherd’s Song, 1927/1931) karisik koro igin.

- Ozlem (Yearning, 1930) sdzleri Ernst Enno’ya ait, erkekler korosu igin.

- Ozlem (Yearning, 1930/1932) sdzleri Ernst Enno’ya ait karisik koro igin,.

- Istifa (Resignation, 1930) sozleri Eino Leino’ya ait erkekler korosu igin.

- Ninni (Lullaby, 1933) sozleri Ernst Enno’ya ait karisik koro igin.

- Geng Kartal Sarkis1 (Song of the Young Eagle, 1930) sozleri Ernst Enno’ya ait
erkek korosu i¢in.

- Ekinci’nin Duacist (Sower’s Prayer, 1930) Fin folklori, erkek korosu igin.

- Avarelerin Aksam Sarkis1 (Wanderer’s Evening Song, 1938) sozleri Ernst Enno’ya
ait eser erkek korosu igin.

- Tium Riizgarlar (All the Winds, 1939) sozler Ernst Enno’ya ait eser erkekler korosu
i¢in.

- Tium Riizgarlar (All the Winds, 1939/1975) s6zler Ernst Enno’ya ait eser kadinlar
korosu igin.

- Tiim Riizgarlar (All the Winds, 1939/1955) sozler Ernst Enno’ya ait eser kadinlar
korosu igin.

- Yaz Ortast Senlik Atesi Sarkis1 (Midsummer Bonfire Song, 1942) folklor, erkek
korosu igin.

- Ing’e Ilk Mektup (First Letter to Ing, 1950) sozler Henrik Visnapuu’a ait, erkek

korosu igin.
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Kar Sarkisi (Song of Snow, 1952) sozlerini Henrik Visnapuu’nun yazdigi eser,
karigik koro ve piyano igin.

Ave Maria (Missale Romanum, 1952) erkek korosu ve org igin.

Ave Maria (Missale Romanum, 1952/1964) karisik koro ve org igin.

Afar’dan Evimi Goriiyorum (I See My Homeland from Afar, 1954) folklor Sibirya
hapishane kampindan, erkek korosu igin.

Aksam Sarkis1 (Evening Song, 1955) sozler Friedrich Kuhlbars, erkek korosu igin.
Aksam Sarkis1 (Evening Song, 1955) sozler Friedrich Kuhlbars’in yazdigi, karisik
koro igin.

Aksam Sarkis1 (Evening Song, 1955/1970) sozleri Friedrich Kuhlbars’a ait, kadin
korosu igin.

Muhu Dans1 (Dance from Muhu, 1955) folklor, erkek korosu igin.

Cobanin Pazar Giinii (Shepherd’s Sunday, 1957) folkldr, erkekler korosu igin.

Iki adac1 (Two Islanders, 1958) Betti Alver’ in sdzlerini yazdig1 eser piyano ve
erkekler korosu igin.

Nasil kasvetli, Ne zamandir! (How Gloomy, for How Long!, 1958) sozler Juhan
Liiv’e ait, erkekler korosu igin.

Nasil kasvetli, Ne zamandir! (How Gloomy, for How Long!, 1958/1975) sozler
Juhan Liiv, karisik koro i¢in.

Savascilarin Geri Cekilme Sarkisi (Song of Warriors Retrating, 1967) sozler Uku
Masing’e ait, erkek korosu ve piyano igin.

Evlenmemis Yagh Kiz (Old Maid’s Songs, 1969) kadin korosu igin.

Sarki (Song, 1978) sozler Karl Eduard S66t’e ait, erkek korosu igin.

Iki Yilbas1 Sarkis1 (Two Christmas Songs, 1939) sdzler Kersti Merilaas’a ait, cocuk
korosu i¢in.

Bebek Bakimi (Nursing the Baby, 1942) sozler Karl Eduard S66t” e ait, ¢cocuk
korosu ve piyano igin.

Night Herdsmen Korosu (Night Herdsmen’s Chorus, 1960) kadin korosu ve piyano
i¢in.

Solist ve Japon kadinlar1 korosu (Soloist and Choir of Japanese Women, 1930)
yazar bilinmiyor, solist, kadin korosu ve piyano igin.

Diigiin (Wedding, 1968) Barbara von Tisenhusen operasindan, karigik koro ve

piyano igin.
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Sahne Eserleri ve Rastlantisal Miizik

- The Goblin (Kratt, 4 perdeli bale; librettosu Erika Tubin’e ait, 1940.1941.1960)

- Barbara von Tisenhusen (librettosunu Jaan Kross’un yazdigi Aino Kallas ‘in
romanindan alinan 3 boliimlii ve 9 sahneli bir operadir, 1968)

- The Parson of Reigi (librettosunu Aino Kallas’in yazdigi, ve Jaan Kross’ un
tamamladig1 6 boliimlii opera, 1971)

- Simo Hurt (rastlantisal miizik Eino Leino’nun oyunundan, bariton, tenor ve senfoni
orkestrasi i¢in, 1939)

- Hannibal (rastlantisal miizik Christian Dietrich Grabbe’nin tiyatro eseri, erkek
korosu ve senfoni orkestrasi i¢in, 1943)

- Kayip Giines (Lost Sun) rastlantisal miizik August Mélk’nin tiyatro eserinden,

erkek korosu ve senfoni orkestrasi igin, 1943.

Degisken

- Iki Fiig (Two Fugues, 1927) do minor ve si minor.

- Kafa Tutmak! (Resist!, 1953) Rastlantisal miizik, bir Henrik Visnapuu siiri, ezberci
ve org i¢in.

- Tartu Erkek Korosu Dernegi (Tartu Men’s Choral Society, 1928) bilinmeyen yazar.

- ENMKU Erkek Korosu (ENMKU Men’s Choir, 1953) metin, Henrik Visnapuu
tarafindan yazilmistir.

- Adelaide Estonyali Erkek Korosu (Adelaide Estonian Men’s Choir, 1958) metin,
IImar Reebs tarafindan yazilmstir.

- EELK Karnsik Koro, (EELK Mixed Choir, 1970) metin, A. Kaselaid tarafindan
yazilmistir.

- Dizgin (To Rein, 1972) piyano ig¢in.

Bitmemis, Kayip ve Bilinmeyen Eserler

- GOl (The Lake, 1941) librettosunu Juhan Siitiste yazmustir.
- Kurtadam (Werewolf, 1944) August Kitzberg’in hikaysinden alindiktan sonra
librettosunu Albert Uksip yazmustir.
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- Viyolonsel ve Orkestra i¢in Kongerto (Concerto for Violoncello and Orchestra,
1955) 1 boliim piyano partisi, bitmemis.

- Senfoni no. 11 (Symphony No. 11) I b6liim, 1982 yilinda, son 6l¢iiler Kaljo Raid
tarafindan 1987°de yazilmistir.

- Estonya Halk Melodisi iizerine Varyasyon (Variations on an Estonian Folk
Melody, 1928) sarki.

- Duaci (Prayer, 1928) karisik koro i¢in.

- Riiya (Lullaby, 1935) yaylilar ve arp i¢in.

- Denizden gelen Adam (Man from the Sea) rastlantisal miizik August Milk’ nin
tiyatro eseri, piyano partisi 1935.

- Turandot (raslantisal miizik Friedrich Schiller’in tiyatro eseri, 1936)

- Cehennem (Hell, 1937) rastlantisal miizik Juhan Jaik’nin, tiyatro eseri.

- Riizgarnn sarkis1 (Wind’s Song, 1939) solo sarka.

- Wonderbird, Erika Tubin’in librettosunu yazdig1 bale, piyano partisi, 1940.

1.4.2. 20. Yiizy1l Miizigi

Wagner’in 6limii ile 20. ylizyil, sanat dallarindan miizik, resim ve edebiyat ortamina
hazirlanma anlaminda ifade edilmistir. Edebiyatta Dostoyevski’nin gergekgeiligi ile aykir
sembolist sairlerden Rimbaud ve Verlaine siirleriyle, resim sanatinda Cezanne nin
tuvalindeki renklerle bu yiizyilda yeni bir ¢igir agilmistir. Miizik alaninda ise bu agilisi
Fransiz besteci Claude Debusyy’nin 1894 yilinda yazdigi ozan Stephane Mallarme’nin
siirinden olusan Prelude a L'apres midi d'un faune (Bir Faun’un Oglenden Sonrasina
Preliid) adl iinlii eseri ile basladigi goriilmiistiir. Debusyy armonik, melodik ve ritimsel
yapinin kendi bireysel yeniligi ile bu yiizyila adin1 yazdiran bir besteci olmustur. Klasik
yapidan daha farkli olarak renk, ahenk, hayalcilik olgusu, ritim ve duygusalligin 6n planda
bir izlenimci olmasina ragmen, sanatin diger dallarina olan meraki ayni zamanda bir

simgeci oldugunu da gostermistir.

20. yiizy1lda besteciler tonal miizikten ayrilma istegi ile “Yeni Miizik” dedigimiz 6zellikle
1907-1984 yillarin1 kapsayan bir miizik anlayisinin adimlarini atmislardir. Bu adimlarda,
alisilmis kaliplar yikilarak ¢ogulculuk ilkesi &n planda yer almistir. Ozellikle daha énce
hi¢ duyulmamis ritmik yapilar ve akorlar 1. Diinya Savasindan sonra ortaya ¢ikmaya

baslamistir. Bu donemde narin, uyumlu ve gilizel miizigin yerine daha gercek ve
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hayalperest olmayan sert tinilar kullanilmigtir. Bu anlayis sadece miizik alaninda degil
sanatin diger alanlarinda da gortilmiistiir 6rnegin Rimbaud’in gergekgei siirlerinde oldugu
gibi. Miizik tarihinde Arnold Schonberg 12 ton miizigi kullanima 6rnek bir bestecidir
denilebilir. Armonik yapilarin sekil degistirmesi ve zor goriilen tonal armoni olgusu baslica
goriilen tablo olmugstur. Ritmik kalip 20. yiizy1l miiziginde “Yeni” bir miizik gibi yazilmak
istenmis ve ¢ok ritimlilik anlayis1 hakim olmustur. Aksak ritimler goriilerek ¢algi seslerinin

dogal yapisi ile yetinmeden daha farkli sesler ve yapay tinilar kullanilmak istenmistir.

Stravinsky’nin Puncinella Siiit’i yeni klasik akimin onemli bir 6rnegidir. Yeni klasik
tislupta Bach’in eserlerine geri doniis yapmasinin yani sira Viyana klasik¢isi olan
Beethoven’in piyano sonatlarina da yonelmistir. Yeni Miizikte Schonberg eserlerinde, 12
ses miizigi kullanarak kontrpuan diisiincesini eski tarz ile birlestirme amacin1 benimserken
Stravinsky ise eski tarz miizigi ele almis ve yeni diislinceye de 6nem vererek eserlerini yeni
solukta aktarmaya ¢alismistir. Eski stilde kalmis olan Reger ve Hindemith Bach’a olan
ilgilerinden dolay1 eserlerini bu yonde ilerletmislerdir. Dénemin iinlii bestecileri olan
Claude Debusy, Igor Stravinsky ve Arnold Schonberg geleneksel yazi stilinden ayrilan
miizisyenler olsalar da az dinlenen bir besteci olan Ferruccio Busoni 6zellikle mikrotonal
denemeleriyle elektronik miizik kavramini ortaya koyan ilk besteci olmustur denilebilir.
Busoni’nin armonik dili ise bu ylizy1l modernizminin ileri yillarinda yazilan yapitlar kadar
cagdas olamamistir. Cagdas olma yolunda modern miizige 6rnek gosterilen ve Almanya’da
operalar1 ¢ok begenilen Kurt Weill begenilen bestecilerden olmustur. Hindemith ise eski

formlari ilke alarak Yeni klasisizm akiminda ¢ok sayida eserler bestelemistir.

20. Yiizyil miiziginde 1950 ve oncesi seklinde bu periyodu ikiye bolmek gerekmektedir.
Ozellikle bu doénemin ilk yarisinda Ekspresyonizm, Anlatimcilik, Yeni-Klasikgilik ve
Gergekeilik seklinde ikinci yarisinda ise Dizisel Miizik, Elektronik Miizik ve Post Modern
Miizik akimlari halinde miizik tarihi igerisinde ayrildig1 goriilmiistiir (Say, 2019).

Sovyetler Birligi doneminde Yeni Klasik¢i akimin temsilcileri Sergey Prokofyev (1891-
1953), Dimitri Schostakovig (1906-1975) en 1yi senfonistler arasinda yer almislardir. Bu
donemde halkin {izerinde olan Sovyet Baskisi miizisyenlerin eserlerine de yansimustir.

Bestecilerin ¢ok cesitliligi miiziklerinde yansitamadiklar1 goriilmiistiir. Kuralct yonetimde
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izin verilen yapr ise bestelerin daha tonal, daha akilda kalan bir melodik yapiyla

yazilmalar1 seklinde olmustur.

1.4.3. Eduard Tubin’in Miizik Stili

1920 ile 1950 yillar1 aras1 miizik sanatinda Yeni Klasik¢i anlayisin (Neoklasisizm) ortaya
ciktigi bir zamandir. Igor Stravinsky ve Paul Hindmith’in 6zellikle temsilcisi olarak
goriildiigli yeni bir harekete meydan vermistir. Bu yeni anlayis, miizikte eski klasik
anlayis1 yeni miizik formlar ile birlestirerek duygularda netlik ve sinirlanmis bir denge ile

ortaya koymak olmustur.

Eski Klasik¢i besteciler program miizigi yazmay1 birakip ekonomik durumdan kaynakli
kiiciik guruplar i¢in miizik yapmaya yonelmigler eski danslart modern miizikle sahneye
koymuslardir. Tubin 1950’lerin sonlarina kadar yeni klasik¢i akimi devam ettirerek
eserlerinde 12 ton miizigi kullanmistir. Keman sonat1 ve balalayka kongertosu 6rnek olarak
gosterilebilir. Melodik ¢izgiye her zaman doktrinden daha fazla onem vermis, besteci

Schonberg Okulunu ve onun takipgileriyle, Amerikan Caz formlarii pek sevmemistir.

Yazdig1 Barbara Von Tisenhusen operasi adeta kocaman bir senfoni gibi bagar1 getirmistir.
Tubin’in hangi besteciye daha yakin oldugu hep merak edilen bir konu olmustur ve ne
kadar Shostakovi¢, Bartok ve Sibelius’a benzetseler de aslinda Skryabin ve Fransiz
empresyonistlerle benzerlik gostermistir. Kalbinden ‘Geleneksel Klasik¢i’dir. Palestrina,
Bach, Haydn ve Mozart’in eserlerini ¢ok iyi bilmektedir ama bir yandan da yenilige acik,
modanin takipgisi olmasi yoniiyle bilinen bir besteci olmustur. Gelenekleri yikan ¢ok genis
bir renk paletine sahiptir, 6zellikle Haydn ve Mozart onun igin Oncii bestecilerden
olmuslardir. Shostakovi¢ ile stil bakimindan wuzaktirlar. Stravinsky’nin cesaretini
eserlerinde her zaman Ornek almistir. Bartok’un ise genclik heyecanini hissettirmistir

eserlerinde.

Bestecilikleri ve yasam hikayelerini ele aldigimizda en ¢ok Rachmaninov ile birbirlerine
benzer olduklar1 digiiniiliir. Sonat Allegro formunu siklikla kullanmalart ortak
benzerlikleridir ve ige doniik karakterleri ile her ikisi de komiinist sistemin kurbani olan
besteciler arasinda yer almiglardir. Tubin eserlerinde Rachmaninov’un da kullandig1 gibi

halk ezgilerini kullanmas1 baslica benzerligidir. Melodik yapinin biiyiikliigii, eserlerinde
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ostinato teknigininin siklikla yer almasi ve trajik karakterli besteleri ile ¢ok benzer

yonlerini eserlerinde yansitmistir.

Estonya Miizigi 19. ylizyilin ortasinda tekrar canlanmaya baglamistir. 1918 ve 1940 yillar
arasinda Ozgiirliik arayisinda olan {ilkede miizik ¢ok gelismistir. Ulusal uyanis denilen
kavram bir anda ortaya ¢ikmis ve Empresyonizm ve Natiiralizm belirmeye baslamistir.
Sartlar ne olursa olsun Tubin kendi miizigini tanitmaya her zaman devam ederek hicbir

zaman beste yapmay1 birakmamustir.

Melodik zenginligi her zaman miizisyenler arasinda g6z kamastirmistir. Tubin'in
komposizyon teknigindeki dogal gelisme biitiin eserlerinde goriilmiistiir. Bir fikir bir baska
fikre dogru geliserek ve kesintiye ugramadan form yoniinden ¢ok iyi kurgulanmistir.
Eserlerinin doruk notasi her zaman planl bir sekilde sekillenmistir ve kontrpuan kullanimi1
acisindan bestecinin yaraticiliglr acik¢a goriilmektedir. Tubin’in iiretkenliginin artistik
boyutu ¢ok goz kamastirmistir ve ¢algi kapasitesini muazzam bir nitelikte ortaya koyarak

her zaman zorlu pasajlar yazmustir.

Miizik tarihinde 6zgiirliikleri icin savasan bircok milliyet¢i besteci vardir. Ornegin, Chopin
eserlerinde Polonya halkinin trajedilerini yansitmistir. Fin Halkindan olan Sibelius ise
yabanci baskisini eserlerinde net bir bicimde ortaya koymustur. Estonya miiziginde ise

Tubin biiytlik bir umut ile gegmis ve gelecek diisiincelerini tiim diinyaya anlatmaya ¢aligmis
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2. BOLUM: KONCERTO

2.1. Koncerto’nun Tarihsel Gelisimi

Kongerto’nun tarifi birden fazla enstriimanin bir solo enstriimana eslik etmesi seklinde
yorumlanmis olsa da sdzliik anlamina bakildiginda latince kdkenli olan kongerto kelimesi,
consere (6rmek) ve certamen (miicadele etmek) kelimelerinin bir araya gelmesiyle ortaya
cikmistir. 16. yiizyilda ¢ok farkli anlami olan kongerto eski ylizyillarda birden fazla
miizisyenin bir araya gelerek miizik yapmalar1 olarak kullanilmistir. O donemlere ait org
ve koro eserleri i¢gin bestelenen eserlerde bu formun siklikla kullanildig1 gortilmistiir. 17.
yiizyi1lda kongertonun Arcangelo Corelli ve Guiseppe Torelli’nin eserlerinde biiyiik bir
gurup Oniinde kii¢iik guruplarin hep birlikte eseri seslendirmeleri olarak goriilmesi 6nemli
bir gelisim Ornegi olmustur. Eserlerin partitiirlerinde yer alan isimler de birbirlerinden
farkl yazilarak iki guruba ayrilmistir. Ripino (biitiin) ve Soli (ya da kongertino) adlari

besteciler tarafindan kullanilmistir.

Bu yiizyilda kongertonun gelismesi sanat1 bir adim ileri gotiirecek bir devrim olmustur.
Sonat formunda yazilan yapis1 ve zit boliimleri ile 1712 yilinda Corelli’nin yazdigi
Concerto Grosso ¢ok begenilmistir. Bugiine kadar kimsenin yazmadig1 bir solo anlayist
sunarak solo enstriimanin orkestra ile birlikte yer almasindan 6te orkestradaki enstriimanlar
bir solist gibi miizigin i¢inde sirayla yer almislardir. J.S. Bach’in yazdigi tinlii Brandenburg
Kongertolart miikemmel bir 6rnektir. George Frideric Handel’in miizigi de bu tiire 6rnek

olarak verilebilir. Miizik gelisme gdsterdik¢e kongerto tiirli de ilerleme kaydetmistir.

J.S. Bach’tan 6nce kullanilan kongerto ve ripieno atlattig1 gelisim ile “solo ve tutti” adlar
seklinde degiserek giinlimiize kadar gelmistir. Antonio Vivaldi’nin “Ddrt Mevsim” adli
dort keman kongertosu bu gelisime ¢ok giizel bir 6rnek olmustur. 18. ylizyilin sonlarinda
biiyiik usta W.A. Mozart sayis1 kirki askin kongerto yazmustir. Ozellikle senfoni ve sonat
formlarinin biiylimesi kongertonun evrilmesinde oldukca katki saglayan bir atilim
olmustur. Miizisyenler teknik becerilerini, yeteneklerinin u¢ noktalarini solo pasajlar
calarak gostermeye niyetlenmisler, zaman igerisinde kongertonun yapisina eklenen
“kadans® ise bir yenilik olarak goriilmiistiir. Sahne ilizerinde yorumcuyu tamamen ortaya
cikaran solo, gozle goriiliir bir gelisim olarak miizik tarihine ge¢mistir. 19. yiizyilda

kongerto artik bir solo enstriimana, orkestra gurubunun eslik ettigi bir yap1 olarak yer
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almaktadir. Dort boliim halinde yazilan eserlerde soliste eslik eden yayli veya iiflemeli
guruplarindan muhakkak birkag1 solistle beraber duyulmuslardir. Ornek olarak,
Beethoven’in yazdigi kongerto yapilar1 tamamen kendisine 6zel olmustur ¢linkli gelisim
boliimii (sergileme) denilen boliimde ilk basta melodiye eslik eden grup 6n plana ¢ikmis
daha sonra solo enstriiman ile aynt melodileri orkestra esliginde bir daha duyurmustur.
Baska bir 6rnek ise, Nikolay Paganini keman i¢in, Franz Lizst ve Johannes Brahms gibi
besteciler ise piyano icin solonun ne kadar 6nemli oldugunu virtiioz seviyesinde keman ve
piyano kongertolar1 besteleyerek gostermislerdir. J. Brahms eserlerinde {i¢ bolimli
kongertonun orta boliimlerini yavag, son boliimleri ise hizli rondo formunda sonlanan bir

yapida sekillendirmistir.

20. yiizyila dogru kongerto bir¢ok taninmis besteciler tarafindan yazilmaya devam etmis
sadece form bakimindan degil ayni zamanda melodik ve ritmik bakimdan da yasadiklar

akimlar icerisinde gelisim gostermislerdir.

2.2. Tubin Kontrabas Koncertosu

1948 yilinda Estonyali kontrabas sanat¢is1 Ludvig Juht (1894-1957) yakin arkadas1 Eduard
Tubin’den bir kontrabas kongertosu yazmasini istemistir. Tubin bu teklifi ciddiye alarak
kafasinda olusturmaya baslamistir. O yillarda Boston’da yasan Juht, Tubin ile iletisime
gecerek eserin nasil olacagi ile ilgili mektuplagmalar1 baslatmistir. Tubin her ne kadar
enstrimanin teknik 6zelliklerini iyi bilmedigini belirtmis olsa da Juht’un israr {izerine
Stockholm’de kiiclik bir ders niteliginde bir goriisme gerceklestirmislerdir. Enstriimanin
tim teknik detaylarini Juht’un kendisi bizzat kontrabasi eline alip, calgisini gostererek
anlatmistir. Eserin ortaya ¢ikis siirecinde Boston-Stockholm arasi yazismalar devam etmis
eserin yaziminin bitimine kadar bilgi alisverisleri stirmiistiir. Eser bittiginde Juht inanilmaz
bliyiilenmistir ve eser hakkinda ancak bir kontrabas¢inin enstriimanin inceliklerini bu kadar
1yi verebilecegini diislindiigiinii ve eserdeki kadansin bagli basimna bir saheser oldugu

goriisiinii paylagmaistir.

Korling'in yaymevinden basilan 1500 piyano eslikli kopya Moskova’ da 1973 yilinda

hemen satilmistir. Eserin piyano esligi ile birlikte ilk seslendirilisi Rockport, Massachusetts
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19 Haziran 1948 yilinda gerceklesmistir. Juht solist olarak, piyanoda ise Sofia Stumberg
eseri birlikte seslendirmislerdir. Eserin ilk orkestra esligi ile olan konseri 1957 Mart ayinda
Olav Roots yonetiminde kontrabas sanat¢isi Manuel Verdeguer ile Columbia Senfoni

Orkestrasi esliginde gergeklesmistir.

Gorsel 2. Olav Roots, Eduard Tubin ve Ludvig Juht.

Birinci Boliim - Allegro con moto

Allegro con moto bolimiinde giris, ¢ok diirtiisel bir ses ile esligin caz ritimlerinde goriilen
senkoplari ile baglar ve solist lirik temay1 ortaya ¢ikaran bir melodi seslendirir. Boliimde
Alla breve kismina gelindiginde eserin karakteri daha lirik duyulmaktadir ve burada sarki
edasinda ilerleyen solo enstriiman ortaya cikar. ikinci boliimde kadansa hazirlik yapan
figiirler 32. 6l¢li ve devaminda, belirerek dinamik bir sekilde 39. 6l¢iiye dogru ilerlerler ve
tekrarlarla ara vermeden ikinci boliime gecis yaparlar. Allegro non tropo kismi iki parga
halinde sunulur. Ilki 91-101 &lgiileri aras1 solistin &n planda oldugu kisim, ikincisi ise
yliksek pozisyonlardaki devinim kismi olarak yer alir. (104 ve 108. oOlgiiler arasi.) Bu iki
varyasyon en ilgi ¢ekici kisimdir. 111-148. 6lgiiler bir gelisim serisinin ilk halidir ve 149-

162. dlgiilerde bu seri ikinci halini gosterir.
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Orkestranin dinamik tavr1 52 6l¢ii boyunca ilerler ve 172. dlgliye dogru ilk agilis temasina
tekrar doniis yapar. Ozellikle bakirlarin dinamik tavirla verdigi tema ritmik gelisimini

surdirur.
ikinci Boliim - Andante Sostenuto

Andante Sosenuto adl1 boliimde kiiciik bir solo regitatif verildikten sonra tema kiigiik ritmik
degisikliklerle yeni armonik yapiya doniisiir ve rondo formunda olan bu bdliimde, iki
tekrar seklinde agilis temasinin (253-260. Slgiilerde) daha onceden gelistigi gdzlemlenir.
Orkestra yapisinin yogunlugu ile bu tema yavas yavas yapilanmaya baslar. Burada besteci
"Kontrabas goziikiiyor ama duyulmuyor, yine de solisti izlemek ¢ok giizel” seklinde

diisiincesini belirtmistir (Tubin, 2017).

Yaylilar ve trombon kisa diyaloglar ile kanon formunda ortaya ¢ikarlar. Korno kadansi
hazirlamak i¢in dogaclama figiirli ¢alarak aralarina katilir ve sonuna dogru nakarat giiclii
bakirlar ve fagot ile desteklenerek adeta haykiran bir karakterde tinlar. 310. olgiilerde
solistin kendini gosterdigi kadans ¢ok gosterislidir. Kontrabasin ¢ift sesleri ile baglayan
kadansin pasajlar1 hizli ve atlamalidir ve sanki goge inip ¢ikar gibi bir sol el goriiliirken

dolcissima espr. karakterinde flageoletts seslerinin yer aldig1 bir yapiyla sunulur.
Uciincii Boliim - Allegro non troppo, poco marciale

Allegro non troppo, poco marciale bastan sona dans yapisinda olan bu boliimde 2/8’lik
ritm, ¢eyrek nota, yarim nota ve kromatik inis c¢ikislar géze ¢arpar. 467. dlgiide kodada
biitiin bu baglica tema tekrar belirir. Kontrabasin boliimiin geligmesi boyunca kendisini
gosterdigi uzun bir temasi vardir ve sonunda gittik¢e enerjisi diisen miizik, hem solist hem

de orkestra tarafindan dinamikligini azaltarak La Major tonik akoru ile sonlanir.
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3. BOLUM: BULGULAR VE YORUM

Arastirmanin; “Tubin Kontrabas Koncertosu ve Icrasindaki Zorluk Dereceleri’ nin

Olciimii” bashikli hipotezinin tespit edilen bulgu ve yorumlar asagida sunulmustur.
3.1. Anket Bilgi ve Icerikleri
3.1.1. Anket

Anket bir veri toplama yontemidir ve gliniimiizde bilgi toplamak amaciyla belirlenmis
sorular kullanilarak olusturulan bir formdur. Anket yontemi ile kisilerin demografik
durumlari, bilgi diizeyleri, is performanslart ve insan davranislart hakkinda bilgi almak
mimkiindiir. Akademik c¢alismalarda siklikla tercih edilmektedir. Anket uygulama
yontemlerinden en yaygin olanlar posta anketleri, yiiz yilize goriisme anketleri ve telefon

anketleridir.

Bu arastirma Covit 19 onlemleri igerisinde yapildigindan tercih edilen elektronik posta
yolu saglikli olan secenektir. Anket sorulari goniillii katilimeilar tarafindan cevaplanarak
elektronik posta yoluyla arastirmactya ulagtirilmistir. Anket formu demografik sorularin
yani sira, likert tipi soru sekli ve kapali ve agik uc¢lu sorulardan olusmustur. Calisma
gurubunu kontrabas sanat¢ilar1 ve akademisyenler olusturmaktadir. 9 goniillii katilimer
Hacettepe Universitesi Devlet Konservatuvari, Bilkent Senfoni Orkestrasi, Orkestra
Akademik Bagskent, Mugla Oda Orkestrasi, Cumhurbaskanligi Senfoni Orkestrasinda yer

almaktadir.
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Anket Analizleri ve Yorumlar

Demografik Sorular ve Analizleri

Soru 1. Cinsiyet

F %
Cinsiyet E 6 66.7
K 3 33.3
Toplam 9 100.0

Tablo 2. Cinsiyet

Arastirmaya katilan 9 kisinin 6’s1 (%66. 7’s1) erkek ve 3’1 (%33. 3°1i) kadindur.

Sonug¢: Sonuca gore, katilimcilarin ¢ogunlugu yiizde 66. 7 ile erkek katilimcilardir.

Soru 2. Ogrenim Durumu

LISANS

LISANS 4.SINIF
Y.LISANS

Toplam

Tablo 3. Ogrenim durumu

Arastirmaya katilan 9 kisinin 1’1 (%11. 1’1) lisans mezunu, 1’1 (%]11. 1°1) lisans 4. Sinif

ogrencisi ve 7°si (%77. 8°1) yliksek lisans mezunudur.

Sonug¢: Katilimcilarin verdikleri cevaplar incelendiginde yiizde 77. 8’inin Yiiksek Lisans’1

bitirmis miizisyenlerden olugsmaktadir.
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Soru 3. Mezun Oldugu Okul

F %
ANADOLU UNV. 1 1.1
BILKENT UNV. 1 1.1
H.0 4 44 .4
TASKENT U.D.K 1 1.1
TIFLISU.D.K 1 1.1
Uludag UNV. 1 1.1
Toplam 9 100.0

Tablo 4. Mezun oldugu okul

Aragtirmaya katilan 9 kisinin 1’1 (%11. 1°i) Anadolu Universitesi, 1’1 (%11. 1” i) Bilkent
Universitesi, 4’{i (%44. 4°ii) Hacettepe Universitesi, 1’i (%11. 1°i) Taskent Universitesi,

1’i (%11. 1°1) Tiflis Universitesi, 1’1 (%11,1°1) Uludag Universitesi mezunudur.

Sonug¢: Katilimcilarin bu soruya verdikleri cevaplar degerlendirildiginde ylizde 44. 4’iiniin

Hacettepe Universitesi Devlet Konservatuvart mezunu oldugu ortaya ¢ikmustir.
Soru 4. Yas

Arastirmaya katilan 9 kisiden alinan yaslarin ortalamasi 34.89+11.01’tir. Minimum yag 22

ve maksimum yag 52’dir.
Soru 5. Mesleki Calisma Siiresi

Aragtirmaya katilan 9 kisinin ¢alisma siireleri ortalamasi 14.33+10.40’dir. Minimum

calisma stiresi 2 ve maksimum caligma siiresi 31°dir.
3.1.2.2. Anket Sorular1 ve Analizleri
Soru 1. Eduard Tubin’i ne 6l¢ilide tantyorsunuz?

Soru 1 i¢in arastirmaya katilan 9 kisinin 2’s1 (%22. 2’s1) b, 6’s1 ¢ (%66. 7) ve 1’1 (%]11. 1°1)

e sikkini isaretlemistir.
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f %
b 2 22.2
c 6 66.7
e 1 11.1
Toplam 9 100.0

Tablo 5. Soru 1’in frekans ve yiizde degeri

Sonug¢: Katilimcilarin verdikleri cevaplar incelendiginde ¢ikan sonuca gore ylizde 66. 7’si

“Kismen” cevabini vermistir. Kismen sikki yiizde 66.7 degerinde ¢ikmustir.

Soru 2. Tubin Kontrabas Kongertosu hakkinda ne 6l¢iide bilginiz var?

Soru 2 i¢in aragtirmaya katilan 9 kisinin 1’1 (%11. 1’1) b, 7’s1 (77. 8) c ve 1’1 (%11. I'1) e

sikkini isaretlemistir.

f %
b 1 11.1
c 7 77.8
e 1 11.1
Toplam 9 100.0

Tablo 6. Soru 2’nin frekans ve yiizde degeri

Sonug¢: Sorunun yanitlar1 degerlendirildiginde ¢ikan sonuca gore “Kismen” segenegi 77.

8’lik ylizde ile en ¢ok isaretlenen secenektir.

Soru 3. Tubin Kontrabas Kongertosu'nu daha 6nce dinlediniz mi?

Soru 3 i¢in arastirmaya katilan 9 kisinin 8’1 (%88. 9’u) a sikk1 “Evet” ve 1’1 b “Hayir”

sikkini isaretlemistir.
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a 8 88.9
b 1 111
Toplam

9 100.0

Tablo 7. Soru 3’lin frekans ve ylizde degeri

Sonu¢: Verilen cevaplar dogrultusunda ¢ikan sonuca gore, “Evet” sikki yilizde 88.9
cogunluktadir ve s6z konusu eserin daha dnce katilimcilar tarafindan dinlendigi ortaya

cikmaktadir.

Soru 4. Tubin Kontrabas Kongertosu'nu daha 6nce dinlediniz mi?

Soru 4 i¢in aragtirmaya katilan 9 kisinin 3’1 (%33.3’l) a “Evet” ve 6’s1 (%66.7°s1) b

“Hay1r” sikkini isaretlemistir.

f %
a 3 33.3
b 6 66.7
Toplam 9 100.0

Tablo 8. Soru 4’1in frekans ve ylizde degeri

Sonu¢: Elde edilen veriler sonucunda yiizde 66. 7 ile “Hayir” secenegi cogunlukla
isaretlenmistir ve katilimcilarin ¢gogunlugunun eseri herhangi bir ortamda seslendirmedigi

ortaya ¢cikmaktadir.
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Soru 5. Tubin Kongerto'yu seslendirmek ¢alg1 gelisiminize ne 6l¢iide katki sagladi?

Soru 5 igin arastirmaya katilan 9 kisinin 6’s1 (%66.7’si) b “Biiyiik Ol¢iide”, 2’si (%22.2’si)

¢ “Kismen” ve 1’1 (%11.1°1) e “Hi¢” sikkin1 isaretlemistir.

f %
b
6 66.7
c 2 22.2
e 1 1.1
Toplam 9 100.0

Tablo 9. Soru 5’in frekans ve yiizde degeri
Sonug: Katilimeilarin verdikleri cevaplar dogrultusunda, yiizde 66.7° si “Biiyiik Olgiide”
secenegini se¢mistir ¢ikan sonuca gore eseri seslendirmenin miizisyenlerin ¢algi gelisimine

bliyiik dlgiide katki sagladigi goriisii ortaya ¢ikmaktadir.
Soru 6. Tubin Kongerto' yu seslendirmek repertuvar olarak size ne dl¢iide kazanim saglar?
Soru 6 i¢in arastirmaya katilan 9 kisinin 1’1 (%11.1°1) Tamamen, 6’s1 (%66.7’s1) Biiyiik

Olgiide, 1’1 (%11.1°1) Kismen ve 1’i (%11.1°1) Hi¢ sikkini isaretlemislerdir. Asagida bu

sorunun sonuglar1 ayrica yiizde grafigi ile verilmektedir.

f %

a 1 11.1
b 6 66.7
¢ 1 11.1
e 1 11.1
Toplam 9 100.0

Tablo 10. Soru 6’nin frekans ve yiizde degeri
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Soru B

M Tamamen

W Buyik Olglde
Orismen

W Hig

Gorsel 3. Soru 6’nin yiizde grafigi

Sonug¢: Katilimcilarin verdikleri yanitlar dogrultusunda ortaya ¢ikan sonuca gore “Biiyiik
Olgiide” sikki yiizde 66.67 ile en ¢ok isaretlenen siktir ve sdz konusu eserin repertuvara

alinmasinin olumlu yonde oldugu goriisii ortaya ¢ikmaistir.

Soru 7. Tubin Kongerto genel anlamda teknik agidan sizce ne 6l¢lide zordur?

Soru 7 i¢in arasgtirmaya katilan 9 kisinin 8’1 (%88.9’u) b ve 1I'i (%11.1°1) ¢ sikkini

isaretlemistir. Asagida bu sorunun sonuglari ayrica yiizde grafigi ile verilmektedir.

f %
b
8 88.9
c
1 1.1
Toplam
9 100.0

Tablo 11. Soru 7’nin frekans ve yiizde degeri
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Soru 7

W Buyok Sigde
WEKismen

Gorsel 4. Soru 7’nin yiizde grafigi

Sonu¢: Bu soruya katilimcilarin verdikleri cevaplar dogrultusunda, yiizde 88.99 ile
“Biiyiik Olgiide” cevabini vermislerdir ve ¢ikan sonuca gére kongertonun teknik agidan zor

oldugu goriisii ortaya ¢ikmistir.
Soru 8. Tubin Kongerto genel anlamda miizikal agidan sizce ne 6l¢lide zordur?

Soru 8 i¢in arastirmaya katilan 9 kisinin 1’1 (%11.1°1) a, 7°s1 (%77.8’1)) bve 1’1 (%11.1°1) ¢
sikkint isaretlemistir. Katilimcilarin verdikleri cevaplarin sonucunda elde edilen verilere
gore, yiizde 77.8” i bu soruya “Biiyiik Olgiide” cevabimi vermistir. Asagida bu sorunun

sonuglar1 ayrica ylizde grafigi ile verilmektedir.

f %

a 1 11.1
b

7 77.8
C

1 1.1
Toplam

9 100.0

Tablo 12. Soru 8’in frekans ve ylizde degeri
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Soru B
W Tamamen
W Biyik Slgide
Orismen

Gorsel 5. Soru 8’in yiizde grafigi

Sonug¢: Cikan sonuca gore, eserin miizikal agidan zor oldugu goriisii ortaya ¢cikmastir.

Soru 9. Tubin Kongerto’ yu hangi eslik bi¢cimiyle seslendirmeyi tercih edersiniz?

Soru 9 i¢in arastirmaya katilan 9 kisinin 4’14 (%44.4°1) a ve 5’1 (%55.6’s1) b sikkin

isaretlemistir. a sikkinda yer alan “Piyano”, b sikkinda yer alan “Orkestra” se¢enegidir.

f %
a
4 44 .4
b
5 55.6
Toplam
9 100.0

Tablo 13. Soru 9’un frekans ve yiizde degeri

Sonug¢: Katilimcilarin verdikleri cevaplar degerlendirildiginde ¢ikan sonuca gore, yiizde
55.6 ile katilimcilarin eseri daha ¢ok orkestra esligi ile seslendirmeyi sectikleri ortaya

cikmaktadir.
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Soru 10. Tubin Kongerto’ yu piyano esligi ile seslendirdiyseniz ne dl¢iide zorlandiniz?
Soru 10 i¢in arastirmaya katilan 9 kisinin 2’si (%22.2°s1) cevap vermemis, 2’si (%22.2’si)

b ve 5’1 (%55.67s1) ¢ sikkini isaretlemistir.

f %
2 222
B 2 222
c 5 55.6
Toplam 9 100.0

Tablo 14. Soru 10’un frekans ve yiizde degeri

Sonug¢: Katilimcilarin verdikleri cevaplar dogrultusunda ulagilan sonuca gore, “Kismen”

seklinde verilen cevap yiizde 55.6 ile ¢ogunluktadir.

Soru 11. Tubin Kongerto’ yu orkestra esligi ile seslendirdiyseniz ne 6l¢iide zorlandiniz?
Soru 11 i¢in arastirmaya katilan 9 kisinin 2’si (%22.2°s1) cevap vermemis, 3’1 (%33.3°1)

b, 3’1 (%33.3’1) c ve 1’1 (%11.1°1) e sikkini isaretlemistir.

f %
2 222
b 3 33.3
c 3 333
e 1 11.1
Toplam 9 100.0

Tablo 15. Soru 11’in frekans ve yiizde degeri

Sonug¢: Katilimcilarin verdikleri cevaplar yiizde ve frekans degerleri olarak esittir. Yiizde
33.3 degerinde ¢ikan cevaplarin “Biiyiik Olgiide” ve “Kismen” segenekleri esit sekilde

goriilmektedir.
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Soru 12. Tubin Kongerto’ nun solistlik agidan enstriimana uygunluk durumu sizce nedir?
Soru 12 i¢in aragtirmaya katilan 9 kiginin 8’1 (%88.9’u) b ve 1’1 (%11.1°1) ¢ sikkim

isaretlemistir.

8 88.9

Toplam
9 100.0

Tablo 16. Soru 12’nin frekans ve ylizde degeri

Sonu¢: Katilimcilarin verdikleri yanitlarin sonucu yilizde 88.9 seklinde goriilmektedir.
Verilerden elde edilen bulgular “Biiyiik Olgiide” secenegini gostermektedir ve eserin

solistik agidan enstrumana uygun oldugu goriisii ortaya ¢ikmaktadir.

Soru 13. Kongertonun solistlik agidan enstriimana uygunluk durumu sizce nedir?

Soru 13 igin arastirmaya katilan 9 kisinin 4’4 (%44.4°1) a, 3’10 (%33.3’li) b ve 2’si
(%22.2’s1) ¢ sikkini isaretlemistir.

f %
a 4 44.4
b 3 333
¢ 2 22.2
Toplam 9 100.0

Tablo 17. Soru 13’iin frekans ve yiizde degeri

Sonu¢: Katilimcilarin cevaplarindan elde edilen bulgulara gore ¢ikan sonu¢ sudur;
katilimcilar tarafindan “Tamamen” segenegi yiizde 44.4 ile en ¢ok secilen siktir ve sonug

olarak eserin solistlik agidan enstriimana uygun oldugu goriisii ortaya ¢ikmaktadir.
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Soru 14. Birinci boliimiin icrasi karakter olarak sizce nasil yorumlanmali? Neden?

Soru 14 agik uglu soru tipidir ve katilimcilarin verdikleri cevaplar asagida siralanmis ve

yorumlanmugtir.

Cevaplar:

K1: “Sert ve canli karakteri olan bu boliim dinamik ¢alinmalidir.”

K2: “2. Diinya Savast’ nin baglangic1.”

K3: “Savas ve isgal duygularini1 yansitmali.”

K4: “Uyumsuzluk i¢inde uyumu yakalamak ve eslik partisiyle birlikte ritmik yapilari
bozmadan.”

K5: “Modern donemde yazilmig bir eser. Kontrabas i¢in yazilmis bir eser oldugu i¢in
enstrimanin teknik ve tinisal 6zelliklerini en iist seviyede sergilemekte. Post romantik
donem kontrabas kongertolarinin enstriimanin melodik ve lirik yapisini 6n plana ¢ikartma
gayesinin aksine Tubin kongertoda kontrabasin daha agresif bir melodik ve ritmik yapiya
sahip oldugunu goriiyoruz. Daha oOnce seslendirmeme ragmen dinledigim kayitlarda
kontrabas sanatg¢ilarinin genellikle ¢ok spesifik bir stil ve icra yorumunda bulundugu
dikkatimi ¢ekti. Uzerinde ¢alistigim ve seslendirdigim bir eser olmadig1 igin ¢cok detayli bir
fikir beyaninda bulunamiyorum.”

K6: “Birinci boliim karakter olarak kararli ve dinamik yorumlanmalidir. Ozellikle
artikiilasyon bakimindan tempo icerisinde devam edebilmek ve degisen tempolar iginde
aksamamak i¢in onemli diye diisiiniiyorum. Bu boéliimde orkestra ve solist birbirleri ile
yaris halinde gibidir.”

K7: “Birinci boliimde eserin giiclii ve kararli yapisini yansitabilmek icin oturakli ve saglam
bir ton kullanilmal1.”

KS8: “Bu boliimde genel olarak karanlik bir ifade yansitilmasi gerektigini diistiniiyorum.”

K9: Cevap verilmemis.

Yorumlar:

Soru 14 i¢in kongertonun karakteri konusunda 1. ve 6. katilimci eserin dinamik ¢alinmasi
gerektigini, 4. ve 5. katilimcilar uyumluluk icinde ritmik bir yapida ve degisen tempolarda

aksamadan calinmasi1 gerektigini ifade etmislerdir. 2. katilimcinin verdigi cevaba
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bakildiginda, “Ikinci Diinya Savasi’nin baslangic1” seklindeki ifadesi 14. sorunun cevabini
kargilamamaktadir. Bu bakimdan genel bir sonuca ulagmak i¢in yeterli bilgiyi sunmamast
sebebiyle degerlendirmeye alinmamistir.3. katilimec1 savas ve isgal hislerini yansitmali
cevabin1 vermistir. 8. katilimci genel olarak eserde karanlik bir ifade yansitilmasi

gerektigini sOylemistir.

Sonug¢: Katilimeilarin verdikleri cevaplar incelendiginde bu soruya en ¢ok verilen cevap
sOyledir; eserin dinamik ve tempolar1 aksatmadan ritmik bir sekilde calinmasi gerektigi

yoOniinde goriis ortaya ¢ikmaktadir.

Soru 15. Birinci boliimde sizce en ¢ok hangi 6l¢iilerdeki pasajlar zordur? Neden?

Soru 15 agik uglu soru tipidir ve katilimcilarin verdikleri cevaplar asagida siralanmis ve

yorumlanmugtir.

Cevaplar:

K1: “2 ve 3 numaralar arasindaki pasaj ¢ift seslerden dolay1 zorlayici olabilir”.

K2: “Tempo degisimlerinin oldugu pasajlar orkestra ile birliktelik agisindan zor olabilir.”
K3: “Eseri seslendirmedigim i¢in yorum yapamiyorum.”

K4: “Atlamali sesler ve ¢ift sesler ¢iinkii eslik partisiyle solo parti ¢ok farkli duyuluyor bu
ylizden ayn1 anda sesler tinladig1 zaman entonasyon ¢ok 6nemli.”

K5: “2 —4 numara molto meno mosso. Cift sesler .”

K6: “2 —4 numara cift sesler.”

K7: “(2-3), (11-12) ve (13-14) numaralar arasindaki pasajlarda tiz bir oktav araliginda olan
cift sesler, eserin icras1 bakimindan teknik zorluklar igerir.”

K8: “13-14 numara arasindaki pasaj i¢in Ozel bir calisma gerekebilir. Cift seslerin

entonasyon agisindan lizerinde durulmasi gerekebilir.”

K9: “1-50. olgiiler.”

Yorumlar:

15. soru i¢in katilimeilarin verdikleri cevaplar dogrultusunda, 1. katilimer 2 ile 3 numarali

Ol¢li arasindaki pasajlarin ¢ift seslerden dolayr zor oldugunu, 2. katilimer tempo
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degisimlerinin oldugu pasajlarin orkestra ile birlikteligi agisindan zor oldugunu
sOylemistir. 3. katilimcinin verdigi cevaba bakildiginda “Eseri seslendirmedigim igin
yorum yapamiyorum’ ifadesi 15. Sorunun cevabini karsilamamaktadir. Bu bakimdan genel
bir sonuca ulagmak i¢in yeterli bilgiyi sunmamasi sebebiyle degerlendirmeye alinmamuistir.
Devaminda, 4. katilimer cevap olarak atlamali seslerin ve ¢ift seslerin orkestra ile aym
anda entonasyon bakimindan zorlugundan bahsetmistir. 5. ve 6. katilimcilar 6l¢ii 2 ile 4
arasindaki pasajlarin ¢ift seslerden dolay1 zor oldugunu belirtmislerdir. 7. katilimci ise
oktav tiz olan cift seslerin teknik zorlugundan bahsederek 2-3, 11-12 ve 13-14 numarali
oOlgiiler igerisinde yer aldigini ifade etmistir. 8. katilime ¢ift seslerin entonasyonu tizerinde

durulmasi gerektigini ve 13-14 numarali dlgiilerin ¢alisma gerektirdigi cevabini vermistir.

Sonug: incelenen cevaplar dogrultusunda, ¢ikan sonuca gére en ¢ok bahsedilen 2 ve 4

arasindaki oOlgiilerde yer alan ¢ift seslerin zor oldugu diisliniildiigii ortaya ¢ikmustir.

Soru 16. Ikinci bdliimiin icras1 karakter olarak sizce nasil yorumlanmali? Neden? .

Soru 16 acik uclu soru tipidir ve katilimcilarin verdikleri cevaplar asagida siralanmis ve

yorumlanmustir.

Cevaplar:

K1: “Sakin ve ifadeli bir sekilde yorumlanmali.”

K2: “Birinci boliimiin karmasasindan sonra ikinci boliim sakin ve dokunakli bir
karakterdedir. Ozellikle balans, vibrato ve ton gerektiren bir boliimdiir.”

K3: “Eseri seslendirmedigim i¢in yorum yapamiyorum.”

K4: “Ilk bdliime gore biraz daha istikrarli bir karakter ve enerjiyi diisiirmeden.”

KS5: “Estonya Sovyet giiciliniin gelisi.”

K6: “Ifadeli ve duygulu.”

K7: “Sakin (Agir tempoda), Anlamli (Miizikteki duygusal ifadeleri hissederek ve
hissettirerek).”

K8: “Ikinci béliim gizemli bir baslangicin devaminda daha enerjik, isyankar ve ritmik bir
karaktere dogru gecis yapmaktadir. Baslangi¢ kismi i¢in kisa ama etkili ciimlelemeye,

devami i¢in aksan ve staccato seslendirmelerine dikkat edilebilir.”
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K9: Cevap verilmemis.

Yorumlar:

Bu soruya 1. katilimer eserin icra karakterinin sakin ve ifadeli olmasi gerektigini, 2.
katilime1 bu boliimiin  sakin ve dokunakli oldugunu ek olarak vibrato ve ton
gerektirdiginden bahsetmistir. 3. katilimcinin verdigi cevaba bakildiginda “Eseri
seslendirmedigim i¢in yorum yapamiyorum” ifadesi 16. sorunun cevabini
karsilamamaktadir. Bu bakimdan genel bir sonuca ulasmak i¢in yeterli bilgiyi sunmamasi
sebebiyle degerlendirmeye alinmamustir. 4. katilimer bu bdliim i¢in sabit bir karakterde,
enerjik olmasi gerektigi seklinde cevap veritken 5. katilimemin verdigi cevaba
bakildiginda “Estonya Sovyet giicliniin gelisi” ifadesi 16. sorunun cevabini
karsilamamaktadir. Bu bakimdan genel bir sonuca ulasmak i¢in yeterli bilgiyi sunmamasi
sebebiyle degerlendirmeye alinmamuistir. 6. katilimci boliimiin ifadeli ve duygulu ¢calinmasi
gerektigini sdylemis, 7. katilimeci ise sakin ve agir bir tempoda bir bolim olmasi
gerektiginden bahsetmistir. 8. katilimer eserin enerjik, ritmik ve isyankar bir yapida olmasi
gerektigini ve climle yapisina dikkat edilerek aksanli ve staccato calinabilecegini ifade

etmistir.

Sonu¢: Cikan sonuca gore ¢ogunluk olarak katilimcilarin  verdikleri cevaplar
dogrultusunda boliimiin karakterinin sakin bir yapida ve anlamli bir sekilde yorumlanmasi

gerektigi goriisii ortaya ¢cikmustir.

Soru 17. Tkinci boliimdeki kadansin zorluk derecesi sizce nedir?

Soru 17 i¢in aragtirmaya katilan 9 kisinin 3’0 (%33.3°1), 4’4 (%44.40) b ve 2’si
(%22.2’s1) ¢ sikkini isaretlemistir.

f %
a 3 33.3
b 4 44 4
c 2 22.2
Toplam 9 100.0

Tablo 18. Soru 17°nin frekans ve yiizde degeri
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Sonuc: Cikan sonuca gore, yiizde 44.4 ile “ Biiyiik Olciide” segenegi secilerek eserin

ikinci boliimiindeki kadans’in zor oldugu goriisii ortaya ¢ikmaistir.

Asagida bu sorunun sonuglar1 ayrica baska bir ylizde grafigi ile de verilmektedir.

Soru 17
[ Tamamen
W Biytk Olglide
Okismen

Gorsel 6. Soru 17’nin ylizde grafigi

Soru 18. Sizce ikinci boliimdeki kadansin zor yonleri nelerdir? (17. Soruda a ve b

seceneklerini isaretleyenler igin)

Soru 18 i¢in katilimeilarn 17. soruda a “Tamamen” veya b “Biiyiik Ol¢iide” seceneklerini

isaretlemeleri durumunda cevaplanmasi gereken bir sorudur.

18. soru agik uglu soru tipidir ve katilimcilarin verdikleri cevaplar asagida siralanmis ve

yorumlanmustir.

Cevaplar:

K1: Cevap vermemis.

K2: “Kadansta biiyiik atlamalar ve yine artikiile gerektiren pasajlar oldugu i¢in zordur.”
K3: “Eseri seslendirmedigim i¢in yorum yapamiyorum.”

K4: “Hizli kromatik gelen ve ¢ift sesler. Aslinda bu kadans 3.boliime hazirliyor.”

K5: Cevap vermemis.

K6: Cevap vermemis.
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K7: “Serbest bir tempoya ragmen (Ad. Lib.) pus pozisyonu gerektiren tiz seslerdeki 16’11k
32’lik ve kadansin sonuna yakin genis araliklardan olusan 8’lik motiflerin yorumlanmasi
teknik olarak zordur.”

K8: Cevap vermemis.

KO: “Miizik kalitesini tam olarak yansitmak.”

Yorumlar:

Katilimcilarin verdikleri cevaplar dogrultusunda 2. katilimci kadansin zor yonleri igin;
bliyiik atlamalar ve artikiile gerektiren pasajlarin var oldugu seklinde agiklamistir. 3.
katillmcinin ~ verdigi cevaba bakildiginda “Eseri seslendirmedigim i¢in yorum
yapamiyorum” ifadesi 18. sorunun cevabini karsilamamaktadir. Bu bakimdan genel bir
sonuca ulasmak i¢in yeterli bilgiyi sunmamasi sebebiyle degerlendirmeye alinmamaistir.
Devaminda, 4. katilimci kadansta hizli kromatik ¢ift seslerin yer aldigi cevabini vermistir.
7. katilimcinin cevabi, serbest bir tempoda oldugunu pus pozisyonundaki tiz seslerin
16’11k, 32’1lik ve kadansin sonundaki 8’lik motiflerin teknik agidan zor oldugu yoniinde
olmustur. 9. katilimei1 ise burada miizigin kalitesinin yansitildigi ifadesini kullanmustir.
Verilen cevaplar dogrultusunda kadansta pasajlar icerisinde biiyiik atlamalarin oldugundan,

kromatik cift seslerin ve pustaki tiz seslerin teknik ag¢idan zorlugundan bahsedilmektedir.

Sonug¢: Cikan sonug, verilen cevaplara gore kadansin zor yonlerinin var oldugu goriisii

ortaya ¢cikmaktadir.

Soru 19. Ikinci bdliimiin, miizikalite yoniinden zorluk derecesi sizce nedir?

Soru 19 i¢in arastirmaya katilan 9 kisinin 1’1 (%I11.1'1) a, 5’1 (%55.6’s1) b ve 3’1
(%33.3°1) c sikkini isaretlemistir. Asagida bu sorunun sonuglart ayrica baska bir yiizde

grafigi ile de verilmektedir.

f %
a 1 11.1
b 5 55.6
¢ 3 33.3
Toplam
9 100.0

Tablo 19. Soru 19’un frekans ve yiizde degeri
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Soru 19
u Tamamen
W Buydk Olgiick
Oismen

)
55.56%

Gorsel 7. Soru 19’un yiizde grafigi

Sonu¢: Cikan sonuca gore, katihmcilar yiizde 55.6 ile “Biiyiik Olgiide” secenegini

secmislerdir ve eserin miizikalite yoniinden zor oldugu goriisii ortaya ¢ikmistir.

Soru 20. fkinci béliimiin, teknik acidan zorluk derecesi sizce nedir?

Soru 20 i¢in arastirmaya katilan 9 kisinin 1’1 (%11.1°1) cevap vermemis, 6’s1 (%66.7°s1) b
ve 2’s1 (%22.2°s1) ¢ sikkini isaretlemistir. Asagida bu sorunun sonuglari ayrica baska bir

yilizde grafigi ile de verilmektedir.

f %

1 11.1
b

6 66.7
c

2 22.2
Toplam

9 100.0

Tablo 20. Soru 20°nin frekans ve yiizde degeri
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Soru 20

[} .
W Biiyik Slgiide
Kismen

Gorsel 8. Soru 20°nin yiizde grafigi

Sonug¢: Katilimcilarin verdikleri cevaplar dogrultusunda ¢ikan sonuca gore, katilimcilar
yiizde 66.7 ile “Biiyiik Olciide” sikkim sectikleri icin eserin ikinci boliimiiniin teknik
acidan zor oldugu goriisii ortaya ¢cikmistir.

Soru 21. ikinci béliimde sizce en ¢ok hangi lgiilerdeki pasajlar zordur? Neden?

21. soru agik uclu soru tipidir ve katilimcilarin verdikleri cevaplar asagida siralanmis ve

yorumlanmustir.

Cevaplar:

K1: “20 numaradan kadansa kadar olan kismui ritimlerin keskin olmasi ve ¢ok net ¢alinmasi
gerektigi i¢in zorlayici olabilir.”

K2: “Ozellikle ikinci boliimiin kadansinda bulunan iicleme hareketlerinin bulundugu
pasajlar zordur.”(21 numara sonuna dogru 3. bdliimden 6nce.)

K3: “Eseri seslendirmedigim i¢in yorum yapamiyorum.”

K4: “Genel olarak ¢ok zor pasajlar goremedim.”

K5: “Tiim ikinci boliim ¢ok zor.”

K6: “Ikinci boliim bastan sona zordur.”
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K7: “20 numaral dlgiiden itibaren kadansin sonuna kadar zordur. (Motiflerdeki 16’lik ve
32’lik ritmik yapilar ve ¢ift sesler).”

K8: “8-12. dizek aras1 arco-pizz. gegisleri ve ¢ift ses kullanimi nedeniyle iizerinde
durulmas1 gereken bir kisim olabilir.” (19 numarali dlgiiler)

KO9: “1-20. Olgiiler.”

Yorumlar:

Katilimcilarin verdikleri cevaplar incelendiginde 1. katilimei, 20 numaradan kadansa kadar
olan kisimdan bahsederek bu Olciilerde ritimlerin keskin ve net calinmasi gerektigi
goriisiindedir. 2. katilimer ikinci bolimiin kadansinda bulunan pasajlarin zorlugundan
bahsetmistir (21 numaradan sonraki kisim). 3. katilimciin verdigi cevaba bakildiginda
“Eseri seslendirmedigim i¢in yorum yapamiyorum” seklindeki ifadesi 21. sorunun cevabini
karsilamamaktadir. Bu bakimdan genel bir sonuca ulasmak i¢in yeterli bilgiyi sunmamasi
sebebiyle degerlendirmeye alinmamuistir. 4. katilimer bu boliimde zor pasajlar gérmedigini
ifade etmistir. 5. ve 6. katilmcilar ikinci bdliimiin tamamen zor oldugundan
bahsetmislerdir. 7. katilimc1 20 numarali 6lgiiden itibaren ikinci boliimiin sonuna kadar zor
oldugu cevabini vermistir. 8. katilimei ¢ift ses ve pizzicato gegislerini ortaya koyarak 8-12.

arasi Olciileri 6rnek vermistir. 9. katilimeinin cevabi ise 1 ile 20. dlgiiler arasin1 gosterir

sekildedir.

Sonu¢: Cikan sonug, genel olarak ikinci bolimde 20 numaradan sonraki kisimlardaki

pasajlarin ritmik yap1 ve ¢ift ses bakimindan zor oldugu goriisii ortaya ¢ikmuistir.

Soru 22. Ugiincii bdliimde kontrabas solo' nun icra karakteri nasil olmalidir?

22. soru agik uglu soru tipidir ve katilimeilarin verdikleri cevaplar asagida siralanmis ve

yorumlanmugtir.

Cevaplar:

K1: “Keskin ve ifadeli bir sekilde ¢alinmali.”
K2: “Ugiincii boliimiin girisi dogru zamanlama ile basladig1 takdirde boliim ritmik agidan

dogru karaktere sahip bir sekilde ¢alinirsa igleyen bir makine gibi akabilmektedir. Buradaki
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zorluk dogru tempo ile girmek ve tempoyu korumaktir.” Ornek: dlgiilerdeki degisimler,
3/2’lik dlgtiler.

K3: “Eseri seslendirmedigim i¢in yorum yapamiyorum.”

K4: “Tamamen ileriye yonelik ritmik yapilari bozmadan.”

KS5: “Estonya bagimsizlik miicadelesi.”

K6: “Hareketli ve mars gibi ¢alinmali.”

K7: “Hareketli, (Hizli fakat acele etmeden), canli ve coskulu. (Tempo iginde ritmik
degerlere onem vererek, belirterek).”

K8: “Uciincii boliim mars karakterinde enerjik, dinamik ve keskin bir yorum
gerektirmektedir.”

K9: Cevap vermemis.
Yorumlar:

Katilimeilarin verdikleri cevaplar incelendiginde 1. katilimer ii¢iincii boliimiin karakterinin
keskin ve dinamik calinmas1 gerektigi seklinde cevap vermistir. 2. katilimecr temponun
dogru zamanda olmasinin ve tempoyu korumanin énemini vurgulamistir. 3. katilimcinin
verdigi cevaba bakildiginda “Eseri seslendirmedigim i¢in yorum yapamiyorum” seklindeki
ifadesi 22. sorunun cevabini karsilamamaktadir. Bu bakimdan genel bir sonuca ulagsmak
icin yeterli bilgiyi sunmamasi sebebiyle degerlendirmeye alinmamustir. 4. katilimer ritmik
yapinin korunmasi gerektigini sOylemistir. 5. katilimcinin verdigi cevaba bakildiginda
“Estonya bagimsizlik miicadelesi.” seklindeki ifadesi 22. sorunun cevabini
kargilamamaktadir. Bu bakimdan genel bir sonuca ulagmak i¢in yeterli bilgiyi sunmamast
sebebiyle degerlendirmeye alinmamistir. 6. katilimei hareketli ve mars gibi calinmasi
yoniinde goriis bildirmistir. 7. katilimci acele etmeden hareketli, canli ve coskulu bir
sekilde calinmasi ifadesini kullanmistir. 8. katilimer karakter olarak bu boliim i¢in enerjik,

dinamik ve keskin bir yorum getirilmesi yoniinde goriis bildirmistir.

Sonug¢: Cikan sonuca gore, 3. boliimde kontrabas solo’nun haraketli karakterde icra

edilmesi gerektigi goriisii ortaya ¢ikmaktadir.

Soru 23. Uciincii boliimiin teknik a¢idan zorluk derecesi sizce nedir?
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Soru 23 i¢in arastirmaya katilan 9 kisinin 2’si (%22.2°si) a, 1’1 (%I11.1°1) ¢ ve 6’s1
(%66.7’s1) b sikkini isaretlemistir. Asagida bu sorunun sonuglar1 ayrica baska bir yiizde

grafigi ile de verilmektedir.

f %

a 2 222
b

6 66.7
C

1 11.1
Toplam

9 100.0

Tablo 21. Soru 23’iin frekans ve yiizde degeri

Soru 23
] Tamamen
H Buyik Olglde
O Kismen

Gorsel 9. Soru 23’iin yiizde grafigi

Sonug¢: Cikan sonuca gdre, katilimeilar tarafindan yiizde 66.7 ile “Biiyiik Olgiide” secenegi

isaretlenmistir ve li¢lincli boliimiin teknik acidan zor oldugu goriisii ortaya ¢ikmustir.

Soru 24. Uciincii boliimiin miizikal agidan zorluk derecesi sizce nedir?
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Soru 24 i¢in arastirmaya katilan 9 kisinin 2’si (%22.2°si) ¢ ve 7’si (%77.8’1) b sikkini
isaretlemistir. Asagida bu sorunun sonuglari ayrica baska bir ylizde grafigi ile de

verilmektedir.

f %
b
7 77.8
c
2 22.2
Toplam
9 100.0

Tablo 22. Soru 24’iin frekans ve yiizde degeri

Saoru 24

W By Olglde
[ Kismen

Gorsel 10. Soru 24’iin yiizde grafigi

Sonu¢: Katilimcilarin verdikleri cevaplar dogrultusunda ¢ikan sonuca gore, katilimcilar
yiizde 77.8 ile “Biiyiik Olgiide” segenegini isaretlemistir ve iiciincii boliimiin miizikal

acidan zor oldugu goriisii ortaya ¢cikmistir.

Soru 25. Ugiincii béliimde sizce en ¢ok hangi dl¢iilerdeki pasajlar zordur? Neden?
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25. soru agik uglu soru tipidir ve katilimeilarin verdikleri cevaplar asagida siralanmis ve

yorumlanmustir.

Cevaplar:

K1:425-27 numaralar1 arasindaki pasaj ritim ve hizindan dolay1 zorlayici olabilir.”
K2:“Biiyiik 27°deki orkestra tutti ile birlikte ilerleyen pasajlar birliktelik agisindan solisti
zorlayabilir. Hem sag hem de sol elde bulunan hizli ve tel gegislerinin siklikla kullanildig1
ve eserin sonuna kadar giden zorlu pasajlardan dolay1 bu boliim zorluk igerir.”

K3: “Eseri seslendirmedigim i¢in yorum yapamiyorum.”

K4: “Sag ve sol el ayn1 anda kondisyon gerektiren pasajlardir.”

K5: “28-31 ve 33-35 numarada ritim ve ton ¢ok zor.”

K6: “28 ve 31.06l¢iiler ve 33-35. dlgiiler ritim ve entonasyon agisindan zordur.”

K7: “(24-26), (30-31) ve (34-35) numarali Olgiiler arasinda tempo hizina goére nota
ritimleriyle ilgili teknik zorluklar bulunmaktadir.”

K8: “Ugiincii béliimiin en zor kismimin ton degisimlerine ve ariza kullanimlarina adapte
olmak oldugunu diisiiniiyorum.”

K9: “20-60 arasi olgiiler.”

Yorumlar:

Katilimecilarin  cevaplart incelendiginde, 1. katilimci ritim ve hiz acisindan 25-27
numaralarin zor oldugu goriistindedir. 2. katilimcinin cevabi ise 27 numaranin orkestra
birlikteligi agisindan zor oldugunu sdyleyerek, sag ve sol elde bulunan hizh tel gegislerinin
zorlu pasajlart kapsadigini vurgulamistir. 3. katilimcinin verdigi cevaba bakildiginda
“Eseri seslendirmedigim i¢in yorum yapamiyorum” seklindeki ifadesi 25. sorunun cevabini
karsilamamaktadir. Bu bakimdan genel bir sonuca ulasmak i¢in yeterli bilgiyi sunmamasi
sebebiyle degerlendirmeye alinmamistir. 4. katilimer sag ve sol elin dayanikliligindan
bahsetmistir. 5. katilimc1 bu soruya cevap olarak 28-31 ve 33-35 numarali dlgiilerin ritim
ve ton bakimindan zorlugunu yazmistir. 7. katilime1 tempo ve ritmik nota zorluklarindan
bahsederek 28-31, 30-31 ve 33-35 numarali dlgiileri 6rnek vermistir. 8. katilimci cevabinda
ton degisimlerinin adaptasyonunun zorlugunu belirtmistir. 9. katilimc1 20-60 arasindaki

Olciileri 6rnek vererek goriisiinii bildirmistir.
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Sonug¢: Cikan sonuca gore, kongertonun tiglincii boliimiinde 25 ile 35 arasi dlgiilerdeki

pasajlarin ritmik acidan zor oldugu goriisii ortaya ¢ikmustir.

Soru 26. Kontrabas partisinde {ist oktavdan calinan melodilerin alt oktavdan yazilmasini

tercih eder miydiniz? Neden?

26. soru agik uglu soru tipidir ve katilimeilarin verdikleri cevaplar asagida siralanmis ve

yorumlanmustir.

Cevaplar:

K1: “Etmezdim giizel duyulacagini diisiinmiiyorum.”

K2: “Etmezdim.”

K3: “Eserin kontrabas i¢in yazilmig bir eser oldugu ve bagka bir enstriiman i¢in yazilan bir
kongertonun kontrabas i¢in uyarlamasi olmamasi sebebi ile yazilan partisyonlarin tinisal
biitlinliigiinliin bozulmas1 adina yazildig1 gibi aymi oktavlardan icra edilmesi gerektigini
diisiiniiyorum.”

K4: “Hayir. Zaten bas bir enstruman oldugu i¢in kotii tinlar.”

K35: “Bence besteci bu eserin ana fikrini bu miizikal yollarla iletmek istedi.”

K6: Cevap vermemis.

K7: Cevap vermemis.

KS8: “Etmezdim, eseri renklendirdigini diisiiniiyorum.”

K9: “Kesinlikle iist oktavdan yazilmasi taraftariyim.”

Yorumlar:

Katilimeilarin  verdikleri cevaplar siralandiginda 1. katilimci kontrabas partisindeki
melodilerin alt oktavdan yazilmasini tercih etmedigini c¢linkii {ist oktavdan giizel
duyulacagr yoniinde goriisiinii bildirmistir. 2. katilimci alt oktavdan yazilmasini
istemedigini cevabini vermis, 3. katilimei ise uyarlama bir kongerto olmadigini eserin
kontrabas i¢in yazildigimi ve tinisal biitiinliigiin bozulmamas1 adina ayni oktavdan icra
edilmesini diislindiigiinii sdylemistir. 4. katilimeci alt oktavdan yazilmasini tercih
etmedigini ¢linkii eserin kotii tinlayacagini, 5. katilimer {ist oktavin eserin miizigini

yansittigini ifade etmislerdir. 8. katilimci alt oktavdan yazilmasini tercih etmeyerek iist

50



oktavin eseri renklendirdigi diislincesinde olup, 9. katilimcr ise eserin list oktavdan

yazilmasi goriisiinii destekleyen bir cevap vermistir.

Sonug¢: Cikan sonuca gore, katilimcilarin eserin alt oktavdan seslendirmeyi istemedikleri

gorlisii ortaya ¢cikmaktadir.

Soru 27. Kongerto biitiiniiyle teknik acgidan sizce ne Olgiide kontrabasa uygunluk

gostermektedir?

Soru 27 i¢in arastirmaya katilan 9 kisinin 4’1 (%44.4°1) a,4’1 (%44.4°0) b ve 1’1 (%11.1°1)
¢ sikkini isaretlemistir. a ve b sikkini isaretleyen katilimcilarin verdigi cevaplarin yiizde ve

frekans degerleri aynidir.

f %

a 4 44.4
b 4 44.4
c 1 11.1
Toplam 9 100.0

Tablo 23. Soru 27 nin frekans ve ylizde degeri

Sonug¢: Katilimeilarin verdikleri cevaplar dogrultusunda, ¢ikan sonuca gore, kongertonun

teknik acidan kontrabasa uygun oldugu goriisii ortaya ¢ikmaistir.

Soru 28. Kongerto biitiiniiyle miizikal agidan sizce ne Olgiide kontrabasa uygunluk

gostermektedir?

Soru 28 i¢in arastirmaya katilan 9 kisinin 4’4 (%44.4°1) a, 3’10 (%33.3’1) b ve 2’si
(%22’s1) ¢ sikkinmi isaretlemistir. Katilimcilarin verdikleri cevaba gore yiizde 44.4 ile

“Tamamen” se¢enegi en ¢ok isaretlenen segenektir.

f %
a 4 44.4
b 3 33.3
c 2 22.2
Toplam 9 100.0

Tablo 24. Soru 28’in frekans ve yiizde degeri
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Sonug¢: Cikan sonuca gore, eserin miizikal agidan kontrabasa uygun oldugu goriisii ortaya

cikmaktadir.

Soru 29. Eduard Tubin, kontrabas¢1 olmamasina ragmen sizce ortaya koydugu eser ne

Olciide basarilidir?

Soru 29 icin arastirmaya katilan 9 kisinin 4’1 (%44.4°10) a, 4’0 (%44.41) b ve I’i
(%11.1°1) ¢ sikkini igaretlemistir. Katilimcilarin verdigi cevaplara gore a sikki “Tamamen”
ve b sikki “ Biiyiik Olgiide” seklinde isaretlenmistir. Siklarm yiizde ve frekans degerleri

esit sonuclanmustir.

f %
a 4 444
b 4 44.4
c 1 111
Toplam 9 100.0

Tablo 25. Soru 29’un frekans ve yiizde degeri

Sonug¢: Cikan sonuca gore, besteci kontrabas ¢almay1 bilmemesine ragmen yazdigi eserin

basarili oldugu goriisii ortaya ¢ikmistir.

Soru 30. Tubin Kongerto diinyada ve iilkemizde yapilan kontrabas sinavlarinda ve

yarismalarinda sizce ne Ol¢iide yer almalidir?

Soru 30 i¢in arastirmaya katilan 9 kisinin 3’1 (%33.3’1) b, 5’1 (%55.6’s1) ¢ ve I’i
(%11.1°1) d sikkini isaretlemistir. Katilimeilarin verdikleri cevaplara gore yiizde 55.6 ile ¢

“Kismen” secenegi en ¢ok isaretlenen siktir.

f %

b 3 33.3

c 5 55.6

d 1 11.1
Toplam 9 100.0

Tablo 26. Soru 30’un frekans ve yiizde degeri

52



Sonu¢: Cikan sonuca gore, eserin diinyada ve iilkemizde yapilan kontrabas smav ve

yarigmalarda eserin yer almasi gerektigi gortisii ortaya ¢ikmaistir.
Soru 31. Tubin Kongertoyu desifre etmek sizce ne dlgiide zordur?

Soru 31 icin arastirmaya katilan 9 kisinin 4’1 (%44.4°1) b ve 51 (%55.6’s1) ¢ sikkim
isaretlemistir. Katilimcilarin cevabima gore yiizde 55.6 ile “Biiyiik Olgiide” secenegi en

cok isaretlenen segenektir.

f %
b 4 44.4
c 5 55.6
Toplam
9 100.0

Tablo 27. Soru 31’in frekans ve yiizde degeri

Sonug: Cikan sonuca gore, eseri desifre etmenin zor oldugu goriisii ortaya ¢ikmustir.

Soru 32. Tubin Kongertoyu tiz akort ile seslendirmek sizce ne dl¢iide zordur?

Soru 32 i¢in arastirmaya katilan 9 kisinin 7’si (%77.8’s1) ¢ ve 2’si (%22.2°s1) e sikkim
isaretlemistir. Katilimcilar en ¢ok yilizde 77.8 ile ¢ sikki olan “Kismen” sec¢enegini

isaretlemislerdir.

f %
¢ 7 77.8
© 2 222
Topl
oplam 9 100.0

Tablo 28. Soru 32’nin frekans ve yiizde degeri

Sonug¢: Cikan sonuca gore, kongertoyu tiz akorttan seslendirmenin zor olabilecegi goriisi

ortaya ¢ikmuistir.
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Soru 33. Tubin Kongertoyu orkestra akordu ile seslendirmek sizce ne dl¢iide zordur?

Soru 33 icin arastirmaya katilan 9 kisinin 2’si (%22.2°si) b, 4’0 (%44.4’1) ¢ ve 3’1
(%33.3’1) e sikkini isaretlemistir.

f %
b 2 22.2
c 4 44 .4
e 3 33.3
Toplam 9 100.0

Tablo 29. Soru 33’iin frekans ve yiizde degeri

Sonug¢: Cikan sonuca gore, katilimcilar en ¢ok yilizde 44.4 ile ¢ sikki olan “Kismen”

secenegini isaretlemislerdir.
Soru 34. Tubin Kongertoyu ¢calmak icin ideal yas ortalamas1 sizce ne olmalidir?
Soru 34 i¢in arastirmaya katilan 9 kisinin 1’1 (%11.1°1) b, 2’s1 (%22.2’s1) ¢, 6’s1 (%66.7°s1)

d sikkini isaretlemistir. Katilimcilar cogunlukla yiizde 66.7 ile d sikki olan “25 ve iizeri”

secenegini isaretlemislerdir.

f %

b 1 11.1

c 2 22.2

d 6 66.7
Toplam 9 100.0

Tablo 30. Soru 34’iin frekans ve yiizde degeri

Sonug¢: Cikan sonuca gore, kongertoyu calmak i¢in ideal yas ortalamasinin 25 ve iizeri

olmas1 gerektigi yoniinde goriis ortaya ¢ikmustir.
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Soru 35. Tubin Kongertoyu seslendirebilmek icin sizce kag yillik tecriibe gereklidir?

Soru 35 i¢in arastirmaya katilan 9 kiginin 1’1 (%11.1°1) a, 2’si (%22.2°si) b, 4’1 (%44.4°11)
c ve 2’s1 (%22.2°s1) d sikkin isaretlemistir. Katilimcilarin verdikleri cevaplara gore yiizde

44 .4 ile c sikki “15 y11” segcenegi en ¢ok isaretlenen siktir.

f %
a 1 11.1
b 2 22.2
c 4 44.4
d 2 22.2
Toplam 9 100.0

Tablo 31. Soru 35’in frekans ve yiizde degeri

Sonu¢: Cikan sonuca gore, kongertonun seslendirilebilmesi i¢in 15 yillik tecriibenin

gerektigi yoniinde goriis ortaya ¢ikmustir.

Soru 36. Egitiminiz boyunca kag tane egzersiz metodu bitirdiniz?

Soru 36 i¢in arastirmaya katilan 9 kiginin 1’1 (%11.1°1) a, 4’1 (%44.4°1) b, 2’si (%22.2°s1)
c ve 2’si (%22.2°s1) d sikkini igaretlemistir. Katilimeilarin verdikleri cevaplara gore, yilizde

44.4 ile b sikki “10” segenegi en c¢ok isaretlenen siktir.

f %
a 1 11.1
b 4 44 .4
c 2 22.2
d 2 22.2
Toplam 9 100.0

Tablo 32. Soru 36 ’nin frekans ve ylizde degeri

Sonu¢: Cikan sonuca gore, katilimcilarin egitimleri boyunca 10 egzersiz metodu

bitirdikleri bilgisi ortaya ¢ikmuistir.
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Soru 37. Egitiminiz boyunca kag tane yay egzersiz metodu bitirdiniz?

Soru 37 i¢in arastirmaya katilan 9 kisinin 5’1 (%55.6’s1) a, 2’si (%22.2°si) b, 1’1 (%11.1°1)
c ve (%11.1°1) d sikkini isaretlemistir. Katilimcilarin verdikleri cevaplara gore, ylizde 55.6

ile a sikk1 “5” secenegi en ¢ok isaretlenen siktir.

f %
a 5 55.6
b 2 22.2
c 1 11.1
d 1 11.1
Toplam 9 100.0

Tablo 33. Soru 37’nin frekans ve yiizde degeri

Sonug¢: Cikan sonuca gore, katilimcilarin egitimleri boyunca yay egzersizi i¢in 5 egzersiz

metodu bitirdikleri bilgisi ortaya ¢ikmustir.
Soru 38. Tubin Kongerto, entonasyon hakimiyeti a¢isindan ne dl¢iide zordur?

Soru 38 i¢in aragtirmaya katilan 9 kiginin 8’1 (%88.9’u) b ve 1’1 (%11.1°1) ¢ sikkim
isaretlemistir. Katilimeilari en ¢ok verdigi cevap yiizde 88.9 ile b sikki “Biiyiik Olgiide”

secenegidir.
f %
b
8 88.9
c 1 111
Toplam 9 100.0

Tablo34. Soru 38’in frekans ve yiizde degeri

Sonug¢: Cikan sonuca gore, eserin entonasyon hakimiyeti agisindan zor oldugu goriisii

ortaya ¢ikmaistir.
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Soru 39. Tubin Kongerto, sonorite agisindan ne 6l¢iide zordur?

Soru 39 i¢in arastirmaya katilan 9 kisinin 7’si (%77.8°’I) b ve 2’si (%22.2°s1) ¢ sikkini
isaretlemistir. Katilimeilar verdikleri cevaplarda yiizde 77.8 ile “Biiyiik Olgiide” secenegini

isaretlemislerdir.

f %
b 7 77.8
c 2 222
Toplam 9 100.0

Tablo 35. Soru 39’un frekans ve yiizde degeri

Sonug¢: Cikan sonuca gore, kongertonun ses giirliigii agisindan zor oldugu goriisii ortaya

cikmustir.

Soru 40. Tubin kongertoyu seslendirmeyi neden tercih edersiniz? Liitfen agiklayimniz.

Soru 16 acik uclu soru tipidir ve katilimcilarin verdikleri cevaplar asagida siralanmis ve

yorumlanmustir.

Cevaplar:

K1: “Gosterisli ve solistik bir eser oldugu i¢in tercih ederim.”

K2: “Hem solistik hem de ¢ok biiyiik bir orkestra i¢in yazilmis, tansiyonu yiiksek
performans gerektiren bir eser olmasindan dolay1 seslendirmek isterim.”

K3: “Eser modern 21. yiizy1l kontrabas icrasinda kontrabasin tinisal ve karakteristik
yapisini ¢ok iist diizeyde sergilemektedir. Kontrabast solo icrasinda cello gibi lirik bir
enstriman gibi sergileyen post modern eserlerin aksine enstriimanin timisal ve ritmik
yapisint on plana ¢ikarmaktadir. Bu sebeple ilerleyen zamanlarda iizerinde g¢alismak
istedigim ¢ok degerli bir eserdir.”

K4: “Alisilmisin disinda oldugu i¢in.”

K5: “Bu ¢ok karmasik bir eser. Hem miizikal hem de teknik olarak

K6: Cevap vermemis.
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K7: “Bazi boliimlerdeki icrayr dogrudan etkileyen pasajlarin teknik zorlugundan dolay1
calisildiginda teknik beceri kazandirabilir. Bu nedenle seslendirilmesini tercih ederim.”

K8: “Kontrabasin sonorite, teknik ve miizikal kapasitesini yansitan bir eser oldugu icin
tercih ederim.”

K9: “Teknik olarak kendimi ifade edebilecegimi diisiindiiglim bir eser.”

Yorumlar:

Katilimcilarin verdikleri cevaplar dogrultusunda 1. katilimer gosterisli ve solistlik bir eser
oldugu igin tercih edecegi yoniinde cevap verirken 2. katilimc1 hem solistik hem de biiyiik
orkestra icin yazilan tansiyonu yiiksek performans gerektiren bir eser oldugu goriislini
bildirmistir. 3. katilimc1 eserin modern bir eser oldugunu karakteri bakimindan ¢ellonun
lirik tinisal yapisini yansittigini bu yiizden calismak istedigi degerli bir eser oldugu
cevabini vermistir. 4. katilimer eserin alisilmisin disinda oldugunu ifade etmis, 5. katilimei
ise miizikal ve teknik agidan karmagsik bir eser oldugunu belirtmistir. 7. katilimer bazi
boliimlerdeki zorlu pasajlarin ¢alisildigi zaman beceri kazanilabilecegini sdyleyerek eseri
seslendirmeyi tercih ederim yoniinde cevap vermistir. 8. katilimci eseri tercih etme
sebebinin enstriimanin sonorite, teknik ve miizikal acidan kapasitesini yansitmasi oldugu
cevabini vermis, 9. katilimcr ise teknik olarak kendisini gosterebilecegi bir eser oldugu

goriistinii bildirmistir.

Sonuc:

Cevaplar dogrultusunda, enstriimanin teknik zorluklarin1 yansitan bir eser oldugu igin

calinmasinin tercih edilebilir oldugu goriisii ortaya ¢ikmaktadir.
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Soru 41. Tubin Kongerto kontrabas¢inin kapasitesini teknik agidan ne dl¢iide yansitir?

Soru 41 i¢in arastirmaya katilan 9 kisinin 3’{ (%33.3°1) a,5’1 (%55.6’s1) b ve 1’1 (%11.1°1)

¢ sikkini isaretlemistir.

f %
a 3 33.3
b 5 55.6
c 1 11.1
Toplam 9 100.0

Tablo 36. Soru 41’in frekans ve yiizde degeri

Sonug¢: Katilimcilarin verdikleri cevaplar dogrultusunda, ¢ikan sonuca gore, yiizde 55.6 ile
katilmeilar “Biiyiik Olgiide” segenegini isaretlemislerdir ve kontrabas yorumcusunun

teknik kapasitesi bu eserde yansitabilir oldugu goriisii ortaya ¢ikmistir.
Soru 42. Tubin Kongerto kontrabas¢inin kapasitesini miizikal agidan ne 6l¢iide yansitir?

Soru 42 i¢in aragtirmaya katilan 9 kisinin 3’0 (%33.3’1) a, 3’1 (%33.3’4) b ve 3’i
(%33.3°1) c sikkint isaretlemistir. Katilimcilarin verdikleri cevaplarin frekans ve yiizde

degerleri esittir.

f %

a 3 33.3
b 3 33.3
¢ 3 33.3
Toplam 9 100.0

Tablo 37. Soru 42’nin frekans ve yiizde degeri

Sonug¢: Cikan sonuca gore kontrabas yorumcusunun bu eserde kapasitesini miizikal a¢idan

yansitabildigi goriisii ortaya ¢ikmuigtir.
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Soru 43. Tubin Kongerto’nun siiresi sizce performansi ne dl¢iide etkiler?

Soru 43 i¢in arastirmaya katilan 9 kisinin 2’si (%22.2’si) a, 3’1 (%33.3°1) b, 3’1 (%33.371)

c ve 1’i (%11.1°1) d sikkim isaretlemistir. Katilimcilar “Tamamen, Biiyiik Olgiide ve

Kismen” cevaplarini igsaretlemislerdir. Cevaplarin yiizde ve frekans degerleri aynidir.

%

%

Cumulative %

a 2
b 3
c 3
d 1
Toplam

22.2
33.3
33.3

100.0

222
33.3
33.3

100.0

22.2
55.6
88.9
100.0

Tablo 38. Soru 43’iin frekans ve yiizde degeri

Sonu¢: Cikan sonuca gore, kongertonun siiresinin performansi etkiledigi goriisii ortaya

cikmustir.

Soru 44. Kongertoyu seslendirmede hangi yay tutusunu kullanmaktasiniz?

Soru 44 i¢in arastirmaya katilan 9 kisinin 2’si (%22.2°s1) a ve 7’si (%77.8’s1) b sikkini

isaretlemistir.

%

Toplam

22.2

77.8

100.0

Tablo 39. Soru 44°in frekans ve yiizde degeri

Sonug: Yiizde 77.8 ile katilimcilarin verdikleri cevaplar dogrultusunda ¢ikan sonuca gore,

katilimeilarin biiylik ¢ogunlugunun Alman yay tutusunu kullanmakta oldugu ortaya

¢ikmustir.
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Soru 45. Fransiz yay tutusu kongertoyu seslendirmede sizce ne dl¢iide verimlidir?

Soru 45 icin arastirmaya katilan 9 kisinin 3’1 (%33.3’1) a, 2’si (%22.2°s1) b ve 4’1
(%44.4°1) c sikkini isaretlemistir.

f %
a 3 33.3
b 2 22.2
c 4 44.4
Toplam 9 100.0

Tablo 40. Soru 45’in frekans ve yiizde degeri

Sonug¢: Yizde 44.4 ile katilimcilarin verdigi cevaplar dogrultusunda “Kismen” sikki en

¢ok secilen sik olmustur.

Soru 46. Alman yay tutusu kongertoyu seslendirmede sizce ne dl¢iide dnemlidir?

Soru 46 icin arastirmaya katilan 9 kisinin 3’1 (%33.31) a, 5’1 (%55.6’s1) b ve 1’i
(%11.1°1) ¢ sikkini isaretlemistir. Katilimcilarin verdigi cevaplar dogrultusunda yiizde 55.6

ile “Biiyiik Olgiide” sikk1 en ¢ok segilen sik olmustur.

f %
a 3 33.3
b 5 55.6
c 1 11.1
Toplam 9 100.0

Tablo 41. Soru 46’ nin frekans ve ylizde degeri

Sonu¢: Cikan sonuca gore, Alman yay tutusunun kongertoyu seslendirmede verimli

oldugu goriisii ortaya ¢ikmistir.
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Soru 47. Bu eserde hangi tiir regine tercih edersiniz?

Soru 47 i¢in arastirmaya katilan 9 kisinin 2’si (22.2si) a ve 7’si (%77.8’1) b sikkini

isaretlemistir. a sikkinda “yumusak™ b sikkinda “sert” segcenegi vardir.

f %
a 2 222
b 7 77.8
Toplam 9| 1000

Tablo 42. Soru 47’nin frekans ve yiizde degeri

Sonu¢: Yiizde 77.8 ile katilimcilarin verdikleri cevaplar dogrultusunda katilimcilarin

cogunlugunun kongertoyu seslendirirken sert regine tercih ettigi goriisii ortaya ¢ikmustir.
Soru 48. Kongertoyu seslendirirken kullandiginiz regine sizce ne 6l¢iide onemlidir?
Soru 48 i¢in arastirmaya katilan 9 kisinin 2’si(%22.2°si) a, 5’1 (%55.6’s1) b ve 2’si

(%22.2’s1) ¢ sikkini isaretlemistir. Katilimcilarin cevaplarina gore yiizde 55.6 ile “Biiyiik

Olgiide” secenegi en cok isaretlenen secenektir.

f %
a 2 22.2
b 5 55.6
c 2 22.2
Toplam 9 100.0

Tablo 43. Soru 48’in frekans ve yiizde degeri

Sonug¢: Cikan sonuca gore, eseri seslendirirken kullanilan reginenin énemli oldugu goriisii

ortaya ¢ikmuistir.
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Soru 49. Sectiginiz tel tiirii kongertoyu seslendirmede sizce ne 6l¢iide etkilidir?

Soru 49 icin arastirmaya katilan 9 kisinin 3’1 (%33.31) a, 5’1 (%55.6’s1) b ve 1’i

(%11.1°1) ¢ sikkini isaretlemistir. Katilimcilarin verdigi cevaplar dogrultusunda yiizde 55.6

ile “Biiyiik Olgiide” secenegi en ¢ok isaretlenen segenektir.

%

f
a 3
b 5
¢ 1
Toplam 9

33.3

55.6

100.0

Tablo 44. Soru 49’un frekans ve ylizde degeri

Sonug¢: Cikan sonuca gore, kongertoyu seslendirirken secilen tel tiiriiniin 6nemli oldugu

goriisii ortaya ¢ikmaistir.

Soru 50. Varsa baska eklemek istedikleriniz liitfen belirtiniz?

Soruya katilimcilar cevap vermemislerdir.
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SONUC VE ONERILER

Sonug¢

Bu bilimsel ¢alisma ile Eduard Tubin’ in 20. yiizy1l igerisinde yazdig1 Kontrabas

Kongertosu’nun icra yoniinden zorluk derecesinin ilk kez kapsamli bir anket formu

calismasi ile 6l¢iimii yapilmis bulunmaktadir.

“Eduard Tubin Kontrabas Kongertosu ve icrasindaki Zorluk Dereceleri’ nin Ol¢iimii”

adl1 tez ¢calismasinda kongertonun teknik, melodik ve ritmik zorluklari incelenerek elde

edilen bulgularla bestecinin Estonya ve diinya miizigindeki yeri detayl bir sekilde

anlatilmaya ¢aligilmistir.

Asagida, ankete katilan dokuz akademisyen ve Senfoni Orkestralarinda yer alan kontrabas
sanatcilarina sorulan elli sorudan elde edilen bulgularin degerlendirilmesi ile ortaya ¢ikan

sonuglara ve Onerilere yer verilmektedir.

-Katilimcilarin verdikleri cevaplar dogrultusunda, Eduard Tubin bilinen bir bestecidir ve

yazdig1 kontrabas kongertosu bilinen bir eserdir.

-Katilimcilarin verdikleri cevaplar dogrultusunda, Eduard Tubin basarili bir kontrabas
kongertosu yazmistir. Ug boliimden olusan eserin 1. 2. ve 3. bdliimlerinin teknik, melodik

ve ritmik agidan zor oldugu goriisii ortaya ¢ikmaistir.

-Katilimcilarin verdikleri cevaplar dogrultusunda, E. Tubin kontrabas kongertosunun ikinci

boliimiinde yer alan kadansin seslendirme yoniinden zor oldugu goriisii ortaya ¢ikmustir.

-Katilimeilarin  verdikleri cevaplar dogrultusunda, E. Tubin kontrabas kongertosunun

solistlik acidan enstriimana uygun oldugu goriisii ortaya ¢ikmustir.
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-Katilimcilarin verdikleri cevaplar dogrultusunda, E. Tubin kontrabas kongertosunun ¢algi

gelisimine katki saglayabilecegi goriisli ortaya ¢ikmistir.

-Katilimcilarin  verdikleri cevaplar dogrultusunda, E. Tubin kontrabas kongertosunu

orkestra esligi ile birlikte seslendirmenin zor oldugu goriisii ortaya ¢ikmuistir.

-Katilimcilarin verdikleri cevaplara gore, E. Tubin kontrabas kongertosunun sanatginin

miizikalitesini ve teknik kapasitesini yansitabildigi goriisii ortaya ¢ikmustir.

-Katilimeilarin - verdikleri cevaplar dogrultusunda, diinyada ve Tiirkiye’de yapilan
kontrabas yarigmalarinda E. Tubin kontrabas kongertosunun repertuvarda yer alabilir

oldugu goriisii ortaya ¢ikmustir.

-Katilimcilarin verdikleri cevaplar dogrultusunda, E. Tubin kontrabas kongertosunun

entonasyon agisindan ve sonorite acisindan zor oldugu goriisii ortaya ¢ikmustir.

-Katilimcilarin verdikleri cevaplar dogrultusunda, E. Tubin kontrabas kongertosunun 1.
boliimiiniin icra karakterinin dinamik bir sekilde ve tempo icinde c¢alinmasi gerektigi

goriigii ortaya ¢ikmaistir.

-Katilimcilarin verdikleri cevaplar dogrultusunda, E. Tubin kontrabas kongertosunun 2.
boliimiiniin icra karakterinin sakin ve ifadeli bir sekilde calinmasi gerektigi goriisii ortaya

cikmustir.

-Katilimcilarin verdikleri cevaplar dogrultusunda, E. Tubin kontrabas kongertosunun 3.
boliimiiniin icra karakterinin hareketli bir sekilde calinmasi gerektigi goriisii ortaya

¢ikmustir.

-Katilimcilarin verdikleri cevaplar dogrultusunda, E. Tubin kontrabas kongertosunun biitiin
boliimleri i¢in yapisinda yer alan ritmik pasajlar1 ve ¢ift sesleri seslendirmenin zor oldugu

gorlisii ortaya ¢cikmustir.

-Katilimeilarin verdikleri cevaplara gore, E. Tubin kontrabas kongertosunun 1. boliimiinde
2 ve 4 numarali, 2. boliimiinde 20 numara ve sonrasi, 3. boliimiinde ise 25 ve 35 numarali

Olciilerin zor oldugu goriisii ortaya ¢ikmuistir.
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-Katilimcilar, E. Tubin kontrabas kongertosunu seslendirebilmek icin ideal yasin 25 ve
izeri olmasimin uygun olacagini ve en az 15 yillik tecriibe gerektigini buna ek olarak
calacak olan kisilerin 10 egzersiz ve 5 yay metodu bitirmis olmalar1 gerektigi yoniinde

goris bildirmislerdir.

-Katilimcilarin verdikleri cevaplara gore, E. Tubin kontrabas kongertosunu seslendirmek
icin kullanilan recinenin 6nemli oldugu ve sert re¢ine kullanilmasi gerektigi goriisii ortaya

¢cikmustir.

- Katilimcilarin verdikleri cevaplara gore, E. Tubin kontrabas kongertosunu seslendirirken

Alman yay tutusunun daha tercih edilebilir oldugu goriisii ortaya ¢ikmustir.

Oneriler

Aragtirmanin sonuglar1 dogrultusunda gelistirilen oneriler asagida siralanmaktadir:

-Arastirmanin sonuglar1 diinyada ve Tirkiye’deki kontrabas Ogrencilerine ve kontrabas
egitimcilerine yeni bakis agilar1 kazandirabileceginden dolay1 etkili bir kaynak olarak

kullanilabilir.

-Arastirmada yer alan yontemlerle bestecinin diger enstriimanlar i¢in yazdigi kongertolar

da ele alinabilir.

-Arastirmanin sonuglarina bakildiginda eserin teknik, miizikal ve icra yoniinden zorlayici
noktalar1 oldugu saptanmistir ve icracilarin eseri ele almadan 6nce teknik ve miizikal

becerilerini gelistirebilecekleri yonde ¢aligmalar yapmalar1 onerilmektedir.

-Eserin  zorluk derecelerinin  bilinirliliginin  eseri  seslendirme yoniinden, eseri

seslendireceklere etkili bir kilavuz olacag diisiiniilmektedir.
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EKLER
EK- 1: Anket Sorulari

ANKET FORMU

Bu anket formu Hacettepe Universitesi Devlet Konservatuvari’nda yiiriitiilmekte
olan “Eduard Tubin Kontrabas Kongertosu ve Icrasindaki Zorluk Dereceleri’ nin
Ol¢iimii” baslikli sanatta yeterliliktez calismasi igin yapilmaktadir. Sizlerden edinilecek

bilgiler tamamen bu ¢alisma kapsaminda kullanilacaktir. Degerli zamanimiz i¢in ve katkilarinizdan

oturi tesekkiir ederiz.

A) KISISEL BiLGILER

= (Cinsiyetiniz:

*  Yasimiz:

»  (Ogrenim durumunuz:

=  Mezun oldugunuz okul:

=  Mesleki calisma stireniz:

B) ICERIK SORULARI

1) Eduard Tubin’i ne 6l¢iide tantyorsunuz?

a) Tamamen b)Biiyiik Olgiide c) Kismen d)Cok Az e)Hig
2) Tubin Kontrabas Kongertosu hakkinda ne 6l¢iide bilginiz var?

a) Tamamen b) Biiyiik Ol¢iide ¢) Kismen d) Cok Az e) Hig
3) Tubin Kontrabas Kongertosu'nu daha dnce dinlediniz mi?

a) Evet b) Hayir

69



4) Tubin Kongerto’ yu herhangi bir ortamda seslendirdiniz mi?

a) Evet b) Hayir
5) Tubin Kongerto'yu seslendirmek ¢algi gelisiminize ne 6l¢iide katki sagladi?

a) Tamamen b)Biiyiik Olgiide c) Kismen d)Cok Az e)Hig
6) Tubin Kongerto' yu seslendirmek repertuvar olarak size ne dlglide kazanim saglar?

a) Tamamen b)Biiyiik Olgiide c) Kismen d) Cok Az e) Hig
7) Tubin Kongerto genel anlamda teknik agidan sizce ne 6l¢iide zordur?

a) Tamamen b) Biiyiik Olciide ¢) Kismen d) Cok Az  e) Hig
8) Tubin Kongerto genel anlamda miizikal agidan sizce ne dl¢iide zordur?

a) Tamamen b) Biiyiik Olgiide ¢) Kismen d) Cok Az e) Hig
9) Tubin Kongerto’ yu hangi eslik bi¢cimiyle seslendirmeyi tercih edersiniz?

a) Piyano b) Orkestra
10) Tubin Kongerto’ yu piyano esligi ile seslendirdiyseniz ne dl¢giide zorlandiniz?

a) Tamamen b) Biiyiik Ol¢iide c¢) Kismen d) Cok Az e) Hig
11) Tubin Kongerto’ yu orkestra esligi ile seslendirdiyseniz ne 6l¢iide zorlandiniz?

a) Tamamen b) Biiyiik Olciide ¢) Kismen d) Cok Az  e) Hig
12) Tubin Kongerto’ nun solistlik agidan enstriimana uygunluk durumu sizce nedir?

a) Tamamen b) Biiyiik Ol¢iide c¢) Kismen d)Cok Az e) Hig

13) Kongertonun solistlik agidan enstriimana uygunluk durumu sizce nedir?
a) Tamamen b) Biiyiik Olgiide ¢) Kismen d) Cok Az  e) Hic

14) Birinci boliimiin icras1 karakter olarak sizce nasil yorumlanmali? Neden?

15)Birinci boliimde sizce en ¢ok hangi Olgiilerdeki pasajlar zordur?  Neden?



17) Ikinci boliimdeki kadansin zorluk derecesi sizce nedir?

a) Tamamen b) Biiyiik Olgiide c)Kismen  d) Cok Az

e) Hig

18) Sizce ikinci boliimdeki kadansin zor yonleri nelerdir? (17. Soruda a ve b

seceneklerini isaretleyenler i¢in)

19) Ikinci bdliimiin, miizikalite yoniinden zorluk derecesi sizce nedir?

a) Tamamen b) Biiyiik Olgiide ¢) Kismen d) Cok Az
20) Ikinci boliimiin, teknik agidanzorluk derecesi sizce nedir?

a) Tamamen b) Biiyiik Olciide ¢) Kismen d) Cok Az

21) Ikinci bdliimde sizce en ¢ok hangi dlciilerdeki pasajlar zordur? Neden?

23) Ugiincii béliimiin teknik agidan zorluk derecesi sizce nedir?
a) Tamamen b) Biiyiik Olgiide c)Kismen  d) Cok Az
24) Ugiincii boliimiin miizikal agidan zorluk derecesi sizce nedir?

a) Tamamen b) Biiyiik Olciide ¢) Kismen d) Cok Az

25) Ugiincii boliimde sizce en ¢ok hangi lgiilerdeki pasajlar zordur? Neden?

e) Hig

e) Hig

e) Hig

e) Hig
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26) Kontrabas partisinde iist oktavdan calinan melodilerin alt oktavdan yazilmasini

tercih eder miydiniz? Neden?

27)Kongerto biitiiniiyle teknik acidan sizce ne Olglide kontrabasa uygunluk
gostermektedir?

a) Tamamen b) Biiyiik Ol¢iide ¢) Kismen d) Cok Az  e) Hic

28)Kongerto biitiiniiylemiizikal agidan sizce ne Olgiide kontrabasa uygunluk
gostermektedir?

a) Tamamen b) Biiyiik Olciide ¢) Kismen d) Cok Az  e) Hig

29) Eduard Tubin, kontrabas¢1 olmamasina ragmen sizce ortaya koydugu eser ne dlgilide
basarilidir?

a) Tamamen b) Biiyiik Olciide ¢) Kismen d) Cok Az  e) Hig

30) Tubin Kongerto diinyada ve iilkemizde yapilan kontrabas sinavlarinda ve
yarigmalarinda sizce ne Olgiide yer almalidir?

a) Tamamen b) Biiyiik Ol¢iide ¢)Kismen d)Cok Az e)Hig
31) Tubin Kongertoyu desifre etmek sizce ne dl¢iide zordur?

a) Tamamen b) Biiyiik Olciide ¢) Kismen d) Cok Az  e) Hig
32) Tubin Kongertoyu tiz akort ile seslendirmek sizce ne 6l¢iide zordur?

a) Tamamen b) Biiyiik Ol¢iide ¢)Kismen d)Cok Az e) Hig

33) Tubin Kongertoyu orkestra akordu ile seslendirmek sizce ne dl¢iide zordur?

a) Tamamen b)Biiyiik Olgiide ¢) Kismen d)Cok Az e)Hic

34) Tubin Kongertoyu ¢almak icin ideal yas ortalamasi sizce ne olmalidir?
a) 10-15 b) 15-20 c) 20-25 d) 25 ve lizeri

35) Tubin Kongertoyu seslendirebilmek i¢in sizce kag yillik tecriibe gereklidir?
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a) Syl b) 10 y1l c) 15yl d) 15 yil ve iizeri
36) Egitiminiz boyunca kag tane egzersiz metodu bitirdiniz?

a)s5 b) 10 c)15 d) 15 ve lizeri
37) Egitiminiz boyunca kag tane yay egzersiz metodu bitirdiniz?

a)5s b) 10 c) 15 d)15 ve lizeri
38) Tubin Kongerto,entonasyon hakimiyeti agisindan ne dl¢iide zordur?

a) Tamamen b) Biiyiik Olciide ¢) Kismen d) Cok Az  e) Hig
39) Tubin Kongerto,sonorite agisindan ne 6l¢iide zordur?

a) Tamamen b) Biiyiik Ol¢iide c¢) Kismen d) Cok Az e) Hig

40) Tubin kongertoyu seslendirmeyi neden tercih edersiniz? Liitfen agiklayiniz.

41) Tubin Kongerto kontrabas¢inin kapasitesini teknik agidan ne 6l¢ilide yansitir?

a) Tamamen b) Biiyiik Olgiide c)Kismen d)Cok Az  e)Hig

42) Tubin Kongerto kontrabasg¢inin kapasitesini miizikal agidan ne 6l¢iide yansitir?
a) Tamamen b) Biiyiik Olciide c)Kismen d)Cok Az  e) Hig
43) Tubin Kongerto’nun siiresi sizce performansi ne dl¢iide etkiler?

a) Tamamen b) Biiyiik Olgiide ¢) Kismen d) Cok Az  e) Hig

44) Kongertoyu seslendirmede hangi yay tutusunu kullanmaktasiniz?
a) Fransiz b) Alman
45) Fransiz yay tutusu kongertoyu seslendirmede sizce ne dl¢lide verimlidir?

a) Tamamen b) Biiyiik Olgiide ¢)Kismen d)Cok Az e) Hig
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46) Alman yay tutusu kongertoyu seslendirmede sizce ne 6l¢iide dnemlidir?

a) Tamamen b) Biiyiik Olciide ¢)Kismen d)Cok Az e) Hig

47) Bu eserde hangi tiir regine tercih edersiniz?

a) Yumusak b) Sert
48) Kongertoyu seslendirirken kullandiginiz regine sizce ne 6l¢iide 6nemlidir?

a) Tamamen b) Biiyiik Olciide ¢)Kismen d)Cok Az e) Hig
49) Sectiginiz tel tiirli kongertoyu seslendirmede sizce ne olgiide etkilidir?

a) Tamamen b) Biiyiik Olgiide ¢)Kismen d)Cok Az e) Hig

50) Varsa baska eklemek istedikleriniz liitfen belirtiniz.
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EK-2: Etik Komisyonu Onay Bildirimi

Tarih: 03/03/2021

Sar; E-35853172-000-00001478392
(A
HACETTEPE UNIVERSITESI REKTORLUGU
Rektirliik
Sayt @ E-35853172-000-00001478392 3.03.2021

Konu : Ozlem CIVELEK Hk. (Etik Komisyon izni)

GUZEL SANATLAR ENSTITUSU MUDURLUGUNE

flgi  :20.01.2021 tarihli ve E-44513094-000-00001409213 sayih yazi

Enstitiintiz Yayl Calgilar Anasanat Dali programu dgrencilerinden Ozlem CIVELEK'in Prof. Burak
KARAAGAC damsmanliginda yiiriittiigii “Eduard Tubin Kontrabas Koncertosu ve fcrasmdaki Zorluk
Derecelerinin Ol¢iimii” baslikll tez ¢alismas: Universitemiz Senatosu FEtik Komisyonunun 23 Subat 2021
tarihinde yapmus oldugu toplantida incelenmis olup, etik agidan uygun gorillmuistiir.

Bilgilerinizi ve geregini saygilarimla rica ederim

Prof. Dr. Vural GOKMEN
Rektor Yardimeis:

Bu belge guvenli elektronik imza ile imzalanmigtir,

Belge Dogrulama Kodu: 64EFB34F-2TFR9-4AAF-879A-8834B5DFR003 Belge Dogrulama Adresi: https:/www turkive.gov.irfhu-ehys

Adres: Haceltepe Universitesi Rekworlik 06100 $ihhiye-Ankara Bilgi i¢in: Duygu Didem ILERI
E-posta:vazimdi@haceliepe.edu. ir Internel Adresi: www.hacellepe edu.tr Elektronik
Ag www hacettepe edu tr

Telefon: 0(312) 305 3001-3002 Faks:0 (312) 311 9992 Telefon: .

Memur

Kep: hacettepeuniversitesi@thsO 1 kep.tr
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EK-3: Etik Beyam

Hacettepe Universitesi Glizel Sanatlar Enstitlisii, Tez/Sanat Calismasi Raporu Yazim

Ydnergesi'ne uygun olarak hazirladiim bu Tez/Sanat Calismasi Raporunda,

I Tez/Sanat Calismasi Raporu igindeki bitiin bilgi ve belgeleri akademik
kurallar ¢cergevesinde elde ettigimi,

I gorsel, isitsel ve yazili bitlin bilgi ve sonuglari bilimsel ahlak kurallarina
uygun olarak sundugumu,

bagkalarinin eserlerinden yararlaniimasi durumunda ilgili eserlere bilimsel normlara

uygun olarak atifta bulundugumu,

atifta bulundugum eserlerin bitinini kaynak olarak gosterdigimi,
kullanilan verilerde herhangi bir tahrifat yapmadigimi,

bu Tez/SanatCalismasi Raporunun herhangi bir bolimuni bulniversitede
veya baska bir Universitede baska bir Tez/Sanat Calismasi Raporu ¢alismasi

olarak sunmadigimi

beyan ederim.

24/06/2021

Ozlem ER CIVELEK
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EK-4: Sanatta Yeterlik Tez Calismasi1 Raporu Orijinallik Raporu

HACETTEPE UNIVERSITESI
Giizel Sanatlar Enstitiisii
Tez Caligmast Raporu Bagligt:

Eduard Tubin Kontrabas Koncertosu ve icrasindaki Zorluk Dereceleri’ nin Ol¢iimii

Yukarida bashigi verilen Tez Calismasi Raporumun tamami asagidaki filtreler kullanilarak
Turnitin adli intihal programi araciligi ile Tez Danismanim tarafindan kontrol edilmistir.
Kontrol sonucunda asagidaki veriler elde edilmistir:

Raporlama Sayfa Karakter Savunma Benzerlik Génderim N
Tarihi Sayisi Sayisi Tarihi Orani(%) onderim Numarast
12.07.2021 92 110880 24.06.2021 %10 1618635365
Uygulananfiltreler:

1. Kaynakga harig
2. Alintilar dahil
3. 5 kelimeden daha az drtiigme i¢eren metin kisimlari harig

Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Tez/Sanat Calismasi Orijinallik Raporu Alinmas1 ve
Kullanilmas1 Uygulama Esaslar1’ n1 inceledim ve ¢alismamin herhangi bir intihal i¢ermedigini; aksinin
tespit edilecegi muhtemel durumda dogabilecek her tiirlii hukuki sorumlulugu kabul ettigimi ve
yukarida vermis oldugum bilgilerin dogru oldugunu beyan ederim.

24/06/2021
Ozlem ER CIVELEK

Ogrenci No.: N15159238
Anasanat/Anabilim Dal1: Yayli Calgilar Anasanat Dal1
Program (isaretleyiniz): Sanatta Yeterlilik

Yiiksek Sanatta Doktora Biitiinlesik

Lisans Yeterlik Doktora

v
DANISMAN ONAYI
UYGUNDUR.

Prof. Dr. Burak KARAAGAC
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Proficiency in Art

Thesis Work Report Originality Report

HACETTEPE UNIVERSITY

Institute of Fine Arts

Title: Concerto For Double Bass By Eduard Tubin And Measurement Of Difficulty Levels In Its
Execution
The whole thesis work report is checked by mysupervisor, using Turnitin plagiarism detection

software taking into consideration the belowmentioned filtering options. According to the
originality report, obtained data are as follows.

Date of
Date Submitted CharacterCo Thesis Similarity ..
IPage Count unt Defence Index(%) Submission ID
12.07.2021 92 110880 24.06.2021 %10 1618635365

Filtering options applied are:
1. Bibliography excluded
2. Quotes included
3. Match size up to Swords excluded

I declare that I have carefully read the Hacettepe University Institute of Fine Arts Guidelines
for Obtaining and Using Thesis Originality Reports; that my thesis does not include any
form of plagiarism; that in any future detection of possible in fringement of the regulations,
I accept all legal responsibility; and that all the information I have provided is correct to the
best of my knowledge. I respectfully submit this for approval.

24.06.2021
Ozlem ER CIVELEK

Student No.: N15159238

Department: String Instruments

Program/Degree (pleasemark): Proficiency in Art

Master’s Proficiency in Art PhD Joint Phd
v
SUPERVISOR APPROVAL

APPROVED
Prof. Dr. Burak KARAAGAC

78



EK-5: Yayimlama ve Fikri Miilkiyet Haklar1 Beyani

Enstitii tarafindan onaylanan lisansiistii tezimin/raporumun tamamini veya herhangi bir kismini,
basili(kagit) ve elektronik formatta arsivleme ve asagida verilen kosullarla kullanima agma iznini
Hacettepe Universitesi’ne verdigimi bildiririm. Bu izinle Universite’ye verilen kullanim haklari
disindaki tiim fikri miilkiyet haklarim bende kalacak, tezimin/raporumun tamaminin ya da bir
bolimiiniin gelecekteki ¢aligmalara (makale, kitap, lisans ve patentvb.)kullanim haklar 1bana ait
olacaktir.

Tezin/Sanat Calismasi Raporunun kendi orijinal ¢alismam oldugunu, bagkalarinin haklarini ihlal
etmedigimi ve tezimin/sanat ¢alismasi raporumun tek yetkili sahibi oldugumu beyan ve taahhiit
ederim. Tezimde/sanat ¢alismasi raporumda yer alan, telif hakki bulunan ve sahiplerinden yazili
izin almarak kullanilmasi zorunlu metinleri yazili izin alinarak kullandigimi ve istenildiginde
suretlerini Universite’ye teslim etmeyi taahhiit ederim.

Yiiksekogretim Kurulu tarafindan yayimlanan Lisansiistii Tezlerin Elektronik Ortamda
Toplanmasi Diizenlenmesi ve Erisime Acilmasina Iliskin Yénerge* kapsaminda tezim/sanat
calismas1 raporum asagida belirtilen haricinde YOK Ulusal Tez Merkezi/ H.U. Kiitiiphaneleri
Agik Erisim Sisteminde erisime agilir.

O] Enstitii/Fakiilte yOnetim kurulunun gerekgeli karari ile tezimin erisime agilmasi
mezuniyet tarihimden itibaren ... y1l ertelenmistir.(1)

[ Enstitii/Fakiilte yonetim kurulu karar1 ile tezimin erisime a¢ilmasi mezuniyet
tarihimden itibaren ay ertelenmistir. (2)

[ Tezimle ilgili gizlilik karar1 verilmistir.(3)

24/06/2021
Ozlem ER CIVELEK

*Lisansiistii Tezlerin Elektronik OrtamdaToplanmasi1 Diizenlenmesi ve Erisime Agilmasina
IliskinY6nerge

(2) Madde 6. 1. Lisanstistii tezle ilgili patent bagvurusu yapilmasi veya patent alma siirecinin devam
etmesi durumunda, tez danigmaninin Onerisi ve enstitii anabilim dalinin uygun goriisii lizerine
enstitii veya fakiilte yonetim kurulu iki yil siire ile tezin erisime agilmasinin ertelenmesine
kararverebilir.

(3) Madde 6. 2.Yeni teknik, materyal ve metotlarin kullanildigi, heniiz makaleye doniismemis veya
patent gibi yontemlerle korunmainis ve internetten paylasilmasi durumunda 3. sahislara veya
kurumlara haksiz kazan¢ imkani olusturabilecek bilgi ve bulgular igeren tezler hakkinda tez
danismaninin Onerisi ve enstitli anabilim dalinin uygun goriisii iizerine enstitii veya fakiilte
yonetim kurulunun gerekgeli karart ile altt ayr agmamak iizere tezin erigsime agilmasi
engellenebilir.

(4) Madde 7. 1. Ulusal ¢ikarlan veya giivenligi ilgilendiren, emniyet, istihbarat, savunma ve
giivenlik, saglik vb. konulara iligkin lisansiistii tezlerle ilgili gizlilik karari, tezin yapildigi kurum

tarafindan verilir. Kurum ve kuruluslarla yapilan isbirligi protokolii

(5) cercevesinde hazirlanan lisansiistii teziereiligkin gizlilik karari ise, ilgili kurum ve
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(6) kurulusun Onerisi ile enstitii veya fakiiltenin uygun gorigiilizerine {iniversite yonetim kurulu
tarafindan verilir. Gizlilik karar1 verilen tezler Yiiksekogretim Kuruluna bildirilir.

Madde 7. 2. Gizlilik karar1 verilen tezler gizlilik siiresince enstitli veya fakiilte tarafindan gizlilik
kurallar1 ¢ercevesinde muhafazaedilir, gizlilik kararmmin kaldirilmasi halindeTez Otomasyon
Sistemine yiiklenir.

Tez Danismaninin 6nerisi ve enstitii anabilim dalinin uygun gériisii iizerine enstitii veya fakiilte
yonetim kurulu tarafindan karar verilir.
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