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0z
Ozne ve nesne bagimli var olan unsurlardir. Insan-6zne, doga nesnesinden ayr1, kendi islev
ve anlam miidahaleleri ile yeni bir nesne anlayisi olusturmustur ve tarih boyunca evrimine
nesnelerle es dogrultuda devam etmistir. Nesnenin neligi, 6znenin nesneye atfettigi islevsel
algi ile yok olmus ve Oznenin nesne ile olan iliskisi yiizeysellesmistir. Modern diinya
isleyisinin getirisi olan seri ve tek tip liretim de islev nesnesinin 6ncesinde sahip oldugu
biriciklik 6gesini ortadan kaldirarak bu yiizeyselligi pekistirmistir. islev nesnesinin yerinden
edilmesi; bigimsel, diisiinsel, uzamsal degisimlere maruz birakilmasi, nesnenin
islevselligini, anlam katmanlar1 arasinda siliklestirir. Boylece 6znenin 6znel deneyimleri ile
nesneye yaklasimi; nesneye nesneligini kaybettirmeden yeni ontolojik anlam katmanlari
kazandirir. Nesnenin bu anlamsal kazanimindaki asil degisim nesnenin goriiniimiindeki
degisimden ziyade 6znenin algisindaki, yaklasimindaki degisimdir. Ozne ile nesnenin ortak
bir varolus paydasinda bulugmasi sanatsal iliskiyi ve sanat nesnesini dogurur. Sanat nesnesi
her zaman i¢in &zne tarafindan duyumsanan gergekligin bir temsili olarak olusmustur. Ozne
nesneyi kullanan degil onu farkedip iligkisini olusturan 6gedir. Sanatsal farkindalik nesneyi
belirli anlam ve islev bilgilerinden soyutlayarak nesneyi algilanabilir, deneyimlenebilir bir
goriingli olarak gérmeye calisir. Kendisi olarak nesne, 6znenin algilama yoluyla miimkiin
degildir ¢linkii 6znenin bilincindeki yansimasi, her zaman 6znenin kisisel ve kolektif anlam
sebekesinden yorumlanmak zorundadir. Sanat nesnesinde nesnenin o ana kadar ne oldugu,
tanimyi, islevi, estetigi ya da nesneye yapilan miidahalenin bi¢imi, derecesi onemli degildir.
Onemli olan nesne ile sanat nesnesi arasindaki gegiste tanimsiz ve bilinmeyene yonelik

egilimdir. Boylece 6znenin bilincindeki bilinmeyen nesnenin 6ziinii isaret eder.

Anahtar Sozcukler: Nesne, algi, anlam, 6z, islevsellik, sanat.
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ABSTRACT
Subject and object are related existing elements. The human-subject has formed a new
understanding of object, independent from the nature object, with its own function and
meaning interventions, and has continued its evolution throughout history with objects. The
essence of the object has disappeared with the functional perception attributed by the subject
to the object, and the subject's relationship with the object has become superficial. Mass and
monotype production, which is the result of modern world order, has also reinforced this
superficiality by removing the element of uniqueness that the function object had before.
The displacement of the functioning object; exposition it to formal, intellectual and spatial
changes, obscures the functionality of the object between the layers of meaning. Thus, the
subject's subjective experiences and approach to the object; it gives the object new layers of
ontological meaning without losing its objectivity. The main change in this semantic
acquisition of the object is the change in the perception and approach of the subject, rather
than the change in the appearance of the object. The coming together of the subject and the
object on a common ground of existence creates an artistic relationship and an art object.
The art object has always been formed as a representation of the reality felt by the subject.
The subject is not the element who uses the object, but the element who notices it and creates
its relation. The artistic awareness tries to understand the object as a perceptible and
experienceable phenomenon by abstracting the object from certain meaning and function
information. The object-as-itself is not possible through the subject’s perception because its
reflection in the subject's consciousness must always be interpreted from the subject's
personal and collective network of meanings. In the art object, it is not important what the
object has been until then; its definition, function, aesthetics or the form and degree of the
intervention to the object. The important thing is the tendency towards the undefined and
unknown in the transition between the object and the art object. Thence, the unknown in the

consciousness of the subject points to the essence of the object.

Keywords: Object, perception, meaning, essence, functionaliy, art.
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GIRIS

Ozne ve nesne varoluslarindan beri birbirlerini bigimlendirmis ve birbirlerini yaratmus iki

olgudur. Ozne, nesnesiz var olamazdi ve nesne de 6znesiz anlam kazanamazdi.

Ozne ve nesnenin, insanligin varolusundan beri siire gelen bu iliskisi i¢inde bir noktada insanin,
doga nesnesinden baska, yeni bir nesne yaratmayi -Uretmeyi- kesfetmesiyle birlikte insan daha
da gelismeye ve daha gelismis nesneler iiretmeye baslamistir. Giiniimiizde insanin birlikte
yasadig1 nesnelerin tiimii bu siirecin bir sonucu olarak goriilebilir. Bu nesnelerin bazilar1 belirli
-iglevsel- bir amag igin iretilmis, bazilar1 ise islevlerini yitirmis olsalar da, insanlarin

yiikledikleri anlamlarla var olmaya devam etmislerdir.

Insan, var oldugu ilk andan itibaren nesnelerle temas halinde bulunmus ve onlarla birlikte
evrimlesmistir. Insan ilkin ¢evresini mutlak bir sekilde saran doga nesnesiyle karsilasmis, onu
tanimis ve onunla yasamay! dgrenmistir. Insanin gelisimiyle birlikte ihtiyaclar1 da artmistir;
artik daha rahat beslenebilme, kendisini hayati i¢in tehdit olusturan dig diinyadan daha iyi

koruyabilme gereksinimi dogmustur.



1. BOLUM: SANAT NESNESi VE OLAGAN DISI iLiSKiLER

Insan, ihtiyaglar1 dogrultusunda dogdugundan beri gevresinde bulunan ancak herhangi bir
amaca hizmet etmeyen, bir erek tasimayan nesneleri, yeni bir algiyla gérmeye baslar. Bu yeni
algi, nesnenin ¢esitli islevsellik olanaklarin1 dogurmustur ve duygusal veya diisiinsel agidan bir
coziimleme ile ilgili degildir. Oldugu hali ile doga nesnesinin, insan elinde, bir isin
gerceklestirilmesi i¢in kullanilmasina dayali bu iliski, zamanla insanin ihtiyaglarin1 da

yonlendirmeye baslamistir.

Bu yeni algiyla birlikte, nesneleri kendi ¢agina uygun bir bicimde tanimlayan insan, nesneleri
-ihtiyaclar1 dogrultusunda- bir amag i¢in kullanmay1 kesfetmistir. Bu kesfiyle birlikte ilkel
insanin giinliik hayatindaki nesneler, onun giivenligini, rahatligin1 ve gelisimini saglayan birer
araca doniisiir. Ornegin ilkel dénemde yasayan bir insanin her giin yerde gordiigii islevsiz bir
sopa onun yiiksek dallara uzanip olgunlasmis meyvelerden yiyebilmesini saglarken, tas da

kendini vahsi hayvanlardan korumak i¢in kullanabilecegi bir alete doniisiir.

Insan, kendi iizsel etkinligini objektivlestirir. Bu alettir. Ornegin, tas, yumrugun bir
tasarimudir, o, yumrukla kiyaslanmayacak bir bagariyla bunu temsil eder”. Bu anlamda, teknik,
bir organin alternatifi olur. Cilinkii hayvanlarla karsilastirildiginda, insan, bir yoksunluk
varhigidir. Insanin ne aslandaki gibi giiclii pengesi, ne gergedaninki gibi boynuzlari, ne de
geyiginki gibi hizli kosan bacaklari vardir. Insanmn bu yoksunluklarla dogada kalmasi
miimkiin olmayabilirdi. “Insan yasamak ve bazi isleri yapmak icin sahip olmadigi 6zel
organlarm eksikligini gidermek amaciyla ‘hazir olarak buldugu dogal durumlari® akliyla
degistirmek zorundadir (Tunali, 2002, 5.24).

Fiziksel olarak zayiflayan insan, Tunali’nin dedigi gibi aklin1 kullanmayr &grenmek
zorundadir. Nesne lretimiyle birlikte insan diisiinmeyi, plan yapmay1 ve bunlar pratige -
eyleme- dokmeyi Ogrenmistir. Boylelikle insan {rettigi - yarattigi- her nesneyle birlikte
gelismeye devam etmis; zekasi gelistikce daha komplike nesneler olusturmustur. Insan ve
nesne, diyalektik bir iligki icerisinde, birbirlerini bigimlendirerek, degistirerek ve gelistirerek
var olmustur. Su anda sehirlerde, evlerde, magazalarda, odalarda, insan goziiniin alabildigi her

yerde bulunan her bir nesne, bu uzun sirecin bir sonucudur (Gorsel 1).



Gorsel 1. Bir evin odasindaki nesnelerin goriiniimii, 2019.

Kisisel arsiv.

Kisisellestirmeden uzak kalinarak nesnenin kullanim amacinin uygulanmasi gibi durumlar da
vardir. Ozne igin bir nesnenin giindelik olabilmesi, bu nesnenin kiiltiirel olarak kodlanmis
anlam ve islevlere sahip olabilmesi demektir. Bu anlam ve islevlerin iizerinde, yaraticilia veya
farkl bir bakisa yonelik bir yaklagimin bulunmamasi, nesnenin neliginin sorgulanmamasi ile
ilgilidir. Boylece 6zne ve nesne arasindaki iliski, herhangi bir derinlikten uzak, yiizeysel bir

iligki olarak kendisini gosterir.

Insanin gelisim siirecindeki en 6nemli doniim noktalarmdan biri elbette dilin kesfidir.
Kullandig: alete bir ad vererek nesne listiinde gii¢ sahibi olan insan, ona kavramsal (soyut) bir
anlam da kazandirmis olur. Dilin gelismesiyle birlikte, nesnenin sahip oldugu bu basit anlam

gittikce karmagiklagarak, 6znel, duygusal, felsefi ve hatta siirsel bir anlam kazanur.

Eski zamanlarda, bir nesne ayni islevi tagiyan diger nesnelerle ayn1 adla anilsa bile 6zgiinliik,
biriciklik 6zelligi tasimaktadir; yapilan her nesne el yapimidir ve bu yiizden tektir. Ancak seri
uretime gecilmesiyle birlikte glindelik hayatta kullanilan nesneler, bigimsel 6zgiinliiklerini
kaybederek tek tip olmustur; bir insan ¢ay i¢gmek i¢in bir ¢ay bardagi almaya karar verdiginde,
cay bardaklarinin arasindan herhangi birini alabilir. Spesifik olarak ‘su ¢ay bardagi’ seklinde
bir secim yoktur. Bu noktada bigimsel olarak 6zgiinliigiinii ve biricikligini yitirerek tek tiplesen

nesne ile 6znenin 6znel ve spesifik bir iliski kurmasi, ancak 6znenin -bireyin- o nesne ile



kurdugu 6znel bag ve ona yiikledigi anlamlarla miimkiindiir. Boylelikle nesne varlik katmanlari

kazanmaya baslar, 6zne ve nesne arasinda kisisellesen, olagandisi bir iligki ortaya ¢ikar.

Insani, nesnelerle olan olagan iliskisi gelistikce bu nesneler 6znellesmeye ve yeni anlam
katmanlar1 olusmaya baslamistir. Gittikge artan nesne kalabaliginda bireyler, kendilerine ait
hissedecekleri, maddi ya da manevi bir deger bigebilecekleri nesneler secerek onlarla
aralarinda 0znel bir bag kurarlar. Bir insan, kisin 1sinmak amaciyla aldigr bir hirkayi, hirka
iistiindeyken yasadigi anilarla bagdastirdigi icin hirkaya 6zel ve 6znel bir anlam yukleyerek bir
cesit bag kurabilir ve hirka onun i¢in artik yalnizca 1sinma ihtiyacini karsilayan bir nesne
olmaktan ¢ikarak ona ¢esitli duygular hissettirebilecek bir nesneye doniigmiis olur. Bunun gibi
ornekler cesitli masallara, siirlere, dykiilere bile konu olmustur. Bir nesne islevinin disinda
anlamlar kazanarak, kiiltiirel bir degere sahip olabilmekte ya da bir duyguyu, diistinceyi temsil
edebilmektedir. Ornegin eski zamanlarda bir kadinin mendilini bir erkegin yaninda bilerek
dusiirmesi, o erkege ilgi duydugu anlamina geldigi kabul edilirdi. insanligin ya da bireyin
kisisel tarihinin her doneminde farkli nesneler farkli anlamlar kazanarak neredeyse o donemi
simgeleyecek kadar o donemin bellegini, 6zelliklerini tasir. Bu anlamda bireyin yasadigi
kiiltiir, belleginde tasidiklari, sahip oldugu diinya goriisli ve yasama kosullar1 gibi birgok etmen

nesnelere olan olagan dist iligkisinin yaklasimini da belirler.

Olagandis iliskinin bir bagka hali de, nesnenin yapilma amacinin disinda, baska bir amagla

kullanmak tizere dontistiiriilmesidir (Gorsel 2).

Gorsel 2. Saksi altlig1 olarak sandalye, 2019.

Kisisel arsiv.



Bir hazir nesnenin bagka bir islevi karsilayacak yeni bir nesneye doniistiiriilmesi, yani nesnenin
yerinden edilmesi, yeniden tasarlanmasi, nesneye karsi yeni bir algi, farkli bir bakis ve
yaraticilik gerektirmektedir. Burada 6nemli bir fark bulunmaktadir; geri doniisiim amaciyla
yeniden tasarlanan nesne, islevini yititirmesiyle birlikte, yeni ve somut bir islev kazanmaktadir.
Bu noktada nesneye tamamen yararci ve iglevsel bir ihtiyaci karsilayacak sekilde yaklasilir.
Nesne, kavramsal, felsefi ya da diisiinsel herhangi bir anlam tasimaz. Giiniimiizde nesnenin bu
sekilde dondstiiriilmesi, geri doniisiim duyarliligi ve yaratici fikirler olarak sunulmakta ve
gerek poptiler kiiltiirde gerekse internet ortaminda olduk¢a sik rastlanilan bir konu haline

gelmektedir (Gorsel 3).
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Gorsel 3. Google arama sayfasi.
Erisim: 08.12.2019. https://bit.ly/2Pshy7z

Kuskusuz, bir seyin yapilmasinin gii¢ olusu, onun mutlaka bir sanat eseri oldugunu gostermez.
Boyle olsaydi, i¢inde yelkenli modeli bulunan sigeleri yapanlarin, iistiin degerli sanat¢ilar
arasinda sayilmalari gerekirdi. Ama kabile sanatinin bu 6rnekleri, sanat¢inin daha iyisini de
yapabilecegini gdstermelidir bize. Onlarin bizden farkli olarak taraflar1 zanaatsal diizeyleri
degil diisiince tarzlaridir. Ta isin baginda bunun bilincinde olmamiz ¢ok 6nemlidir, ¢linki
sanatin tiim tarihi, gittik¢e gelisen teknik yetkinlesmenin tarihi degil, degisen diisiince tarzinin
ve kurallarinin tarihidir (Gombrich, 2011, s. 44-45-46).

Gombrich’in dedigi gibi, bir nesneyi islevinin disinda bir anlam ifade edecek baska bir nesneye
dontistiirme eyleminin sanat olabilmesi i¢in, zanaat diizeyinin disinda, bir diislince tagimasi
gerekmektedir. Nesneye bir islev arayisi ile degil, nesnenin neliginin zihindeki karsiliklarina
yonelerek diisiinsel ve deneysel bir sekilde yaklasildiginda, nesnenin varlik ve anlam
katmanlari ¢ogalir; nesnenin islevsellikleri anlam katmanlar1 arasinda siliklesir. Nesneye bu tip

anlam katmanlar1 eklendiginde farkli diisiince siiregleri de sergilenmis olur. Nesne ne oldugu



halin disina ¢ikar ne de yeni bir anlam kazanir fakat baska bir diisiince sisteminde yeni, bagka

bir nesne olarak algilanir. Boylece eski nesne yeni anlam katmanlarina sahip olur.

Omnek olarak ¢ay bardag: 6rneginden devam edecek olursak, bu bardagin kirilmas1 durumunu,
fiziksel diinyada ger¢eklestigini goriiriiz. Fiziksel diinyanin disinda, 6znenin algisindaki bardak
fikrinde ise ¢esitli anlam katmanlar1 bulunur. Bardak fiziksel olarak kirilmis olsa da 6znenin

zihnindeki bardagin varlig1 kirilmamis bir durumda bulunmaya devam edebilir.

Oznenin nesne ile olan yolculugunda, sanatsal yaklasim, cogunlukla nesnenin islevinin disinda
baska bir nesneye doniistiigli ve ontolojik olarak yeni anlamlar kazandigi alanlardir. Buna
imkan saglayan sey ise, 6znenin nesneye kars1 yaklasimidir. Bunun i¢in 6znenin algilayisindaki
nesnenin, Ozneler arast mutabakat ile degil 6znel deneyim ile sekillenebilmesi gerekir. Bu
deneyim, nesneye Kestirme bir bigimde yeni bir anlam vermekten 6te onun varligini sorun
edinerek, karsilayabilecegi potansiyel varlik durumlarimi arastirir fakat 6znenin bilincindeki
nesne ile nesnenin varligi arasindaki bagi koparmaz. Boylece nesne, kendi varliginda yeni bir
bakis kazanir. Bu nesnenin goriiniimiindeki bir degisimden ziyade 6znenin algisindaki bir

degisimdir.

Bir sanat nesnesinin olusum siirecinin ilk adimi, nesnenin karsisindaki 6znenin -sanatginin-
algis1 ve ona olan yaklasimi olarak goriilebilir. Bir sanat¢inin ya da bir sairin, se¢tigi bir nesne
iizerinden hayata dair yaptig1 egretileme bir ¢ok seyi ifade edebilir. Boylelikle nesne 6zsel
islevinin 6tesinde derin ve eklektik bir anlama sahip olur. Edip Cansever’in ‘Masa’ adl1 siiri,

buna gosterilebilecek 6rneklerden biridir.

Adam yasama sevinci iginde

Masaya anahtarlarini koydu

Bakir kaseye ¢igekleri koydu

Siitiinii yaomurtasini koydu
Pencereden gelen 15181 koydu
Bisiklet sesini ¢ikrik sesini

Ekmegin havanin yumusakligini koydu
Adam masaya

Aklinda olup bitenleri koydu

Ne yapmak istiyordu hayatta

Iste onu koydu

Kimi seviyordu kimi sevmiyordu
Adam masaya onlar1 da koydu

Ug kere ii¢ dokuz ederdi

Adam koydu masaya dokuzu
Pencere yanindaydi gokyiizii yaninda
Uzandi masaya sonsuzu koydu

Bir bira icmek istiyordu ka¢ glindir
Masaya biranin dokiiliisiinii koydu



Uykusunu koydu uyanikligini koydu

Toklugunu agligini koydu.

Masa da masaymis ha

Bana misin demedi bu kadar yiike

Bir iki salland1 durdu

Adam ha babam koyuyordu (Cansever, 2017, s. 52).

1.1. Sanat Nesnesi ve Sanatsal iliski

Her sanatginin, kullandigi nesneyi ele alis bicimi farklidir. Boylece nesne iizerindeki fikirler,
diisiinceler de farkliliklar gosterir. Sanat nesnesini ve sanatsal iliskiyi anlamak i¢in sanat¢ilarin
nesnelere nasil bir bilingle yaklastiklarini incelemek gerekir. Bir nesnenin sanatla baglantili
olabilmesinin belirli bir formiilii yoktur. Fakat sanat nesnesi denen ve sanatsal iligkiyle
diistintilen baglamlarin da oldugu bir gergektir. Sanat nesnelerini ve diisiincelerini belirli bir
kategoriye koymak yerine sanat¢ilarin nesneler hakkindaki diistincelerine ve nesneye ne sekilde

yaklastiklaria bakilabilir.

1900’lerin basinda Duchamp, ¢esitli hazir nesneleri, sanat eserinin {iretim siirecine dahil etmistir.
Bu nesneler, ne olduklarinin bir dnemi olmaksizin, alakasiz gibi goriinen isimler ve baglamlarla
bir araya gelirler. Bu eserlerde, herhangi bir estetik kaygi veya sanatsal bir zevklilik goriilmez.
Duchamp’in “Ready-made” dedigi bu eserlerin tagidigi mesaj “sanatg1 ve sanat igin sanat” olarak
goriilebilir. “Bu se¢im, ayn1 andaki tam bir zevklilik ya da zevksizlik yokluguyla... aslinda tam
bir uyusukluk olgusuyla uygunluk icinde olan gorsel bir kayitsizlik tepkisi {istlinde
temellenmistir” (Batur, 1998, s.322).

Bu eserlerin uygulanmasindaki 6nemli bir 6zellik, eserlerin istlerindeki kisa tiimcelerdir.
Duchamp bu baglamda, bir hirdavatgidan aldig: kar kiireginin tizerine “kol kirilmasi olasiligina
kars1” yazmustir (Gorsel 4). “S6z konusu tiimce, tipki bir baslik gibi, nesneyi betimleyecek yerde
izleyicinin diisiincesini daha dilsel olan bagka bolgelere siiriiklemeye yoneliktir” (Batur, 1998,
5.322). BOylece nesne, farkli bir baglamda yeniden anlam kazanir. Islevselliginin disinda yeni
bir varlik alanini ortaya ¢ikarir. Bir seri iiretim nesnesi olarak kiirek, doga nesnesinde karsilasilan
o 0zel atmosferden yoksundur. Sanat¢cinin dokunusuyla bir ¢esit tinsellik kazanir ve biricik olan

bir sanat diistincesine doniisiir.



Gorsel 4. Marcel Duchamp, Kol Kirilmasi Olasiligina Karsi / In Advance of the
Broken Arm, 1964.
MoMA. Erigim: 11.06.2021. https://mo.ma/3zmOmoC

“Sanatin aliskanlik yapan bir ila¢” olduguna inanan Duchamp, o dénemde sanatin sanatgidan
ziyade izleyiciye yonelik oldugunu diisliniir. Bu durumun i¢inde yer almamak icin ise ready-
made’lerini smirl sayida tutmustur. “Ready-made’in bir bagka 6zelligi de benzersiz yaninin

olmayisidir... Bir ready-made’in kopyasi ayni mesaj1 aktarir” (Batur, 1998, 5.322).

Kounellis’in calismasinda bulunan her bir nesne, sanatsal bir algi ve sanatsal bir diisiince
cercevesinde bir araya getirilmistir (Gorsel 5). Caligmadaki her nesne, sanat¢inin - 6znenin- o
nesneyle kurdugu iliski sonucunda oradadir ve hepsi, islevlerini yitirmis bir bigcimdedir.
Olagandisi iliskiye 6rnek olarak gosterilen 6rnekte de sandalye kullanilmasina ragmen oradaki
sandalye bir sanat nesnesi degildir (Gorsel 2). Bir islev tasiyan, belirli bir amag i¢in iiretilen
nesne, her ne olursa olsun, goriinenin digindaki farkli varlik durumlarinin goriiniir kilinmasiyla
tinsellesir. Bahsi geg¢en nesne bir seri Uretim nesnesi bile olsa, bu mudahaleyle birlikte
biriciklesir, ‘sanat nesnesi’ne doniisiir. Bir nesnenin sanat nesnesine doniisebilmesi i¢in 6nce

ona miidahalede bulunan 6znenin sanatsal bir diisiinceye ve bakisa sahip olmasi gerekir.



Gorsel 5. Jannis Kounellis, Isimsiz / Untitled, 1991.
Worl. Erisim: 08.12.2019, https://bit.ly/36avREL

Yaratmak, insanin doga varligina insansal bir katkisidir. Diger canlilar, doga varligini, empirik
diinyay1 aynen benimsedikleri, ona uyum sagladiklari halde, insan, dogaya bir insansal diinya
katarak dogay1 insansal bir doga varlig1 haline getirir. “‘Insan nedir?"* sorusuyla ise baslamamiz
gerekir. Insan, fizik ve bio-psisik varligmin disinda, duygu ve diisiincelerini, hayalgiicii ile bir
tinsel varliktir. Buna karsilik, empirik diinya, nesneler diinyasi, tinsellikten yoksun bir madde
diinyasidir. Yaratma olayi, tinsel varlikla tinsel varliga karsit olan madde diinyasi arasinda
meydana gelen bir 6zgiin olaydir. Bu olayda, insan, maddeye tinsel varligini, duygu, diisiince
ve hayalgliclini katarak maddeyi tinsellestirir. Boyle bir tinsellestirme, maddeye bigim (form)
verme anlamina gelir. Ciinkii formun kaynag tinsel varliktir. Maddenin tinsellesmesi, form
kazanmasi, onun madde kategorilerinin digina ¢ikmasi demek olur. Boyle tinsellesmis, form
kazanmig bir varlik, arttk madde varlig1 degil, tersine, en genis anlaminda, sanat varligi olur.
Boyle bir sanat varligi da, simdi yeni bir isim alir: sanat yapiti. Sanat yapiti, o halde tinsellik ve
form kazanmig bir maddi varlik olarak yaratilmig bir varliktir (Tunali, 2002, s.38-39).

Gorsel 6. Andy Warhol, Brillo Kutulari / Brillo Box, 1964.
Themantle. Erisim: 08.12.2019. https://bit.ly/2P284AU



Bu c¢alismada ‘brillo kutular1’ gibi bir seri iiretim nesnesinin bile, sanat¢inin dokunusuyla tinsel
bir varlik kazandig1 ve sanat nesnesine doniistiigii goriilmektedir (Gorsel 6). Sanatg1, glindelik
yagamda bireyin her giin karsilastigi bu nesnelere farkli bir algiyla yaklasmis, fiziksel ya da

islevsel 6zelligini goz ardi ederek yeni ve sanatsal bir anlam kazanmasini saglamistir.

Duchamp’mn “Cesme” isimli eserinde ise, kullanilan nesne, kendi varligin1 korusa da algida bir
baskalasim igerisindedir. “Cesme”de kullanilan pisuvar da Brillo kutular1 gibi, seri iiretime
dahildir. Belli bir amag¢ dogrultusunda, bu amaci karsilayabilmesi icin iiretilmistir. isemek. Oysa
Duchamp’in miidahalesi, pisuvari, olagan iliskiden farkli sekilde sunmaktadir. Burada
karsilasilan durum, ¢esme nesnesinin olagan iligskideki gibi amacini ve islevini karsilayabilmesi
degil, nesnenin kendi varligindan yola g¢ikilarak potansiyel bir durumun tiiretilebilme

gercekligidir.

Andy Warhol’da ise bu durum farklilik gostermektedir. Warhol un nesnelerinde, nesnenin kendi
dinamikleri korunur ve “Cesme”deki gibi bir bagkalagim goriilmez. “Brillo Kutular1” yine Brillo
kutular1 olarak sergilenir. Her iki durumda da olagandisi iliskiden bahsedilebilir.

Warhol’un galeride sergiledigi Brillo kutularinin benzerleri marketlerde her giin karsilaria

¢ikanlar ile birebir aynidir. Ancak o kutulari sanat eseri haline getiren nedir? Bu soru, sanat eseri

olarak kabul edilebilecek olan seyin, eserin herhangi bir fiziksel veya algisal 6zelligiyle

degerlendirilmeyecegini ortaya ¢ikarmistir (Yayman, 2017, s. 5).
Bu sanatcilar nesnelerle aralarindaki olagandisi iliskileri belli reflekslerle sanatsal bir iliskiye
doniistiirmiis olurlar. Bu baglamda sanat nesnesi, 6zne ile nesnenin ortak bir varolus paydasinda
karsilagtig1 andaki iliskiden dogar. Ortak varolus paydast ile kastedilen sey, 6znenin de nesnenin
de kendi varoluslarinda kalabilmeleri, birbirlerine karsi herhangi bir ydnlendirme iginde
bulunmamalaridir. Ozne ve nesne, kendi siirekliliklerinde, birbirlerinden bagimsiz bir olus
gosterebilmelidir. Bu farkindalikla 6znenin nesneyle kurdugu iliski, nesnenin yeni bir varolus
kazanmasini saglar. Boylece nesne, doniistiigii yeni durumu kendi varliginda tasimaya devam
eder. Clinkii bu yeni durum, nesnenin kazandig1 yeni bir anlam degil nesnenin zaten kendi
varligindan dogan bir durumdur. Sanatsal iliskide nesne, yeni anlamiyla da kendisi olarak
kalabilmektedir. Ozne ile nesnenin karsilastig1 bu an, giines tutulmasi anina benzetilebilir.
“Gilines tutulmas1” gezegenlerin ortak bir varolus paydasinda karsilasmasi durumu olarak

diisiiniildiigiinde, bu durumun olusmasinin kosulu, Giines’in, Diinya’nin ve Ay’in
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hizalanmasidir. Bu gok cisimleri, tutulma disinda da birer varlik olarak bu evrende yer kaplasalar
da, tutulmanin gerceklesmesi i¢in birbirleri ile belirli bir uyumlarinin olmasi gerekmektedir.
Giines tutulmasinin gerceklestigi an, gok cisimleri arasinda uyum ve dengenin var oldugu; bir
anlamda bu cisimlerin birbirleriyle karsilastiklar1 andir. Sanatg¢1 ve nesnenin karsilastigi o an da,
giines tutulmas1 6rnegindeki gibi, uyumun ve dengenin var oldugu o 6zel andir. Bu anda 6zne
ve nesne, birbirlerinden ayr1 varliklarinin ne oldugu ile degil, bu ayr1 oluslariyla birlikte, o anda,
birbirleri ile olan iliskileri, dengeleri ve uyumlari ile var olurlar. Birbirlerine etki eden 6zne ve
nesne arasinda -giines tutulmasina benzer bir -tutulma an1 gergeklesir; bu anlik, yeni iligkiden

sanatsal diisiince dogar.

Gorsel 7. Giuseppe Penone, Nehir Olmak / Being the River, 2000.
Erisim: 08.12.2019. https://bit.ly/2sR§PUT

Insan zihni ve bedeni uyum i¢inde olur. Bdyle uyum anlarinda, zihinsel olarak var olan fikirler
ve diislinceler, bedenin bu fikirleri ve diigiinceleri eyleme doniistiirebilmesi sonucu empirik
diinyada alginabilir birer nesneye déniisiirler. Ornegin, bir bestecinin hissettigi bir duygu
zihninde bir melodiye doniisiir ve besteci bedenini bir enstriiman araciligiyla kullanarak o
melodiyi duyulabilir bir seye doniistiiriir. Bir heykeltrag, o uyum aninda -ilham- cevresinde
bulunan diinyaya yeni bir algiyla yaklasir, nesnelere farkli bir gézle bakar ve bu noktada nesneye

yaptig1 miidahaleyle nesne siradan bir nesne olmaktan ¢ikarak ‘sanat nesnesine’ doniisiir. Bu
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stiregten dogan triinler, bulundugu diinyaya ger¢ekligin temsilini ya da yeni bir gergeklik fikrini

sunar (Gorsel 7).

Bu noktada, 6znenin miidahalesiyle yeni bir 6z edinen ve bulundugu diinyaya gercekligin
temsilini ya da yeni bir gergeklik fikrini sunan bu yeni nesnenin, dnceki halinden farki, varlik
katmanlar1 ve neligi sorgulanabilir. “Yapit nedir?” sorusu ya da siradan, giindelik bir nesneyi
sanat yapitina doniistiiren o tinsel dokunus ve bu dokunusun ardindan gelen siiregte nesnenin

gecirdigi degisimler nelerdir? sorusu sorulabilir.

Eski sanat anlayisina gore sanat eserinde insanin doga nesnesi karsisinda hissettigine benzer bir
atmosfer, estetik bir 6ge, bir ¢esit aura tagimasi beklenmektedir. Platon, “Algilar diinyas1 idealar
dinyasinin bir kopyasi, sanat da algilar diinyasinin bir kopyasidir” diyerek, sanatin, gergekligin
taklidi -temsili- oldugunu dile getirmistir. Giiniimiizde sanat doganin bir kopyas1 olarak var
sayilacak olsa bile, bahsi gecen doganin Platon’un dogasiyla ayni olmadigi gbéz Oniinde
bulundurulmalidir. Giiniimiiz insaninin giindelik hayatinda, kendisi olarak var olan doga
nesnesinden ¢ok insan Uretimi -tistelik ¢cogunlukla seri liretim- olan nesnelerle bir arada olmasi,
sanat anlayisini da kokten degistirmistir. Insanlar her giin sayisiz seri iiretim nesnesine temas
etmekte ve cagdas insanin dogasim1 neredeyse bu nesneler olusturmaktadir. Bu siirecin
sonucunda ortaya ¢ikan postmodern donemle birlikte sanat nesnesinin atmosferini, aurasini
kaybettigi, estetik 6gelerini yitirdigi gibi yorumlar ¢esitli tartismalara konu olmustur. Kendisi
olarak var olan sanat eserleri, izleyiciye nesnenin kendi varligindan gelen bir aura sunar.
Postmodern dénemde ise nesneler, 6zsel anlamlarinin disinda birden ¢ok anlam tasiyarak, belirli

fikirleri, kavramlar1 anlatmak i¢in bir arag olarak kullanilir.

Dogal nesnelere iliskin 6zel atmosferi, -ne denli yakinimizda bulunursa bulunsun- bir
uzakligin biriciklik niteligini tasiyan goriingiisii diye tanimlamaktayiz. Bir yaz giinii 6gleden
sonra dinlenirken, bakislarin ufuktaki siradag ¢izgisini ya da golgesi dinlenmekte olana
vuran bir dali izlemesi, bu daglarin ya da dalin 6zel atmosferini yasamaktir. Bu tanimin
yardimiyla, 6zel atmosfer kavraminin ¢agimizdaki ¢okiisiiniin toplumsal koékenlerini
saptamak kolaydir. S6z konusu ¢okiis, her ikisi de kitlelerin giiniimiiz yasamindaki artan
o6nemiyle bagintili iki olgudan temellenmektedir. Giiniimiizde kitlelerin nesneleri uzamsal
ve insani agidan “yakinlagtirmaya” yonelik, tutku derecesine varan istegi ile, her olgunun
biriciklik niteligini yeniden-iiretim yoluyla agmak egilimi atbasi gitmektedir. Nesneyi betim
araciligiyla, daha ¢ok kopyalar, yani yeniden-iiretim yoluyla en yakin gériiniimii i¢erisinde
el altinda bulundurma gereksinimi giinden giine artmaktadir. Resimli gazetelerle haftalik
haber filmlerinin sunduklari yeniden-iiretimlerin betimden koklii bigimde ayrildigi ise
tartigmasiz bir gercektir. Betimde biriciklik ve siireklilik nitelikleri, 6tekilerde ise gegicilik
ve yinelenebilir olma nitelikleri yogun bir kaynasma icersindedir. Nesnenin gevresini saran
kabuktan ¢ikarilmasi, 6zel atmosferinin yikilmasi, belli bir algilamanin belirtisidir; bu
algilamanin “nesnelerin tiimel esitligi”ne iliskin duyumu o denli yogun bir diizeye varmistir
ki, bu duyum biriciklik niteligini tagiyan bir nesneden de yeniden-iretim yoluyla elde
edilebilmektedir (Benjamin, Pasajlar s.56-57).
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Gorsel 8. Lee Ufan, Tagin Sessizligi / Silence in Stone, 1990.
Studio Lee Ufan. Erigim: 15.05.2021. https://bit.ly/2Se6huU

Dogal nesneler, Benjamin’in soziinii ettigi tiirden bir biriciklik, 6zel bir atmosferler tasiyor
olsalar bile, bir sanat nesnesi olarak kabul edilebilmeleri icin, bir 6znenin -sanatcinin-
miidahalesi, tinsel dokunusu gereklidir. “Tasin sessizligi” adl1 ¢aligmada da bu tarz bir 6zne-
nesne iligkisi goriilmektedir (Gorsel 8). “Tasin sessizligi” gibi anitsal bir ada ve anlama sahip
olan eser, sanat¢1 onu secip onunla bir iligki kurmaya karar verene kadar diger taslarin arasinda
duran herhangi bir tastir; doga nesnesi olarak bir biriciklige sahip olmasina ragmen, sanat
nesnesi olarak kabul edilemez. Caligmada karsi karsiya duran tas ve metal levha, gerek
konumlandirilma sekillerinden gerekse ¢alismanin adindan dolay: kendini izleyiciye “sessizlik,
yalnizlik” gibi 6znel kavramlarla sunmaktadir. Hatta sahip oldugu alegorik anlatimla, en amorf
haliyle orada duran tas bile, bir 6zneye, neredeyse figiiratif bir sanat eserine doniisiir. Boylece
biricikligini, aurasin1 kaybettigi diigiiniilen sanat nesnesi, alegorik bir anlatimla sunuldugunda

aurasini tekrar kazanir.

Sanat yapiti, yani nesne 6zel duyularla olusur ve sanat nesnelerinin dogal nesnelerden farki,
sanatin niteligini ortaya koyar. Dogal siiregler sonucunda ortaya ¢ikan kristaller, sarkit ve
dikitler, ar1 petegi veya mercanlar gibi olusumlar her ne kadar giizel olsalar da sadece doga
manzaralaridir. Bunlara giizel olarak algilanan hayvan ve bitkiler de eklemek miimkiindiir.
Biitiin bunlar giizel sayilsalar da sanat yapiti olarak kabul edilemezler. Ciinkii sanatin asil
ozelligi, belirli bir estetik nesne tiretmeyi amaglayan, bir tasarim ya da kurmaca sonucu ortaya
¢ikan bir etkinlik olmasinin yaninda, sanatginin yaratici giiciine bagli bulunmasidir (Diiz, 2017,
s. 15).
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Yapit, yaraticisinin diinyay1 duyumsama seklinin bir temsili olarak goriilebilir. Sanat yapitinda
ortak bir gdrme aranir; sanat nesnesi bir 6zne olarak kendini diger 6znelere sunar ve onlari da
kendisine dahil eder. Kendini dis diinyaya sunan sanat nesnesi araciligiyla sanat¢i da -06zne de-

zihnindekileri -i¢ diinyasindaki-, 6zlinde -dogasinda- tasidiklarini, dis diinyaya sunmus olur.

Oznenin, nesne ile kurdugu iliskide, hem kendi varolusunu hem de nesnenin var olusunu ortak
bir paydada, kurmaya calismasi, giindelik anlamda 6zne - nesne iligkisinin disinda, varolugsal
bir iligkiyi kurar. Boylece iki taraf da varolussal anlamda birbirlerini beslerler. Boyle bir iligkide,
O0znenin varolusu nesnenin varolusu ile kesismektedir. Yani 6zne, nesneyi kullanan degil,

nesneyi fark eden, nesne ile iligkisinin ne oldugunu anlayan, ne olduguna karar veren kisidir.

1.2. Kisisel Tercihler — Oznenin Spesifik Nesne Segimi

Sanat nesnesi, hem somut yani maddeye ickin bir nesnedir hem de soyut bir anlamlilik tagir.
Somut gergeklik i¢in nesnenin algisal ve kavramsal kisimlarina bakilmalidir. Soyut anlam ise
nesnenin somut olarak ifade ettigi gergekligin disindaki, aslinda ifade etmedigi gercekliktir.
Ismail Tunali, Sanat Ontolojisi isimli kitabinda “Sanat eserini, tabiatta ve real objeden ayiran

ana ayrim, sanat eserinin bir ifadesinin ve anlaminin olmasidir” der (1971, s. 68).
yr s )

Bir madde, kendi olusundayken, 6znenin -sanat¢inin- ona temasi ve miidahalesiyle birlikte bir
anlam, soyut bir gerceklik kazanir. Miidahale edilmis olan bu yeni nesne, bir diger 6zne olan
izleyici ile temasa gegtiginde, yeni bir anlam, yeni bir ger¢eklik kazanmis olur. Bu anlamda her
sanat¢inin nesneye etki etme yontemi, ifade ve anlatim bi¢imleri kendine aittir ve dogal olarak,

izleyicinin iizerinde yarattig1 etki de farklidir.

Henry Moore’un bronzdan olusturulmus figiirii ile karsilagildiginda hissedilen temas
‘yakinlagsma’ olurken, Alberto Giacometti’nin bronzdan figiirii ile karsilasildigindaki temasta
eser, izleyiciden hizla uzaklastig1 izlenimi yaratir. Her iki figiir de ayn1 madde (kil) ile yapilmis
olmasina karsin izleyici lizerinde yarattig1 izlenim tamamen farklidir; ¢ilinkii her iki sanatginin
da dis gergegi algilayis bicimleri ve ona verdikleri anlam -dolayisiyla ifade ve anlatim bigimleri-

baskadir.
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Sanatci, insanin 6ziindeki bilgiyi, deneyimi, var olusu, nesnenin bilgisiyle kesistirebilen kisidir.
Nesne, 6zne olmayan, karar verme mekanizmasina sahip olamayan bir varliktir. Ozne ise karar
verebilir. Ozne nesneye, yeni bir algiyla baktiginda, nesnenin kendisiyle karsilasir; nesne ile ayn1
anin icinde var oldugunu fark eden sanat¢i 6zne, bu karsilasmanin ortak paydasindan yola
cikarak, O0znenin de nesnenin de disinda, higlikten bir bilgi ¢ikarmayi basarabilir. Sanat

nesnesinin var olusu bu siirecin liriiniidiir.

Her insanin i¢inde barindirdigi, ‘kendi’ denen seyi olusturan zihinsel, belleksel ve duygusal
alana i¢ dlinya gergekleri; bireyin bedeninin bulundugu ve dis etkenlere maruz kaldigi uzamsal
alana ise dis diinya gergekleri denilecek olursa, i¢ diinya verilerinin dis diinya verileriyle

aralarinda mantiksal bir bagin bulunmadigini séylemek miimkiindiir.

I¢ diinya bireyin 6znel tarafin1 -duygularin, fikirlerini, anilarmi- dis diinya ise bireyin bulundugu
nesnel diinyayi -aile, toplum, kiiltiir, glindelik hayatta karsilasilan her sey- olusturur. Her 6zne
ampirik dis diinyasindaki verileri i¢ diinyasindaki verilerle sentezleyerek bir benlik yaratir.
Sanatg1 6zne ise bu sentezden yarattig1 benlikle diinyaya, kendine, nesnelere tekrar tekrar bakar
ve bu yeni bakigla algiladigin1 somut gergeklige tagiyarak yeni bir nesne, anlam yaratmis,
goriiniir kilmis olur. Aslinda sanat¢inin bu algisinin, i¢inde bulundugu kosullarla,-kiiltiir,yasam
bigimi vb- dogrudan baglantili oldugu diisiiniiliirse sanat¢inin nesneye bakisinin -ve dolayisiyla

sanat nesnesi taniminin- siirekli bir degisim i¢inde oldugunu séylemek yanlis olmaz.

Sanat her yerde her zaman vardir. Sanata bugiin bakilacak olursa, sanatin temsilleriyle dolu bu
diinyada sanat fikri, temsillerin sanatin kendisiymis gibi anlasildig: bir alginin i¢ine sikismis
durumdadir. Boylesi karmasgik bir ortamda sanata dair hakikatin ne oldugunu anlayabilmek igin,
sanatin, sanatin temsiliyeti olarak sunulan nesnelerin ve izleyicinin bu temsiller hakkindaki
fikirlerinin birbirlerine karigtirlmamasi gerekmektedir. Eger sanatin ne oldugu, ortadaki
nesnelerin temsil ettigi seyin ve onu iireten 6znenin durumu dogru anlagilirsa, en temelde 6zne

ile nesnenin ve aralarindaki diyalektik iliskinin ne oldugunun da farkina varilabilir.

Oznenin nesneyle olan iliskisi nesnel gergekligin 6znel yorumu ile sanat yapitini olusturur.
Sanat tarihsel siirecte nesne yorumunun degisimi sanatin ve sanat nesnesinin algilanigini da
etkiler. Ronesans oncesinde 6zne mevcut nesneyi oldugu gibi algilar ve en yalin halinde,
zihinsel semalarla betimler. ilkellerde mevcut nesne kiiltiirin katkilariyla sembollesir.
Ronesans doneminde sanatgi O6znenin algiladifi mevcut nesne ile ereksel nesne tam
anlamiyla Ortiismez. Ereksel nesne ideal’e yakin olmaya calisirken mevcut nesneden
uzaklasir. Dolayisiyla izleyici mevcut nesneye yakin ama daha ideal bir nesneyle karsi
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karsiya kalir. Romantizm ile birlikte nesne ‘halkin gercegi’ konumuna sigrayarak ereksel
nesne ile arasindaki acig1 hizla kapatir (Sesigiir, 2011, s. 10).

Sesigiir’tin de degindigi gibi, her yeni donem 6zneye yeni bir bakis a¢is1 kazandirmis ve
dolayisiyla 6znenin nesneye, sanat¢inin ise sanat nesnesine olan algisi ve tavri degismistir. Ozne
ve nesne arasinda iligki irdelenirken, 6zne ve nesnenin i¢indeki bulunduklar1 donem ve spesifik
olarak o 0znenin-sanatginin- nesneye olan bakis agis1 da goz ardi edilmemelidir; sanatginin

spesifik olarak yaptigi nesne se¢imi tamamen bununla iligkilidir.

Gorsel 9. Nobuo Sekine, Kesik Tas / Cut Stone, 1971.
Artsy. Erisim: 31.04.2019. https://bit.ly/3zulrhE

Sanatci, eserini iiretmek i¢in kullanacagi nesnesini secerken kendi dogasi, i¢ ve dis diinyay1
algilama bi¢imi, i¢inde bulundugu dénem ve o donemin kiiltiirel ve cografi 6zellikleri gibi bir
cok seyin etkisi altindadir. Bu etkiler dogrultusunda ortaya ¢ikan eserler -sanat nesneleri-, onu
yapan sanatc¢iyla-0zneyle- olan iligkilerinin referanslarini, izlerini de {izerlerinde tasirlar.
Sanat¢inin nesneye yaklasimina gore nesne genel bir kavrami, bir diisiinceyi ya da 6znenin
kisisel deneyimlerini temsil edebilece§i gibi, yalnizca kendisi olarak da var olabilir. Kimi
sanatcilar, bir yandan diistindiikleri kavrami ifade edebilmek igin bir malzeme segerken, kimileri
ise malzemeyi anlamaya calismay1 ve malzemeyi kendisi olarak ifade etmeyi secerler. ilkinde
sanatci, sectigi belirli bir kavrami ifade edebilmek i¢in dogru malzeme arayisindayken, digerinde
-kavram ve malzemenin birbirine igkin olmasindan dolayi- se¢tigi malzemenin 6ziline inebilmek
ve Oziinii ifade edebilmek i¢in dogru yontem arayisinda olur. Nobuo Sekine’nin Cut Stone adli

isi malzemenin kendisi olarak ifade edilmesine 6rnek olarak gosterilebilir (Gorsel 9).
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Sekine’nin iiretmis oldugu sanat nesnesi bigime dayali bir ima tasimamaktadir. Bunun yerine,
kullandig1 nesnenin igini, dziinii yansitacak bir yaklasimla iiretilmistir. Izleyicinin, 6z ve bigimi
ve aralarindaki diyalektik iliskiyi diislinmesini, sorgulamasini saglayabilecek bir auraya
sahiptir. Bu tarz bir yaklasimda, tanik olunan nesnenin kendi 6zsel var olusuyla algilanmasi,
6znenin -izleyicinin-, nesne -sanat nesnesi- tarafindan disarida birakilmasini ve 6znenin nesne

karsisinda kendisi ile karsilagsmasini saglar.

Nesneye yiiklenen anlamlar ya da ona eklenen bigimsel referanslar bilingli bir sekilde
cikarildiginda, nesnenin 6ziine de yaklasilmis olur. Bu bilingli ¢ikarma eylemi kavramsal ya da
diisiinsel olabilecegi gibi, bigimsel bir ¢cikarma-eksiltme- de s6z konusu olabilir. Ornegin Pablo
Picasso’nun Boga adli eserinde bogaya ait bigimsel referanslar bicimden ¢ikarildik¢a, boganin
oziine, bir arketip olarak boga fikrine yaklasilmis olur; cizgisel olarak sadelestirilmis boga
imgesinin, kavramin1 da i¢inde tasidigr ve bunu 6ziiniin temsilinden uzaklagmadan yaptigi
goriilmektedir (Gorsel 10). Bdylece sanat nesnesinin, konu edindigi seyin 6ziinii tagimasina

ragmen, ondan farkli yap1 ve bi¢imde olmasina miisaade edilmis olur.

Gorsel 10. Pablo Picasso, Boga / Bull, 1945.
Artyfactory. Erisim: 31.04.2019. https://bit.ly/1fvECdv
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Tasidig1 kavramlarin nesnel yorumlarini sadelikle ifade eden bir sanat eserinde, bu sinirsiz alan
ve nesneye bir ¢ok farkli agidan yaklagsma imkani yaratilmis olur. Jannis Kounellis’in Karmour

adl1 isinde, bu sadeligi ve etkiyi gormek miimkiindiir (Gorsel 11).
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Gorsel 11. Jannis Kounellis, Karmour, 1968.
Wordpress. Erigim: 31.04.2019, https://bit.ly/2ZKZb28

Kounellis’in bu ¢aligmasinda kullanilan dolaplar, glinlik yasami ima ederek izleyiciyi kendi
giinliik yasamiyla iliskilendirmeye yonlendiriyor ve havada asili olmalar1 nedeniyle nesnenin
stirekliligini, hareketsizligini vurgulayarak 6zneye ait baz1 duygu ve kavramlari tagimiyor olsalar
da, kendi nesnel gercekliklerini, 6zlerini sunmaya devam etmektedirler (Gorsel 11). Bu sekilde
bir sanat yaklagimi, nesnenin kendisine-ne olduguna- yaklagsmak i¢in kullanilabilir bir yaklagim
olarak goriilmektedir. Ancak hala nesnenin diginda belli duygu ve diisiinceler, kavramlar ve
anlamlar nesneye eklenmis durumdadir. Nesnenin gergekten yalnizca kendisine ulasabilmek
icin, ona eklenen her seyi ¢ikarmak, sade ve yalin haliyle nesneye ulagmak i¢in yeni bir alg1 ve

sanat yaklasimi gerektigi diistintilebilir.

Ozne, diisiinen, sorma eylemine sahip olan bir varliktir. Ozne var oldugu siirece nesne, sanat
nesnesi olma gorevine devam eder; 6zne nesneye anlamlar yikler ya da ona kendisi
olarak yaklasir, boylelikle nesne herhangi bir nesne olmaktan ¢ikarak sanat nesnesine doniisiir.
Bu baglamda yaklasildiginda, sanat nesnesi, bir izleyicisi yokken kendi olusuna, kendi nesnel
var olusuna-nesne durumuna- gecer; nesnenin madde ve bigimi, sanat nesnesi iken tasidig
anlamlardan bagimsizlasarak, kendi olusuna birakilmis olur. Yeni bir sanat anlayisiyla ve

Oznenin-sanatginin- nesneye karst gelistirecegi farkli bir yaklagimla nesne, bir izleyicisi oldugu
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halde kendisi olarak, nesnelligini kaybetmeden -hatta nesnelligi vurgulanacak bir sekilde- var
olabilir. Bunun i¢in nesne iizerinden bir kavrami ya da 6zneyi anlama seklindeki algiy1
degistirerek, nesneyi anlayacak bir alg1 bigimi olusturmak gereksinimi dogar. Nesneye ulasmak,
ve onu kendisi olarak algilayabilmek icin, 6zne ve nesne arasinda mesafeyi dengelemek

gerekmektedir.

Gorsel 12. Richard Long, Iskogya’da Bir Cizgi / A Line in Scotland, 1981.
Sue Hubbard. Erisim: 06.05.2021. https://bit.ly/2QQpwwf

Bu ¢aligmada sanat¢inin nesneyi oldugu gibi-kendisi olarak- algiladigi ve malzeme, teknik ve
fikir se¢imlerini nesneye yaklasmak gibi bir ama¢ dogrultusunda yaptig1 goriilmektedir (Gorsel
12). Long’un, dogada yaptig1 yiirliyliste karsilastigi taslari bir araya getirerek olusturdugu
yerlestirmede, doga sorgulamalar1 yaparak ve dogayi arag olarak kullanarak dogay1 oldugu gibi
algilamay1 ve algiladig1 sekilde gostermeyi sectigi anlagilmaktadir. Long yaptigi bu
yiriiytislerde dis diinyay1 oldugu gibi algilamis, onu i¢ diinyasindaki verilerle sentezleyerek, dis
diinyaya yeni ve farkli bir bakis olusturmustur.

Sanat¢1 6znelliginin disina ¢ikabilmek i¢in, farkindaliga, yeni bir bakis agisi- algiya ihtiyag
duyar. Yeni algi-dis diinya gergekleri ile alakali olabilir fakat i¢ diinyanin da farkindaligina
ithtiyaci vardir. Herseyden once 6znellik vardir; 6znellik bir birey i¢in i¢inden ¢ikilabilecek bir
sey degildir. Ancak 6znelligin ne oldugunu ve nelerin 6znellige dair olup olmadigi ayirt
edilebilir. Ozne, nesneyi kendisinden ayirarak nesnenin ne olabildigini fark ettiginde, o nesnenin

kendisine ait olan diinyanin ne olabilecegini de fark edebilir.
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Oznenin -izleyicinin ve hatta sanat¢inin- nesne -sanat eseri- tarafindan disarida birakilmasina bir
bagka ornek olarak Walter de Maria’nin “Yudirim Tarlasi isimli eseri gosterilebilir. Bu
caligmada, yi1ldirim tehlikesi nedeniyle 6zne kullanilan alanin disinda birakilmistir (Gorsel 13).

Yildirim Tarlasi’nda nesne, 6zneyi bir doga olgusu ile disarida birakmaktadir.

Gorsel 13. Walter de Maria, Yildirim Tarlas1 / Lightning Field, 1977.
Dia Art. Erisim: 05.06.2021. https://bit.ly/3vm56tQ

Her ne kadar nesne, 6zneyi disarda birakabilmis olsa da, bu siirecin gerceklesebilmesi i¢in bir
6zneye, 6zneden nesneye gelecek bir etkiye ihtiya¢ duyar. Yani, 6ncelikle 6znenin, nesnenin
kendi icindeki bu durumunu algilayarak ona dahil olmasi gerekir. Sanat¢inin nesneye
miidahalesi ve etkisi ile 6zne ve nesne bir araya gelmis olur; 6zne, nesneyi kendine yakinlastirma
egilimindedir. Ancak nesnenin kendisine, 6ziine ulagabilmek icin, nesnenin, 6zne tarafindan
yapilmis yorumlarindan uzaklastirilmasindan, kendi olusuna birakilmasindan bahseden

Heidegger ayrica su tespitte bulunur.

Bahsedilen nesne kavraminda nesneye bir yogunlasma degil, miimkiin olabildigince dolaysiz
olarak, nesneyi kendimize yakinlastirma denemesi yatar. Nesnellik olarak duygularimizda
algiladiklarimizi ona tasidigimiz siirece, nesne bdyle bir konuma asla ulasamayacaktir.
Nesnenin bu ilk yorumu bunu bizden uzak tutmasina ve uzaklastirmasina ragmen, ikinci bize
¢ok yaklasir. Nesne her iki durumda da kaybolur. Bu yiizden her ikisindeki asiriliklardan
sakinmak gerek nesne kendi icinde kalista birakilmalidir. Kendine ait dayaniklihigiyla

benimsenmelidir (Heidegger, 2011, s.20).

Nesneler, giinliik yasamda kendileri olarak insanla kars1 karsiya gelirler. Fakat nesneler, bu

karsilasmada kendi hallerinde -enerji durumlarinda- var olmaktadirlar. Oznenin algisindaki
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nesne ile diinyaya ait nesne farkli gercekliklerdir. Tiim bu var olanlarin arasinda bulunmak,
Oznenin kendi algisin1 fark etmesini saglar. “Ben, diinya, seyler, hayat- hepimiz enerjinin
durumlariyiz. Esas konu bu durumlari diizeltmek degil, onlar1 agik ve hayatta tutmak, tipki

yagsam gibi” der Giovanni Anselmo (2005, s. 233).

Anselmo’nun da belirttigi gibi, nesneler, durumlar kendi hallerine birakildiginda -bir nevi
hayatta tutuldugunda- yasamsal bir hal ortaya ¢ikar. Nesne kendisi olarak durarak -neredeyse bir
ayna olur- izleyiciyi de kendisi olmaya, kendisiyle karsilasmaya davet eder. Bunun aksine, bir
anlam ve ifadeye sahip olan sanat nesneleri, kendilerinden baska bir sey sdyleme egiliminde
olurlar; bir kavramin, bir fikrin temsili olarak var olurlar ve izleyiciyi, sanat¢inin belirledigi

kavramlar diisiinmeye yonlendirirler.

Nesnenin bir anlam ifade etmedigi ve 6znenin de kendi algisiyla karsilastigi bir durum olarak

Yamamato Masao’nun Shizukalar1 6rnek gosterilebilir.

Ormanda yasiyorken, bir yigin hazinenin dogada sessizce nefes aliglarinin varligini
hissediyorum.

Bu varliga Shizuka adin1 verdim.

Shizuka; arinmug, saf, temiz, bozulmamig anlamina gelir.

Ormanda dolagirim ve topraktan Shizuka hazinelerimin hasatin1 yaparim. Bu hazinelerin yaydig
o soluk 15181 hem gozlerimle hem de kameramla yakalamay1 denerim.

Tao Te Ching’de, Antik Cin filozofu Lao-tzu soyle yazmusti: “Yiice bir varolusu gérmek zordur.
Yiice bir sesi duymak zordur. Yiice bir figliriin formu yoktur.”

Kastettigi sey, diinyanin, biz insanlarin duyumunu asan giiriiltiilerle dolu oldugudur. Ormegin,
evrenin hareketiyle olugan giiriiltiiyli duyamayiz. Bu ses her ne kadar gergekten varsa da, onu
gormezden gelip sadece duyabildigimiz seyler gergekten varlarmis gibi davraniriz. Lao-tzu bize,
evrenin bilyiik semasinda ¢ok ufak bir rol oynadigimizi tevazu ile kabullenmemiz gerektigini
sOyler (Masao).

Shizuka, kimse onu gormemisken, bilmezken dahi kendi olarak var olmaya devam eden doganin
bir pargasi olarak kabul edilebilir. Benzer sekilde, sanatci, bir 6zne olarak yasamin neresinde
oldugu, ugrastig1 nesneyle arasindaki iligkiyi de sekillendirir. Bu nesne, 6znenin, kendi yagami
tarafindan yonlendirilerek karsilagabilecegi bir nesne olacaktir. Boylece, sadece dogada degil
her yerde bulunabilecek bir seydir. Bu nesnenin kendi varlig1 aslinda boyle bir tamamlanmisligi
temsil etmemektedir. Fakat 6zne, bu tamamlanmislig1 gorebilmek adina nesneye miidahalede

bulunarak sanat eserini ortaya ¢ikarmaktadir.
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2. BOLUM: OZNESIiZ SANAT DUSUNCESI VE UYGULAMALAR

Oznesiz sanat diisiincesinde nesneye bakmadan once, nesnenin kendisi fikrinin cercevesini
belirlemek gerekir. Kendisi olarak nesne, 6znenin algisindan bagimsiz bir bigimde var olsa da,
Oznenin algisindaki yeri bilgiden bagimsiz olmak zorunda degildir. Burada 6znenin bilgisi,
nesnenin varolusunun temelinde durmasa da, bu varolusun 6zne hayatinda nasil anlasilacagi
iizerinde etki yaratir. Bir nesnenin varligi sadece o nesne diisiiniildiigiinde, bir anlam
barindirmaz. Fakat 6znenin algisinda, 6zneye askin olan bu nesnel durumu anlamak, en basta
alginin 6znel bir deneyim olmasindan dolay1 olanaksizdir. Béylece bakan bir 6znenin algisiyla
nesne diisiiniildiigiinde, 6zneden gelen diisiinceler ve kavramlar da nesnede goriiniir olurlar. Bu
olumsuz bir durum degil, 5zne ile nesnenin birlikte varoluslarinin karakteridir. Ornegin bir nesne
olarak bardagin varligi, her ne kadar maddesi cam da olsa, camin belirli bir sekle sokulmasi ile
miimkiindiir. Bardakta Oznenin fikirleri gosterilen konumunda olmasalar bile varliklarini

surdurrler.

Ozne icin nesnenin ulasilabilir bir varlik olduguna dair fikir, insanin nesneye dair algisini,
islevsel ve amagsal bir iligkiye dontistiirmektedir. Bu iligki, 6znenin nesneyle ilgili diislemini
sabit bir diigiince haline sokar. Bdylece nesnenin ne olabilecegine dair potansiyel varlik sekilleri
yerine nesnenin zaten ne olduguna dair normlar kendisini gosterir. Bu durum, nesnelerin
barindirabilecegi tiim potansiyel fikirlerin ve hallerin de ortaya ¢ikabilmesine engel olur.
Nesneye ulagilabilirligin bu kosullari, insanin nesneyle olan iligkisini fiziksel uzamda ya da
dogrudan olaganlastirir. Bdylece, her nesnenin kendi varliginda barindirdig tiim potansiyel fikir
ve haller, 6znenin algisinda olagan bir iligkiye doniisiir. Fakat 6znenin nesne ile ilgili deneyimi,
oznel fikirlerin aslen nesnenin varlig ile ilgili olmadig: anlasildiginda, olagan bir durum olarak

goriinmez. Nesne ile iliskinin olaganlasmasi, nesneye yonelik diistinmeyi de olaganlastirir.

Nesnenin 6zne digindaki varligini diisinebilmek, 6zneden gelen bilgilerin nesnenin bilgisinden
ayrilmasi ile miimkiindiir. Bir nesne, insana ait bir fikirle ortaya ¢iktiginda, bu fikri gdstermedigi
durumlarda dahi varolusunda barindirmaya devam eder. Bu durumda, nesnenin barindirdigi
0zne yasamina ait durumlar -Ornegin islevsellikler- askiya alinsa da, 6znesiz bir var olusu
gostermez. Bir bardagin bilgisinde bardak fikri, bu fikrin islevselligi ve bardagin cam gibi s1viy1
tutabilecek bir malzemeden tiretilmesi gibi durumlar goriilebilir. Bu bardak, eger formu hala

bardak fikrini gosterebilecek sekilde kirilirsa, islevselligini ve dolayisiyla bardak fikrini
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yitirecekse de, dis diinya verisi olarak 6znenin algiladig: form, bardak fikrini hala barindirir. Bu
durumda, bir nesnenin islevselligini kaybetmesi, bu nesnenin 6znesiz bir insan var olusuna ait
bir nesne oldugu anlamina gelmez. Giines tutulmasi 6rnegine tekrar bakacak olursak, 6znesiz
sanat diisiincesi baglhigi altinda tutulma ani, bardagin cam olarak kalip bardak olarak artik

varligini siirdiirmemeye basladigi an ile cam 6zelligini yitirdigi an arasindadir.

Nesne, 6zneye ait bilgiyi, diislinceyi tasima potansiyelini / imkanmi koruyarak, bu bilgi ve
diisiincelerden bagimsiz halde var oldugunda, potansiyel var olus sekillerini de kendi varliginda
barindirir. Tutulma aninin diisiincede var olmasi i¢in tutulma anmin ger¢eklesmemesi gerekir.
Tutulma aninin meydana gelmesi ile birlikte, bu an gerceklesmeden 6nceki, tutulmayla ilgili

diisiinceler, tutulma aninda farkli diislincelere doniistirler.

Gorsel 14. Kivang Yilmaz, Isimsiz, Agag kabugu, MDF pargalari, ip, 2021.

Sanat nesnesi, nesnenin herhangi bir nesne olmaktansa kendisinde bir varlik olabilecegi
durumdur. Gorsel 14 ve 15°de, cam bardagin islevselligini yitirmesi Ornegindeki gibi,
islevselliklerini yitirmis ve unutulmus nesneler bir araya getirilmistir. Alginin 6znel deneyimi
ile 6znenin kurdugu kavramsal ¢er¢eve kaybolmasa da, bu nesneler, bir amaca veya duruma
gonderme yapilmaksizin tek bir kompozisyonun parcalart haline gelmistir. Calismada incelenen
durum da bdyle bir yaklagimin nasil miimkiin olacag: ile ilgilidir. Kendinde nesnel durum her
ne kadar ulagilmas1 miimkiin degil gibi goriinse de, 6znenin bilgilerinin yine 6znenin farkindaligi

ve tavri ile nesneden kaldirilmasi denenmistir.
Kompozisyonda kullanilan nesneler arasinda eskiden bir islevsellige sahip olan sandalye,

clirimeye birakilmis nar, asmanin fazlaligi olan asma dallar1 kullanilmistir (Gorsel 15). Bu

nesnelerin her biri farkli zaman ve mekanlardan koparilmistir ve farkli nedenlerle biriktirilmistir.
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Fakat aym1 zamani ve mekani paylasacak sekilde bir araya getirilmeleri ile kompozisyon
olusmustur. Nesnelerin bu sekilde birlikte var olmalarina dayali bu kompozisyonun yaratiminda
Oznenin kararlari, sadece algmin getirdigi bilgiler ¢ergcevesinde ilerlemistir. Nesneye dair salt
alg1 ne ise, sadece bu ozelliklerle birlikte nesnelerin zamansal ve mekansal durumlarina bir

mudahale s6z konusudur.

Gorsel 15°ten itibaren tiim galismalarda asma dali bulunmaktadir. ilk kompozisyonda farkli
nesnelerle birlikte kullanilmistir. Boylece farkli zamansalliklarin bir araya gelis sekillerine bir
gonderme bulunur. Ikinci kompozisyonda ise asma dallar1, 6zsel fikrini daha yogun barindirdig

halde bir araya getirilmistir.

Gorsel 15. Kivang Yilmaz, Isimsiz, Eski sandalye pargalari, nar, asma, iplik, 2021.

Oznesiz sanat diisiincesi, 6znenin, degeri veya anlami belirli olan bir bilgiyle yola koyularak
iirettigi bir ¢esit kiiltiir degildir. Nesnenin belirli anlam ve islevler gibi bilgileri bulunsa da, sanat
cercevesindeki farkindalik, nesneyi bu bilgilerden soyutlayarak algilanabilir, deneyimlenebilir
bir géringu olarak gormeye calismakla ilgilidir. Bu farkindalik 6zne igin nesnenin ve nesneye
dair alginmn potansiyel durumlarin1 gérme olanagini tasimaktadir. Ozne, kendi 6znelliginde bu
durumu ¢oziimlemeye ve ¢oziimleyebildigi kadarini kendi 6znelliginin disinda var etmeye

ihtiyag duyar.
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Gorsel 16 ve 17. Kivang Yilmaz, isimsiz, Eski saat, asma kabugu, 2021.

Bu ihtiyacin sonucunda nesnelligin igerisinde var olabilecek seklini arar, bi¢imini arar ve kendi
oznelliginin i¢indeki nesnellikte diisledigi seyi yansitan veriyi olusturur. Olusturulan bu veri,
hersey olabilir. Mermer biist, beste, hazir nesnelerden olusturulmus seyler, siir vs. Olusturulan

bu veriler fark edilen sanatin temsiliyetlerini tasir (Gorsel 18, 19, 20, 21).

Gorsel 18. Kivang Yilmaz, Isimsiz, Vantilator pargasi, tel, mermer, asma, 2020.
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Gorsel 19 ve 20. Kivang Yilmaz, Isimsiz, Asma, tel, 2021.

Gorsel 21. Kivang Yilmaz, Isimsiz, Yengeg, cicek, asma, 2021.

Oznenin kendi &ziinden yansiyan, kiiltiiriinden gelen durumlar, segilen nesnelerin kendileriyle
alakali olmayabilir. Kiiltlir ve bellek, nesnelerin sunulus bi¢cimlerinde goriinmektedir. Secilen
nesneler herhangi bir anlam1 gdstermezler. Nesnelerin konumlarina, bir araya getirilislerine
yonelik fikirler, 6zneyi, nesnelerin sunuldugu uzamda var ederler. Gorsel 22 ve 23’te bunun
bilincinde bir araya getirilen, big¢imleri bozulmadan yeniden sekillendirilen nesneler

kullanilmistir. Kullanilan asma kdokleri bulunduklar1 olaganliklarindan ayrilip 6znenin sectigi
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yerlerde duraganliklarina devam ederler. Ayr1 durumlarda ve kosullardaki nesneler, vitrine

konarak ayni olagan durum igerisine yerlestirilmistir.

R
2

Gorsel 22 ve 23. Kivang Yilmaz, Isimsiz, Ke¢iboynuzu, asma, nar, aynali vitrin, 2021.

Sanatci, sectigi nesneyle temasa gecerek kendi 6znelligini karsisindaki nesneyle paylasir.
Nesneyi bu 6znellikten ve bu 6znellik ile birlikte edindigi anlamlardan arindirmak, nesnenin
kendi 6ziinii ifade edebilmesini saglamak icin hem kavramsal hem de bi¢imsel olarak bir

mudahalede bulunur.

Oznesiz sanat diisiincesini herhangi bir nesne ile goriiniir kilmak miimkiin olmayabilir. Nesneyi
bu konuyla ilgili goriiniir kilan sey nesneyi yorumlayan, anlamlandiran 6znedir. Nesne, 6znenin
yasaminda karar veremeyen bir varolus sergiler. Nesne, 0zne tarafindan sorunsuzca
algilanabilen ve 6znel algida ne ise o olarak deneyimlenebilen bir sey degildir. Ciinkii farkl
nesnelerin farkli varolus siirecleri ve oluslar1 vardir. Kendisi olarak nesne, 6znenin algilama
yoluyla miimkiin degildir. Nesneye dair de olsa, 6znel algi, 6znel bilginin de kolektif bilginin de
bulundugu yer olabilir. Ozneye ait bilgiler ise nesnenin 6ziindeki varolusun iizerini 6rtmektedir.

Ozne - nesne ayrimu, algilayan Ve algilanan gibi apagik bir diizen iizerine kurulu oldugu i¢in
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sorunsuz gorilinebilir. Fakat sadece ontolojik olarak degil aym1 zamanda kulturel olarak da
yasayan bir varlik olarak 6znenin, yasamindaki nesneleri salt algilanabilirlik izerinden anlamasi
olanaksizdir. Ciinkii nesnenin 6znedeki varolusu, fiziksel yasalarin 6tesinde soyut denklikler,
askin baglamlar barindirmaktadir. Ozne, nesneleri diisiiniirken askin bir algilama yolunu degil
diger 6znelerle zaten mutabakatindan dogan kavramlar1 kullanir. Ozneler gevrelerindeki etken
durum ve kosullardan 6tiirii kolektif bir kavramlar diinyasi kurar. “Bu diinyada kosula bagli olan

her sey nesnelerin, paranin ve imgelerin dolagim yasasina tabidir” (Badiou, 2015, s. 31).

Kosula baglh olma, kendi varligin1 baska bir seyin varliginin aracis1 olarak gosteren seyler
tizerinden diistiniilebilir. Kosul, olanakla / islevsellikle ilgili degildir. Kosul, her nesnenin
kendisiyle alakali durumda degisken olmasi disinda, onunla etkilesim halinde olan 6zneyle de
degiskenlik gosteren, yasayan bir durumdur. Kosula bagli olmamak, 6zneyle alakali yorumlari
icinde barmmdirmayan, nesnenin kendi varligiyla alakali, bir nesne olarak g¢evresiyle iliski

icerisinde oldugu durumlar, 6zneye verdigi imalar olarak anlasilabilir.

Oznesiz sanat nesnesi, bu nesneye dair algida herhangi bir olanak veya islevsellik tasarimini
barindirmaz. Nesnenin kendi zamansal ve mekansal siirekliligine dahil olan herhangi bir yorum
artik 6znenin tasarimlartyla ilgilidir. Oysa 6znesiz olmak, 6znenin, kendine dair olani bilingli
olarak nesneden ¢ikarmasi ile ilgilidir. Boyle bir algilama big¢imi de 6znenin kendine dair

farkindalig1 ile miimkiindiir.

Distur su olabilir: Sonun sonunu getirmek. Sonun sonunu getirmek bir karar alinmasini
gerektirir. hicbir son kendi kendine sonlanmaz, son sona ermez, son bitimsizdir. Sona bir son
nokta koymak, sonu bitirmek icin, bir karar almak gerekir (Badiou, 2015, s. 42).

Oznenin kendi algismin farkinda olmasi, algiladigindan yola ¢ikarak algilayamadigi,
kavrayamadig1 durumu fark etmesi gerekir. Bagka bir deyisle, 6zne, nesnenin herhangi bir kosula
baglanmadan var olmasinin kararin verir. Bu kararla birlikte 6zne, nesneyi salt algilanabilirligi
ile gdrmeyi 6znel algiya sunar ve nesne kendi olarak varlig: siirdiiriir. Oznenin askin algilama
yolunu gorebilmesinin yolu, nesneyi salt algilanabilirliginde gérmeye caligmakla miimkiin

olabilir.

Oznesiz sanat diisiincesi bastan 6znenin olmadig1 bir uzamda yer almaz, ciinkii zaten 6znenin

olmadig1 bir uzamda varlhiga dair diisiince anlamsizdir denilebilir. Oznesiz insan varolusunda
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nesne, dznenin fikirleri ve yorumlarindan bagimsiz olan nesnelerdir. “Oznesiz”, 6znenin hig
olmadig1 anlamina gelmez. Oznesiz nesne, 6zne var oldugunda fakat karsisindaki nesneyle ilisigi
kesildiginde var olabilir. Bu durumda nesne, 6zneden gelen fikirlerin varligini siirdiirmesine
ragmen Oznesiz olarak var olabilen bir nesne konumunda ise bu nesne 6zneyle ilisiksiz ve

0zneden yola ¢ikarak iligkilendirilmis nesne olarak goriilebilir.

Gorsel 24 ve 25. Kivang Yilmaz, Isimsiz, Ahsap, agac gévdesi, transparan ayna, renkli ve UV 151k, 2021.

Gorsel 24°teki Ornekte nesneyi anlamlandiran 6zne ve kendisi olarak nesne diisiincesinin,
algisinin ayrilmasi amaglanmistir. Bu ayrimi yaparken de aslinda ayrilamayan durumu, 6zne ve
nesne arasindaki devinimi temsilen transparan ayna kullanmilmistir. Nesnelerin kendi
mekanlarinda var olabilmelerine dayali hissiyat islenmistir. Herhangi bir tasarim diisiincesi
olmaksizin, nesneler bir araya getirilmistir. Ozne kendisini fark etmeli, kendi algisinda ve
belleginde, tanik oldugu nesneden ayrilabilmeli ve nesnenin kendi olarak nesne olusuna tanik
olabilmelidir. Aynali liggen ¢ercevenin igerisinde, diger 6rneklerdekine benzer nesneler disinda
dogal nesneler, 151k ve ip kullanilmistir. Buradaki nesnelerin dahil olduklar1 kosullar, nesnelerin
kendi varliklarinin sunabilecegi olanaklarin disinda degildir. Bu nesneler segildikleri andaki gibi
birakilarak, bir araya gelisleri baglaminda diisiiniilmiistiir. Oznenin salt algisinin tesindeki bir

bakis1 tasimazlar ve herhangi 6znel bir durum barindirmazlar.
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Gorsel 28. Gorsel 24’ten detay.

Nesnenin varligi, kendisini, salt algilanabilirligi kadar 6znenin tasarimlarinin bir yansimasi
olarak da gosterilebilir. Bu dolasimin iginde -sanat gibi- nesnenin bu kosullardan siyrilabildigi

alanlar da vardir.
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Sanat nesnesinin iiretim siirecinin ilk ve en ham asamasi olarak, ele alinan nesnenin se¢iminin,
bir takim degiskenleri bulunsa da aslinda sistematik olarak agiklanabilecek bir nedeni
bulunmamaktadir. Her sekilde, nesne ile sanat¢i arasinda bir ¢ekim oldugundan
bahsedilebilecekse de, bu ¢ekimin nedenleri, ge¢gmise dogru takibi imkansiz sonsuz algi ve
yasam deneyimlerinin bir sentezi olacaktir. “Bir 6zne tekildir/benzersizdir ¢linkii bir hakikat
icinde onu kuran her zaman bir olaydir. bagka bir ifadeyle, bir 6zne hem miimkiin ussalligin bir

yeri hem de olayin hakikat noktas1 diye adlandirilabilecek seydir” (Badiou, 2015, s. 41).

Ozne olarak bir seyi se¢me, bir seye karar verme eylemi kendi iginde yanlislanabilir bir durum
degildir. Boylece, bu se¢imin 6znellik disinda belirlenebilir bir nedenden 6tiirii oldugu da
sdylenemez. Ornegin, organik veya inorganik gibi nesne kategorilerinin bir 6nemi
bulunmamaktadir. Sanat nesnesinin en ham hali olarak nesnenin, 0 ana kadar ne oldugu
Oonemsizdir. Bu nesne, spesifik bir tanima sahip olabilir, ¢esitli tanimlar1 karsilayabilir, bir isleve
veya estetige yonelik iiretilmis olabilir veya hicbir seye benzemeyebilir. Benzer sekilde,
nesnenin fiziksel formuna, varligina veya islevine yonelik bir miidahale gergeklestirilebilir veya
nesne, bu siirecteki en ham haliyle, miidahalesiz bir bicimde de kalabilir. Onemli olan, nesne ile
sanat nesnesi arasindaki geciste, nesnenin tanimi, formu, tarihi degil tanimsiz ve bilinemeyene

yonelik egilimi denilebilir.

Gorsel 29 ve 30°da tez boyunca islenen kavramlarin 15181nda, 6znenin yapmay1 ve yapmamay1
sectigi miidahalelerle, nesnenin salt algilanabilirligi lizerine gidilmistir. Bu ¢alismada 6zne,
sistematik bir diisiince etkisi ile degil, algisal farkindaligi ile nesnelerle etkilesime gecer.
Kompozisyon olusturulurken alinan kararlarin nesne ile uyusmadiginin diisiiniildiigt noktalarda
nesneye miidahale edilmemistir. Boylece 0zne icin asla bitmeyecek, bitmislik hissini

tastyamayacak bir kompozisyon kurulmustur.

Miidahalede bulunulan nesneler arasinda bugiine ait nesneler yoktur. Artik kullanilmayan bu
nesneler, eskiden kalma halleriyle bir araya getirilmistir. Ornegin bu nesnelerin verniklenmeleri
durumunda, eski ile yeninin bir ¢esit catismasi ortaya c¢ikabileceginden dolay1 bu sekilde bir
miidahale yoktur. Boyle bir miidahale nesnelerin form, igerik gibi 6zelliklerini degistirebilir.
Eski nesne artik eski kavramindan uzaklasmaya baslar. Fakat nesnelerin kendileri disindaki
durumlar buna dahil degildir. Burada nesnelere yapilan miidahale, sadece se¢gmekten ve bir araya

getirmekten ibarettir. Ortama, 1518a, yaratilan ambiyansa miidahale edilerek eski olan bu
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nesnelerin zamansalliklari, baska bir diizleme tasinmistir. Eski nesne, eskiyi de tasiyarak

zamansiz bir sekilde algilanmaya zorlanir denilebilir.

Gorsel 29 ve 30. Kivang Yilmaz, Isimsiz, Tirpan, asma, yular, tizengi, 2021.

Nesne belirli bir nedenden Gtiirii segilmese de nesnenin, sanatginin goziinde, bilinememe
durumunu siirdiirebilir olusu 6znenin o nesneyi se¢cmesine yol acar diyebiliriz. Bilinememe
durumu, tanimlanamayan nesne ile benzerlik gosterse de farkli diizeylerde isler. Bir nesnenin
tanimlanamamasi, insan olma hali dahilinde bir imkan eksikligine benzemektedir.
Tanimlanamayan nesne, tanimin ¢ercevesinin genisletilmesiyle, gérece tanimli hale de gelebilir.
Bilinememe durumunda nesnenin taniminin insanla, ¢evresiyle alakasiz, sadece nesneyle alakali
halinin goriiniir olmasi gerekmektedir. Bilinemeyen, nesnenin 6ziine yonelik bir tanim olarak
anlagilabilir. Oznenin bilemeyecek olmast ile alakalidir. Oznenin kendisi ile alakali olmayan bir
durumda, bilmediklerinin de disinda var olur. Oze y6nelik bu durum sayesinde nesne, 6zne ile
alakali durumdan uzaklasarak, 6zne tarafindan bilinemeyene doniisiir, bilinemeyeni temsil eder
denilebilir. Bu nedenden 6tiirii secilen nesne, sanat nesnesine doniistiigiinde sanatci ile alakasi
kalmaz. Boylece, sanatc1 i¢in ne ifade ettiginin diginda 6zne i¢in ne ifade ettigini vurgulayabilen

bir esere doniisiir.

Sanatsal usuliin bu diferansiyel noktasina sanatin 6znesi diyecegiz. Bir yaput, ele alinan sanatsal
usuliin ya da yapitin ait oldugu sanatsal usuliin 6znesidir. Bir baska deyisle: Bir sanat yapit1 bir
sanatsal hakikatin 6zne noktalarindan biridir (Badiou, 2020, s. 23).
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