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0z
Yiiksek Lisans Tez Calisma raporu olarak hazirlanan bu arastirma kapsaminda, bedenin
cinsiyet ile ayrima ugramasi ve daha sonra cinsiyet kavraminin Yyerinden edilerek
kimliksizlesme siirecine gegisi ele alinmaktadir. Konu izerinden sanat Uretimleri ve pratikleri
beden tanimi 6zelinde yaklasimlar incelenmektedir. Gorsel sanatlar alaninda bedene atfedilen
cinsiyet tanimini irdelemekte ve gelisen feminist kuram dogrultusunda feminist sanat ve
LGBTI+ kiltirii ve bununla baglantili olan queer kuram ve queer sanat bu baglamda
incelenmektedir. Boliinmeye ugrayan cinsel kimlik ve cinsel yonelimi ele alan sanat pratikleri
yorumlanmaktadir. Arastirmalar dahilinde bedene atanmis kimligin kisilere ve Kkisilerin
bireysel haklarina ne dl¢lide yarar ve zarar verdigi lizerinden tartigmay1 agarken, kapsamina
almis oldugu 19. yiizyil Avrupa sanatinda bedenin idealize edilisi ve erotik Uretimler Gizerinden
kadin bedeninin ‘eril yiiksek sanat’ tarafindan yorumlanmas: tartigilacaktir. Ardindan 1970
sonrasinda gergeklesen feminist sanat hareketi ile beraber ¢agdas iiretimler 151¢inda bedenin
idealize edilisine odaklanmaktadir. Queer sanat ile yikilan cinsiyet algisinin yerine ‘akigkan’
beden ve Uretimler Gizerine okuma ve yorumlama, kisisel sanat pratigiyle iliskilendirilmektedir.
Kisisel iiretimlerle desteklenen c¢alisma raporunda bedenin maddeselligi tartisma konusuna

alinirken, yeni bir dinya duzeni Gzerinden kimlik ve cinsiyet sorununu tartigmayi
hedeflemektedir.

Anahtar Sozcuk: Toplumsal cinsiyet, kimliksiz beden, akiskan cinsiyet, cinsiyetsiz alan,

beden, interseks, cehennem, seramik.
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ABSTRACT

This master thesis focuses on the process of disidentification. It analyses the extinguishment
of socially constructed gender roles. In so doing, it explores the art production and art practices
with respect to the concept of ‘body’. To interrogate the subject, the study draws on the socially
constructed gender roles attributed to body in the broad field of visual arts, feminist art, LGBT
culture accordingly queer theory and queer art. Furthermore, under the scope of this thesis,
gradually divided sexual identity and art practices focusing on sexual orientation have been
interpreted. While the already existing literature have discussed how the socially constructed
gender roles harm individuals and their personal rights, this study discusses the idealization of
the body in 19" century European art and the interpretation of the female body by "masculine
high art" through erotic productions. In the meantime, this thesis also focuses on the
idealization of the body under the great influence of contemporary production, which stemmed
from the post-1970 feminist art movement. Finally, the thesis associates the literature on fluid

sex with the personal art practice and supports it with self-produced art pieces.

Keywords: Gender, gender roles, disidentified body, fluid sex, sexless space, body, intersex,
hell, ceramic.
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GIRIS
Arastirma, toplumsal cinsiyet ve cinsiyet rolleri iizerinden gerceklesen toplumsal baski ve
siddetin yaratmakta oldugu olaylar ve sanat pratigine etkisini sorgulamay1 amaglamaktadir.
Eril iktidar ve tip ile ayrima ugrayan biyolojik cinsiyet algisint kadin-erkek ikiligi tizerinden
sabitleyen, kisitlayan yonetim anlayis1 ve bahsedilen baskiyla gelisen kimlik siirecinin ingas1
tartisilmaktadir. Bedeni sadece biyolojik var olusa atfetmekte olan iktidar ve inang¢ yapist;
escinsel, transseksiiel, interseksiiel, aseksiiel, akigskan cinsiyet, engelli olma durumu, irk ve

smif yapisini ayrigtirmakta ve dtekilestirmektedir.

Eril iktidar yapist ve buna bagli olan sirket politikalar1 ise Once is giiclinii cinsiyetlere
ayirmakta ve daha sonra kadin-erkek is guruplarini ikiye bolmektedir. Kisinin kendisine
atfedilmis olan cinsiyete dayali ig tanimi1 disinda baska bir mesleki alanda uzmanlagamiyor
olusu, kadinin ev i¢i somiirii ve siddete dayali ‘disi’ olma hali altinda asagilandigi ve
nesnelestirildigi goriilmektedir. Heterosekstiel batili beyaz erkegin egemenliginde gelisen
diizende kadinlar ve bu tanimin disinda kalan her birey esitsizliklerle miicadele etmek ve
temel haklarin1 savunmak zorundadir. insan merkezciliginden yola ¢ikan bu yaklasim iktidar
ve gilic birliginin eril yonetimin normallestirdigi diizeni kurmaktadir. Daha giincel bir
tartigma olan posthiimanist (posthuman) kuram ile insan kavrammin yiiceligi ve eril
toplumun merkezden ¢ekilmesine yardimci olmakta ve yerine var olan biitiin canli ve cansiz

organizmalar1 birbirleriyle olan iligkisi izerine kavramay1 dnermektedir.

Giiniimiizde ise, gegmisten gelen ve kiiltiirel olarak insa edilmis toplumsal cinsiyet, yonelim
ve kimlik yapisinin artik degisime ugradigi ve yerinden edilmeye devam ettigi
goriilmektedir. Bedenin sadece var oldugu biyolojik tanimlar iizerinden hareket etmedigi ve
yoneliminlerin degiskenlik gosterdigi kanisma varilmaktadir. Interseks bireylerin, ¢ift
cinsiyetle var olmasi ve tibbi gerekgelerle aile onay1 alindiktan sonra; gocuk yasta var oldugu
bedenin ikili cinsiyet anlayigina uymamasi nedeniyle tekli cinsiyet yapisina gegirilen vakalar
goriilmektedir. Interseks bireylerin karar mekanizmasi gelismeden operasyona tabi tutulmasi
ve sistemin buyurmus oldugu iki kutuplu cinsiyet anlayiginin igerisine kendi rizast olamadan
baski altinda zorlanmasi biiyiik bir tartisma konusudur. Cinsiyeti ‘normallesme’ siirecine
sokan baski iizerine tartigmaktadir. Oncelikle feminist teorinin kadin haklar1 ve is giicii
sOmiiriisiine karst durmalar1 ile baslayan ve daha sonrasinda ‘Gteki’ haline getirilmis

bireylerin yasamakta oldugu siddete kars1 gelmesiyle, toplumsal cinsiyet ve kimlik algisinin



degisimi hakkinda yasal arayislar baslamaktadir. Feminist hareketin ardindan sanat
kurumlari, akademi gibi alanlarda kadinlarin yeterli oranda temsil edilememesi {izerine
sanatgilar da kolektif biling ve performatif sanat iiretimleri ile yliksek sanati, erotizmi ve
akademiyi tekeline alan ‘Avrupali, beyaz erkek’ yapisina karsi bir elestiri gelistirmistir.
Miize ve sanat kurumlarin1 boykot etmeye baslayan kadinlar ilk basta sadece kadin olmanin
getirmis oldugu baskiya kars1 dururken, zaman igerisinde feminist sanat hareketi ile sadece
kadinlar1 degil, ‘6teki’ haline gelmis olan diger toplumsal cinsiyet, kimlik, irk meselelerini
de kavramaktadir. Feminist sanat ile heteromerkezli eril yapinin diretmekte oldugu ‘kadin’
tanimindan ¢ikmakta ve eril baskinin sunmus oldugu tanimi yok etmektedirler. Bununla
beraber toplumsal cinsiyet tanimini yok etmeye calisan ve ‘cinsiyetsizlesme’ {izerine

odaklanan Queer kuramcilar, aktivistler ve sanatgilar konuyu goriiniir hale getirmektedir.

Bu tezin amaci, 6ncelikle biyolojik olarak kadin dogan bireylerin nesnelestirilmesi ile sanat
tiretimlerinde kendilerine yeterli alan ve imkan saglanmamasi iizerine yapilan eylemler ve
artistik tliretimler, daha sonrasinda gerceklesen Queer teori, Queer sanat ve ‘cinsiyetsiz’
bedenlerin sanat pratigi iizerinden yorumlanmasi saglanacaktir. Dil iizerinden ayrima
ugrayan beden ve bedenlere atfedilmis iki kutuplu cinsiyet sdylemini arastirirken, baski
altinda olan ‘Oteki’ haline getirilen kisilerin bireysel hak arayislarinin sanat yoluyla ifade
bulmasi1 hedeflenmektedir. Elde edilen teorik ve sanatsal bilgiler 1s181inda ‘kimlik’ taniminin
yeniden sorgulanmasi ve insa edilen bir kavram olarak sanat iizerinden tartigma alani1 agmasi

umulmaktadir.



1.BOLUM: TOPLUMSAL CINSIYET KAVRAMI

1.1. Cinsiyet Tanim ve Toplumsal Cinsiyet Rolleri

Biyolojik olarak ikiye ayrildig: diistiniilen kadin ve erkegin cinsiyet tanimi yillar igerisinde
kendi bulundugu rolden bagimsiz bir noktaya ilerlemektedir. Diinya’da ilk kez seksolog
John Money tarafindan cinsiyet rolleri ve biyolojik cinsiyet terminolojik ayrima ugramustir.
Bu terminolojik ayrim ise 1970’11 yillarda kendine yer edinmis ve yayginlasmistir. Grosz’a
gore “cinsiyet” terimi; “cinsel itkilere, arzulara, isteklere, umutlara, bedenlere, hazlara,
davraniglara ve pratiklere atifta bulunmaz. ‘Cinsiyet’ cinsel farklilik alanina, bedenlerin
morfolojisi meselesine atifta bulunur” (Grosz, 2011, s. 18). Gegmisten bugine var olan ve
devam eden tartigmalardan bir tanesi de kadin/erkek davranislar1 ve temsili lizerinedir. Bu
temsilin belli kaliplar1 bulunmaktadir ve istenilen durusun sergilenmesi iizerine belli
toplumsal baskilar uygulanmaktadir. iktidar sistemin yani heteroseksist! diizenin iirettigi

kaliplar igerisinde yasanmasini zorunlu hale getirmektedir. Butler’a gore biyolojik cinsiyet;

“Kiiltiirel olarak kurulmus toplumsal cinsiyet ve bu ikisinin cinsel pratik iizerinden tezahiir
eden cinsel arzudaki ifadesi veya etkisi arasinda nedensel veya disavurumsal baglantilar
kurmaya ¢aligan yasalar ayni zamanda, siireksizlik ve tutarsizlik gériiniimlerini stirekli olarak

yasaklar ve iiretirler” (Butler, 2018, 5.66).

Kiiltiirel olarak cinsiyet ve cinsellik anlayisi giiniimiizde degiskenlik gdstermektedir.
Topluluk ve bireyler kendini tanimlayabilmek, grubun sinirlarini belirlemek igin “6teki”
kavramini tiretmektedir. Cinsiyet, cinsellik, etnik kdken, dil, din, renk, milliyet Gzerinden
kendini tanimlayan ve bu gruplara ait olmayan insanlar1 diglayan, uygunsuz gosteren bir
sistem insaa etmektedir. “Kendileri i¢in cinsel nesneleri kadin degil de erkek olan erkekler
ve yine cinsel nesneleri kadin olan kadimnlar vardir [...]. Bu tiir kimselere su tiir ad verilir:
Escinsel, daha dogrusu doniikler” (Freud, 2018, s.32). Gegmiste ilk Once hayvanlarda
goriilen escinsel davranislarla beraber insan, hiyerarsik olarak daha iistiin bir canli olarak

kendini nitelendirmektedir. Tek tanrili dinlerde escinsellik kinanan, sapkin ve insani

1 Heteroseksizm: Bir tiir wkeihiktir. Kadinlara yonelik ayrimcilik olan seksizmin (cinsiyetgilik), heterosekstel

olmayanlara yonelik halidir. Heteroseksizm, heteroseksiielligi bir zorunluluk olarak gérme ve biricik varolus bigimi olarak
dayatma halidir (KaosGL S6zIUK).



olmayan hayvani bir diirtii olarak degerlendirilmektedir ve Freud’a gore escinsellik,

doniikliik olarak ifade bulmakta ve ii¢ gurupta toplanmaktadir.

a) Kesin donikler: yani 6biir cinsiyetten kimselere karsi ilgisiz kalanlar; obiir cins
kendilerinde cinsel nefret uyandirir. Bunlar ancak kendinden olani cinsel nesne olarak
alirlar.

b) Cift yasayish doniikler: (psikoseksiiel, hermafrodizm): Yani nesne olarak ayirt
etmeksizin cinslerden birini ya da &tekini alanlar. Bu tip doniiklerde tek yanl olma
karakteri yoktur.

¢) Firsatdiistiigiinde doniik olanlar: bu tip doniikler, belirli kosullar igerisinde (6zellikle
normal cinsel birlesme igin gerekli nesneyi bulamadiklarinda) ya da taklitgilige
kapildiklari i¢in, kendi cinslerinden bir kimseyi cinsel nesne olarak kabul eder ve cinsel

gereksinimleri giderirler” (Freud, 2018, s.32-33).

Giliniimiiz arastirmalarinda Freud’un bahsetmis oldugu ti¢ gruba ayrilan cinsel yonelim
skalas1 yerine artik daha fazla katman ve kimlikten olusan toplumsal cinsiyet algisinin
mevcut oldugu gorilmektedir. “Toplumsal cinsiyetin cinsiyete getirilen ¢coklu yorum olarak
tanimlanmasina firsat veren bu ayrim nedeniyle 6znenin birligi zaten tartigsmaya acik bir
meseledir” (Butler, 2018, s.50). Butler’in bahsetmis oldugu 6znenin kimlik ve kaliplar ile
ayrima ugrama meselesinden yola ¢ikarak; toplum ve yasalarm Oniinde esitligi olmayan,

hukuk dig1 tutulan ‘Gteki’ bireylerin ayrimlar1 18-19. yilizyilda atilmaktadir.

7
Gorsel 1. Geng Adam ve Cinsellik Dersi Veren Erkek Ogretmeni M.O. 550-M.0. 525
Erisim:02.04.2020 https://tinyurl.com/ydnhs4g5



Candansayar’in arastirmalarmma gore; Eski Yunan, Roma, Mezopotamya bolgelerinde
escinsel hazzin ve buna dayali olan cinselligin yaygin oldugu goriilmektedir. Her ne kadar o
dénem igin bu bolgelere agkin cenneti vasfi atanmis olsa da giinimiiz yorumu ile daha ¢ok
kisilerin ve g¢ocuklarin haklarma karsi istismar olarak degerlendirilmektedir (Gorsel 1).
Anadolu’da Islam 6ncesi donemde ve Antik Yunan, Roma’da oglan ¢ocuklarinin yetiskin
erkekler tarafindan edilgen (pasif) rolde kullanilmas1 normal karsilanmaktadir. “Oysa hem
antik donemin hem de s6z konusu cografyalarin escinsellige bakisinin, onu dogal ya da
normal olarak gérmekten ¢ok, erkek egemenligini yiiceltici ve genisletici anlayislarindan
kaynaklanmakta oldugunu sdyleyenler de vardir” (Candansayar, 2011, s.152). Buna ragmen
Antik Yunan ve Roma’da homofobinin ¢ok yogun oldugu diisiiniilmektedir. Oglan
cocuklarinin ergenlik ¢agina girdigi doneme kadar edilgen rolde kullanilan g¢ocuklarin,
eriskinlik cagi ile etken (aktif) davranis sergilemesi beklenmektedir. Foucault’nun bahsettigi
gibi, “cinsiyetin bir ‘hakikati’ olabilecegi fikri tam da tutarli toplumsal cinsiyet normlarinin
matrisi izerinden tutarli kimlikler yaratan diizenleyici pratikler sayesinde iiretilir” (Grosz,
2011, s.18). Bahsedilen sistem igerisinde 6teki roliiniin en agir cezasini ise trans bireyler ve
seks is¢ilerinin oldugu diistiniilmektedir. Trans bireylerin kendilerini biyolojik bedenleriyle
cinsel kimligi arasinda uyumu hissetmemesiyle beraber baslayan durum, toplumlar
tarafindan uygunsuz karsilanmaktadir. Toplum baskisiyla baglayan siiregten sonra iktidar ve
devletin trans bireyin cinsel uyum siireci ve sonrasinda kendisine verilmeyen hukuksal

haklariyla miicadele etmek zorunda kalmaktadirlar.

Glvensiz bir ortamda seks isciligi yapan bireylerin sapkin olma iddias1 ile
otekilestirilmektedir. Trans bireyler Tiirkiye cografyasinda; toplumdan dislanan, toplumsal
cinsiyet kurallarima uyum saglayamayan bireyler olarak nitelendiren diislince yapisi
hakimdir. Hukuksal olarak haklarina erisemeyen, kolluk gii¢leri tarafindan nefret sylemine
maruz kalan, cinayet ile sonuc¢lanan, toplumun ahlakini bozma ve uygunsuz davranis cezalari
ile kisisel haklarin1 engelleyen, tecaviiz ve Olimlerle sonuglanan olaylara maruz
kalmaktadirlar. Kosullarin daha adil ve 6zgiirliik¢ii oldugu iilkeler bulunmaktadir, ancak
hala ‘LGBTI+ bireylerin’ haklarmin savunulmas: ve farkindalik gelistirilmesi gereken bir
alan olarak varligini siirdiirmektedir. Tarihte feminist hareket i¢inde trans bireylerin haklari

savunulsa da teoride yasanan birliktelik pratikte ayrima ugramaktadir.

“Beauvoir’mn iinlii ‘kadin dogulmaz, kadin olunur’ s6zii, 1970'ler feminizminin dayandigi
teorik altyapiy1 oOzetler: Biyolojik cinsiyetimizin dogal bir uzantist gibi goriinen sosyal

rollerimiz ve konumumuz aslinda ideolojik bir kurgu, toplumsal bir dayatmadir. Dolayisiyla



biyolojik cinsiyetimizden farkli olarak, toplumsal cinsiyetimiz degistirebilir oldugumuz bir
alandir.” (Berghan, 2011, s.140).

Toplum igerisinde kendine yer bulamadigi diisiiniilen bir diger kimlik ise interseks bireylere
ait oldugu diisiiniilmektedir. Holmes’a gore intersekstellik, “Cocuklarina bu teshis konan
aileler i¢in; ‘anormalligi’ torpiileme iizerinden kariyer yapan tip uzmanlari i¢in; iki-bicimli
bir semayla sinirlandirilan bedenlerin “dogalar1” geregi karsit oldugunda israr eden
cinsiyet/toplumsal cinsiyet sistemi i¢in, belalidir.” (Holmes, 2011, s.99). Tibb1 olarak kisinin
cocukluk yaslarinda doktorlar tarafindan sinirlanmaya ugrayan kimlikleri nedeniyle
bireylerin biiyiik bir kism1 yanlis/kisitlanmig/miidahale edilmis bedenlere hapsedilmislerdir.
Toplum tarafindan ‘normallestirilmeye’ calisilan interseks bireyler Butler’a gore toplumsal
bir problemdir. interseks bireylerin ikili cinsel organ ile dogmasiyla baslayan bu tehditkar
stirecin toplumlar i¢indeki erkek ve kadin ikiligini bozdugu diistiniilmektedir. Bahsedilen bu
durum ile tibb1 miidaheleler interseks bireyleri heteromerkezli sistemin igerisine hapsetmeye

zorlamaktadir.

|

Gorsel 2. Amedeo Modigliani, Hermafrodit Karyatit, 1911 - 1912
Erisim: 08.04.2020 https://tinyurl.com/yfhkkyet



Bireylerin ¢ocukluk yaslarda gecirmis oldugu cinsiyet operasyonlarmin ilerleyen slrecte

kisinin baskin olan biyolojik cinsiyetine ters diistigli goriilebilmektedir.

“Tedavi uygulanan interseks bireyler i¢in ne gibi sonuglar doguracagina dair dogru diizgiin
bir anlayistan yoksun olarak bu prosedirler strduriliyor: [Inter-seks] bebekler neredeyse
dogar dogmaz ‘normal’ heteroseksiiel erkekler ya da disiler olarak topluma sessizce
girebilmek icin hormonsal ve cerrahi idareyi igeren bir programa tabi tutulmaktadir.”

(Holmes, 2011, s. 107).

Bahsedilen cerrahi miidahaleler sonucu kisinin yasadigi travmalar1 gérmezden gelen,
diizenin igerisinde kalmasini isteyen ailelerden dolay:r interseks bireyler kendi istekleri
disinda tek tarafli cinsiyete adapte edilmek zorunda birakilmaktadir. Doktorlarin suan
kullandigi model embriyonik gelisime odaklanmig durumda ve ¢ogunlukla “Bu ¢ocuk,
gelisimi tamamlanmamis genital organlarla dogmus. Bunu cerrahi midahaleyle
diizeltebiliriz fikriyle anne babalari ¢ocuklarini ‘bitmemis, tamamlanmamis’ olarak gérmeye
itmektedir” (Holmes, 2011, s.120). Modigliani’nin “Hermafrodit Karyatit” resminde ise
cagin hermafrodit bedenini Helenistik gelenekten gelen sutun ile birlestirerek interseks
bireyleri yiiceltmis ve varligina isaret etmistir (Gorsel 2). Cinsiyet, Foucault’nun yazilarinda
oldugu gibi, kendi farkliliklar1 i¢indeki iki cinsiyetin sifati, cansiz varolusa Karsit olarak
cinsiyetlendirilmis varolusa isaret eden tlrsel (generic) bir terim olmaktan ¢ikmustir; cinsel
farkliligin Uretilip ortaya konulmasimin sifati ve alanidir artik. Beden sadece anatomiden
ibaret degildir, insan bilincinde yapilandirilan bir anlayisla sekillenmekte ve birbirinden
farklilagmaktadir. Bedenin kendi iginde tasidigi anlamlar ve yonelimler sayesinde her bir
varolus kisiyi diger bireylerden farkli kilmaktadir. Bu 6zgiinliik anlayis1 sabitlenemeyen,

akiskan bir durus icermektedir.

Glnumuzde dahi bedenin farkli cinsel yonelimleri barindirmast ve rol tanimlamalarinin
ayristirilmasmin bir problem oldugu ileri siirtilmektedir. Bedenin heteromerkezli sistemin
icerisinde dnce ‘Gteki’ haline getirilmesi ve daha sonrasinda esitlik adina degisime ugramasi
toplumsal cinsiyet ve cinselligi siniflandirilmanin problemli yoninu gostermektedir.
Kisilerin temel hak ve 6zgiirliikleri kazanmasi adina, bireyin cinsel yonelim, kimlik, etnik
sOylemlerin ayrimci birer faktér oldugu ve bunun gibi Gtekilestirici soylemlerin dilden

kaldirilmas1 gerektigi diislincesi giincel tartisma alanlarinin vurgusudur.



1.2. Feminist Elestiri

Kadin hareketinde, kadinin toplumdaki yeri ve roliinii giclendirme amaciyla gelisen
feminist hareket, kadinlarin ev ve is hayatinda yasamakta oldugu is giicli sOmiiriisii,
erkeklerin cinsiyete bagl tek tarafli (ayrimci) bakis agilarina ve kolektif bir bilingle eril
sisteme karst durduklar1 goriilmektedir. 1960 yilindan beri dilin bir pargasi haline gelmis
oldugu diisiintilen feminizm 20. yiizyilda politik bir soylem haline gelmistir ve bu donemde
ozellikle Bati toplumlarinda ataerkil diizenin kurallarina, diglanmaya, yasanan taciz
vakalarina, ev ve 1§ hayatinda haksiz somiiriiye karsi yasanan siddet ve baskinin farkina

varilldig1 goriilmektedir.

“Feminizm, erkek egemenligine kars1 kadin haklarini anlamay1 amaglayan sosyolojik, politik
ve ahlaki yonleri olan bir hareket tarzidir. Bu hareket cinsiyetin bireysel ve toplumsal kimlik
bigimlenmesindeki roliinii sorgulamaktadir. Biyolojik olarak kadin ya da erkek olmak ile
sosyal olarak kadin ya da erkek olmak arasindaki ugurum feminizmin ortaya ¢ikmasina neden

olmustur” (Atan, 2015, s.4).

Feminist hareketin baglamasinin en temel faktorlerinden biri; erkekler tarafindan bagimli bir
grup olarak goriilen kadinin, bu bagimlhiligin kiiltiirel, eril diizen ve inang sistemlerinden
dogan baskinin ve esitsizligin farkina varilmasi ile saglanmaktadir. Bulunduklar1 durumu
degistirmek ve miicadelenin devamliligini saglamak i¢in kadinlar aras1 birlik ve beraberligin
temelleri atilmaktadir. 1949 yilinda Simone de Beauvoir’in yazmis oldugu ‘Ikinci Cinsiyet’
adli metnin feminist hareket icin blyuk bir neme sahip oldugu diistiniilmektedir. Feminist
teorinin en dnemli metinlerinden olan “kisi kadin dogmaz, kadin olur” (Butler, 2018, s.190).
Soylemi ile 70’1 yillarda gerceklesecek olan feminist kuram ve hareketin temel taslar1 ortaya
konulmustur. 21. yiizyila geldigimizde ise Butler; Beauvoir’in argiimanini tartismaktadir ve
“bu olma igini yapan kim?”’ (Butler, 2018, s.190) sorusunu sormaktadir. Butler, Beauvoir’in
bu sozlerle sdylemek istedigi, kadinlar kategorisinin degisken birer kiiltiirel basar1 oldugunu,
kiiltiirel bir alan igerisinde iistlenilen veya girisilen bir anlamlar dizisi oldugunu, kimsenin
toplumsal cinsiyetle dogmadigini, her zaman edinildigini belirtmektedir (Butler, 2018, s.
191). Feminist sdylem biyolojik cinsiyet, toplumsal cinsiyet ve kimlik sorununun ayrimini
vurgulamaktadir. Erkek nosyonunun baskin oldugu fikrini kabullenmeyi saglayan eril otorite
sistemi, kulturel ve toplumsal edinimler ile kadinlarin nesnelestirilmesi ve arka planda

kalmasinin nedenidir. Haraway’e gore kadin olmak;



“Disi olmakta kadimlar1 dogal olarak birbirine baglayan higbir sey yoktur. Hatta kendisi de
miicadele konusu olan cinsel bilimsel sdylemler ve baska toplumsal pratikler dahilinde insa
edilmis, son derece karmasik bir kategori oldugundan, disi ‘olmak’ diyebilecegimiz bir durum

bile mevcut degildir” (Haraway, 2010, s.55).

Bu mevcudiyetin sinir ve alanlarinin gelismesi gerektigini diisiinen feminist hareket ile
kadin-erkek rolii ve kimlik sorunlarinin mesafesini aralamaktadir. Bu aralanan mesafe
sayesinde; kisilerin yonelim ve kimlik arayiglarina birgok farkli kavram ve katman insa
edilmektedir. Ozkazang’a gdre toplumsal cinsiyet; 1970°1i yillarda feminist harekete yeni bir
bakis agis1 yiikleyerek kullanima soktuklari anlam, eril yapiin zaman icinde hem merkezi
onemini kaybetmekte oldugu hem de tartismali olan eril yapmin korunmaya devam etmekte
oldugunu belirtmektedir (Ozkazang, 2015, s.111). Tiirkiye Cumhuriyeti ve dogusunda
bulunan islam tabanli yénetim sistemlerinde kadin erkek ikiligi disinda kalan diger cinsel
yonelim ve kimlik sorunlarinin giiniimiizde tartismaya ag¢ik oldugu ve yasalar karsisinda
hikkiimsiizliglinli devam ettirdigi goriilmektedir. Kadin ve erkek rol modellerinin
sabitlenmis oldugu bu ikili sistem icerisinde kalan insanlarin hak ve hukuki 6zgitirliikleri de
tartigmaya acik bir mesele olarak goriilmektedir. Trans bireylerin ve diger cinsel yonelim
alanlarini kapsayan kisilerin medeni kanunlar iizerinde hiikkmiiniin olmadig1 ve islam hukuku
tizerinden yonetilen {llkelerde ise idam cezasma carptirildiklart ve bireysel ifade
ozgiirliiklerinin ellerinden canlari ile alindig1 goriilmektedir. Haraway’e gore “Toplumsal
cinsiyet, irk ya da sinif bilinci, ataerkilligin, somiirgeciligin ve kapitalizmin ¢elisik toplumsal
gergekligin feci tarihsel deneyiminin bizlere dayattigi birer kazanimdir” (Haraway, 2010,
s.55). Feminist hareket sadece toplumsal cinsiyet, kimlik ve kadin meselesini
kapsamamaktadir, iceriginde Oteki olarak tanman irk, sinif ve engelli bireylerin hak ve
hukuki miicadelesini de dahil etmektedir. Butler’a gore; “Cinsiyet-toplumsal cinsiyet
ayrimin1 mantiksal olarak en u¢ noktasia ¢ekersek, cinsiyetli bedenler ile kiiltiirel olarak
inga edilmis toplumsal cinsiyetler arasinda kokten bir siireksizlik oldugu Onermesine
variriz.” (Butler, 2018, s.50). Salt bir sekilde biyolojilerine bagli kalmasini ve kisinin kadin
bedenine sahip olundugu taktirde kadin roliinii iistlenmesi gerektigi yani, aile rolii igerisinde
kadmin gorevi annelik ve ‘kadinlagtirilmig’ is modelleri tizerinde ¢aligmasi beklenirken;
erkegin aile ici rolii ise sert tavirli, ‘erkeklestirilmis’ ve evine daha zorlu kosullarda gelir
saglayan bireyler olarak goriilmektedir. Aile igerisinde olusan hiyerarsinin en iistiinde duran
baba figlriiniin altinda anne ve ¢ocuklari bulunmaktadir. Bu hiyerarsi tizerinden iiretilen
erkeklik ve kadinlik modelleri ise giiniimiizde ayn1 davranislar1 sergilemektedir. Direk’e

gore; “Erkekler birlikte ava ¢ikar olmus, kadinlar kuliibe ¢evresinde gocuklarla oyalanir hale
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gelmislerdir. Cinsiyet farklilig1 ve ona bagl is boliimii insan dogasindaki bir yozlasmanin
eseridir” (Direk, 2011, s. 40). Tiirk aile yapisinin oldukea kat1 ve esnekligini kaybetmis bir
alan olarak insa edildigi gorulmektedir. Kadin ve erkegin aile igerisindeki hiyerarsik
yapisinin en alt zinciri olan ¢ocuklar ise yine bahsedilen kadin erkek normlar {izerinden
yetistirilmekte, cinsel yonelim, cinsel kimlik ve toplumsal cinsiyet algilar1 daraltiimaktadir.
Butler’a gore; “Evrensel ataerki iddiasi artik eskisi kadar ragbet gérmese de o ¢ergevenin bir
uzami olan ve yaygin olarak paylasilan ‘kadinlar’ methumunu yerinden etmek daha zor
olmustur.” (Butler, 2018, s.47). Kadinlarin esitlik haklarin1 aramaya bagladigi bu miicadele
zamanla kapsamini genisleterek oteki haline getirilmis toplumsal cinsiyet, kimlik sorunu
gibi problemleri de ¢atisinin altina almaktadir. Giiniimiizde de hala devam eden bu
miicadelenin kisiler tarafindan istenen esitligin kazanildig1 giine kadar devam edecegi 1srarl

bir bicimde ifade edilmektedir.

1.2.1 Posthiimanist Elestiri

Insanlik, gegmisten giiniimiize kesfetmekte oldugu yapay zeka, robotbilim, sinir bilimi, kok
hticre bilimi, nano teknoloji, iklim gibi alanlardaki faaliyetleriyle kendisini yeni bir endustri
devriminin igerisinde bulmaktadir. Ayni insanin, bir taraftan da diinyadaki canlilarin kitlesel
yok olusuna katki sagladigi goriilmektedir. Okyanuslarin, denizlerin ve ormanlarin plastik
ve cevresel atiklar ile kirlendigini, yogun iklim olaylar1 ve salgmlarin ise glinliik hayatimizin
bir parcas1 haline gelmektedir. “Insan, yerkiirenin ideolojik yapis1 ve ekosistemleri iizerine
ciddi etkilerde bulundugu bu doénemi birgok bilim insan1 ve filozof Insan Cagi
(Anthropocene) kavramiyla agiklamayi tercih ediyor” (Dedeoglu, 2021, s.11). Insan kdkenli
gelismelerle beraber yasamin fiziksel, biyolojik ve teknolojik katmanlari arasinda bulunan
siirlarin gittikge bulaniklagmasi durumu bizi posthiimanist (posthuman) yaklagsima dogru
¢ekmeye baslamaktadir. Insanin teknoloji ve ¢evreyle kurmakta oldugu sermaye merkezli,
faydaci anlayisa dayali iliski bigiminin sekillendirmekte oldugu gelecek ise sosyal, kiiltiirel,

politik olarak insanlar esitsizlige itmektedir.

“Posthiimanizm, bilimsel gelismeleri dikkate alan fakat tekno-¢dzimculiikten uzak duran

yaklagimlar biitiinii olarak insanlar arasinda ve insanlarla canli ve cansiz madde bi¢imleri
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arasinda var olan ve gelecekte ortaya g¢ikabilecek sorunlari ele alirken 6nemli imkanlar
sunmakta, bir¢ok alan ve kavramin yeniden diisliniilmesine firsat vermektedir” (Dedeoglu,

2021, 5.12).

Posthiimanizm kavrami, evren igerisinde bulunan butlin varliklari, canlilar1 ve mikro
organizmalari, teknolojiyi, sosyokilturel etkileri, siyasi tarafla beraber kimlik sorununu da

tartismaktadir. Posthlimanizm’in kelime anlamu ise;

“Insansonrasi  (posthuman) kavramindaki ‘post’ 6n ekinin ortaya koydugu
Oncesi/sonrasi/Otesi ile ‘post-’a eklenen ‘-human’ sozciigiiniin bakis agisindan goriinen
‘insan’ arasindaki fark/karigiklik/gerilim, posthiimanizm akiminda bedenler {izerine

sorunsallagan diisiinsel bir devinimi anlamamizi saglar” (Yazgiinoglu, 2021, s.120).

iktidar sistemin ve biiyiik sirket guruplarinin bagindaki bireylerin, eril akla dayal1 bir diizen
ile diinyay1 yonettigi ve finansal ¢ikarlari dogrultusunda oncelikle is boliimlerinin cinsiyet
Uzerinden kurgulanmasi ve bununla beraber dogayr koruma planlart ve kampanyalari
Uzerinden dogaya verilen temel hasarin problemli tarafin1 sorgulamaktadir. Haraway’e gore
doga tanimi ise; “Doga, matematik ve biyotip kodlarinca okunacak bir metin degildir.
Koken, ikmal ya da hizmet saglayan ‘6teki’de degildir. Ne annedir doga ne bakici ne de
kole; insanoglunun iiremesinin/ kendini yeniden tretmesinin matrisi/ rahmi, kaynagi ya da
aract da degildir” (Haraway, 2010, s.123). Sahip olamadigimiz bu doga anlayisin1 kendi
cikarlart dogrultusunda kolelestiren sirketler ve iktidar sistemi icerisinde giin be glin yok
olmaya devam etmektedir. Posthiimanizm insan merkezciliginin karsisinda durmaktadir ve
bu sorunun problematik tarafi ile ilgilenmektedir. Insan-makine, doga-endiistri gibi zit
kavramlar (izerine diisiinmeyi ve heteromerkezli yapinin zorunlu hale getirdigi ikili diisiince
yapisii reddetmektedir. Insan merkezci varolus sistemi tamamen insanlig1 yiicelestiren ve
diger maddesel olusumlari insanin altinda birakan bir bakis agis1 sunmaktadir. Posthiimanist
yaklasima gore ise insanlar ile diger canlilarin arasinda var olan hiyerarsiyi kabul
etmemektedir. Her bir maddenin birbiriyle biitiinlik olusturdugunu sdylemekte ve
otekilestirilmemesini 6nermektedirler. Biyotibbin gelismesi ile insanligin makine-insan

melezi haline geldigini savunan posthimanistler ise;

“Her seyin iddia edilen evrensel &lgiisii olarak insanci (hiimanist) ‘[Erkek] Insan’ idealinin
elestrisine odaklanirken ikincisi tiirler hiyerarsisini ve insan istisnaciligini elestirir. Ikisi de
ayn1 sekilde disiplinlerarasi karakterde olup ayr1 toplumsal hareketlerle ve birbirlerini takip
etmesi gerekmeyen farkli kurumsal ve disipliner secere ile birbirleriyle baglantilidir”

(Braidotti, 2021, s.16).
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Insanin kendini merkeze almis oldugu bu sistem icerisinde sadece maddenin
otekilestirilmesiyle kalmayan ve inang faktord, cinsiyet, yonelim, kimlik, irk, go¢gmen olma,
engellilik gibi durumlar1 ayrimciliga ugramaktadir. Yazgiinoglu’na gore; “Posthiimanizm
bedeni, imgelerin, kurgularin ve sdylemlerin bir nesnesi olarak degil hem maddesel hem de
sOylemsel diizlemde canli eyleyen olarak gostermektedir” (Yazgiinoglu, 2021, s.113).
Posthiimanist yaklagimlara odaklanan bu bélimde ise insan, hayvan, bitki bedenleri, canlt
ve cansiz bedenleri yeniden tanimlamayi hedeflemektedir. Bahsedilen ¢alismanin ¢ikis
noktast 1990’11 yillarda feminist kuramcilar tarafindan ortaya atilan beden sorunsali ile
tartisilmaya agilmaktadir. Bati felsefe tarihinde beden; nefret edilen, korkulan ve 6teki haline
getirilen bir sorun halindedir. 20. yiizyilda bedenin mekanik bir otomat olarak gortlmesi ve
aklin bedenden ayr1 bir kavram olarak gorildigi belirtilmektedir. Descartes ise akil ve
beden ile ilgili diisiincelerini; “Ben biitiin dogasi ya da 6zii yalnizca diisiinmekten ibaret olan
ve var olmak icin ne bir mekéna ihtiya¢ duyan ne de herhangi maddi bir seye ya da bedene
bagl olan bir seyim, yani bir toziim?” sdzleriyle ifade etmektedir (Yazgiinoglu, 2021, s.114).
Kadini, canlilari, hayvanlar1 ve dogayi ikinci bir plana atan bu diislince sisteminin insasint
beyaz, batili, eril ve heteromerkezli sitemin tirettigi ve bu dongii igerisinde kendini tekrar
ettigi goriilmektedir. Ikili cinsiyet sistemi disinda kalan ve &teki olarak konumlandirilan
havyan, doga, canli ve cansiz varliklarin birer nesne olarak goériilmesi ve bu bedenlerin
teknoloji, tiiketim, tip ve biyopolitika araglariyla tahakkiim altina alindigini ifade
edilmektedir (Yazgiinoglu, 2021, s.115). Bu yaklasimlarin ardindan postmodern diisiince
bicimi ve feminist kuramcilar tarafindan bu tip ifadelerin altist edildigi ve bedenin
maddeselligi hakkinda tartismalara yol a¢tigi gériilmektedir. Butler’in bedenin maddeselligi
ile ilgi sordugu soru ise; “Algisal olarak algilanan bedenden 6nce gelen bir fiziksel beden
var midir?” (Butler, 2018, s.195). Sorusuna karsilik vermenin imkansizligindan bahseden
Butler;

“Sadece niteliklerin cinsiyet kategorisinin altinda toplanmasmna degil, ayni zamanda
‘ozellikler’in kendi iglerinde bir ayrima maruz birakilmasina da siipheyle yaklasilmalidir.
Penisin, vajinanin, memelerin ve digerlerinin cinsel organlar olarak adlandirilmalar1 hem
erojen bedenin bu organlarla siirlandirilmasi hem de bir biitiin halindeki bedenin pargalara
ayrilmasidir” (Butler, 2018, s.195).

2 1. isim Kok, asil, cevher.

2. isim, felsefe Degisenlerin 6ziinde degismeden kaldig1 varsayilan idealist kavram, cevher. [TDK]

12



Cinsiyet kavraminin dilde yer etmis oldugu séylemin, fiziksel bedenin par¢alanmasi ile yok
olmayacagini ve maddelesen bedenin performatif sdylemler gergevesinde insa edilmektedir.
Fiziksel olarak yok edilemeyecek olan biyolojik cinsiyetler ve buna dayali olarak kadin ve
erkek sdyleminin sadece atfedilen bir davranig oldugunu, sistem icerisinde kendini strekli
yenileyen ve yikilamayan tabular orgiisiini insa etmektedir. Beden gdsterenin (biyolojik
cinsiyetin) ve dilin 6grettigi kaliplasan yapinin igerisine herteroseksist kurallarin yok
olmasinin gerekliligine isaret etmektedir. Kisinin biyolojik cinsiyetinin altinda yatan kimlik
ve yonelim problemlerine karsi bir ifade sunmamaktadir. Biyoiktidar ve tibbin insanliga
dayatmakta oldugu ikili cinsiyet (kadin-erkek) séylemi; dile yerlesmis olan maddesel séylem

ingasidir ve bedenin sabit bir anlam igerisinde algilanmasina yol agmaktadir.
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2. BOLUM: TOPLUMSAL CINSIYET ALGISI VE
SANAT PRATIGIi UZERINDEN AKISKAN HALE GECiSi

2.1. Bedenin Idealize Edilmesi

Toplumsal cinsiyet ve cinsel kimlige atfedilen tanimlar dogrultusunda insanlarin bedenleri
ve buna bagli olarak biyolojik cinsiyetleri kategorize edilmektedir. Bedeni idealize eden ve
o beden hakkinda toplumsal yargilara varilmasi ile kisilerin kimlik problemleri dogmaktadir.
Iktidar, toplumlar icerisindeki “normal” kavramma uygun bulunmayan bireylerin ayrima
ugradigin1 ve anayasal diizenlemeler ile kisitlama getirilmektedir. Neolitik ve Kalkolitik
cagda Catal Hoyiikte bulunan M.O. 5750 yilinda yapilmis, Leoparli Ana Tanriga figiirii o
donemin anaerkil yapisin1 bize betimlemektedir (Gorsel 3). iri kalga ve memeleri ile
bereketi, dogay1 temsil edisi géze carpmaktadir. Ellerini koydugu kisimda bulunan leopar
baglar1 ise giicii temsil ederken, oturur vaziyette olan figiiriin dogum sahnesini canlandirdig:
gorilmektedir. Anadolu topraklarinda yasayan toplumlar zaman iginde anaerkil yapidan

ataerkil yapiya ge¢cmislerdir.

Gorsel 3. Tanriga Figiirii M.O. 5750
Erigim: 13.06.2020 https://tinyurl.com/ydt9y3vuv
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Gun gegtikge yukselen ve guclenen bu ataerkil toplum yapisi ile eril sistemin anaerkil yapiy1
bastirmaya basladigi goriilmektedir. Bahsedilen iktidar kuvveti sonucunda Diinya’da etnik,
kiiltiirel, cinsel yonelim, biyolojik cinsiyet, engelli olma veya kimliginden dolay1 ayrima
ugrayan bireylerin oldugu bilinmektedir. Butler’a goére hukuki iktidar, “Sadece temsil
ettigini one siirdiigii seyi kaginilmaz olarak ‘Uretir’. Iste bu nedenle siyaset, iktidarmn bu cifte

islevini hukuki ve tiretici iglevler, meseleler edinmelidir” (Butler, 2018, s.45).

Iktidarin olusturdugu sistem igerisinde kadin ve erkek rolleri kesinlestirilmis ve dayatilan
alanin igerisinde yasamaya diretilmektedir. Toplumsal kaliplarin i¢inde kendine yer
edinemeyen bireylerin (escinseller, translar, akiskan cinsiyet, cinsiyetsiz, interseksiiel,
aseksiiel, bireyler) ise iktidar ve toplum i¢in birer tehdit olusturdugu diistiniilmektedir. Beden
ve cinsiyete atfedilen bu sozlii tabu ve kurallardan kaginan bireylerin toplum baskisina
maruz birakildig1 ve dzgiir ifade bicimlerinin ellerinden alindig1 goriilmektedir. Idealize
edilmis olan toplumsal ahlak kurallar1 ve beden lizerindeki iktidarin kurdugu bir baski
sistemi yaratmaktadir. Eril sistemin igerisinde, kisinin toplumsal cinsiyet rolleri ve kimlik
meselelerine genis bir yelpazeden bakamiyor olmasi, cinsiyet tanimmin ‘akigkan’ olma
halini reddeden, kisi ve kurumlarin idealize ettigi 6l¢iide yasamaya diretilmektedir. Butler’a
gore; “Yasa methumunu iretir, ardindan da gizler; bdylece yasa kendi diizenleyici
hegemonyasini mesrulastirmak i¢in bu sdylemsel olusuma bagvurarak onu kendi temelinde
yatan dogallastirilmis bir 6nciil olarak kullanilir.” (Butler, 2018, s.45). Giiniimiizde ise cinsel
kimligin sadece kadin-erkek tanimi iizerinden gitmek yerine, ¢coklu cinsiyet anlayisi ile ifade

bulmaktadir.

Ikilik dis1 (non-binary) kimlikler kendisini sadece kadmn ya da sadece erkek olarak
tanimlamazlar. Kimine gore ikisinin arasinda duran, kimine gore ise kadmn-erkek ikiligi
disinda duran bir kimlik inga etmektedir. Cinsiyet kimligi akiskan olan (gender fluid) veya
cinsiyetsiz olan (agender) olarak ifade edilmektedir. Calismanin bu kisminda ise; 1970
Oncesi ve sonrasi sanat iiretimi lizerinden kadin-erkek ikiligi ve devaminda gerceklesen
feminist hareket ile cinsel kimlik ve cinsel yonelim hareketlerinin okumalar1 {izerine

odaklanilacaktir.
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2.1.1. 1970 Oncesi Bedenin Sanat Pratigindeki Yeri

1970 6ncesinde gergeklesen sanat iiretiminin kadin-erkek ikiligi ve ideali Uzerinden iktidarin
nasil isledigine odaklanmaktadir. Bu donemde toplum ve erkek sanatgilarin kendini
kadindan ‘istiin ve giiclii’ gordiigii kanis1 yaygindir. Kadin bedeninin temsilini de 6zellikle
Avrupali beyaz erkeklerin kendi ideal diinyalar1 izerinden tasvir etme ve yorumlama haklar1

oldugunu fikri hakimdir. Nochlin’e gore;

“Kadinlara dair varsayimlar, kendilerine diinya hakkinda sagduyu sahibi goriislerin karmasik
bir biitiinii gibi sunduklari ve dolayisiyla da tartigmasiz kabul edildikleri 6lgiide tipki
resimlerin yaraticilart igin oldugu gibi giiniimiiz izleyicilerinin ¢ogu icin de goriis alaninin

disinda kaldilar. “(Nochlin, 2020, s.15-16).

Bu donemde erkegin, kadin1 zayif ya da edilgen rolde goérmesi eril/ataerkil diisiincenin
dogallastirilmis olmasina isaret etmektedir. Kadinlar1 sadece cinsel bir nesne gibi gérmekten
ote kadina kars1 erkegin var olan giiciiniin temsilleri goriilmektedir. Ornegin ‘Horatius’un
Yemini (Oath of the Horatti)’ resminde bulunan asil problem kuvvetlilik ile zayiflik

arasindaki temsiliyetin cinsiyetler (izerinden ifade edilmesidir (Gorsel 4).

Gorsel 4. Jacques-Louis DAVID (Paris, 1748 - Brussels, 1825)
The Oath of the Horatii 1784, Louvre

Erigim: 10.10.2020 https://www.louvre.fr/en/oeuvre-notices/oath-horatii
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Resimde anlatilmak istenen, ii¢ erkek kardesin aile tiyesi kadinlar ve ¢ocuklarin huzurunda,
babalarinin havaya kaldirmis oldugu kiliclara dogru eli uzanan, kalpten vatanseverliklerini
gOstermek ve Roma’ya olan bagliliklari iizerine yemin ediglerini sahnelemektedir. Sahnede
bedenlerin durusu, mekana hakim olmalar1 ve ifade biciminde bulunan eril gii¢ oldukg¢a bariz
sekilde goriilmektedir. Mimariyi bastiracak kadar kuvvetlendirilmis erkek bedenleri,
arkasinda duran kadin ve ¢ocuklarin ise bahsedilen eril yapimnin igerisinde daha zayif ve
duygusal olarak betimlendigi, teknik olarak ezildigi ve golgede birakildigi gorilmektedir.
Nochlin; “Erkek figiirlerin mimari hacimden aslan paymni almalarindan, mekan1 dolduracak
sekilde yayilan erkeklerin tersine kadinlarin kendi iistlerine kapanip, bir kosecikte yetinmis
olmalarindan bellidir” s6zleriyle ifade etmektedir (Nochlin, 2020, s.17). Kadin ve ¢ocuklarin
bu sahnede simdiden en koétii diisiinceyi, yani erkeklerin iilkelerini savunmak i¢in 6ldiigii
fikrine kendilerini hazirladiklar1 goriilmektedir. Tamamen erkek figiirlerin arkasinda ve
kompozisyonun en alt kosesinde bulunmalar1 ise donemin kadinlarinin toplum ve aile

icindeki yerini ifade etmektedir.

Gorsel 5. In Memoriam, 1858, Sir Joseph Noel Paton, The Athenaeum

Erigim: 11.10.2020 https://tinyurl.com/yjj5zz5x
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Sir Joseph Noel Paton’un, 1958 yilinda Royal Academy sergisinde izleyiciye sundugu
“Anisia (In Memoriam)” adli calisma (Gorsel 5) 1857 yilinda gerceklesen ayaklanmada
Britanyali Hristiyan kadinlarim Hindistan’daki direnise kars1 gosterdikleri kahramanligin
anisina atfetmistir. Resmin ana figiirlerinin arka kisminda bulunan aktif ve enerjik Iskog
askerlerinin aksine kadin ve ¢ocuk figiirlerinin son derece iyi giysiler giyindigini, diz
cokerek kendileri ve ¢cocuklarma karsi1 af dileyen bir ifade ile baslarina gelecek her seye
boyun egen ve pasif direnis gosteren, giigsiiz bireyler olarak resmedilmislerdir. Tek
sigmacaklari seyin inang oldugu diisiincesi ise anne figiiriiniin elinde bulunan Incil iizerinden
okunmaktadir. Dénem anlayisinda bu tip bir direnisi oldukc¢a dogal ve kadinin acizliginin
ancak tanr1 ve erkekler tarafindan korunabilecegi diisiincesi mevcuttur. Ozkazang’a gore
isyan; “Isyan, hareket, 6zgiirlesme, ihlal ve kaos gibi kavramlar bu muhafazakar zihinde,
kaginilmaz olarak serbestlik, cinsellik ve cinsel 6zgiirliik cagrisimi yapmaktadir” (Ozkazang,
2015, s. 131). 19. yiizy1l Avrupa sanati igerisinde bir kadinin birey hak ve 6zgiirliiklerinin
erkeklerin elinde oldugu goriilmektedir. Basina gelen herhangi bir kétii olayda ya Incil’e ya
da inanmis oldugu tanriya siginir, cocuklar: ve kendi giivenligi tehlike altindayken sadece
merhamet dileyen ve aciz konuma siiriiklenmis kadin imajlarina sahit olmaktayiz. 19. ytlizyil
eril sanat iretimi igerisinde kadmlarin durumunu siirsellestirmis, destansilastirmis ve
kadmnin idealize halinin bu sekilde olmas1 gerektigini savunarak ‘kadin taniminin’ kaliplarmi

yine erkekler belirlemistir.

Gorsel 6. Francisco José de Goya y Lucientes, and They are Like Wild Beasts,
Plate Five from The Disasters of War, 1812-1815, Spain
Erisim: 11.10.2020 https://tinyurl.com/yeusjejo
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Goya’nin “Savags Felaketleri” serisinde “Ve Onlar Vahsi Hayvanlar Gibiler” (They are Like
Wild Beasts) adli graviiriinde (Gorsel 6) ise savas ve isgal gibi bir durumda bir kadinlarin
miicadele halinde resmedildigi gériilmektedir. Kendilerini ve ¢ocuklarini korumak pahasina
vahsilestigi ve barbarca diigsmanlar1 61diirdiigli sahne iizerine kurulu olan bu c¢alisma,
kadilik nosyonunu kaybeden ve hos karsilanmayan davranislar, donemin kadinlarini vahsi
birer hayvanmig gibi tanimlayarak, bir bireyin kendini savunabilir olmasi fikrini

reddetmektedir.
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Gorsel 7. Gustave Courbet, Le Sommeil, 1866, Petit Palais, Paris
Erisim: 17.04.2021 https://tinyurl.com/yz77axao

19. yiizy1l sanatinda erotizm ve kadin imgelemi cercevesinde sekillenen {iretimlere
bakildiginda ise; donemin erkek sanatgilarinin idealize etmis oldugu kadin bedenleri ve
ciplakligi tlizerine odaklanmaktadir. Avrupa merkezli klasik sanat {iretiminde erotik
imgelerin erkek gereksinim ve arzularinin temsiline dayamaktadir. Linda Nochlin’e gore ise
lezbiyen temalar igeren sanat liretimleri bile erkek izleyicilerin arzu ve talepleri lizerinden
gorsellenmektedir (Nochlin, 2020, s.138). Gustave Courbet’nin donemin sansasyonel
iiretimi olan “Uyku (Le Sommeil)” adl1 calismas1 (Gérsel 7). Iki ¢iplak kadimim bedenlerinin

birbirine temas halinde oldugu, hafif erotik bir uyku sahnesini temsil etmektedir. Erkek bakis
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acist ile olusturulmus resimde iki kadinin ¢iplak bir halde ve erotik bir sahne igerisinde
tenlerinin birbirine degmesi ve uyku esnasinda haz alir halde betimlenmis oldugu
goriilmektedir. Siparis lizerine yapilan bu calismanin sahibi ise donemin Osmanh

Biiyiikelgisi Halil Pasa icin iiretildigi bilinmektedir

19. yiizyilda kadinlarin ihtiyaglarina, gereksinimlerine veya arzularina karsilik gelen bir
sanat iiretim ve anlayisi bulunmamaktadir. “Erotik nesne ister gogiis ister kalgalar ya da
ayakkabilar veya korseler, bir durus veya goriinlim tipi olsun, cinsel hazzin veya
kiskirtmanin imgelemi erkekler tarafindan kadinlar hakkinda ve gene erkeklerin begenisi
icin yaratilmigtir” (Nochlin, 2020, s.138). Ayn1 dénem igerisinde kadinlarin fantezilerine,
arzularina veya erotizm anlayisina uygun iiretimler goriilmemektedir. Kadin sanatgilara
erotizm anlaminda alan birakmayan erkek sanatgilar sadece kadin bedenini
nesnelestirmektedir ve erkekler tarafindan iiretimi gerceklestirilen bu eserlerin yine
miisterileri, siparis sahipleri ve izleyici grubunun erkeklere ait bir pazar oldugu
goriilmektedir. Ingres’in 1862 yilinda tiretmis oldugu Tiirk Hamami (Le Bain Turc) adl

calisma (Gorsel 8) Avrupa’da 19. ylizyilda popiilerlesen oryantalist imgelerden bir tanesidir.

Gorsel 8. Jean-Auguste-Dominique-Ingres, Le Bain Turc, 1862, Louvre, Paris
Erisim: 17.04.2021 https://tinyurl.com/yg9js817
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Hayati boyunca Dogu seyahatinde bulunmayan Ingris, hayalinde tasavvur ettigi Tiirk
hamami/harem sahnesini betimlemektedir. Vamp, ¢ekici ve egzotik nii kadinlarla dolu olan
haremdeki hamam betimlemesi ahsap panel iizerine yuvarlak bir kompozisyon ile
aktarilmaktadir. Resmin daire bigiminde aktarilmis olmasi, kadinlarin bir kapt deliginden
gbzlendigi ve sahnenin izleyiciye haz ve zevk vermesi i¢in yapildigi izlenimi mevcuttur.
Nochlin’e gore erkeklerin planlamis oldugu ince ve hesaplanmis bir komplo olmadigini, 19.
ylizy1l gercekliginin haritasinda kadinlarin kendi erotik bolgelerine sahip olamamanin bir
yansimasi oldugunu ifade etmektedir (Nochlin,2020, s.138). Seksiiel faaliyetleri ve erotizmi
kendi tekeline alan erkek koleksiyonerler ve erkek sanatgilar, erotik imgeler diinyasini eril
fantezi alemine c¢evirmektedirler. Tek tarafli isleyen bu sanat anlayisinin kadinlarin
gereksinim, arzu ve cinselliginin sadece erkeklerin hakimiyetinde oldugunu ve kadin
sanatcilarin ise erotizmden uzak, aile i¢in olaylar1 betimleyen ve daha ‘mutaassip’ bir iiretim
anlayigina itildigi goriilmektedir. Glintimiizde ise kadin tanimi, cinsel ifade bigimi, sanatsal
tiretimler ve siyaset iizerinden devrimsel hareketler ile cinsiyet tanimmin kaliplarin
yerinden etmektedir. Insa edilen tanimlar1 yok ederek, tutarhi hale getirilen ve cinsiyete

atfedilen ifade bi¢cimi/ baskisini reddeder ve akiskan bir forma dontistiiriir.

2.1.2. 1970 Sonrasi Bedenin Sanat Pratigindeki Yeri

1960’11 yillarda eril sistemin kadinlar {izerinde kurmus oldugu siddet ve baski ile ABD’de
bir grup feminist sanat¢i, sanat tarihgisi ve sanat elestirmeni kadmin sanatta, sanat
kurumlarinda ve miize gibi kurumsal alanlarda yeterli ve dogru temsil edilmedigine vurgu
yapmaktadir. Digslanmanin dozunu arttiran eril sisteme karsi bir durus sergileyen kadinlar;
kimlik, cinsel yonelim gibi toplumsal otekilesmeye sebep olan faktorlerin igerisinde
kendilerini bulmaktadirlar. Feminist sanat ve elestirinin temellerinin atildigi bu donem,
dislananlarin bir ¢at1 altinda toplanmasina imkan saglamaktadir. Feminist sanat, gecmiste
gormezden gelinen kadin sanatg¢ilarin giindeme gelmesinde rol oynamis ve kurumlarda kadin
sanat¢ilarin gegmise kiyasla daha ¢ok temsil olanagi bulmasi konusunda yollarini agmastir.
Feminist sanat ve kuramin gelismekte oldugu bu siiregte Amerikali sanat tarih¢isi Linda
Nochlin’in “Neden hig bliyiik kadin sanat¢1 yok?”” (Nochlin, 2020, s.145) baslikli makalesi
donemin insan haklar1 lizerindeki problemli olan tarafini tartigma ortamina agmaktadir.
Feminist sanat ile beraber yiikselise gecen kolektif biling ile iiretimde bulunan Judy
Chicago’nun “Yemek Daveti’ (The Dinner Party) (Gorel 9) adl1 calismasi, tarih boyunca goz

ard1 edilmis olan bir¢ok kadin sanatg¢i, yazar ve bilim alaninda Onciiliik etmis kadinlari,
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mitolojide gegen kadin karakterleri glindeme getirmeyi amacglamaktadir. Dik agil1 tiggen
formda kurulmus masanin tizerinde islemeli sofra bezleri ve bu bezlerin tizerinde otuz dokuz
tarihten ve giliniimiizden 6nemli kadin figiliriin isimleri islenmistir, elle boyanmis vulva
motifleriyle siislenen porselen tabaklar ve kadehler goriilmektedir. Zemininde bulunan
ticgen seramik karolarin {izerinde ise tarihsel siirecte 6nemi olan dokuz yiiz doksan dokuz
kadmin isimleri altin lister ile transfer edilmistir. Kolektif biling ile kadinlarin biitiinliik ve
beraberligini ylicelten bu ¢alisma kadin hareketine adanmis 6nemli sembollerden biri olarak
sanat tarihinde yer etmektedir. Eserin kronolojik siralamasi, anaerkilligin toplumsal

kokenlerini ve gerilemesini, yerini ataerkilligin  devraldigi erkek baskisinin

kurumsallagmasini ve kadinlarin buna tepkisini gostermektedir.

Gorsel 9. Judy Chicago. The Dinner Party, 1974-79. (1463 x 1463 cm). Brooklyn Museum
Erigim: 17.04.2021 https://tinyurl.com/ybmbj255

Gllsiin Karamustafa’nin 1987 yilinda tiretmis oldugu ‘Cifte Hakikat’ (Gorsel 10) adli

calismada ise; plastik erkek vitrin mankeni Gzerine giydirilmis olan kadin geceligi, figiiriin
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tirnaklarina siiriilmiis olan ojeler ve diizenlenme bicimi ile cinsel kimligi bulaniklagtirmakta

ve erkek-kadin ikiligini ortadan kaldirmay1 hedeflemektedir.

Gorsel 10. Gulsun Karamustafa, Cifte Hakikat, 1987
Erisim: 19.04.2021 https:/tinyurl.com/yzraec6na

Figiirin durusu ve giydirilme sekli oyuncak bebegi andirmakta ve seyirciyi ikileme
diisiirmektedir. Eril yapinin ve toplumsal baski igerisinde cinsel kimlik ve yonelim algisinin
oyuncak haline getirildigini ifade eden ‘Cifte Hakikat’, beden ve kimlige verilen referans ve
atiflarla dalga geger bir ifade ile yaklasmaktadir. Figlrin etrafindaki parmakliklar ile iKili

cinsiyet algisin bireyi kapana kistirdig1 hissi mevcuttur.

Eski seks is¢isi olan Annie Sprinkle kendine 6zgu bir ‘feminist porno aktivisti' olmakla
beraber, beden ve cinsiyet tizerine odaklanan performanslariyla bilinmektedir. Kendisini bir
seks nesnesi olarak cinselligiyle giiclendirilmis bir figlire doniistiirdiigii seks endiistrisindeki
caligmalarindan yola ¢ikmaktadir ve bu konu ile ilgili performanslar gerg¢eklestirmektedir.
Sprinkle’m 1992 yilinda New York’ta sergilemis oldugu ‘Post-Porn Modernist Show’
(Gorsel 11, Gorsel 12) performansinda; dus aldiktan sonra vajinasma bir spekulum
yerlestirerek izleyiciyi, dzne ile nesne arasindaki gii¢ iliskilerini tersine g¢evirerek rahim

agzin1 gormeye davet etmektedir.
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Gorsel 11. Annie Sprinkle, Post-Porn Modernist Show, 1992
Erisim: 19.04.2021 https://tinyurl.com/yjp8gh7g

Gorsel 12. Annie Sprinkle, Post-Porn Modernist Show, 1992
Erisim: 19.04.2021 https://tinyurl.com/yjp8gh7g
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Caroline Achaintre, Uretimlerinde elle sekillendirme tekniklerine odaklanir ve ¢oklu
malzeme kullanimiyla ilgilendigi ¢alismalar1 genellikle ilkel goriniime sahiptir. Seramik
heykelleri i¢ gruba ayiran Achaintre: duvara asilan maskeler, kaide Uzerinde veya sehpa
Uzerinde sergilenen heykeller, seramik bir maske takili deri bastan yapilan kombine isler
olarak gruplandirmaktadir. Seramiklerinin sirli yiizeyleri hayvan derilerine benzemektedir
ve bazen deri veya sahte yilan derisi icermektedirler. Sanatg1 tarafindan bir araya getirildigi
zaman kurgusu, absurd bir tiyatro izlenimi vermektedir ve izole bir yalnizlik, terk edilme
duygusu yansitmaktadir. ‘Ponto’ adli ¢alismasinda, deri maske (Gorsel 13) Uzerine
yerlestirilmis seramik pembe par¢a ile malzemenin arasindaki gecisi yumusatmaktadir.
Tehditkér, cinsel ve sakaci bir bakis agisiyla iiretmis oldugu ¢alisma, korku filmlerinde,
palyacolardan veya heavy metal tasvirlerinde ve maskelerle benzerligi (zerinden

okunmaktadir.

Gorsel 13. Caroline Achaintre, Ponto, 2012, [Seramik ve Deri]
Erisim: 19.04.2021 (Morill, 2017).
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Gorsel 14. Nathalie Djurberg and Hans Berg, Worship, 2016, [Kilden Animasyon, Dijital Video, Stereo Ses]
Erisim: 19.05.2021 (Morill, 2017).

Nathalie Djurberg ve Hans Berg'in ¢alismalarinda, heykel, mizik ve animasyon gorintlerle
riyalara benzeyen, parlak, erotik ve hareketli diinyalarmi kesfetmemizi saglamaktalar.
“Worship’ isimli ¢alismada (Gorsel 14) ise konu olarak; sakaci bir sekilde anlatilan masallari
mizah ve karanlik tarafin1 aktarirken, tim ahlaki yercekimi yasalarmi devre disi
birakmaktadir. Calismalar1 kisinin en yogun duygulari, en karanlik taraflari, en ug
noktalarina ¢ekmeyi hedefleyen sahneler iizerine kuruludur. Formlari bozulmaya ugramis

beden ve diinya yapisindaki ¢arpik olarak nitelendirilen olaylar tizerine kurgulamaktadirlar.

Bedenin simirlarin1 zorlayan, bedenin 6tesinde zihinsel disiplinin de igerisinde bulundugu
performanslardan birini 1982 yilinda sergileyen Mona Hatoum’un ‘Kusatma Altinda (Under
Siege)’ adli calismasinda (Gorsel 15) ¢iplak olan sanatgr icerisi 1slak kil ile dolu transparan
bir bolmede ayakta kalmaya caligmaktadir. Tekrar tekrar kayip diisen ve kaygan dar bir
alanm igerisinde performansini icra etmeye devam eden Hatoum Ingilizce, Fransizca ve
Arapga olarak ti¢ farkli dilde devrimci sarki, haber ve agiklamalardan olusan film miizikleri
ile mekani dolduran bir ses kolaji iiretmektedir. Bu ¢alisma, marjinallestirilmis gruplarin
stirekli bir kusatma durumunda siirdiirdiikleri 1srarli miicadelenin bir ifadesi olarak islev
gormekle beraber, Hatoum'un Avrupa toplumunda savas nedeniyle Beyrut'a donemeyen
Filistinli bir kadin olarak deneyimleri ve yasadig1 zorluklar1 performansina yansitmaktadir.

26



Gorsel 15. Mona Hatoum, Kusatma Altinda (Under Seige), 1982, Aspex Gallery, Plymouth
Erigim: 19.04.2021 (Reckitt, Phelan, 2012).

‘Kendimi konusan canli bir heykel gibi goriiyorum’ ifadeleriyle tanimlayan performans ve
seramik sanatgisi olan Lilibeth Cuenca Rasmussen’in 2014 yilinda Danimarka Kophenag’da
performe etmis oldugu ‘insan Olmak 1 (Being Human Being 1)’ (Gérsel 16, Gorsel 17) yedi
giin, giinde bes saat stren ve bu slrecte ailesini, arkadaslari1 ve meslektaslarini bu
performansin igerisine dahil eden siirece dayali bir iiretim gerceklestirmektedir. Galeri
mekaninin zemin ve duvarlarini 1slak ¢amur ile kaplayan Rasmussen mekan igerisindeki
camuru elleriyle kazarak kendisini mekana adapte etmektedir. Sanat¢inin kendisi kalin bir
bulamag¢ tabakasinda, yavasca kuruyan ve catlayan ritiielistik tarzda bir performans

sergilemektedir.
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GOrsel 16. Lilibeth Cuenca Rasmussen, insan Olmak 1 (Being Human Being 1), 2014, Kunsthal Nikolaj, Copenhagen

Erigim: 19.04.2021 (Morill, 2017).

GoOrsel 17. Lilibeth Cuenca Rasmussen, insan Olmak 1 (Being Human Being 1), 2014, Kunsthal Nikolaj, Copenhagen
Erisim: 19.04.2021 https://tinyurl.com/yfljedI5

Bedenini ¢evreleyen yatak yogrulmus ve oyulmustur, kiiciik kil yiginlar1 arasinda yatan,
ritiie]l alanini tipki bir adak alanina ¢evirmek i¢in mumlarla kaplamaktadir ve Rasmussen'in
ayaklar1 tizerinde kivrimli ince bir kemer bulunmaktadir. Sonraki ginlerde annesi,

kardesleri ve kiz1 ellerinin, ayaklarmin ve yiizlerini ¢camura bulayarak tuval Uzerine vicut
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baskilar1 yapmuglardir. Once kirmizi ve kahverengi toprak ile tenlerini kaplayip daha
sonrasinda beyaz bezlere basarak vicut izlerini birakmiglardir. Topraktan gelmek gibi
anlamlar1 olan ve ritlelistik bir atmosfere sahip olan performansin ana konusu ise; bedenin,
doga, aile ve evren ile iliskilendirildigi derin baglara sahip oldugu iligkiler biitiiniinii temsil

etmektedir.

Sanat kariyerinde basar1y1 dnce sahte ismi ‘Reminisce’ ile tanitan sokak ve grafiti sanat¢isi
Ruby Neri son donem uretimlerini seramik ve toprak malzeme uUzerine odaklanarak
gergeklestirmektedir. Tipki bir ¢cocugun eline sprey boya alip, savruk ve umursamaz bir
sekilde sadece caninin istedigi seyi yapma arzusuna yaklagmaktadir. Sokak sanati ve grafiti
islerinden esinlenmeye devam eden Neri, seramik formlar1 iizerine insa ettigi ve boyama
teknigiyle destekledigi orantisiz viicutlu kadin bedenleri iizerine odaklanmaktadir (Gorsel
18, Gorsel 19). Uretmis oldugu calismalarda magara resimleri kadar primitif, orantisiz viicut
formlarinin gorulmesiyle beraber, tam zitt1 olarak topuklu ayakkabi gibi modern caga ait
imajlar1 da igerisinde barindirmaktadir. Toplum igerisinde var olan bask1 ve ozgiirligii yok
eden sistemin igerisinde kadnlar ve diger 6teki haline getirilmis bireylerin plastik sanat ve
performans sanati ile kendilerini ifade edebildikleri bir ortam bulunmasini saglayan feminist
sanat ve kuramcilarin girisimleri saglamaktadir. Beden tiizerinden farkli disiplin ve
medyumlar ile sekillenen iiretimlerin sonucu feminist sanat bir devrime isaret etmektedir.
Giiniimiizde bedene bagli olan biyolojik cinsiyet ve yonelim farkliliklar1 {izerine ifade

olanaklar1 bu 6ncii hareketlerle miimkiin olmustur.

Gorsel 18. Ruby Neri, Untitled (Double Girl with Braid), 2016, [Sirl1 Seramik]
Erisim: 21.04.2021 (Morill, 2017).
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Gorsel 19. Ruby Neri, Installation view ‘Slaves and the Humans’ exhibiton, 2016, David Kordansky Gallery, Los

Angeles
Erigim: 21.04.2021 (Morill, 2017)

2.2. iktidarin Cinsiyet ve Bedene Bakisi

Tarih boyu kadin ve erkek iliskisinin sabitlenmis ve normallestirilmis algisiyla, tek dogrunun
kars1 cinse duyulacak haz ve birlikteliginin uygunlugu iddia edilmistir. ‘Normal’ olarak
kabullenilen bireylerin disinda kalan LGBTIi+ bireylerin sosyal ve medeni hukuktaki yeri
g6z ard1 edilmektedir. Kimi ¢agdas toplumlarda bireylerin kimlik ve hukuki haklar1 geri
kazanmis olsa da yaygin olarak hetero-merkezli, kadin-erkek iliskisi disindaki biitiin
yonelim ve kimlik sahibi bireylerin temel hak ve 6zgiirlik miicadelesinin devam ettigi
goriilmektedir. Grosz’a gore; “erkek, beyaz, orta sinif, Hiristiyan ve sair dogmak Kisiye
zengin olma, karar verme ve adlandirma yetilerini kazandirir; baska gruplar bu gibi yetilere
busbutun erisemez durumda degilseler de onlara erismeleri son derece zor hale
getirilmektedir” (Grosz, 2011, s.12). Sadece toplumsal cinsiyet, yonelim ve kimlik sahibi
olmay1 reddeden bireyleri dislamakla kalmayan otoriter yapilanma, icinde bulunan
azinliklara ve etnik kimliklere sistem i¢inde uyumlanmay1 zorunlu kilmaktadir. Beden ise;
baski altinda tanim ve kategorilere sokulmaktadir. Her birey kendine uygun, karsi cinsten

birini bulmak, aileye doniismek ve iiremekle yiikiimlii oldugu bilgisiyle sekillenmektedir.
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Istikrarli ve sabitlenmis olan bu heteroseksist yaklagim, iktidar siteminin kurmus oldugu
tektip bir dizlemde sekillenen bakis agisina isaret etmektedir. “Simdilik istikrarli iki cinsiyet
oldugunu varsaysak bile bu, ‘erkekler’in insasmnin erkek bedenlere mahsus olacagi,
‘kadinlar’in da yalnizca disi bedenlere yorum getirecegi anlamina gelmez.” (Butler, 2018,

s.50).

Iktidarm yasal hale getirmis oldugu bu siteminin dayatmalarina destek olan bir diger yapi
ise inan¢ Uzerinden getirilen kultlrel kurallar oldugunu séylemek muimkinddr. 1980°1i
yillarda AIDS’in yayginlasmasi ile beraber toplumda bu hastaligin geylere 6zgii bir hastalik
oldugu fikri adapte edilmektedir. Kitlelere siddet ¢agris1 yapan din adamlar1 sayesinde giin
gectikge biiyiiyen bir nefrete dondiigii goriilmektedir. Bir baskaldir1 hareketi olarak aktivist
sanatgilar ACT-UP’1 (AIDS Coalition to Unleash Power- Giiciin A¢iga Cikmasi Igin AIDS
Koalisyonu) kurmuslardir. Topluluk, 1990 Venedik Bienali i¢in liretmis olduklar1 “Papa ve
Penis/ (The Pope and the Penis)” adli ¢alisma iki ayri panodan olusan ve elestirilerini
AIDS’e karst olumsuz tutumuyla bilinen Katolik Kilise kurumuna yoneltmislerdir. ilk
panonun ortasinda bulunan ereksiyon halinde duran penis fotografinin {ist satirinda;
"Cinsiyetgilik savunmasiz basini kaldirtyor” (Sexism rears its unprotected head)
yazmaktadir (Gorsel 20). Bir diger panoda ise Papanm fotografi altinda kilisenin AIDS
hakkindaki soylemleri, fotografin her iki yaninda ise Gran Fury’nin verdigi cevap

bulunmaktadir (Gorsel 21).

SEXISM REARS ITS UNPROTECTED HEAD

AIDS KILLS

MEN il
USE CONDOMS
OR BEAT IT

Gorsel 20. ACT-UP (Gran Fury), The Pope and the Penis, 1990
Erisim: 13.06.2020 https://tinyurl.com/ygkp5459
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The Catholic Church has long taught
men and women lo loathe their bodies
and to fear their sexual natures. This
particular vision of good and evil con-

tinues to bring suffering and even

death. By holding medicine hostage to

Catholic morality and withhelding
information which allows people to

protect themselves and each other

from acquiring the MTuman Immu-

nodeficiency Virus, the Church seeks

The truth
is not in condoms
or clean needles. These are lies
. &ood morality is

good medici

to punish all who do not share in its
peculiar version of human experi-
ence and makes clear its preference
for living saints and dead sinners. Tt
is immoral to practice bad medicine.
It 1s bad medicine to deny people infor-
mation that can help end the AIDS
crisis. Condoms and clean needles save
lives as surely as the earth revolves
around the sun. AIDS is caused by a

virus and a virus has no morals.

Gorsel 21. ACT-UP (Gran Fury), The Pope and the Penis, 1990
Erisim: 13.06.2020 https://tinyurl.com/ygkp5459

Furry, “Gergek, prezervatif ya da temiz ignelerde degil. Bunlar yalan... iyi ahlak iyi ilagtir
sOylemine karsilik toplulugun [...] Prezervatif ve temiz igne diinyanin glnesin etrafinda
dondigii nasil kesinse kesin olarak hayat kurtarir. AIDS'e bir viriis sebep olur ve virlisun
ahlak1 yoktur” sozleriyle agiklik getirmektedir (Y1ldiz, 2011, s.400).

Gorsel 22. Felix Gonzalez-Torres — Untitled, 1991

Erisim: 14.06.2020 https://tinyurl.com/yhb5ck7c
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Felix Gonzales Torres ise partneri Ross’u 1996 yilinda AIDS’ten kaybettigi donemlerde
beyaz carsaf oOrtiilii, iki kisilik yatagimi fotograflayarak New York’un cesitli kamusal
alanlarinda bulunan reklam panolarinda sergilemistir (Gorsel 22, Gorsel 23). Duydugu

kayba karsi yasamig oldugu hiiziin ve acmin yogunlugunu fotograf yoluyla kendi

hafizasindan disariya (seyirciye) yoOnelten, mahrem ve 1zdirabi hatirlatan alandan

/

uzaklagsmak ve kamusal alandan bakma ihtiyaci ile tiretmektedir.

A

VAVAVAN

Gorsel 23. Felix Gonzalez-Torres — Untitled, 1991, installation view at 11th Avenue and 38th Street, Manhattan
(February 20-March 18, 2012), photo: David Allison/MoMA
Erisim: 14.06.2020 https://tinyurl.com/yhb5ck7c

“Torres kisisel bir dirtlyle yatagindan uzaklasmak istedigini ve sadece uyudugu bir yer
degil ayn1 zamanda o donemde geceleri acinin da yeri olan yatagina, isiyle uzaklasarak
bakmaya ihtiya¢ duydugunu soyliiyordu” (Yildiz, 2011, 401). Nefret séylemleri ve virtsin
insana vermis oldugu bu zarar1 gormezden gelerek oOtekilesmis kigilerin hatasi olarak
gosterildigi diistiniilmektedir. Heteroseksiielligin dogallastirilip normallesmesi saglanirken,
baska bir yonelime sahip olan bireylerin hastalikli ve ahlak disi, sapkin bireyler olundugu

goriisii iktidar tarafindan benimsenmektedir.
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2.3. Tammmlanmaya Direnen Queer Sanat

Calismanin bu kisminda ‘queer’ kavrami iizerinden cinsel kimlik, cinsel yonelim ve kadin-
erkek ikiliginin plastik sanatlar iizerinden nasil yikima ugradigi ve ‘akigskan’ bir forma
dontigsmesi arastirilmaktadir. Queer kelimesinin Tiirkge karsiligi; “garip, tuhaf, yamuk gibi
anlamlara geliyor [...]. Bunun yani sira argoda ‘ibne’ demek” (Yardimci, Giiglii, 2016, s.
17). Queer kuramin anlam igeriginde acayip, tuhaf, anormal, igreng olan, normatif kaliplarin
diginda kalanlara bir gobnderme, 6tekilestirilen bireyin yeniden kelimeyi anlamlandirmasini
destekler niteliktedir. Biyolojik cinsiyete atfedilen kadin ve erkeklik nosyonun yaninda
getirmis oldugu ayristirict sdylemleri yikmaktadir ve 6znenin kendisini ‘cinsiyetsiz’ hale
getirmektedir. Toplumsal cinsiyet algisinin, kiiltiirel faaliyetlerin ve eril yapinin bize
sundugu oOgretilmis olan cinsiyet algisini parcalamaktadir. Butler’a gore; “Toplumsal
cinsiyet, verili bir cinsiyetin iizerine kiiltiirin anlam islemesi olarak anlasilmamalidir
yalnizca hukuki bir kavrayistir bu.” (Butler, 2018, s.52). Bahsedilen hukuki kavrayigin
karsisinda duran oteki haline gelmis bireyler, cinsiyet denilen olgunun varligim

reddetmektedir.

Gorsel 24. Diane Arbus, Bigudili Geng Adam (A Young Man in Curles at Home), 1966, [Fotograf, Jelatin Gimiis Baski]
Erisim: 21.04.2021 https://tinyurl.com/yzm4gdcn
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Amerikali fotograf sanatgisi olan Diane Arbus’un ¢ekmis oldugu ‘Bigudili Geng Adam (A
Young Man in Curlers at Home)’ adli ¢alismada (Gorsel 24) bulunan kisinin bigudili saglari,
alinmis kaslari, tavri, tirnaklarina stirmiis oldugu oje ve sigara tutma bigimiyle disil bir
enerjiye sahip olan fotograf 1966 yilinda ¢ekilmistir. Toplum, kisinin bedeninden
bekledikleri ile bedenin sunmay1 amagladig istek cinsiyetin anlam ve ifadesini akigskan hale
getirmektedir. Heteroseksist bakis acisinin yaratmis oldugu cinsel kimlik sorunu ile
ayrimcilifa ugrayan, kendini ifade edecek Ozgiir bir alan bulamayan bireyleri
yiiceltmektedir. Erkegin maskiilen yaklagim ve tavirlarini yikan Arbus domestik aile yapisi
ve erkek nosyonunun bozuk tarafini seyirciye sunmaktadir. Grozs’a gore queer kuram; “Pek
¢ok Kisinin “queer” terimini benimsemis olmasinin en bariz nedenlerinden biri, kendilerini
hem heteroseksiel topluluklardan hem de pek cok Kisinin iddiasma gore heteroseksiiel
muadilleri kadar zorlayici, yargilayici bir sekilde hareket eden gey topluluklardan da
ayirmaktr” (Grosz, 2011, s.23). LGBTI+ bireylerin de kendi igerisinde yonelim ve kimlik
problemleri yasamasi, escinsel bir bireyin transsekstiel, interseksiiel, aseksiiel ve diger
yonelim veya kimlik sahibi bireyleri kendi igerisinde ayrima ugramasina ve digslanmasina
kars1 duran queer kuram ise buttin cinsel yonelim, cinsel kimlik, bedensel engelli olma halini

ayrimciliktan ¢ikartarak tek bir ¢ati altinda toplamay1 hedeflemektedir.

s 4

| -
\ /

Biyolojik cinsiyetin iiremeye atfedilen bir mekanizma oldugunu sorgulanmadan, sabitlenmis

Gorsel 25. Lynda Benglis, Untitled, 1974, [Fotograf]
Erisim: 21.04.2021 (Reckitt, Phelan, 2012).

olarak ikili cinsiyet algisini kategorize etmekte ve cinsiyete verilen anlami sabit kilmaktadir.
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“1990’larda kuir teori, biyolojik ile toplumsal cinsiyet arasindaki bu ayrimi, biyolojik
cinsiyetin de esit sekilde bir sosyal insa oldugu iddias1 ile sorunsallastirdi. Cinsiyetin
“dogallig1” yalnizca biyolojinin bir goriiniimiine, tiremeye dayandirilmistir” (Berghan, 2011,
s.142). Lynda Benglis’in 1974 yilinda kendini fotografladig1 islerinden biri olan ‘Isimsiz
(Untitled)’ adl1 fotografta (Gorsel 25) ise ¢iplak bedenini sergiledigi imajda kendine penetre
ettigi yapay penis ile cinsel rollerini bulaniklastiran bir poz vermektedir. Eril dizenin
insasindan rahatsiz olan Bengli, mago bir erkek gibi poz verirken bir taraftandan biyolojik
cinsiyeti olan kadm bedenini de saklamamaktadir. Fotografin Artforum’da yer alan ilan
kapag1 olarak kullanilmasi hedeflenmis fakat fotografin donem i¢in fazla cliretkar olmasi

nedeniyle fotograf kisa bir siire sonra kaldirilmistir.

Gorsel 26. Grayson Perry, Mezar Koruyucusu (Tomb Guardian), 2011, [Sirli Seramik]
Erisim: 21.04.2021 (Morill, 2017)

Toplumsal baski ve ahlak kurallar1 igerisinde sapkin olarak nitelendirilen queer bireylerin
kamusal alanlarda kendilerini ifsa etmesi bir problem olarak goriilmektedir. Akigkan
cinsiyete (gender fluid) sahip bireylerin kendilerini herhangi bir cinsel kimlik icerisinde
tanimlamiyor olusu ile beraber agk hayatlarinda da ilgi duyduklar: kisilerin kimligi ya da

yoOnelimi her ne olursa olsun kisinin varligindan haz duymaktadirlar. Kisinin 6gretilmis olan
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cinsellik diinyasindaki smirlarmi biiken ve queer anlayisa uygun bir alan icerisinde var olma
firsat1 vermektedir. Heterosekstielligin dogallastirilmasi ile cinsel yonelim ve kimligi sorun

haline getiren sistemin cinsiyet algisini bozdugu goriilmektedir.

“Cinsel ‘normallik’ alanin1 bir miktar gevseten ya da burada bir bulagma yaratan bu ardil
etkiden de ote, bana dyle geliyor ki cinselligi hi¢ durmadan teorilestirmek, agiklamak,
cozimlemek, disinmek, yeniden inga etmek, yeniden degerlendirmek, ona iliskin yeni
kelimeler ve kavramlar bulmak yerine, onunla deneylere girismeli, onun gesitli hallerinin
tadim ¢ikarmali, ¢oskulu yogunluk anlarini, insanin artik diisinmeyip kendini kaybedecegi

anlarini bulmaya ¢alismaliy1z” (Grosz, 2011, s.36).

Kendini transsekstiel bir birey olarak ifadelendiren Grayson Perry’nin ‘Mezar Koruyucusu
(Tomb Guardian)’ (Gorsel 26) adli ¢alismasinda ¢ocuklugunda kendisine ait olan bir
oyuncak aytyr Amerikan yerlilerinin mezar koruyucu figiirleri ile 6zdestiren seramik
calisgmanin erkek rol modeli anlayisiyla dalga gecen bir yapit mevcuttur. Sanatg¢inin
calismalarinda ele aldig1 genel konulari arasinda sinif, aile kavrami, mazosist ve sadist
eylemler iizerine durmaktadir. 2014 yilinda iiretmis oldugu bir diger calisma ise ‘Modern
Aile (Modern Family) (Gorsel 27) adli vazo formunda insa edilmis seramik objenin tizerinde
islenen konu ise; gey bir aileyi merkeze alan vazo aile kavrami ve nosyonunu
elestirmektedir. Heteroseksiiel bir aile yapist ve kurallar algisin1 yikan Perry klasiklesmis
anne-baba figiirii kullanmak yerine escinsel bir ailenin giindelik hayatindan bir kare ile

betimlemektedir.

E

Gorsel 27. Grayson Perry, Modern Aile (Modern Family), 2014, [Sirli Seramik]
Erigim: 21.04.2021 (Morill, 2017)
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Gorsel 28. Marc Quinn, Buck & Allanah 2009, [Bronz], Arter Istanbul
Erigim: 21.04.2021 http://marcquinn.com/artworks/single/buck-allanah
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Marc Quinn’in 2009 yilinda tiretmis oldugu ‘Buck & Allanah’ adli bronz heykel (Gorsel
28), transseksuel bireyler olan Buck Angel ve Allanah Starr'm el ele tutusup, kokten
degismis varliklar olarak geleceklerine adim atarken tasvir etmektedir. Bu ikili portredeki,
carpict ¢ift ¢iplak, yan yana, ayaklart omuz genisliginde, elleri kenetlenmis halde
durmaktadir. Bu kahraman ve giclendirilmis ¢ift, birlikte ¢agdas bir yaratilis efsanesini
ortaya koymaktadir. 21. ylizyilda kendini ifade etmenin radikal se¢enekleriyle, ifade edilen
masumiyet kaybini kutlayan modern bir Adem ve Havva hikayesi olarak tanimlanmaktadir.
Halperin’e gore cinsiyet; Bedenin isleyisine gomiilen dogal bir olgudur ve boylece tarihin
ve kiiltiirlin disinda yer almaktadir. Buna kars1 cinsellik, bedenlerin belirli bir yoniine veya
niteligine dogrudan atif yapmadigini sdylemektedir (Halperin, 2016, s.87). Cinsiyetten farkli
olarak cinsellik kiiltiirel birer deneyim olmakla birlikte insanin bedeni ve onun fiziksel
ozellikleri ideal olan bir sdylem tarafindan baski altindadir. Baskiya kars1 verilen en 6nemli
direng gostergesi ise; bireyin toplumsal cinsiyet, cinsel kimlik gibi kavramlarin sabit
tanimlar olarak algilanmasina karsi durur ve dile yerlesmis nefret sdylemi, Gtekilestirici

sOylemlerin dildeki yerinden edilmesi ile gergeklesmesini miimkiin kilmaktadir.
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3. BOLUM: AKISKAN DUNYA UZERINE KiSiSEL PRATIKLER

Calismanin bu boliimiinde kisisel liretimler iizerinden, bedenin cinsiyetsiz bir alan olarak
tasariminin tartisitlmas: hedeflenmektedir. Gegmisten giliniimiize degisim gdsteren ikili
cinsiyet normlar1 baskin ya da ilahilestirilen kadin veya erkek bedeni temsillerinin karsisinda
durmaktadir.

Bu tartismanin uzantisi olarak gerceklestirilen uygulamalar, cinsiyet rollerini yok etmeyi
planlayan, tigiincii bir diinya diizeni kurmay1 hedefleyen bir ¢aba gostermektedir. Figurler
‘ciddiyetten uzak, alayci, tutarsiz/dengesiz’ ve renkli bir goriniime sahipken icerik ve
kavram olarak oldukca depresif ve yasadig1 ya da digaridan tanik oldugu trajik olaylara kars1
olduk¢a umursamaz goriinmektedir. Tipki cehennemin sonsuz dongiisii ve 1zdirabina girmis
bedenlerin ve ruhlarin her giin aymi aciyr tekrar tekrar yasadigi ve buna karsi direng
gostererek o acty1 yok etmeye/sindirmeye calistigi goriilmektedir. Bu 1zdirabin temelinde
bedenin iktidar, toplum ve medya kurumlari tarafindan cinsiyet ikiligi i¢erisinde tek tip bir

kaliba sokulma egilimi vardir. Butler’a gore kimlik sorunu;

“Kimlik onu istikrarli kilan cinsiyet, toplumsal cinsiyet ve cinsellik {izerinden giivenceye
aldigi miiddetce, kisi gibi goriinen, fakat kisilerin tanimlanmasini, kiiltiirel olarak idrak
edilmeyi saglayan toplumsal cinsiyet normlarina uymayan, toplumsal cinsiyeti ‘tutarsiz’ ya
da ‘siireksiz’ olan varliklarin kiiltiirel alanda belirlemeleriyle ‘kisi’ mefhumunun kendisi

stipheli bir mefhum oluverir.” (Butler, 2018, s. 66).

Kimlik sorunu Tiirkiye cografyasinda heniiz kadin-erkek ikiligi arasinda durmaktadir. Tiirk
toplumunun kabul etmemis oldugu cinsel yonelim ve kimlik sorunlar1 ile miicadele eden
Kaos Gl, Pembe Hayat, Lambada Istanbul, SPoD gibi LGBTI+ dernekler mevcuttur.
Sistemin igerisinde kendine yer bulamayan, hiikiimet tarafindan kabul edilmeyen, aileler ya
da toplum tarafindan dislanan hatta cinayete kadar giden siddet ve nefret sdylemi igeren
tutumlar maalesef hala giindemdedir. Bu baglamda sekillenen seramik yerlestirmeler
konuyu kisisel anlamda ¢oziimlemek ve goriiniir hale getirmeyi, siipheli bir methum olarak

beden ve kimlik olgusunu tartismay1 amaglamaktadir.

3.1 Olay Yeri

"Olay Yeri” (Gorsel 29) adli kisisel ¢alismada cinsiyetsiz olarak tasarlanmasina karsilik
cinsel/ erotik bir etkisi olan figur; gergin kaslar1 ve pozisyonu okumay1 desteklemektedir.
Kapali, camsiz ve ¢ikisi olmayan klostrofobik bir mekanda sikigsmis bulunmaktadir. Aklini

kaybetmis gibi davranan figiiriin ¢evresindeki duvarlarin kanla kapli oldugu ve kullanilan
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teknikten otlrd sansir niteligi gorilmektedir. Kiiltiirel olarak insa edilen toplumsal diizenin
disinda kalan bireylerin maruz kaldigi siddete dayali eylemlerin medya tarafindan

gormezden gelindigi ve eril duzenin kurmus oldugu ‘gercekligi’ elestirir. Mekanmn

duvarlarindan akan kan, mekan icerisine yedirilerek dekor gibi davranmaktadir.

Gorsel 29. Metehan Térer, 2020, Olay Yeri, 44x 32 cm
Kisisel Arsiv

Tipkt toplumun igerisinde azinliklarin yok edildigi, gérmezden gelindigi ve kaliplara
sokulmasi gibi 6rtik anlamlar igermektedir. Buna karsilik “Kendinin Kolesi” (Gorsel 30,
Gorsel 31) adli galismada ise “Olay Yeri” adli ¢alismanin tam zitt1 olarak gergekligi ve bu
trajik durumu gozler 6niine serer, neredeyse bedenin tamami kana bulanmis olan bu figiir
ticlincli bir evren hayalinden dogmaktadir. Bahsedilen bu alan tipki su anda iizerinde
yasanmakta olan Diinya’nin daha kotii bir versiyonunu temsil etmektedir. Verdigi savaslar
dogrultusunda kendinden ¢ok sey kaybeden ve miicadeleler sonucu bu sistemin icerisinden
dimdik ayaga kalkan, artik kendine ait olan duygu diinyasinin tutsakligindan kurtulmaktadr.
Form olarak incelemek gerekirse; bedenin formu oldukea diktir ve enerji akis1 oldukca giiclii
oldugunu hissettirmektedir. Viicudunu saran lateks kiyafet gibi davranan sir ise formun
cinsiyetine ve kimligine referans vermez, tam aksine onu kadm-erkek ikiligi igerisinden

sokiip atmaktadir. Giydigi topuklu ¢izmeler, feminen bir tavir sergilemesini saglamis olsa
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da figir ne erkek ne de kadina isaret etmektedir. Bahsedilen biitiin umutsuzluklarin

arasindaki tek temsili umut kaynagi olarak kendini var etmektedir.

Gorsel 30., Gorsel 31. Metehan Torer, 2020, Kendinin Kolesi, 32x8x10 cm
Kisisel Arsiv

3.2. Bebegim

‘Kendinin Kolesi’nin aksine depresyonda, kafasi karigik, glincel sanatin ve ayrimei diinyanin
karmasasindan dolay1 ne yapacagini bilemeyen “Bebegim” (Gorsel 32, Gorsel 33, Gorsel
34, Gorsel 35, Gorsel 36, Gorsel 37, Gorsel 38) adli ¢alisma ise kafa karisikligindan dolay1
nerede durmasi gerektigini bilememekle beraber artik yasadigi kotii olaylara karsi
duygusuzlagmistir. Kurmaca diinya {izerindeki yerini bilemeyen “Bebegim”, anlamadig1 bu
diinya karsisinda aklini yitirmektedir. Bir video yerlestirme olarak kurgulanan calismada,
ruh saghgmi kaybeden, deli onliigli giydirilen, ¢irpinan figiir en sonunda kendisini
bulundugu yerden atmakta ve kurmaca diinyadan gergeklerin diinyasina gegis yapmaktadir.
Aklin1 yitirme hissi bu ¢alismada performatif ve otobiyografik bir tavir tagimaktadir. Kendi
duygu durumlarimi agik bir sekilde ifade edememenin sonucunda, korkular, toplumun
getirdigi kurallar karsisinda kendini savunmasiz gorme ve gerceklestiremedigim bu

performansi seramikten iiretmis oldugum bebege, mekanik ve aksak hareketler vererek
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gorundr hale getirmeyi umuyorum. Tipki kisinin beden kontroliinii ve ifade ozgiirligiini

toplumun kurallarma teslim etmesi ile ayni paralellikte durumunu yansitmaktadir.

Gorsel 32., Gorsel 33., Gorsel 34., Gorsel 35., Gorsel 36., Metehan Torer, 2018-2019, Bebegim, Diizenleme ve Video
(1°28”) Kisisel Arsiv
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Gorsel 37., Gorsel 38. Metehan Torer, 2018-2019, Bebegim, Diizenleme ve Video (1°28°’)

Kisisel Arsiv.

44



Teslimiyeti kabullenemeyen ve bu teslimiyete karsi ¢ikan bir diger ¢alisma “An1 VVazosu”
(Gorsel 39, Gorsel 40) adli formdur. Yasadig: iiziintiiler sonucu hafiza ve bedene atifta
bulundugu ikili cinsiyet sistemine karst ¢ikmaktadir. Beden hafizasinin ve biyolojik
cinsiyetin yok olmasiyla beraber daha da bulanik bir bolgeye gegen bu obje artik kendine
yabancilasmaktadir, dokundugu bedenin artik ne oldugunu kendisinin de bilmedigini ifade

etmektedir.

R _.

4
X

Gorsel 39., Gorsel 40. Metehan Torer, 2018-2019, An1 Vazosu, Seramik, 43x14x15¢cm
Kisisel Arsiv

Olii yakma geleneklerinden esinlenen ve vazo formuna doniistiiriilmiis bu obje bedenin
fizikselliginin ¢Oziilmesi ile beraber kisiyi Ozgirliige ve bilinmezlige yolculugunu
aktarmaktadir. Yolculugunda artik kisinin bedeni yoktur, bir vazo igerisine hapsedilmis
ruhun artik cinsiyet tizerinden bir atifta bulunmadigini ve bireysel anilarinin ise zamanla yok
olarak tanimladigimiz diinyanin hiikmiinden ve kurallarindan kurtuldugu diistintilmektedir.
Ani vazosu form olarak primitif ve dikey uzantida insa edildigi gortlmektedir. Uzerinde
bulunan y1lan ve gigekler ise primitif forma eslik etmekle birlikte tzerindeki canlilik ile diger
yandan bedenin tanimlarindan yok olmasinin nesesine ve kutlamasma hakimdir. Uzerinde

dolasan yilan ise formun {iizerinde hareket eden bir canli varmis gibi davranmasini
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saglamaktadir. Kapaginda bulunan pentagram ise beden/cinsiyet karsiti, var olan anilarin ve
tanimlarin karsit1 olarak okunmaktadir ve bedene yiiklenen atiflarindan kurtuldugunu ifade
etmektedir. Kirik pargalarin ise Japon geleneginden gelen bir teknik olan Kintsugi ile
birlestirilerek, bedenin ¢0zilmesini kiymetli hale getirdigi diisiiniilmektedir. Kintsugi
teknigi Japon geleneginde pargalanmis olan objenin altin, giimiis ya da platin tozunun regine
ile birlestirilmesi ile elde edilmektedir. Manevi olarak yaganan aninin kiymetine

deginmektedir.

3.3 Erimis

Cinsiyet ikiliginin kutsalligina kars1 ¢ikarak cehennemden bu dunyaya kagmaya karar veren
Uclincu dinya hikayelerinden biri ise ‘Erimis’ (Gorsel 41) adli ¢alismadir. Erimis biist
cehennem topragi ile yapildigi ve gevresindeki butiin kisiler Diinya’nin cehennemden daha

kotii bir yer oldugunu ve 1stirabin burada daha da kotii oldugu fikrini savunmaktadir.

Gorsel 41, Metehan Térer, 2019, Erimis, Seramik, 22x40x20cm
Kisisel Arsiv
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Ucgiincii Diinya’dan kacarak geldigi diisiiniilen ‘Erimis’ figiir ge¢miste kendine anlatilan
biitiin hikayelerin dogrulugunun kanitidir. Yasadigi ayrimciliga ve oteki durumuna diisen
yabanci, Diinya’nin eziyetine katlanamamistir. Cehennemin sicakligt ve iskencesine
dayanabilen beden, dinyada varligini devam ettirememektedir, eriyip yok olmaya
baslamaktadir. Cesme agzi1 olarak insa edilmis bu obje bir taraftan bilingli, diger yanda ise
kontrol dis1 yiikselen sicaklik karsisinda camurun ve sirin verdigi tepkiyle erimeye basladigi
gorulmektedir. Bu tesadfi deneyim malzemeyi hikayenin iginde tekrardan yorumlanmasina
neden olmaktadir. Normalde ates sondiiriicii bir goreve sahip olmasi gereken bu ¢esme
basligi amacindan saparak, tam aksi bir cehennem hikayesine dontismiistiir. Toplumun
otekilestirmis oldugu bireylerin disaridan gordiigii baski ve miidaheleler sonucu kisilerin
yasam haklarini ellerinden aldiklar1 gibi bu ¢alismada da disardan aldig1 tepkiler sonucu,
fonksiyon ve islevini kaybederek erimistir. Calismanin tam zitt1 kaygilarla iiretilmis olan
‘Sondaj II’ (Gorsel 42) adli ¢alismada ise lizerinde yasadigimiz Diinya’dan tiglincii diinyaya

gegmeye calisan bir karakterin hikayesi yer almaktadir.
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Gorsel 42. Metehan Torer, 2019, Sondaj 11, Seramik, 60x45cm
Kisisel Arsiv
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Karanlikta bir bankta oturan kisinin yaninda bir portal agilmaktadir ve bu portaldan
kuskusuz ve korkusuz sekilde giris yapan bu kisi {igiincii diinyaya ulasmaktadir. Bedenine
giymis oldugu lateks kiyafet ile artik kendi olmaktan ¢ok baska bir karaktere evrilmektedir.
Artik ne kadm ne de erkek olarak tanimlanabilir, yonelimlerden ve kimlik sorunlarindan
uzaklagmis oldugu diisiiniilen bu karakter, yiiziindeki kopek suratina benzeyen maske ve
kuyrugu ile daha fetisist ve karanlik arzularini diledigi gibi ifade edebilecegi bu ideal
diinyada yasamaya baslamaktadir. Kendini biitiin tanim ve kaliplardan soyutlamis olan bu
calismanin diger anlami ise tam arkasinda bulunan ve gokten inmekte olan bu merdiven
“Musa’nin Merdiveni” adiyla gegcen hikayedeki Musa’nin rilyalarinda goérmiis oldugu
sonsuz merdiven ve merdivenden her ¢ikmaya ¢alistiginda diisen bir melegin aslinda anlam
olarak bir felaketi tasvir ettigi hikéye tizerinde durmaktadir. Heniiz felaketlerin baslamadigi
bu icilincii diinya hikayesinde kendine yer edinen bu karakterin 0Ozgiirlik alani

tartisilmaktadir.

3.4. Transobje
Bir diger beden ve cinsiyet kaygilarini yitiren ve doniistime ugramis bir ¢alisma olarak
‘Transobje’ (Gorsel 43, Gorsel 44) adli diizenlemedir. Diizenlemede bedenin samdan, ¢ift

bash kus ve bacak heykelciginden olustugu goriilmektedir. ‘Transobje’ havada duran bir

masa Uzerinde sergilenmektedir.

Gorsel 43., Gorsel 44. Metehan Torer, 2019, Transobje, Duzenleme
Kisisel Arsiv
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Kisinin yasadig1 olaylar etrafinda artik donup kaldigi, kendini tekrar eden ve olaylardan
habersiz bir sekilde hipnoza girdigi, kat1 birer objeye doniistiigli fikri lizerine kuruludur.
Masada sadece kendi halkasi iizerinde hareket eden metal bilye ve etrafinda diizeni
bozulmus alfabenin kendi igerisinde karmasik, eksik ve yanlis yazildigi goriilmektedir.
Kafas1 tamamen karigmis olan bu diizenleme artik hipnoz halinde ve baska birinin kontrolii
altinda tutsak oldugu bir sahnedir. Dogdugu bedeni reddeden, cinsiyetsiz, bedensiz, kati bir

forma doniistimi vurgulanmaktadir.

Gorsel 45. Metehan Torer, 2020, Oteki Cigekler, Seramik Pano
Kisisel Arsivz

Ucgiincii diinya diizeni manzarasindan bir gériintilye sahip olan diger ¢alisma ise ‘Oteki
Cicekler’ (Gorsel 45) adli seramik panosudur. Bahsi gecen ¢alisma seramik karolar tizerine
kobalt oksit ile firga dekoruyla, boyanmis bir peyzaj ¢alismasidir. Panoda bulunan ¢igek
formlarmin her biri insan bedeninin dontismiis hali olarak okunmaktadir. A¢ik mekanda
bulunmalarima ragmen i¢ mekan etkisi gosteren damali zemin sayesinde mekan algisi
bozulmaktadir. Otekilestirilmis ¢igekler bulduklar1 bos ve sikisik alanlardan ¢ikarak boy
gostermektedirler. Kavramsal olarak incelendiginde ise tipki gercekte bireylerin bedenlerine
atfedilen kaliplar ve zorluklarla beraber yasamaya diretilen ve ifade alaninin daraldig: fikri
uzerine sekillenmektedir. Gegmiste sahit olunan iktidar gliciniin deger kaybetmesiyle yeni

fikir ve devrimlerin olusmasinin habercisidir.
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Konu politik degisimin simgesi olarak kabul edilen, Imparator ve giiciinii simgeleyen
heykellerin devrilmesinden etkilenerek tiretilmis olan ‘Olii Kafa’ (Gorsel 46, Gorsel 47) adli
calisma tlizerinden devam etmektedir. Kisinin kendi bagimsizligini ilan ederek toplumsal
cinsiyet, biyolojik cinsiyet, kimlik sorunlarinin karsisinda duran ve bu kavramlarin ¢okiisii
Uzerine odaklanmaktadir. Bir devrin tiikenip bittigi ve isyanlarin baslamasiyla beraber
haksizlik ve ezilenlerin hakli miicadelesinden yola ¢ikilmaktadir. Son bulan bir diinya hayali

ile baglayan ve tipki politik bir heykel gibi kendini devirmeyi arzulamaktadir.

Gorsel 46., Gorsel 47. Metehan Térer, 2019, Olu Kafa, Seramik, 20x24x32cm

Kisisel Arsiv
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3.5. Fani

Oliimiin bastan ¢ikarici hali ve aile kavramimin ierisinde bulunan hiyerarsik yapimin reddini
ve bastan ¢ikarici tarafin1 gosteren ‘Fani’ adli ¢alismada (Gorsel 48, Gorsel 49, Gorsel 50)
ebeveyn olarak tanimlanan yetiskin figiir ve bu figiiriin kucaginda bir bebek gorilmektedir.
Kavram olarak kendi soyunu devam ettirmeye ¢alisan bir toksik ebeveyn ve onu yok etmeye

calisan bir bebek figiirii goriilmektedir.

Gorsel 48., Gorsel 49., Gorsel 50., Metehan Térer, 2021, Fani, [Seramik]

Kisisel Arsiv
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Gobekten birbirlerine bagli olan bu ¢ift ilk bakildig1 zaman daha duygusal ve temasa dayali
bir iligki igerisinde oldugu sasirtmasini tasimaktadir. Bu gelgitli aile ici durum birbirini var
etme ve yok etme ikiligi lizerine kurulmaktadir. Kisinin 6grenilmis cinsiyet ve arzularini
yeniden insa etme c¢abasi tlizerinden okunan bu ¢alisma, kendini kavramsal olarak
oldurmekte ve siirekliligini durdurmaktadir. ‘Fani’ adli ¢alismadaki duygularin tam tersini
yasamakta olan bir diger {iretim ise ‘Asiklar (Lovers)’ (Gorsel 51, Gorsel 52, Gorsel 53) adli
calismadir. Ikiz figiir olarak tasarlanan bu calisma cehennemden asag: diiserken birbirleri ile

olan temaslarini artik kaybetmektedirler.

Gorsel 51., Gorsel 52., Gorsel 53. Metehan Tarer, 2021, Asiklar (Lovers), Seramik
Kisisel Arsiv
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Diisiis anindaki hareketi zemin ile bulusturan ve tam olarak yere ¢akilma sahnesini temsil
etmektedirler. Birbirlerine baglilig1 yiiksek olan iki adet kiiglk cinsiyetsiz figur, cehennemin
onlara ceza olarak vermis oldugu sonsuz diisiis ve ayrilik artik onlar1 bir araya getirmemek
iizerine kurulmaktadir. Var olan bedenlerini artik taniyamayan bu iki figiir her yere
cakildiklarinda umutlarini ve temaslarini tamamen kaybetmektedirler. Hayatlariim her guni
tekrar eden bir cehennem istirabr icerisinde sonsuza kadar gegmektedir. Cinsiyetsiz hale
getirilmis olan bu iki figiir hi¢bir cinsiyete referans vermemektedir. Duygusal bir var olusa
sahip olamayan fakat birbirlerine asik olan iki figiir artik birbirlerini taniyamamaktadir.
Bahsedilen cehennem dongusiinde artik kendilerini bile bilmeyen ‘Asiklar’ teslim olma

duygusuna yenik diismektedirler.

3.6. Oli Vazom

Gorsel 54. Metehan Torer, 2021,0li Vazom, [Seramik,Porselen Diizenleme]
Kisisel Arsiv

Kendini koruma altina alan ve 6liimden sonraki bedensiz halini muhafaza etme fikri Uzerine
kurulu olan “Olii Vazom’ adli ¢alisma, (Gorsel 54, Gorsel 55) kisinin kendi kiilleri igin

hazirlamis oldugu ‘Oli Vazom’ bir tiirlii kurtulamadig1 6liim korkusuyla yiizlesme bigimi
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olarak okunmaktadir. Her giin kagmaya calistig1 6liimle yiizlesen ve kars1 karsiya gelen bir
kisinin hayatin1 anlatmaktadir. Oliimii fobi haline getiren kisi kendisini korumasi i¢in
tiretmis oldugu sekiz bacakli ve iki kafali, cellat maskesi olan kor yilanin merkezinde bir
vazo, vazonun lizerinde ise kisinin varligini temsil eden eller ve canliligini koruyan iki adet
elin tuttugu ¢icek mevcuttur. Vazonun yaninda ise kendi matemini simgeleyen iki kollu bir
samdan bulunmaktadir. Kendisine bir mezar alani insa eden ve bu insa etmis oldugu mezara
ise disaridan bakma sansin1 bulmaktadir. Hatiralarini ve cinsiyete atfedilmis bedenin ancak
olim ile kirilabilecegine/yok olabilecegine inanmaktadir. Fakat tam tersine islemekte olan
olay orgiisii her giin gormeye bagladig1 kendi anit mezari iizerinde daha fazla diistinmeyi ve
bedeninin yok olus giinilinii simdiden tekrar tekrar yasayan bir cehennem istirabina sebebiyet

vermektedir.

Gorsel 55. Metehan Térer, 2021,010 Vazosu, [Seramik, Diizenleme]
Kisisel Arsiv
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SONUC

GlUnlmuzde beden, cinsiyet lizerinden yapilandirilan, kimlikle tanimli hale getirilen ve
kadin-erkek ikiligi lizerinden degerlendirilen bir nosyon halindedir. Cinsiyet yapilarinin
kadin-erkek tanimi iginde Ogretilmis bilginin stiregeldigi ve tekrarladigi fikrine
varilmaktadir. Toplumlart zit kutuplar haline getiren beden ve buna bagli olan cinsiyet,
kimlik, yonelim, 1rk, gé¢men ve engelli olma durumu ile toplum ayrismaktadir. Eril yonetim
yapisinin tekelinde ve 6gretilmis olan cinsiyete bagli ayrimcilik kisilerin 6zgiirliik ve temel

haklarmni isgal ettigi bir gercektir.

Bedene atfedilen biyolojik cinsiyet ile cinsel kimligin birbirine paralel gitme kaygisi iktidar
ve dini yapilarin zorunlu kildigi baski alanlaridir. Zorunlu hale getirilen heteroseksist
diisiince yapist ile biyolojik cinsiyete bagli olan kadin ve erkek tanimi disindaki diger
yonelim ve kimlik olgusu yaygin olarak hala reddedilmektedir. Bugiin, aklin sadece erkek
zihni Gzerinden kategorize edilmesi ile baslayan problematik durum; zamanla yasamis
olduklart baski, siddet, is gilicli somiiriisii ve aile i¢i sOmiiriilerine karsi bir direng
gostermektedir. 19. yiizy1l Avrupa sanatinda kadin bedenlerinin erkek sanatgilar tarafindan
resimlerine konu oldugu ve erkeklerin kendi arzu, fantezi ve glgcleri Gzerinden ifade ettigi
gorulmektedir. Resim sanatinda erotizmin yansimasi olarak; gergeklesen Uretimlerin
izleyicisi ve alicis1 yine erkeklerin tekelinde oldugu goriilmektedir. Arzu nesnesi haline
getirilmis kadinlarin birey olarak goriilmemesi durumu ve nesnelestirilmesi, Avrupali beyaz
erkeklerin ‘yuksek sanat eseri’ olarak adlandirdiklar1 resimlerin ana konusu olmaktadir.
Insan1 merkezine alan ve biricik hale getiren eril yapi, sadece kendi tiriinii ayirmakla
kalmamaktadir. Insan dis1 biitiin canli ve cansiz varhiklarin insandan daha istiin olmadig:

diistincesi ile Dlnya lzerindeki yasam donglstne zarar vermektedir.

Biyopolitika sayesinde insan hayatina girmeye devam etmekte olan yenilik¢i tedaviler,
protez uzuvlar sayesinde insanlarin makine-insan melezi haline geldigi ve artik kadin ya da
erkek olarak tanimlanmamasi gerektigini savunmaktadirlar. insanlarm cevreye vermekte
oldugu zarar sonucu degerinin farkina varilan doga kavramu ile etkilesim halinde olunmasi
gerektigi kanisina varilmaktadir. Posthiimanist davranigin hizla yiikselmesi sayesinde insan
istisnaciliginin sorunlu yanini gorlnlr kilmaktadir ve bahsedilen insan istisnaciligi
icerisinde ayrima ugrayan kisilerin, canli ve cansiz varliklarin haklarini da savunmaktadirlar.

Haraway, ‘Siborg Manifesto’da konuyu agmaktadir. “Siborg, kendini tereddiitsiiz sekilde
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kismilige, ironiye, mahremiyete ve sapkinliga adamistir. Muhalif ve iitopiktir, masumiyetten
tamamen yoksundur. Kamusal-6zel kutuplugunca yapilandirilmayan siborg, kismen
oikos’taki, yani hanedeki toplumsal iliskilere dair bir devrime dayanan teknolojik bir polisi
tanimlar” (Haraway, 2010, s.48). Cesitli gerekc¢elerle somiiriiye, 1irk¢iliga, cinsiyet ve sinif
ayrimciligima ugramakta olan ‘Gteki’yi insa ettigini ve bireyler igin sorunlu hale gelmekte

olan heteroseksist iktidar yapisini elestirmektedir.

Feminist sanatin gelisme siireci ile birlikte kadinlarin beden politikalari tizerinde durmasi ve
buna bagli olarak eril sistemin diretmekte oldugu otekilestirici tarafi reddetmektedirler.
Bununla beraber feminist ve LGBTIi+ politikalarin1 koken alarak destekleyen ve bu
politikalarm bir uzami olan queer kuram, butin kimlik, yonelim, cinsiyet ve cinsellik,
gocmenlik, militarizm ve sanat ile ilgili normatif olanin nasil organize edildigini ve sapkinlik
kategorilerinin nasil olustugunu sorgulamaktadir. Kimlik algisini bulaniklastiran ‘Buck &
Allanah’ (Gorsel 24) adina sahip olan bronz heykel, iki trans bireyin el ele tutusmus oldugu,
kokli bir degisiklik gdsteren cinsiyet ve kimlik algismin degiskenligi {izerine
yorumlanmaktadir. Ikili portre calismasi bu ciftin tamamen ¢iplak, birbirlerine simsiki
kenetlenen elleri ile emin ve dik bir durus sergilemektedirler. Giiglii ve dimdik duruslariyla
betimlenmis olan figurler, birlikte ¢agdas bir yaratilis efsanesi olan Adem ve Havva

betimlemesi ortaya koyarak cinsiyet olgusunu yerinden etmektedir.

Kendine ait bir yer bulamamaktan ve akli dengesini kaybetmekten kendini alamayan ‘Olay
Yeri’ (Gorsel 29) toplum icerisinde kendine bir duvar érmektedir ve o duvarin igerisinde
hapis haline geldigi gorilmektedir. Kendini sanslrlemek zorunda kalan ve duygularimi
hapseden bireyin i¢ine doniik olusu, kapana kisilma hissi eril diisiince yapisinin altinda
ezilmeye baslamasina isaret etmektedir. Toplumsal cinsiyet rollerinin temelinde var olan
ogrenilmis/kodlanmis bilgiyi reddetmektedir ve toplum, iktidar, inanc Gglist Uzerinden
kurgulanan cinsiyet ve kimlige aktarilan anlamlar ve onlar1 diizenleyen heteroseksist yap1
icerisinde bedenin degiskenlik gosteren anlamini yok etmeyi hedeflemektedir. Cinsiyetsiz
bedenlerin var olan 6ziinden kurtulmasi, sistem igerisinde uygunsuz ve sapkin halini

kucaklamaktadir.

Ucgiincii bir diinya diizeni olarak kisisel calismalarinda insa edilen anlam, cehennem 1stirabi
tasvirinden ¢ikan ve bu Diinya iizerinde yasadigi mazosisttik hazza dayali bir anlam

barindirmaktadir. Gindelik hayatta kisisel ve toplumsal meselleri goz ardi edemeyen ve
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ifade o6zgiirliigii kismi olarak elinden alinan kisinin bagka bir diinya iizerinden alayci bir
soylem ile ortaya koymakta oldugu depresif hikayeler bituni olarak goriiniir olmaktadir.
Kisisel cehennemini yaratmakta olan kisi problem haline getirmekte oldugu duygular tekrar
tekrar yasamaktadir. Tekrarlanan bu istirabi, kisisel olarak tasarlanmis olan cehennem
modeli igerisinde yasamakta oldugunu ve bitmeyecek bir dongii igerisine birbirini
tamamlayan bir cember olarak gorulmektedir. Bu anlamda, ¢alismalarin tiimii birbirleriyle

konusan bir biitiin olarak algilanmaktadir.

Toplumun, o6teki haline getirmis oldugu bireylerin yine Ogrenilmis kodlar iizerinden
diglanmasi, asagilamasi ve siddet gérme gerekcesi ise bireyin, sapkin olarak nitelendirilen
cinsel yonelim ve kimlik arayiginin toplumsal kurallarin sunmakta oldugu bigimine kars1
¢ikmasi ile direng kazanmaktadir. Kiiltiirel olarak dile kazinmis olan Gtekilestirici ve ayrimet
sOylemlerin bedene atfedilmis olan cinsiyet kavrammin, biyolojik sebeplerle
yikilamayacagini ve kadin-erkek soyleminin ingasini yerinden etmeye calisan bu ¢aligmalar;
bedenin ancak reme ve cinsellik fonksiyonu tzerinden ¢ikarim yaptigi genital organlara

yuklenmekte olunan derin anlam ve kaygilarin ‘reddi’ iizerinden yikilacagini Savunmaktadir.

Coziilen/ akiskan bedenlerin kisiler arasindaki sinif, cinsiyet, kimlik, yonelim, gogmen olma,
engellilik gibi faktorlerin ayristirict ve sapkin olarak nitelendirilmesine engel olacagi umudu
tasimaktadir. Iktidarin 6teki haline getirdigi 6zellikle ‘Queer ve LGBTI+ kisilerin ig
dinyadaki kaosu goOrtnir hale getirmek ve akiskan, tanimsiz alana yaklasmay1
hedeflemektedir. Posthiimanist yaklagim ve dogayla kurmakta oldugu bag sayesinde Diinya
iizerinde yasayan insanlarin, canlilarin, mikro organizmalarin, cansiz varliklarin birlik,
beraberlik ve baris igerisinde yasama hakkina sahip oldugu biitiinciil bir bakis agisina
ulagsmay1 hedeflemektedir. Toplum igerisindeki her bir bireyin esit hak ve 6zgiirliige sahip
oldugu bir yasam siiriilebilmesi i¢in akigkan ve cinsiyetsiz bir alana gegis, tanim ve

kategorilere direnen, yeni olasiliklar hayal edilmektedir.
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