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oz

Tarihte bilinen isimleri ile Diyarbekir, Harput ve Urfa kentleri, makam miizigi
agisindan Anadolu ve Yukart Mezopotamya’nin 6nemi merkezleri olmuslardir. S6z
konusu kentli miizik geleneklerinin giiniimiize ulagsmis Ornekleri birgok muzikal
degisken acisindan ilgi ¢ekici benzerlik ve farkliliklar icermektedirler. Ote yandan bu
kentli geleneklere ait yerel bir mizik terminolojisi de s6z konusudur. Calismanin ilk
boliimiinde yoOre miiziginin tarihsel arka plam1 ve yerel miizik terminolojisi

konularinda derleme bilgiler sunulmustur.

Ikinci boliimde ¢alisma konusu yorede ortak olarak kullanilan Besiri, Ibrahimi,
Kurdi, Muhalif ve Nevruz makamlariin tarihsel nazariyat kaynaklarindaki tarifleri
arasgtirllmistir. Bu makamlarin Diyarbekir’e ait ornekleri ezgi ¢ekirdekleri metodu
kullanilarak analiz edilmistir. S6z konusu makamlarin Harput ve Urfa’daki 6rnekleri
ile birlikte, bu makamlarin Azerbaycan, iran, Irak gibi ydrenin etkilesim icerisinde

oldugu ¢evre cografyalardaki kullanimlarina dair analitik bilgiler sunulmustur.

Sonug olarak ¢alisma konusu kentlerdeki yerel makam yapilarinin tarihsel kaynaklar
ve ¢evre cografyalar ile biiyiik oranda tutarlilik sergiledikleri gozlemlenmistir. Ayrica
yoreye Ozgli ¢ok katmanli bir makam kurgusu ve bu kurgu iizerine insa edilen
muzikal turlerin/bigimlerin komsu cografyalardaki makam miizigi uygulamalar ile

benzer karakterde olduklari tespit edilmistir.

Anahtar sdzcukler: Diyarbekir, Urfa, Harput, makam analizi, ezgi ¢ekirdegi.
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ABSTRACT

The cities of Diyarbekir, Harput and Urfa, with their known names in history,
have been the important centers of Anatolia and Upper Mesopotamia in terms of
makam music. Existing examples of these urban musical traditions contain
interesting similarities and differences as to many musical variables. On the other
hand, these urban traditions have a local musical terminology. In the first part of
the study, the historical background of local music and its terminology are

explained.

In the second part, the descriptions of the makams Besiri, [brahimi, Kiirdi, Muhalif and
Nevruz, which are commonly used in the region, within the historical theoretical sources
were investigated. The samples of these makams from Diyarbekir were analyzed using
the melodic nuclei method. Along with the examples of the aforementioned makams in
Harput and Urfa, analytical information on the use of these makams in surrounding
geographies such as Azerbaijan, Iran and Iraq has been presented.

As a result, it has been observed that the local makam structures in the cities subject to the
study are highly consistent with historical sources and surrounding geographies. In
addition, it has been determined that a multi-layered magam perception peculiar to the
region and the musical genres built on this structure posess similar characteristics with the

practices of makam music in neighboring geographies.

Keywords: Diyarbekir, Urfa, Harput, makam analysis, melodic nuclei.
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GIRIS

“Besikler vermisim Nuh'a
Salincaklar, hamaklar,

Havva Ana'n diinkii cocuk sayilir,
Anadolu’yum ben,

Taniyor musun?” !

Anadolu’daki kentli makamsal miizik geleneklerinin kendilerine has bir takim 6zellikleri
bulunmaktadir. Makam ve usul kullanimi, ezgisel kaliplar, perde tercihleri, repertuvarda
bulunan tiirler, icra tislubu, kullanilan galgilar, miizigin icra edildigi ortamlar ve siir se¢imi
gibi farkli degiskenler kentli miizik geleneginin 6ziinii olusturur. Bu 6zellikler farkli kent
merkezleri arasinda karsilastirmali olarak incelendigi takdirde kentli miizik gelenekleri
acisindan ilgi cekici ortaklik ve farkliliklar tespit edilebilir. Ote yandan miizikal
degiskenler agisindan ortakliklar1 fazla olan yerlesim yerlerinin biiyiik oranda ayni1 havza
igerisinde kaldig1 goriilmektedir. Daglar ve su yataklari ile sinirlart ¢izilmis cografi alanlar
olan havzalar, kilturel ozellikler bakimindan kendilerine 6zgii bir renk olusumunu
saglarlar. Anadolu havzalarinin en uzunu Dicle — Firat havzasidir. Erzurum, Erzincan,
Sivas, Malatya, Tunceli, Elazig, Adiyaman, Urfa, Gaziantep, Diyarbakir ve Mardin illerini
sarmalayan bu alan ayn1 zamanda bir miizikal ortakliklar havzasini da olusturmaktadir.
Tahir Abaci bu bolgeyi “Dicle — Firat Miizik Havzas1” olarak tanimlamaktadir (Abaci,
2013, s. 148). Bu miizikal etkilesim, Erzurum’dan Kerkiik’e kadar yayilan bir hatta
go6zlemlenebilir ve yerel miizik geleneklerinin dogasi itibariyle de mesafeleri yakin olan
yerlesim yerleri arasindaki benzerliklerin daha da arttigi tespit edilebilir. S6z konusu
bolgede bulunan giiniimiiz Sanliurfa, Diyarbakir ve Elazig illerinin eski kent merkezleri,
dikkat ¢eken benzerlikleri ve farkliliklar ile birlikte tarih boyunca Anadolu’nun makam

miizigi adina farkli dokuya sahip zengin iiretim merkezleri olmuslardir.

1 Ahmed Arif'in Anadolu siirinden bir kesit (Arif, 2008, s. 77).



Tanimlar

Tez ¢alismasinin odaklandig: li¢ eski kent merkezi i¢in, hem kentli miizik geleneklerini en
kapsamli bigimde ifade edebilmeleri hem de mekan/zaman kavramlarini tutarli bir bigimde
yansitmalar1 sebebiyle “Diyarbekir, Harput ve Urfa” isimlerinin ¢alisma boyunca yer
adlar1 olarak kullanilmasi tercih edilmistir. Bunun birinci nedeni mekan tanimlanmasi ile
ilgilidir. Zira arastirma konusu miizik kiiltiirleri kendilerini bu mekan isimleri lizerinden
pek ¢ok ezgi araciligiyla ifade etmistir. “Diyarbekir etrafinda baglar var”, “Urfa’ya pasa
geldi”, “Kar mi yagmus su Harput 'un basina?” ve daha bircok yerel ezginin kendilerini bu
isimler {izerinden konumlandiklar1 goriilebilmektedir. Ikinci bir husus ise bu isimlerin ayni
zamanda belirli bir zaman araligini1 da ifade ediyor olmalaridir. Tezde kullanilan anlamiyla
Harput, giiniimiizde turistik amagl kullanilan ve terk edilmis goriintiideki bir sehrin bir
zamanlar canli, yasayan, yasatan ve ¢ok kiiltiirlii yapis1 igerisinde ¢aligmaya konu olan
yerel mizikleri Ureten zamanlarina isaret etmektedir. Benzer sekilde Diyarbekir’in Surici
ve Dicle vadisinden, Urfa’'nn ise eski kii¢ilk mahalleri, dolambagli sokaklar1 ve yazlik
magaralardan ibaret oldugu, biiyiik oranda gdce maruz kalmadan/gd¢ vermeden Once,
kilise ¢anlari ile ezan seslerinin birbirine karistigi zamanlara gonderme yapmak amaciyla
bu yer isimleri kullanilmistir. Bu miizik kiiltiiriiniin olgunlastigi, tiretildigi ve yasadig
zamanlarla, bir fotograf karesi gibi donup kaldigi ve gegmis zamani temsil etmeye

basladig an arasindaki farki simgelemek adina bu tarz bir adlandirma yoluna gidilmistir.

Amag Ve Kapsam

Calismamiza konu olan kentli miizik gelenekleri (Diyarbekir, Harput, Urfa) ile ilgili

giinlimiize kadar yapilmis yazili ¢aligmalari ii¢ ana baslik altinda toplamak mimkindr;

e Yerel miizisyen veya miizik arastirmacilar1 tarafindan kaleme alinmig kitap
caligmalari.
e TRT, Kiiltir Bakanligi gibi kurumlarda gorev yapan sanatcilarin yerel

arastirmacilar ile beraber hazirladiklar kitaplar.



e Akademik kurumlarda gorev yapan arastirmacilarin hazirladigi tez ve makaleler.

Yore miizigi ile ilgili kaynaklar veya repertuvarla ilk defa karsilasan bir kimse yerel bir
miizik terminolojisi ile de bas basa kalmak durumundadir. Bu durum, kisinin dncelikle
adin1 hi¢ duymadigi cesitli makam isimleriyle karsilasmasindan kaynaklanir. Benzer
sekilde yap1 veya lslup kaynakli bir siniflandirma anlayisi sonucunda ortaya ¢ikmis
olabilecegi diisiiniilen bir takim miizikal ve edebi tiirlere rastlanir. Kisi biraz daha detaya
indikce yerel terminolojide gecen terimlerin farkli kaynaklarda farkli anlamlara
gelebildigini fark eder. Bu terminolojik belirsizligin yaninda bu yodreye yonelik
calismalarin biiylik bir kismimnin tek bir kent merkezi ile sinirli kalmig olmasi da baska bir
problem olarak goziukmektedir.? Dolayisiyla yerel miizik terminolojisi iginde karsilasilan
yoresel tabirler (6zellikle yerel makamlar), ilgili ¢alismanin yapildigi kentin mali olarak
addedilmistir. Bunun yaninda bu yerel makamlar ile ilgili yapilan analizlerin, s6z konusu
makamlarin Arel-Ezgi nazariyati igerisinde hangi makama benzetildigi ile sinirli kalmig

olmasi diger bir sistematik sorun olarak goriilebilir.

Bu calismada oncelikle Diyarbekir, Harput ve Urfa kentli makamsal miizik geleneklerinin
tarihsel arka plani iizerinde durulmustur. Yo6re miiziginin terminolojisine agiklik getirmek
amaclanmis, yerel makamlar ve yorede kullanilan karakteristik turler irdelenmistir. Daha
sonra her U¢ kentli gelenekte de ortak olarak kullanilan makamlar, Diyarbekir repertuvar
eksen alinarak “Ezgi ¢ekirdekleri yontemi” ile analiz edilmistir. Analiz sonuglar1 ile bu
makamlarin ezgisel yapilar1 ve bu ezgisel yapilarin form 6geleri icerisindeki konumlari
tespit edilmek istenmistir. Daha sonra ilgili makamlarin yore ile tarihsel siire¢ igerisinde
miizikal etkilesim halinde olan Irak, iran ve Azerbaycan gibi cevre cografyalardaki

ornekleri ve tarihsel nazariyat kaynaklarindaki tarifleri karsilagtirilmistir.

Her ti¢ sehir ile ilgili gorsel ve isitsel malzemeler, internet ortami ve kisisel arsivlere erigim
araciligryla miimkiin oldugunca toplanmaya calisilmistir. Yazili kaynaklarin ise tamamina
ulasildigr diistiniilmektedir. Ancak yorede miizikli toplantilardaki ticari olmayan icralarin
“makara bant” kayitlarina alinmis olmast ve bunlarin kisisel arsivlerde “paylasilmadan”
muhafaza edilmesi gibi bir gelenek de hesaba katilinca halen ulasilamayan bazi kayitlarin

da mevcut oldugu diisiiniilebilir. Ancak son yillarda bu tarz kayitlarin da internet ortaminda

2 Nadir de olsa karsilastirmali ¢alismalar yapilmistir. Ancak gerek makamsal acidan gerekse mizik tirleri
acisindan detayli bir galisma yapilmamis, daha c¢ok ortak halk siirleri ve tlrki varyantlarinin tzerinde
durulmustur. Bkz. “Miizigin izinde 4 Kardes Sehir Sanlurfa-Harput/Elazig-Kerkiik-Bakii” (Akbiyik, Kurtoglu,
Kiizeci ve Turhan, 2019), “Harput Tirkileri ve Azerbaycan Mugamlar” (inaltekin, 2013).



paylasilmaya baslanmasiyla bu kaygimmin da kismen giderilmesi miimkiin olmustur.
Bununla beraber 6zellikle yazili kaynaklarda belirtilen makam ve miizikal tiirler ile ilgili
her ii¢ kente de ait belli bash kayit 6rneklerine erisilmis olmasi tezin amag¢ ve kapsami

yoniinde tatminkar sayilabilecek sonuglara ulagmasini saglamistir.

Makamsal Analiz i¢in Kullamlan Yontem

Tez galismasinda makamsal analiz yapilirken, gérsel deneyime dayali dizi temelli yaklasim
yerine, isitsel deneyime oncelik veren ve ezgi temelli bir bakis agis1 ile analiz imkan

saglayan “Ezgi Cekirdekleri” yontemi kullanilmistir.

Bayraktarkatal ve Giliray’a gore bir makami diger makamlardan ayirmamizdaki temel
kosul, bir ezgi ¢ekirdeginin ve bu ¢ekirdek etrafinda olusan karakteristik ezgilerin tespiti
ile karsilanmaktadir. Dolayisiyla makamlar da s6z konusu ezgi c¢ekirdeklerinin
eklemlenmesi ile olusmaktadir. Ezgi ¢ekirdegi igerisindeki perdeler islevsel olarak dort

farkl tipe ayrilmstir.
1) Merkez Tanimlayic1 Perde: “m”
2) Ortak Tanimlayict Perde: “t”
3) Pekistirici Perde: “p”
4) Siisleyici Perde: “S”

Merkez tanimlayict perde ezgi ¢ekirdeginin ana ekseninde yer almaktadir ve ¢ogu kez
makamin adlandirilmasinda 6nemli rol oynar. Ortak tanimlayici perde ise merkez ile
gerilim-¢Ozulim iligkisi kurarak ezgilerin tanimlanmasini saglar ve bu yoniiyle
biitiinlestirici bir gorev lstlenir. Pekistirici perde kullanildig: takdirde merkez tanimlayici
perde lizerindeki kararli dengeyi desteklemektedir. Siisleyici perdeler ise diger iic perde

tipi arasindaki ezgisel hareketi saglarlar (Bayraktarkatal ve Giiray, 2021).

3 Yakin tarihte makamlara ezgi temelli bir bakis acisi ile yaklasim konusunda éncii bazi ¢alismalar yapilmistir.
Bkz. “Geleneksel Turk Miziginde Makam Kavrami” (Bayraktarkatal, 1997), “Bin Yilin Miras!” (Guray, 2012, s.
128-145), “Ezgisel Kodlarin Belirledigi Bir Sistem Olarak Makam Kavrami: Hiiseyni Makaminin incelenmesi”
(Bayraktarkatal ve Oztiirk, 2012), “Makam Miiziginde Ezgi ve Makam lliskisinin Analizi ve Yorumlanmasi
Acisindan Yeni Bir Yaklasim: Perde Diizenleri ve Makamsal Ezgi Cekirdekleri” (Oztiirk, 2014)



Eser analizlerindeki notalarda, segéh ve hisar gibi ezgisel harekete gore belirli bir frekans

bandi igerisinde degisken konumlarda bulunabilen perdeler «d > isareti ile temsil
edilmistir. Miizik eserinin kendisi ile ezgi ¢ekirdekleri arasinda “Ezgi katman1™ adi altinda
ara bir katman olusturulmustur. Ezginin seyreltilmis notasinin bulundugu ve hiyerarsik
olarak merkez ve tamimlayict perdelerin igi bos olarak gosterildigi bu katman ezgi
cekirdeklerinden Uretilen kalip ezgileri fark etmeye yardimci olmaktadir. Bunun yaninda
yine bu katmanda, kendine has bir ezgi cekirdegi tanimlamasa da ezgi gekirdekleri
arasindaki baglantilar saglayan ve ¢ekirdek merkezleri arasi tasiyici bir isleve sahip olan
kosu kisimlar1 da betimlenmistir. Analizi yapilan eserlerde tespit edilen ezgi ¢ekirdekleri
ile beraber s6z unsuru, aranagme, taksim/agis ve terenniim gibi yapisal bilesenler de goz
ontine alinmistir. Tiim bu bilesenlerin olusturdugu alt boliimler ayr1 ayri analiz edilmis, en
nihayetinde de “Form Tablosu” baghgt altinda alt bolimler ve igerdikleri ezgi

cekirdeklerini gosteren bir tablo hazirlanmistir.*

4 Cok katmanli makam analizi, edebi analiz ve ezgi cekirdekleri ile olusturulan form tablosuna &rnek
olabilecek bir galisma icin bkz. “Horasan’dan Keskin’e Bir Ciglik: Muharrem Ertas” (Giray ve Karadeniz,
2019).



1. BOLUM: DIiYARBEKIR-HARPUT-URFA KENTLI MAKAMSAL MUZIiK
GELENEKLERI

1.1. Makam Anlatilarinda Diyarbekir-Harput-Urfa

Makam miizigi ile 20.yy’daki teorik kaynaklar incelendiginde, kimi zaman Anadolu’daki
kentli makamsal miizik geleneklerine atif yapildigi gorilir. Bu atif veya ezgi
orneklemeleri yapilirken Urfa, Diyarbekir ve Harput miizikleri iizerinde bir hayli durulmasi
ilgi cekici bir durumdur. Ornegin Dr. Suphi Ezgi Nazari ve Ameli Tirk Musikisi adli
eserinin 3.cildinde halk miizigi tlizerine goriislerini bildirmistir. Cesitli makamlarda tiirkii
orneklerini vermis ve bunlar1 yapisal olarak analiz etmistir. Anadolu’dan verdigi tiirkii
ornekleri arasinda Urfa, Diyarbekir ve Harput’un sayica fazla oldugu goriilmektedir (Ezgi,
1936, s. 305 — 339). Tiirk Miizigi 'nde Tiirler ve Bi¢imler adli eserinde Onur Akdogu’nun
“Yorelerine ya da bolgelerine gore tirkiler” basligi altinda yaptigi tanimdan bir kesit su
sekildedir;

Turkulerin yoreleri, devletin idare merkezlerine ne kadar yakinsa, o tiirkilde Gsm’nin (Geleneksel
sanat miiziginin) izleri gogalir. idare merkezinden uzaklasip kirsal kesime gidildikge, bu etki ortadan
kalkar. Ornegin, Ségiit, Istanbul, izmir, Edirne, Urfa, Elaz1g, Diyarbakir, Gaziantep tiirkiilerinde
gerek ezgi anlayisi, gerek usul anlayisi, gerek seslendirme anlayist agisindan Gsm’nin izlerini sik¢a

bulmak mumkindir (Akdogu, 1996, s. 151).

Yakup Fikret Kutlug Tirk Musikisinde Makamlar adli eserinin “Turk Halk Musikisinde
Makamlar” bagligini tasiyan VII. Boliimiinde makam ve ayak kavramlarini gesitli yazar ve
arastirmacilardan alintilar yaparak tartismistir. Bu hususta Sadi Yaver Ataman’dan

aktardig1 gortsler soyledir;

Her ne kadar bircok tiirkiilerimizde, bilhassa Dogu Anadolu, Urfa, Mardin, Diyarbakir, Malatya vs.
bdlgelerimizde ve bir kisim Trakya kesiminde bazi makam sekilleri bulundugu ve bunlar taklit yolu
ile yapilmakla beraber, iislup, karakter bakimindan sanat musikisinin klasik kalibindan ayr1 bir yiiz

gbsterir (Kutlug, 2000, s. 505).

Ayni eserin ilgili bolimiinde Kutlug, Siileyman Senel’in konuyla ilgili goriislerini
aktarmigtir. Senel, sehirli halk kiiltiirinlin dogal bir neticesi olarak sehirli insanlarin
makam terimini kendi anlayislarina gore degisen anlamlarda kullanmis olamayacaklarini
Oone siirmiistiir. Sehirli insanlarin nazari olarak degil fakat kulak asinaligi ile makam

yapilarina yakinlik duyduklarini belirterek su sekilde devam etmistir;



S6z gelimi Harput, Urfa, Kastamonu, Konya, Diyarbakir, Kerkiik vd. yorelerde Klasik Tiirk
Musikisi makamlari ile anilan ve okunan sehir agzi Rast, Hicaz, Mahur fasli vs. gibi klasik
makam adlar ile anilan fasillar ve hatta taksim, gazel pesrev gibi tiirler yer alir (Kutlug, 2000, s.
510).

Yoresel miiziklerde makam olgusu iilkemizdeki miizik arastirmacilar tarafindan sik sik
tartisilan bir konu olmustur. Soyle ki yoresel ezgiler ve Osmanli/ Tiirk miizigi arasinda
makam kullanim1 ve isimlendirmesi agisindan karsilastirmalar yapilmistir. Tiirkiye 'nin
Halk Miizigi Makamlar: adl1 kitabinda Melih Duygulu bu konuda fikirlerini beyan ederken
yine bu tezin konusu olan kent merkezleri ile ilgili 6rnekler vermeyi tercih etmistir.
Duygulu eserinde; Elaz1g, Diyarbakir, Gaziantep, Bursa gibi yorelerde makamsal yapilarin
Osmanli-Tiirk miizigi makamlariyla benzesiyor gibi goziikse de detayli bir inceleme
sonunda bu benzesmenin yiizeysel oldugunun fark edileceginden bahseder. Makam
isimlendirmesi hususunda karsilagtirmali Orneklerini de yine Elazig (Harput) miizigi
tizerinden vermeyi tercih etmistir (Duygulu, 2018, s. 30-31). Cenk Giray da makam
miizigi gelenekleri ile ilgilenen arastirmacilara yol gosteren “Bin Yilin Mirast” adli kitabini
Anadolu’dan iki makamsal miizik 6rnegi ile sonlandirmistir. Bu 6rneklerden ilki Gaziantep
yoresine ait bir tirkii digeri ise Urfa Divan Ayagi’dir (Glray, 2012, s. 140-145)
Osmanly/Tiirk Musikisinin Kisa Tarihi adli eserinde Cem Behar, Osmanli miiziginin bir
sehir miizigi olarak nitelendirilmesi gerektigini belirtir. Diigiincesine mesnet olarak da bu
miizigin basta Istanbul olmak iizere Edirne, Bursa, Konya, Urfa, Diyarbekir gibi sehir

merkezlerini kapsayan bir etki alan1 oldugundan bahsetmistir (Behar, 2015, s. 16, 23).

Yukarida verilen orneklerde goriildiigli iizere, makamsal miizik ile ilgili iiretim ve icra
yapilan kentlerden bahis acildiginda Urfa, Diyarbekir, Harput isimlerine muhakkak
deginilmektedir. Bu merkezleri, kentli miizik geleneklerinin 6ziinii teskil eden cesitli
degiskenler acisindan ortaklik ve farkliliklari ile detaylandirmak konuya biitiinciil bir bakis

acis1 saglayabilir.
1.2. Kentlerin Tarihi Ve Demografik Yapilar:

Urfa, Diyarbekir ve Harput mizik geleneklerinin benzerliklerinin temelinde bu kent
merkezlerinin birbirlerine olan cografi yakinliklarinin yani sira, kentlerin tarihleri ve
demografik yapilarindaki paralellik de yatmaktadir. Harput’a Islamiyet oncesine kadar

Hurri, Eti, Asur, Urartu, Med, Pers, Part, Sasani, Blylk Tigran, Roma ve Bizans



medeniyetlerinin egemen olduklarini gérmekteyiz.® Keza Diyarbekir’de Islamiyet dncesi
egemenlik kuran medeniyetlerin de Harput’takiyle ¢ok benzer oldugu goriilmektedir.®
Urfa’da ise Islamiyet dncesi donem biraz farklilik gosterir. Ebla, Akkad, Siimer, Babil,
Hitit, Hurri-Mitanni, Arami, Asur, Biiyiik Iskender, Selevkos, Med, Pers, Oshrone Krallig1,
Roma, Bizans ve Sasaniler Urfa’da hiikiim siiren devletlerdirler (Akbiyik ve Kiirk¢iioglu,
1990, s. 56-58). Her ii¢c kent de 639 senesinde halife Omer déneminde Misliimanlar
tarafindan alinmistir. Diyarbekir sirasiyla Emeviler, Abbasiler, Mervaniler, Sel¢uklular,
Artuklular, Eyyibiler, Akkoyunlular(Uzun Hasan doénemi) ve Safeviler’in (Sah Ismail
donemi) himayesinde kalmistir (Beysanoglu, 2003a). Harput ve Urfa kent merkezlerinde
de ayni tarihlerde benzer egemen gligler hiikiim siirmiistiir. Her ii¢ sehir de Caldiran
savaginin akabinde 1515 yilinda Osmanli Imparatorlugu’nun egemenligi altina girmis ve
Osmanli imparatorlugunun yikilisina kadar dogudaki énemli merkezler olarak kalmislardir.
Ote yandan Osmanl idaresi altinda iken Harput'un 19.yy’in ortasina kadar Diyarbekir’e
bagli bir sancak olmasi, iki kent arasindaki kiiltiirel etkilesim agisindan Onemlidir
(Sunguroglu, 2013a, s. 226). Urfa ise 16.yy sonuna kadar Diyarbekir, sonra Rakka ve
19.yy baslarindan itibaren de Halep’e bagli bir sancak durumundadir (Ekinci ve Paydas,
2011, s. 40). 19.yy sonlarinda baslayan savas, go¢ ve tehcir olaylar1 kentlerin demografik
yapisini bir hayli degistirmistir. 19.yy sonlarindaki vilayet salnamelerinde Diyarbekir kent
merkezinde niifusun neredeyse yarisini ¢ogunluk sirasiyla Ermeni-Siryani-Rum-Yahudi
vatandaglarin olusturdugu goriililyor (Palali, 1999, s. 81). 1880 tarihli Mamuretiilaziz
salnamesinde ve diger resmi kaynaklarda belirtildigi lizere, Harput kent merkezinde de
niifusun yartya yakinini Ermeni ve Siiryani vatandaslarin olusturdugu goriilmektedir
(Sunguroglu, 2013a, s. 219 — 221). 19.yy’da Urfa kent merkezinde Ermeni vatandaslar
yaklasik olarak niifusun dortte birini olugturmaktadir (Ertag, 2016, s. 3). Dolayisiyla kentli
yasam icerisinde Yahudi, Siiryani, Ermeni, Kiirt, Arap, Rum ve Tiirk gibi degisik etnik ve
dini gruplarin bir arada bulunmasi bu kentlerin kiiltiirel birikimlerinin bir hayli

renklenmesine sebep olmustur.

1.3. Kentlerin Tarihinde Mizik

Diyarbekir, Urfa, Harput gibi ¢ok eski kent merkezlerinde tarihsel altyapisi olan “kentli

yasam” gelenegi, kuvvetli yansimalarini siir ve miizik gibi giizel sanatlarda gdstermistir.

5> Harput tarihi ile ilgili detayli bilgi icin bkz. “Harput Yollarinda” (Sunguroglu, 2013a).
®Diyarbekir tarihi ile ilgili detayl bilgi icin bkz. “Anitlari Ve Kitabeleri ile Diyarbakir Tarihi ” (Beysanoglu,
2003a ve 2003b).



Esasen bir onceki baglik altinda bahsedildigi gibi, bu {i¢ kent makam miizigi agisindan
tarihsel bir derinlige sahiplerdir. 17. ve 18. Yiizyillarda Osmanli’da yasayan musikiginaslar
ile ilgili yazilmis tek biyografik eser Seyhiilislam Esad Efendi’nin (18.yy) kaleme aldig
Atrabii’l-Asér’ dir. Bu eserde Sultan I. Ahmed (1603-1617) ile 1ll. Ahmed (1703-1730)
devirleri arasinda yetisen bestekarlardan biiyiik bir kisminin biyografileri yer almaktadir.
Tezkirede ad1 gegen 95 bestekar/miizik adamimin 63 Istanbul dogumludur ikinci sirada
ise 8 bestekar ile Diyarbekir yer almaktadir. Esad Efendi 15 miizisyenin de Istanbul disinda
dogmasina ragmen hayatlarni Istanbul’ da gegirdiklerini bildirmistir. Diyarbekir’li 8
bestekarin ise 7’si Diyarbekir’de dogmus, yasamis, eserlerini burada olusturmus ve bu
sehirde vefat etmislerdir (Behar, 2017, s. 142-153). Bu Diyarbekir’li bestekarlar Kar,
Beste, Semai, Pesrev gibi klasik formda eserler bestelemislerdir. Bu bestekarlardan
birisinin de Seyyid Nuh oldugunu o6zellikle belirtmek gerekir. Ayrica c¢esitli giifte
mecmualarinda Anadolu’da higbir sehrin adi anilmazken, Diyarbekir, Diyarbekirli,
Diyarbekirliler gibi ifadelere rastlanmaktadir (Tipki Acemler, Hindiler gibi). Osmanl
miiziginin merkezi olan Istanbul’un uzak bir mesafedeki bir sehir ile muzikal olarak bu

denli irtibatta olmas ilgi ¢ekici bir konudur (Korkmaz, 2018, s. 10- 11).

Diyarbekir’in  Osmanli musikisi igerisindeki bu 06zel konumuna sebep olarak
gosterilebilecek iki somut fikir vardir. Bu fikirlerden ilki sehir merkezinde cesitli
tekkelerin ¢ok canli olmasi ve bu tekkelerin de miizikle bagi ¢ok kuvvetli olan tarikatlara
ait olmalaridir. Nitekim kentin Osmanli miizigine eserler veren bestekarlarindan biri
Naksibendi Seyhi Seyhzade Ahmet Efendi’dir (Behar, 2017, s. 149). Meshur seyyah
Evliya Celebi Seyahatname adli eserinde Diyarbekir seyahatine genis bir bolim ayirmistir.
Sehirde karsilastig1 yetenekli sairleri Fuzuli ile kiyaslar ve Dicle Nehri kenarinda bahar ve
yaz aksamlarinda yapilan musiki icralarin1 6verken “Hiiseyin Baykara Fasli” benzetmesini
kullanir. Ud, sestar, berbut, kanun, ¢eng, rebab, muskar, tanbur, nefir, balaban, ney gibi
calgilarin icra edildigini, ardindan miiezzinlerin hamd ve 6vgii okuduklarini belirtir. Ayrica
Naksibendi ve Giilseni dervislerinin miizik icra edilen aksamlarda aktif olarak
bulunduklarini not etmistir (Okumus, 2012, s. 40). Evliya Celebi’nin Diyarbekir sehirli
hayat1 hakkinda yazdiklari, isimlerini saydig: tarikatlar, o donem icra edilen miizik aletleri
hakkinda bilgi vermesi ve son yiizyila kadar yasayan bir gelenek olan, Dicle Nehri
kenarinda yapilan sazli sozli “Velme” ya da “Velime” (4ads , Arapca: diiglin yemegi,

ziyafet) gecelerini andiran etkinliklerden s6z etmesi bir hayli ilgi ¢ekicidir.



Diyaberkir’in Osmanli miizigi igerisindeki sira digi konumu ile ilgili ikinci goriis ise kentin
Osmanli’dan 6nceki donemlerden itibaren bolgenin idari ve kiiltiirel merkezi olmasidir.
Selguklu Sultan1 Giyaseddin 1. Keyhiisrev’in  (b. Kiligaslan) tahta ¢iktiktan sonra
Diyarbekir’e (Amid) gelmesi ve damadi Melik Salih’in kendisi i¢in diizenledigi eglencede
gorevli muizisyenlerin “Erganon” calgis1 esligindeki sarkilarini dinlemesi 6nemli bir
detaydir. Selguklu saraylarinda gorevli mutrip ve mutribeler (kadin ve erkek miizisyenler)
oldugu bilinmektedir. Dolayisiyla Diyarbekir’de bu tarz saray miizigi yapilanmalarmin
eski Orneklerinin oldugu gozlemlenebilmektedir. Ayrica Artuklu déneminden kaldigi
tahmin edilen Gzerinde “Kufi” (koseli tarzda eski tarz Arapga yazi stili) yazi bulunan
tunctan yapilma bir kostin Diyarbekir’de yapilan arkeolojik kazilarda bulunmasi yine o

donemlere ait téren miiziklerinin varligi hakkinda ipucu tasiyor (Uslu, 2015, s. 27, 59, 61).

Gorsel 1.Diyarbekir’de bulunan tungtan kos (13.yy ilk ¢eyregi)’

Osmanli 6ncesi yakin doneme ait miizik agisindan dnemli kentlerden biri de Mardin’dir.
Mardin’in Harput ve Diyarbekir ile birlikte Artuklularin hiikiim siirdiigii tic merkezden biri
olmasi da bu kentler ile olan kiiltiirel etkilesim agisindan énemli bir detaydir. W.Feldman
bu durumu agiklarken, Neubauer’in goriislerinden de faydalanarak Abbasiler déneminde
miizisyenlerin belli merkezler arasinda gezgin olma halinin sik rastlanan bir durum
oldugunu belirtir. Dolayisiyla Bagdat, Halep ve Sam gibi donemin miizik merkezleri ile
irtibatta olan gorece yakin sehirlerin (Mardin ve Diyarbekir) bu miizikal etkilesim alaninin
igerisinde kaldigin1 agiklamistir. Safiylddin  Urmevi’nin = silsilesinden gelen bazi
muzisyenlerin de buralarda faal olduklari belirtilmistir (Feldman, 1996, s. 52-54). Bu
donemde Ali Mardini(ud), Semsettin Mardini(tanbur), Karatoganoglu Mehmet(g¢eng) gibi
miizisyenler Mardin Artuklulari saraylarinda iin yapmislardir. Sarayda goérevli bir kole olan

Ali Mardini’nin Mardin Artuklular1 tarafindan Misir sultanina hediye edildigi biliniyor.

7 Erisim icin bkz. ( http://islamicart.museumwnf.org/database_item.php?id=object;ISL;tr;Mus01;5;tr)
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Donemin 0nld bilim adami El-Cezeri’nin Artuklu hiikiimdari Nasireddin Mahmut i¢in
yazdig1 eserinde bulunan miizikli kayik otomati ¢ok ilging bir minyatiirdiir. Minyatiiriinde
kayigin tizerinde nefir, kos, def, zurna, ¢eng, daire gibi ¢algilar1 ¢alan robot muzisyenler
gorulmektedir (Uslu, 2015, s. 220-234, 398). Glniumuzde ise Mardin, yoredeki diger illere
kiyasla TRT ya da Kiiltiir Bakanlig1 arsivlerinde repertuvar hacmi olarak ¢ok gerilerde
kalmis gibi goriiniiyor. TRT Halk miizigi repertuvarina kayithi Mardin tiirkiilerinin sayis1
bir elin parmaklarin1 gegmemektedir. Bu durumun sebebi muhtemelen tarih boyunca
Mardin’in ¢ok kiiltiirlii yapis1 igerisinde baskin olarak miizik {iretiminin yapildig dillerin
Arapea, Siiryanice, Kiirtce ve Ermenice olmasi ile alakalidir. Giiniimiize kadar gelebilmis

Mardin Pegrevi ise bu kentin miizik kiiltiirliniin gegmisine dair bizlere ipucu vermektedir.

Artuklular’dan sonra tarih sahnesinde goriilen Akkoyunlu Devleti i¢in de Diyarbekir,
Mardin, Urfa ve Harput sehirleri énemli merkezler olarak goriilmiislerdir. Ozellikle de
Diyarbekir bir donem Akkoyunlular’in yonetim merkezi yani baskenti olmustur. Bu
kentlerde gilinlimiize gelebilmis tarihi yapilar icerisinde hatir1 sayilir miktarda Akkoyunlu
yapist vardir (Keles, 2006) Akkoyunlu Devletinde idari ya da askeri konularda oldugu gibi
sanat ve edebiyatta da kuvvetli bir Timurlu etkisi gdzlemlenmektedir.®2 Tum bu bilgilerden
hareketle Diyarbekir, Urfa ve Mardin gibi sehirlerin Osmanli dncesi donemde( 14. ve 15.
yy) de onemli birer miizik merkezi olduklarii belirtmek gerekiyor. Esad Efendi’nin
Atrabii’l-Asar adli eserinde Mardin, Urfa, Halep, Kilis ve Antep gibi sehirlerden Istanbul’a
gelen mizisyenlerden de bahsediliyor. Hatta Esad Efendi’nin biyografik ¢alismasinda
Istanbul digsaridan gelen miizisyenlerin yarist bu yoreden gelmis gibi gOriniyor.
Dolayisiyla 17. yiizyilda Diyarbekir ve ¢evre illerdeki bu miizikal canlilik baz1 Arap-Fars-
Herat ekolleri miizik geleneklerinin bir uzantis1 gibi duruyor. Zaten Seyhiilislam Es’ad
Efendi de Diyarbekirli bestekarlarin isluplarini “Acemane” olarak nitelendirmektedir
(Behar, 2017, s. 142-153)

Harput miizigi ile ilgili kaynaklarin bircogunda Artuklular dénemindeki saray miizigi,
mehter takimlar1 ve Horasan erenlerinin miizik gelenegi etkilerinden s6z edilir
(Memisoglu, 1988, s. 11). Nitekim Evliya Celebi de Seyehatname’sinde Harput kalesinde

mehterhane bulundugundan bahsetmektedir. Bu gezici mehterlerin civar il ve kasabalari

& Timurlu etkileri icin bkz. “Akkoyunlu ve Karakoyunularda Edebiyat Ve Sanat” (Arayancan, 2009).
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dolastiklar1 bilinmektedir. 1653 yilinda Harput’taki mehterhanenin basinda Avid isimli bir

gayrimiislim vatandasin bulundugu biliniyor. °

Urfa ile ilgili kaynaklarda sehrin Siiryani kilise miizigi gelenegi agisindan Antakya ile
beraber eski ve onemli bir merkez oldugu belirtiliyor. Siiryani kilise miiziginin yapisi diger
dogu kiliselerinde oldugu gibi sekiz makama dayali tertipli ayinlerden olusmaktadir. *°
Evliya Celebi’nin Seyahatname eserinde anlattig1 hikdyeye gore Isa peygamberin de
ziyaret ettigi Mesih Kkilisesinde Havarilerinin Rehavi makami ile ilahi sdyledikleri
nakledilmektedir. Urfa’nin asil adi “Ruha” oldugu igin Rehavi makami da “Ruhavi”
sOzcliglinden gelmis olma ihtimali vardir (Dagli ve Kahraman, 2006, s. 199). Son 30 yilda
Urfa miizigi lizerine yapilan hemen her ¢alismada Rehavi makamimin Urfa miizigine ait
olmast ile ilgili kesin ifadeler kullanilmakla beraber bu diisiinceyi kanitlayict herhangi bir

veri elde edilememistir.

Urfa miizigi ile ilgili kaynaklarda bulunan bir baska hikaye de repertuvarda Kili¢cli Hoyrat
ya da Kiligli Maya olarak bilinen, “Ya bulbul gile kon dikene konma” gufteli eserdir.
Inamga gore IV. Murat Bagdat seferi sirasinda Urfa’da konaklar. Kilig zoru ile huzuruna
getirttigi Kuloglu Mustafa isminde bir miizisyenin padisaha bu eseri seslendirdigi ve
makaminmi da kiligh makami diye tanimladigina inanilir (Aydinli, 2008, s. 66). Esasinda
benzer bir hikaye Diyarbekir miizigi ile ilgili kaynaklarda da mevcuttur. Yas destani olarak
bilinen eserin, bestecisi Hac1 Eftal Aga tarafindan Bagdat seferi i¢in Diyarbekir’de bulunan
padisah IV. Murat’a icra edildigi rivayet edilir (Giildogan, 2011, s. 231). Anlasilan o ki IV.
Murat’in Bagdat seferi sirasinda yasanan olaylar yore insanmin hafizasinda derin izler

birakmustir.

1.4. Kentli Miizigin Icra Sekli ve Miizikli Toplantilar

Urfa, Diyarbekir ve Harput’ta miizik icra edilen toplantilarin 20.yy’in ortalarina kadar
kentli yagam icin ¢ok canli bir sosyal olgu oldugu goriiliiyor. Anadolu’nun bir¢ok sehrinde
oldugu gibi bu miizikli toplantilar, miizik icrasinin yani sira ahilik teskilatlarina benzer
sekilde cesitli sosyal islevleri de yerine getirirdi. Urfa kent kiiltiiriinde bu tarz toplantilara

“Sira Gecesi”*! denilmektedir.’? Benzer bir sosyal etkinlik Harput kent kiiltiiriinde de vardi

%17.yy’da Harput icin bkz. “17. Yiizyilda Harput Kalesi” (Uzun ve Cakar, 2016).

10 S{iryani Kilisesinde makamlari igin bkz. (Denno, 1998).

11 Sira gecelerinin islevi hakkinda bkz. “Sanliurfa Sira Gecesi Gelenegi Ve Turkileri” (Kirkgtioglu, 2017).

12 popiiler kiltiriin etkisiyle ticari bir hal almis bu gelenek, kentte turistik bir faaliyet olarak hala devam
etmektedir.
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ve “Kiirsiilbagi” ya da “Kayabasi” adlarmi almaktaydi. ** Diyarbekir kent kiltirtinde
yapilan miizikli toplantilara ise “Velime” veya daha giincel bir sdylem olarak “Eyvan
Gecesi” denilmekteydi. ** Bu toplantilar kis aylarinda kapali mekanlarda, yaz aylarinda ise
kentin mesire yerlerinde yapilmaktaydi ve kentin kdlttrel birikimlerinin (6zellikle mizik
ve siir) canli bir sekilde nesilden nesle aktarilmasini saglamaktaydi. Boylelikle repertuvar
aktarimi1 yapilir ve mahalli sanatgilarin yetismesi saglanirdi. Gegtigimiz ylizyilin
ortalarindan itibaren sosyal yasantidaki hizli doniisiimler bu tarz aktarimlarin yapilmasina
artik olanak saglamamaktadir. Bu ii¢ kentli miizik geleneginin icra sekilleri cok benzerdir

ve fasil tarzi icra olarak tanimlanabilir.

Harput ve Diyarbekir yoresel fasil icralarinin tariflerine bakilirsa, s6z konusu fasillara
pesrev ile baslanilmasinin adet oldugu belirtilir. Daha sonra Divan makamindan baslayarak
birbirine yakin makamlarin ve pes pese gelen bazi tiirlerin belirli bir sira ile icra edilmesi
gerektigi uzun uzadiya tarif edilmekte® ve bu kaidelerin fasil icrasinin (ahengin) geregi
oldugunun alt1 ¢izilmektedir (Giildogan, 2011, s. 45-55). Urfa kentli muzik kalttrinde
giinlimiize ulagsmis bir pesrev bulunmamakla beraber Urfa Divn Ayagi ile fasil icrasina
baslandig1 belirtilmektedir. *¢ Yoredeki fasil icralarinda Klasik Tiirk Miizigi repertuvarinda
bulunan sarki formundan eserlere de yer verilmesi ilging bir detaydir. Bu sarkilar genellikle
yorede sik¢a kullanilan makam ve usullerden bestelenmiglerdir. Boylelikle fasil icrasinin
ahengini bozmadan kentli miizik repertuvar1 renklendirilmis olur. Tiirkii icralart toplu
halde yapilirken, gazel, hoyrat, maya ve divanlar tek bir kisi tarafindan seslendirilir.
Ozellikle Urfa’da gazel okuyanlar ile hoyrat okuyanlarm ayrildigi, yani icracilarin belirli

tiirlerde ustalastiklar: da goriilebiliyor.

1.5. Kentli Miizik Geleneginin Ses Malzemesi: Makamlar

Sehirli miizik geleneklerinde bilingli bir makam kullanimi gbze ¢arpar. Bu calismanin
konusu olan yore i¢in de bu durum gegerlidir. Her ii¢ sehrin miizik kiltiirleri ile ilgili
yapilan ¢aligsmalarda makamlar tanimlanirken mahalli olanlar ve olmayanlar seklinde ikiye

ayrimustir.  Elazig/Harput Miizigi adli eserinde Ekici’nin tanimladigi yoreye 0zgi

13 Detayh bilgi icin bkz. “Kirsiibasi Uygulamalarinda Yer Alan Miziklerin Tir Ve Bicim Yéniinden
incelenmesi” (Koger, 2014).

14 Kent kiltiriindeki mizikli toplantilar icin bkz. “Diyarbakir Musiki Folkloriinde Velme Geceleri” (Lagin,
2020).

15 Detayl anlatim igin bkz. “Harput Ahengi” ( Memisoglu, 1988).
16 Urfa kentli muzik gelenegi icin bkz. “Sanliurfa Halk Muzigi”
Kirkgtoglu ve Turhan, 1999).

17 Konu ile ilgili yapilmis bir yiiksek lisans ¢alismasi icin bkz. “Sanlurfa Sira Gecesi Gelenegi” (Can, 2009).

(Akbiyik ve Dokmetas ve Giizelgdz ve

13



makamlarin isimleri su sekildedir: Divan, Besiri, Elezber, Ibrahimiye, Tecnis, Tatvan,
Varsak, Muhalif, Miistezat, Kesik, Sabahi, Sirvani, Kiirdi ve Nevruz (Ekici, 2009, s. 34-
42). Diyarbekir ile ilgili kaynaklarda adi gegcen ve mahalli olarak tanimlanan makam
isimleri ise su sekildedir: Divan, Besiri, Arazbar(Elezber), Garib Hicaz, Ibrahimi, Kesik,
Kiirdi, Muhalif, Nevruz, Saba, Siimbiile, Cembeli ve Sirvani (Giildogan, 2011, s. 40-43).
Benzer bigcimde Urfa miizik kiiltiirii icerisinde de Ibrahimi, Nevruz, Kilicli, Muhalif,
Divan, Besiri, Kiirdi gibi mahalli makam oldugu belirtilen tanimlamalar vardir (Akbiyik
vd., 1999, s. 40). Yerel makamlar ile ilgili gbze carpan énemli bir detay ise bu makam
adlarmin genellikle hoyrat, gazel vs. gibi serbest icra edilen tiirler ve bunlarin aranagmeleri
ile birlikte kullamlmalaridir. (Ornegin Kesik Hoyrat, Acem Hoyrat, ibrahimi Divan,
Nevruz Gazel, Sirvani Aranagme, Besiri Gezinti vs. gibi.) Bu halleriyle bir makamu,
kompozisyonu, bicimi ya da edebi bir tirt temsil edebilmektedirler. Hatta Urfa’da bazen
bir hoyrat ya da divan icerisinde bir bolimi temsil etmek icin de bazi makam isimlerinin
kullanildigr goriliir.?®* Bu c¢alismada yerel adlandirmalarin temsil ettikleri yapilar
aciklanmaya calisilacaktir. Yerel gelenekte icra edilen tiirkiiler ise giiftenin ilk misralari ile
adlandirilmiglardir ve ezgisel olarak hangi makam ya da makam ailesi icerisindeler ise

faslin(ahengin) o kisminda icra edilirler.

Ozellikle son 20 y1l icerisinde ydredeki kentli mizik kalttr ile ilgili bircok makale, tez ve
kitap yazilmistir. Yapilan ¢aligmalarin hepsi tek bir sehrin miizik gelenegi ve repertuvari
ile smirli kalmig, yoredeki diger sehirler ile olan etkilesim konusu neredeyse hig
irdelenmemistir. Bu galigmalarda yerel makamlar tarif edilirken bu makamlarin sadece
calismanin konusu olan kentli gelenege ait olduklarmin alt1 ¢izilmistir. (Ornegin Harput
makamlari, Diyarbekir Makamlari, Urfa makamlar1 gibi tabirler kullanilmistir.) Halbuki bir
onceki paragraftaki yerel makamlar icerisinde her ii¢ sehirde de ortak kullanilan bazi

makamlarin oldugu hemen goze ¢arpmaktadir.

Yore miizigi ile ilgili yapilan arastirmalarda yerel makamlarin tarifleri yapilirken bu
makamlarin Arel-Ezgi nazari sistemindeki makamlardan hangisine karsilik geldigi ya da
hangisine benzedigi tizerinde durulmustur. Bu arastirmalarin birgogunda repertuvardaki
eserlere dair makamsal analiz bashg altinda yapilan ¢alismalar yeterli detay:
icermemektedir. Ornegin: “Bu tiirkiiniin makam Tiirk Sanat Miizigi icerisindeki ......

makamidir” gibi. Makamin islenmesi agisindan gazel ve hoyrat gibi serbest icra edilen

18 Bu durum Anadolu’ya komsu cografyalardaki “Sube” veya Avaz” kavramlarini animsatmaktadir.
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eserlerin daha karmasik ezgi yapilarina sahip olduklari ¢ok belirgindir. Ancak yore ile ilgili
calismalarda bu tarz serbest icra edilen (usulsiiz okunan) eserler ile ilgili neredeyse hig
analiz yapilmamistir. Calismanin bu béliimiinde yoredeki kentli miizik geleneginde
kullanilan yerel makam adlari ile ilgili genel bilgiler verilecektir. Bu genel bilgiler 1s18inda,
s06z konusu isimlendirmelere sahip yapilarin hangilerinin makam olarak diislintilebilecegi
konusunda fikir yuruttlecektir. Bu yerel makam adlar1 ve muzikal tabirler; “Yo6rede sadece
bir kentli miizik geleneginde bulunan makamlar” ve “Yorede birden fazla kentli miizik

geleneginde bulunan makamlar” olmak Uzere iki ana baslik altinda incelenmistir.

1.5.1. Yorede Sadece Bir Kentli Miizik Geleneginde Bulunan Makamlar

Acem: Urfa’da kullanilmaktadir. Sanliurfa Halk Miizigi kitabinda ve Urfa miizigi ile ilgili
bir¢cok ¢alismada mahalli icraya gére makam seyri siralamasinda Acem makami olarak
belirtilmis yanina da “Garip Hicaz” notu diisiilmistiir (Kirk¢iioglu, 2017, s. 28). Saz ayagi

da bulunan “Acem Hoyrat” disinda bu makamda bagka bir esere ulagilmamaistir. *°

Araban: Bu makam Urfa’da kullanilmaktadir. “Husnin senin ey dilber nadide kamer mi?
“musrasiyla baslayan gazel “Araban Gazel” olarak adlandirilir ve bu makamin en bilinen
ornegidir (Ozdemir, 2001, s.36). Urfa’da yerel ses kayitlarinda baska gazellerin de bu
makam ile icra edildigi tespit edilmistir. 15.yy makam teorisi kaynaklarinda Araban adl i¢
sesli bir yapt goriilmektedir (Cakir, 1999, s. 90). Araban makamu ile ilgili tarifler ise
Ozellikle 18.yy nazariyat¢ilarinda goze ¢arpmaktadir (Popescu-Judetz, 2007, s. 97). Urfa
dini miizik repertuvarinda bulunan “Hoca efendi dinle bu pendi” isimli ilahi(gifte) de bu

makama benzer ezgisel 6zelliklere sahiptir. 2

Cembeli: Diyarbekir’de bu isimle Celal Giizelses’in bir plak kaydi mevcuttur ve
kaynaklarda “Kan akiyor yaradan — Cembeli Maya” olarak ge¢cmektedir (Yoldas, 2005, s.

111). Ezgisel yapisi maya ve ninnileri andiran bu esere “Cembeli Maya” denmesinin

1% Mahmut Giizelgdz’iin Acem Hoyrat kaydinda Giilizar makaminda bir baslangicin ardindan Hicaz ya da
Nikriz tarzi bir makama gecki yapildigi goriliayor (Glzelgoz, 2007).

20 18.yy Araban makami tariflerinin bircogunun Urfa’daki Araban Gazel'in ezgisel karakteri ile 6rtiismesi
ilging bir detaydir. Bu durum klasik gelenekte artik yasamayan bazi makamlarin yerel geleneklerde canli
kalabildigine isaret etmektedir.

21 sanhurfa Tasavvuf Mizigi icin bkz. “Sanhurfa’da Halk Mizigi ve Tasavvuf Mizigi Etkilesimi” (Sahil,2009).
Adi gegen ilahinin notasi igin bkz. (s. 91-92).
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sebebi biuyik ihtimalle dengbejlerin®?, Kiirtlerin meshur destan1 “Cembeli ve Binevs” ile
alakali olarak siklikla seslendirdigi kelamlardan biri olan “Cembeli lori lori” adli hava ile

baglantili olmalidir.”®

Elezber: Harput’ta divanin arasinda veya ussak makamindaki eserlerden sonra
seslendirilen hoyratlara “Elezber” denmektedir (Sunguroglu, 2013b, 79-80). Ekici’ye gore
Azerbaycan’daki “Arazbari Zerbi Mugami” Harput’taki halk dilinde “Elezber” olarak
bilinmektedir (Ekici, 2013, s. 97-98). Celal Giizelses’in plaga seslendirdigi “Siirme Beni”
hoyrat1 da Elezber ile benzer bir ezgisel yapiya sahiptir ve plagin etiketinde “Diyarbakir
Arazbar1” yazmaktadir. Mahmut Giizelgdéz Urfa’da yanlis bir ifadeyle Besiri denilen
hoyratin esas isminin “Elezber” oldugunu belirtmistir. Urfa’da divan icrasinin bir asamasi

olarak okunmaktadir(Ozbek, 2014, s. 73).

Elezber’in yapisal olarak muhayyer perdesi iizerinde icra edilen Nevruz ezgi ¢ekirdeginden

olustugu sdylenebilir.

Galata: Urfa’da “Galata Gezinti” isminde bir aranagme bulunmaktadir ve Mesnevi Gazel
ve Hoyrat okunurken icra edilir. Oksiizoglu ve Ozkan’a gore bu ezgi Urfa
Mevlevihanesinin kentli miizik gelenegine olan etkilerinden kaynaklanmigtir ve ismini de

meshur Galata Mevlevihanesinden almigtir.?*

Isfahan: Urfa kentli repertuvarinda “Isfahan’dir ashi bizim elimiz” ve “Sen gidersen seni
kimden sorayim” giifteleriyle baglayan hoyratlara ve bu hoyratlardaki makamsal yapilara
“Isfahan” denilmektedir. Adi1 gecen her iki hoyratin ezgisel yapisi ¢ok benzerdir. Giilizar
ve Hicaz ezgi cekirdeklerini kullamirlar.® Ote yandan Urfa’da Nevruz makami igindeki

kat/sube gibi adlandirilan yapilardan iigiinciisiiniin ismi Isfahan’dir (Ozbek, 2014, s. 96).

Kiligh: Urfa’da “Ya bilbul gile kon dikene konma” musrasi ile baslayan eser Kiligh

Hoyrat ya da Kilich Maya olarak bilinir (Akbiyik, 1992, s. 104). Rivayete gore eserin

22 Kiirt s6zIlu edebiyatini ezgiler esliginde seslendiren gezgin ozanlar icin kullanilan isim. Bkz. “Dengbejlerim”,
(Uzun, 2015).

2 Hayri Yoldas bu husustaki bilgiyi Celal Giizelses’in dgrencisi Hiisni ipekgi’den aldigini belirtmistir (H.
Yoldas ile kisisel gériisme, Subat 2021). Mehmet Ozbek de benzer sekilde Cembeli adinin s6z konusu Kiirt
destanindan alinan, kaliplasmis ve kiiclik bir ses sahasi icerisindeki havadan kaynaklandigini agiklamistir
(M.Ozbek ile kisisel gbriisme, Mart 2021).

24 Konu ile ilgili bkz. “ Urfa Mevlevihanesi ve Urfa Mevlevihanesi’nde Yapilan Dini Mdsiki icralarinin Din Disi
Masiki icralarina Yansimasi” (Oksiizoglu ve Ozkan, 2018)

25 Urfa’da bu havalara “isfahan” denilmesi “isfahan’dir asli bizim elimiz” hoyratindan kaynakl olabilir. Bu
durum bir eser adinin makam adi olarak anilmasina érnek olarak diisiinilebilir.
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bestecisi Kuloglu Mustafa,” Bagdat seferi sirasinda Urfa’ya ugrayan padisah IV. Murat’in
huzuruna kilig zoru ile getirilmis ve bu eseri icra etmistir (Aydinli, 2008, s. 67). Ozbek’e
gore fltuvvet ehlinin seyfi (asker toplulugu) kolundan olanlara Anadolu’nun bazi
bolgelerinde “Kiligh” denilmistir. Kendisi de bu dervislerden olan Kuloglu Asik’m bu
nefesini hoyrat tarzinda icrasinin “Kilighh Hoyrat” ismi ile anilmasinin sebebi de budur

(Ozbek, 2014, s. 111-112).

Mahmudiye: Urfa’da Saba makaminin en son kati/subesine verilen isimdir (Akbiyik ve
Kiirkciioglu, 1991, s. 23). Ote yandan Ozbek’e gore Kerkiik’te icra edilen “Mahmudi” adli
bir hoyrat vardir (Ozbek, 2014, s. 126). Irak makam gelenegi i¢inde “Mahmudi” makami

“Beyat” makam ailesine mensup makamlardan bir tanesidir (Simms, 2004, s. 81).

Mesnevi: Urfa’da Mesnevi Gazel ve Mesnevi Hoyrat adinda iki eser bulunmaktadir.
Mesnevi’'nin ilk on sekiz beyitinin eserde kullanilmasi sebebiyle bu ismi almustir.
Aranagmesi Galata Gezinti olarak bilinir. Daha sonraki yillarda “Askin/mevtin ne derin
yareler agt1 cigerimde” giiftesiyle baslayarak gazel ve “Narin ¢alar” misrasiyla baslayarak
hoyrat olarak da icra edilmistir. Bu icralarda aranagmeler de farkhidir (Oksiizoglu ve
Ozkan, 2018). Mesnevi gazel ve hoyrat, Hicaz ailesindeki eserler icerisinde icra edilir.
Urfa’da Hicaz dizisinin ikinci ve lgiincli dereceleri arasindaki artik araligi diger birgok

yOreye gore daha dar bir araliktir (Mehmet Uger ile kisisel goriisme, Kasim 2020). 7

Mustezad: Harput miiziginde genellikle Harputlu divan sairi Mustafa Sabri’nin yazdigi
mistezad siir tlriiniin  bestelenmis halidir. Usullii(10/8) ve usulsiiz okunan sozel
boliimlerin aralarinda degisen aranagmeler vardir. Kaynaklarda ezgi yapisi birbirine ¢ok
benzer iki ayr giifte ile icra edilmis miistezad Ornekleri vardir (Tasbilek ve Turhan, 2009,
S. 511-524). Harput’taki miistezad Ornekleri incelendigi takdirde, “Miistezad” adinin bir
makam isminden ziyade Harput miizigine ait kaliplagsmig bir beste yapisini temsil ettigi
diistintilebilir. Tiirk miizigi repertuvarinda bestelenmis mustezad tiirii siirlerde de belirli bir
kompozisyon kalibi vardir, bu eserler genellikle ussak makaminda ve aksak usuliindedirler

(Ozalp, 1992, s. 37, 330).%

26 padisah IV. Murat’a bagli oldugu siirlerinden anlasilan Kuloglu Mustafa’nin Mecmua’yi Saz-i S6z ‘de bes
turkd ve bir varsagi notasi mevcuttur (Cevher, 1995, s. 5).

27 Biiyiik ikili araliga yakin olan Urfa’daki artik ikili araligina 15.yy tarihsel nazariyat kaynaklarinda da sikca
rastlanmaktadir.

2 SHzI0 kompozisyon bigimleri icerisinde Mistezad, ¢ok eski tarihlerden beri karsimiza c¢ikmaktadir.
Abdulkadir Meragi, 15.yy ve 6ncesinin en énemli s6zIi eser formu olan dort bolimli Nevbet-i Miirettebe’ye
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Sunbdle: Diyarbekir miizigi ile ilgili kaynaklarda Siinbiile ya da “Urfa Stnbdlesi” olarak
gecen bir gazel icras1 mevcuttur. Eser Sair Esref” e ait gazel “Felek gayet donek diinya ise
cellad-1 miithistir” giifteli Giglincii beyti ile baslar. Eserin tek kaydi Celal Giizelses’e aittir.
fcra iislubu ve ezgisel yapisi bozlaklari andirir.  Siinbille makami miizik teori
kaynaklarinda 15.yy’a kadar uzanan bir ge¢mise sahiptir (Kuglkgokce, 2010, s. 287).
Ancak Celal Gilizelses’in icra ettigi gazel ezgisel hareketleri tarihsel kaynaklardaki Siinbiile

makamu tariflerinden farkli bir yapidadir.

Tatyan: Harput miizik geleneginde Tatyan /Tatvan olarak adlandirilan Muhalif Tatyan
(Her kitabe kim lebi lalin hadisin yazarlar) ve Nevruz Tatyan (Mesti nazim kim biiyiittii
bdyle bi perva seni) makamlarinda iki eser mevcuttur (Tagbilek ve Turhan, 2009, s. 188,
250). Tatyan havalarinin Erzincan, Erzurum ve Sivas gibi yakin yorelerde de ornekleri
bulunmaktadir. Baz1 Tatyan Havalar1 tasavvufi ozellik gosterebilirler.?® Necdet Kurt da
“Tatyan” isminin Karabag bélgesine Iran’dan gb¢ etmis ve “Tatiyan” olarak bilinen
muhacir bir grup ile alakali oldugunu iddia etmistir.*® Bu hususta Necdet Kurt’un
goriislerine katki olarak sunu belirtmek gerekir ki Tatyan Havalar1 makamsal yap1 olarak
Azerbaycan geleneksel miiziginde “Karabag Sikestesi” olarak bilinen ritmik mugama

benzemektedir.

Tecnis: Harput’ta “Tecnis” on birli hece Olgiisii ile yazilmis kogma tiirii siirler ile icra
edilen bir havadir. Abaci’ya gore Tecnis, cinas yapma manasina gelmekle beraber bu
havalarin giiftelerinde cinas yoktur (Abaci, 2013, s. 83). Memisoglu edebiyata vakif
Harputlu bir sairin, yazdigi kosmalarin bashigina “Tecnis” ifadesini koymasii hayretle
karsilamistir (Memisoglu, 1988, s. 117). Ozbek ise Tecnis’in, cinas yapma manasina
gelmesinin yaninda 6+5 ya da 4+4+3 seklinde ve dizeklerin arasinda cinas bulunan bir halk
siiri tlirli oldugunu belirmistir. Harput’ta da bu yapida siirlerin (bazen cinas bulunmamakla
beraber) 6zel bir ezgi ile okunmasina da Tecnis denildigi de sdylenebilir. Tecnis ayrica
Kars ve Erzurum yorelerinde goriilen bir asik makanudir. (Ozbek, 2014, 176-178). Harput
miizik kiiltiiriine ait Tecnis’in her bir dortliiglinlin aralarinda icra edilen ¢ok 6zgilin bir
aranagmesi vardir. Kaynaklarda neva makamina benzetilmis olsa da, bu aranagmenin

kendine has bir ezgisel yapisi oldugu sdylenebilir (Ekici, 2009, s. 226). Mehmet Ucer

“Mistezad” adinda besinci bir form ekledigini aciklamistir (Karabasoglu, 2010, s. 87). Ancak gliniimiize
ulasamayan bu formun icerigi hakkinda bilgi sahibi degiliz.

2 Tatyan havalarinin 6zel ezgi kaliplari ve icra Gslubunu aciklayan bir calisma icin bkz. “Tatyan Havalar”
(Turhan, 2007).

30 By hususta bkz. “Yeni Bulgular ve Bilgiler Isiginda Tatyan Havalari” (Kurt, 2017).
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Harput miiziginde bulunan mahalli makamlar arasinda en 6zgln ve ilgi cekici yapmin
Tecnis’te bulundugunu belirtmistir (M.Uger ile kisisel goriisme, Kasim, 2020). Teori
kaynaklarinda bu isimde bir makam bulunmamakla beraber, Tecnis’in Harput’a 6zgii bir
kompozisyon bicimi ya da “Hava” olarak degerlendirilebilmesi miimkiindiir. Darul Elhan
derlemelerinde Urfa miizigi ile ilgili bir yaz1 kaleme alan Ekrem Besim, Urfa’da okunan

divanlarin meyan kismina yorede “Tecnis” denildigini belirtmistir (Alting6z, 2017, s. 31).

Varsak: Harput yoresinde aranagmesi belirli bir hoyrat ve birkag tiirkii varsak makami
olarak bilinmektedir (Kazazoglu, 2009, s. 16). Varsak hoyratin aranagmesi iki haneli bir
pesrevi andirir. Uger’e gére Harput’ta Hicaz makami ailesi Varsak ve Sirvani olarak iki
gruba ayrilmistir. Sirvani gelin ¢ikarma havasi olarak icra edilen, ifade bigimi farkli ritmik
bir hoyrattir (M.Uger ile kisisel goriisme, Kasim, 2020). Ozbek ‘e gére Harput’ta okunan
Varsak Hoyrat’in, Varsag: siir bigimi ile bir baglantis1 yoktur ancak Varsak Tiirkleri’nin
havalar ile alakasi olabilir (Ozbek, 1994, s. 57). Ali Ufki’de3 “Varsag” siir tiiriinde
bestelenmis kirk yedi nota bulundugunu eklemek gerekir (Cevher, 1995, s. 52).

1.5.2. Yorede Birden Fazla Kentli Miizik Geleneginde Bulunan Makamlar

Besiri: Mehmet Ozbek, Besiri’yi Mahur makamindan tiireyen bir halk makami olarak
tanimlar (Ozbek, 2014, s. 29). Benzer sekilde Melih Duygulu Besiri’yi Urfa, Harput ve
Irak Tiirkmenleri arasinda yaygin bir halk makami olarak agiklamistir (Duygulu, 2014, s.
81). Memisoglu, Besiri’yi Harput’a has makamlardan biri olarak tanimlarken Sunguroglu
Rast fasli igerisinde icra edilen ve bu makamin bir hoyrati olarak nitelendirdigi Besiri
Hoyrat’tan s6z etmekle yetinerek Besiri’yi miistakil bir makam olarak siniflandirmamistir
(Koger, 2014, s. 17). Giildogan bu makam ile Diyarbekir’de hoyratlar okundugunu
aktararak Besiri’yi Mahur makaminin uzun hava seklinde icrasi olarak agiklamistir
(Giildogan, 2011, s. 41). Diyarbekir ve Harput’ta Besiri hoyratlarin aranagmelerinin
baslangi¢ ezgileri olduk¢a benzerdir. Ayrica her iki kentte okunan hoyratlarin sonlarina “di
gel besirim aman” eklenmesi de ilging bir detaydir. Urfa miizigi ile ilgili kaynaklarda
Besiri Hoyrat’a ve aranagmesi olan Besiri Gezinti’ye rastlayabiliyoruz (Akbiyik vd., 1999,
s. 515, 543). Bahsi gegen gezinti ezgisi Harput’ta kullanilan aranagmelere ¢cok benzer.

Urfa’da Besiri olarak adlandirilan makam esasen “Elezber” yapisini andirmaktadir. Kerkik

31 Osmanli sarayinda uzun yillar gérev yapan Polonya asilli terciiman ve miizisyen Ali Ufki’nin 1650 yilina
tarihlenen “Haza Mecmua-i Saz G S6z” adl eseri, Osmanh mizigine ait bilinen ilk nota derlemesidir.
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miizik kiiltiiriinde de Besiri Hoyrat icra edilmektedir. Kerkiik’teki Besiri makami islenisi
Harput ve Diyarbekir’deki Besiri Hoyrat’lara ezgisel yap1 olarak ¢ok benzerlik
tasimaktadir (Kizilay ve Turhan, 1991, s. 184). Besiri isminin Kerkiik’e ¢ok yakin bir
Tirkmen yerlesimi olan Besir kdyli ya da Besir isminde bir halk sanatcisi ile alakali
olabilecegi yoniinde tahminler de yiirttilmistir (Mahdi, 2010, s. 122). Munir Bashir
(Besir) ’in Irak’ta kullanilan makamlar ile yaptig1 ud taksimlerinden olusan “Magamat”

albiimiinde de Besiri makaminda bir taksim icrasi vardir (Bashir, 1999).

Tum bu bilgilere dayanarak yerel gelenekte(Urfa haric) kendine has ezgisel hareketleri

olan 6zgiin bir “Besiri” makami yapisindan s6z edilebilir.

Divan: Asik edebiyatindaki “failatiin failatiin failatiin failiin” kalib1 ya da hece 6lgiisiiniin
15’11 kalibiyla yazilmis siirlere ve bu siirler temel alinarak bestelenmis miizik eserlerine
verilen isimdir. Sehir merkezlerinde tamamen sehirli kiiltiirtin etkisi ile {iretilmis makamsal
Orgusi olan divanlar mevcuttur (Duygulu, 2014, s. 156-157). Bu tur divanlar Urfa, Harput,
Ankara, Konya, Diyarbekir gibi makam miizigi agisindan belirli bir birikime sahip
kentlerde gorilebilmektedir. Divanin her bir beyti eserin bir asamasi olarak diistiniiliir ve
usulsiiz okunacak sekilde bestelenir. Divénlarin baslarinda ve asamalar1 arasinda icra
edilen usullii ezgiler vardir. Bunlara divan ayag: da denilmektedir. Divanlar agsama asama
yiikselen ve algalan ezgisel hatlara sahiptirler (Ozbek, 2014, s. 61,62). Klasik Tiirk miizigi
repertuvarinda da divln ornekleri mevcuttur. Nevres Pasa’nin Ussak veya Suphi Ziya
Ozbekkan’in Hicaz divanlar1 gibi bestecisi belli olan divanlar olmakla beraber bestecisi
bilinmeyen bazi ornekler de giiniimiize ulagsmistir. Bu eserlerin sozlii kisimlart usullii
olabilmekle beraber, eserin belirli bir boliimiinde serbest olarak bestelenmis bir ya da
birka¢ misra da muhakkak bulunmaktadir (Ozalp, 1992, s. 32,33). Klasik repertuvarda az
da olsa drnekleri bulunan divéanlarm Anadolu’dan Istanbul’a gelen saz sairleri tarafindan ya
da saz sairlerine Oykiinen besteciler tarafindan {retildikleri tahmin edilmektedir.
Istanbul’da ortaya ¢ikan bu divanlarin bazilarinin giifteleri 7 ya da 11°li hece dlgiisii ile
yazilmis halk siirlerden seg¢ilmistir.?> Caligmanin konusu olan Urfa®, Diyarbekir ve Harput
kentli muzik geleneklerinde de yukaridaki tanimlara uygun divanlar mevcuttur. Ug kent
merkezine ait divanlar ezgisel ve bigimsel olarak ¢ok fazla benzerlik tagimaktadir.

Calismamizin konusu olan kentli miizik gelenekleri ile ilgili kaynaklarda bu ezgisel yapilar

32 Klasik ve yerel gelenekteki “Divan” tiir(i hakkinda bilgi icin bkz. “DivAnname” (Oztiirk, 2015).

3Ziya Pasa’nin “Asafin mikdarini bilmez Sileyman olmayan” misrasi ile baslayan siirinin Urfa divan
ayaklarinin arasinda icra edilmesi Mehmet Ozbek’in miizikal dngériisii ve terkibi sayesinde gerceklesmistir.
(M. Ozbek ile kisisel gériisme, Mart 2021).
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“Divan Makami1” adi1 altinda bir makamsal siniflandirmaya da dahil edilmislerdir. Bu tarz
smiflandirmay1 yapan kaynaklar, Harput Divani, Urfa Divani ve Diyarbekir Divani gibi
eserleri Divan makaminin kentli repertuvardaki yegane ornekleri olarak sunmuslardir.
Divan makami Urfa miizigi ile ilgili kaynaklarda “Urfa Divan Makami” olarak da
tanimlanmaktadir. Arap miizik diinyasinda (0zellikle Irak’ta) Urfa Makam: tabirinin
kullanilmasinin sebebinin Urfa Divan Makamu ile ilgili oldugu diistinilmdstiir (Telli, 2011,
s. 15). Ote yandan Urfa Makam tabirinin ¢ogunlukla Kerkiik Divani’nin saz ayaklarmi ve
serbest icra edilen bolimin ezgisel yapisini tanimlamak ig¢in kullanildigin1 goériiyoruz.
Irak’ta Kerkiik Divant’nin Arapga da varyantlar1 da vardir ve bu eserler de Urfa Makami
olarak tabir edilir (Turhan, 2012, s. 36-37). Ote yandan Diyarbekir’de Ibrahimi Divan
olarak bilinen bir eser de vardir. Burada Ibrahimi s6zciigii makam adini, Divan ise tirQ

temsil ediyor gibi gérinmektedir.

Dolayistyla Divan terimini bir makamdan ¢ok bir kompozisyon tiri olarak gormek yore

miizigi acisindan daha isabetli bir tespit olacaktir.

ibrahimi: ibrahimi ya da Ibrahimiye makami yore ile ilgili kaynaklarda mahalli bir
makam ad1 olarak gegmektedir. Esasen Yakup Fikret Kutlug da ibrahimi makamu ile ilgili
en eski bilgiyi 17.yy’a dayandirmaktadir. Bu makamla ilgili bestesi Serif Celebi’ye ait olan
(17.yy)giliniimiize gelmis bir pesrev ve bir saz semaisi mevcuttur (Kutlug, 2000, s. 398).
Urfa’da Ibrahimi gezinti isminde bir aranagme bulunur ve yorede bazi hoyrat ve gazel
icralar1 bu ezginin gezintisi ile okunmaktadir. Abdullah Balak bu makamda icra edilen
eserlerde “Tiz Cargah” perdesinin 6nemine isaret etmistir (Can, 2009, s. 78). Harput
miiziginde de sehre 6zgii bir makam olarak tanimlanan Ibrahimiye’nin repertuvarda
Ibrahimi Divan veya Ibrahimi Gazel olarak bilinen bir rnegi mevcuttur. Memisoglu
Ibrahimi fasil igerisinde okunan tiirkiileri siralamistir (Memisoglu, 1988, s. 31-41). Bu
tirkiilerin birgogunda ¢argah perdesinin eser igerisinde siklikla merkezlesmesi durumu s6z
konusudur (Orn: Hiiseynik’ten c¢iktim seher yoluna). Ayrica Harput’taki Agwr Halay da
Ibrahimi makamu olarak adlandirilmistir ve bu ezgi bazi uzun havalarin aranagmesi olarak
da kullanilmistir (Ekici, 2009, s. 493). Celal Giizelses’in 1930’larin basinda tas plaga
kaydettigi “Silmedin gdzyasim askin ile aglayanin” eseri yorede “Ibrahimi Divan” olarak
bilinmektedir. Bu divanin saz ayaklar1 Urfa’da icra edilen gezinti ezgisine benzer motifler
icerir. Celal Guizelses bu divani seslendirdigi 45°lik plagin arka yiiziine “Odasma vardim
olur mu bdyle” tiirkiisiinii seslendirmistir ve plagin etiketinde “Ibrahimi Sarki”

yazmaktadir.
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Ibrahimi makaminin yerel geleneklerdeki &rnekleri biiyiik oranda benzesmektedir. Su

haliyle Ibrahimi, kendine has dzellikleri olan bir makam goériiniimiindedir.

Kesik: Eksik misra ile baslayan, genellikle ikinci ve dordiincii misralarinda cinash kafiye
olan manilere “Kesik Mani”, “Cinasli Mani” ya da halk tabiri ile “Hoyrat” denilmektedir
(Ozbek, 1994, s. 47). Kesik sdzciigiiniin yorede ve Kerkiik’te genellikle uzun havalar ile
beraber kullanildig1 goriilmektedir. Harput’ta icra edilen Kesik Hoyrat’in usullii olarak
bestelenmis giris ve aranagmeleri oldukca zengin bir ezgisel yaprya sahiptir. Ozbek,
Harput’ta icra edilen bu hoyratin s6zlii kisimlarin1 Diyarbekir’de icra edilen “Kara Gozler”
hoyratina benzetmistir. Kerkiik’te “kesik” ya da “kesiik” olarak bilinen hoyrat farkli bir
ezgisel hatta sahiptir ve segah perdesinde karar eder (Ozbek, 2014, s. 109). Abdullah
Balak Urfa’da icra edilen ve kesik hoyrat olarak bilinen “Duman duman olmus” hoyratinin,
“Nazl yar geliyor pinar basindan” ve “ Kirmizi giil goncasini baglarlar deste” tiirkiileri ile
birlikte nikriz** makaminda oldugunu ve bu makamin yorede “Kesik” olarak tabir
edildigini belirtmistir (Can, 2009, s. 78). Diyarbekir ile ilgili kaynaklarda Celal
Giizelses’in seslendirdigi “Bahar olur yesillenir bu baglar” ve “Karsiki daglar beyazlara
blrlinmiis” uzun havalar1 “Kesik Kerem” olarak nitelendirilmistir (Yoldas, 2005, s. 89,
114).35 Ozbek’e gore bu eserlere Kesik Kerem denilmesinin sebebi, Kerem havalarinin
Karcigar makami igerisinde seslendirilirken cargah perdesinde ezginin kesilmesidir. Bazi
sanat¢ilarin uzun havayr cargahta kesik biraktigin1 (Duman duman olmus o6rnegindeki
gibi), bazilarinin ise diigdh perdesi ile sonlandirdigini belirten Ozbek, Kesik Kerem’i
Nikriz makami gibi diisiinmemek gerektigini belirtmistir (Ozbek, 2014, s. 109). Bu
tespitlere ek olarak Celal Giizelses’in plak kayitlarindaki Kesik Hoyrat icralarmin Ozbek’in

tariflerine uygun sekilde diigah perdesinde sonlandigini belirtmek gerekir.

Netice olarak calismamizin konusu olan yorede “Kesik™ ile ilgili makamsal yapisi ve
ezgisel karakterleri birbirinden farkli eser oOrnekleri goze carpmaktadir. Yoreye ait

kapsayici bir “Kesik™ tarifi yapilamamaktadir.

Kirdi: Kiirdi makami, tarihsel nazariyat kaynaklarma gore 17.yy’m ikinci yarisindan
itibaren gunumize kadar belirli degisiklikler gostererek gelebildigi saptanmis bir
makamdir (Levenoglu, 2002, s. 226). Harput miizigi ile ilgili kaynaklarda saz ayagi
bulunmayan bir hoyrat, “Dersim dort dag i¢inde” ve baska birkag tiirkii Kiirdi makamina

34 Balak’in sdziinii ettigi tiirkiller esasen Zavil makamina daha yakin durmaktadir.
35 plak etiketinde ise “Kesik Hoyrat” yazmaktadir.
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ornek olarak gosterilmistir. (Memisoglu, 1988, s. 62-69). “Dersim dort dag iginde”
tirkiisiinii Celal Giizelses “Daglar dagimdir benim” sdzleri ile icra etmistir. Celal
Gilizelses’in icra ettigi “Kalemi kasta koydun” hoyrati da Kirdi Hoyrat olarak
tanmimlanmustir (Beysanoglu, Dokmetas, Turhan, 1996, s. 182). Harput ve Diyarbekir muzik
gelenekleri igersindeki Kiirdi makaminin, Giilizar ezgi ¢ekirdeklerini kullanarak sirastyla
gerdaniye ve huseyni perdelerini merkezlestirdigi sdylenebilir. Harput’ta hoyrat icralarinda
gerdaniyeden sonra muhayyer perdesi vurgulansa da bu perdede ¢ok 1srar edilmeden karara

gidilir. 3¢

Mehmet Ozbek de Kiirdi makaminm Harput ve Diyarbekir’deki benzerligine dikkat cekmis
ve bu kentlerde kullanilan Kiirdi makamimi Hiiseyni’nin bir dali olarak tamimlamistir. Ote
yandan Urfa ve Kerkiik’teki Kiirdi makami yapilarinin da birbirlerine benzer oldugunu
belirterek bunlar1 Muhayyer ve Tahir gibi makamlar ile eslestirmistir (Ozbek, 2014, s. 123-
124). Urfa’da Kiirdi makamindaki eserlerde muhayyer perdesinin eserin giris boliimiindeki
merkezlesmesi kolaylikla fark edilebilir. Makam isimlerinin farkli yerlesim yerlerinde
farkli ezgisel organizasyonlar1 temsil ettigini aciklayan Duygulu, bu duruma 6rnek olarak
Harput ve Urfa’daki Kiirdi makam kullanimlarmin farkliligini gostermistir (Duygulu,
2018, s. 38).*” Kerkiik’te bu makam Kiirdi yerine Kiirdo ya da Kiirdii Hoyrat1 gibi degisik
sekillerde adlandirilmaktadir ve hoyrati okuyan sanat¢inin ismi ile anilarak birden fazla
ezgisel isleyise sahip olabilmektedir (Giig, 2019, s. 34). Mehmet Uger Harput yoresinde
Kiirdi sozciigiiniin  kullanilma sebebinin, bu ezgilerin Lavik olarak bilinen ve Kirt
dengbejlerinin  soyledikleri serbest tempoda icra edilen havalara benzemesinden

kaynaklanabilecegini belirtmistir (Mehmet Ucger ile kisisel goriisme, Kasim 2020).

Tez ¢alismasinin “Kiirdi makami hakkinda tespitler” boliimiinde, ¢alisma konusu yoreyi de
iceren ve genis bir cografyayr kapsayan “Kiirdi” makami tlizerinde yorumlar yapilacaktir.
Bu yorumlar klasik nazariyattaki “Kiirdi” makami algisina yeni bir bakis agis1 sunma

potansiyelindedir.

Muhalif: Muhalifek, Muhalif, Hicaz-1 Muhalif, gibi terkip ve makam tariflerini 15.yy
muizik teorisyenlerinden itibaren gorebilmekteyiz (Popescu-Judetz, 2010, s. 105-106).
Y.F.Kutlug Turk Musikisinde Makamlar adli kitabinda “Muhalif Tiiri Makamlar” adi

36 Erzurum ve Erzincan repertuvarlarinda bulunan Kiirdi Hoyrat icralarinin ezgisel yapilari Harput’'la ¢ok
benzerdir.

37 Tez calismasinin “Kirdi makami hakkinda tespitler” bélimiinde, calisma konusu yéreyi de iceren ve genis
bir cografyayi kapsayan hiiseyni perdesi merkezli “Kirdi” makami izerinde yorumlar yapilacaktir
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altinda bir baglik agmistir. Hicaz Muhalif, Muhalif ve Irak Muhalif makamlarindan kisaca
bahseden Kutlug s6z konusu yapilarin, ilgili terkiplerin takip ettikleri seyir diizenlerinin
perdelere gore degisiklik gostermesinden dolayr muhalif (uymayan, ters diisen, aykirilik
gosteren) ismini almis olabileceklerini belirtmistir (Kutlug, 2000, s. 429-430). Ozbek’e
gore Muhalif, Segdh makaminin bir dalin1 teskil etmektedir. Ayn1 zamanda Urfa, Harput ve
Kerkiik’te okunan bir hoyrat tiirii olmakla beraber pes ve dik seslerden baslayan iki ¢esidi
mevcuttur (Ozbek, 2014, s. 134). Urfa miizigi ve sira gecelerindeki fasil tertipleri ile ilgili
kaynaklarda, Segah faslinin igerisinde icra edilen Muhalif Hoyrat, “Irak Hoyrat” olarak da
adlandirilmaktadir (Kiirk¢iioglu, 2017, s. 103). Urfa miizigi ile ilgili cogu kaynakta benzer
ezgisel yapidaki tiirkiilerin makamlar1 agiklanirken Hizzam ya da Segéh tabirlerinden
istifade edilmesi dikkat cekicidir. Harput miizigi ile ilgili bazi kaynaklarda Muhalif
makami, bu kente has bir makam olarak tanimlanmistir. Harput’ta Muhalif makaminin fash
icerisinde ayak ezgileri olan bir gazel, bir hoyrat ve tiirkiiler bulunmaktadir. Bu eserlerin
ezgisel hareketleri de Segah ve Hiizzam makamlarina benzetilmektedir.*® Celal Giizelses’in
kayitlar1 ve Diyarbekir miizigi ile ilgili kaynaklarda Muhalif makami olarak nitelendirilmis
hoyrat, aranagme, gazel ve tirkiiler de goriilmektedir. Diyarbekir’de hoyratlar 6zgiin
aranagme esliginde veya tiirkiilerin arasinda, gazel ise tamamen serbest olarak icra
edilmistir. Giildogan’a gore eski bir Tiirk sanat miizigi makami olan Muhalif,*® halk
miiziginde Hiizzam makamina tekabiil etmektedir (Giildogan, 2011, s. 42). Calismanin
konusu olan yorede Muhalif makami Orneklerinin ezgi yapilarmin benzer karakterde

oldugu sdylenebilir.

Nevruz: Nevruz sozcligli 13.yy’dan itibaren gilinlimiize kadar makam miizigi ile ilgili
yazilmis bircok kaynakta cins, devir, makam, avaze veya terkip adi olarak karsimiza
¢ikmaktadir. Ayrica Nevruz-i Rumi, Nevruz-i Irak vs. gibi ¢ok sayida makam ve terkibe
de adin1 vermistir (Levendoglu, 2002, s. 228-229). Duygulu’ya gore Nevruz, yerel miizik
geleneklerinde bir makam ad1 olup, ses dizisi yoreler arasinda farklilik gosterir (Duygulu,
2014, s. 340). Ozbek ise Nevruz’u Urfa ve Elazig yorelerinde kullanilan birlesik bir halk
makami olarak tanimlar (Ozbek, 2014, s. 140). Celal Giizelses’in Nevruz makaminda iki
plak kaydi vardir. Saz ve s6z kisimlar1 tamamen serbest icra edilen ve bu anlamda miizikal

olarak gazel tiiriine birebir uyan bu kayitlar i¢cin bazi kaynaklarda “Nevruz Gazel”

38 Harput’ta Muhalif makami érnekleri icin bkz. “Harput Yéresine Ait Muhalif Eserlerin Miizikal Analizi”
(Bulut ve Kazazoglu, 2012)

39 Calismanin konusu olan yére ile ilgili kaynaklarda Muhalif’in eski bir makam ismi oldugu ifadesini sadece
Vedat Guldogan kullanmistir.
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bazilarinda ise “Nevruz Divan” tabiri kullanilmistir.® Plagin tizerinde ise Diyarbekir
Nevruzu yazilidir. Nevruz makamindaki bu iki kayit Diyarbekir miizigi ilgili ¢alismalarda
ise Karcigar ya da Hiizzam makami olarak tanimlanmigtir. Yo6redeki miizisyenler arasinda
bu gazellerin ezgisel ¢izgisine yakin ve ses sahasi dar bazi tiirkiiler de Nevruz olarak
bilinir. Harput Ahengi adli kitabinda Fikret Memisoglu Nevruz makamini Karcigar’a
benzetmenin yanlis oldugunu belirtmistir ve bu makam igerisinde okunan gazel, tatyan ve
birkag tlrkunun sozlerini eserine eklemistir (Memisoglu, 1988, 123-127). Ekici ise Nevruz
makamimn1 Karcigar makamina benzettikten sonra, Memisoglu’'nun Nevruz makami
faslinda Neva ve Nikriz makami ozelligi gosteren iki tiirkii bulunmasindan hareketle
Nevruz makaminin Karcigar 6zelligi gdstermeyebilecegini belirtmistir (Ekici, 2009, s. 41-
42)% Urfa’da da az sayida tiirkii (Orn. Bir oda yaptirdim) icin Nevruz ifadesi
kullanilmakla beraber, gazel icralarinda Nevruz makami islenisine daha sik
rastlanmaktadir. Urfa miiziginin kaynak kigisi Mehmut Gilizelgoz’iin Sair Fehim’in
beyitlerinden seslendirdigi “Yanip bir nar-1 ruhsare ¢eragan oldugun var mi1” glftesiyle
baslayan gazel icrasi, Nevruz Gazel’e verilebilecek en kapsamli ornektir. Saz esligi ile
beraber her bir beytin farkli asamalar(katlar) halinde farkli makamlara(subelere) gecki
yapilarak okunmasi ve gazelin yaklasik 17 dakika siirmesi, bu eseri yoredeki diger

gazellerden ayiran baslica dzelliklerdir (Mehmet Ozbek ile kisisel goriisme, Mart 2021).

Nevruz makamu ile ilgili her {i¢ sehrin miizik gelenegi i¢inde de gazel tiirliniin 6ne ¢iktigi
goriilmektedir. Dolayisiyla bu makamin daha iyi anlagilabilmesi i¢in bu gazellere
makamsal analiz uygulanmasinda fayda vardir. Fasil icras1 igerisinde gazele ezgisel olarak
yakinlik gosteren tiirkiilerin gazelden sonra icra edilmesi dogal bir hadisedir. Fakat
makami bize agiklamasi agisindan tiirkiiler yetersiz kalabilir. Klasik fasillardaki pesrev,
kar, beste gibi formlar nasil makami detayli bir sekilde isliyorlarsa, yerel gelenekteki uzun

havalar da hem ses hem de saz icralari ile birlikte ilgili makami detayli bir sekilde islerler.

Nevruz makamimin calismanin konusu olan yoredeki yapist ¢ok Ozgilin bir karakter
gostermektedir. Makamin iskeleti her {i¢ kentli gelenekte de ayni olmakla beraber, eldeki

icra orneklerinde katli/agamali makam yapisinda farkliliklar olabildigi gézlemlenmistir.

Sirvani: Sirvan bolgesi gliniimiiz Azerbaycan siirlarinin Hazar Denizine yakin kismini

temsil eder. Bolge ile ayn1 adi tasiyan ve merkez konumunda olan Sirvan sehrinin,

40 Divan denilmesinin sebebi sadece siirin tiiri ile alakahdir.
41 verel gelenekteki makamlari gazel ve hoyrat gibi serbest icra edilen tiirler (izerinden analiz etmek daha
dogru bir yontem olacaktir.
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Sasaniler doneminde ¢ok kalabalik bir niifusa sahip oldugu bilinmektedir. Sirvansahlar,
Safeviler ve Osmanlilar bu bolgede uzun siire hiikiim siirmiis devletlerdir. Osmanli ve
Safevi ¢ekismelerinin siirdiigii donemde bu bdlgenin yonetimi birka¢ kez el degistirmistir.
Sirvan halkinin g¢ogunlukla “SUnni” olmasi sebebiyle Safevilere karsi birgok isyan
cikarttigr belirtilmektedir (Aydin, 2010). 17.yy’in hemen baginda Safeviler bu bolgeyi
Osmanlilar’dan geri aldiklarinda ¢ok sayida Siinni Azeri ve Kiirt batiya dogru go¢ etmistir.
Naksibendi seyhi Molla Mahmut el-Kiirdi’nin bu dénemde Sirvan’dan Sam’a go¢ ettigi
bilinmektedir (Kaya, 2011, s. 50) Azerbaycan gelencksel miiziginde “Sirvan Sikestesi”
bilindik “zerbi mugamlar” igerisindedir. Zerbi Mugam; saz bolimleri usullt, s6z bolumleri
serbest ve dogaclama icra edilen Azerbaycan halk miizigi formuna verilen addir. Sikeste
ise Segah makaminda ve saz boliimleri 2/4 ‘liik olan zerbi mugama verilen isimdir.** Tez
konusu olan yore ile ilgili birgcok kaynakta Sirvan ya da Sirvani sozciiglinlin

Azerbaycan’daki bu bolge ve de bu bolgeye ait miizikler ile ilgili olabilecegi belirtilmistir.

Mehmet Ozbek’e gore Sirvan, Hicaz makaminin bir dalidir ve kendisi Sirvani Hoyrat’in da
bu makamda oldugunu, Elazig’a ait oldugunu ve kendine has ayak ezgileri bulundugunu
fikirlerine ekler. Ayrica Sirvan Hoyrat’a Kayabagt ya da Gelin Hoyrati denildigini de
belirmistir (Ozbek, 2014, s. 170). F.Memisoglu’na gore Sirvan, Harput’ta icra edilen bir
makamdir. Ancak Memisoglu’nun bu makam igin 6rneklendirdigi hoyrat ve tiirkiilerin
ezgisel karakterleri farklilik gostermektedir. Kendisinin Sirvan makami bagligi altinda
listeledigi eserlerin tek ortak 6zelligi diigiin, oyun ezgileri, gelin ¢ikarma ve karsilama gibi
toren havalarini temsil etmeleridir (Memisoglu, 1988, 85-101). Sunguroglu ise Ussak ve
Hiseyni gibi makamlar ile okunan hoyratlara Sirvan Hoyrat denildigini belirtmis ve bu
hoyratlarin halk arasinda digiin havasi olarak bilindigini de sozlerine eklemistir
(Sunguroglu, 2013b, s. 85-86). Tasbilek ve Turhan’a gore Sirvan hoyrata yol veren ve
hicaz makamindaki ezgilerden olusan makama Sirvan Makam: denilmektedir (Tasbilek ve
Turhan, 2009, s. 24). Bu hoyratin aranagmeleri curcuna usuliindedir.*® Sirvan hoyratin son
bolimiinde Hicaz makamindan gecgki yapilmasi ile eserin Ussak-Huzi ezgi gekirdekleri
araciligiyla karar etmesi ilging bir detaydir ve yoredeki diger hoyratlarda rastlanmayan bir
durumdur. Hicaz makaminin ezgisel hareketlerini gosteren “Bu dere buz baglamis”

tlrkusd, turkdnun aranagmesi ve arasinda okunan hoyrat, Harput ve Diyarbekir’de ¢ok

42 Bkz. “Mugam Ensiklopediyas!” (http://mugam.musigi-dunya.az/index.html)
43 Béla Bartok’un Anadolu derlemelerinde yer alan “Sirvani dans ezgisi” de curcuna usuliindedir. Erisim icin
bkz. (https://www.youtube.com/watch?v=PXDKZqSmRyl)
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benzer sekilde icra edilir ve yorede Sirvani** olarak bilinir. Celal Giizelses’in “Esfeli
duman almis” mayasmin aranagmesi, Harput ve Diyarbekir repertuvarinda ortak olarak
bulunan Hicaz karakterli “Sirvani” aranagmenin Ussak makamina doniismiis hali gibidir.
Benzer bir ezgi karakteri tasiyan “Dagda harman olur mu” tiirkiisiiniin plak etiketinde

Sirvani Sarkist ibaresi bulunmaktadir. *

Sonug olarak yoreden elde edilen veriler Sirvani’nin bir makam degil, curcuna usuliinde
coskulu ritmik bir hava, bir miizikal ifade ve bu ifadeye eslik eden melodi anlamlarina
geldigi gozlemlenmistir. Bu ezgilerin durakladigi yerlerde hoyrat veya manilerin icra

edildigi de goriilmektedir.
1.6. Tiirkiilerin Ritmik Yapilar

TRT repertuvarinda Elazig/Harput yoresine kayitl eserleri 6rneklem alan bir ¢aligmaya
gore yoredeki tiirkiilerin % 54’4 10/8’lik (curcuna vs.) ve %29’u da 4/4’lik ve 2/4’lik
Olcti degerleri ile yazilmiglardir (Koroglu, 2017, s. 394). Benzer bi¢imde Diyarbakir
repertuvart adi altinda TRT’ye kayithi eserler lizerinde yapilan ¢alismaya gore ; %30
oraninda 10/8’lik (curcuna vs.), %58 oraninda 4/4’liik ve 2/4’liik Ol¢ti degeri ile yazilmig
notalarin bulundugu gorilmektedir (Giray, 2010, s. 45). TRT Urfa repertuvarina kayitl
kirtk havalarda ise %32 oraninda 10/8’lik (curcuna vs.) ve %47 oraninda 4/4’liik ve 2/4 likk
Olcli degeri ile yazilmis notalar oldugu tespit edilmistir (Asiltiirk, 2019, s. 40). Yore

repertuvarinda bulunan tiirkiilerin ritmik yapilarindaki benzerlik dikkat ¢ekicidir. *

1.7. Kentli Makamsal Miizik Icerisindeki Tiirler

Yore repertuvarinda tlrkiler dogal olarak ¢ogunlugu olusturmaktadir.” Turkulerde edebi
ozellik acisindan hece Olgiisiiniin ¢ok c¢esitli bigimlerinin kullanildig1 goriilmektedir.
Sozleri mani tiirii halk siirinden olusan tirkiler sayica fazla olmakla beraber, bentlerdeki
misra sayist ve varsa baglantilar1 degisik yapilarda olan turkuler de gortlebilmektedir. Bazi
tarkdlerin yoredeki ti¢ kent arasinda sozel ya da ezgisel varyantlar1 bulunmaktadir. Ayrica

bazi halk ezgilerinin birden fazla dilde (Kirtce, Arapga, Ermenice, Siryanice)

44 Celal Guizelses’in plak kaydinda “Sarkili Sirvan” etiketi vardir.

45 Bu ezgiler curcuna usuliinde ve coskulu karakterdedirler. Ucer'e gére bu ezgiler kina, gelin ¢ikarma gibi
merasim miziklerinde icra edilerek islevsel bir rol Gstlenmislerdir (M.Uger ile kisisel gériisme, Kasim 2021).
46 Bu boéliimdeki tespitlere dahil olan repertuvar, kentli gelenegin disinda derlenen tiirkiileri de icermektedir.
Yoérede kirsal kesimden derlenen ezgilerin agirlikli olarak 2/4 ve 4/4’luk 6l¢u degerlerine sahip olduklari
gorulmektedir. Kentli gelenek iginde 6zellikle on zamanli “Curcuna” usulii ¢ok fazla tercih edilmistir.

47 Her ne kadar kentli gelenekten derlenen ve “Kirik Hava” olarak nitelendirilen eserlere “Tiirkii” denilmisse
de, bunlarin sarki formuna daha yakin olduklarini belirtmek gerekmektedir.
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varyantlarinin olmasi da siklikla rastlanan bir durumdur. Ydre repertuvarindaki tiirkiilerin
bircogunun 19.yy sonu ya da 20.yy baslarinda bestelendigi tahmin edilebilir.®® Ozellikle
Urfa’da 20.yy boyunca bestecilik geleneginin devam etmesi ve dinleyiciler tarafindan
“Anonim” sanilan birgok tlirkiiniin aslinda yakin bir tarihte bestelenmis olmasi ilging bir
detaydir. *° Bu bilgiden hareketle bi¢imsel olarak sarki formuna(zemin-nakarat-meyan-
nakarat) benzer tiirkiilerin sayisinin da bir hayli fazla oldugunu belirtmek gerekmektedir.>°
Tiirkiilerin ezgisel hatlar1 kimi zaman ¢ok sade kimi zaman daha detayli olabilmektedir.
Ses genislikleri dar(4’li aralik igerisinde) ya da ¢ok genis (12°1i aralik igerisinde) olan
ezgilere de rastlanabilmektedir. Yore tirkiileri genellikle makam yapilarini basitce
isleyebilme 0Ozelliklerine sahiptirler. Tirkiilerin giifteleri genellikle lirik halk siiri
orneklerinden olusur. Gurbet temas1 pek goriilmemekle beraber tam tersine sehirli yasanti
icerisinde kullanilan tabirler, sehir icinde ya da yakin cevrede bulunan yer isimleri
tirkilerde siklikla goze carpar. Bu hususta Mardin kap: sen olur, Meteris ten ineydim,
Urfa'ya pasa geldi gibi tirkiileri yer ve mekan adi icermeleri bakimindan 6rnek olarak
gosterebiliriz. Olay tlirkiileri diye tabir edilen yaganmis bir hikayeye ya da bazen bir
efsaneye dayanan tirki sozleri de yorede siklikla gortilmektedir. Urfa’da “Ordumuz gitti
Mus’a dayand1”, Harput’ta “Hafo’mun evi kayabasinda”, Diyarbekir’de ise “Suzan Suzi”
ve daha bircok halk ezgisi olay turkulerine 6rnek olarak gosterilebilir. Bu tirki veya
sarkilarin bestelendigi donemler, kent sakinleri icin sanayi toplumu nitelendirmesini tam
olarak yapamayacagimiz donemlere rastlamaktadir. Bu sebeple tiirkiilerin temalarinda
kirsal yasamdan izler de goriiliir. Ornegin, Kaladan kalaya ekerler dari(Diyarbekir), Ekin
ektim dizlere(Harput), Harman yeri surseler(Urfa) gibi kir yasantis1 temali tiirkiiler sehir
miizigi igerisinde de yer alabilmektedir. Sadece kadinlar arasinda icra edilen ¢ok 6zgiin
tiirkiilerin oldugu da bilinmektedir anacak bu tiirkiilerin birgogu kayit altina alinamamustir.
Gectigimiz ylizyilda 6zellikle 1915 olaylarindan sonra gayrimiislimlerin géce zorlanmasi
ve Cumhuriyet donemi ile beraber Tiirkce disindaki dillerde Kkilttrel faaliyetlerin
yasaklanmasi kentli miizik gelenekleri icerisinde Ermenice, Kiirtce, Arapga vs. halk

sarkilarinin bir bolimiiniin yok olmasina veya bu eserlerde kullanilan dilin degismesine

48 Olay tiirkiileri bu tarz bir yoruma dayanak saglamaktadir.

4 Urfa’da yerel bestecilik geleneginin devamliligini gosteren bir kaynak icin bkz. “Urfali Bestekéarlar”
(Alting6z ve Karadagli ve Ylizgen, 2008).

%0 Esasinda Celal Giizelses plaklarinda ve yayimladigi notalarin bazilarinda “Sarki” bashgini kullanilmistir.
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sebep olmustur.5* Ote yandan tiirkiler ile beraber sozlii ve s6zsiiz oyun havalar1 da kentli
miizik gelenekleri agisindan ¢ok islevseldir. Diigiin, kina, toren, eglence gibi merasimlerde
icra edilen bu ezgiler kentli yasamin barindirdig1 ¢ok kiiltiirlii yapiyr da gozler Oniine
sermektedir. Bu {i¢ kentli miizik gelenegine ait oyun havalar1 ve halaylarin isimlerine
dikkat edilirse bircogunun farkli dil ve lehgelerden olustugu goriiliir. Bu durum gegmis

donemlerde kentli yagam igerisinde tecruibe edilen kiiltiirel zenginligin bir gostergesidir.*

Yoredeki tirkuler her ne kadar repertuvarda sayica ¢ogunlugu olustursalar dahi, yore
miizik kiltiiriiniin en dikkat ¢eken yapitlar1 s6zIi bolumu serbest sekilde icra edilen
tirlerdir. Genel tabir ile uzun hava olarak bilinen, fakat yore miiziginde edebi tiir ya da icra
iislubu agisindan divan, maya, hoyrat ve gazel gibi birbirinden bagimsiz anlamlara gelen
isimler ile betimlenen turler her ti¢ kentli miizik geleneginde de ¢ok dnemli yer etmislerdir.
Bu eserler serbest tempoda ve belirli bir usul kalib1 olmadan (bazen de parlando gibi) icra
edilmektedir. Ancak bu icralart biitiiniiyle dogagclama olarak nitelendirmek yaniltici
olabilir. Clinkl gazel, hoyrat vs. icralari, her ne kadar dinleyicide doga¢lama izlenimini
uyandirsalar da, aslinda ustadan ciraga intikal etmis belirli ezgisel merkezler, yapisal
motifler ve ezgisel hatlar ile sinirlidirlar. Bu agidan bakildiginda gazel veya hoyrat gibi
tirler serbest bir tempoda bestelenmislerdir diyebiliriz. Bdylece icracinin eseri
yorumlamasina belirli bir 6l¢iide imkan taninmaktadir. Bu yonleriyle séz konusu eserler
dini muzikteki durak tiriine benzerler. Esasen sehirli miizik geleneklerinde dini-tasavvufi
ve sekiiler miizik ses icra tsluplarimin kaynasmis oldugu bir¢ok arastirmaci tarafindan
vurgulanmistir. Bu vaziyetin en biiyiik nedenlerinden biri ge¢mis yillarda dini miizigin ve
sekiiler miizigin ayni ses icracilari tarafindan seslendirilmesidir.® Baz1 hoyrat, gazel ve
mayalarin hem saz hem de s6z boliimleri tamamen serbesttir. Bazilarimin ise saz
bolimlerinde aranagme veya saz ayagi diye tabir edilen usulli ezgiler g¢alinir, s6z
baslayacagi zaman sazlar belli bir perdede karar eder. Urfa’da bazen gezinti denilen saz
ayag1 ezgileri ses icracisi esere basladigi andan itibaren ¢ok hafif giirliik ile ¢alinmaya
devam eder, hoyrat ya da gazel okuyucusunun durak yaptig1 yerlerde ise giirliik arttirilarak

caliir, dolayisiyla sazlar kesintisiz olarak icraya devam etmis olurlar.

511952 senesinde Diyarbekir miizigi ile ilgili énemli detaylari iceren bir makale kaleme alan Suphi Martagan,
halk ezgilerinin s6zlerinde yasanan bu suni degisimin halk bilimine aykiri oldugunu belirtmistir (Abakay,
1995, s. 294).

52 Orn: Cagan, delilo, gepik, girani, soseh, simsime, pisik vs.

53 Hoyrat ve gazel gibi teknik olarak seslendirilmesi zor eserleri o yillarda genellikle hafiz veya din gérevlileri
icra etmiglerdir (M.Ucer ile kisisel gériisme, Kasim 2021).
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Hoyrat okuma gelenegi, Anadolu cografyasi igerisinde ¢alismanin konusu yoreyi 0zgln
kilan miizikal gelerin en 6nemlilerinden biridir. Diger taraftan Mehmet Ucger’e gére Urfa,
Diyarbekir ve Harput miizik kiiltiirlerini birbirlerinden ayiran 6zellikler de hoyrat icrasinda
ortaya ¢ikmaktadir. Uger’e gore hoyrat icrasi esnasinda sive, hangere ve ses rezonans
bolgeleri bu ii¢ sehirde de farkli yapidadir. Ote yandan tiirkii veya gazel icralar1 agisindan
kentler arasinda belirgin bir {islup farkinin olmadigmi belirtmistir (M.Uger ile kisisel
goriisme, Kasim 2021). Hoyrat teriminin Tlrkce’de “basina buyruk olma, kirici, yipratici”
gibi anlamlar1 varken Yunanca’da “tagraya ait, tasra edasinda” anlamlarina gelmektedir.
Hoyratlar ¢ogunlukla ilk misrast eksik olan dort misrali cinasli manilerden olusur. Bu
haliyle kafiye diizeni a,a,b,a seklinde olur. Bu eserler Irak Tiirkmenleri arasinda ve
Harput, Urfa ile Diyarbekir mizik geleneklerinde yaygin olarak icra edilmektedir.
Hoyratlar sdylenme bigimleri, ait olduklar1 yore veya icra edildikleri makam adlar ile
anilabilmektedirler (Duygulu, 2014, s. 239-240).5* Ses sahasi ¢ok dar olan hoyratlar oldugu
gibi, icra edilen makama ya da fasil igersindeki asamaya gore genis bir ses sahasinda icra
edilen hoyratlar da vardir. Hoyratlarin genellikle ses icracisinin sesini kullanabildigi en tiz
bolgelerde okundugu ve hoyrat ismi ile miisemmen olarak diger tiirlere nazaran daha sert

bir Gslup ile icra edildigi gozlemlenmektedir.

Maya bi¢imindeki siirler hece 6l¢iisiiniin 4+4+3 kalibi ile yazilmiglardir ve uyak diizenleri
de a,aab seklinde olur. Bu bi¢imdeki siirlerin genellikle Hiiseyni perdesini
merkezlestirerek uzun hava seklinde okunmasi ile olusan ezgiye “Maya” denilmektedir
(Ozbek, 2014, s. 128). Sayica fazla olmasa da ydrede maya ile ilgili 6rnekler vardr.
Urfa’da ““Yaz gelince yaylalar1 gezmeli”, “Maras derler bu nasil Maras”, Harput’ta “Siisen
agmis siimbiil agmaz- Cilgali maya”, “Humar goézliim bakisindan doyamam - Harput
mayas1”, Diyarbekir’de “Diis miidiir hayal midir bilmedim” “Kar m1 yagmis Diyarbekir
dagina”, “Deli goniil melill olup aglama” gibi eserler yoredeki maya Orneklerinden
bazilaridir. Diyarbekir’de maya diye bilinen curcuna wusuliinde bir aranagme
bulunmaktadir, mahalli sanatgi Hiisnii Ipekci’nin aktardigina gore gelin ya da giivey
cikarilirken bu aranagme icra edilir ve sonra da maya okunurmus.> Harput’ta da mayalar
aranagme esliginde icra edilmistir. Urfa’da ise maya icrasinin saz agislar1 esliginde
yapildig1 goriilmektedir. Mahmut Giizelgoz iin seslendirdigi yayla mayasinin ezgisel yapisi

diger mayalara gore ¢ok farklidir ve genel “Maya” tanimina uymaz.

54 Orn: Bahcaci hoyrati, Sirvan hoyrati, Muhalif hoyrati vs
55 Alisan Budak kisisel arsivi.
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Gazel, bilindigi gibi divan edebiyatinda ¢okc¢a kullanilmis genellikle agk, sevgi gibi
temalar1 isleyen bir siir tliriidiir ve miizik literatiirinde de gazel bu tarz siirlerin belirli
kurallar cercevesinde makamsal olarak seslendirilmesi anlamina gelir. Gazel icralan,
Anadolu’daki kentler ve Istanbul arasinda bigimsel olarak benzer yapidadirlar. Séyle ki
gazelin her bir beyti kurgulanmis bir sekilde makamin belirli ses merkezlerine oturtulur ve
okuyucu ve saz eslikgisi tarafindan her bir ses merkezi bir agsama olarak diisiiniilerek icra
edilir. Gazellerin icra tislubu agisindan Anadolu’daki kentli gelenekler yoresel dil ve mizik
ogelerinin  etkisiyle Istanbul’dan ayrilmaktadir. Anadolu’da okunan gazellerin
Istanbul’dakilerden bir diger farki da tamamen ustadan 6grenilen kalip ezgiler ile icra
edilmeleridir. Kalip ezgiler ile icrayi, ilgili makamin belirli ses merkezleri Uzerinde
bilindik yoresel motifler kullanarak, yari dogacglama seklinde icra etmek olarak
tanimlayabiliriz. Bununla beraber yoresel icralarda gazeller, hoyrat ya da mayalara gore
daha genis ezgisel cizgilere sahiptirler. Gazeller, icra edildikleri makamin kentli gelenek
icerisinde hangi ezgisel organizasyonlarla ifade edildigini detayli bir bicimde
agiklamaktadir. Harput ve Urfa’da bazi gazellerin saz esliklerinde usullii aranagmelerin de
icra edildigi goriilmektedir. Ote yandan ¢alismamizin konusu olan kentli mizik
geleneklerinde gazellerin, faslin(ahengin) bas kisimlarinda icra edildigi aktarilmaktadir.
Bunun baglica sebebi, baska bircok yerel miizik geleneginde oldugu gibi, fasil igerisinde
agir tempodan hizli tempolu eserlere dogru ilerleyen bir repertuvar akisinin

uygulanmasidir.

Serbest okunan eserler ile icra edilen saz ayaklarimn, giris ve aranagmelerin ¢ogunlukla
curcuna usuliinde olduklar1 goriilmektedir. Harput miiziginde aranagme ve giris nagmeleri
hem sayica fazladirlar hem de uzun pasajlar igerirler. Harput ve Diyarbekir repertuvarlari
birer pesreve sahiptirler. Urfa Divan Ayagi ezgisi de bazi1 kaynaklarda Urfa Divan Pegsrevi
olarak gecmektedir. Bu eserlerin melodik ¢izgileri klasik repertuvar agisindan 17.yy’a ait
pesrevleri andirir. Harput’ta Varsag: ve Besiri hoyratlarinin ayak ezgileri 2 ve 4 zamanl
olarak notaya almmmuslardir. Ancak bu ezgiler biiyiik usullerde bestelenmis pesrevleri
andirmaktadirlar. Osmanli himayesindeyken Harput kalesinde mehter takiminin bulunmasi
sebebiyle, bu ezgilerin mehterde icra edilen pesrevler olma olasiligt mevcuttur. Bestecisi
belli olan saz eserlerinin zamanla anonimleserek kentli miizik repertuvarina dahil
olabilmesi durumu Irak’taki Tiirkmenlerin repertuvarinda da tespit edilebilmektedir. Zira

Kerkik ve Erbil kentli miizik geleneklerinde fasillarin basinda makama giris igin icra
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edilen bazi ezgilerin pesrev veya saz semailerden alinan boliimler olduklart goriiliiyor.®®
Diyarbekir miizik kiiltiirline ait ve giliniimiize gelebilmis belki de en eski eser olan Yas
Destani eserinde de bir saz ayagi bulunur. Bu eserde Yasname®’ tiiriindeki siirin her bir
dortliigli asamal1 bir makamsal anlayis ile icra edilmektedir ve yorede bu siir tiiriine ait tek
Ornek budur. Yasname tiirii siirlerin serbest veya asiklama (ozanlama) bi¢iminde icra

edilmesi gelenegi Selguklular donemine kadar uzanir (Uslu, 2015, s. 125-126).

1.8. Kentli Yasantida Dini Miizigin Yeri

Hiristiyanlik tarihi agisindan Urfa (Orhay), Diyarbekir (Dikranegerd) ve Harput (Harpet)
kentleri 6nemli merkezlerdir. Hiristiyanligin ilk donemlerinde insa edilmis olan Siiryani ve
Ermeni Ortodoks kiliselerinin ¢ok eski Ornekleri her ii¢ sehirde de mevcuttur.
Anadolu’daki Ermeni kiliselerindeki makamsal miizikler ¢ok eski tarihlere dayanir ve bu
miiziklerin aktarimi gesitli gorsel imleclere dayanan “Khaz” nota sistemi sayesinde nesiller
boyu saglanmistir (Ozkomanova, 2014, s. 8). Keza Siiryani Ortodoks Kilisesi icin Urfa,
Antakya ve Turabdin boélgesi 6nem arz etmektedir ve 6zellikle Urfa kenti Siryani kilise
miiziginin geligsimine Onciilik etmistir (Yildirim, 2013, s. 18). Siiryani dini miizigi
makamsal yap1 ve slup olarak Suriye ve Liibnan bolgesi miiziklerini andirmaktadir.>®

Ermeni liturji miizigi ise Ermeni halk miizigi ile kaynasmis bir bigimde sekillenmistir. *°

Yoredeki kent merkezlerinde musliman toplumun dini miizik geleneginde en 6nemli rol
tekkelere aitti. Urfa sehir miiziginde Sazeli, Kadiri, Halveti, Rifai tekkeleri zikirlerin
yapilip ilahi, kaside ve gazellerin okundugu yerlerdi. Urfa dini muzik kulturinde yerel
ilahilere “Cifte” ya da “Tenzile” denilmektedir. Urfa’da 18.yy baslarinda kurulan
Mevlevihane’nin kentin miizik birikimine 6nemli katki sagladig: belirtilmektedir. Anadolu
Alevi-Bektasi miizik kiiltiirii agisindan 6nemli bir yere sahip Kisas ve Sirrin gibi yerlesim

yerleri Urfa kent merkezine ¢ok yakindir. Dolayisiyla bu bdlge Urfa’daki dini miizigin bir

560rnegin Salih Turhan’in “Notalariyla Irak Tiirkmen Havalari” kitabinda Gerdaniye Makami Giris Miizigi
bashgiyla verilmis nota, Tanburi Cemil'in Muhayyer Saz Semaisinden alinan ezgilerden ibarettir. Benzer
sekilde Hiiseyni Makami Giris Miizigi ise Tatyos Efendi’nin Hiseyni Saz Semaisinden pasajlar icerir (Turhan,
2012, s. 636, 640).

57 Yasname tiirii siir hakkinda bilgi icin bkz. “Yasnameler” (Kaya, 2004)

58 Melih Duygulu’nun hazirladig kitapgik ve Siiryani dini miizigi ve halk miizigi 6rnekleri icin bkz. “Siiryaniler”
(Kalan Mizik, 2002).

% Mizikolog ve besteci Gomidas Vartaped’in Ermeni halk ve dini muzigi ile ilgili bilgiler de iceren cesitli
makaleleri icin bkz. “Kalbim O Viran Evlere Benzer” (Bilal ve Yildiz, 2019).
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diger ayagini teskil etmektedir. Urfa merkezde Cami miizigindeki tiirlerde ve ozellikle

mevlidlerde ¢ok 6zgiin yapilar bulunmaktadir. ¢

Diyarbekir sehir kiiltiirii de tasavvuf miizigi a¢isindan 6nemli bir yere sahiptir. Bu hususta
Diyarbekir’de yasamis iki tarikat Onderinin isimleri Uzerinde durmak gerekiyor. Bu
isimlerden ilki Giilseni tarikat1 piri seyh Muhammed-i Amidi oglu Ibrahim—i Giilseni’dir.
Tasavvuf tarihi agisindan diger onemli bir isim ise Diyarbekir’e go¢ etmis olan ve ¢ok
fazla miiridi oldugu i¢in padisaha isyan edebilme ihtimaline karsin, IV. Murad’ in Bagdat
seferi doniigiinde idam ettirdigi Naksibendi seyhi Seyh Aziz Mahmud Urmevi’dir
(Beysanoglu, 1996, s. 60, 159). Bunun yaninda Urmevi’nin oglu Ismail’in miizik ile istigal
ettigi bilinmekle beraber torunu Seyhzade Ahmet’in doneminin 6nemli bir bestekar:
oldugu acikga tespit edilebilmektedir (van Bruinessen, 1995, s. 56-74). Her iki isim ve
temsil ettikleri tarikatlar, kentin sosyal hayati derinden etkilemislerdir. Bu tarikatlar
bilhassa sehirdeki tekke musikisi ve tekke siiri agisindan ¢ok 6nemlidir. Diyarbekir’de ¢ok
eski yillardan beri Rifai, Naksibendi, Kalenderi, Giilseni, Kadiri ve Bektasi tekkelerinin
oldugu bilinmektedir (Alkis, 2015, s. 17). Gectigimiz yiizyil igerisinde yore miiziginin en
onemli icracisi ve kaynak kisisi olarak goriilen Celal Giizelses’in ¢ocukluk yaslarinda Rifai
tekkesinde Seyh Zeki efendinin talebesi olarak dini miizik egitimi aldigimin altin1 ¢izmek
gerekir (Giildogan, 2011, s. 23). Harput’ta ise Kadiri ve Naksi tekkeleri ile Sara Hatun

Camii dini miizigin icra edildigi baslica mekanlar olmuslardir.

Yoreye ait dini miizik 6rneklerinin gerek ezgi yapist gerekse de icra lislubu olarak kendine
has bir karakterde oldugunu séylemek giictiir. Esasen usullii olan dini eserler tirki ve
halaylara, naat ve kaside gibi serbest okunan tirler de divan, gazel ya da maya tlrlerine
melodik hatlar1 agisindan benzemektedir. Birgok 6zellik bakimindan yoredeki dini ve din

dis1 miizik eklemlenmis haldedir.

1.9. Kentli Mizik Geleneklerinde S6z Unsuru

Yoredeki sehirli miizik gelenegine ve repertuvarina edebi agidan yaklasildigr zaman dikkat

ceken sonuclarla karsilasabiliyoruz. Oncelikle bu miizigin olusum siireci boyunca kent

80Urfa’da tasavvuf mizigi ile ilgili yapilmis calismalar icin bkz. “Sanliurfa’da Halk Miizigi ve Tasavvuf Miizigi
Etkilesimi”  (Sahil,2009), “Sanhurfa Dergdh Camii'nde Yapilan Tarikat Usulleri ve Maizikal Analizleri”
(Oksiizoglu, 2015).

61 Harput’ta dini mizik kaltiiri hakkinda bkz. “XIX. Yizyil Harput Sosyal Hayatinda Dini Musiki” (Kamiloglu,
2017).
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kiiltiirli igerisinde ¢esitli etnik gruplarin miizikal iiretim ve icra siire¢lerine dahil olduklari
bilinmektedir. Anlasilan o ki bu gruplar sehir miizigi ya da st kiiltiir miizigi olarak
nitelendirebilecegimiz bu miizigin s6z unsurunu belirlerken giincel sanat akimlarindan
kopmamislardir. Soyle ki 17.yy’da yasamis Diyarbekir’li bestekarlar donemin miizik
Uretimlerine paralel sekilde divan edebiyatindan segilen Fars¢a ya da Osmanlica giifteli
besteler yapmislardir. Bundan sonraki doneme ait form ve edebi yapi degisimleri ile ilgili
elimizde net bir veri yoktur. Ancak bu hususta Diyarbekir muzik kulttrd ile ilgili 6nemli
bir makale kaleme almis Suphi Martagan’in diisiinceleri dikkat ¢ekicidir. Martagan divan
siirinde de etkisini gdstermis olan Mahallilesme Akimi’ndan so6z eder. Siirdeki bu akima
paralel olarak musiki eserlerinin de formlarinin kii¢iildiigii ve daha ziyade sarki formunda
eserler bestelendigini belirtmistir. Dolayisiyla Diyarbekir miiziginde de bir doniisiim
yasandig1, giiniimiize kadar ulasmis ve anonim olarak tabir edilen s6zIi mizik eserlerinin
aslinda bu mahallilesme akimi sonucunda bestelenmis sarki ve benzeri kiclik formda
eserler olarak ortaya ciktigini ileri siirmiistir (Abakay, 1995, s. 294). Esasen yoreye ait
bircok tlrkinin 19.yy’mn sonlarindan itibaren Istanbul miizigini de etkisine alan sarki
formuna benzedigi de gozlemlenebilir. Yore repertuvarindaki eserlerde tiirkii, mani,

kosma, hoyrat ve divan gibi halk siiri tiirleri kullanildigi da gériilmektedir.®

Ailesi iki kusak dnce Diyarbekir’den Amerika’ya go¢ etmis miizisyen Onnik Dinkjian, bir
Ust kultur miizigi olarak goriilebilecek Diyarbekir miizigini tanimlarken bu miizigin dilini
“Tiirk¢e” olarak tarif etmesi bu diislinceleri kanitlar durumdadir. ® Ayni durum 20.yy
baslarinda Amerika’ya go¢ etmis Ermeni ve Siiryani miizisyenlerin (Ornegin Hosvep
Samlian, Karekin Proodian, Kosrof Malool) plaklarinda da goriilebilir. Bu miizisyenler
Amerika’da yaptiklar plak kayitlarinda Ermenice, Kiirtce halk sarkilarinin yaninda Tiirkge

gazel tiiriinde eserler de kaydetmislerdir.

Yorede dini miizik icralarinda Arapga (bilhassa Urfa’da) ve Kirtce gufteli eserlerin yer
aldig1 biliniyor. Kiirtce ve Zazaca mevlidler de giiniimiize kadar gelmis ¢ok ilgin¢ dini
miizik ornekleridirler. Ayrica ilahi, nefes, naat, kaside gibi tekke siiri 6rnekleri de kentli
miizik repertuvari icerisinde bulunur. Harput’ta tecnis, miistezat ve varsagi gibi edebi
terimler ile adlandirilmis eserler de vardir. Kimi arastirmacilar yoredeki sanatgilardan
ilhamla bunlar1 makam olarak tarif etmislerdir. Gazeller de yorenin fasil icralarinda 6nemli

yer tutar. Her {i¢ sehirden de birgok sair yetismis olmas1 sebebiyle yorenin gazelhanlar1 ya

62 Halk siiri turleri icin bkz. “Folklor ve Turkilerimiz” (Ozbek, 1994).
8 “Garod” (Giinay ve Yildiz, 2012).
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kendi hemserileri olan sairleri ya da Fuzuli gibi divan edebiyatinda ¢ok bilinen sairlerin
eserlerini icralarinda tercih etmektedirler. Bununla beraber 19.yy sonu veya 20.yy
baslarinda, ¢ok farkli sehirlerde yasamis divan sairlerinden gazellere de yore
repertuvarinda sik¢a rastlanmaktadir.®® Bu durum gincel divan edebiyat Gretimi ile
calismanin konusu olan sehirlerdeki edebiyatsever insanlar arasindaki kuvvetli baga isaret
etmektedir. Ote yandan sozIu kiltiiriin aktarimi1 agisindan ¢ok onemli rolleri olan gezici
Dengbejler, kirsal ve kentli miizik kiiltiirleri arasinda koprii vazifesi gérmiislerdir.
Dengbejlerin tasidig1 edebi ve miizikal vasiflar sehrin miizik kiiltiiriine Gislup, ses-hangere

kullanim1 ve makamsal agidan renk katmigtir.

1.10. Kentlerin Ses Iscileri: Miizik Icracilan

Anadolu’nun her bolgesinde oldugu gibi bu yorede de davul ve zurna ikilisi bilhassa
diiglin, eglence, toren gibi agik havadaki etkinliklerin olmazsa olmaz galgilardir. Y6renin
kentli miizik kiiltiirindeki fasil tipi icralarda son yiizyil igerisindeki kayitlara bakilacak
olursa, ¢ogunlukla kanun, ud, ciimbiis, keman, klarnet ve bazi ritim sazlarimin kullanildig
gorulebilmektedir. Baglama tipi ¢algilar Harput ve Diyarbekir kent kiiltiirii igerisinde
gectigimiz yiizyil ortalarma kadar pek goriilmemistir. Urfa’da Kisas yoresinin etkilerinden
dolayr baglama tipi calgilarin da eskiden beri kullanildig: bilinmektedir.®> Harput ve
Dersim bolgesinde, askerlik vazifesini yaparken bando takimlarinda miizik icra etmis ve
daha sonra memleketlerine donmiis yerel mizisyenlerin klarnet calgisini yore miizigi ile
bulusturdugunu gériiyoruz. Oyle ki bugiin Harput miizigi denilince klarnet(girnata)
vazgecilmez bir konumdadir ve hatta davula eslik ederek zurnanin yerini almistir.
Harput’ta eski donem zurna icracilarmin tamaminin Ermeni miuzisyenler oldugu
bilinmektedir. 19.yy sonlarinda Harput’tan askere giden musliman yerel mizisyenlerin
askerden dondiikten sonra klarnet icra etmeye baslamasi ve gayrimuslimlerin 1915 sonrasi
neredeyse tamamen sehirden ayrilmis olmasit Harput miiziginde zurnanin yerini klarnetin

almasindaki en 6nemli neden olarak goriinmektedir.

Kaynaklardan kesin olarak 6grendigimiz konu sudur ki, 19.yy sonlarinda baslayan ve 1915

tehciri ile neticelenen go¢ dalgasindan evvelki donemde tiim yorede enstriiman ¢alanlarin

4 Ornegin Cumhuriyet’in ilk yillarin modern siir akimlari ile ilgilenmeyen, aruz vezni ile yazmaya devam eden
sair Yasar Nezihe Hanim’in gazelleri Urfa’da ¢ok fazla sevilmis ve sira gecelerinde icra edilmistir (Macit,
2010).

8 Bkz. “Sanliurfa ili Kisas Yoéresi Cem Formu’nun analizi” (Giingdr, 2011)

66 Bkz. “Klarnet’in Elazig-Harput Muzigindeki Yeri” (Tung, 2015)
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ve enstriiman yapan ustalarin hemen hepsi gayrimiislim (Ermeni, Siryani, Rum)
vatandaglardan olugmaktaydi. Bu durumun musliman ahaliden birinin enstriman icra
etmesinin kendi g¢evrelerince hos karsilanmamasi ya da dini agidan uygun bulunmamasi
gibi sebepleri olabilir.” Gayrimiislim miizisyenlerin yokluklar1 gegen yiizyilin basinda
sehirlerin miizik yasantisinda derin bir bosluga sebep olmus, onlarin yerlerini kalanlar
doldurmaya baslamistir. Amerika’ya giden Harputlu Ermeni miizisyenlerin bazilarmin plak
kayitlart mevcuttur. Bu kayitlardaki eserlerin makamsal ve ritmik yapis1 yore miiziginin

karakterini belirgin olarak yansitmaktadir.

Ses icracilar1 konusunda eldeki veriler bize hafiz, din gorevlisi ve tekkeye mensup kisilerin
sehirli miizik yasantis1 igerisinde Onde gelen kimseler olduklarini gostermektedir.
Kaynaklar ses icrasinin genellikle miisliiman halk tarafindan yapildigin1 gosteriyor. Kayit
teknolojisinde 20.yy’da artan ilerlemeler ve bu dénem itibariyle sehir merkezlerinde sadece
misliman halkin kalmasi bunun nedenlerinden sayilabilir. Ancak bu hususta Mehmet
Uger’in goriislerine de yer vermek aciklayict olacaktir. Uger, gazel ve hoyrat gibi icrada
ustalik gerektiren eserlerin, ses kullanimina hakim kimseler disinda icrasinin o dénem
itibariyle pek miimkiin olmadigim1 belirtiyor. Dolayisiyla ses ve hangere kullanimina
hakim, makam ve edebiyat bilen sehirli insanlarin yore repertuvarina hakim olduklar1 ve
ustat olarak goraldiklerini de isaret etmek gereklidir. Daha sonra Cumhuriyet ile beraber
bu ses ustalarinin yaninda yetisen kimi usta ses sanatcilar1 ortaya ¢ikmaya baslamis ve
boylelikle geleneksel repertuvarin bir sekilde aktarrmi saglanmistir (Mehmet Uger ile

kisisel goriisme, Kasim 2020).
1.11.Kentlerin Miizik Hafizalari: Ustadlar

Ustad taniminin sehir miiziginin tiim repertuvarina (dini mizik dahil), makam ve usullerine
hakim olan kisiler i¢in kullanildig1 anlagilmaktadir. Bu kisiler miizik meclislerinde usta-
cirak modeli ile yetismislerdir. Bu kisilerin sehir kiiltiiriine ait tiim folklorik 6geleri
(Destan, ninni, agit, vs) bilerek, adeta bu sehirlerin yasayan hafizasi konumunda olduklari
gorulmektedir. Harput'ta Hafiz Osman Oge, Urfa’da Tenekeci Mahmut ve Diyarbekir’de
Celal Guzelses ustdd olarak anilan ses sanatgilaridir. Yasantilart kayit teknolojisinin
gelistigi donem i¢inde olmasi sebebiyle bu ustalarin bir¢ok kaydina ulagsmak miimkiindiir.
Bu kayitlar vasitasiyla yore repertuvari ve icra iislubu hakkinda fikir sahibi olabilmekteyiz.

Bu isimlerin bir baska ortak ozellikleri sarki ve gazel basta olmak tizere Klasik Tiirk

67 Bkz. “Harput Muzigi’'nde Ermeni Mizisyenler” (Demirtas, 2017)
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Miizigi eserlerinden de hatir1 sayilir bir repertuvara sahip olmalaridir. Yukarida ismini
saydigimiz {i¢ usta icracinin kentli miizik kiiltiiriine dair hafizalarinda biriktirdikleri
repertuvari aktarmalar1 ve kayit altina almalar1 bu tez ¢alismasinin yapilabilmesine olanak

saglamistir. Bu sebeple tez ¢alismasi bu ti¢ Ustada ithaf edilmistir.
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2. BOLUM: DIiYARBEKIR-HARPUT-URFA MUZiK GELENEKLERINDE
ORTAK OLARAK BULUNAN YEREL MAKAMLAR HAKKINDA TESPITLER

Birinci boliimde ¢alismanin konusu olan kentli miizik geleneklerinin tarihsel arka planina
ve terminolojisine dair, gunimize kadar yore miizigi hakkinda yapilmis galismalari bir
araya getiren derleme/6zet bilgiler hazirlandi. Bu boliimde ise yore miizigine analitik®® ve
tarihsel-analitik® olarak tanimlanabilecek iki bakis agis1 ile yaklasildi. Bu baglamda her ii¢
kentli gelenckte de kullanilan yerel makamlar konusuna odaklanmaya calisildi. Bir énceki

bolumde yorede ortak kullanimi tespit edilen yerel makamlar sunlardir:

e Besiri

e ibrahimi

o Kirdi
e Muhalif
e Nevruz

Caligmanin bu bdliimiinde yukarida ismi gecen bes makam yapisi detayli bir bigcimde
aciklanmaya c¢alisilacaktir. S6z konusu makamlara ait eser analizleri Diyarbekir kentli
gelenegi igerisinden secilmistir ve Celal Giizelses’in icralar1 referans alinmistir. Celal
Giizelses’in plak kayitlar1 yoredeki yerel makamlara ait en eski drnekleri igermektedir. Tez
caligmasinin odaklandig1 bes makam yapisi ile beraber, yore miiziginin ¢ok karakteristik
bir tlru olan divan ile ilgili yine Diyarbekir’den bir 6rnek analiz edilmistir. Ayrica yerel
makamlarin belirli bir halk ezgisine Oykiinerek olusumu ile ilgili fikir verebilecegini

diistindiigiimiiz Diyarbekir’e ait “Cembeli Maya” da analizlerin igerisinde yer almaktadir.

68 Ezgi cekirdekleri yontemi ile makamsal analiz ve sdz unsurlarinin ezgi cekirdekleri ile beraber
olusturduklari yapiyi gosteren form tablosu analitik bakis agisinin temel araglari olarak kullanildi.

8 verel gelenekte drnekleri bulunan makamlara dair tarihsel nazariyat kaynaklarindan, klasik gelenege ait
repertuvardan ve yérenin tarihsel siirecte etkilesim halinde oldugu cevre cografyalardan (Irak, iran ve
Azerbaycan) edinilen makam tarifleri tarihsel/analitik bakis agisinin temel araglarini temsil etmektedir.
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2.1. Besiri Makam Ile Ilgili Tespitler

Besiri makamina tarihsel nazariyat kaynaklarinda rastlanmamaktadir. Anadolu kentli
makam geleneklerinde ise sadece Harput, Diyarbekir ve Urfa’da bu makam ile anilan
eserler goriilebilmektedir. Bu yore miizigi ile etkilesim halindeki komsu cografyalara
bakildigi zaman Kerkilk ve Bagdat’ta da bu makamin izlerine ulagabilmekteyiz. Bu
anlamda bu makam, calismanin konusu olan ydre ve Irak cografyasi ile smirhdir. Ilk
asamada Diyarbekir kentli miizik repertuvari igerisinde bu makama ait bir hoyrat ve yerel
gelenekte bu hoyrat ile baglantili olarak icra edilen iki tiirkii Celal Giizelses’in plak
kayitlarindan notaya alimarak analiz edilmistir. ikinci asamada Urfa ve Harput kentli miizik
geleneklerinde ve Irak’taki Besiri makami yapisi agiklanmistir. Netice olarak da yoreye has

bir makam olarak goriilen Besiri makama ile ilgili genel bir yorum yapilmustir.

2.1.1. Celal Giizelses’in Plak Kayitlarindan Notaya Alinan Besiri Eserlerin Analizi

Bu béliimde Celal Giizelses’in plak kayitlarindan edinilen Besiri Hoyrat ve yerel gelenekte
bu makamin fasli igerisinde icra edilen “Atesi Ruhlarin” ve “Meclisinde Mail Oldum”

giifteli iki tiirkii lic asama halinde analiz edilecektir.
Besiri Hoyrat ( Ben de yetim)
Besiri makamindaki bu hoyrat yoreye ait bir aranagme esliginde icra edilmistir.

Edebi Bigim Analizi

Hoyratlar, ¢ogunlukla kafiyeleri cinashi olan ve yedili hece 6l¢iisii ile yazilmis manileri
temsil etmektedir. Eksik heceli olan ilk misra, hoyratin sonraki misralarina ayak verir. Bu
hoyratta “Ben de yetim” sdz gurubu ile ayak verilmistir. Ikinci misradan sonra
eklemlenmis “Di gel Besirim aman” soz grubu Harput miizik kiiltiiriinde icra edilen Besiri

hoyratlarda da gorilmektedir.

(anam) Ben de yetim @
Sen Okstiz (abum) ben de yetim @
(Di gel Besirim aman ey)

(yar) Binmigsin (anam) ask atina (b)
(ogul) Yavas git ben de yetim. @

(Gel az buguk esmerim aman, sekerim aman ey)
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Makamsal Analiz

Aranagme

Ezgi Cekirdekleri

4] be o * e o ® =
B = i ll e © ®* & =
[ FanY P P
D & nZ
Y . . Gerdaniye . ) . Pencgih-1
S S [/p m S Cekirdek m S t S t S Asil CEkil‘de
Gorsel 2.Besiri Hoyrat (Ben de yetim), Aranagme (A Bolim)
g g Ef EE : o o £TF£4, o P 5, 0 o0 : : P
1 } I } 1 1 1 | — 1 1
I ! — 1
a nam... Ben de.. ye. tim.. sen ok siz a  bum... ben de ye..

P oo, "o o

/\ A
;Hzérj o

tim... digel be si ri ma man.. ey...

Ezgi Katmani

& b

[ anY

ANIV.)

[J)

Ezgi Cekirdekleri
o - s 2 ® - - - R

f) #_0 #_a au[!f I#! #_a #_0

&
S 8§ tp m s Gerdaniye Cekirdek| m t t p Hiizzam-Hicaz S S tp m s Gerdaniye Cekirdek

Cekirdek

Gorsel 3.Besiri Hoyrat (Ben de yetim), 1. ve 2. misralar ve terenniim (A Bolimii)™

70 Neva perdesi ve daraltilmis bir artik ikili aralig1 olusturan Hisar — Evig¢ perdelerinin olusturdugu ¢ekirdek
yapi, dinleyicide yarattig1 isitsel karakter de goz 6niine alinarak “Hiizzam-Hicaz Cekirdek” olarak
adlandirilmustir. Hareketli olan Hisar bélgesini temsil etmek igin ters bemol isareti kullanilmustir.
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Aranagme

i

Ezgi Katmani
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Ezgi Cekirdekleri
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o . . Gerdaniye . ) . Pencgih-1
S S I/p m S Cekirdek m S T S t S Asil Cekirdck
Gorsel 4. Besiri Hoyrat (Ben de yetim), Aranagme (B Boliimii)
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Ezgi Katmam

Ezgi Cekirdekleri
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Gorsel 5. Besiri Hoyrat (Ben de yetim), 3. ve 4. misralar ve terenniim (B B&lUm)
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Aranagme
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Ezgi Katmani
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Gorsel 7. Besiri Hoyrat (Ben de yetim) 3. ve 4. musralar ve terennim (C Bolimii)
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Form Analizi

BESIRi HOYRAT (BEN DE YETiM) FORM TABLOSU
Boliim Adi Calgisal Kisim Sozlii Kisim Ezgi Cekirdekleri
A Aranagme Gerdaniye - Penggah-i Asil
1. ve 2. Misra + Terenniim (Besirim) Gerdaniye - Hiizzam-Hicaz - Gerdaniye
B Aranagme Gerdaniye - Penggah-i Asil
3.ve 4. Misra + Terenniim Neva - Beyati - Ussak-H0zi - Penggdh-i Asil
Aranagme Gerdaniye - Penggah-i Asil
C 3.ve 4. Misra + Terenniim Neva - Beyati - Ussak-H0zi - Penggdh-i Asil
Aranagme Gerdaniye - Penggah-i Asil

Tablo 1. Besiri Hoyrat (Ben de yetim)

Ates-i Ruhlarin Yakti Bu Gonliimii

Curcuna usuliindeki bu eser ¢gogu kaynakta tiirkii olarak gecse de kentli gelenek igerisinde

bestelenmis kiigiik yapidaki sarki formunu andirmaktadir. Basta Harput olmak (izere kentli

miizik geleneklerinde, dini miizik repertuvar icerisinde ve Karagéz miiziklerinde benzer

ezgisel yapida orneklere rastlanmaktadir.

Edebi Bicim Analizi

Bu tiirkii her biri iki misrali ti¢ beyitten olusmaktadir. Baglant1 s6z dizileri icermemektedir.

Tiirkii “6+6” durakli olacak sekilde 12°li hece Olgiisii ile yazilmistir. (Sadece licilincii beytin

son misrast “6+7” dir.) Tirkiide kafiye diizeninden bahsetmemiz ise miimkiin

goriinmemektedir.

Ates-1 ruhlarin yakti su génliimii

El aman pek yaman her zaman bir guzel

Bezmime lltfedip gel beyim bir gece

Korkma ben sdylemem kimseler duymasin

Nice ben sevmeyim kimsede var midir?

Boyle kas boyle géz boyle eda kimde var?

(@)
(b)

(©)
(d)

(€)
(f)
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Makamsal Analiz

Ezgi Katmani

b
4

P
Q
N
\
\
\
\

Ezgi Cekirdegi
A ._4'_.—9—‘ — o
N )

Penggah-1 Asil Cekirdek

G
2
N

Q

Gorsel 8. Ates-i Ruhlarin, Giris (A Bolimii)

Ezgi Katmani
o * de | i o 4e 2 ® Ug | -

Ezgi Cekirdekleri

el — el el
[{an
N3V
eJ

5 shp t t m P |Hiizzam-Hicaz Cekirdek s tp m s Gerdaniye Cekirdek

Gorsel 9. Ates-i Ruhlarin, 1. misra (A Béliimii)™

"1 Neva perdesi ve daraltilmis bir artik ikili aralig1 olusturan Hisar — Evi¢ perdelerinin olusturdugu cekirdek
yapi, dinleyicide yarattigi isitsel karakter de g6z Oniine alinarak “Huzzam-Hicaz Cekirdek” olarak
adlandirilmistir. Hareketli olan Hisar bdlgesini temsil etmek igin ters bemol isareti kullanilmistir.
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m s t S t § Penc¢gih-1 Asil Cekirdek
Gorsel 10. Ates-i Ruhlarin, 2. misra (B Boliimii)
Form Analizi
ATES-i RUHLARIN (TURKU) FORM TABLOSU
Boliim Adi Calgisal Kisim So6zli Kisim Ezgi Cekirdekleri
Girig Aranagme Penggah-i Asil
A 1. Misra Hiizzam-Hicaz - Gerdaniye
B 2. Misra Penc¢gah-i Asil

Tablo 2. Ates-i Ruhlarin

Meclisinde Mail Oldum Ben Bir Kas1 Karaya

Halk miizigi repertuvarinda tiirkii olarak kayithi bu eser esasen kentli gelenegin triintidir
ve yapisal olarak sarki formunu andirir. Harput’ta “Indim Yarin Bahgesine” giiftesiyle icra
edilen bir varyant1 da mevcuttur. Bu tarz beylik ezgilerin Anadolu’da ¢esitli kentli miizik

gelenekleri igerisinde varyantlarina rastlanabilmektedir.
Edebi Analiz

Bu tiirkiiniin(ya da sarkinin) edebi 6gelerine dikkat edecek olursak, bentlerinin {i¢ misradan
ve baglantilarinin iki misradan olustugu goriilmektedir. Baglanti misralarinin son 8 hecesi
degismeli sOylenmektedir. Tiirkii “8+7” durakli olacak sekilde 15°1i hece oOlciisii ile

yazilmustir. (Sadece baglantinin ikinci misrast “8+8” dir.)
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Meclisinde mail oldum ben bir kas1 karaya @
Yok mu tabip semtinizde merhem ede yaraya €))
Benim bir efendim vardir merhem eder yaraya €))
-Hangi derdime yanayim daglar derdim var benim / ¢6ller derdim var benim (b)

-Serimi sevdaya salan bir agabeyim var benim / bir pasa beyim var benim (b)

Makamsal Analiz

Ezgi Katmani
2
0

o—® o o 2

Gy
?
?

Ezgi Cekirdegi

4} _
\F ] P
& P e o ® ° ¢ —
pom 8 t st 8 Pencgah-1 Asil Cekirdek
Gorsel 11. Meclisinde Mail Oldum, Giris (A Bolimil)
g . e TR

T

eq

Mec i sin de ma il ol dum ben bir ka s1 ka ra  ya.

Be nim bir e fen dim  var dir mer hem e der ya ra  ya..

Ezgi Katmani

Ezgi Cekirdekleri
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B SRV | 7V SR— fo 2
P . 7] ! & ® f
{es
NIV
¢ .
S t/s s/t S m | Neva Cekirdek S S tp m s Gerdaniye Cekirdek

Gorsel 12. Meclisinde Mail Oldum, 1 ve 3. misralar (A Bolimil)
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Gorsel 13. Meclisinde Mail Oldum, 2. misra ve baglanti (B Boliimii)

Form Analizi
MECLiSINDE MAIL OLDUM (TURKU) FORM TABLOSU
Boliim Ad Calgisal Kisim So6zlii Kisim Ezgi Cekirdekleri
Giris Aranagme Penggah-i Asil

A 1. Misra Neva - Gerdaniye
B 2. Misra Neva - Rast
A 3. Misra Neva - Gerdaniye
B Baglanti 1. ve 2. Misra Neva - Rast

Tablo 3. Meclisinde Mail Oldum
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2.1.2. Harput, Urfa Kentli Muzik Geleneklerinde Ve Cevre Cografyalarda Besiri

Makam

Bu boliimde Besiri makaminin Harput ve Urfa kentli mUzik geleneklerinde ve Kerkik,

Bagdat 6zelinde Irak’taki yeri hakkinda 6zet bilgiler sunulacaktir.

Harput: Harput miizik kiiltiirii ile ilgili kaynaklarda Besiri makami genellikle Rast
ve/veya Mahur makamu ile iligkilendirilmistir. Sunguroglu bu makami sdyle agiklamistir:
“Esasen Besiri, Rast makaminin bir hoyratidir. Besiri’den sonra Miistezad’a gecildigi gibi
Mahur’a da gegcilir” (Sunguroglu, 2013b, s. 57). Benzer sekilde Memisoglu’da Rast gazel,
Besiri hoyrat ve bu makamda okunan birkag tiirkiinln giiftelerini “Besiri makam1” baslig
altinda siralamistir (Memisoglu, 1988, s. 18). Bu fasil igindeki sarki formu olarak
diisiinebilecegimiz “Indim yarin bahcesine” ve “Goérmedim alemde bir benzerin” gibi
eserlerin bagta Diyarbekir olmak tizere baska kentli geleneklerde farkli giifteler ile icra
edilen varyantlar1 vardir. Besiri hoyrat’in aranagmesi de Diyarbekir’e ait hoyrat
aranagmesine benzemekle beraber daha genis kapsamlidir. Yerel icralarda bu aranagme
icrasinda ¢ok fazla tutarsizlik goze garpiyor. Ayrica ezgisel olarak ciimle bitislerinin hayli
uzun ve alisilmisin disinda oldugu sdylenebilir. Dolayisiyla bu aranagmenin biiyiik usuller
ile bestelenmis bir pesrev olma ihtimali {izerine diisliniilebilir. Besiri hoyrat’in Savas Ekici
tarafindan notaya alinmig icra 6rnegi (Ekici, 2009, s. 96 — 99) ve Semsettin Tagbilek’in
notaladig1 icra ornegi (Tasbilek ve Turhan, 2009, s. 375 — 377) kaynak alinarak ezgi
hareketlerini gosterecek sekilde daha sade bir yazim ile “Besiri makamina ornekler”
baslikli gérselde mevcuttur. Besiri hoyratin makamsal olarak Mahur, Rast gibi makamlar
ile tarif edilmesi mimkin goriinmeyen, kendine has ezgi hareketlerine sahip bir yapida

oldugu goriilmektedir (Nuri Yilmaz ile kisisel goriisme, Nisan 2021).
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Gorsel 14. Harput’ta Besiri makaminin ezgisel hareketleri

Urfa: Urfa miizik kiltiri igerisinde “Besiri Hoyrat” ve bu hoyratin aranagmesi olarak
nitelendirebilecegimiz “Besiri Gezinti” ezgilerine rastliyoruz. Ancak Urfa’daki “Besiri”
yapist hem makamsal olarak hem de igerigindeki motif ve kalip ezgiler géz Oniine
alindiginda Harput’taki “Elezber” yapisina biiyiik oranda benzemektedir (Aydinli, 2008, s.
348). Mehmet Ozbek “Tiirk Halk Miizigi El Kitabi” adli calismasinda “Elezber”
maddesinde Mahmut Glizelgéz’iin anlatimiyla sdyle bir bilgi aktarmistir: “Bu hoyrata
sonradan begiri dediler ki galat-1 meshurdur. Biz ustalarimizdan elezber olarak duyduk ve
oyle 6grendik” (Ozbek, 2014, s. 73). Giizelgdz’iin Urfa miizik kiiltiiriiniin aktarimindaki en
onemli referanslardan biri oldugunu diisiintirsek Urfa’daki “Besiri” tabirinin bir yanlis

isimlendirmeden kaynaklandigi sonucuna ulasabiliriz.

Diger taraftan Kerkiik’te tipki Diyarbekir ve Harput’ta icra edilen hoyratlara benzer bir
makamsal yapidaki “Besiri Hoyrat” icralarina rastlayabiliyoruz. Kazim Uz “Musiki
Istilahat1” kitabinda “Beser” terimini su sekilde agiklamistir: “Bir makam ismi olub
ekseriya Gergilik’de miistameldir” (Uz, 1964, s. 13). Bagdat’li miizisyenler Besiri
makamini ¢argah ziimresine ait olarak siniflandirmislardir. “Rasidi” makamina benzer bir
yapida olan Besiri makaminin Bagdat’ta pek fazla icra edilmedigi aktarilmistir (Terzibasi,
1975, s. 180). Abdulvahid Kiizegioglu’'nun Besiri Hoyrat icrasinin giris boliimiiniin M.
Begoglu tarafindan yazilan notast boliimiin sonundadir (Mahdi, 2010, s. 145).
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Gorsel 15. Kerkiik’te Besiri Hoyrat ezgisel yapist.

2.1.3. Besiri Makam ile flgili Genel Yorum

Nazariyat kaynaklarinda hemen hemen hi¢ géze ¢arpmayan Besiri makaminin, Diyarbekir,
Harput ve Kerkiik’te goriilen, kendine has ezgisel karaktere sahip bir makam bdlgesel
makam oldugu soylenebilir. S6z konusu makam ezgisel hareketine agirlikli olarak
Huzzam-Hicaz ve Gerdaniye ezgi cekirdekleri ile baslamaktadir. Bazi durumlarda
makamin gelisme bolgesinde s6z konusu Hiizzam-Hicaz ezgi cekirdegi Neva ezgi
cekirdegi ile yer degisebilmektedir. Besiri makami1 Neva veya Bayati ezgi cekirdekleri ile
baslattig1 karar hareketini bazen Ussak-Huzi ezgi ¢ekirdegi araciligiyla bazen de dogrudan
Pencgah-1 Asil ezgi ¢ekirdegine gegerek tamamlamis olur. Bazi durumlarda makamin
Pencgah-1 asil yerine Rast ezgi ¢ekirdegi ile karar edebildigi de goriilmektedir. Bu makama
ait eserlerin ara saz kisimlarinda Hicaz-Hiizzam ezgi ¢ekirdegi kullanmadan Gerdaniye
ezgi ¢ekirdegini temel alan baslangiclar goriilebildigi gibi Nikriz ezgi ¢ekirdegi ile bitisler
de goriilebilmektedir. Besiri makami klasik gelenege ve nazariyat kaynaklarina yogun bir
bicimde yansimayan bir makamin yoresel kentli miizik geleneklerinde g¢ok giiclii bir

bicimde devam edebilmesinin énemli bir 6rnegidir.
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Besiri Hoyrat

(Ben de yetim) Kaynak Icra: Celal Giizelses
Notaya alan: Alisan Budak

Aranagme

a nam... Ben de. ye. tim.. sen 0k sliza bum.. ben de ye..

digel be si ri ma man..

Aranagme

|

ammanaman... na mangel az bu cukes me ri ma man se keri ma man.. ey..

1
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Aranagme

va vasgitben de ye. tim.. am ma na ma... na man... amma nama

a man..a mana man. gelaz bucukes me ri ma man.. se ke ri ma man ey...
Aranagme
N ¥ . @ T o , P m_r—‘
i a2 1 1 1 | 1 1 > 1
—
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Atesi Ruhlarin

Kaynak Icra : Celal Giizelses
Notaya Alan: Alisan Budak

Aranagme

A te si.. ruh la  rmn.. yak t su.. gbn li mii...
— — =
1 1 i 1 # } N} 1 } i 1 I H I
El e man.. pek ye man... her ze man... bir g zel

&Tﬁ




Meclisinde Mail Oldum

Kaynak Icra :Celal Giizelses
Notaya Alan: Alisan Budak

Mec li sin de ma il ol dum ben bir ka 1 ka ra  ya.

Be nim bir e fen dim  var dir mer hem e der ya ra  ya..

s
D
[

Yok mu ta bip sem t niz de

Han gi der di me ya na yim

T
~n
1T
TN
T
R~
T
~I9
TN
1T
N
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Besiri Hoyrat Aranagmesi
(Harput)
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Not: Savas Ekici ve Semsettin Tasbilek'in kitaplarindaki
notalardan yararlanilarak, ezgiyi sade bir bicimde aktarmak
amaciyla yazildi.
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BESIRI USULU

(Kerkik) icra: Abdulvahid Kiizecioglu
Notalayan: Muayyed Muhammed Begogln
- - —————
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Not: Sarmed Mahdi'nin “Kerkilk Hoyratlan ve ferast”
baghkh viiksek lisans terindeki notadan transpoze edilerek yvazldi.

Gorsel 16. Besiri makamu 6rnekleri.
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2.2. ibrahimi Makamn Ile Tlgili Tespitler

Ibrahimi makamu ile ilgili éncelikle 15.yy ve 6ncesindeki donemde yazili teorik kaynaklar
taranmistir. “Ibrahimi” adi ile anilan herhangi bir makam, sube, terkip, devir, dortlii ya da
besli adina rastlanilmamaktadir. 17-18-19.yy teori kaynaklarinda da Ibrahimi makamina
rastlanmamaktadir. Fakat 17.yy bestecilerinden Serif Celebi’ye ait ibrahimi makaminda bir
pesrev ve bir saz semai notasi giiniimiize gelmistir.”> Dolayisiyla 20.yy’da Ibrahimi
makamu ile ilgili bilgi veren az sayidaki kaynak bu iki saz eserinden bagka bir referans
gosterememislerdir.”® Ik asamada ibrahimi makamu ile ilgili 20.yy kaynaklarinda gecen
tanimlar ve Serif Celebi’ye ait eserler iizerinden bu makama ait temsili bir ezgi katmani
olusturulmustur. ikinci asamada Diyarbekir kentli miizik repertuvar igerisinde “Ibrahimi
Divan” adiyla bilinen eser Celal Giizelses’in plak kaydindan notaya alinarak analiz
edilmistir. Uciincii asamada Urfa ve Harput kentli miizik geleneklerinde gegen Ibrahimi
makami ornekleri incelenerek ezgisel yapilari agiklanmigtir. Son olarak da toplanan
verilere ve yapilan analizlerin sonucuna binaen Ibrahimi makamu ile ilgili genel bir yorum

yapilmustir.

2.2.1. 20.yy Teori Kaynaklarinda ibrahimi Makam

Ibrahimi makamu ile ilgili 20.yy’a kadar herhangi bir bilgiye heniiz ulasiimamistir.

20.yy’da ise az sayida kaynakta bu makam ile ilgili bilgi bulunmaktadir.

Yilmaz Oztuna: “Serif’in XVII. Asirdan kalma bu makamdan bir Fahte Pesrev ve bir Saz
Semaisi, 2 parga vardir. Anadolu’nun bazi bolgelerinde Ussak makamina “Ibrahimiyye

denmektedir” (Oztuna, 2006, s. 381).

Kazim Uz: “Re’is-ii’l-miitrib’in Hvace Nedim-1 Mevsili’nin ihtiraatindan olan bir makam
ismi olub isbu makam ussak makaminin ayni bir makamdir. Hvace-i Nedim-i Mevsili’nin
ism i sohretleri Ibrahim-i Mevsili olub dem-i sohretleri de Harun-ii Resid’in zeman-1
hilafetleridir” (Uz, 1964, s. 36).

72 Yazma eserler ile ilgili calismalar yiiriiten Harun Korkmaz da bugiine kadar inceledigi giifte mecmualarinda
ibrahimi makamina rastlamadigini bildirmistir. Ayrica Serif'in pesrev ve saz semaisinin Devlet Korosu
arsivinde bulunan notasinin Muallim ismail Hakki Bey’in el yazisi oldugunu belirtmistir. (H.Korkmaz ile kisisel
gorisme, Subat 2021)

3 Serif Celebi’nin ibrahimi makamindaki pesrev ve saz semaisi notalari bdlimiin sonundaki “ibrahimi
makami 6rnek notalar” gorseli igerisinde verilmistir.
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Yakup Fikret Kutlug: Kutlug’a gore Ibrahimi makami Huzi, Bayati ve Muhayyer
makamlarinin birlesmesi ile olusmaktadir. Makam seyre 6nce Huzi makami ile baslar daha
sonra Beyati makaminda seyreder ve sonra da Muhayyer makamina geger. Kutlug ibrahimi
makaminin tarihsel arka plam ile ilgili su ifadeleri kullanmistir: “16. Yizyila gelinceye
kadarki yazili metinlerde Ibrahimi makamma tesadiif edemiyoruz. Serif Celebi’nin
elimizde bulunan Ibrahimi pesrevi, bir ihtimal, Serif Celebi tarafindan bulunan makamin

eserleri olabilir”’(Kutlug, 2000, s. 398).

4}
,\\I ] P ]

Muhayyer baslangi¢c hareketi

X 1 | |
[ FanY 1‘ o = P d‘ (7]

Beyati baslangi¢ Ussak-Huzi karar hareketi

Gorsel 17. Serif Celebi’ye isnat edilen Ibrahimi saz eserlerinde ezgi katmanlari.

Ibrahimi makan ile ilgili eldeki bulgular iki saz eserinden ibaret gibi gériinmektedir.
Buradan hareketle klasik gelenekte bu makamin az kullanilmis, ragbet gérmemis veya
unutulmus oldugu distiniilebilir. Ancak sasirtict bir bi¢imde ¢aligmamizin konusu olan

yerel makam geleneklerinde Ibrahimi makamnin canli kaldig tespit edilmistir.

2.2.2. Celal Giizelses’in Plak Kayitlarindan Notaya Alinan ibrahimi Divan’in Analizi

Bu boliimde Celal Giizelses’in plak kayitlarinda Ibrahimi Gazel olarak gecen ancak yerel
gelenekte ve tiim kaynaklarda “Ibrahimi Divan” olarak bilinen eserin ii¢ asama halinde

analizi yapilacaktir.

58



Edebi Bicim Analizi

Asik edebiyatinda divanlar genellikle aruz olgiisiiniin “Fa‘ilatin / Fa‘ilatiin / Fa‘ilatin /

Fa‘iliin” kalib1 ile kaleme almmuslardir. Ug beyti seslendirilen bu divanin kimin tarafindan

kaleme alindig1r bilinmemektedir. Siirde aa, ba, ca seklinde kafiye diizeni mevcuttur.

Oztiirk’ e gore siirde ¢ok fazla sayida agik ve kapali hece uyumsuzlugu vardir ve buradan

hareketle siirin yapisal olarak aruz 6lgiisii yerine on besli hece 6l¢iisii ile yazildigina kanaat

getirmistir. Ayrica birinci ve iiglincii beyitte hece sayisina uymayan misralar olduguna da

isaret etmistir (Oztiirk, 2015, s. 104). Celal Giizelses plak kaydinda birinci beytin ikinci

misrasini “vay” yerine “va-yi” seklinde seslendirmistir. Benzer sekilde ii¢lincii beytin ilk

musrasini “yandirdigi i¢in” yerine “yan-dir-dig-i-¢in” seklinde seslendirerek on bes heceye

uydurdugu goriiliiyor.

Silmedin gbzyasini askin ile aglayanin

Vay ahvaline zalim sana bel baglayanin

Oyle zahm agt1 nigahim kilic1 sineme ki

Parelendi cigeri yarelerim baglayanin

Sem’a pervaneyi yandirdig i¢in yanmadadir

Cigeri daglanir elbette ciger daglayanin

(15 hece)

(14 hece)

(15 hece)

(15 hece)

(16 hece)

(15 hece)
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Makamsal Analiz

A Aranagme

- i ] |. i I — =

Ezgi Katmani
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Gorsel 19. Ibrahimi Divan (Silmedin Gozyasini), Birinci Beyit (A Bolimii)
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Ezqi Cekirdekleri
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Gorsel 20. ibrahimi Divén (Silmedin Gézyasini), Aranagme (B Boliimii)
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Gorsel 21. Tbrahimi Divén (Silmedin Gozyasim), Ikinci Beyit (B Béliimii)
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A Aranagme ‘
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Gorsel 22. ibrahimi Divén (Silmedin Gézyasini), Aranagme (C Boliimii)
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Gorsel 23. Ibrahimi Divén (Silmedin Gézyasini), Uglincti Beyit (C Bolum)
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Gorsel 24. ibrahimi Divén (Silmedin Gézyasini), Terenniim (C Boliimii)
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Gorsel 25. Ibrahimi Divan (Silmedin Gdzyasini), Aranagme (Son)
Form Analizi
iBRAHIMI DiVAN FORM TABLOSU
Boliim Adi Calgisal Kisim Sozli Kisim Ezgi Cekirdekleri
A Aranagme-1 Hazi
1.Beyit + Kisa Terennim Ussak-Hazi
B Aranagme-2 Bayati - Ussak-H{zi
2. Beyit + Uzun Terennim Bayati - Ussak-Bayati
Aranagme-1 Hazi
C 3. Beyit Muhayyer + Neva
Uzun Terennim Bayati - Ussak-Bayati -H(zi
Aranagme-1 Hazi

Tablo 4. ibrahimi Divan (Silmedin gdzyasini)
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2.2.3. Harput, Urfa Kentli Muzik Geleneklerinde Ve Cevre Cografyalarda ibrahimi

Makam

Bu boliimde Ibrahimi makaminin Harput ve Urfa kentli mizik gelenekleri ve Irak makam

miizigindeki yeri hakkinda 6zet bilgiler sunulacaktir.

Harput: Harput’ta bu makama cogunlukla “Ibrahimiye (Ibrahimi)” denilmektedir. ilgili
makamda ortak bir saz ayagi bulunan gazellerin icrasi tim kaynaklarda Harput’un
[brahimiye makamina 6rnek olarak verilmistir. 7 Fikret Memisoglu Ibrahimi makaminda
okunan gazelin katli icra yapisini kendine ait bir gazelin giifteleri ile beraber agiklamistir
(Memisoglu, 1988, s. 31).* Ishak Sunguroglu’nun aktarrmi su sekildedir: “Ibrahimiye
denilen bir makammmiz daha vardir ki, Harput’un miistakil bir havasidir. Ibrahimiye’nin,
Hiiseyni ve Usak makamlariyla yakindan ilgisi vardir” (Sunguroglu, 2013b, s. 76).
Sunguroglu daha sonra bu makamla okunan gazellerin giiftelerini ilave etmistir ve bu fasil
icerisinde hangi tiirkiilerin icra edilebilecegini anlatmistir. Savas Ekici ise Enver
Demirbag’in icrasindan derlenen gazel icrasini notaya almistir (Ekici, 2009, s. 142 — 147).
Bu notanin saz aya@ kisimlar1 yazilarak rnek notalarm icinde sunulmustur. ibrahimiye
Gazel’in ¢ok katli makam yapisina sahip olmasi ilgi ¢ekicidir ve bu katlar “Baglama, asma,
cikma, ytkma” gibi yoresel adlara sahiptirler. Huzi, Beyati, Muhayyer ve Ussak-Huzi
olmak Uzere dort katli yapi, gazelin her bir beytini bu katlar ile ezgisel olarak iglemistir.
Aranagmeler de katli yapiya uygun olacak sekildedir. Ugiincii ve dérdiincii beyitlerin
arasinda (Tipki Diyarbekir’deki ibrahimi 6rnegi gibi) herhangi bir aranagme veya taksim

icra edilmemektedir.

1. Aranagme - Huzi

3. Aranagme - Muhayyer
4] ') s » £ o * o # l
é T ¥ I T I { T T { T - T I
I
T

74 Gazel icrasinin saz ayaklari ile beraber yapilmasi sebebiyle bu eserin tiriiniin “Divdn” olarak kabul
edilmesi gerektigi seklinde bir goris ileri strilmustir (Sahin, 2013, s. 77)
75 Memisoglu burada ibrahimi giris ezgisini “Pesrev” olarak tarif etmektedir.
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Gorsel 26. Harput Ibrahimiye aranagmelerin giris boliimleri (Cok katli makam yapisi)

Urfa: Mehmet Ozbek Urfa miizik kiiltiirii ierisinde Ibrahimi’nin bir makam degil sube
oldugunu belirtmistir ve Nevruz makamnin besinci “kat1” oldugunu eklemistir (Ozbek ile
kisisel goriisme, Mart 2021). Bu ¢aligma kapsaminda incelenen Urfa’ya ait Nevruz Gazel
ornegi Ozbek’in goriislerine paralel yondedir. Bu bilgi ¢ok katli makam yapilarinin her
asamalarmin tstlendikleri fonksiyonu vurgulamasi bakimindan onemlidir. Urfa miizigi
icerisindeki Ibrahimi hoyrat ya da gazel icralarma bakildigi zaman tiz cargdh perdesi
civarindan baslayan bir seyir yapisi dikkat ¢ekmektedir. Benzer sekilde Harput Yollarinda
kitabinda Ishak Sunguroglu’nun ibrahimiye makamu ile ilgi paylastig1 bilgi su sekildedir:
“Yalniz ben, 35 sene evvel Urfa’da bu makam {izerine bir gazel dinlemistim ki, o da ¢ok
guzeldi; fakat melodi itibariyle bizimkinden ¢ok farkliydi” (Sunguroglu, 2013b, s. 76).
Sunguroglu’na Urfa’daki Ibrahimi gazel icrasmin farkli gelmesinin sebebi Huzi-Beyati-
Muhayyer-Ussak-Huzi seklinde asamali ¢ikip inen makam yapisinin ilk iki asamasinin
Urfa’da icra edilmiyor olmasidir. Ancak yine de Urfa’da tiz ¢argdh perdesine yapilan
vurgu Huzi hissiyati vermektedir. Urfa miiziginde Ibrahimi eserlerin arasinda icra edilen
“Ibrahimi Gezinti” ezgisinin notas1 boliim sonunda sunulmustur. Bu ezgi Celal Giizelses’in

icra ettigi Ibrahimi DivAn’in aranagmesi ile benzer motifler icerir.

ph 2dee 2o9de, -
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¢ Muh basl:
uhayyer Daglanglc Hiiseyni ve/veya Neva Ussak-Huzi karar

Gorsel 27. Urfa’da Ibrahimi’nin ezgisel yapisi.

Irak: Ibrahimi makamimin geleneksel Irak miiziginde Beyati makam ailesinin icerisinde
yer aldig1 goriilmektedir. Simms’e gore bu makam form ve icra pratikleri baglaminda kati
kurallara sahiptir ve makamin biitiin bdliimleri gelenek tarafindan olusturulmus belirli bir
siray1 takip eder. Ayrica bu makam temel makam yapilarinin hemen hepsini igeren pek ¢ok
kit’a’® icermesi bakimindan 6zel bir konuma sahiptir. Simms’in Ibrahimi makan ile ilgili
indirgenmis nota drneginden alinan /brahimi Kit’a boliimii su sekildedir: (Simms, 2004, s.

33, 76, 77).

78 I[rak miiziginde sube kavramina karsilik gelen terim kit’a olarak adlandiriimaktadir.
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Gorsel 28. Irak makam geleneginde ibrahimi

2.2.4. ibrahimi Makam ile flgili Genel Yorum

Ibrahimi makami Diyarbekir ve komsu bolgelerinde goriilen ¢ok katli makam yapilarmin
onemli 6rneklerinden biridir. Bulunan teorik kaynaklarda yer alan az sayida tarifin ve yine
klasik gelenekte bilinen iki eserin 15181 altinda bu makamin karar bolgesinden Ussak-Huzi
cekirdegi ile ezgi hareketlerine basladigi, orta bolgede Bayati ezgi ¢ekirdegi ile ilerledigi,
tiz bolgede ise Muhayyer ezgi cekirdegi ile hareketlenip sonrasinda Neva, Bayati ve
Ussak-Huzi ¢ekirdekleri ile ezgi tiretimini sonlandirdigi goriilebilmektedir. S6z konusu
makam Harput ve Urfa gibi bolgelerde de benzer bir bicimde kullanilmaktadir. Harput
miizik kiiltiirlinde s6z konusu makam ayni bigim ve islev Ozelliklerini koruyarak
kullanilirken Urfa’da ise Ibrahimi, Nevruz makaminin bir subesi olarak kullanilmakta ve
Muhayyer bolgesinden baslaylp Ussak bolgesinde sonlanmaktadir. Klasik gelenekteki
makam Ozelliklerinin hemen hemen tiim ayrintilariyla bolgesin yoresel miizik geleneginde
devamlilik arz etmesi makam kiiltiriiniin yayginligi ve aktarimi adina onemli bir 6rnek
olarak gortlebilir. Ote yandan Bagdat makam miizigi gelenegindeki Ibrahimi’nin ¢ok
katmanli yapisina vurgu yapilmasi, makamin Beyati ailesine mensup olmasi ve nota 6rnegi

verilen kismin Huzi ezgi ¢ekirdeklerini icermesi de bir hayli ilgi ¢ekicidir.
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IBRAHIMI PESREV

Usiil: Fahte SERIF CELEBI

Birinci Hane

ikinci Hane
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Not: Y.F. Kutlug'un Tiirk Musikisinde Makamlar
kitabindaki notadan kopya edilerek yazildi.
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Ibrahimi Saz Semai
Ustl: Aksak Semai Serif Celebi

Birinci Hane
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Ibrahimi Divan

(Slmedin ghzysgm) Kaynak Icra: Celal Giizelses
Nota Yazim: Alisan Budak
A Aranagme :
— - fr—wr = . ;
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Ibrahimi Gezinti (Urfa)

Derleyen ve Notaya Alan: Bakir Karadagh
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Not: Sanhurfa Valiligi Kiiltiir Yayinlan'ndan basilan "Sanhurfa Halk
Miizigi" kitabindaki notadan yazildi.
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Ibrahimiye Gazel (Harput)

Kaynak: Enver Demirbag Derleyen: Muzaffer Ertiirk
Notaya Alan: Savas Ekici
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Serbest Giris...

Not: Savas Ekici'nin Harput Miizigi kitabindaki

notadan ahmmistir. Sadece saz ayaklan yazilmistir.

Gorsel 29. Tbrahimi makami érnekleri.
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2.2.5. Divan Hakkinda Tespitler Ve Diyarbekir Divani’nin Analizi

Yore miizigi ile ilgili cogu kaynakta yerel makamlar arasina dahil edilen, ancak ¢alismanin
birinci boliimiinde de agiklandigi tizere katli bir makamsal yap1 kullanilarak olusturulan bir
cesit kompozisyon tiirii olan divan ile ilgili “Buy-i vahdet almisam” giiftesi ile baslayan

“Diyarbekir Divan1” ii¢ asamada analiz edilmistir.

Edebi Bicim Analizi

Asik edebiyatinda “Fa‘ilatiin / Fa‘ilatin / Fa‘ilatin / Fa‘ilin” kalib1 veya on besli hece
olcust ile yazilan siirlere divan denilmektedir. Ug beyti seslendirilen bu divanin hangi saire
ait oldugu bilinmemektedir.”” “DivAnname” isimli kitapta Diyarbekir Divani’m1 da
inceleyen Oztiirk’e gore siirde aruz kaliplarma uymayan musralar ve hece sayisi agisindan
uyumsuzluklar vardir. Ancak Oztiirk’iin kaynak olarak giiniimiiz icracilarin1 almis olmast,
siirin yanlis seslendirilmis halleri {izerine yorum yapmis olma olasiligin1 da dogurmustur
(Oztiirk, 2015, 106). Eserin iigiincii beyti Celal Giizelses’in plak kaydinin anlasilir
olmamasi sebebiyle cesitli kaynaklar ve icracilar tarafindan farkli sekillerde anlasilip,
yorumlanmustir. Ikinci ve iiglincii beyitlerin dniine “baba, ogul” gibi ydérede daha gok
hoyratlarin 6niinde goriilen lafizlarin kullanilmis olmas1 da ilging bir detaydir. Siirin kafiye

duzeni ise “aa, ba, ca” seklindedir.

Buy-i vahdet almisam bus-i lebi peyméaneden

Kangi zalim men eder meyden beni meyhaneden

(baba) Dil-sikestem mey-perestem asikam sagar bedest

(ogul) Igmisem mest-i elestem nergiz-i mestaneden

(baba) S0z-i hasretle yanar her dem deruni asikin

(ogul) Litfi kil “ —/—.—* kurtar beni hicraneden

Fa‘ilatlin / Fa‘ilatiin / Fa‘ilatiin / Fa‘iliin

_.__/_.__/_.__/_._

7 Sjirin son beytindeki “LUtfi” s6zcugi sairin mahlasi olabilir. Litfi mahlash sairler hakkinda yapilmis bir
calisma igin bkz. “Lutfi Mahlash Bilinmeyen Bir Sairin Divani ve Divanindaki Tasavvufi Istilahlar” (Kiraz, 2018).
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2) Makamsal Analiz
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Gorsel 30. Diyarbekir Divani (Buy-i vahdet almisam), Giris (A Boliimil)
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Gorsel 31. Diyarbekir Divani (Buy-i vahdet almisam), Birinci Beyit (A Bolim)
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Gorsel 33. Diyarbekir Divan1 (Buy-i vahdet almisam), Tkinci Beyit (B Béliimii)
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Gorsel 34. Diyarbekir Divani (Buy-i vahdet almigam), Aranagme (C Boliimii)’

8 Muhayyer ezgi cekirdeginden sonra sekvens yaparak diigah perdesine inilmistir. Bu bdlimi ezgisel
hareketten ziyade bir “Kosu” olarak nitelendirmek daha uygun diisecektir. Kosu boliimii Muhayyer ve
Nevruz ezgi ¢ekidreklerini birbirine baglamaktadir.
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Gérsel 35. Diyarbekir Divani (Buy-i vahdet almisam), Ugiincii Beyit (C Bolimii)
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Form Analizi

DIYARBEKIR DIVANI FORM TABLOSU
Boliim Adi Calgisal Kisim S6zlii Kisim Ezgi Gekirdekleri
A Aranagme-1 Necid Hiiseyni - Ussak-Bayati
1.Beyit Huseyni - Ussak
B Aranagme-2 Bayati
2. Beyit + Uzun Terenniim Neva - Glizar - Ussak - H{zi
Aranagme-3 Muhayyer - Giilizar - Nevruz
¢ 3. Beyit + Uzun Terennim Muhayye“r i Ne.va ) Penggz?h.-l sagir-
Hiseyni - Ussak-HOzi

Tablo 5. Diyarbekir Divani (Buy-i vahdet almigam)

S6z konusu form yapis1 Hiiseyni ve Ussak aileleri makamlarinin iiyelerini formun muhtelif
katmanlarin1 bestelemek icin kullanmaktadir. Bu anlamda ilk boliim karar bolgesi ve orta
bolgede daha aktif olan Necid Hiiseyni, Hiiseyni, Bayati ve Ussak makamlarin1 kullanarak
ezgi uretmektedir. Bayati makamindaki saz kismi ile baslayan ikinci bolim tiz bolgeleri
daha fazla kullanan Neva ve Giilizar makamlarn ile genislemekte, Ussak ve Huzi
makamlar: ile tekrar karar bolgesine gelmektedir. Muhayyer ve Giilizar makamlari ile
baslayan son boliimdeki saz kismi Nevruz makami ile gecici bir karar hareketi ortaya
¢ikarmakta, s6z kismi Muhayyer ve Neva makamlari ile tiz-orta bolgeleri kullanmaya

devam etmekte, eser Ussak-Huzi makaminin kullanimiyla sonlandirmaktadir.
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Diyarbekir Divam

(Biiy-i vahdet almisam) Kaynak Icra: Celal Giizelses
Nota Yazimm: Alisan Budak
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2.3. Kiirdi Makam ile ilgili Tespitler

Kiirdi makamu ile ilgili tespitler {ic asama halinde yapilmustir. Oncelikle 15.yy ve
oncesindeki donemde yazili teorik kaynaklar taranmistir. “Kiirdi” adi ile anilan herhangi
bir makam, sube, terkip, devir, dortlii ya da besli adina rastlanilmamaktadir. Bu sebeple ilk
asamada 17.yy’dan giiniimiize kadar makam teori kaynaklarinda gecen “Kiirdi” tiirii
makam tariflerinden dikkat c¢ekici olanlar siralanmistir. Daha sonra bu tariflerden
yararlanilarak temsili ezgi bir katmani olusturulmustur. Kantemir ve Kevseri’nin nota
koleksiyonlarinda bulunan Kiirdi makamina ait saz eserleri incelenmistir. Bu dénemin
repertuvarindaki Kiirdi makami islenisini temsil edecek ayr1 bir ezgi katmant
olusturulmustur. ikinci asamada Diyarbekir kentli miizik repertuvari igerisinde Kiirdi
makamina ait bir hoyrat Celal Giizelses’in plak kayitlarindan notaya alinarak analiz
edilmistir. Ugilincii asamada Urfa ve Harput ve Kerkiik’te “Kiirdi” makami yapisi
aciklanmistir. Ayrica Irak, Iran ve Azerbaycan gibi ¢evre cografyalardaki “Kiirdi” ismiyle
anilan ezgilerden kiigiik 6rnekler sunulmustur. Son olarak da tiim analizlerden, tarihsel
nazariyat kaynaklarindan ve komsu cografyalardaki miizikal 6rneklerden toplanan bilgiler
1s1ginda Kiirdi makaminin yapisal 6zellikleri, tarihsel stregteki degisimi, isimlendirilmesi

ve kiiltiirel kodlar1 hususlarinda fikir yiiriitiilmustiir.

2.3.1. 17.yy’dan Giiniimiize Teori Kaynaklarinda Kurdi Tart Makamlar

15.yy’dan sonraki donemde Kiirdi makamina hem giifte mecmualarinda, hem teori
kaynaklarinda hem de Kantemir ve Kevseri gibi nota koleksiyonlarinda rastlanmaktadir.
Ozellikle 18.yy’dan itibaren “Kiirdi” takisi alan makamlarin sayica bir hayli fazlalastig
gozlemlenmektedir. 20.yy’a intikal etmis repertuvara bakildigi zaman Kiirdi makaminda
cok az sayida eser oldugu goriiliiyor. 17.yy’dan itibaren giinlimiize kadarki donemde
makam teorisi ve nota derlemeleri kaynaklarinda bulunan “Kiirdi” tiirii makam tanimlari

sOyledir;

Ali Ufki: Ali Ufki‘de Kiirdi makami olarak belirtilmis bir eser notas1 bulunmamaktadir.
“Beyati-Kiirdi” makaminda bir murabba notasi mevcuttur ve eserde hiseyni ve gerdaniye
perdesi merkezli ezgisel hareketlerin sik¢a islendigi goriilmektedir (Cevher, 1995, s. 516).

Harun Korkmaz; Ali Ufki’de “Hiiseyni” makami olarak notaya alinmis olan Diyarbekir’li
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Cuvaldizzade Ismail Celebi’nin “Kasdin egerci can u dilin birisinedir””® gifteli
murabbasinin birgok giifte mecmuasinda “Kiirdi” makami olarak gectigini belirtmistir
(Korkmaz, 2018, s. 14). Ayni eser, Itri’ye ait bir giifte mecmuasinda ise “Hiiseyni” makami
olarak gosterilmistir. Korkmaz bu ikiligin sebebinin 16 ve 17.yy’da “Kiirdi” makamu ile
“Hiiseyni” makami arasindaki yakinliktan kaynakli oldugunu aktarmistir (H.Korkmaz ile

kisisel goriisme, 2021).

Hafiz Post: Hafiz Post’un giifte mecmuasinda “Fasl-1 Kiirdi” baslig1 altinda bir bolim
mevcuttur. Bu fasil, Nihavend, Acem ve Acemasiran fasillarindan sonra, Buselik ve Asiran
fasillarindan 6nce konumlanmistir.Bu fasildaki eserlerin higbiri giiniimiize ulasamamistir

(Dogrusoz, 1993, s. 246).

Dimitri Kantemir: Kantemir Kiirdi makamimin diigah perdesinin iizerindeki yarim
perdeden yani nihavend perdesinden elde edildigini belirtmistir. Makam rast perdesi ile
seyre baslayarak diigdh, nihavend, ¢argah, neva, hiiseyni ve acem ile gerdaniyeye ulasir,
tekrar acem perdesi(cinsiyle) lizerinden rast perdesine kadar diiserek diigah perdesinde
karar eder.®® Bu anlamda Kantemiroglu’nun asagidaki tarifi Kiirdi makamimnin bugiine

kadar gelen ¢izgisiyle ilgili detayli bilgi veren ilk tarif olarak da yorumlanabilir:

“Bilmis ol ki Kirdi makaminin karar1, 6teki makamlarin kararina benzemez. Her ne kadar,
Diigah perdesinde karar kilip dinlenirse de, Nihavend perdesini Oyle titretir ki, Nihavend

perdesi, neredeyse, Diigah perdesiyle bir olur” (Tura, 2000a, s. 71, 72).

Kantemir’in Kiirdi makaminda notaya aldig: alt1 adet saz eserinin dort tanesi nihavend
perdesini hi¢ kullanmazken, diger ikisinin de sadece karar hareketinde nihavend perdesinin

kullandig1 goriilmektedir.

Nayi Osman Dede: Rabt-1 Tabirat-1 Musiki adli eserde kiirdi perdesinin heniiz
tanimlanmadigi, tipki Kantemir’de oldugu gibi nihavend perdesinin bulundugu

gorulmektedir.8! Kiirdi adi makam, sube ya da terkipler igerisinde yoktur (Erguner, 1991, s.

72 Bu murabbanin notasi Hakan Cevher’in transkripsiyonundan alinarak yazilmis ve bélimiin sonuna ilave
edilmistir. (Cevher, 1995, s. 178) Ote yandan bu murabbanin giiftesinde cinasli mani bulunmasi ydrede
okunan hoyratlari akillara getirmektedir.

80 Kantemir'de Kiirdi makami haricinde nihavend perdesini kullanarak diigdhta karar eden makam yoktur.
Bir baska deyisle sonu “Kurdi” takisi ile biten makamlar bulunmamaktadir.(Sadece Saba makaminda
zemzeme ile bitisten bahsetmistir.)

8 Hizir Aga ve Nasir Dede’de ise nihavend yerine kiirdi perdesi gériilmektedir.
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62, 66, 70, 71). Ote yandan terkipler arasinda “Hiiseyni-Kiirdi” ismine rastlanmaktadir.®
Bu bilesim s6z konusu iki makamin daha once de isaret edilen benzerliine ya da

geciskenligine bir isaret olarak goriilebilir.

Kyrillos Marmarinos: Marmarinos’ta Kiirdi makami hiiseyni merkezli bir baslangici olan
ve daha sonra neva, cargah ve nihavend perdeleri ile diigah perdesinde karar eden bir
makam olarak anlatilmistir (Popescu-Judets ve Sirli, 2000, s. 111). Ayrica hiiseyni perdesi
merkezli bir baslangi¢ ve diigahta karar ile tarif ettigi Hiiseyni-Kiirdi makami esasen
“Hiiseyni” makamini andirmaktadir.®® Marmarinos’ta Hiiseyni-Kiirdi makaminin tarifi su
sekildedir: “Huseyni-Kiirdi makami hiiseyni perdesinden baslayip diigaha iner, oradan da
rast perdesine diiser ve yukari hareket ederek diigahta biter” (Popescu-Judets ve Sirli,
2000, s. 109).

Marmarinos ayrica giiniimiizdeki tarifler ile ortiisecek sekilde “Acemkiirdi” makamini
anlatmistir. Teori kaynaklarinda ¢ok nadir bulunan “Bayzan Kiirdi” makamin1 saba perdesi
Uzerinden cargah perdesinde duraksayan ve nihavend perdesi ile diigahta karar eden bir

makam olarak tarif etmistir (Popescu-Judets ve Sirli, 2000, s. 111, 112).

Kemani Hizir Aga: Hizir Aga’nin “Negam-1 Kiirdi” diye adlandirdigi makamin tarifi su
sekildedir: “Negam-1 kiirdi dahi oldur ki hiiseyni gosterip badehii neva ve cargah ve kiirdi
nimi ile diigah ve rast1 dahi gostere ve perde-i diigahta karar ide.” Kiirdi takili makamlar
igerisinde en bilinenlerinden olan “Muhayyerkiirdi” makaminin ilk tariflerinden biri Hizir
Aga’da bulunmaktadir.®* Bu tarif de giiniimiizdeki “Muhayyerkiirdi” makamu tarifleri ile

ortismektedir (Tekin, 2015, s. 153, 173).

Kevseri Efendi: Kevseri mecmuasinda Kiirdi makaminda Kantemir’in notaya aldigi alti
adet saz eserine ilaveten bes saz eseri daha bulunmaktadir. Bu pesrev ve semailerin biiyiik
bir ¢ogunlugunda nihavend veya kiirdi diye adlandirilan perde yoktur. Bu ilgi cekici
durumu Kevseri Mecmuasi ile ilgili caligmalar yiiriiten M.U Ekinci de Kiirdi makamu ile

ilgili eserlerin agiklama boliimlerine not etmistir (Ekinci, 2016, s. 108).

Tanburi Artin: Artin’de “Kiirdi” makamu tarifi bulunmamakla beraber kiirdi perdesi ile

diigahta karar eden “Kiirdi” takili makamlarin sayisinda artis gozlemlenmektedir. (Bu

82 Kutlug’a gére bu makamdan gliniimiize eser ulasmamistir (Kutlug, 2000, s. 495).

8 Hiseyni ve Kiirdi makamlarinin benzerligi agisindan bu tarif 6nemlidir.
8 Hizir Aga’nin tariflerinde nihavend perdesi yerine kiirdi perdesinin kullanilmasi énemli bir detaydir.
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makam isimleri sunlardir: Acemkiirdi, Hiiseynikiirdi, Asirankiirdi, Gerdaniyekiirdi,
Bayzankdirdi.) Kiirdi takili makam tariflerinin hi¢birinde segah perdesi yoktur ve karar
hareketlerinde kiirdi perdesi iizerinden diigahta kalis s6z konusudur. Artin’in Zemzeme
makami tarifi segah ve kiirdi perdesini degismeli olarak kullanmasi ve kiirdi perdesi
tizerinden diigahta karar etmesi ag¢isindan ilgi ¢ekicidir(Popescu-Judetz, 2002, s. 33, 34, 41,
49, 55). Bu eserde kiirdi perdesinin 6zellikle “Kiirdi” takili makamlarda segah perdesinin

yerini almakta oldugu oldukca agik bir bigimde goriilebilmektedir.

Hekimbas1 Abdiilaziz Efendi: Hekimbasi’nin giifte mecmuasindaki sarkilarin igerisinde
Buselik asiran ve Hisar fasillarin arasinda Kiirdi makaminda bestelenmis sekiz adet sarki

giiftesi bulunmaktadir (Berksan, 2010, s. 253-257).

Esseyid Mehmed Emin: Kiirdi, Acemkiirdi, Sehnazkiirdi ve Kiirdiasiran, makamlarinin
tarifleri mevcuttur. Kiirdi makaminin Necid Hiiseyni gibi bagladigini, tiz bdlgeye
hareketlendigini ve siinbiile perdesiyle muhayyer perdesine ugradigini, daha sonra karara
inerken kiirdi perdesi iizerinden rasta diistiigiinii ve en son kiirdi perdesine dokunarak
diigahta karar kildigin1 belirtmistir (M. Emin, 2016, s. 18). Bu tarif nazariyat tarihindeki
diger kaynaklar ile uyumlu goziikmektedir.

Mehmed Hafid Efendi: Kiirdi ve Muhayyerkiirdi makamina ait anlatilar bulunmaktadir.
Bu tarifler Kemani Hizir Aga ile birebir aynidir (Uslu, 2001, s. 31,35).

Abdulbaki Nasir Dede: Gerdaniyekirdi, Hisarkirdi, Hiseynikirdi, Nevakirdi ve ayrica
sonu “Zemzeme” takisi ile biten bazi makamlar anlatilmistir. Nasir Dede’de Kiirdi makami
tarifi su sekildedir: “Nevruz yaparak baslayip ¢argah perdesine gelince, doniip Nihavend
yapmaya baslayip onun karar yeri olan rast perdesine geldiginde bir diigah perdesi gosterip
orada karar verir. Bunun da sonrakilerin bulusu olmasi uygundur” (Tura, 2006, s.52, 57,

77). Nasir dede’nin bu tarifi glinlimiiziin “Acemkiirdi” makam yapisin1 andirmaktadir.

Hasim Bey: “Once rast, digah, nihavend, cargah, neva, hiseyni, acem, gerdaniye,
muhayyer, tiz segéh, tiz cargaha kadar ¢ikip sonra bu islup ilizere yine rasta kadar inip
tekrar kiirdi perdesi ile diigahda karar eder” (Yalgin, 2016, s. 173). Hasim Bey bu tarifin
hemen arkasinda, Saba-Zemzeme, Neva-Kirdi, Acem-Kirdi, Zevk-i Tarab ve Muhayyer-

Kiirdi gibi benzer makamlarin tarifini vermistir.®

8 Hasim Bey’in Kiirdi makami tarif ederken hem nihavend hem de kiirdi perdesini kullanmis olmasi ilging bir
detaydir.
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Panayiotes Kiltzanides: Kiltzanides’in Kiirdi makami tarifi ve aktardigi seyir drnegine
gore bu makam huseyni ve neva perdeleri civarinda hareket eden, saba gegkisi yapan, seyir
boyunca segah perdesini kullanip sadece karara giderken nim kiirdi perdesi ilizerinden
diigahta karar eden bir yapiya sahiptir (Pappas, 1997, s. 38). Yazar ayrica Muhayyerkiirdi,
Acemkdrdi, Zavilkurdi, Bayzankiirdi ve Hiiseynikiirdi makamlarmnin tariflerini de

acgiklamstir.

Tanburi Cemil Bey: Rehber-i Musiki adli ¢alismada Kirdi makaminin tarifi
bulunmamakla birlikte, Saba-Zemzeme, Acemkiirdi, Muhayyerkiirdi makamlarina ait

aciklamalar mevcuttur (Cemil, 1993, s. 64, 65).

Rauf Yekta: Rauf Yekta teorik acgiklamalarinda dortlii ve besli tabirlerini kullanmustir.
Ancak bu dortlii ve beslileri isimlendirmemis, “1.sekil dortlii, 2. Sekil besli” seklinde
numaralamigtir (Yekta, 1986, s. 64-66). Dolayisiyla “Kiirdi” tabirli dortlii ya da besli
bulunmamaktadir. Ayrica tariflerini ve 6rnek seyirlerini verdigi otuz makam igerisinde
Kiirdi makami yoktur. Ancak “La Musique Turce” eserinin “Tiirklerde Musiki Tarihine Bir
Bakis” baslikli boliimiinde, Kantemir ve Kevseri yazmalarinda da bulunan Sehzade
Korkut’un “Kiirdi Pesrev” eserinin notasint vermistir. Bu pesrevin altina ekledigi dipnot
hayli dikkat g¢ekicidir: “Bu makam HUseyni makamindan baska bir sey degildir. Fakat
Kiirtler bunu ¢ok sik kullandiklar1 i¢in onlara has sekli taklit ederek KirdT ismi verilmistir”
(Yekta, 1986, s. 51).

Kazim Uz: “Gigliisii neva, durag1 diigdh olan ve segéh yerine kiirdili 6zasit1 kullanan

makam” (Uz, 1964, s. 39).

Huseyin Sadettin Arel: Arel’e gore c¢ikict bir makam olan Kiirdi, basit makamlar
icerisinde yer alir. Makamin dizisi kiirdi dortliisii ve buselik beslisinin birlesiminden olusur

ve neva perdesi gli¢lii perde fonksiyonundadir (Akdogdu, 1991, s.46).

Suphi Ezgi: Ezgi’nin Kiirdi makami tarifi Sadettin Arel ile Ortiismektedir. Makami

orneklemek i¢in Hafiz Rifat’a ait bir muhammes usuliinde bir bestenin notasini eklemistir

(Ezgi, 1933, s. 84-86).

Ekrem Karadeniz: Karadeniz’in tarifini 6zetlersek Kiirdi makami ¢ogunlukla neva ve
hiiseyni perdelerinden baglar ve Kiirdi perdesi ile diigdhta karar eder. Karara giderken

hliseyni yerine hisar perdesi kullanabilir, baslangigta hiiseyni ve ¢argah perdelerinde kisa
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duruslar yapar ve karara kiirdi perdesi ile gider. Karadeniz makama 6rnek olarak Haci Faik

Bey’in®® bir agir semaisinin notasini vermistir (Karadeniz, 2013, s. 104, 374).

Kemal ilerici: Kemal Ilerici Kiirdi makamini aciklarken bu makamin Hiiseyni makamu ile
olan yakinligi lizerinde ¢ok¢a durmustur. “Gergekte Kiirdi ikinci ve altinci dereceleri

kiiciiltiilmiis ana diziden olusur” (ilerici, 1981, s. 63-67).

Yakup Fikret Kutlug: Kutlug’a gore Kiirdi makami kiirdi dortliisii ve buselik beslisinin
birlesiminden olusan ve giiniimiize ¢cok az eser notasinin ulastigi bir makamdir. Kutlug
ayrica Refik Fersan’m® makami yeniden canlandirmak igin saz eserleri besteledigi

belirtmistir ve bu eserlerin notalarini kitabina eklemistir (Kutlug, 2000, s. 160).

Ismail Hakki Ozkan: Ozkan da makamu kiirdi dortliisii ve buselik beslisinin birlesiminden
olustugunu belirtir ancak dortlii ve beslinin bazen yer degistirebilecegini eklemistir.
Makamin gii¢liisiiniin neva perdesi oldugunu, makamin ¢ok az kullanildigini, daha ¢ok
sedlerinin ve sonu kiirdi ile biten makamlar kullanildigin1 eklemistir. Makami 6rneklemek
adma Hafiz Rifat’m muhammes usuliindeki bestesinin® notasii eklemistir (Ozkan, 2011,

5.133-137).

8 Ekrem Karadeniz’in hiiseyni perdesine vurgu yapmasi dikkat cekicidir. Ayica érnek olarak verdigi beste de
hiiseyni perdesinden baslayan bir seyir yapisi icerisinde olup, karar hareketi haricinde hep segah perdesinin
kullanildigi goralar.

87 Fersan’in saz eserleri neva perdesini merkezlestiren, sik sik cargdh perdesinde duran ve segah ile kiirdi
perdelerini degismeli olarak kullanan bir seyir yapisina sahiptir (Kutlug, 2000, s. 14-17).

8 (Ozkan’in ekledigi nota Suphi Ezgi'ninkinden bir hayli farkhdir. Ozkan’in ekledigi niishada hiiseyni
perdesinin merkezlestigi, karar hareketinin disinda kirdi yerine ¢ogunlukla segah perdesini kullanildigi goze
carpmaktadir.
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Gorsel 37. 17. - 19.yy arasi teori kaynaklarinda Kiirdi makaminin temsili ezgi katmanlari.

o o o *

Q@ﬁc:
Q

Kiirdi dortliisii Buselik beglisi

Gorsel 38. Arel-Ezgi sisteminde ve 20.yy nazariyatinda “Kiirdi” makaminin algist.

Kirdi makaminin 20.yy’a kadar olan tariflerinden neva perdesine hicbir ©6nem
atfedilmemistir. Ancak Rauf Yekta ile beraber dortlii ve besliler lizerine kurulu makam
anlatimi yontemi kullanilmaya baslanmis, teorik olarak bir kiirdi dortliisti olusturulmus ve
bu yiizden makamin temel perdelerinden biri olarak kabul edilebilecek olan hiiseyni

perdesi agirligini teori kaynaklarinda kaybetmistir.

17.yy ve Oncesine ait “Kiirdi” makami yapisin yansitan Kevseri Mecmuasi’ndan ii¢ pesrev
ve bir semainin notast boliimiin sonunda “Kiirdi makami 6rnekleri” gorselindedir. Ayrica
Kevseri’deki Kiirdi saz eserlerine makam yapisi olarak ¢ok benzeyen ve g¢aligmamizin
konusu olan yoreye ait “Diyarbekir Pesrevi” ve Kiirdi makamina ait elimizdeki en eski
sozlii eser olarak diisiiniilebilecek bestesi Diyarbekir’li Cuvaldizzade Ismail Celebi’ye ait
Ali Ufki’den alinan bir murabbanin notalari da Ornek notalar arasindadir. Kantemir,
Kevseri ve Ali Ufki vasitast ile giliniimiize ulasabilmis “Kiirdi” makami 6rneklerindeki

makam yapisini temsilen olusturulan ezgi katmanlar1 su sekildedir;
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Gorsel 39. 17-18.yy repertuvarinda Kiirdi makaminin temsili ezgi katmanlari.

Kiirdi perdesinin teorik kaynaklarda 18.yy’in sonlarindan itibaren nihavend perdesinin
yerini aldig1 gozlemlenmistir. Kiirdi makamu ile ilgili tarihsel nazariyat kaynaklarindaki
tarifler, 17.-18.yy repertuvari iizerinden modellenen tarifler ve 20.yy makam teorisinde
kurgulanmis “Kiirdi” modeli(dortlii, besli, makam, sed gibi kavramlar) arasindaki
farkliliklar bir hayli dikkat ¢ekicidir. Bu hususta yorum yapmamiza yardimci olacak veriler
calismamizin konusu olan ydre ve bu yoreye komsu cografyalardaki “Kiirdi” makami

orneklerinden elde edilecektir.

2.3.2. Celal Giizelses’in Plak Kayitlarindan Notaya Alinan Kiirdi Hoyrat’in “Kalemi

Kasta Koydun” Analizi

Bu bolimde Celal Guzelses’in plak kayitlarindan notaya alinan bir hoyrat analiz edilmistir.
Bu hoyrat baz1 kaynaklarda “Kiirdi Hoyrat” olarak gegmektedir (Giildogan, 2011, s. 552)
(Beysanoglu ve Dokmetas ve Turhan, 1996, s. 182). Yoldas’a gore Celal Giizelses bu
hoyratta “Halile Gazi” isimli bir Kiirt¢e agittan motifler kullanmistir (Hayri Yoldas ile
kisisel goriisme, Subat 2021). Y6re miiziginin bir diger usta ismi udi Yervant’a gore
Diyarbekir kentli geleneginde Kiirdi tabiri, klasik nazariyattaki Giilizar ve Muhayyer
#¥makamlarini iceren uzun havalar i¢in kullanilmistir (Yervant Bostanci ile kisisel

goriisme, Mart 2021).

8 Yervant Bostanci Kiirdi makami ile ilgili anisi ilginctir. “Genglik yillarimdayken Diyarbakir’da Kiirdi calmam
istendiginde Hasan Cizrawi’'nin “Ez nexves im” uzun havasina agis yapar gibi, o makamda bir ezgi icra etmem
beklenirdi. Sonraki yillarda istanbul’da nazariyat egitimi alinca farkli bir “Kiirdi” makami ile karsilastim.”
Gergekten de Civrawi’nin okudugu bu kelam “Muhayyer” ve “Glilizar” ezgi ¢ekirdekleri icerir.
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Edebi Bicim Analizi

Yore miizigi ile ilgili kaynaklarda bu eser “Hoyrat” olarak ge¢mektedir. Celal Giizelses’in
plak etiketinde ise “Diyarbakir Manisi” yazmaktadir. Hoyrat ve mani tiirii halk siirlerinin
ikisi de yedili hece 6l¢iisii ile yazilirlar. Ancak hoyrat tlirii siirlerin genellikle cinash
kafiyelerinin oldugu goriiliir. Hoyratlarin bir diger 6zelligi de ilk misralarinin eksik olmasi
ve bu sekilde siire ayak vermeleridir. Bu siirde cinas bulunmamaktadir. Ilk misrasinin
eksiksiz olmasi, kafiye diizeni (a,a,b,a), yedili hece 6l¢iisii ile yazilmig olmasi ve plak
etiketinde de “Mani” yazmasi, edebi olarak bu siirin mani tiiriinde oldugu kanaatini
olusturuyor. Ote yandan gesitli hitap sdzciiklerinin kullamlmasi (Yavrum bogiin, anam,
ogul vs. gibi) ve siiri seslendirilirken kullanilan miizikal 6zellikler hoyrat tiirii ile

ortlismektedir.

Netice olarak siirin edebi agidan mani tlirtinde oldugu, ancak ses unsurlari ile beraber

diisiiniildiglinde (cinas igermemesine ragmen) hoyrat tiiriine biirtindiigli seklinde yorum

yapilabilir.

(yavrum bdgun) Kalemi kasta koydun @)

(anam) Gozimi yasta koydun (di gel anam gel) @)
.... di gel anam gel

(yavrum) Sen seni bir yan ettin (b)

(ogul) Beni ateste koydun @

... di gel hayin yarim

...di gel zalim yarim di gel...
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Gorsel 41. Kirdi Hoyrat (Kalemi kasta koydun), 1. ve 2. Misra ve kisa baglanti
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Gorsel 43. Kiirdi Hoyrat (Kalemi kasta koydun), 3. ve 4. misra ve uzun baglanti
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Gorsel 46. Kiirdl Hoyrat (Kalemi kagta koydun), Taksim (son)
Form Analizi
KURDI HOYRAT FORM TABLOSU
Boliim Adi Calgisal Kisim So6zlii Kisim Ezgi Cekirdekleri
Taksim Gllizar - Hiseyni - Ussak-H{zi
A 1.ve 2. Misra+ Kisa Baglanti Gllizar - Neva
Taksim Hlseyni
3.ve 4. Misra+ Uzun Baglanti Neva - Gilizar - Ussak-Hazi
B Taksim Gllizar - Ugsak-Hazi
3.ve 4. Misra+ Uzun Baglanti Gllizar - Ussak-HOzi
Taksim Muhayyer - Hiiseyni - Ussak-HUzi

Tablo 6. Kiirdi Hoyrat (Kalemi Kasta Koydun)

2.3.3. Harput, Urfa Kentli Muzik Geleneklerinde Ve Cevre Cografyalarda Kurdi

Makam

Calismaya konu olan kentli yerel makam geleneklerinde ve bu kentlerin etkilesim halinde

oldugu cevre cografyalarda Kiirdi makamini tanimlayici 6zet bilgiler hazirlanmistir.

Harput: “Esasen Hiiseyni makami ayagindadir ve dinleyicileri costuran hoyratlariyla

meshurdur. Bilhassa Maya’dan sonra kolaylikla Kiirdi’ye gegilebilir. Mesela “Katip” ve
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“Daglar dagimdir benim” tiirkiileriyle Kiirdi’yi®*® bulmak ¢ok kolay olur (Sunguroglu,
2013b, s. 81). Harput’taki Kiirdi hoyrat icralarinin referans olarak kabul edilebilecek bazi
orneklerini ¢esitli kaynaklarda notaya alinmistir (Ekici, 2009, s. 174-180). Bu icra
ornekleri ve notalar incelendigi takdirde seslendirilen manilerin ilk ii¢ misrast “Giilizar”
tipi ezgisel c¢ekirdekler igerir. Son misra ile muhayyer perdesine bir vurgu yapilsa da bu
perde ¢ok fazla islenmez ve terenniim ile karara gidilir. Genel yap1 “Giilizar” makamina ait
ezgi cekirdeklerini igermektedir. Trt repertuvarinda Erzincan ve Erzurum yorelerine ait
Kiirdi hoyratlar da vardir (Gii¢, 2019, s. 48 — 50). Bu hoyratlarin makamsal yapilari
Harput’takilerde benzer karakterdedir.

') — N
—4eeo o, oo o ep e el fe
e e e e s B e |
AN T
11k fic mmsra icin saz acis1 bitis ciimlesi Meyan saz (4. nusra icin)

Gorsel 47. Harput Kiirdi Hoyrat saz agis1 bitis ctimleleri (Tasbilek ve Turhan, 2009, s. 415-422).

Urfa: Mehmet Ozbek Urfa miizigindeki yerel manasiyla Kiirdi makaminmn, Muhayyer
makamina karsilik geldigini belirmistir (Ozbek ile kisisel goriisme, Mart 2021). Benzer
sekilde Kerkiik’te Kiirdi, Kiirdo, Kiirdi isimleriyle bilinen makamin ve bu makamda
okunan hoyratlarin Urfa ile benzer oldugu belirtilmistir (Ozbek, 2014, s. 123). Kadir Giig
Kerkiik hoyratlar ile ilgili tez ¢aligmasinda “Kiirdo” hoyratlar1 “Muhayyer” makamu ile

eslestirmistir ve bu hoyratlar i¢in 6rnek ezgi kaliplarini notaya almistir (Gtig, 2019, s. 111).
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Gorsel 48. Kerkiik Kiirdo hoyrati ezgi kalib1 (Giig, 2019, s. 124).

% Harput’ta maya icralari Hiseyni makamindadir. Sunguroglu’nun Kiirdi makamina verdigi tirki érnekleri
ise “Gllizar” makamina has ezgisel hareketleri igeriyor.
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Irak(Bagdat): Muinir Besir’in Irak’taki yerel makamlar1 ud ile yaptigi taksimlerle
ornekledigi ve Fransa devlet radyosu i¢in kaydettigi “lragq: Ud Classique Arabe” albiimii,
Irak makam miizigi hakkinda referans alinabilecek en giivenilir kaynaklardan birisidir
(Bashir, 1971). Cemil ve Miinir Besir kardesler Bagdat Giizel Sanatlar Akademisi’nde udi
Serif Muhittin Targan’in en gézde 6grencileri olmuslardir (Isiktag, 2018, s. 230). Aldiklar
egitim, yazdiklar1 metotlar ve besteler goz Oniine alindiginda hem Tiirk hem de Irak
makam miizigi gelenekleri konusunda ¢ok donanimli olduklar1 goériilmektedir. Bu sebeple
Besir’in Kiirdi taksimi Bagdat ekolu icerisindeki “Kiirdi Makami1” yapisina en iyi 0rnegi
teskil etmektedir. Ezginin kademeli olarak Hiiseyni, Giilizar ve Muhayyer makamlarina ait

ezgisel karakterlerle hareket ettigi géze ¢carpmaktadir.
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Gorsel 49. Miinir Besir’in Kiirdi taksiminde kalip ezgiler (Bashir, 1971).

fran: Geleneksel Iran miiziginde on iki destgah ve destgahlar1 olusturan avaz, guse gibi
nispeten daha kigiik yapilarin icerisinde “Kiirdi” terimi tek basmna bulunmamaktadir.
Ancak Sur destgahi igerisinde “Bayat-Kord”®* gusesi bulunmaktadir. Farhat’a gore Bayat-
Kord; oldukga ayirt edici ve bagimsiz 6zellikler tasimasi sebebiyle bir “Alt-destgah” olarak
tanimlanabilir. Bu guse(ya da avaz) dordiincii dereceden baslar(agaz). En karakteristik
perdesi (sahid) besinci derecedir ve {i¢iincii derecede gecici kaliglar yapabilir (Farhat, 1990,
s.33). S0z konusu ezgi yapisi Anadolu’daki makam gelenekleri agisindan “Necid Hiiseyni”

yapisi ile benzerlik tagimaktadir.

91 Bayat-Kord bazi kaynaklarda “Desti” avazina bagl bir avaz olarak da gecmektedir (Rezaei, 2019, s. 61).
Ote yandan bu avazin “Bayat-Kordi, “Kord-Bayat” ya da sadece “Kord” olarak tabir edildigi de gériilmektedir
(Mohammadi, 2017, s. 192, 193, 199).
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Gorsel 50. Bayat-Kord gusesinin modal semasi (Farhat, 1990, s.33).

Gorsel 51. Alizadeh’in “Bayat Kurd” icrasinda baslangig ezgisel hareket.%

Azerbaycan: Azerbaycan geleneksel miiziginde “Kiirdi”, “Sur” mugamu ile iligkili bir
subedir. Ayrica “Bayat Kiirdi” ve “Rast” mugaminda da icra edilmektedir (Soysal, 2012,
s. 183). Dikkat edilirse subenin girisi Hiiseyni makamini andirmakta, icra 6rneklerinden
teshis edilebilen bitisi ise Hiiseyni ve Kiirdi makamlar1 arasinda, 6zellikle buselik-kurdi

araligindaki perde nispetlerindeki degiskenlik temelli bir baglant1 kurmaktadir.
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Gorsel 52. Azerbaycan’da “Bayat Kiirdi” mugamina, “Kiirdi” veya “Kiirdii” subesine giris ezgi kalib1®®

2.3.4. Kiirdi Makamu {le ilgili Genel Yorum

Oncelikli olarak yazili nazariyat kaynaklarinda Kiirdi makami olarak isimlendirilen yapinin
Hiiseyni makamu ile iligkisi takribi 17.yy’dan itibaren takip edilebilmektedir. Her ne kadar
17.yy kaynaklarindan itibaren sdz konusu makamin hususiyeti kiirdi veya nihavend gibi
perdelerin kullanimiyla ag¢iklanmaktaysa da, icra gelenegine yansiyan repertuvar
kaynaklarinda halen makamin Hiiseyni ile iligkisinin hem kullanilan ezgi kaliplar1 hem de
perde sistemi araciligiyla devam ettigi goziikmektedir. 19.yy’a dogru gelindiginde ise
Kirdi makaminin hem kendisi hem de eklemlendigi diger makamlar acisindan
Hiiseyni’den farkliliklar gdsteren bir yone dogru evrildigi hem nazariyat kaynaklari hem de

bu nazariyat kaynaklarmin etkilesim igerisinde oldugu nota kaynaklar1 agisindan

9 Hossein Alizadeh’in tar icrasi ile iran destgah yapilarini egitsel amacgli kaydettigi ve “Radif Navazi — Radif of
Mirza Abdollah” isimli alblimiinde “Bayat-e Kurd Deramed-e Aval” eserinin baslangi¢ bolimi notaya alindi
(Alizadeh, 1991).

9 S8z konusu Mugam ve subeye ait bircok icra érneginde hiiseyni perdesini merkezlestiren kalip ezgiler
gorilebilmektedir.
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goriilebilmektedir. Bu paralelde Kiirdi makami repertuvarina ait eserlerin sayisinin da
azaldig1 bulunan az sayida eserin ise Hiiseyni ezgi kaliplari ile baginin devam ettigi de
sOylenebilmektedir. Kiirdi makaminin esas temsili ise bu donem itibariyle Muhayyerkiirdi,
Acemkiirdi gibi makamlarla saglanmaktadir. Oysaki yerel repertuvarlara Diyarbekir’i
merkez alacak bir bicimde baktigimiz zaman durumun tam ters yonde cereyan ettigi
sOylenebilir. Yerel repertuvarlarda Kiirdi makaminin Hiiseyni makamui ile irtibati hem
Hiiseyni, Giilizar ve Muhayyer gibi makam yapilari hem de ortak perde sisteminden
beslenme aracigiyla korunmaktadir. Tez ¢alismasinin yogunlastifi Diyarbekir ekseninde
cok gucli bir bicimde goOzlemlenebilen bu yansima Harput, Urfa, Kerkilk ve hatta
Azerbaycan, Iran ve Irak makam kiiltiirlerinde de takip edilebilmektedir. 17.yy’a dair
makam kaynaklarina yansimis ve sonrasinda kiiltiirel degisimin etkisiyle hususiyetinde
degisim yasanmis gibi goriinen bir makamin Diyarbekir merkezli yerel geleneklerde halen
korunuyor olmasi Anadolu’daki makam Kkiiltiirtiniin aktarim glicline dair 6nemli bir

ornektir.

Ote yandan makamin olusumu ya da adlandirilmasina dair kiiltiirel etkenler goz iiniine
alindiginda “Kiirdi” tabiri, makam miizigi cografyasi icerisindeki ¢ok kiiltlirlii yasantiy1
ornekleyen unsurlardan bir tanesi olarak diisiliniilebilir.** “Kiirdi” kelimesi “Kiirt bigimi”
manasina gelmektedir (Demirel, 2019, s. 312). Buradan hareketle makam miizigi
terminolojisi agisindan Kiirdi makamimin “Kiirt havas1” anlamina geldigi diisiiniilebilir.
Zira bu caligmanin konusu yorelere ait yerel makam gelenekleri ile ilgili goriislerine
basvurulan kisilere gore yerel gelenekte “Kiirdi” adi, dengbejlerin okuduklar1 kelamlara
benzer ezgisel kaliplart kullanan makamlar i¢in kullanilmaktadir. Urfa, Harput ve
Diyarbekir miizik geleneklerinin bir ¢esit “kentli” ve “iist kiiltlir” miizigi olmas1 ve bu
sehirlerin eski tarihlerdeki kozmopolit yapilar1 diisiiniildiige zaman “Kiirdi” tabirinin
kullanim1 daha da bir anlam kazanmaktadir.®® Rauf Yekta da Kiirtlerin Hiiseyni makamini
cok kullandiklar1 i¢in eskiden bu makama “Kiirdi” denildigini belirtmistir. Ayrica
Azerbaycan, Iran ve Irak gibi Kiirtler ile cografi olarak komsu olan ve makam miizigi
acisindan koklii geleneklere sahip bolgelerde de benzer ezgisel kaliplarin “Kiirdi” olarak
adlandirilmasi, gezgin dengbejlerin komsu cografyalardaki miizisyenler ile etkilesiminin

bir sonucu olarak diisiiniilebilir.

% Bu konu ile ilgili “Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi Terminolojisinde Cok Kiiltiirlii Unsurlar” baslikli aciklayici
bir makale bulunmaktadir (Can ve Levendoglu, 2002).

% Bu manada “Karagéz Havalari” icersindeki Acem, Kiirt, Arnavut vs. karakterler ve bu karakterler ile
ozdeslesmis mizikler giizel bir 6rnek teskil etmektedir.
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Kurdi Murabba

Hafif Diyarbekirli Cuvaldizzade Ismail Celebi

o
1 L 1 1 :
———
i ki si de fe da yo lu na bi i si ne dir

Bus u le bin du rur bi ri si bi = si ne dir

Kasdin egerci can u dilin birisinedir

ikisi de feda yoluna birisi nedir?

Senden iki matblubumuz vardir iki géziim
Bus-u lebin durur birisi biri sinedir

Not: Hakan Cevher'in doktora tezindeki notadan yazilmistir.
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Kiirdi Pesrev

Berevsan Tanburi Angeli

Ser Hane
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Not: Mehmet Ugur Ekinci'nin Kevseri Mecmuas: kitabindaki notadan yazilmistir.
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Kiirdi Pesrev

Hafif Solakzade

Ser Hane
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Not: Mehmet Ugur Ekinci'nin Kevseri Mecmuasi kitabindaki notadan yazilmistir.
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Kiirdi Pesrev

Usul: Devr-i Kebir Sultan Korkud

Ser-hane

Not: Mehmet Ugur Ekinci'nin Kevseri Mecmuasi
kitabindaki notadan yazildi
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Kiirdi Semai

Sa'atci

Ser Hane

Miilazime

»

-~
1
+
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Hane-i Salis
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Not: Mehmet Ugur Ekinci'nin Kevseri Mecmuasi kitabindaki notadan yazilmistir.
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Diyarbekir Pesrevi

Notaya Alan: Nuri Yimaz

104



Kalemi Kasta Koydun

(Kiirdi Hoyrat)

Kaynak Icra: Celal Giizelses
Notaya Alan: Alisan Budak

a nam Go... zi mi yas...

T IPPEPEIPE o W e T

ta ko dun di gel... a nam... gel

yav rum Sen... se... ni bir... yan  et.
— —~ ~ —— T /’fﬁ — o h‘%
tin o gul Be... ni a tes... te ko dun
1

105



zahmyanm  digel.. haymya nm digel..

Taksim

Gorsel 53. Kiirdi makami ornekleri.
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2.3.5. Cembeli Hakkinda Tespitler Ve Cembeli Maya’nin Analizi

Bu makamin(havanin) dengbejlerin seslendirdikleri “Cembeli ve Binevs™®® destanindan
Oykiinerek olustugu oOnceki bolimde belirtilmisti. Bu tarz bir makam adlandirmasinin
Kiirdi makamai i¢in de yapildigi bilinmektedir. Makamlarin nasil olustugu ve adlandirildigi

ile ilgili 6rnek olusturabilecek bu ezginin ii¢ asamali analizi yapilmistir.

Edebi Bi¢cim Analizi

Yore miizigi ile ilgili kaynaklarda bu eser “Maya” olarak ge¢mektedir. Ancak siirin
edebi yapisina bakildiginda dorder misrali ii¢ ayr1 hoyrat goze ¢arpmaktadir. Siirde cinash
kafiye kullanilmasi, yedili hece Ol¢iisii ile yazilmis olmasi, ¢esitli hitap sdzciiklerinin
kullanilmas: (Yar, anam, valla(h) vs. gibi) ve ilk misralarinin eksik olmasi, s6z konusu
siirin hoyrat tiri i¢inde tanimlanmasini gerektirmektedir. Ancak eserin icra Uslubu ve
hiiseyni perdesindeki ezgisel yogunlagsma bize maya tirlinii de hatirlatmaktadir. Neticede
siirin hoyrat tiiriinde oldugu, ancak ses unsurlari ile beraber diisliniildiigiinde maya trine

blriindiigii seklinde yorum yapilabilmesi miimkiindiir.

(yar) Yaradan ()
Kan akiyor (anam) yaradan €))
(valla) Beni yare kavustur (ey ey ey...) (b)
Yeri gogii (anam) yaradan @
(yar) Aciyaydi @)
Geg goniil aciyaydi @
(valla) Oku sinemi deldi (b)
(yar) Bu nasil ac1 yaydi @
(yar) O yanmaz @
Yar uykudan (anam) oyanmaz @
(valla) Yarimde merhamet yok (b)
Ben yanarim o yanmaz €))

% Bkz. “Cembeli” (ihsan Colemergi, 2001)
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Makamsal Analiz

Taksim
0 . X ~
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Ezgi Katmam

Ezgi Cekirdekleri
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e) Ussak-Hizi

p m s t Hiiseyni Cekirdek m s t S Cekirdek
Gorsel 54. Cembeli Maya (Yaradan kan akiyor), Girig Taksimi
e e n P -
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Ezgi Katmani

Ezgi Cekirdekleri
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A ® fl de 7 L 4 z =
[ Fan 77 4@ 7]
A3V
Y, ] _ Ussak-Hizi
p m s t Hiiseyni Cekirdek m s t s Cekirdek

Gorsel 55. Cembeli Maya (Yaradan kan akiyor), birinci dortlik
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Ezgi Cekirdekleri
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Gorsel 56. Cembeli Maya (Yaradan kan akiyor), Taksim
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Ezgi Katmani
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Gorsel 57. Cembeli Maya (Yaradan kan akiyor), ikinci dortlik
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Taksim

e
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Ezgi Cekirdekleri
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e) Ussak-Hazi

p m s t Hiiseyni Cekirdek m s t S Cekirdek

Gorsel 58. Cembeli Maya (Yaradan kan akiyor), Taksim

e AN 2 o A
— =

de... mer ha met yok... benyana mnm o yan mazey ey.. ey ey..

Ezgi Katmani

Ezgi Cekirdekleri

mﬁ‘;‘j—?i -
& ————
@

[J)

(7] b [#]

Ussak-Huzi
p m s t Hiiseyni Cekirdek m s t S Cekirdek

Gorsel 59. Cembeli Maya (Yaradan kan akiyor), ti¢tincti dortlik
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Form Analizi

CEMBELI MAYA FORM TABLOSU

Boliim Adi Calgisal Kisim So6zlii Kisim Ezgi Cekirdekleri
Taksim Hiseyni - Ussak-Huzi (Segah Asma Kalisli)
1. Dortlik Huseyni - Ussak-Huzi (Segah Asma Kalisli)
A Taksim Hiseyni - Ussak-Huzi (Segah Asma Kaligli)
2. Dortluk Huseyni - Ussak-Huzi (Segah Asma Kalisli)
Taksim Hiseyni - Ussak-Huzi (Segah Asma Kalisli)
3. Dortluk Huseyni - Ussak-Huzi (Segah Asma Kalisli)

Tablo 7. Cembeli Maya (Yaradan kan akiyor)

S6z konusu yap1 Hiiseyni makami igindeki bir baslangi¢ hareketini Ussak-Huzi makami
icinde bitirmesiyle tez i¢inde siklikla gonderme yapilan Kiirdi makamina benzemektedir.
Segah iizerindeki yogun duraklar her ne kadar ezginin Maye makami ile benzerligine dair
bir isaret olarak goriilebilirse de, isitsel olarak ezgisel hareket Ussak-Huzi makamina ait
ezgi c¢ekirdeginin ikinci derece (siisleyici) perdesi olan segah {izerinde bir kalist

duyumsatmaktadir.
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Yaradan Kan Akiyor

Kaynak Icra: Celal Giizelses
Notaya alan: Alisan Budak

o <
T 1 1 1 | 1 T T 1 I 1 1

S ~ :

yar... Ya ra dan.. Kan a ki yor a nam.. ya ra dan..
o) P H j‘ o

! :l‘ T 1 T T 1 T T T T 1 1

D)

val la Be ni ya re.. ka vus tur ey ey... Ye 1 go gl a..
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yar..O0 yan.. maz.. Yar uy ku dan ey... 0 yan.. maz.. valla Ya rim

T T
] : — E — E:t et — ﬁ T [———m|
de... mer ha met yok.. benyana mm o yan mazey ey. ey €y..

Gorsel 60. Cembeli Maya (Yaradan kan akiyor)

113



2.4. Muhalif Makam {le Tlgili Tespitler

Muhalif tiirii makamlar ile ilgili tespitler dért asama halinde yapilmustir. Oncelikle 15.yy
ve oncesindeki dénemde yazili teorik kaynaklarda s6z konusu makam tiplerinin tarifleri
arastirilmis  ve boylelikle makamin ilgili donemdeki temsili tarifi ezgi katmani
olusturulmustur. Daha sonra 17.yy’dan giiniimiize kadar makam teori kaynaklarinda gegen
Mubhalif tiri makam tariflerinden yararlanilarak temsili ezgi katmani olusturulmus ve bu
donemden giiniimiize kalmis az sayidaki saz eserinden biri olan Muhalif-i Irak Pesrevi ile
mukayese edilmistir. Uciincii asamada Diyarbekir kentli miizik repertuvar igerisinde
Muhalif makamina ait ii¢ eser Celal Giizelses’in plak kayitlarindan notaya alinarak analiz
edilmistir. Son olarak da elde edilen verilere Urfa ve Harput’taki Muhalif makam 6rnekleri
ve Irak, Iran ve Azerbaycan gibi cevre cografyalardan edinilen bilgiler de eklenerek

Mubhalif makaminin yapist hakkinda yorum yapilmistir.

2.4.1. 15.yy ve Oncesi Teori Kaynaklarinda Muhalif Tiri Makamlar

Safiyuddin Urmevi(13.yy) ve Kutbettin Sirazi’nin (14.yy) eserlerinde Mubhalif tabirine
rastlanilmamaktadir. 15.yy’dan itibaren makam miizigi ile ilgili yazilmis teorik eserlerde
Muhalif, Muhalifek ve Hicaz-1 Muhalif tabirlerine genellikle terkipler arasinda
rastlanmaktadir. Bu terkiplerin tanimlar ile ilgili bir genelleme yapacak olursak Hicaz-1
Muhalif’in Hicaz baglanip Karcigar ile karar eden bir ezgisel yapiya sahip oldugu
belirtilmistir. Dolayisiyla Hicaz-1 Muhalif terkibinin Karcigar ya da Hicaz Asiran gibi
makam yapilarim1 andirdigi anlasiliyor. Muhalif ve Mubhalifek terkiplerinin ise Segih
yaparak karar ettigi (Irak perdesinde) seklinde genel bir sablon goze ¢arpmaktadir. Aym
terkibin Muhalif veya Muhalifek seklinde adlandirildig1 da goriiliiyor (Kiiglikgokee, 2010,
S. 166, s. 246-248). 15.yy’da Muhalif ve Muhalifek terkipleri ile ilgili genel bir sablon

olusturmamizi saglayan tanimlamalar su sekildedir;

Alisah b.Hac1 Biike: “Mukaddimet’il Usiil” adli eserde “Mubhalifek” ismiyle dortlii
(Miicennep + Tanini + Tanini) ve besli (Miicennep + Tanini + Tanini + Micennep)
tanimlanmistir (Cakir, 1999, s. 128).

Ahmedoglu Siikrullah: “Muhalif oldur ki Nirizi baslana ve Sigah ide ve gine Uzzal
yiiziinden Sigah karar ide” (Kamiloglu, 2007, s. 169).

Kirsehirli Nizameddin: “Muhélifek oldur kim tizden Segéh gostere, Uzzal yiiziinden
Hicaz karar ide” (Sezikli, 2000, s. 67).
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Ruh Perver: “Muhalifek oldur ki Niziz yiiziinden Sigah agaz idiib Uzzal yizinden inlb
Segah karar ide” (Cevher, 2004, s. 38).

Bedri Dilsad: “Segah baslaya Uzzal’e seyr ide sonra, vara Segah’a karara Muhalifek
dileyen” (Ceyhan, 1997, s. 735).

Seydi: “Ger dgaz itsen Evcinden Sigdhun
Iniib Uzzdl yiizinden ge¢se rahun

Sigahun perdesin kilsan mekarrun” (Arisoy, 1988, s. 134).

>

e e

Mubhalifek Beslisi

g

Gorsel 61. Alisah h.Bin Biike’de Muhalifek Beslisi®’

e —— “ ot be de L,
ANV )
o "

Uzzal, Nikriz, Irak (Dénemin Hicaz Yapisi Tizden Segahl baslar(Evic Perdesinde)
Giintimiiziin Hiizzam Karakterini Tagir)

Gorsel 62. Muhalif ve Muhalifek Terkiplerinin 15.yy Teori Kaynaklarindaki Ezgi Katmani

2.4.2. 17.yy’dan Giiniimiize Teori Kaynaklarinda Muhalif Turi Makamlar

15.yy’dan sonraki donemde nazariyat kaynaklarinda Muhalif makamina tek bagsina
rastlanilmamaktadir. Muhalif tiirii makamlar icerisinde en ¢ok karsilasilanlar ise Hicaz-1
Mubhalif ve Muhalif-i Irak makamlaridir. 17.yy’dan itibaren giiniimiize kadarki donemde
makam teorisi ve nota derlemeleri kaynaklarinda bulunan Mubhalif tiirii makam tanimlar

sOyledir;

Ali Ufki: Mecmua-y1 Saz-ii S6z adli eserde Irak faslinin son kisminda Muhalif-i Irak
makaminda bir pesrev bulunmaktadir. Pesrevin 1rak perdesinde kaldigi boliimleri olsa da,

milazime diigah perdesinde karar etmektedir (Cevher, 1995, s. 817-821).

Dimitrie Cantemir: Cantemir’in notaya aldigi eserler igerisinde Muhalif tiirii

makamlardan herhangi bir eser bulunmuyor. Kullanilan terkipler icerisinde siniflandirdigi

9 Mualifek ya da Muhalif makamlarinin tariflerinde “Sigah karar ede” tabiri vurgulandig: i¢in, Muhalifek
beslisi segah perdesi iizerinden yazildi. Cayli’ya gore miicennep, tanini, tanini ve miicennep ile olusan dortlii
ya da besli yapisi, 20.yy’dan 6nce segah tariflerinde kullamlmaktadir (F.Cayli ile kisisel goriisme, Nisan
2021).
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Mubhalif-i Irak’1 ise Saba gibi hareket eden ve Irak perdesinde karar eden bir makam olarak

tanimliyor (Tura, 2000a, s. 108). %

Kyrillos Marmarinos: Marmarinos, mizik risalesinde Muhalif-Irak makaminin ezgisel
hareketini ¢argah perdesinden baglayan rast perdesine inen, daha sonra zemzeme perdesini
gosterip 1rak perdesinde karar kilan bir yap1 olarak tarif etmistir (Popescu-Judets ve Sirli,
2000, s. 116).

Kemani Hizir Aga: Hizir Aga Muhalif-i Irak makamini neva perdesinden baglayan, nim-
hicaz klrdi, nim-diigah ve rast perdelerine ugrayarak irak perdesinde karar eden bir ezgisel
yapt olarak tarif etmistir. Evi¢ perdesinden baslayip nim hicaz perdesinden diigaha inen ve
tekrar evi¢ gosteren makam seyrini ise Evc-i Muhalif olarak belirtmistir (Tekin, 2015, s.
155, 169).

Kevseri Efendi: Kevseri mecmuasinda Irak makamindaki bazi saz eserlerinin “Irak-

Mubhalif” makami olarak tanimlanmis bagka niishalarinin oldugu tespit edilmistir (Ekinci,

2016, 5. 122).

Tanburi Artin: Artin’de Muhalifek Segdh makami evi¢ baslayip segdhta karar eden bir
ezgi yapisina sahipken Muhalifek Arak(Irak) ise, segah baslayip 1rak karar eden bir makam
yapisi olarak betimlenmistir (Popescu-Judetz, 2002, s. 38, 51).

Hekimbasi1 Abdiilaziz Efendi: Hekimbasi’nin giifte mecmuasin mecmuasindaki sarkilarin
igerisinde Irak ve Segadh fasillarinin arasinda Muhalif makaminda {i¢ adet sarki giiftesi

bulundugu goriilmektedir (Berksan, 2010, s. 283-285). %

Esseyid Mehmed Emin: Rahatiil Ervah ve Ruyi Irak makamlarinin hemen arkasinda

Mubhalif-i Irak makamini tanimlarken, evi¢ nagmeleri yapip diigah perdesinde karar ettigini

belirtilmistir (M. Emin, 2016, s. 23).

Mehmed Hafid Efendi: Hafid Efendi’ye gore Evc-muhalif makami evig perdesinden nim-
hicaz ile diigaha iner ve rak perdesinde karar eder. Muhalif-irak makaminin tarifi ise Hizir
Aga’nin tarifinin aynisidir (Uslu, 2001, s. 47,50).

% Cantemir’in Saba ve Segih yapili tarifinin izleri Munir Besir’in 1993 yilinda kaydettigi ve Bagdat

makamlarini tanittig1 “Magamat” albiimiindeki Muhalif taksiminde goriilebilmektedir.

9 Son yillarda el yazmasi eserler tizerine ¢alismalar yiiriiten Harun Korkmaz; giifte mecmualarinda Muhalif
ve Muhalif-i Trak gibi makamlara ait eserlerin giiftelerinin genellikle mecmualarin son bolimlerinde ve
Segah, Irak gibi makamlarin fasillarina ilisik halde oldugu belirtmektedir (H. Korkmaz ile kisisel goriisme,
Subat 2021).
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Abdiilbaki Nasir Dede: Nasir Dede hicaz baslayip asiran karar eden (Hicaz Asiran gibi)
makam yapisini Hicaz-1 Muhalif olarak tanimlamistir. Evi¢ perdesinden baslayip, segahta

sik sik durarak uzzal yapan ezgi tarifini ise Muhalifek i¢in kullanmigtir (Tura, 2006, s. 60).

Hasim Bey: Hasim bey Mubhalif-i Irak makaminin Bestenigadr makami ile ayni1 6zellikte

oldugunu belirtmistir. Dolayisiyla Cantemir’deki tarife uymaktadir (Yalgin, 2016, s. 203).

Panayiotes Kilzanides: Kiltzanides’e gére Mubhalif-i Irak makami diigah perdesi neva,
nim hicaz ve nim kiirdi perdelerini dolasir, evi¢ perdesinde hareketleri vardir ve daha sonra

rak perdesinde karar eder (Pappas, 1997, s. 82).

20.yy’a gelindiginde Muhalif tiirii makamlarin Rauf Yekta, Suphi Ezgi ve Sadettin Arel
gibi teorisyenlerin eserlerinde yer bulamadigin1 gézlemliyoruz. Ekrem Karadeniz Ussak ve
Kiirdi makamlarinin birlesiminden meydana gelen Muhalif-Ussak makamini1 tanimlamistir
(Karadeniz, 2013, s. 142). Kazim Uz da Mubhalif, Muhalifek, Muhalif-i Irak vs. gibi
makamlarin artik kullanilmayan makamlar oldugunu agiklamakla yetinmistir (Uz, 1964, s.
44). Gegtigimiz yilizyilda Muhalif tiiri makamlara ilgi gosteren bir tek Yakup Fikret
Kutlug olmustur. Kutlug, 6zellikle Hicaz-Muhalif ve Muhalif-Irak makamlarinin iizerinde
durmaktadir. Muhalif ismini makamin beklenilen yerde karar etmiyor veya aykir1 bir seyir
hareketi yapiyor olmasina baglamaktadir. Tatar Ahmet Aga’nin ve Gazi Giray Han’in
Mubhalif-Irak saz eserlerine vurgu yaparak bu makamin Irak perdesi iizerindeki Hiizzam ve
Segah karakterli yapilarn icerdigini isaret etmektedir. Kutlug ayrica halk miizigindeki
Tatyan ve Muhalif ayagi kavramlarina deginir, bunlarin Hiizzam makamina olan
yakinhigindan s6z eder. Ancak Muhalif ayaginin Hiizzam makamina benzemesini —

nedense- 6nemsiz olarak yorumlar (Kutlug, 2000, s. 279, 429, 530).
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Gorsel 63. 17.yy’dan Giinlimiize Teori Kaynaklarinda Muhalif-i Irak Makaminin Ezgi Katmanlari

Sonug olarak 17.yy’dan giinlimiize gelen teori kaynaklari, giifte mecmualar1 ve klasik
repertuvarda notasi bulunan az sayidaki saz eserlerine bakildig1 zaman 15.yy’daki Muhalif
ya da Muhalifek isimli terkiplerin yerlerini Muhalif-lrak makamina devrettigi
diisiiniilebilir. Muhalif-Irak makaminin genellikle Irak perdesinde karar eden, 1rak, segéh,
evig, hiizzam ve bazen saba gibi makamlar ile yakinlik kuran ezgisel hareketleri icerdigi
gorulmektedir. Bu bolimin sonunda bestesi Gazi Giray(6.1607)’a ait oldugu diisiiniilen
Mubhalif-i Irak Pesrev’in notasi verilmistir. Pesrevin makamsal yapisi teori kaynaklarindaki
tarifler ile Ortiismektedir. Pesrev birinci hane ve miilazimede hiizzam ve 1rak, ikinci hanede

saba ve mustear, G¢lncl hanede ise evcara makamlarini islemistir.

2.4.3. Celal Giizelses’in Plak Kayitlarindan Notaya Alinan Muhalif Eserlerin Analizi

Bu boliimde caligmanin konusu ydredeki Muhalif makaminin 6zelliklerini yansitan ve
Celal Giizelses’in plak kayitlarindan notaya alinan bir hoyrat ve arasinda hoyrat icra
edilmis bir tiirkii {ic asamada analiz edilmistir. Ik olarak siir yapisinin irdelendigi edebi
bicim analizi yapilmistir. Daha sonra ezgi ¢ekirdekleri yontemi kullanilarak makamsal
analiz yapilmistir. Son olarak da edebi ve makamsal iceriklerin olusturdugu genel yapiy1

gozlemlemek adina form tablosu olusturulmustur.
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Muhalif Hoyrat (Daldalanim)
Mubhalif makamindaki bu hoyrat yoreye ait bir aranagme esliginde icra edilmistir.
Edebi Bi¢cim Analizi

Edebi acgidan hoyrat tiirii siirler, genellikle kafiyeleri cinasli olan ve yedili hece Olgusu ile
yazilmis manileri temsil etmektedir. Eksik heceli olan ilk misra sonraki misralara ayak
verir. Ayaklar sOylenisi ayn1 ya da benzer, ancak manasi ayri olan kelime ya da kelime
gruplarindan secilir. Bu hoyratta goruldigii tizere eksik heceli olan ilk misra ¢ogunlukla
cesitli hitap sozciikleri ile doldurulmustur (Ah balam, hele zalim, kardas bogiin vs. gibi)
(Ozbek, 1994, s. 48). Hoyratlarin kendilerine has seslendirilis tarzlar1 oldugu
bilinmektedir. Bu  seslendirmeler  esnasinda  bazi  kelimelerin  anlasilmasi
giiclesebilmektedir. Bu hoyratta da Celal Giizelses’in sesleri uzatmak icin ¢esitli hangere
teknikleri kullanarak, her misranin son hecesinde bulunan “m” harfi iizerinde vurgulamalar

yaparak “1m1” seklinde seslendirdigi goriilmektedir.

(ogul bogiin) Daldalanim @
Yerim yok daldalanim @)
Ben felege neyledim (b)
Koymuyor(birakmaz) daldalanim. @)
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Makamsal Analiz

Aranagme §_
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Gorsel 64. Muhalif Hoyrat (Daldalanim), Aranagme (A Boliimii)
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Gorsel 65. Muhalif Hoyrat (Daldalanim), dort misra hoyrat ve terenniim (A Bolimi)1%

100 Neva perdesi ve daraltilmis bir artik ikili aralig1 olusturan Hisar — Evi¢ perdelerinin olusturdugu ¢ekirdek
yapi, dinleyicide yarattig1 isitsel karakter de goz 6niine alinarak “Hiizzam-Hicaz Cekirdek” olarak
adlandirilmigtir. Hareketli olan Hisar bdlgesini temsil etmek igin ters bemol isareti kullanilmistir.
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Aranagme
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Gorsel 66. Muhalif Hoyrat (Daldalanim), Aranagme (B Boliimii)
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Gorsel 67. Muhalif Hoyrat (Daldalanim), tiglincii. ve dérdlncl misralar ve terenniim (B Bolumu)
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Gorsel 68. Muhalif Hoyrat (Daldalanim), Aranagme (C Boliimii)
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Form Analizi

MUHALIF HOYRAT (DALDALANIM) FORM TABLOSU
Boliim Adi Calgisal Kisim Sozlii Kisim Ezgi Cekirdekleri

A Aranagme Segah - Hiizzam-Hicaz - Segah

1-2-3-4 Misra + Terenniim Hiizzam-Hicaz - Segah
B Aranagme Segah - Hiizzam-Hicaz - Segah

3-4 Misra + Terennim Hlzzam-Hicaz - Segah
Aranagme Segah - Hiizzam-Hicaz - Segah

C 3-4 Misra + Terennim Hizzam-Hicaz - Segah
Aranagme Segah - Hiizzam-Hicaz - Segah

Tablo 8. Muhalif Hoyrat (Daldalanim)

Bahcada Yesil Hiyar ve Yar Icerden (Hoyrat)
Celal Giizelses bu kayaitta tiirkii ve hoyrati birbirine baglayarak icra etmistir.
Edebi Bicim Analizi

Yore repertuvarindaki tlirkiilerde siklikla yedili hece 6l¢iisii ile yazilmis mani tiirii halk
siirinin kullanildig1 goriilmektedir. Bu tiirkiide nakarat kismi “Nanay “ terenniimii ile

baslayan ve “baglant1” olarak tanimlanabilen s6z gurubu ile seslendirilmektedir.

Bahgede yesil hiyar @
Boyun boyuma uyar @)
Ben seni gizli sevdim (b)
Bilmedim alem duyar @)

Tirkiiniin arasinda icra edilen hoyratin edebi yapisi ise alisildigi tizere ilk hecesi kesik olan

cinasli mani turtindedir.

(ogul bogiin) Yar icerden @
(vala) Kes bagrimi yar icerden @)
(vala) GOzlim kapida kald1 (b)
(ogul) Cikmadi yar igerden. @
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Makamsal Analiz

Aranagme
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Gorsel 70. Bahgede Yesil Hiyar, Giris (A Boliimii)
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Gorsel 75. Muhalif Hoyrat (Yar Igerden) dérdiincii misra ve terenniim (C Béliimii)
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Form Analizi
BAHCEDE YESiL HIYAR ve YAR iCERDEN (HOYRAT) FORM TABLOSU
Boliim Adi Calgisal Kisim So6zli Kisim Ezgi Cekirdekleri
A Aranagme Hizzam-Hicaz - Segah
1-2-3-4 Misra Hizzam-Hicaz - Segah
B Nakarat Hilizzam-Hicaz - Neva - Segah
Hoyrat Aranagme Segah - Hizzam-Hicaz - Segah
C (Hoyrat) 1-2-3 Misra Segah - Hiizzam-Hicaz - Segah - Hiizzam-Hicaz
4.Misra + Terenniim Hlzzam-Hicaz - Segah
B Nakarat Hilizzam-Hicaz - Neva - Segah

Tablo 9. Bahcada Yesil Hiyar ve Yar icerden (Hoyrat)

101 Neva perdesi ve daraltiimis bir artik ikili araligi olusturan Hisar — Evi¢ perdelerinin olusturdugu cekirdek
yapi, dinleyicide vyarattigl isitsel karakter de g6z o©nilne alinarak “Hlzzam-Hicaz Cekirdek” olarak
adlandirnimistir. Hareketli olan Hisar bélgesini temsil etmek icin ters bemol isareti kullaniimigtir.
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2.4.4. Harput, Urfa Kentli Muzik Geleneklerinde Ve Cevre Cografyalarda Muhalif

Makam

Calismaya konu olan ydrede ve bu yore ile etkilesim halinde olan g¢evre cografyalarda

Mubhalif makamu ile ilgili 6zet bilgiler hazirlanmigtir.

Harput: Mubhalif makaminin geleneksel Harput miizigi igerisindeki ornekler gerek
icerdikleri “Segah” ve “Hiizzam-Hicaz” ezgi ¢ekirdekleri, gerekse ezgisel islenis ve seyir
itibariyle analizlerimiz ve nazariyat kaynaklarindaki tarifler ile ortiismektedir. BOlUmun
sonunda “Muhalif makami 6rnekleri” gorselinde bu yodreye ait bir taksim 6rneginin notasi

verilmistir (Tasbilek ve Turhan, 2009, s. 423).

Urfa: Urfa miizik gelenegindeki Muhalif hoyratlar da genel itibariyle “Segah” ve
“Hiizzam-Hicaz” ezgi ¢ekirdeklerini igerirler. Urfa’da Muhalif makamindaki hoyratlara
“Irak Hoyrat” denilmesi de tarihsel nazariyat kaynaklarindaki “Muhalif-Irak” makamin

akillara getirmesi bakimindan 6nemli bir detay olarak goriiliiyor (Akbiyik, 2017, s. 103).

Kadir Gug, Kerkiik hoyratlarinin melodik kaliplar1 {izerine yaptigi ¢caligmada bu hoyratlari
makamsal olarak siniflandirmistir. “Muhalif” ve “Telli Muhalif” ismiyle bilinen hoyratlari
“Segah” ve “Hiizzam” makamlari grubuna dahil etmistir. B6limin sonunda Abdurrahman
Kizilay’in icrasindan notaya alinmis bir “Muhalif Hoyrat” 6rnegi verilmistir (Giig, 2019, s.
55, 61). Ote yandan Muhalif makammin Bagdat geleneginde Segah ve Saba makamlarinin
hibrit hali olarak tanimlandigini goriilmektedir. “Muhalif-Kerkiik” isimli kit’a ise ayri
olarak tanimlanmistir ve bu yap1 Saba makamina ait ezgisel hareket igermez (Simms, 2004,

s. 180).

2.4.5. Muhalif Makam {le Tlgili Genel Yorum

Diyarbekir kentli geleneksel repertuvarinda yer alan eserler incelendigi zaman, Muhalif
baslig1 altinda siniflanan eserlerin tarihsel nazariyat anlatilari ile oldukea gii¢lii bir bicimde
ortistiigli goriilmektedir. Muhalif eserlerin U¢ tiirlii baslangic gosterebildigi goze
carpmaktadir. Ilk baslangig tipi “Hiizzam-Hicaz ezgi cekirdegi” araciligiyla yapilan
baslangictir, bdylesi bir baslangic gosteren ezgi hareketleri “Segah ezgi cekirdegi” ile
karara varmaktadir. Ikinci baslangig tipi olan “Segah ezgi cekirdegi” ile baslangig yapisi
sonrasinda “Hiizzam-Hicaz ezgi ¢ekirdegi” kullanmakta ve karara yine Segdh ezgi

cekirdegi aracihigiyla ulagsmaktadir. Ugiincii tip baslangic ise karar sesinin bir oktav
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yukarisinda “Segah ezgi ¢ekirdegi” ile basladiktan sonra orta bolgede “Hiizzam-Hicaz ezgi
¢ekirdegi” ve kararda da “Segah ezgi ¢ekirdegi” kullanir. Hlizzam-Hicaz ezgi ¢ekirdeginin
0zellikle “cikic1” motiflerde ya da atlamali ezgisel hareketlerde “Neva ezgi ¢ekirdegi” ile
yer degistirebildigi, inici motiflerde ise 6zellikle “evi¢ ve hiiseyni” perdelerinde yasanan
degisik oranlardaki pestlesme egilimleri araciligiyla “Hiizzam-Hicaz ezgi cekirdegine”
doniis oldugu goriilebilmektedir. S6z konusu 6zellikler XV. Yiizyil’dan itibaren rastlanan
kaynaklardaki tariflerin “Hiizzam” ve “Segah” yapilarinm1 bazen “segah” bazen de “irak”
perdesi lizerinde yansitan detaylar ile gili¢lii bir bigimde ortiismektedir. Yine XVII. Yiizyil
bestekar1 Gazi Giray Han’in Mubhalif-i Irak makamindaki pesrevi de incelenen Diyarbekir
eserleri ile benzerlik gostermektedir. S6z konusu eser diigah Uzeri bir Huzzam-Hicaz
cekirdegi ile baglamakta ve Irak ¢ekirdegi ile karara gitmektedir. Ikinci kisminda ise Saba
ezgi ¢ekirdegi ile baslayan eser hem Kantemiroglu’ndaki Mubhalif-i Irak tarifine hem de
Hasim Bey’in s0z konusu makami Bestenigar ile Ortlistiiren tarifi ile benzerlik
gostermektedir. Bunun yaninda Irak karar verirken Saba makami ezgi ¢ekirdegini ya da
salt saba perdesini kullanan Ornekler “halk miizigi” repertuar1 iginde tespit
edilebilmektedir. S6z konusu makam yapis1 “diigdh iizerindeki Hiizzam-Hicaz” ve Irak
cekirdekleri ile birlikte Rahat’iil Ervah makamini da andirmaktadir. Eserin iiglincl
boliimiinde her ne kadar bahsedilen diger makamlar ile uyumlu yonlere sahip “Evcara” ve
“Miistear” makamlarinin izleri goriilse de tarihsel nazariyat kaynaklari ile uyum agisindan
cok net bir fikir kan1 uyandirmayan bu kisimlar eserin zaman i¢inde degisiklige ugramis

olmasi ihtimalini g6z Oniine alinarak degerlendirme disinda birakilmistir.
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MUHALIF-I IRAK PESREV

Usul: Beserfsan Gazi Giray Han
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Muhalif Hoyrat

(Daldalamm) Kaynak Icra: Celal Giizelses
Notaya Alan: Alisan Budak

Aranagme
L T

maz... dal da.. la nim... a man...
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Bahcede Yesil Hiyar - Yar icerden (Muhalif Hoyrat)

Kaynak Icra: Celal Giizelses
Notaya Alan: Alisan Budak
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Muhalif Hoyrat (Taksim)

Kaynak: Abbas Bakwr (Harput) Notaya Alan: Semsettin Tasbilek

b4

Not: Semsettin Tasbilek'in Elazig- Harput
Havalan kitabindan yazilmistir.
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Mubhalif Hoyrat

Kaynak: Abdurrahman Kizilay (Kerkiik) Notaya alan: Kadir Gii¢
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Not: Kadir Gii¢'tin "Kerkiik Hoyratlar ve Melodik
Kahplan Uzerine Bir Inceleme" bashkh
yiiksek lisans tezinden yazildi.

Gorsel 77. Muhalif makami ornekleri.
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2.5. Nevruz Makamn Ile Ilgili Tespitler

Nevruz makamu ile ilgili tespitler dort asama halinde yapilmistir. Oncelikle 15.yy ve
oncesindeki donemde yazili teorik kaynaklarda “Nevruz” tabiri irdelenmistir. Daha sonra
17.yy’dan gilinlimiize kadar makam teori kaynaklarinda gegen Nevruz tiirli makam
tariflerinden yararlanilarak temsili ezgi katmani olusturulmus ve makamin tarifi ile bu
donemden giiniimiize kalmis az sayidaki saz eseri &rnekleri karsilastirilmistir. Ugiincii
asamada Diyarbekir kentli miizik gelenegine ait, Celal Giizelses’in tas plak kaydinda icra
ettigi Nevruz makamina ait bir gazel notaya alinarak analiz edilmistir. Son olarak da elde
edilen verilere Urfa ve Harput’taki Nevruz makami ornekleri eklenerek makam ile ilgili

genel bir yorum yapilmuistir.

2.5.1. 15.yy ve Oncesi Teori Kaynaklarinda Nevruz Tirii Makamlar

Nevruz; Safiyuddin Urmevi’ den itibaren 13-15.yy nazariyat kaynaklarinda cins, avaze,
terkip gibi teknik terimlerin adlandirilmasinda kullanilmis en “popiiler” tabirlerden biri
olarak gbze carpmaktadir. Ozellikle 15.yy kaynaklarinda ¢ok sayida Nevruz terkibi
gorilmektedir. Bu sebeple bu bdliimde sadece “Nevruz” olarak adlandirilan yapinin teori
kaynaklarindaki karsiliklarima deginilecektir. 15.yy’daki Nevruz terkiplerinin bazilari
sunlardir: Nevruz-i Acem, Nevruz-i Arab, Nevruz-i Asl, Nevruz-i Beyati, Nevruz-i
Buselik, Nevruz-i Buziirk, Nevruz-i Hara, Nevruz-i Hicaz, Nevruz-i Huseyni, Nevruz-i
Irak, Nevruz-i Kiicek, Nevruz-i Neva, Nevruz-i Rast, Nevruz-i Rehavi, Nevruz-i Rumi,
Nevruz-i Ussak, Nevruz-i Zengiile (Levendoglu, 2002, s. 228-229).

Safiyuddin Urmevi: Safiyuddin iki miicennep ve bir tanini araligindan olusan dortlii cinsi
“Nevruz” olarak isimlendirmistir (Arslan, 2017, s. 338).2 Nevruz cinsi kendisinden
sonraki teorisyenlerin bircogunda da ayni araliklar ile agiklanacaktir. Ayrica Nevruz alti
avazeden biri olarak tanimlanmistir. Safiyuddin’in tarifi su sekildedir: “Nevruz Hiiseynidir,

ondan (YH) sesi ¢ikarilmistir” (Uygun, 1996, s. 94).23

Abdulkadir Meragi: Nevruz avazesi alti avazeden biri olarak belirtilmistir ve yapisi
Safiyuddin’in tarifi ile aynidir (Bardakg1, 1986, s. 68).

102 Makam miziginde Hiseyni, Ussak, Muhayyer vs. gibi temel yapilarin Nevruz cinsinin ve bu cinsten
olusturulan bazi devirler ile iliskisi dikkat ¢ekicidir.(Glray, 2012, s. 68-71)
103 Nevruz avazesi pes pese iki Nevruz dortlisii ile olusmaktadir.
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Kirsehirli Nizameddin: Kirsehirli’de Nevruz adi1 6ncelikle yedi avazeden bir tanesi olarak
geemektedir (Sezikli, 2000, s. 49). Ayrica pencgah perdesinden pest bir perde olarak
“Nevruz Perdesi”*® tamimlanmustir (Dogrusdz, 2007, s. 80). Terkip olarak tarif edilen
Nevruz ise su sekildedir: “Nevruz oldur kim Kdgek agaze ide, Dugah gostere ve ine Kigek
karar ide” (Kuclkgokce, 2010, s. 275). Avaze olan Nevruz’un tanimi ise su sekildedir:
“Evvel digah heman, segah heman, ¢argah heman, segah evi klgek, digah evi 1rak, segah
evi karcigar, cargah evi gerdaniyye, diigah evi muhayyer, tize giden bunlardir” (Dogrusdz,
2007, s. 186).

Ladikli Mehmet: Ladikli eski ve yeni bilginler i¢in iki ayr1 Nevruz avazesi tanimlamustir.
Eski bilginler igcin Nevruz avazesi Safiyuddin’in tanimina dayanmaktadir. Yeni bilginler
icin Nevruz avazesi i¢in bir seyir 6rnegi vermistir (Levendoglu, 2002, s.142-143). Bu seyir
giiniimiiziin saba makami yapisin1 andirmaktadir (Peksen, 2002, s. 52). Ladikli eski
bilginlere atfederek neva, cargah, segah ve diigah perdelerinden olusan dortliiye “Nevriiz-u
asl-1 sagir”, bu dortliiye bir tane daha Nevruz dortliisii eklenmesi ile olusan yapiya ise

“Nevrlz-i kebir” denildigini agiklamistir. (Tekin, 1999, s. 158).

Alisah b.Hac1 Biike: Safiyuddin’deki Nevruz dortliisii ve avazesi ile ayni araliklar
aracilifiyla belirtilmistir. Avaze olan Nevruz’a Nevruz-i Asl denilmistir (Cakir, 1999,

5.131, 124).
Seydi: Seydi’nin El-Matla eserinde yedi avazeden biri olan Nevruz’un tarifi su sekildedir.
“ Bunun bil mahrecidur nisf-1 Penggah
Mehatti perdesidiir bang-i Diigah” (Arisoy, 1988, s. 113).

Kadizade Tirevi: “Nevruz oldur ki hicaz ile rehaviden nevruz hasil olur ibtida agaze
gevest igun tabir olan pencgdh hanesinden agaze idup cargah ve segah hanelerin seyr idub
inub [digah] hanesinde karar idersin” (Uygun, 1990, s. 38). Bu ag¢iklama Safiyuddin,
Sirazi ve Meragi’nin Nevruz avazesi tariflerinin farkli bir {islup ile anlatimi olarak

yorumlanmistir (Levendoglu, 2002, s. 144).

Dolayisiyla anlatilarinda ebced notasi kullanmayan, “is erbab1” olarak bilinen Tirevi, Seydi

ve Kirsehirli gibi teorisyenlerin Nevruz tanimi ile “ilim erbabi1” olarak bilinen Safiyuddin

104 Nevruz perdesinin nispetini acik telli calgilar Gizerinden Seydi tarif etmistir (Cayli, 2019, s. 173).
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ve Meragi gibi teorisyenlerin Nevruz tanimindan ayrigmaktadir. Su halde 15.yy

nazariyatinda Nevruz cinsi ve iki farkli yapidaki Nevruz avazesi tespit edilmistir.

[4) ] ] |
7 1 I
d
(] N

Nevruz cinsi Nevruz avazesi Giiniimiiz "Saba" yapisini andiran Nevruz

¢

Gorsel 78. 15.yy teori kaynaklarinda “Nevruz”

2.5.2. 17.yy’dan Giiniimiize Teori Kaynaklarinda Nevruz Tiirii Makamlar

15.yy’dan sonraki donemde nazariyat kaynaklarinda, nota koleksiyonlar1 ve gufte
mecmualarinda Nevruz ve Nevruz’lu terkiplerin giderek seyreklestigi gozlemlenmektedir.
15.yy kaynaklarinda adi gegen birgok terkibin artik kullanilmadigi, bazi kaynaklarda
Nevruz, Nevruz-i Acem ve Nevruz-i Rumi adinin gegtigi goriilmektedir. 17.yy’dan itibaren
giiniimiize kadarki donemde makam teorisi ve nota derlemeleri kaynaklarinda bulunan

Nevruz tiirii makam tanimlari soyledir;

Ali Ufki: Ali Ufki’nin notaya aldigi eserler icerisinde Nevruz makamina ait bir 6rnek

bulunmamaktadir.

Hafiz Post: Hafiz Post’un giifte mecmuasindaki zikredilen makamlar arasinda Nevruz

makami bulunmamaktadir.

Dimitri Kantemir: Kantemir’e gore Nevruz su sekildedir: “Rehavi ve Hicaz
makamlarinin birlesmesinden dogar. Hicaz gibi hareket edip Rehavi seklinde diigah
perdesinde karar kilar” (Tura, 20003, s. 146). Kantemir Nevruz’u “Eskilere gore musiki
edvarr” bolimiinde anlatmistir ve eski edvardaki yedi avazeden biri olarak
smiflandirmistir.  Yine eski edvarlardaki yirmi dort terkip igerisinde Nevruz-i Acem ve
Nevruz-i Rumi tarifleri verilmistir. Kantemir bestesi Safiyuddin Urmevi’ye ait oldugunu
belirttigi Nevruz makaminda bir savti notaya almistir (Tura, 2000b, s. 681). Kantemir’in

tarifi Tirevi’nin tarifi ile Ortlismektedir.

Nayi Osman Dede: Rabt-1 Tabirat-1 Musiki adli eserde Nevruz-i Acem, Nevruz-i Arab ve
Nevruz-i Rumi makamlarinin adi gegmektedir. Ancak bu makamlar ile ilgili herhangi bir
tarif bulunmamaktadir (Erguner, 1991, s. 105-106).
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Kyrillos Marmarinos: Marmarinos Nevruz-i Acem makamini diigah perdesinden baslayip
gerdaniyeye yiikselen, daha sonra acem yolu ile ¢argah perdesine diisen, neva ve bayati
perdesine kadar yiikselip diigah perdesinde karar eden bir ezgisel hat ile tarif etmistir.
Nevruz-i Rumi makami ise hicaz vasitasiyla i1sfahan baslayip diigahta karar eden bir

makam olarak agiklanmistir (Popescu-Judets ve Sirli, 2000, s. 112, 121).

Kemani Hizir Aga: ‘“Nevruz sol agazedir ki segah kopup cargah ve neva ile nim-hisari
gosterlip ba’dehii neva ile cargah gosteriip ¢argahtan hisar-1 nimeyn gosterilip ba’dehi yine

neva ile ¢argah ve segahi gostere ve perde-i diigahda karar ide” (Tekin, 2015, s. 171).
Kevseri Efendi: Kevseri mecmuasinda Nevruz makamina ait bir nota drnegi yoktur.

Tanburi Artin: Artin’de Nevruz-i Acem tarifi su sekildedir: “Bir mizrap acem, gerdaniye,
acem, gerdaniye, acem, hiiseyni, neva, cargah, neva, beyati, neva, ¢cargah, segah, digah,
segah, saba, cargah, segah, diigah.” (Popescu-Judetz, 2002, s. 44) Nevruz tiirii bir diger
makam Nevruz-i Riimi ise su sekilde tarif edilmistir: “Bir mizrab hiiseyni, hisar, hicaz,
hicaz, beyati, hiiseyni, hisar, hicaz, segah, dugah, diigah, segah, hicaz, diigah, segah,

zirgiile, diigah” (Popescu-Judetz, 2002, s. 48).

Hekimbas1 Abdiilaziz Efendi: Hekimbasi’nin giifte mecmuasindaki sarkilarin igerisinde
Niihiift ve Acem fasillarin arasinda Nevruz-i Acem makaminda bestelenmis “Meded ey
giilsen-i nazin nihal-i lale-ruhsar” sozleri ile baglayan bir adet sarki giiftesi bulunmaktadir.
Ayruca bu terkibi su sekilde agiklamistir: “Nevruz agaze ede Acem perdesinde karar ede”

(Berksan, 2010, s. 125, 323).
Esseyid Mehmed Emin: Nevruz ya da Nevruz tiirii makamlarin tarifi bulunmamaktadir.

Mehmed Hafid Efendi Nevruz makamina ait tarif bulunmaktadir. Bu tarif Kemani Hizir
Aga ile birebir aynidir (Uslu, 2001, s. 50).

Abdiilbaki Nasir Dede: Tedkik u Tahkik’te Nevruz makaminin tanimi su sekildedir:

Neva perdesinden muhayyer perdesine dek ¢ikici ve inici sekilde Nihavend yapmaya
baslayip sonra, bir hiiseyni ve acem perdesi gostererek acem perdesinde karar verir. Bazi
yerde, neva perdesinden sonra cargah perdesinin ve muhayyer perdesinden sonra da
stinbiile perdesinin eklenmesi uygun diiser. Bu bilesim tanimi, sonrakilerden birinin
yazdig1 bir nazariyat kitabinda goriilen bilesim tanimindan yararlanilarak yapilmistir
(Tura, 2006, s. 46).

Nasir Dede Nevruz gosterip Acem seklinde karar eden yapiy1 ise “Nevruz-i Acem” olarak

aciklamistir. Ayrica kendi isimlendirdigi ‘“Nevruz-i Sultani” bilesimini, makami belli
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olmayan eski ve bilinen bir eseri tanimlamak i¢in uygun gordiigiinii eklemistir (Tura, 2006,

5.46, 77).

Hasim Bey: Hasim Bey Nevruz makamini kullanilmayan makamlar arasinda gostermis ve

makami agiklarken Nasir Dede’nin tarifini aynen kullanmistir ( Tirigkan, 2000, s. 65).

Panayiotes Kiltzanides: Kiltzanides’te Nevruz ve Nevruz Acem makamlarmin tarifleri

bulunmaktadir. Bu makamlarin tarifleri su sekildedir:

“Nevruz Diigah’tan meydana gelir ve Segah’tan baslar, Beyati’ye kadar ¢ikip ve Cargah’a
inerek ki bundan yine Beyati’ye ¢ikar, Diigah’a kadar inerek ise ve atlayarak veya tek tek

sesle Hiiseyni’ye ¢ikarak doner ve yine Diigah’ta karar verir” (Pappas, 1997, s. 35).

“Nevruz Acem, Cargah’tan meydana gelir; Nim Acem’den baglar ve Cargah’a kadar
inerek, yine NimAcem’e ¢ikar; Gerdaniye’yi basarak, Nim Stimbiile’yi gosterir ve Neva’ya
iner; Hiiseyni’yi basarak, Cargah’a ve Diigah’a doner; Nim Beyati’ye atlar ve iner

Diigah’ta karar verir” (Pappas, 1997, s. 49).

Yirminci yiizyilla dogru geldigimizde Nevruz makaminin iyiden iyiye siliklestigi
sOylenebilir. Glinlimiize notas1 ulagmis ¢ok az eserin olmasi da bu durumun bir sonucudur.
Nevruz makami giinlimiizde neredeyse tamamen unutulmustur ve tarihsel nazariyat
kaynaklar1 ile ilgisi kisitli olan miizik arastirmacilari ya da miizisyenler tarafindan
bilinmeyen, ismi duyulmamis bir makam olarak addedilmektedir. Yirminci yiizyilda

Nevruz makamu ile ilgili yapilan agiklamalar su sekildedir:

Kazim Uz: Musiki Istilahati’'nda 15.yy kaynaklarinda sayica fazla olan Nevruz’lu
makamlarin adlar1 ve hangi nazariyat kaynaklarinda tanimlandiklar1 belirtilmistir. Kazim
Uz’un Nevruz hakkinda sunu belirtmistir: “Hem Arab- ve hem de Acemistan’da miistamel

olan bir makam ismidir” (Uz, 1964, s. 49).

Ekrem Karadeniz: Karadeniz’e gore Nevruz Makami Acem ve Hiiseyni makamlarinin

birlesmesinden meydana gelir (Karadeniz, 2013, s. 136).

Y.F. Kutlug: Kutlug Nevruz makamu ile ilgili tarihsel kaynaklara atiflar yaptiktan sonra,
Yahya Celebi’nin Nevruz makamindaki saz eserlerini referans alarak bu makamin Acem
ve Necid Hiiseyni makamlarmin birlesiminden olustugunu belirtmistir. Ote yandan yine

benzer bir yontemle Gazi Giray’a ve Seyyid Ahmet’e isnat edilen pesrevleri referans alarak
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Nevruz-i Rumi makamimin Hicaz-Hiimayun ve Saba seyirlerini kullandigini agiklamistir

( Kutlug, 2000, s. 388-391).

Kantemir’in Safiyuddin’e ait oldugunu belirttigi Nevruz Savt ile Tanburi Yahya Celebi’ye
isnat edilen Nevruz Saz Semai notalar1 yeniden yazilarak boliimiin sonuna eklenmistir.
Nevruz, Nevruz-i Acem ve Nevruz-i Rumi makamlarina ait tarifler ve/veya bu makamlarin

gilinlimiize ulasabilmis repertuvar {izerinden modellenmis ezgi katmanlar1 su sekildedir:
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Acem lizeri dolamp cargaha inen baglangic Hisar iizeri karar hareketi
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Segah perdesi ile baslangig, hisar ve cargah gecisli karar hareketi.
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Acem merkezli baglangi¢ Karar hareketi

CQT)

Nevruz-i Rumi

Qi)

Hicaz-Hiimayun baslangic Saba karar hareketi

Gorsel 79. 17.yy’dan giiniimiize teori kaynaklarinda Nevruz tiiri makamlarin ezgi katmanlari

Sonug olarak 17.yy’dan itibaren Nevruz ve Nevruz-i Acem makamlarinin tariflerinin i¢ ice
gegmeye basladigi gozlemlenmektedir. Giiniimiize ulasmis repertuvar ( TRT ve devlet
korosu acik arsivi igerisinde) icerisinde Nevruz-i Acem makaminda eser bulunmamasi bu
diisiinceyi desteklemektedir. 15.yy’da yirmiye yakin Nevruz terkibi bulunurken, 17.yy’dan

giiniimiize gelindiginde Nevruz ve Nevruz-i Rumi makaminda ve ¢ok az sayida nota
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ornegine sahip olundugu goriliyor.’® Klasik repertuvardaki Nevruz eserlerin Acem
makamini andirdigi gézlemlenmektedir.’® Nevruz-i Rumi makami ise Hicaz ve Saba
makamlarinin bir birlesimi gibi islenmistir. Nevruz makaminin tarihsel nazariyat
kaynaklarindaki tariflerinde siklikla karsimiza ¢ikan “Segah” perdesinden baslangi¢ ve
“Hisar” perdesinin vurgulanmasi hallerinin ise elimize ulasmis hicbir nota Orneginde
goriilmemesi dikkat c¢ekicidir. Nevruz makaminin yerel geleneklerdeki yapisim
inceleyecegimiz bir sonraki bolimde Hizir Aga ve Kiltzanides’in tarif ettigi baslangig

hareketini bulabilmekteyiz.

2.5.3. Celal Giizelses’in Plak Kayitlarindan Notaya Alinan Nevruz Gazel’in Analizi

Bu boliimde Celal Giizelses’in plak kaydindan notaya alinan ve c¢alismanin konusu
yoredeki Nevruz makaminin Ozelliklerini yansittigi diistintilen “Ben sehidi badeyim”
giiftesi ile baslayan Nevruz Gazel, ii¢ asamada analiz edilmistir. Ilk olarak edebi bicim
analizi yapilmigtir. Daha sonra ezgi ¢ekirdekleri yontemi kullanilarak makamsal analiz
yapilmis ve Nevruz makaminin yerel gelenekteki ezgisel hareketleri tanimlanmistir. Son
olarak da edebi ve ezgisel igeriklerin bir biitiin olarak olusturdugu genel yapiy1

gbzlemlemek i¢in form tablosu olusturulmustur.

Edebi Bigim Analizi

Siirin kafiye diizeni “aa...ba...ca...da” seklindedir. Kafiye olarak “a4d” hecesi ve redif
olarak da“eyleyin” kelimesi kullanilmistir. Siirin c¢esitli kaynaklarda farkli sayilarda
bentleri oldugu goriiliiyor. Tirii ve kimin tarafindan kaleme alindigi ile ilgili ¢esitli
goriisler mevcuttur. Harput Divani’nin da bu giifte ile icra edildigi bilinmektedir. Divanlar
genellikle aruz Olciistiniin “Fa‘ilatiin / Fa‘ilatin / Fa‘ilatin / Fa‘ilin” kalib1 ile kaleme
alinmislardir. Bu bilgilerden hareketle siirin Asik edebiyatindaki divan tiiriinde oldugu ve
Rifat dede tarafindan yazildign diisiiniilmektedir (Oztiirk, 2015, s. 96). Abdulbaki
Golpmnarli ise bu siiri “Bektasi Nefesi” olarak smiflandirmis ve “Kemal” mahlasini
kullanan 19.yy Bektasi sairi tarafindan kaleme alindigi belirtilmistir (Golpinarl, 1963, s.
211) Siirde gegcen “Bezm-i Cem ayini” tabiri  Golpmarli’nin  goriislerini

kuvvetlendirmektedir.

105 Nevruz makaminda giiniimiize ulasmis s6zIU eserlerin bircogunun dini mizik repertuvarina ait olmalari
ilgi cekici bir detay olarak gézlemlenmistir.
106 Bazi notalarin farkli niishalarinda Acem makami yazildigi gériilmektedir.
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Ben sehid-i badeyim dostlar demim yad eyleyin
Kabrimi meyhane enkaziyla biinyad eyleyin
Kabrime kandil i¢in bir kbhne sagar vakfedin

Sule-i nar-1 arakla dil hunim sad eyleyin

Neyle meyle bir alay mahbub ile her dem gelin

Bezm-i Cem ayinini kabrimde mutad eyleyin

Makamsal Analiz

Keman taksimi
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Gorsel 80. Nevruz Gazel (Ben sehid-i badeyim), taksim ve birinci beyit 17

107 Neva perdesi ve daraltilmis bir artik ikili aralig1 olusturan Hisar — Evig perdelerinin olusturdugu cekirdek
yapi, dinleyicide yarattigi isitsel karakter de g6z Oniine alinarak “Huzzam-Hicaz Cekirdek” olarak
adlandirilmugtir. Hareketli olan Hisar bdlgesini temsil etmek icin ters bemol isareti kullanilmastir.
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Gorsel 81. Nevruz Gazel (Ben sehid-i badeyim), taksim ve ikinci beyit
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Gorsel 83. Nevruz Gazel (Ben sehid-i badeyim), terenniim 108

108 Nevruz ezgi ¢ekirdeginden sonra muhayyerile diigah perdeleri arasinda seri sekilde ¢ikip inen bir yapi
goriiliiyor. Bu boliimii ezgisel hareketten ziyade bir “Kosu” olarak nitelendirmek daha uygun diisecektir.
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Keman taksimi
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Gorsel 84. Nevruz Gazel (Ben sehid-i badeyim), son taksim
Form Analizi
NEVRUZ GAZEL FORM TABLOSU
Boliim Adi Calgisal Kisim Sozlii Kisim Ezgi Cekirdekleri
A Taksim Hilizzam-Hicaz
1.Beyit + Kisa Terennim Hizzam-Hicaz - Segah
B Taksim Hilizzam-Hicaz
2. Beyit + Kisa Terenniim Hizzam-Hicaz - Segah
Taksim Hlzzam-Hicaz
C 3. Beyit Hlizzam-Hicaz
Uzun Terennim Nevruz
Taksim HlUzzam-Hicaz - Nevruz

Tablo 10. Nevruz Gazel (Ben sehid-i badeyim)

Kosu boliimii Nevruz ezgi c¢ekidreklerini birbirine baglamaktadir ve eserin bitis hissiyatim
kuvvetlendirmektedir.
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2.5.4. Harput ve Urfa Kentli Miizik Geleneklerinde Nevruz Makam

Calismaya konu olan kentli yerel makam geleneklerinde Nevruz makamini agiklayict 6zet

bilgiler hazirlanmistr.

Harput: “Bu makami Karcigar gibi makamlara benzetmek yersizdir” (Memisoglu, 1988, s.
123). Fikret Memisoglu’nun bu ¢ok yerinde tespitine karsin Harput miizigi ile ilgili yapilan
caligmalarda Nevruz makamini Karcigar makamina benzeterek agiklama aligkanligina
devam edilmistir. Harput’ta Nevruz makamini agiklayici eser ornegi olarak “Nevruz
Gazel” Orneginin verilmesi tiim kaynaklarin hemfikir oldugu bir husus olarak goze
carpmaktadir. Harput’taki Nevruz Gazel orneklerinde Celal Giizelses’in Nevruz Gazel
icralarindaki gibi Hiizzam-Hicaz ezgi cekirdeginin agirlikta oldugu gozlemlenmektedir.
Ayrica Tenekeci Mahmut’un icra ettigi Urfa yoresine ait Nevruz gazelde oldugu gibi
“Katli makam yapis1” goriilir. Urfa ve Diyarbekir’den farkli olarak her beytin sonunda
“Nevruz” ezgi ¢ekirdegi ile diigadh perdesinde karara gidilmesi dikkat cekicidir. Harput’ta
Nevruz faslinda icra edilen “Kara erik cagala” gibi tiirkii 6rneklerinin dar bir ses alani
icerisinde hisar perdesini kullanarak diigah perdesinde karara gitmeleri Kemani Hizir ve
Kiltzanides’in Nevruz makamu tariflerini ¢agristirmaktadir. Nevruz makami Harput miizik
kiiltiirii icerisindeki Nevruz makami yapisinin temsili ezgi ¢ekirdeklerini gdsterebilmek
icin Semsettin Tasbilek’in Osman Oge’nin gazel icrasim aktardigi nota (Tasbilek ve
Turhan, 2009, s. 525-529). Savas Ekici’nin Enver Demirbag’in icrasindan yazdigi gazel
notasi ve bu icralarin ses kayitlarindan faydalanmistir. Ayrica klarnet sanatgis1 ve Harput
miizigini konusunda Onemli caligmalar yapan Nuri Yimaz’in gorisleri alimmigstir

(N.Y1lmaz ile kisisel goriisme, 2021).
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Gorsel 85. Harput’ta Nevruz makaminin katli ezgisel yapist
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Urfa: Urfa kentli miizik kiltiiriinlin 6nemli aktaricist Mahmut Giizelgéz’iin Nevruz

makamindaki gazel icras1 katmanl yapidadir. Bu tip katmanli yapilarin bir ana makam ve

iliskide oldugu yardimci makamlar aracigiyla ortaya ¢iktigi ve adeta degisik ezgisel

katmanlarla sekillenen bir form olusumuna sebebiyet verdigi soylenebilir. Boylesi bir

makam anlayisim Iran, Azerbaycan gibi komsu cografyalarda rastliyoruz. Gazelin her bir

beyti yoresel tabirle makamin birinci, ikinci, tiglincli ve dordiincii kati ile icra edilir. Bu

asamalarm (subelerin) her biri ayrica isimlendirilmistir. Ozbek’e gore Nevruz makami

Nevruz, Hicaz, Isfehan, Tahir, Ibrahimi ve icracinin tercihine gére Elezber subelerinden

olusmaktadir (Ozbek, 2014, s. 140). Urfa’daki Nevruz makammin ilk asamalar1 Harput ve

Diyarbekir’e benzemektedir ancak en dikkat ¢ekici yonii eklenen asamalar ile iki oktav ses

sahasina sahip olmasidir. ibrahimi asamasinda misra arasinda “Ibrahimi gezinti” icra edilir.
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Gorsel 86. Urfa’da Nevruz makamimin kath ezgisel yapisi
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2.5.5.Nevruz Makamn Ile Ilgili Genel Yorum

Anadolu’ya komsu cografyalardaki makam geleneklerinde Nevruz’un cins, guse, sube,
avaze, makam ve terkip gibi tim terimler ile yan yana kullanildigin1 gorebilmekteyiz. Bu
haliyle Nevruz, c¢cok genis bir cografya igerisindeki makamsal miizik geleneklerinin
terminolojilerinde kendine yer bulmustur. Diyarbekir miizik kiiltiiriinde Nevruz makamin1
temsil eden en Oonemli ornek olarak Celal Giizelses’in icrasindan dinlenip notaya alinan
Nevruz Gazel incelenmistir. S6z konusu icrada Hiizzam-Hicaz cekirdegi ile yapilan
baslangiglar siklikla segah perdesinde durak yapmakta ve en son karar hareketi Nevruz
ezgi ¢ekirdegiyle (neva, ¢argah, segah, digah) ortaya ¢ikmaktadir. Bu yoniyle s6z konusu
makam yapisinin Hiizzam ve Nevruz katmanlarinin birlesimiyle olustugu isaret edilebilir.
Harput ve Urfa geleneginde de soz konusu makamin benzer bir anlayisla islendigi hatta
Harput geleneginde bazi1 tirkiilerde Nevruz ezgi ¢ekirdeginin hisar perdesiyle
genisletilmesiyle bazi 18.yy Nevruz tarifleriyle benzerligin arttigi gézlemlenebilmektedir.
Bu yonlyle Diyarbekir, Harput ve Urfa miizik geleneklerinde ortak bir bigimde kullanilan
Nevruz makaminin teori kitaplarinda ifade edilip klasik gelenekte seyreklesen bir ezgisel

yapinin giiglii bir takipgisi oldugu ifade edilebilir.
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Nevruz der darb-1 Remel
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Nevruz

(em selnd:thadeyim) Kaynak Icra: Celal Giizelses

Notaya alan: Alisan Budak
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Keman taksimi B

ah.. Ney le mey le bir a lay... mah bub i le her dem gelin...
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Gorsel 87. Nevruz makam 6rnekleri
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SONUC

“Bir Dicle farzederdim hayati, etrafi saz;

Omrim, bahar yiiklii zincir gibi kelekler.1°

Calismanin birinci boliimiinde derlenen bilgiler, ortak havza igerisinde bulunan kentli
miizik geleneklerini karsilastirmali olarak incelemenin, hem tek bir kentli gelenegi
detaylandirmaya ve hem de ydrenin muzik kultiri hakkindaki algiyr derinlestirmeye
olanak saglayabildigini gostermistir. Her U¢ kentli gelenekte de kendine 0zgiu miizikal
0geler mevcut olmakla beraber ortakliklarin da bir hayli fazla oldugu goze carpmaktadir.
Tarihsel arka plan ve yerel miizik terminolojisi bir araya getirildigi takdirde tiim bu
miizikal ortaklik ve farkliliklarin, gerekgeleri ile beraber saptanabilecegi tecriibe edilmistir.
Ote yandan yore miiziginin Irak, Iran ve Azerbaycan gibi cevre cografyalar ile tarihsel
stireg igerisindeki etkilesiminin izlerinin devam ettigi de gozlemlenmistir. Bu durum bizi,
calisma konusu kentli makam miiziklerinin olusum ve gelisim evrelerinde giiniimiizdeki
gibi bir sznr'' algist olmamasimin kiiltiirler arasindaki gegiskenligi sagladigi ve boylelikle
makam miizigi ile ilgili hafiza temelli aktarimin zamana kars1 daha direngli bir hale geldigi

sonucuna ulagtirir.

Makam miiziginin hafiza araciligiyla giiglii bir sekilde aktarilmasinin bir diger sonucu
olarak da, yerel makamlarin yapisal Ozelliklerinin tarihsel nazariyat kaynaklarindaki
bilgiler ile guc¢li uyumunun 6ne surilmesi mumkindir. Makam miizigi ile ilgili
tartismasiz en O6nemli merkez olarak kabul edilen Istanbul ekseninde olusan klasik
repertuvarda siliklesmis, kullanilmayan ve hatta unutulmus baz1 makam yapilarinin Yukar:
Mezopotamya 'nin en eski merkezlerinden olan Diyarbekir, Harput ve Urfa gibi kentlerde

canli kalabilmesi dikkat ¢ekici bir durumdur. ***

109 Kelek, eskiden nehir tasimaciliginda kullanilan bir sal ¢esididir. Siir icin bkz. “Kelekler”, (Taranci, 2013, s.
50).

110 y{jz yil 6ncesine kadar Diyarbekir’de kelekler ile Dicle nehri tizerinden Bagdat ve Basra’ya kadar yolculuk
yapildigi bilinmektedir. Netice olarak ¢alismamiza konu olan yorenin g¢evre cografyalar ile benzer makam
yapilarina sahip olmasina sasirmamak gerekir.

111 By konuyu desteklemek adina yorede sik¢a anlatilan bir olayi aktarmak faydali olabilir. Anlatilana gore
1930’Iu yillarda plak kaydi icin istanbul’a giden Celal Giizelses, plak kaydina eslik eden keman sanatcisi
Nubar Tekyay’dan gazel icrasi oncesinde Nevruz makaminda bir taksim yapmasini ister. Tekyay’'in bu
makami bilmedigini aktarmasi Gzere Glizelses bu makami tarif etmek mecburiyetinde kalir.
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Yore miizigindeki makamsal isleyis klasik gelenekteki veya Anadolu’nun bagka
bolgelerindeki makam organizasyonlarindan yapisal olarak farklilik arz etmektedir. Yorede
siklikla fasil icralarindaki akislarda ya da gazel ve divanlarda goézlemlenen ¢ok katli veya
katmanli olarak tarif edilen makamsal organizasyon daha ziyade Iran, Azerbaycan ve Irak
geleneksel muzik kultirlerindeki destgah, mugam ve makam yapilarini andirmaktadir. Her
bir katmanin besteye farkli s6z unsurlar1 ve ezgi ¢ekirdeklerini kullanarak eklemlenmesi,
makamin ayni zamanda bir kompozisyon kalibi ya da form gorevini istlendigini
gostermektedir.’*? Makamsal analiz i¢in tercih edilen “ezgi ¢ekirdekleri” yonteminin
eklemlenmeli yapist dogrultusunda, bu tarz ¢ok katmanli-eklemli makam yapilar1 igin

ziyadesiyle etkin bir analiz araci oldugu bu ¢alisma araciligiyla tecriibe edilmistir.

Ibrahimi ve Nevruz gibi ¢ok katli makam yapilarinin birbirlerine eklemlenen ezgi
cekirdekleri sayesinde karar perdesinden kademeli olarak yikseldikleri (iki oktava kadar),
yine kademeli olarak karara geldikleri ve boylece ¢ok katmanli bir yapiyr olusturduklari
analizler neticesinde tespit edilmistir. Bu tarz ¢ok katmanli yapilarin bir diger 6zelligi de
bitis ezgi hareketleri ile ilgilidir. Bu tarz eserler terennim ile gogunlukla sekvens olusturan
ezgisel hareketler ile karara giderler. Bazen de bitis ezgi ¢ekirdekleri arasinda “kosu”
pasajlar1 bulunur. Populer nazariyat bakis agisiyla bu makamlar “bilesik makam” olarak
nitelendirilebilir. Ancak 20.yy. nazariyat kaynaklarinda bu denli genis bir ses sahasi
icerisinde hareket eden, giincel tabirle “¢ikici” ve “bilesik” herhangi bir makam

bulunmamaktadir.*?

Eser analizlerin sonuna eklenen form tablo/ar: yorede kullanilan miizikal tiirlerin kurgulari
hakkinda fikir edinmemize yardimci olmaktadir. Bu tablolarda s6z unsuru, ezgi
cekirdekleri ve eserin boliimleri arasinda goézlemlenen simetrik yapilar hayli dikkat
cekicidir. Ogzellikle hoyrat ve mayalarin, siir formunun makamsal ezgi kaliplariyla
bestelenip, ¢algisal boliimlerle genisletilerek oldukga giiclii ve karmasik yapisal 6zellikleri
haiz bir miizik formunun ortaya ¢ikis siirecinin en o©Onemli gostergeleri olarak
tanimlanabilmeleri miimkiindiir. Gazeller ise makamlarin yorede kullanilan c¢ok kath
hallerinin form ag¢isindan belirleyici bir unsur olarak bestelere yansimasi adina 6nemli bir

ornek olarak kabul edilebilir. Ortaya ¢ikan yapisal ozellikler sozli eserlerde ezgi

12 Grnegin birgok yerel kaynakta divan ve gazel icralarinin en son asamasinda “icracinin sesi uygunsa”
Elezber okunabilecegi seklinde bir ibareye rastlanmaktadir. Bu durum bazi ezgi ¢ekirdeklerinin icra sartlarina
gore eklemlendigini gosteren giizel bir 6rnektir.

113 Esasen 20.yy nazariyat kaynaklarinda bilesik makamlarin cogu orta ve tiz bélgede baslarlar.
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cekirdekleri ile yapilan analizlerin bigimsel analiz alanina katki saglayabilecegi sonucunu

da dogurmaktadir.

Kiirdi makami ile ilgili ¢calisma kapsaminda yapilan analiz ve tespitler, bu makamin
olusum, degisim ve adlandirilmasi ile ilgili bu giine kadar agikliga kavusturulmamis bazi
kavramlar hakkinda tutarli bir ifade imkani1 saglamistir. Analizlerin sonucu olarak, son
doneme ait pek ¢ok nazariyat kaynagindaki goriisiin aksine ve daha eski nazariyat
kaynaklarinda da dikkat ¢ekildigi lizere yoredeki Kiirdi makami kullaniminin Hiiseyni tipi
makamlarla benzerligi ortaya ¢ikmistir. Bu manada Kiirdi makami 6zelinde ¢ikarilacak
sonug sudur ki yerel makam gelenekleri kimi zaman nazariyat kaynaklarinda eksik olarak

kalmis bir takim bosluklar1 doldurabilir.

Teori kaynaklarindaki gegmisi ¢ok eski kaynaklara dayanan, hem klasik repertuvarda hem
de yerel gelenek ve g¢evre cografyalarda 6rnekleri bulunan Muhalif makami ile ilgili bu
gine kadar herhangi bir tespit yapilmamis olmasi ¢ok dikkat cekicidir. Ulkemizdeki
arastirmacilarin bir kisminin sadece klasik repertuvar ve nazariyat ile ilgilenmeleri, diger
bir kismimin halk ezgilerine yogunlagmalari makam tarihi agisindan bu tarz Onemli
bilgilerin goz ard1 edilmesine sebep olmustur. 15.yy kaynaklarindaki muhalif ve muhalifek
tarifleri, gliniimiizde segdh perdecinde karar eden makam yapilarinin en eski 6rneklerini

teskil etmektedir.!*

Tam manasiyla yerel ve 6zgiin bir yapiya sahip Besiri makami da bir makamin olusumu,
isimlendirilmesi**> ve bolgesel kullanimi hakkinda fikir yiiriitebilmemizi saglayabilecek
cok 0Ozel bir 6rnek konumundadir. Bu tarz 6zglin makamlarin var olan makamlara
benzetilmeden kendi ezgisel karakterleri ile kavranmalari, icracilarin ve bestecilerin bu

makamlar ile ilgili yeni fikirler edinmelerine yol acabilir.

[ran, Irak ve Azerbaycan makam miizigi geleneklerinden edinilen ¢ok kiiciik kapsamli
bilgilerin dahi tez ¢alismasina ¢ok blyuk manada katkida bulundugu gozlemlenmistir.
Dolayisiyla komsu cografyalar arasinda makam miizigi gelenekleri ile ilgili ortaklasa

yapilabilecek caligmalarin teori alanina katki saglayabilecegi sonucuna varilmistir.

114 15.yy nazariyat kaynaklarinda aktarilan Segah subesinin ii¢ sesten olusan ve rast perdesinde karar eden
bir yapiy1 temsil ettigi gérilmektedir.

115 By makamin adinin Besir ismindeki bir ses icracisi ya da Besir kasabasindan geldigi seklindeki gériisler
onceki bolimlerde belirtilmisti.
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Calismamiza konu olan miizik geleneklerinin ¢ok kiiltiirlii kentli yasantinin bir sonucu
oldugu unutulmamalidir. Dolayisiyla makam miizigi ile ilgili yapilacak teorik ¢aligmalar
ve bu ¢alismalara 151k tutan tarihsel arka plani ¢ok kiiltiirlii yapi tizerinden okumanin, daha

isabetli sonuglarin elde edilmesinde fayda saglayacagi kanisina varilmstir.

159



KAYNAKLAR

Abac, T. (2013a). Gramofonlu Kahvehane. Istanbul: ikaros Yayinlari.
Abaci, T. (2013b). Harput-Elazig Tiirkiileri. istanbul: Ikaros Yaynlar1.

Abakay, M. A. (1995). Diyarbakir Folklorundan Kesitler: Celal Giizelses, Diyarbakir
Halk Musikisi Uzerine Bir Inceleme. Diyarbakir: Diyarbakir Biiyiiksehir Belediyesi Kiiltiir
Ve Sanat Yayinlari.

Akbiyik, A. (Ed.). (1992). Sanlwrfa Folklorunun Kaynak Kisisi, (Tenekeci) Mahmut

Guzelg6z. Sanliurfa: Surkav.

Akbiyik, A., Dokmetas, K., Glizelgoz, O., Kiirk¢iioglu, S. ve Turhan, S. (1999). Sanliurfa
Halk Miizigi. Sanlurfa: Sanlurfa Valiligi Kiiltlir Yaynlari.

Akbiyik, A. ve Kiirk¢iioglu, S. (1990). Folklor (Halkbilim) ve Sanliurfa. Sanlrfa: Surhoy

Yaynlari.

Akbryik, A. ve Kiirk¢iioglu, S. (1991). Sanlwrfa Hoyrat Ve Manileri. Sanlurfa: Surhoy

Yayinlart.

Akdogu, O. (1991). Tiirk Musikisi Nazariyati Dersleri. Ankara: Kiiltiir Bakanlig

Yayinlart.
Akdogu, O. (1996). Tiirk Miiziginde Tiirler Ve Bigimler. izmir: Ege Universitesi Basimevi.
Alizadeh, H. (1991). Radif of Mirza Abdollah [CD]. Tahran: Mahoor Records.

Alkis, A. (2016). XII. ve XVII. Asirlar Arasinda Diyarbakir’da Tasavvuf Kiiltiiri.
Sarkiyat, 7(1), 15-32.

Altingdz, 1. H. (2017). Darii’l-Elhdn 1926 Yili Derlemelerinde Urfa Tiirkiileri. Sanliurfa:
Sanlwrfa ili Kiiltiir Egitim Sanat ve Arastirma Vakfi Yayinlari.

Altingdz, 1. H., Karadagl, M. B. ve Yiizgen, Y. F. (2008). Urfal: Bestekarlar. Sanlurfa:

Sanlwrfa Valiligi 11 Kiiltiir ve Turizm Miidiirliigii Yaymlari.

160



Arisoy, M. (1988). Seydi’nin, el-Matla‘ Adli Eseri Uzerine Bir Calisma. (YUksek lisans
tezi). Marmara Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii. islam Medeniyeti ve Sosyal

Bilimler Anabilim Dali, Istanbul.
Avrif, A. (2008). Hasretinden Prangalar Eskittim. istanbul: Metis Yayinlar1.

Arslan, F. (2017). Safiyylddin-i Urmevi ve Serefiyye Risalesi. Ankara: Ataturk Kultur
Merkezi Bagkanligi.

Asiltirk, T. (2019). Sanlwrfa Tiirkiilerinin Yapisal Ozelliklerinin Incelenmesi Ve Miizik
Egitiminde Kullamilma Durumlari. (Yiksek lisans tezi). Gazi Universitesi, Egitim

Bilimleri Enstitiisii. Glizel Sanatlar Egitimi Anabilim Dali, Ankara.

Atict Arayancan, A. (2009). Akkoyunlu ve Karakoyunlularda Edebiyat ve Sanat.
Zeitschrift fur die Welt der Turken, (1), 239-250.

Aydin, M. (2010). Sirvan. TDV Islam Ansiklopedisi. Islam Arastirmalart Merkezi.

https://islamansiklopedisi.org.tr/sirvan adresinden erisildi.

Aydinli, N. (2008). Urfa Tirkileri ve Oykiileri. Sanlurfa: Sanlurfa Valiligi il Kiiltiir ve
Turizm Miidiirliigi Yaynlart.

Bardakg1, M. (1986). Maragali Abdiilkadir. istanbul: Pan Yaymcilik.

Bashir, M. (1971). Irag: Ud Classique Arabe [LP]. Tagsim En Magadm Kurdi. Fransa:
Radio France.

Bashir, M. (1999). Magamat [CD]. Fransa: Inedit.

Bayraktarkatal, M. E. (1997). Geleneksel Tirk Miiziginde Makam Kavrami.

https://www.ertugrulbayraktar.com adresinden erisildi.

Bayraktarkatal, M. E. ve Giiray, C. (2021). Makamin Yapitasi. Anadolu Ve Komsu
Cografyalarda Makam Atlasi. Ankara: Atatiirk Kiiltiir Merkezi Yayni.

Bayraktarkatal, M. E. ve Oztiirk, O. M. (2012). ““Ezgisel Kodlarin Belirledigi Bir sistem
Olarak Makam Kavrami: Hiiseyni Makamiin incelenmesi™. Porte Akademik Muzik ve

Dans Arastirmalart Dergisi, (4), 24-59.

Behar, C. (2015). Osmanli / Tiirk Musikisinin Kisa Tarihi. Istanbul: Yap: Kredi Yayinlari.

161



Behar, C. (2017). Seyhiilislam in Miizigi: 18. Yiizyilda Osmanli/Tiirk Musikisi ve
Seyhiilislam Es’ad Efendi’nin Atrabii’l-Asdr 1. Istanbul: Yap1 Kredi Yaynlari.

Béla Bartdk. (1996). Sirvani Dance Melody on Kemence. Hungary: Hungarton Records

Ltd. https://www.youtube.com/watch?v=PXDKZqSmRyI adresinden erisildi.

Berksan, F. E. (2010). Hekimbas: Abdiilaziz Efendi’nin Giifte Mecmuasi’'ndaki sarkilar.
(Yiiksek lisans tezi). Marmara Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii. Ilahiyat Anabilim

Daly, Istanbul.

Beysanoglu, S. (1996). Diyarbakirli Fikir Ve Sanat Adamlari (C. 1-4, C. 1.). Diyarbakir
Tanitma, Kiiltiir Ve Yardimlasma Vakfi Yayinlari.

Beysanoglu, S. (2003a). Anitlart Ve Kitabeleri Ile Diyarbakir Tarihi (C. 1). Diyarbakir:
Diyarbakir Biiytliksehir Belediyesi Kiiltiir Ve Sanat Yayinlari.

Beysanoglu, S. (2003b). Anitlar: Ve Kitabeleri Ile Diyarbakir Tarihi (C. 2). Diyarbakir:
Diyarbakir Biiytliksehir Belediyesi Kiiltiir Ve Sanat Yayinlari.

Beysanoglu, S., Turhan, S. ve Dokmetas, K. (1996). Diyarbakir MusiKi Folkloru. Ankara:
Diyarbakir Biiyiiksehir Belediyesi Kiiltiir ve Sanat Yayinlari.

Bilal, M. ve Yildiz, B. (2019). Kalbim O Viran Evlere Benzer: Gomidas Vartabed'in

Miizik Mirasi. Istanbul: Birzamanlar Yaymcilik.
Bruinessen, M. van. (1995). Kiirdistan Uzerine Yazilar. Istanbul: letisim Yaymlari.

Bulut, D. ve Kazazoglu, I. (2012). Harput Yoresine Ait Muhalif Eserlerin Miizikal Analizi.
Firat Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, 22(1), 209-220.

Can, M. (2009). Sanlwurfa Sira Gecesi Gelenegi. (Yiksek lisans tezi). Hali¢ Universitesi,

Sosyal Bilimler Enstitiisii. Tiirk Musikisi Anasanat Dals, Istanbul.

Can, M. C. ve Levendoglu, N. O. (2002). Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi Terminolojisinde
Cok Kulttrlt Unsurlar. Gazi Universitesi Gazi Egitim Fakiiltesi Dergisi, 22(3).

Cemil, T. (1993). Rehber-i Misiki. (M. H. Cevher, Cev.)Ege Universitesi Devlet Tirk

Misikisi Konservatuvari. Izmir: Ege Universitesi Basimevi.

162



Cevher, H. (1995). Ali Ufki Bey ve Haza Mecmia-i Saz ii Soz(Transkripsiyon, Inceleme).

(Doktora tezi). Ege Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Izmir.

Cevher, H. (2004). Rih Perver Inceleme- Gunimiz Turkcesi-Ceviriyazim. izmir: Sade
Matbaacilik.

Ceyhan, A. (1997). Bedr-i Dilsad 1n Murdd-Namesi. Istanbul: Milli Egitim Basimevi.
Colemergi, 1. (2001). Cembeli (Kure Mire Hekaryan). Istanbul: Avesta Basin Yayn.

Cakir, A. (1999). Alisah b. Haci Biike (? - 1500)° nin Mukaddimetii’l—Usul Adli Eseri.
(Doktora tezi). Marmara Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii Islam Tarihi ve Sanatlari

Ana Bilim Daly, Istanbul.

Cayli, F. (2019). 13.-18. Yiizyillar Arasinda Makamsal Miizik Teorisi Anlayisinin Degisimi.
(Doktora tezi). Hacettepe Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii, Miizik Teorileri Ana
Bilim Dal1, Ankara.

Danno, N. (1998). Siiryani Miizigi. (G. Akyiz, Cev.). Mardin: G. Akyuz.

Demirel, S. (2019). Tiirkce Telaffuz Sozligii. Ankara: Radyo ve Televizyon Ust Kurulu.
https://www.rtuk.gov.tr/assets/Icerik/BilgiMerkezi/TeleffuzSozlugu/telaffuz-sozlugu-

serhat-demirel.pdf adresinden erisildi.

Demirtas, Y. (2017). Harput Miizigi’nde Ermeni Muzisyenler. Journal of Turkish Studies,
12(12/13), 189-200. doi:10.7827/TurkishStudies.12058

Dogrusoz, N. (1993). Hafiz Post Giifte Mecmuasi. (Yiiksek lisans tezi). Istanbul Teknik
Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Istanbul.

Dogruséz, N. (2007). Hariri bin Muhammed’in Kirsehri Edvari Uzerine Bir Inceleme.

(Doktora tezi). Istanbul Teknik Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, istanbul.
Duygulu, M. (2014). Tiirk Halk Miizigi Sozligii. Istanbul: Pan Yayincilik.

Duygulu, M. (2018). Tiirkiye 'nin Halk Miizigi Makamlar:. Istanbul: Pan Yaymcilik.
Ekici, S. (2009). Elazig Harput Miizigi. Ankara: Ak¢ag Basim Yayim.

Ekici, S. (2013). Geleneksel Elazig-Harput Miziginde Kullanilan Makamlar. Kultlr
Evreni Derqgisi, (17), 156-168.

163



Ekinci, A. ve Paydas, K. (2011). Tarih’te Urfa. Ge¢misten Giiniimiize Sanlurfa’da Dini
Hayat icinde (ss. 23-42). Ankara: Tiirkiye Diyanet Vakfi Yaymnlari.

Ekinci, M. U. (2016). Kevseri Mecmiiasi: 18. Yiizyil Saz Miizigi Kiilliyati. istanbul: Osmali
Donemi Miizigi Uygulama Arastirma Merkezi (OMAR) : Pan Yayincilik.

Erguner, S. (1991). Kutb-1 Nayi Osman Dede ve Rabt-1 Ta’birat-1 Musiki. (Yiksek lisans
tezi). Marmara Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii. Islam Medeniyeti ve Sosyal

Bilimler Ana Bilim Dali, Istanbul.

Ertas, K. (2016). 19. Yiizyil’da Urfa’da Ermeniler Ve Idari Hayattaki Konumlari.
Akademik Arastirmalar Dergisi, (68), 1-24.

Ezgi, S. (1936). Nazari Ve Ameli Turk Musikisi (C. 3. cilt). Istanbul: Istanbul

Konservatuvari Nesriyati.

Farhat, H. (1990). The Dastgah Concept In Persian Music. Cambridge Studies in
Ethnomusicology. Cambridge [England] ; New York: Cambridge University Press.

Giray, M. Z. (2010). Diyarbakir Musiki Folkloru. (YUksek lisans tezi). Sakarya

Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii. Folklor ve Miizikoloji Ana Bilim Dali, Sakarya.
Golpmnarli, A. (1963). Alevi-Bektdsi Nefesleri. Istanbul: Remzi Kitabevi.

Gig, K. (2019). Kerkiik Hoyratlar: Ve Melodik Kaliplar: Uzerine Bir Inceleme. (Yiksek
lisans tezi). Atatiirk Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisti, Muzik Bilimleri Ana Bilim

Dali, Erzurum.
Giildogan, V. (2011a). Diyarbakir Kiiltiirii. Ankara: Kripto.
Giildogan, V. (2011b). Diyarbakir Miizigi Ve Folkloru. Ankara: Kripto Kitaplar.

Gunay, O. ve Yildiz, B. (2012). Garod. Belgesel, Kalan Miuzik. https://vimeo.com/
426574611 adresinden erisildi.

Giingér, 1. (2010). Sanhwurfa Ili Kisas Yoresi “Cem Formu nun Analizi. (Yiksek lisans

tezi). Istanbul Teknik Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Istanbul.

Guray, C. (2012). Bin Yilin Mirasi: Makami Var Eden Déngii: Edvar Gelenegi. Istanbul:
Pan Yayincilik.

164



Guray, C. ve Karadeniz, I. (2019). Horasan’dan Keskin'e Bir Ciglik: Muharrem Ertas
“Kirat Bozlagi'nin Cok Katmanli Analizi Uzerinden Orta Asya’dan Anadolu’ya Asiklik
Geleneginin izini Siirmek”. Milli Folklor, 16(122), 76-93.

Guizelg6z, M. (2007). Urfal: Tenekeci Mahmut Glizelg6z [CD]. Istanbul: Kalan Miizik.

Isiktas, B. (2018). Peygamber’in Dahi Torunu Serif Muhiddin Targan: Modernlesme,

Bireysellesme, Virtiiozite. Istanbul: Istanbul Bilgi Universitesi Yayinlari.

Ilerici, K. (1981). Bestecilik Bakimindan Tiirk Miizigi ve Armonisi. Istanbul: Milli Egitim

Basimevi.

Inaltekin, A. (2013). Harput Tiirkiileri ve Azerbaycan Mugamlari. Geg¢misten Gelecege
Harput Sempozyumu, Elazig. s. 217-227.

Ispir, F. (2002). Siiryaniler [CD]. Istanbul: Kalan Miizik.

Kahraman, S. A. ve Dagli, Y. (2011). Gunlmiiz Turkgesiyle Evliya Celebi Seyahatnamesi:
Istanbul. Istanbul: Yapi Kredi Yaynlar.

Kamiloglu, R. (2007). Ahmed Oglu Siikrullah ve “Edvar-i MiisiKi” Adli Eseri. (Doktora
tezi). Ankara Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii. islam Tarihi ve Sanatlar1 Anabilim

Dali, Ankara.

Kamiloglu, R. (2017). XIX. Yiizy1ll Harput Sosyal Hayatinda Dini Musiki. Hikmet Yurdu
Diisiince — Yorum Sosyal Bilimler Arastirma Dergisi, (20), 145-166.

Karabasoglu, C. (2010). Abdulkadir-i Merdgi 'nin Makdsidu’l-EIh&n Adli Eseri. (Doktora

tezi). Marmara Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii. [lahiyat Anabilim Dali, Istanbul.

Karadeniz, M. E. (2013). Tiirk Musikisinin Nazariye Ve Esaslari. Istanbul: Tiirkiye Is
Bankas1 Kiiltiir Yayinlari.

Kaya, D. (2004). Yasname. Ankara: Ak¢ag Basim Yayim.

Kaya, H. (2011). XVII. yiizyilda Osmanli toplumunda Naksibendilik (Istanbul, Diyarbakir,
Bursa). (Yiksek lisans tezi). Ankara Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii. Tarih
Anabilim Dalu.

165



Kazazoglu, 1. (2009). Harput Yéresine Ait Eserlerin Miizikal Analizi. (Yksek lisans tezi).

Erciyes Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii Miizik Ana Sanat Dal1, Kayseri.

Keles, H. (2006). Anadolu’da Akkoyunlu Kiiltiir Mirasi Tarihi Eserler. Turk Kiltlrd ve
Haci Bektag Veli Arastirma Dergisi, (38), 63-80.

Kiraz, S. (2018). Lutfi Mahlash Bilinmeyen Bir Sairin Divam ve Divanindaki Tasavvufi
Istilahlar. Ondokuz Mayis Universitesi Ilahiyat Fakiiltesi Dergisi, (45), 329-366.
doi:10.17120/omuifd.425067

Koger, B. (2014). Kiirsiibasi Uygulamalarinda Yer Alan Miiziklerin Tir Ve Bigim
Yéniinden Incelenmesi. (Yiiksek lisans tezi). Firat Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii.

Miizik Anabilim Dali, Elaz1g.

Korkmaz, H. (2018). Miisiki’nin Diydrbekri. Diyarbakir: Kayapmar Belediyesi Kiiltiir

Yaynlari.

Kéroglu, H. 1. (2017). TRT Tiirk Halk Miizigi Repertuvarinda Bulunan Elazig-Harput
Yoresine Ait Tiirkiilerin Makam Ve Usil Acgisindan Incelenmesi. (Yiksek lisans tezi).

Atatiirk Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii. Miizik Bilimleri Ana Bilim Dali1, Erzurum.

Kurt, N. (2017). Yeni Bulgular Ve Bilgiler Isiginda Tatyan Havalar1. Yeniceli Asik Sidki

Baba ve Populerlik Cercevesinde Kiltiir-Sanat Sempozyumu, Mersin. s. 201-234.
Kutlug, Y. F. (2000). Turk Musikisinde Makamlar. istanbul: Yap: Kredi Yayinlari.

Kiigiikgokge, O. (2010). XV. Yiizyilda Makamlar. (Doktora tezi). Dokuz Eyliil Universitesi,

Sosyal Bilimler Enstitiisii. Islam Tarihi Ve Sanatlar1 Anabilim Dal1, Izmir.

Kiirk¢iioglu, S. S. (2017). Sanliurfa Sira Gecesi Gelenegi ve Tiirkiileri. Sanliurfa: Sanliurfa
[li Kiiltiir Egitim Sanat ve Arastirma Vakfi Yaymlar.

Lagin, G. (2020). Diyarbakir Musiki Folkloriinde Velme Geceleri (Velime Geceleri). Kesit
Akademi Dergisi, 6(24), 372-388.

Levendoglu Yilmaz, N. O. (2002). XIII Yiizyildan Giiniimiize Kadar Varligini Siirdiiren
Makamlar ve Degisim Cizgileri. (Doktora tezi). Gazi Univeristesi, Fen Bilimleri Enstitiisti.

Miizik Egitimi Anabilim Dali., Ankara.

166



Macit, M. (2010). Urfa Sira Gecelerinde ve Musiki Meclislerinde Okunan Gazellerin
Islevi. Milli Folklor, (87), 84-93.

Mahdi, S. (2010). Kerkiik Horyatlart Ve Icrasi. (Yiksek lisans tezi). Hacettepe

Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii. Tiirk Dili ve Edebiyat1 Anabilim Dal1, Ankara.

Mehmed Emin, E. (2016). Der-Beyan-: Kava’id-i Nagme-i Perde’-i Tanbur. (Y. Daloglu,

Cev.). Ankara: Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yayinlari.
Memisoglu, F. (1988). Harput Ahengi. Elaz1g: Elaz1g Kiiltiir Ve Tanitma Vakfi Yaymnlari.

Mohammadi, M. (2017). Modal Modernities: Formations of Persian Classical Music and

the Recording of a National Tradition. (Doktora tezi). Utrecht University, Utrecht.

Mugam Ensiklopediyasi. (2021). 1 Mayis 2021 tarihinde http://mugam.musigi-dunya.az/

adresinden erisildi.

Okumus, E. (2012). Evliya Celebi’nin Seyahatname’sinde Diyarbakir. E-Sarkiyat [Imi
Arastirmalar Dergisi, (7), 14-51.

Oksiizoglu, O. (2015). Sanhurfa Dergah Camii’'nde Yapilan Tarikat Usulleri Ve Miizikal
Analizleri. (Doktora tezi). Marmara Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii. Islam Tarihi

Ve Sanatlar1 Anabilim Dali, Istanbul.

Oksiizoglu, O. ve Ozkan, M. M. (2018). Urfa Mevlevihanesi ve Urfa Mevlevihanesi’nde
Yapilan Dini Misiki Icralarmin Din Disi Misiki Icralarina Yansimasi. TUMAC.
https://tumac.org/urfa-mevlevihanesi-ve-urfa-mevlevihanesinde-yapilan-dini-musiki-

icralarinin-din-disi-musiki-icralarina-yansimasi/ adresinden erisildi.

Ozalp, M. N. (1992). Tiirk Miisikisi Beste Formlari. Ankara: TRT Genel Sekreterlik Basin

ve Yaym Miidiirliigii Yayinlar.

Ozay, A. (2021). Davul—Discover Islamic Art—Virtual Museum. Museum With No
Frontiers. 1 Mayis 2021 tarihinde http://islamicart. museumwnf.org/database item.
php?id=object;ISL;tr;Mus01;5;tr adresinden erisildi.

Ozbek, M. (1994). Folklor ve Turkulerimiz. Istanbul: Otiiken Nesriyat.

Ozbek, M. (2014). Tiirk Halk Miizigi El Kitab: I. Terim Sézliigii. Ankara: Atatlrk Kiltur
Merkezi Yayini.

167



Ozdemir, M. (2001). Sanlwrfa Miizik Hayatinda Iki Usta Sanatci: Mukim Tahir ve Bakir
Yurtsever. (Yiiksek lisans tezi). Istanbul Teknik Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii,

[stanbul.

Ozkan, 1. H. (2011). Tiirk Misikisi Nazariyati ve Usulleri Kudiim Velveleleri. Istanbul:
Otiiken Nesriyat.

Ozkomanova, L. (2014). Ermeni Kilisesi Miiziginin Tiirk Miizigi Nazari Sistemine Gére
Makamsalligi  (Avak Sapat [Biiyiik Hafta] min Incelemesi Pazar-Persembe-Cuma-
Cumartesi-Paskalya Ayin Ilahileri). (Yiksek lisans tezi). Hali¢ Universitesi. Sosyal

Bilimler Enstitiisii, Tiirk Miizigi Ana Sanat Dali, Istanbul.

Oztuna, Y. (2006). Tiirk Misikisi: Akademik Klasik Tiirk San’at Misikisi 'nin Ansiklopedik
Sozligu. (C. 1). Ankara: Orient Yayinlari.

Oztirk, L. (2015). Divanndme: Geleneksel Tiirk Miiziginde Divanlar. Istanbul: Otiiken
Nesriyat.

Oztirk, O. M. (2014). Makam Miiziginde Ezgi ve Makam Iliskisinin Analizi ve
Yorumlanmasi1 Agisindan Yeni Bir Yaklasim: Perde Diizenleri ve Makamsal Ezgi
Cekirdekleri. (Doktora tezi). Istanbul Teknik Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii,

[stanbul.

Palali, 1. (1999). XIX. yiizyilin ikinci yarisinda Diyarbakir (Vilayet salnameleri ve mahalli
kaynaklara gore )(1869—1905 ). (Doktora tezi). indnii Universitesi, Sosyal Bilimler
Enstitiisii. Tarih Ana Bilim Dali, Malatya.

Pappas, M. (1997). Kiltzanidis’in Kitabi. (Yiiksek lisans tezi). Istanbul Teknik

Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Istanbul.

Peksen, A. (2002). Zeynii’l-Elhdn Isimli Eserin Metin ve Sozlik Calismasi (Ladikli
Mehmed Celebi). (Yiiksek lisans tezi). Istanbul Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiis(.
Tiirk Dili ve Edebiyat: Anabilim Dals, istanbul.

Popescu-Judetz, E. (2002). Tanburi Kiglk Artin: A Musical Treatise Of The Eighteenth
Century. Istanbul: Pan Yayincilik.

Popescu-Judetz, E. (2010). A Summary Catalogue Of The Turkish Makams. Istanbul: Pan
Yayncilik.

168



Popescu-Judetz, E. ve Sirli, A. A. (2000). Sources of 18th-Century Music: Panayiotes
Chalathzoglou [i.e. Chalatzoglou] and Kyrillos Marmarinos’ Comparative Treatises On

Secular Cusic. Istanbul: Pan Yayncilik.
Rauf Yekta Bey. (1986). Tiirk Musikisi. (O. Nasuhioglu, Cev.). istanbul: Pan Yaymncilik.

Rezaei, A. (2019). Eski Ve Yeni Iran Makam Miiziginin Karsilastirmali Incelemesi.
(Yiksek lisans tezi). Mimar Sinan Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitisi. Muzikoloji
Anabilim Dali, Istanbul.

Sahil, A. (2009). Sanlwrfa’da Halk Miizigi Ve Tasavvuf Miizigi Etkilesimi. (YUksek lisans

tezi). Hali¢ Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii. Tiirk Musikisi Anasanat Dal1, Istanbul.

Sezikli, U. (2000). Kirsehirli Nizameddin Ibn Yiisuf’un Risdle-i Miisiki Adli Eseri. (Yiksek
lisans tezi). Marmara Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii. Islam Tarihi ve Sanatlar1 Ana

Bilim Daly, Istanbul.
Simms, R. (2004). The Repertoire of Iraqi Magam. USA: Scarecrow Press.

Soysal, F. (2012). Rast Mugami Cer¢evesinde Azerbaycan Mugam Kavrami. (Doktora

tezi). Marmara Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii. [lahiyat Ana Bilim Dali, istanbul.
Sunguroglu, 1. (2013a). Harput yollarinda (C. 1.). Istanbul: Isaret Yayinlari.
Sunguroglu, 1. (2013b). Harput Yollarinda (C. 2.). Istanbul: Isaret Yayinlari.

Sahin, O. (2013). Divan-Hoyrat Farkindan Hareketle Elazig-Harput Yoéresi Miiziginde
Isimlendirme Hatas: Oldugu Diisiiniilen 5 Eser Uzerinde Edebi Ve Miizikal Acidan
Inceleme. (YUlksek lisans tezi). Halic Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisi. Tiirk
Musikisi Anabilim Dali, {stanbul.

Tarancy, C. S. (2013). Otuz Bes Yas: Biitiin Siirleri. Istanbul: Can Yayinlari.

Tekin, A. (2015). Tiirk Misikisinde Nagmeler ve Makamlar: Kemani Hizir Aga 'nin
Tefhimii’l Makamat fi Tevlidi'n Nagamadt Isimli Edvar’t Orneginde 18. Yiizyil Miisikisi.
Istanbul: Biiyiiyenay Yayinlari.

Tekin, H. (1999). Ladikli Mehmet Celebi ve er-Risdletii’l-Fethiyye’si. (Doktora tezi).

Nigde Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Nigde.

169



Telli, Z. (2011). Sanhurfa Halk Miiziginde Kullanilan Eserlerin Makamsal Analizi.
(Yiiksek lisans tezi). Kirikkale Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii. Miizik Anabilim
Dal1, Kirikkale.

Terzibasi, A. (1975). Kerkiik Hoyratlar: ve Manileri. Istanbul: Otiiken Nesriyat.

Tung, Y. (2015). Klarnet’in Elazig-Harput Miizigindeki Yeri. (Yiksek lisans tezi). Firat

Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii. Miizik Anabilim Dali, Elaz1g.

Tura, Y. (2001). Kantemiroglu: Kitabu'ilmi’'l-musiki’ala vechi’l-hurufat—MUsiKiyi
harflerle tesbit ve icrd ilminin kitabr (1. bask1., C. 1). Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari.

Tura, Y. (2006). Ndsir Abdiilbdki Dede: Inceleme ve Gergegi Arastirma (Tedkik ii Tahkik).
Istanbul: Pan Yaymcilik.

Turhan, S. (Ed.). (2007). Tatyan Havalar. istanbul: Otiiken Nesriyat.

Turhan, S. (2012). Notalarwyla Irak Tiirkmen Havalari: (Kerkik-Tuzhurmati, Erbil, Musul-
Telafer. Ankara: Tirkmeneli Isbirligi ve Kiiltiir Vakfi.

Turhan, S., Akbryik, A., Kurtoglu, M. ve Kiizeci, S. (2019). Miizigin Izinde 4 Kardes Sehir
Sanlurfa-Harput/Elazig-Kerkuk-Baku. Istanbul: Zinde Yaymcilik.

Turhan, S. ve Kizilay, A. (1991). Kerklk Turkuleri. Ankara: Y6k Matbaast.

Turhan, S. ve Tasbilek, Semsettin. (2009). Elazig-Harput Havalari. Elazi1g: Elez1g
Belediyesi Kiiltiir Yaylari.

Uslu, R. (2001). Mehmed Hafid Efendi ve Musiki. Istanbul: Pan Yaymcilik.

Uslu, R. (2010). Sel¢uklu Topraklarinda Miizik: Hoca Ahmed Yesevi'den Hz. Mevldna'ya.
Konya: T.C. Konya Valiligi 1 Kiiltiir ve Turizm Miidiirliigii.

Uygun, M. N. (1990). Kadizade Tirevi Ve Musiki Risalesi. (YUksek lisans tezi). Marmara
Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii. islam Medeniyeti ve Sosyal Bilimler Ana Bilim

Dali, Istanbul.

Uygun, M. N. (1996). Safiyyiiddin Abdulmu’min Urmevi ve “Kitabu’l-Edvar”1. (Doktora
tezi). Marmara Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii. islim Medeniyeti ve Sosyal

Bilimler Anabilim Dal1, Istanbul.

170



Uz, K. (1964). Musiki Istildhati. Ankara: Kig Yayini.

Uzun, C. ve Cakar, E. (2016). 17. Yiizyillda Harput Kalesi. Firat Universitesi Sosyal
Bilimler Dergisi, 26(2), 337-350. doi:10.18069/firatsbed.346947

Uzun, M. (2009). Dengbéjlerim. Istanbul: ithaki.

Yal¢mn, G. (2016). 19. Yiizyil Tiirk Musikisinde Hdasim Bey Mecmuasi: Birinci Béliim:
Edvar. Ankara: Atatiirk Kiiltiir Merkezi Baskanligi.

Yildirim, M. (2013). Mardin Yoresi Siiryani Miizigi. (Yiksek lisans tezi). Firat

Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii. Miizik Anabilim Dali, Elazi1g.

Yoldas, H. (2005). Tasplaklarda “Sark Biilbiilii” Celdl Giizelses. Diyarbakir: Hayri
Yoldas.

171



Etik Beyani

Hacettepe Universitesi Gilizel Sanatlar Enstitiisli, Tez/Sanat Calismasi
Raporu Yazim Yonergesi'ne uygun olarak hazirladigim bu Tez Calismasi

Raporunda,

Tez/Sanat Calismasi Raporu igindeki butun bilgi ve belgeleri akademik
kurallar ¢ercevesinde eldeettigimi,

gorsel, igitsel ve yazili butun bilgi ve sonuglari bilimsel ahlak

kurallarina uygun olaraksundugumu,

baskalarinin eserlerinden yararlaniimasi durumunda ilgili eserlere

bilimsel normlara uygun olarak atiftabulundugumu,
atifta bulundugum eserlerin butununu kaynak olarakgosterdigimi,
kullanilan verilerde herhangi bir tahrifatyapmadigimi,

bu Tez/Sanat Calismasi Raporunun herhangi bir bolimunt bu
Universitede veya baska bir Universitede baska bir Tez/Sanat

Calismasi Raporu galismasi olarak sunmadigimi

beyan ederim.

27/05/2021

Mehmet Alisan BUDAK

172



Yuksek Lisans Tezi Orijinallik Raporu

HACETTEPE UNIVERSITESI
Gulzel Sanatlar Enstitliisu

Tez Bashgi: Diyarbakir-Elazig-Sanhurfa Kentli Makamsal Muzik Geleneklerine
Tarihsel Ve Analitik Bir Bakis

Yukarida bashgi verilen Tez/Sanat Calismasi Raporumun tamami asagidaki
filtreler kullanilarak Turnitin adh intihal programi araciligi ile Tez Danismanim
tarafindan kontrol edilmistir. Kontrol sonucunda asagidaki veriler elde edilmigtir:

Raporlama Sayfa| Karakter | Savunma Tarihi [Benzerlik|Gonderim Numarasi
Tarihi Sayisi| Sayisli Orani
(%)
27.05.2021 159 | 173745 25.05.2021 4 1595139998

Uygulanan filtreler:

1. Kaynakga harig

2. Ahlntilar dahil

3. 5 kelimeden daha az értisme iceren metin kisimlari harig
Hacettepe Universitesi Glizel Sanatlar Enstitlisii Tez/Sanat Calismasi Orijinallik
Raporu Alinmasi ve Kullanilmasi Uygulama Esaslar’ni inceledim ve
calismamin herhangi bir intihal icermedigini; aksinin tespit edilecedi muhtemel
durumda dogabilecek her turli hukuki sorumlulugu kabul ettigimi ve yukarida
vermis oldugum bilgilerin dogru oldugunu beyan ederim. (27/05/2021)

Mehmet Alisan BUDAK

Ogrenci No.: N19132303
Anabilim Dali: Muzik Teorileri Anabilim Dali
Program (isaretleyiniz):

Yuksek Sanatta Doktora Buatinlesik
Lisans Yeterlik Doktora
X

DANISMAN ONAYI

UYGUNDUR.
Prof. Dr. Cenk GURAY

173



Master’s Thesis Originality Report

HACETTEPE UNIVERSITY
Institute of Fine Arts

Title: A Historical An Analytical Overwiew Of The Urban Makam Music Traditions Of
Diyarbakir-Elazig-Sanliurfa

The whole thesis/art work report is checked by my supervisor, using
Turnitin plagiarism detection software taking into consideration the below
mentioned filtering options. According to the originality report, obtained
data are as follows.

Date h Date of imilari
Submitted Page Character Thesis Simi arltyo Submission ID
Count Count Defence Index (%)
27.05.2021 159 173745 25.05.2021 4 1595139998

Filtering options applied are:
1. Bibliographyexcluded
2. Quotesincluded
3. Match size up to 5 wordsexcluded

| declare that | have carefully read the Hacettepe University Institute of Fine
Arts Guidelines for Obtaining and Using Thesis Originality Reports; that my
thesis does not include any formof plagiarism; that in any future detection of
possible infringement of the regulations, | accept all legal responsibility; and
that all the information | have provided is correct to the best ofmy knowledge.|
respectfully submit this for approval. (27/05/2021)

Mehmet Alisan BUDAK

Student No.: N19132303
Department: Music Theories
Program/Degree (please mark):

Master’s Proficiency in PhD Joint Phd
Art

X

SUPERVISOR APPROVAL

APPROVED
Prof. Dr. Cenk GURAY

174



YAYIMLAMA VE FiKRi MULKIYET HAKLARI BEYANI
Enstith tarafindan onaylanan lisansistu tezimin/raporumuntamamini veya herhangi bir kismini, basil
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patent gibi yontemlerle korunmaini s ve internetten paylasiimasi durumunda 3. sahislara veya
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