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(074
Yaratma edimi i¢in 6n kosul dig diinyanin nesneleri ile karsilagma olmalidir. Karsilasma
istekler dogrultusunda kendini gosterir. 20. yiizyilin baglamasiyla birlikte sanat ¢evresinde
yaratma edimi yogunluk kazanmistir. Sanat¢ilar kiiltiirel veya dini igerikli eserler vermeyi
birakip, dis diinyanin nesnelerini izlemigler ve bu nesneleri kendi i¢ diinyalarina katarak,
yaratici edimi yakalamiglardir. Sanatgilar, karsilasma ve deneyimlerini yaratma arzulariyla

birlikte duygu dolu boyuta tasimislar ve yeni bir sanat anlayis1 olusturmuslardr.

Tezin konusu, sanat¢i imge diinyasim1 insa ederken eser iizerindeki figlirlerin veya
nesnelerin bilingsiz, mantik dis1 durumlarini 6n plana ¢ikarilmasi ve bunlari sanat yapitinda
dolayli veya dogrudan yansitilmasidir. Buradaki bilingdisi kavrami Rollo May, bireyin
gergekleyemeyecegiveya gerceklemeyecegieylem ve farkindalik gizilgiicleri, Donald Kuspit
ise “ruhun en uzak derinlikleri ile imgeyi sira disi boyutlara getirilmesi” tanimlamalari
cevresinde incelenmistir. Bu tanimlamalar dogrultusunda, kisisel deneyimlerim ve
karsilagsmalarim, uygulamali ¢alismalarla aktarilmaya calisilmis ve i¢ diinyanin duygusal
boyutlar1 6n plana ¢ikarilmistir. Arastirmada hedeflenen, benlik kavraminin sanat eseri
olusumdaki katkilarin1 géstermektedir. Benlik olgusu ¢ocukluk déneminde olgunlagmaya

baslar ve bu donemdeki anilarin bilin¢dis1 (ruhun derinlikleri) yonii 6nemli yer tutar.

Sanat¢i, kendini ifade edebilmesi i¢in Ozglin deneyimlere ve farkli karsilagsmalara
gereksinim duyar. Aragtirma kapsaminda bu deneyim ve karsilasmalarin duygusal yonii ile
bilingdisinin birlesmesi sonucu ortaya ¢ikan sira dis1 goriinlimler onemli yer tutar. Sanatgi,
disin {irtinli olan her seyi i¢ diinyasinda yeniden yaratir. Bu i¢ ve dis arasindaki iliskileri
anlatan Donald Kuspit’in agiklamalarindan yararlanilmigtir. Kuspit, icsel gercekligin
geleneksel formundan ziyade, soyut yoniinii inceleyen bir sanat elestirmenidir. Bu
tanimlama, uygulamali c¢alismalarimi dogrudan i¢ine ¢ekmektedir. Ciinkii i¢ diinyanin

soyut yonii, genel olarak tiim ¢alismalarimda gorsel formlarla aktarilmaya caligilmistir.

Anahtar Sézciikler: I¢ diinya, dis diinya, biling, bilingdis1, karsilasma, duygu, mantik dis1.
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ABSTRACT

The prerequisite for the act of creation must be an encounter with the objects of the outside
world. The encounter manifests itself in the direction of requests. With the beginning of the
20th century, the act of creating has intensified in the art environment. Artists stopped
giving works with cultural or religious content, followed the objects of the outside world
and by adding these objects to their inner worlds, they caught the creative act. Artists have
carried their encounters and experiences to an emotional dimension with their desire to
create and created a new understanding of art.

The subject of the thesis is to highlight the unconscious and illogical states of the figures or
objects on the work while the artist constructs the world of images and to reflect them
directly or indirectly in the artwork. The concept of the unconscious here has been studied
around Rollo May, the actions and awareness potentialities that the individual cannot or
cannot take, and Donald Kuspit has been studied around the definitions of "bringing the
image to extraordinary dimensions with the furthest depths of the soul”. In line with these
definitions, my personal experiences and encounters were tried to be conveyed through
applied studies and the emotional dimensions of the inner world were brought to the fore.
The aim of the research is to show the contribution of the self-concept to the creation of a
work of art. The self phenomenon begins to mature in childhood and the unconscious
(depth of the soul) aspect of the memories in this period takes an important place.

The artist needs original experiences and different encounters in order to express himself.
Within the scope of the research, the extraordinary appearances resulting from the
combination of the emotional aspects of these experiences and encounters with the
unconscious have an important place. The artist recreates everything that is the product of
the outside, in his inner world. The explanations of Donald Kuspit, which explains the
relations between this interior and exterior, have been used. Kuspit is an art critic who
studies the abstract aspect of inner reality rather than its traditional form. This definition
draws my applied work directly into it. Because the abstract aspect of the inner world has
generally been tried to be conveyed through visual forms in all my works.

Key Words: Inner world, outer world, consciousness, unconscious, encounter, feeling,
illogical.
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Giris
20.ylizy1l basinda Sigmund Freud’un (1856-1939) ortaya attig1 psikanalitik diisiince,
psikoloji dalinda giiniimiiziin en 6nemli olgu ve kuramlarindan biri olmustur. Freud’un bu
diisiincesi  yayginlik kazanmasiyla birlikte donemin sanatgilart insan ruhunun
derinliklerinde olan biteni sorgulamaya baslanmis ve bilingdisi durumlarin sanata
yansimalarini arastirmislardir. Insan ruhunun derinliklerini kesfeden sanatcilar, duygu ve
diisiincelerini ifade ederken yasami boyunca karsilastigi nesnelerden ve nesnelerin bellekte
olusturdugu c¢agrisimlardan faydalanmiglardir. Bununla birlikte insan ruhunun

derinliklerindeki bastirilmis duygular1 disa vurmay1 kesfetmislerdir.

Bu aragtirmada Rollo May’in yaraticilik ile bilingdis1 iliskisi ve bilingdisinin insanin
diisiince yapisina etkileri incelenmektedir.May bilin¢disini, gergeklenemeyen gizil giicler
olarak tanimlamaktadir. Burada varsayilan gizil gli¢ kavrami 6zgiir yaraticiligin kaynagi
olarak belirtilmistir (May, 2019, s.77).

Psikanalitik diisiince ve sanatin ortak noktasi i¢ diinyamizda bastirilmis olan duygularin
disavurumudur. Freud, sanati psikanalizin en 6nemli alanlarindan biri olarak gérmiistiir.
Bununla birlikte sanat¢inin i¢ diinyasinin duygusal siireglerini, psikanalitik diisincenin
sanatla olan baglarin1 arastirmistir. Freud’un psikanalitik kurami ile birlikte, sanatgi
ruhunun derinlerinde yer alan bilingdis1 sliregleri ve sanat eseri tizerindeki etkileri

incelenmistir. Yani psikanalizin malzemesi sanat ve bilin¢dis1 olmustur.

“Bilingten Bilingdisina Dogru Yolculuk” baslikli ilk boliimde, doganin nesneleri ile
karsilagma ve deneyimler sanatgilar1 nasil etkiledigi ve bastirilmis duygularin disa vurum
siireclerin nasil disa yansidigr arastirllmistir. Buradaki bastirilmis duygular; zamanla
bilingli olmaktan ¢ikip bilingdisi yani anlamlandirilamayacak boyutlara ulasabilir. Bu
boliimde yasadiklar1 ¢evrenin popiiler kiiltiiriinii inceleyerek bilingdis1 imgeler yaratan
Yue Minjun ve Joan Cornella Vazquez’'nun eserleri incelenmektedir. Bu sanatgilar
inceleme sebebim; dis diinya nesnelerini imgelestirirken takindiklar1 sira dis1 tavirlari
olmustur. Diger sebep ise popiiler kiiltliriin topluma sundugu yeni iletisim araclari,
teknolojik gelismeleri ve benzeri konulari sanat eserlerinde yer vermeleri ve ¢cagdas sanatin
kendini ifade etme 6zgilinliiglinden faydalanmalaridir. Birinci bdliime katki saglayan diger
sanatgilar ise; Van Gogh, Giorgio de Chirico, Rene Magritte, Johan Barrios, Gottfried
Helwein, Pablo Picasso’dur. Bu sanatcilarin da duygusal yaratma siirecleri ve ¢ocukluk

anilar1 gibi ortak yonleri incelenmistir.



Bu aragtirma kapsaminda yer alan ‘bilingdisi’ kavrami, ¢agdas sanatin fikir 6zglrliigi
sayesinde nasil bir boyuta ulastigi, ruhun derinliklerinden ne gibi etkiler sundugu plastik
sanat dili kapsaminda uygulamali ¢alismalarla anlatilmaya calisilmistir. Ozellikle bu tez
icinde yer alan “Bilin¢dis1” kavrami, Donald Kuspit’in de ele aldig1 sekli ile: “Ruhun en
uzak derinlikleri’ne deginip imgelemi goklere ¢ikardiginda, aslinda bilingdisindan séz
etmektedir (Kuspit, 2014, s.103). Romantizm basta olmak iizere sanat akimlar1 igerisinde
bilingdis1 kavramina yer verenler Gergekiistiicii ve Disavurumcu akimlardir. Bu akimlar
igersinde yer edinmis sanatgilar ortak olarak bilingdisina yonelmis olsalar da bilingdigini
onlar farkli olarak ele almiglardir. Bu tez kapsaminda bilingdigi kavrami i¢ diinyada

bastirilmis duygulara yapilmis bir yolculuktur.

Tezin ikinci boliimii, Rolla May’in “yaratma” ve Freud’un “bilingdis1” kuramlarindan
ilham aliarak, sanat¢i i¢ diinyasinin yaratma siirecleri ve bu yaratinin dig diinyaya nasil
yansidigina dair anlatilar ele alinmistir. Freud’un bilingdis1 kurami, sanatgi i¢sel yaratisinin
olmazsa olmazidir. Ciinkii igsellik ve bilingdis1 sayesinde sanat¢ilar, 6zgiin yaraticilik
evresine ulasir. Donald Kuspit'in dedigi gibi; I¢ gerceklik, yaraticihgm dis gerceklikten
daha ¢ok kamegiliyordu — dis gerceklik yaraticiligin hizimi keserken i¢ gergeklik yaraticiligi
yiireklendiriyordu (Kuspit, 2006, s.112). Bu boliimde, sanatgr yaratisi ve bu yaratinin dig
diinyadaki yansimalarina deginilmistir. Di1s gerceklige dogru gidilen yolda fikirlerin

deformasyona ugrayarak normal halden sira dis1 hale doniismesi: Bilingdist yansima.

Ornegin, uzun bir siire sonucu hep aym olan bir olgu hos
karsilanmakla kalmaz, agik bir bigimde kabul goriir. Normal
sartlarda, diinyada herhangi bir kimse sabah vakti giinesin
dogusuna sahit oldugunda sasirmaz; bu rutin, herhangi bir agiklama
getirmeye gerek duyulmaksizin normal bir gelenek olarak ilk
cocukluktan beri insanin zihinsel siireglerine islenmistir. Ancak bu
duruma farkli bir bi¢imde yaklasarak olayin nasil gergeklestigini
anlamaya yonelik bir soru soruldugunda alisagelmis olanin disina
cikarak tamamen bir belirsizlik hissi ve gizem dogar (Jentsch,

2019, s.12).
Bu siire¢ kapsaminda yapilan uygulama calismalari, bilingdisinda bastirilmis duygularin,
imgesel boyutlara tasiyabilmeye yoneliktir. Bu imge, siradan bir nesneyi deforme etmekle
ilgili veya siradan bir nesneyi soyut boyutlara tagimakla ilgili degildir, sadece eserlerde ve
sanat performanslarinda kullanilan duygu akisi ile ilgilidir. Sanatgilarin imge diinyasi,
geemis yasantilar ve bu yasantilar iginde karsilagilan 6zel durumlarin insasi, arastirmada

yer alan uygulamalarin konusu olmustur. “Biling, bilingdisinin yabanil, mantiksiz



sapkinliklarini kontrol ederken, bilingdis1 da bilincin bayagi, bos, yavan ussallikta kuruyup
gitmesine engel oluyordu” (May, 2019, s.79) soziinden hareketle ele alinan sanatgilarin
eserleri ve uygulamali caligmalarimda bilingdisinin mantiksiz sapkinlari aranmistir.
Ornegin, uygulama calismalarindaki mantik dist hareketlerin goriintiisii (Gorsel 5),
bilingdisinin mantiksiz yonii olurken nesnelerin gercek goriintiisii ise bilincin bos, siradan
goriintlisiidiir. Bu dogrultuda sanat¢ilarin ¢aligmalarindaki i¢ gergekligi 6n planda tutarken

dis gergekligin nesnelerinin goriintiisiinde de faydalanmaktadir.

Uygulama calismalarinda yer alan imgeler ve bu imgelerin bilingsiz, mantiksiz, tekinsiz
yonleri, gecmis anilarla ve bu ge¢mis anilarin ¢ocuk bilinci ile olusabilecek imgesel
stiregler incelenmistir. Bu calismalardaki figiir ve nesnelerin mekan iizerindeki eylemleri
on planda tutularak i¢ ve dis iligkilerin duygusal yonleri anlatilmaya c¢alisilmistir.
Calismalarim, i¢ diinyanin bilingdis1 yonii, disin gercek nesneleri lizerine aktarilmasi,
geemis anilar ve simdiki karsilasmalarin veya hissedilen duygunun, ¢ocukluk benliginde
yer almis yonii irdelenerek liretilmistir. Tasvir edilmis bu kisisel yasanmislik, kisiye 6zgii
olmasina ragmen izleyici kendi ruh haline gére yorumlama bulunarak farkli bir aniya davet

edebilir.



1.BOLUM: BILINCTEN BILINCDISINA DOGRU YOLCULUK

Bilingten bilingdigina ¢ikilan bu yolculukta, nesnelerin deformasyona ugramadan 6nceki
tanimi, goriintiisii ve deformasyona ugradiktan sonraki yeni edindigi izlenimi a¢iklanmaya
calistlmigtir. Sanat¢inin  ¢evresinde olan nesneleri algilayisi ve bunlart imgeye
doniistiirmesi, yeniden o nesneyi var etmesi ile alakalidir. Nesnenin gergekalgisi yok olur
ve yerine sanatgii¢ diinya duygusu gecger. Sanat¢i1 ¢evresindeki nesne, olay, goriintii gibi

unsurlart yaratma edimine katarken yasadigi deneyimden ciddi anlamda faydalanir.

Sanat dogada goriineni veya biling sisteminde yer edinmis algilar1 sunar. Bir sanatc1 igin
nesneden Once biling sisteminde yer edinmis fikrin nesne ile uyumu 6nemlidir. Bir ¢ocuk
imgesi ile sanat¢1 imgesi benzerdir. Clinkii sanatg1 0zgiinliik i¢in imgeye basvurur. Cocuk
ise bir seye bagl kalmadan i¢ diinyasim1 digar1 aktarir. Yani istemeden de olsa diissel
diinyasin1 disa aktararak imge tasarlamis olur. Duyu, algi, goriiniim, karsilasma ve
deneyim gibi olgular her birey igin farklidir. Ciinkii kisiler dogada goriineni, biling
sistemine farkli aktarir. Sanatcilar ve cocuklar basta olmak lizere tiim insanlar kendi
imgelem diinyasin1 yaratir. Sanat eserlerinde gorilintiiden duygusal siiregleredogru
genigleyen bir yolda beliren imgeler, yapitin en temel 6gelerinden biridir. Jung, imge

tizerine sunlarisdyler;

Carl Gustav Jung’ a gore, sanatin yaratim siireci, ilk drnek imgenin bilin¢disinda
eyleme gegmesi ve bu imgenin 6zenle islenip, tamamlanmis bir ¢alisma olarak
bi¢imlendirilmesiyle ortaya ¢ikmaktadir. Ona bigim veren sanat¢i, onu var olan
dile g¢evirmekle, yasammn en derin kaynaklarina uzanma olanagi
kazandirmaktadir. Sanatin boylelikle ¢agin ruhuna siirekli olarak egitmekte
oldugunu diisiinen Jung, sanatin en biiylik yoklugu olan bigimleri uyandirmak
oldugunu soylemistir (Jung, 1995, s.13).

Bu noktada karikatiirist ve illiistrator olarak bilenen Joan Cornella Vazquez (11 Ocak
1981, Barselona dogumlu) isimli sanat¢idan s6z etmek yerinde olacaktir. Cornella, son
donem sanatgilar1 arasinda yer alan bir isimdir. Onun i¢ diinya imgeleri ile bir¢ok sanat
izleyicisi korkuyu, tekinsizligi, eglenceyi aym karede gérme firsati yakalamustir. Ilk
bakista onun g¢alismalar1 eglenceyi ve ¢alisma {izerindeki figiirlerin mutlu tavri sevinci
yansitmasina ragmen figiirlerin eylemleri genel olarak rahatsiz edici hatta
korkutucudur.S6z konusu figiirler sanat¢inin diis diinyas: ile sekillenir. Nihayetinde
nesneler dogadan alindig1 icin siradan, diiz, basit olarak goriinseler bile onlara yiiklenen

anlam sanat¢inin bilingdist tavrini, bastirllmis duygularini sergiler. Cornella’nin



yapitlarindaki figiirlerin yiiz ifadeleri mutlugu yansitirken diger bir yandan figiirlerin bir
eylemin i¢inde yasadig1 olay orgiisii belirsizligi temsil etmekte ¢linkii figilirlerin goriiniimii
ile yasanacak olayin arasinda tutarsizlik vardir. Yaganacak eylemi 6n gérmek zordur. Onun
calismalarindaki nesneler, bilingli ruh durumunu yansitirken ayni zamanda bilingsiz

eylemler izlenimi uyandirabilir.

Gorsel 1. Joan Cornella Vazquez.isimsiz (Kagit Uzerine Akrilik). (The Dork Review).
https://thedorkreview.blogspot.com/2017/07/robs-room-joan-cornella-is-horrible.html

Cornella, basit gorsel dil ile hiciv teknigi kullanarak, alisilmadik durumlari ve insan
dogasina uyumsuz olaylar1 yorumlar. Calismalar1 genel olarak sagmalik ve uygunsuzluk
tizerine kurgulanmistir. Yukaridaki resimde (Gorsel 1) kaza sonucu olusan olay akisi
sergilenmektedir. Bu ¢alisma kazanin sonucu olusan act ve hasar1 konu almasina ragmen
caligmanin son iki karesinde kurgu tamamen de§ismistir. Resimde kaza yapan figiiriin
mutsuzlugu ilk olarak kazanin verdigi hasar olarak goriilmesine ragmen kazazedenin
mutsuzlugu hasardan ziyade 6z ¢ekim yapan figiiriin, onu fotograf kadrajina almamasi
olarak anlagilmaktadir. Tim bunlar komik goriilmese bile Cornella’nin imge diinyasi

sayesinde olaylar tamamen komik sonuglara varmaktadir. Aci ve hasarin yerini mutlugun



almas1 ayn1 zamanda da tekinsizligi yansitir. Caligmada dis diinyadan alinan nesneler
sanat¢inin imge diinyasinda tamamen degismistir. Sanat¢inin kurgusu, figiirlerin i¢
yasantilart ve dis diinyanin farkinda olmadan yaptigi davranislarin tiimii bilingdis
kavramini1 desteklemektedir. Yani resim iizerindeki figiirlerin gercek¢i yasantilarindan
farkli olarak gercekdist goriinlimleri sanat¢inin bilingdis1 diislincelerini yansitir. Onun
calismalar1 insanin karanlik diisiincesi icerisindeki kotiilik ve ahlaksizligi hatirlatir.
Cornella, imge diinyasinin triinlerini yansitmakta; fakat, onun calismalarin asil ¢ikis
noktasi, sanat¢inin gegmisten giinlimiize kadar biling sisteminde yer edinmis algis1 ve
karsilasmalaridir. Imgelem diinyasi, toplumun sosyal medyaya olan ilgisi, yasadist
eylemleri, kimyasal ve kimyasal olmayan bagimlilig1 gibi ger¢ek durumlari, mantikdist
kurgularla birlestirerek gercekligin Otesine uzandirmaktadir. Cornellasadece basit bir
mizah duygusu yaratmakla kalmaz, ayni zamanda toplumun ahlaksiz ve koétii zihniyetini
gercekdist kurgularla birlestirerek topluma sunar. Cornella’nin ¢aligmasina yer verilme
sebebi, toplumun bilingsiz yonlerini plastik dil kullanarak giin yiiziine ¢ikarmasidir.
Baudelaire, bilin¢disinin “riiyalarin dili”ni konustugunu ve “en koétii sey olan siradanliga”
diisman oldugunu bilir (Kuspit, 2006, s.103). Bu tanmimlamada oldugu gibi
Cornellagaligmalarinda siradanligr kirmak yoluna giderek toplumun aksayan yonlerini

vurgulamastir.

Donald Kuspit’e gore, bilingdisi “dogru” olan sey degil, “yaratict” olan seydir. Donald
Kuspit Sanatin  Sonu isimli kitabinin  Bilingdist  Kiiltiiniin -~ Cokiisii  boliimiinde,
Romantizm’in  bilingdist durumlarinin  ve Baudelaire’in  yaraticilik ve  bilingdist
konusundaki yorumlariyla modern sanatin baslangicina bilingdis1 diisiincesini koyarak
baslamistir. Bilingdisi siire¢lerinde sanatgi dogada karsilastigi gerceklik karsisinda igsel
diisincelerini kullanarak bilingdist durum sergilemistir. Dogadaki gerceklik; nesne, igsel
diisiince ise imgedir. Sanat¢i dogada bulanan her seyi nesne olarak kabul ederken,
sanatginin igsel diisiinceleri nesneyi imgelem olarak dogaya tekrar kazandirir. Bunu
yaparken sanat¢inin biling sistemi gecmis ile gelecek arasinda koprii kurar ve sanat¢inin i¢
diinyasinin imgesini olusturur. Arastirmada konu olan sanat¢inin biling ve bilingdist
durumlarii Rollo May Yaratma Cesareti isimli kitabinda su sekilde s6z eder;

Carl Jung sik sik, bilingdist yasanti ile biling arasindaki bir gesit zitlagsma,

kutuplagma olduguna inaniyordu: Biling, bilingdisinin yabanil, mantiksiz

sapkinliklarin1 kontrol ederken, bilingdisi da bilincin bayagi, bos, yavan

ussallikta kuruyup gitmesine engel oluyordu. Bu telafi 6zel sorunlarda da

gecerlidir: Eger bir konu iizerinde bilingli olarak bir yonde fazla ileri gitmissem,
bilingdis1 diger yone meyledecektir. Bu siiphesiz, bir fikir i¢in girdigimiz



miicadelede bilingli savlarimizda daha da dogmatiklestikge, bilingdiginin
sliphenin darbeleriyle daha ¢ok sarsiimamizin da nedeni. Sam yolundaki Aziz
Paul ve Bowery’nin alkoligi gibi degisik insanlar da boylesi kokten doniisiimlere
bu yiizden ugruyorlar — diyalektigin bastirilmis bilingdis1 yani infilak ediyor ve
kisiligi eline gegiriyor. Eger boyle ifade edebilirsem; bilingdis1 tam da bilingli
diigiincemizle en kati nereye yapigmigsak orada delip gegmekten — bozup
dagilmaktan- haz aliyor (May, 201, s.80).

Bu noktada cereyan eden diisiince sanatginin i¢ diinyasinda bir savasin varligi oldugudur.
Sanat¢inin i¢ diinyasinda bilingli olarak olusan diislinceler, sanat¢inin imgelem diinyasina
girerek bir zithk yaratir. Burada olusan zithk izleyiciye tekinsiz, kaygi, cosku gibi
duygular1 dinamik bir kavrayisla yansitir. Izleyici iizerinde mesaj igerikli bu yansimalar

kotii duygulardan ziyade ayni zamanda 6gretici de olmaktadir.

Cornella’nin ¢aligmasinda bilingdist diisiince ile imge ve nesne arasindaki zitliklara ek
olarak tekinsiz eylemlerde s6z konusudur. Figiirlerin normal goriiniislerinin ardinda,
anormal eylemleri siirdiirmesi izleyiciye tekinsiz bir olay olarak yansimaktadir. Kisaca
tekinsizlik kelimesi korkutucu anlamina gelmektedir. Caligmada yer alan nesnelerin
goriinimii normaldir; fakat, nesnelerin rahat halleri ile eylemin sira dis1 sonucu izleyici

uzerinde tekinsiz izlenim birakabilir.

Arastirmanin bu bolimiine kadar incelenenler; sanat¢i bilinci ve onun dogadan aldig:
nesneye atfettigi imge olmustur. Tekrar ayn1 konu gercevesinde ¢agdas donemin popiiler
sanat¢ist olan Yue Minjun isimli sanatginin eserleri iizerinden arastirmaya devam
edilecektir. Cornella ¢aligmalarinda kullandigi tek tip giilen yiiz ifadesi gibi Minjun da
heykel, resim ve enstalasyon calismalarinda tek tip giilen yiiz ifadesini kullanmaktadir.
Minjun c¢alismalarinda kendi portresini kullanir. Figiirlerin giiliing ifadeleri dogadan
alimmis cesitli gergeklikleri sunar. Bu gergekler, giinliik yasam tasvirleri dogrultusunda
farklilasarak metaforik anlamlara doniisiir. Calismalarindaki giilen figilirler gergek
yasaminin temsilidir. Minjun’un figiirlerinde sinizmi goérmek oldukca kolaydir. Metafor
olgusu yiiksek olan ve mutlulugu yansitan resimleri, felsefeyi sorgulamaya ve yasamin
tefekkiiriinii anlamaya yoneliktir. Minjun’un figiirleri, Giilen Buda'nin farkli imgelerine
cagrisimlar yapmaktadir. Genel olarak calismalarini Ironik Cin sanatina dayandiran
Minjun, cagdas sanat anlayisindan faydalanarak ge¢misin sanat tarihine atifta bulunur.
Figiirlerin abartili yiiz ifadeleri, ¢ok biiyiikk disler ve pembe viicutlar, illiistrasyon
tekniginden yararlanildigini gostermektedir. Yapitlarinin asidik tonlart ve ticarilestirilmis
boslugu, figiirlerinin nesesinin samimiyetsizliginin altin1 ¢izmek i¢in kullanilir. Hem

antagonistler hem de anti-kahramanlar olarak, Yue'nin histerik kohortlar1 izleyiciye, esit



derecede zorbalik ve alay konusu olarak yansiyor. Kahkahay1 siddet ve savunmasizligin bir
ifadesi olarak kullanan Yue, modern bir kaygi zeitgeistini bir dogu felsefi ahlak: ile
dengeler ve sonsuz bir alayci kahkaha olarak gercekligin gergek dogasina tepki verir
(Saatchi Gallery, Erisim: 20.09.2020. https://bit.ly/3fu9hv8).

Gorsel 2. Yue Minjun. infaz / The Execution. 1995 (Tuval Uzerine Yagl Boya, 150 x 300 cm)

https://bit.ly/3iaCpZQ

e

Minjun’un The Execution isimli calismasi politik igerikli en ¢ok bilenen tablosudur.
Imparatorluk Sarayi'min kirmizi duvarina dayanan resim, yiizlerce demokrasi yanlis1 Cinli
protestocunun binlerce degilse ordu ile ¢catismalarda hayatin1 kaybettigi 1989 Tiananmen
Meydan1 Katliamma agik¢a atifta bulunuyor. Resmin siyaseti, Manet'in Imparator
Maximilian'in infazina ve ek olarak, Manet'e ilk etapta ilham veren Francisco Goya'nin Ug
Mayis 1808'ine olan benzerligiyle de vurgulaniyor (Saatchi Gallery. Erisim: 20.09.2020.
https://bit.ly/3iaCpZQ).

Manet’in ¢alismasindan esinlenen Minjun, bu calismasinda Manet’den farkli olarak;
yasamin sagmaliga ve ciddiyetsizligine vurgu yapar. Manet’in Imparator Maximilian
(1868-1869)isimli ¢alismasinda yer alan 6fkeli ve ciddi askerler ellerindeki silah ile bir
kaosu vurgularken, Minjun The Execution ¢alismasinda figiirlerin silah tutuyormus gibi

duruslari ile ciddiyetsiz halleri izleyiciye yasamin sagmaligini yansitir.

Sanat eserinde yer alan nesnelerin ve onu destekleyen imgelemin bilin¢dis1 olarak
yansimasi i¢in sanatginin diis diinyasi psikanaliz teorilerini epeyce mesgul etmis 6nemli bir
konudur. Diig, sanat¢cinin i¢ diinyasim1 tanimlayan ve yaratim siirecini destekleyen

kaynaktir. Diis kavrami, sanatgmin yasamini siirdiirdiigli c¢evresi ve dogadaki


https://bit.ly/3fu9hv8
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https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/thumb/f/fd/El_Tres_de_Mayo%2C_by_Francisco_de_Goya%2C_from_Prado_thin_black_margin.jpg/1200px-El_Tres_de_Mayo%2C_by_Francisco_de_Goya%2C_from_Prado_thin_black_margin.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/thumb/f/fd/El_Tres_de_Mayo%2C_by_Francisco_de_Goya%2C_from_Prado_thin_black_margin.jpg/1200px-El_Tres_de_Mayo%2C_by_Francisco_de_Goya%2C_from_Prado_thin_black_margin.jpg
https://bit.ly/3iaCpZQ

karsilagmalarin dogrultusunda olusur. Bu yasam ve karsilagmalar sanatg¢inin riiyalart
araciligi ile biling sistemine girerek, bilingdist siirecini destekler.Sanat¢inin diissel olgusu
bilin¢ sistemini kirar ve dis diinyanin gercekliginden uzaklasmasini saglar. Fakat sanatci
diigsel anlatiya sahip olabilmesi i¢in ilk dnce dis diinyadaki nesnelerden veya dogadan
faydalanmalidir. Yani dis diinya sanat¢inin en temel yegine kaynagidir. Dis diinyanin
sanat¢iya verdigi kaynaklar sayesinde sanat¢inin yaratim siireci baglar. Yaratim siireci
boyunca dis diinyadan alinmis kaynaklar deformasyona ugrayarak sanat¢inin imge diinyasi
olusur. I¢ gerceklik Freud’a gore “dis gerceklikten farkl, diislemle ve arzuyla yonetilen bir

varolustur” (Parman, 2011, s.161).

Minjun’un gozleri kapali kahkaha atan figiirleri (Gorsel 2), onun i¢ diinyasindaki gizli
duygular1 temsil etmektedir. The Execution isimli eserin yaratim siireci, Tiananmen
Meydani’nda gergeklestirilen eylem gosterilerinin siddet kullanarak bastirilmasi ile
gerceklesir. Sanat¢i burada dis diinyanin yansimasi olan siddet eylemini, i¢ diinyasina
alarak diigsel bir anlat1 ile sanat eserini olusturmustur. Siddetin gerceklestigi alanda

kahkaha atan figiirler sadece riiyalarda gergeklesebilecek bir bilingdiginin tiriinleridir.

Gorsel 3. Hulusi Osman Déken. 20 Eyliil Riiyasi. 2020 (Video)

20 Eyliil Riiyast isimli ¢alismanin olugum siirecini tetikleyen sey; dogdugum tarih olan 20
eyliil ve gérmiis oldugum riiyadir. Giin igerisinde karsilagilan seyler, bircok duygunun
ruhumuzda depolanmasini saglar. Gergek yasanti ile kurulan diyalog, bir bakima yaratim
siireglerinin temelini olusturur. Dijital ortamda hazirlanan c¢alisma (Gorsel 3), gercek

yasantinin deneyimi ile rilyada goriilen bir olay arasindaki diyalogu anlatir. Riiyamda 20’li
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yaslarda bir yetiskin olarak diinyaya geliyordum. Kendi bacagimin iistiindeki yara izinden
c¢ikan portrem dogum animni temsil etmektedir. Kendi bacagimdan yine kendi bedenimin
dogmasi imgesel yaratim silirecinindiisiincelerini yansitir. Freud i¢in riiya, ger¢ek yasamda
doyumlandirilmasina olanaktaninmamis (ve de bu yiizden bilingdisinda tutulan) arzulari,
diislemsel tarzda doyumlandirilmasina hizmet eden, ruhsal bir siiregtir (Sunat, 2020, s.22).
Bir riiyanin igerigini belirleyen sey gegmisteki yasanmisliklarveya bazi duygu ve
diisiinceler olabilir. Bu duygu ve disiinceler 20 Eyliil Riiyas: isimli ¢alismamin bilingdisi
yaratim siirecini tetiklemistir. Deneyim ve diirtiiler ger¢ek olan nesneyi deforme edecek ve
daha sonra bu olgular riiyalar ‘olagandist’ bir sekilde goriiniime sahip olacaklardir. Freud,
riya slreglerini dort farkli sekilde incelemistir; Yogunlastirma, yer degistirme,

sembollestirme ve ikincil revizyon.

Yogunlagsma: Bir¢ok degisik fikrin bir riiya semboliine yogunlastirildigi bir siiregtir.
Yer degistirme: Bu bir c¢esit mecaz, kisinin aslinda sdyledigine yeni bir 151k tutmak ya da
yeni boyutlar eklemek amaciyla bir seyin sanki baska bir seymis gibi tanimlanmasi
sorunudur.

ikincil revizyon: Freud, ikincil revizyonun riiya caligmasina dahil edilip edilmemesi
konusunda kararsizdir. Revizyon, uyandigimizda riiya imajlarin1 anlasilabilir bir biitiin

haline getirmek amaciyla onlar1 i¢inde tasnif ettigimiz bir 6ykiidiir (Craib, 2004, s.49).

Freud, yogunlagsma boliimiinde sembolik anlamlardan bahsetmesi, 20 Eyliil Riiyas: isimli
calismamda kendimce anlam bulmami sagladi. Yogunlama aslinda riiya esnasinda yagsanan
olaylarin sembolik siireglerini ve birden fazla konunun aym ¢ati altinda toplanmasim
aciklar. Ayni derecede yer degistirme kurami, goriintiiniin (Gorsel 3) gercekliginden uzak
bir dille anlatildigi, yeni anlamlara yogunlastigina Ornektir. Riiyamda yetiskin bir birey
olarak diinyaya gelmem birden fazla sorunun oldugunu delalet edebilir.Ayn1 zamanda

yogunlasma tipi riiya, hayal giiclimiin 6zgiir ve yarati yonlerimi de temsil etmektedir.

1.1.Biling ve Bilin¢dis1

Arastirma kapsaminda biling sistemi; ger¢ek dis diinya ile kisinin i¢ diinya algisinin
biitiiniinii olusturan beyinde yer alan bolgesi degerlendirilmektedir. Kisinin diisiince
stireglerini ve fiziki algilarim1 da kapsamaktadir. Sozliik anlamiyla biling, insan

duygusunun, algisinin ve bilgisinin merkezi olarak kabul edilen yetidir. Biling, zihnin
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farkinda oldugu igebakis yoluyla algiladigi ve duyumlari, algilari, anilar1 ihtiva eden
bolimidiir (Vikipedi. Erisim: 11.10.2020. https://bit.ly/3ymR lya). Freud’un tanimina gore
biling; motor aktiviteyi kontrol eden, i¢ ve dis diinyalardan gelen diirtii ve uyarilar
kaydeden, dolayisiyla psisik enerjinin dagilimda 6nemli bir rol oynayan bir dikkat duyu
organidir. Bilingdisi kavrami ise c¢ok eskilere dayanan edebiyat ve felsefede farkl
sekillerde ele almmus bir fikir olarak kendini gdstermistir. Ornegin, Aristoteles, ‘Poetica’
kitabinda katarsis kavrami ile ruhani baskalasmay1 yani bilingdisina itilmis duygularin
yasanip dis diinyanin temsilinden uzak anlamlarin ortaya ¢ikismni savunur. 20. yiizyila
gelindiginde ise Freud bilin¢dist kavramimi tekrar ele alarak psikoloji kuramimin ana
malzemesi olarak bizlere sunmustur. Freud bilingdisi siirecleriyle alakali psikoloji
lizerinden, sanat¢inin neden eser yarattigi ile ilgili en genis aciklamay1 yapan kisi olmustur.
Freud’a gore bilingdisi, insan ruhunun {i¢ diizeyinden biridir. Bunlar sirasiyla bilingdis,
Onbiling ve biling olarak tanimlanir. Bilingdisi, li¢ diizeyden en 6nemli olanidir. Bilingdist
islevsel olarak yalin ama ¢oziimii en zor olan fikirleri icerir. Insan ruhunun ii¢ diizeyi
birbiri ile iligkili ve birbirini destekleyici unsurlardir. Bundan dolay1 sanat¢inin yaratisinda
yer alan bilingdist durumlarini anlamlandirabilmek icin bu diger zihinsel diizeyleri
bilmekte fayda vardir. Ciinkii bilingdis1 siirecinin baslayabilmesi i¢in Onbiling ve biling

sistemlerine ihtiya¢ duyulur.

Biling sistemiyle olusturulan her sey kendi iginde iliskilendirilebilir, ama bilingdisi
siirecinden gecen seyler higbir seyle iliskilendirilemez. Ciinkii bilingdisi, kisinin i¢
diinyasinin en derinliklerinde yer alan psikanalatik bir olgudur. Eger bir nesne kendi
anlamini tagimiyorsa bilingdist siireglerden etkilenmistir. Psikanalizde bilingdisi, bilincin
yer almadig siirecleri aciklar. Dis gergeklik kisinin biling siirecini i¢ gergeklik, kisinin

bilingdis1 siireglerini kapsar.
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Gorsel 4. Van Gogh. Yildizli Gece/ Starry Night. 1889 (Yagli Boya, 73,7 x 92,1 cm)
https://bit.ly/31KSUWD

Bu ornekte (Gorsel 4) biling ve bilingdist kavramlari, disavurum ve duygu durumlariyla
ortiismektedir.  Bilingyani dis ve i¢ gergekligi,bilin¢cdist yani i¢ ve dis gercekligin
soyutlanmis goriintimleri veya fikirleri temsil eder. Van Gogh, biling sisteminin
stizgecinden gegirdigi dis gercekligi, i¢ yarati siireglerine yollayarak nesnelerin bigimlerini
deformasyona ugratmis ve onlar1 yaratma arzular ile disa vurmustur. Buradaki bilingdisi
kavramini destekleyen ise ruhsal betimlemelerdir. Yildizli Gece isimli eserde bilingdisi, dis
gercekligin yansimasidir. Van Gogh dis diinyanin goriintlisiinden esinlenmistir ama bunu
yaparken bulutu bulut olarak veya ¢icegi cicek olarak degil, i¢ duygunun onda uyandirdigi

imgeler dogrultusunda aktarmigtir.

1.2.Nesne ve Zihinsel imge

Nesne birden fazla anlama sahiptir. Nesne’nin TDK anlami; belli bir agirligi ve hacmi,
rengi olan her tiirlii cansiz varlik, sey, obje olarak tanimlanmaktadir. Felsefe’de nesne;
O0znenin disinda kalan her konu, obje olarak tanimlanmaktadir (Tirk Dil Kurumu

Sozliikleri. Erisim: 20.01.2021. https://bit.ly/3lgk7Z1). Sanatta nesne ise dort boliimde

incelenir. Bunlar; sanat¢cinin zihinsel nesnesi, mevcut nesne, tamamlanmamis yapit olan
nesne ve sanat yapitidir. Arastirma kapsaminda en ¢ok sanat¢inin zihinsel nesnesi ile dis
diinyanin nesnesi incelenmistir. Sanat¢inin zihinsel nesnesi, sanat¢i algisinda olusan ve
onun yaratict sanatsal siirecini destekleyen nesne tiirlidiir. Mutlaka sanat¢inin yaratisina

ihtiya¢ duyar aksi durumda varligi s6z konusu olamaz. Sanat¢i dis diinyadaki nesneler
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ilekarsilasir ve duyu yollar ile nesneyi kavrar. Daha sonra sanatginin imgesel fikirleri
nesneleri biling ya da bilingdis1 olarak hafizasinda tutar. Nesne bu stiregler dogrultusunda
sanat¢inin yaratma arzularini besler. Zihinsel imge ise dis diinyanin biling sistemindeki
temsilidir. Nesne, olay veya gevreyi algilamamizi saglar. Zihinsel imgeler veya imgeleme

duyusal bilgileri igermektedir.

Gorsel 5. Hulusi Osman Déken. Asili Seyler/Hanging Things. 2021 (Kagit Uzerine Karakalem, 35 x 50 cm)

Zihne islenmis biitlin goriintiiler biling sisteminde tutulur ve zamam geldiginde disa
vurulur. Resimde yer alan insan figiirii ve ¢amasir askiligi (Gorsel 5), insanlarin gergek
diinyadaki islevinin ancak siradan bir nesnenin islevi kadar 6nemli olabilecegi vurgusunu
yapar. Resimde yer alan insan figiirii ve askilik, insanlarin ger¢cek yasamda nasil
nesnellestiginin temsilidir. Dis diinyadaki gergek goriintiileri oldugu gibi alinan insan
figlirli ve camasir askiligi, karakalem teknigi ile kagit iizerine ¢izilmistir. Bu goriintiilerin
disa vurum siirecinde, algisal bir takim degisiklige gidilerek sira dist goriiniim
kazandirilmistir. Henri Bergson bu algisal degisikligi su sekilde acgiklamistir: “Nesneleri
degistirin, benim bedenimle iliskilerini degistirin; bu durumda benim algi merkezlerimin
i¢csel hareketlerindeki her sey degismis olur” (Bergson, 2015, s.19). Giinlik yasantida
karsilasamayacagimiz goriintiiler, imge diinyamin {iriinli olmakla birlikte, figiliriin bilingsiz
eylemi (Gorsel 5), bilingdis1 ve mantik dis1 olgularina génderme yapar. Sanatci, bilingli bir
diisiince ile diisiincesini digsa vursa da, disa yansiyan yarati, bilin¢gdist ve mantik dist bir

goriinlim kazanabilir.
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1.3.Sanat¢cinin i¢ diinyasi: Bilin¢disi

Bilingdis1 siirecleri sadece igsel diinyanin gergekligini kabul eder ama ayni zamanda dig
diinyanin siiregleri dogrultusunda kendini var etmektedir. Charles Baudelaire “1846

Salonu” adl1 denemsinde bilingdis1 ve i¢ gergeklik lizerine sunlari sdyler:

“Ruhun en uzak derinlikleri”ne deginip imgelemi goklere ¢ikardiginda, aslinda
bilingdisindan s6z etmektedir..., bilingdiginin “riiyalarin dili’ni konustugunu ve

“en kotii sey olan siradanliga” diisman oldugunu bilir. Bilingdis1 “dogru olan sey

degil, “yaratic1” olan geydir (Kuspit, 2014, s.103).
Sanat¢inin bilingli siiregleri, i¢ diinyasinin rasyonel olgularini isler ve sonrasinda bu
gercekler bilingdist siirecinin olusumuna katki saglar. Yani biling ve bilingdist siirekli
birbirini desteklemektedir. Biling sisteminde yer alan duygular, deneyimler, algilar,
diisiinceler, fikirler vakti geldiginde bilingdis1 ile etkilesime girerek sanat¢inin ig
diinyasinin yaratici siirecini destekler. Bilingdist bu kavramlar dogrultusunda rasyonelligin
tabi olmadig1 dis diinyanin yasalarina uymadigi bir fikir olarak ortaya ¢ikmaktadir. Biling
sistemi dis diinyanin ¢evresinde gelisirken bilingdisi, sadece i¢ diinyanin gercekligine tabi
olur. Bilingdis1 Freud’da ele aldigi gibi igsel diinyanin psikanalitik tedaviye 0zgi
stireglerini agiklar (Vikipedi. Erisim: 10.12.2020. https://bit.ly/33VY17h). Psikanalitik

tedavi kisinin riiyalarini, fantezilerini, hayallerini irdeler.

Dis diinyadaki karsilagmalar, sanat¢inin bilingdis1 ruhsal durumlarina katkis1 biiyiiktiir.
Bilingdis1 olgusu, kisinin bilingsiz arzular1 sonucu olusan bir ruhsal durumlar silsilesidir.
Bilingsiz arzular, bilincin erisemedigi, ruhun derinliklerindedir. Kisinin bilin¢ sisteminde
olusan kural ve yasalarin aksine bilin¢digi tamamen 6zgiir ve kuralsizdir. Bilingdisi, biling
sisteminin olusturdugu kurallara veya yasalara zit anlamlar katarak kendini sira dis1 olarak

gosterebilir.

Sanatc¢inin i¢ diinyasinda olusan yaratma arzulari ve yaratma siirecleri Freud’un sanati
tanimlarken kullandigi libidinal enerji ile baglantilidir. Libidinal enerji, sanat¢inin biling
sisteminde yer alan diisiince ve fikirlerin yaraticilik ilkesine bagli olarak doniistimiinii
aciklar. Bununla birlikte sanat¢inin i¢ diinyasinin imgeleri olusur. Bu noktada i¢ diinyanin
bilingdis1 siirelerini ele alan ve 20.yilizyilin en &nemli Italyan sanatgilarindan biri olan
Giorgio de Chirico (1888-1978) isimli ressamdan bahsetmek yerinde olacaktir (Gorsel 6).
Chirico caligmalarini olustururken doganin gergekliginden ve estetiginden uzak kalip, i¢
diinyasin1 kesfetme yolunda ilerlemistir. Chirico’nun biling sisteminde depolandigi

gecmisine ait deneyimler ve karsilagmalar sanatina bilingdisi olarak yansimistir. Onun i¢in
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sanat Oncelikle kendi benliginde olusturdugun diisiince ve deneyimlerin sonucudur.
Calismalarinda siklikla kullandigi yokluk ve bosluk goriintiileri esasen Nietzsche ve
Schopenhauer gibi diisiiniirlerin 6gretileri sayesinde i¢ diinyasinin yaratisini gelistirmistir.

Calismalarindaki yokluk ve bosluk kavramlari izleyiciye bilingdis1 izlenim olarak yansir.

Gorsel 6. Giorgio de Chirico. Mystery and Melancholy of a Street / Bir Sokagin Gizemi ve
Melankolisi. 1914 (Tuval Uzerine Yagl Boya, 55 x 60 cm)

“Bir Sokagin Gizemi ve Melankolisi” isimli eserde; antik ¢agin mimarisini yansitan ve bos
bir mekanda yer alan figiirlerin kadrajin disinda yer almasi gizimle birlikte ayn1 zaman da
sanatginin i¢ diinyasindaki bilingsizlik olgusunun yansidigr goriilmektedir. Calismada yer
alan nesnelerin sira dis1 rastgele dizilisi duraganlik, tekinsizlik ve gizem icermekte ve
zamanin donukmus gibi yansitmasi trkiitiicii bir izlenim uyandirmaktadir. Chirio i¢
diinyasinin  diisiincelerini  kullanarak bilingaltina yerlesen {iriinler1 dis diinyanin
gercekliginden uzak bir sekilde ele almaya calismistir. Calismasinda yer alan dis diinyanin
temsil ettigi nesneler ile i¢ diinyasinin bilin¢dis1 tavri arasinda baglanti kurarak, gorsel
olarak doganin gercekligini, diisiince olarak ise i¢ge doniik ruhani bir anlam liretme yoluna
gitmistir. Figlirler ilk olarak gercek diinyanin {iriinii olarak goriinse de onlar sanatcinin i¢
diinyasinin drettigi sira digi goriintiilerdir. Onun i¢ psikodinamik siiregleri sanatini ¢ok

yonlii etkilemistir.
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Chirio cocukluk doneminde elde ettigi deneyimleri onun eser iiretimine c¢ok katki
saglamistir. Ornegin; Miihendis olan babasinin alet ve edevatlarini incelemesi, tanimasi ve
algisinda yer vermesi gelecekteki sanat¢1 kimliginin olusumunda 6n ayak olmustur.
Cocukluk dénemi boyunca biling sisteminde yer edinmis dis diinyanin temsil ettigi
nesneleri kaybetmeyip, gelecekteki i¢ diinyasinin yaratici siireclerinin igerisine ekleyerek
bilingdis1 duygularin olugmasini saglamistir. Onun i¢ ve dis diinyasi, normal ve anormal
diisiincelerin birbirine olan baglantilar1 algilar tizerinde tekinsiz, sira dis1 ve bilingdist
duygulart olusturmaktadir. Bu etkilesim bilingdisinda yer alan ve sanat¢inin farkinda
olmadig1 anilar1 ve algi sistemi ile olusturdugu tinsel durumlari tanimlar.

Icsel ve digsal diinyalarin cift yonlii nedensel ve karsihkli etkisi vardir.

Ebeveynlerin g¢ocukla kurduklart ve gocugun durumuna tepkisiyle giiclesen

iliskinin tiirli gelisen ruhsal yapi tarafindan igsellestirilmistir ve sonra zorunlu

olarak yeniden digsallagtirilacak ve dis toplumsal diinyadaki durumlarin iizerine

yeniden zorla kabul ettirilecektir, ya da bunlar bazi yonden igsel durumlara
tekabiil eden dissal durumlarda yeniden kesfedilecektir. (Craib,2004,s.130)

Gorsel 7.Hulusi Osman Déken.Yansima/ Reflection. 2020 (Tuval Uzerine Yagh Boya, 120 x 150cm)

Yansima, c¢ocukluk ile yashilik donemi arasinda ¢ikilmis yolculuga vurgu yapar.
Caligmadaki nesneyle figliriin uyumsuzlugu ice doniik yasantiy1 ve bastirilmig duygularin
bilingdis1 yoniinii aciklar. Bu c¢alismada vurgulanmak istenilen sey, dis diinyanin

nesnelerini ele alarak, i¢ diinyanin bir yerlerinde hala var olmaya devam elen ama disa
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yansidiginda tuhaf duran nesnenin i¢ diinyadaki goriintiisiinii, figiirle bir araya getirerek
bilingdisinda yeniden yaratma g¢abasidir. Tuval {izerine yagli boya teknigi ile yapilan bu
calismada, toplumsal mantik dis1 disiincesi kirtlmaya c¢alisilmistir. Gorsel 7°deki
caligmanin yaratma siirecinde aklima ilisen diisiincelerle, kayip bir alginin yillar sonra
yeniden kesfedilebildiginegénderme yapar. Yansima, ig¢te bir yerde kayip bir
nesnegoOriintiisiiniin nasil disa yansidigina delalet eder. Burada pesine diisiilen sey, i¢
diinyada depolanmis ge¢mis anilar1 yeniden ele alarak, bastirilmis duygular disa vurmak
ve i¢sel nesnenin goriintiisiinii yeniden yaratma arzusudur. I¢sel nesne nedir? Gegmiste
karsilagilmis bir nesne, zamanla biling sistemindeki disiincelerle birlesmesi sonucu
anlamsal deformasyona ugramasina denir. Artik s6z konusu olan nesnenin goriintiisiinden
ziyade biling sistemindeki anlam1 6nemlidir. Ciinkii dis diinyaya bu anlamla yansiyacaktir.
Gecmiste oyuncak ayi ile karsilagmalarimi, gilinlimiizde sanatsal bir bicime sokarak
yeniden inga ettim. Oyuncak ayiy1 tutan yasli adam figiirii; toplumsal sistemin algilarima
yerlestirmeye calistig1 diislinceye vurgu yapar. Bu diisiincenin temelinde; ¢ocuk igin
iiretilen oyuncaklarin sadece cocuklar veya yetiskinler i¢in iiretilen {riinlerin sadece
yetiskinlerin kullanabilecegi diislincesi yatar. Yanmsima, bu tiir toplumsal sinirlamalara

gonderme yapar.

Sanatcinin i¢ diinyasin etkileyen psikolojik durumlar en ¢ok onun ¢ocukluk doneminde
yasadig1 sarsict olaylar sonucu olustugu bilinmektedir. Cocukluk donemi siirecinde
yasanmis sira dis1 olaylar sanat¢inin bilingdisi siireclerini tetikler. Sanat¢inin psikolojik ruh
durumunu tetikleyen bu olaylar bilingdisina nasil girdigi 6nemlidir. Sanat¢1 bu sira disi
olaylarin sanat yapitina dontistimii siirecinde kendini dis diinyanin ger¢ekligine kapatir ve
kendi i¢ diinyasi ile bilingdis1 durumlarinin baglantisini kurar. Bu etkilesim siirecinde tim
her sey bilingdisi durumlar1 iizerinde toplanir ve bilincin baglantilarindan kaginilir.
Bununla birlikte i¢ diinyanin iirlinleri sanatsal bir ifadeye doniisiir. Yani sanat¢1 bu sira dist
yasanmisliklart i¢sel diinyasinin unsurlarina doniistiirerek, bilingdisinda olusan diissel

akisin yaratim siirecine birakir.

Bellekte yer edinmis duygu ve diisiinceler, imgelem yolu ile disavurumu 6nemli bir yere
sahiptir. Ayrica bellekte depolanmis seylerin disavurumu, psikanalist rahatsizlig tedavisi
icin en iyi seydir. Bilingdisi, sanat¢inin i¢ diinyasindaki en derin noktasinda ruhsal

problemlerin ortaya ¢ikmasi sonucu olusur. Psikanaliz ise bu problemleri yok etme arzusu
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tasir. Ozellikle ¢ocukluk doneminde algilarrmiza enjekte olan problemler, bilingdismin

basamaklarini olusturur.

De Chirico gibi i¢ diinya bilingdisi siireglerini ¢alismalarina yansitan bir diger sanatg1 René
Magritte (1898)’dir. De Chirico’nun sanat anlayis1 Magrette’1 etkilemis ve Magrette’e esin
kaynagi olmustur. René Magritte, Belgika Lessines’te diinyaya gelmistir. Babasi tliccar
oldugu icin sik sik sehir degistirmislerdir. Chatelet’te yasadiklari donemde, 1912 tarihinde
annesi, Sambre Nehri’ne atlayarak intihar etmistir. Magritte bu olay oldugunda 13
yasindadir. Annesinin 6lii bedenini nehirden c¢ikartilirken gérmesi hayatinin en biiyiik
travmasi haline gelmistir ve bu olayla birlikte, ¢caligmalarinda kullandig1 ortii ve nehir
imgeleri Magritte’nin biling sistemine iglenmis ve onun sembolleri haline doniismiistiir. Bu
semboller bilingdis1 siireclerini destekleyecek triinlerdir. Ayn1 Chirio gibi Magritte
cocukluk doneminde yasadigi bir olayi, i¢ diinyasinin {irlinii haline getirerek sira digi
eserler yaratma yolunda ilerlemistir. Magritteresimlerinde genel olarak mantiksalligin ve

realitenin reddini vurgulamistir.

Gorsel 8. Rene Magritte. Hegel Holiday / Hegel’in Tatili. 1958 (Tuval Uzerine Yagl Boya, 61 x 50

cm) https://bit.ly/2Y1gkJP
Yukaridaki Hegel Holiday isimli eser, Magritte’nin i¢ diinyasindaki fikirsel deformeyi
anlatacak iyi bir ornektir. D1s diinya da karsilastigimiz realitenin aslinda i¢ diinya yaratim
stirecinde bilingdisinin sembolik bir dgretisi oldugunu gosterir. Magritte, su dolu bardag:

akmayacak vaziyette semsiyenin {stline yerlestirmesi ve bu objelerin dis diinyadaki
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rollerini tersine ¢evirmesi, iki nesnenin de gercek anlatilarini yok saymasina ve artik ig
diinyasinin {iriinleri haline gerdigini gosterir. Bu ¢alismada yer alan nesnelerin goriintiileri
disinda igsel yaratinin anlatis1 6nemlidir. Cilinkii tiim deneyim ve algilar dogrultusunda i¢
diinyasini1 anlamlandiran sanatg1, kendini ifade edebilmek i¢in i¢ diinyasinin yaratisini disa
aktarir. Boylelikle sanat¢inin i¢ diinyasinda yer alan diisiinceler biling isteminden ¢ikip,
sanat¢inin ¢aligsmalarinda, yasam deneyimlerini ve karsilasmalarini anlatan bilingsiz, sira
dis1 goriintiilerini olusturur. Bu ¢alisma (Gorsel 8) dogrultusunda bilingsiz diisiincelerden
ve goriintiilerden s6z etme amacim,; sanatginin iki alakasiz nesneyi bir araya getirmesinden
kaynaklidir. Ciinkii sanat¢1 izleyicinin biling sisteminde bir alegori yaratma g¢abasina
girmistir. Nesnelerin goriiniimleri ayni kalsa da anlatilmak istenilen sanat¢min i¢

diinyasidir.

Kendi ¢aligmalarimda da temel olarak problem edindigim konu ge¢mise doniik anilar ve
yasanmusliklardir. Calismalarimda genellikle uyumsuz nesneler yer almaktadir. ki
nesnenin birbirine arasindaki uyumsuzlugu beni hep rahatsiz etmistir. Ornegin; ¢ocukluk
donemimde karsilastigim resmi unvana sahip kisiler algilarimda hep tirkiitiici ve kizgin
kisiler olarak yer edinmistir. Yetiskinlik donemine ulagtigimda ise gegmiste olusmus olan
kot algilart sanat yaratim siireglerine katarak ortaya resmiyetin ve eglencenin arasindaki
kopuklugu vurgulamak ve izleyici tizerinde ne tiir bilingdis1 etkiler biraktiginiincelemek

yegane hedefim olmustur.
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Gorsel 9. Hulusi Osman Doken. Gegmise Doniik/ Retroactive 2020 (Video)

Gegmise Déniik isimli caligmada,takim elbiseli figlirinkuytu bir mekanda hulahop
cevirmesi, giinlik yasamda karsilagabilecegimiz siradan eylemlere baskaldir1 niteligi
tasimaktadir. Izleyici bu eylemi bilingsiz, mantik dis1 olarak algilayabilir. Ciinkii figiiriin
goriintiisii ile gergeklestigi eylem ters diismektedir. Figlirtin hulahop ile kurdugu diyalog,
figlirlin resmiyetini bozmustur. Hulahop figiire yeni kimlik profili sunmaktadir. Toplumsal
degerlerin sinirlarini ihlal eden eylem (Gorsel 9); gegmise doniik huzursuzlugu, bastirilmisg
duygunun acisini, tekinsizligini ve bilingsiz duygu bosalimma goénderme yapmaktadir.
Yaratma ve bilingdis1 kavramlari, kaygt ve siir sozciigiiniin hemen 6tesinde degisimin

baslangicini ifade etmektedir.

Cocukluk doneminden kalma anilar bellege sinyal vererek, mevcut fikirlerin veya
imgelerin igerigini olusturur. Sanatgi, ¢ocukluk donemi anisini ele aldiginda imge diinyasi
istemsizce, ¢ocuksu bir anlatiya sahip olacaktir. Yetiskin bir bireyin sanat adi altinda
cocuksu bir anlatis1 oldugunda, bu durum disaridan bilingdis1 olarak goriilebilir (Gorsel 9).
Gegmiste yasanan aci bir aniy1 hayatimizin bir pargasi olarak gozler 6niine sermek oldukga
zordur fakat biling sistemi o aniy1 siizgecten gecirerek yaratici slirece katmasiyla birlikte
an1 artik mevcut sartlarin izdiisiimii olur. Hatirlanmak istenmeyen anilar yaratici siireg
esnasinda anlamsal deformeye giderek aci verici anidan ziyade fikirle birlikte yarati olusur.
Biling sisteminde tutulmus anilar, ¢alisma lizerinde sadece fikir olarak yansirlar. Bunlar

sadece nesneyi temsil ettigi i¢in sembol olarak adlandirilabilir. Tiim bu siiregler ilk dnce

20



sanatginin i¢ diinyasinda gelisir sonra bir nesne {izerine atfedilir. Nesneyi temsil eden
semboller ge¢misin anilarint tagidigi i¢in sanat¢inin duygusal yoniinii ortaya cikarir.
Sanat¢i, yaratim siirecine ekledigi anilar1 yiiziinden, tekrar ge¢mise donerek o anilarin
ruhani sikintilan ile karsilagir. Bu karsilasma sanatginin duygusal diirtiilerini giin yiiziine
¢ikarir. Bu duygularin olugmasiyla da farkina varilamayan igsel bir cosku ortaya ¢ikarak

bilingdist bir siirece kaynaklik etmis olunur.

D1s diinyanin {iriinleri, i¢sel diinyanin anlatisina referans olmaktadir. Sanatg¢1 dis diinyanin
gercekligini, i¢sel diinyanin anlatisini olustururken kullanir. Sanat¢inin i¢sel gergekligi ile
derin duygular birlesirse ortaya bilingdis1 veya tekinsiz izlenim ¢ikabilir. Bilingdis1 tavir
sergileyen sanatcilar genellikle duygu ve bicimden etkilenirler. Onlar duyguyu iclerinde,
bi¢imi de dis diinyada ararlar. I¢ diinyalar1 hep yeni bir diinyaya acilir ¢iinkii onlara siirekli
yeni duygular gereklidir. Tinselligin doruk noktalarinda olusan imgeyi biling sistemine
aktardiginda bu iki zit kutuplarin birlesimde icsel bilingdist olusur. Igsel bilingdist
olustuktan sonra biling sisteminde gercege ve normallie dayanan ne varsa sorgulanir.
Ciinkii sanatc dis diinyaya tamamen ayr1 bir penceren bakmus olur. i¢sel bilingdist sonucu,
Onceden olagantistli goriilen bir diisiinde artik ayn1 zamanda sanatginin gercekligini temsil
eder. Bilingdis1 siiregleri sanat¢inin ilham kaynagidir. Bilingdis1 siirekli sanatsal fikrin

kaynagi olmustur.
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Gorsel 10. Hulusi Osman Ddoken. Bilingten Bilingdisina Yolculuk/
Journey from Consiciousness to Unconscious. 2020. (Video)

Sanatgilarin bilingdist siiregleri, bastirilmis duygular ve bu duygularin nasil disa vuruldugu
ile ilgilidir (Gorsel 10). Aym1 zamandafigiirlerin tekinsizeylemleri 6n plana ¢ikarilmak
istenmigtir. Buradaki tekinsizlik, bilingdis1 siiregler sonucu olusan alginin goriintiisii,
izleyiciye tekinsiz olarak yansiya bildigi ve bilingdist ile tekinsizligin ayn1 kategoride yer
alabileceginigosterebilmektir. Konuya giris yapmadan once sunu sOylemekte fayda var;
ayni izlenime sahip bir obje veya sey, izleyici ilizerinde ayni derecede tekinsizlik
yaratmayabilir veya birisinde asir1 tekinsiz duygu yaratirken digerinde higbir etkisi
olmayabilir. Ernest Jentsch bu durumu soyle agiklamistir: bu, “tekinsizlik” kavramina ise
yarar bir tanim getirmenin imkansiz oldugu anlamina gelmiyor ¢iinkii hisleri dogrudan
izleminin, belirli bir psiko-fizyolojik gruba ayni sekilde etki edecegi diisiiniilebilir. Oysa
bireysel psikolojinin mevcut kosullarinda kimse, bu yolla bir gram dahi bilgi edinebilecegi
safligina diismez. Bu yilizden eger birisi, tekinsizligin ruhuna inmek istiyorsa olaya
tekinsizligin nereden gelecegini gézetmeden baslayabilir. Yukaridaki ¢alismada (Gorsel
10) yer alan iki farki ruh karakteri, i¢ ve disin kargasasini temsil etmektedir. Dig ruh
(calismanin sag tarafinda yer alan figiir), fiziki durusu ile izleyici tlizerinde saflik, sakinlik,
iyimserlik ve en Onemlisi ¢ocuksu davranis izlenimleri birakirken, ruhsal karakterin

dontisiimii ile ortaya sira dis1 bir karakterin ¢ikmasi (calismanin sol tarafinda yer alan
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figiir) i¢c ruhun absiirt, sagma yansiyisini temsil eder ve siirecin tekinsiz bir yone dogru

yoneldigini gosterir.

Tekinsiz sozctigii, korkutucu ve merak uyandirici anlamina gelmektedir. Tekinsizlik
insandan insana farklilik gdstermesine ragmen asil durulmasi gereken nokta bir insanin
tekinsizligi nasil tanimladigidir. Daha 6nce karsilasmadigimiz bir nesne insan bilincinde
tekinsiz olarak algilanabilir. Varligindan haberdar olmadigimiz bir nesneyi tekinsiz olarak

tanimlayabilmek i¢in onlara anlam yliklenmesi gerekmektedir. Ya da varligindan haberdar

oldugumuz bir nesne eger anlamsal deformeye ugradiysa bu durum, tekinsizlik yaratabilir

(Gorsel 11,12).

—
Gorsel 11. Johan Barrios. Yerli Heykel 2/ Gorsel 12.Hulusi Osman Déken. Ogle Arasi
Escultura Domestica 2. 2018 / Lunch Break2021 (Kagit Uzerine Karakalem, 35 x
(Tuval Uzerine Yagli Boya, 40 x 60 cm) 50 cm)

https://www.johanbarrios.com/

Belirsiz bir mekanda uzanmis figiiriin tizerindeki saksilar, ilk goriiniiste normal gelse de
sanat¢inin algisal diisiincelerini sorgulamaya baslayinca o kadar da normal olmadig1 géze
carpar. Johan Barrios, Kolombiya dogumlu ve hiper gercekgi eserler iireten bir sanatgidir.
Onun c¢alismalarinda saks1 bitkilerini oldukga ¢ok goriiriiz ve saksilari sanki bir sehpa
tizerine konulmus gibi nesnellestirilmis insan viicutlarinin lizerine koyar. Buradaki anlam,
bir insan govdesinin giinlik bir kullanim nesnesine nasil doniistiiglidiir. Johan,
calismalarini belirlerken fotograf ve resim arasindaki iliskiyi ele alir. Diger hiper gercekei
calisan sanatgilarin aksine Johan, detaylarla daha az ilgilenir ve bir ¢alismanin nasil
kavramsal olarak manipiile edebileceginin yollarinin arar. Bu yiizden dogay1 izlemek ve
izledigi nesnelerden Ozgiin yorum ¢ikarabilmek ¢ok Onemlidir. Biling sisteminde
olusturdugu fikirlerini ¢aligmalarina aktarirken tekin olmayan yorumlar katar ve bununla
izleyici iizerinde kalict etki birakmak ister. Johan’in c¢alismasi, izleyiciyi ince diisiinmeye

ve gercek hayatin goriildiigii gibi olmadigi, degisen bir diinyaya davet eder.Calismalarinda
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kullandig1 nesneler gercek hayatin ritiiel islevselliginden ve normalliginden kopmus ve
anormal, tekinsiz hale gelmistir. Yerli Heykel isimli ¢aligma (Gorsel 11), alisiimisin
disinda ve tanidik olmayan bir durug goriiyoruz. Bu durum izleyicinin iizerinde bilingdis1
ve tekinsiz bir algi yaratacaktir. Ernest Jentsch; “tekinsizlik hissinin ortaya ¢ikmasini
belirsizlige baglar; yani bir kisi ortaya ¢ikan bir duruma asina olmadiginda ve bunun
belirsizlik yaratmasi halinde burada bir tekinsizlik hissedecektir diyebiliriz”. (Jentsch,
2019, s.14). Ritiiel, sade ve normal algilara sahip bir birey, sira dis1 eylemle veya herhangi
bir olagan dis1 durumla karsilastiginda, tekinsizlik hissedecektir. Johan bu duruma 6rnek
bir sanatgi algisina sahiptir. Ciinkii ¢aligmalarinda siradan olaylar ve goriiniimler

kullanmaz. Siradan bir nesnenin goriinimiinii ¢arpitarak sira disa izlenim yaratabilir.

Bu baglamda bakabilecegimiz diger sanat¢i, 21.yy’in oOnemli fotografcist Gottfried
Helnwein’dir. Helnwein, saf goriiniimlerin arkasinda yatan yaralart inceleyen bir
sanat¢idir. Absiirt ve uyumsuz olan nesneleri bir araya getirir. Calismalarinin birgogu
uyumsuz nesnelerin bir araya gelmesi sonucu olusan bilingdis1 algisinin triinleridir.
Bununla birlikte izleyici iizerinde tekinsiz bir duygu olusturur. Sanat¢inin eserinde
genellikle yer alan gocuk imgesi tekinsiz ve bilingdis1 eylemlerin pesinden kosar. Ornegin;
“The Last Child” isimli ¢aligmasinda uyumsuz iki nesnenin bir araya gelmesi sonucu
izleyici tizerinde tekinsiz bir duygu yaratmaktadir. Sanatci1 bu ¢alismasinda, toplum bilinci
tizerinde etki yaratma amaci glider. Helnwein, izleyicilerinin tepkilerini son derece 6nem
vermis, eserlerin amacina ulasip ulasmadigi konusunda aldigi tepkileri kendine sorun
edinmistir vebu tepkiler islerinin bir pargasi haline getirmistir. Izleyicinin tepkileri
begeniden ziyade ¢ofu zaman eser karsisindaki rahatsizligi, ofkesi ve korkusudur.

Helnwien’in eserlerinde yer alan ¢ocuk imgesi algilarimizda duyusal deformasyona ugrar.
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Helnwien’in yaratisi, korkunun kaginilmazligi cesaret tarafindan asilir ve korkunun goreli
hale gelmesiyle olusur. Cocuk safliginin bozulmasi, izleyici {izerinde ¢ekici bir etki

yaratmaktadir.

Her sanatgi, i¢inde yasadigi toplumun yasama bi¢ciminden gelenek ve goreneklerinden, dini
inan¢larindan, siyasal, ekonomik diizeninden ve teknolojik gelismelerinden beslenir.
Shakespeare‘in eserlerini seyrederken insan kendisinin tiyatroda oldugunu unutur ve sz
konusu donemde yasiyormus hissine kapilir. Sanat eserleri insanligin hayat deneyimini
anlatir; zamanin ruhunu yansitir (Temelaksoy. Erigim: 11.03.2021.

https://bit.ly/3hyVJ6d).Bu baglamda, kamusal alanlardaki eserlerin duygu (iyi veya kotii)

aktarimi ¢ok Onemlidir. Ciinkli mevcut toplumun yapisina parmak basar ve yukaridaki
ornekte anlasilacagi iizere toplumsal bilincin sinirlarini agmasi, o topluma farkli bir

pencereden bakma imkani saglar.
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1.4. D1s GergekliktenUzaklasan Nesne

Pablo Picasso, 1945 yilinda tas baski teknigi ile yaptig1 ‘Boga Serisi’ (Gorsel 14) eskizleri
ile yaratim siirecinin olusum asamasini Sergilemistir. Dig diinya {irlinii olan boga figiiriinii
ilk asamada oldugu gibi tasvir etmis daha sonraki asamalarda bigimsel ve anlamsal
deformasyona giderek boga figiiriinlin goriintiisiinii dis diinyadan kopmasini1 saglamistir.
Picasso, boga figiiriine her asamada i¢ diinyasindan bir seyler katarak bogay1 dis diinya
nesnesi olmaktan ¢ikarmigtir. Boga dogal goriintiistinden uzaklastik¢a dis diinyanin tirlini

olmaktan ¢ikip Picasso’nun i¢ diinyanin yansimasi olarak disar1 aktarilmistir.

YA
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Gorsel 14. Pablo Picasso. Boll Series / Boga Serisi 1945 (Litografi Teknigi) https://bit.ly/37wEmfr

Nesne duyularla olusur ve sanat nesnesinin diger nesnelerden farki sanat¢inin kattigi
anlamdir. Sanat eserinde yer alan herhangi bir nesnenin gergek anlamiyla eserde yer almasi
basit gelebilir ama asil olan sanatginin nesne iizerinde yiikledigi anlamdir. Ornegin
dogadan alinan bir ¢icegin resmini tasvir etmek, sanat yaratim siirecine girmez fakat
dogadan alinan bir ¢i¢ege goriinimiinden farkli anlam yiikleyerek ele almak sanatsal
yaratiy1 tetikleyen ve anlamlandiran bir siireci kapsar. Ciinkii sanatin o6zelligi, estetik
fikirlere sahip bir nesne, bir tasarim veya 6zgiin diisiinceler sonucunda olusan bir yaratiy1
sunmaktir. Sanat eserinde yer edinmis nesnenin goriiniimii veya iizerine yiiklenmis anlami
bizde uyandirdig1 diisiinceyi, tekinsizligi anlamlandirma cabasina gireriz. Yani sanatsal
olarak bizde olusan fikir veya diisiincenin sanatsal kaynagina yoneliriz. Sanat eserinin
izleyici tizerinde olusturdugu tekinsiz, begeni, liziintii gibi duygular aslinda izleyicinin
estetik yargilaridir. Bu karsilasma sonucu izleyicide olumlu veya olumsuz diisiinceler

olusabilir.
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Sanat¢1 dis diinyadan etkilenme siireci igerisinde, gerceklik olgusunun altinda yatan
yaratiyr giin yiiziine ¢ikartarak, sira dis1 anlamsal gizleri bize sunar. Ornegin Sandalyeler
(Gorsel 15) isimli ¢alismada, dogadan bigimsel olarak dogrudan aldigim nesneler tuval
lizerinde, gergekte tasidigi asil anlami yitirmis ve bilingdisi sistemime 6zgii bir evrimlesme
stirecinde degismistir. Sandalyeler isimli ¢alismay1 yapmadan once dogada karsilastigim

sandalye ile calismada yer alan sandalye arasinda hi¢bir bag kalmamustir.

Gorsel 15. Hulusi Osman Ddken. Sandalyeler/Chairs. 2020.
(Tuval Uzerine Yagli ve Akrilik Boya, 80 x 100 cm)

Di1s diinya nesnesinden etkilenerek benzetme, bozma, degistirme vb. gibi anlamsal veya
bigimsel bigimlendirmenin yaninda ayni zamanda psikolojik siireglerin baglamasi ve bu
siireclerin sanata doniismesi de Onemlidir. Sanat calismalarimda kendime 6zgii diizen
olustururken ilk once bilingdisina basvururum. Sandalyeler isimli ¢alismamda goriilen
nesnelerin kavramsal olarak karsiligi, insan figiiriiniin gilinlik siradan bir esyaya
evrimlesmesini ifade etmektedir. Yani calismamdaki kurgu diisiincesi kendime 06zgii

diizeni, bilingdisin disavurumunu ifade eder.
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2. BOLUM: YARATMA EDIMININ ICE DONUK ANLATIMI

Sanatciyr diinyadaki diger varliklardan ayiran en temel yapi tasi yaraticiliktir. Eger
sanat¢inin gorevi, sadece dogada goriineni taklit etmek olsaydi, kuskusuz sikici, yavan, diiz
bir yasam bi¢imine sahip olurduk. Sanatgi, yaratici bir siirecin tatminkarligindan aldigi
haz1 sindirmesi, yaratiy1 bilingsel olarak degerlendirmesi ve toplumun algisinda bilincin
boyut degistirmesi tamamiyla sanat¢cinin ruhsal, diigsel yeterliligin “yaratma”
psikolojisidir. Bu boéliimde sanatgi, eser, yaratma ve yaratinin ice doniik durumlar ele
alinacaktir. Yaratinin i¢ce doniik anlatimi, sanat¢inin i¢ diinyasinin yaratici silireglerini
kapsamaktadir. Sanat¢in ice doniik yaratist yani i¢ diinyasi, dig diinyadan aldig
deneyimleri ve karsilasmalarin sonucudur. Bunla birlikte kendi sanatsal deneyimlerimle
beraber giiniimiiz sanat¢ilar1 lizerinden Orneklerle incelenecektir. Sanat¢inin g¢evresinde
gerceklesen olaylar silsilesi ve bu olaylar sanatginin yarat: siirecini ne sekilde tetikledigi
tizerinde durulmustur. Bu boliimii birinci bdliimden ayiran, yaratinin i¢ diinyamizda nasil

gelistigine dair anlatilarin olmasidir.

Sanat¢inin ice doniik diinyasini temellendiren en Onemli faktdr disa doniik diisiince
siirecidir. I¢ diinya, sanatcinin kendini tanig1 hatta kendini var ettigi bir kisimdir. Dis diinya
ise yarati icin i¢ diinyaya 6n ayak olan kisimdir. I¢ ve dis kisimlar iki kategoride
siniflandirdim. I¢ kismi bir agacin goriilen yiizii olan dallarina benzettim. Dis kismi ise bir
agacin koklerine benzettim. I¢ kisim sanatgimin meyve topladigi yer yani deneyimleri
topladig1 daha sonrada topladigi deneyimleri, yaratiya c¢evirdigi kisimdir. Dig kisim ise
sanat¢inin, deneyimlerin olgunlastigi kisimdir. I¢ sanatginin bilingli kismini kapsarken dis,
sanatcinin  bilingsiz kismini kapsamaktadir. Bu simiflandirmayr yaparken Freud’un
“topografik” modelinden esinlendim. Ancak i¢ ve dis kavramlart Freud’un buzdag:
kiitlesinden farkli olarak, yaratma siireci ile iliskilendirdim. Bunu yaparken, psikanalistik
kuramlar1 sanatin igine katarak arastirmay1 derinlestirdim. Psikanaliz diisiince, arastirmada
sanat¢inin  psikolojik kuramlarint duygusal ve diigsel olarak incelememe olanak

saglamistir.

Psikanaliz, nevrotik belirtiler gdsteren hastalarin iyilesmesi i¢in kullanilan bir tedavi
alanidir. Nevrotik hastalar bilingdiginin biiyiik boliimiinii kullanarak dogadisi ¢agrisimlarda
bulunurlar. Bu tiir hastalarda duygusal ve imgesel yetileri oldukc¢a karmasik calisir. Eger

evrenin yapi tasi bilingdist olsaydi sanirim mantikli bireyler olmak imkéansiz olurdu. Bu
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yiizden biling ve bilingdigini esit bir sekilde ele alarak sanat¢inin i¢ diinyasinda olusan bir

yaratma seriiveni olarak aragtirmaya dahil ettim.

Sanat¢1 yasami boyunca, c¢evresiyle stirekli duyusal etkilesim igerisindedir. Yarati i¢in en
cok duygusal etkilesime ihtiya¢ duyulur. Aslindapsikanaliz, “yaratmanin cesareti” olarak
tanimlayabilecegimiz duygusal bir siirecin baglangicidir. Bu climleyi okurken akillara su
soru gelebilir: Yaratmanin cesaret ile ne gibi bir iligski var? Rollo May’in Yaratma Cesareti
isimli kitabinda tanimladig1 gibi:

Bu cesaretin baglica 6zniteligi bizim kendi varligimiz i¢inde onsuz kendimizi bir

bosluk olarak hissedecegimiz merkezilesmisligi gerektirmesidir. Igindeki

“bosluk”, digla bir duygusuzluk iligkisidir; ve uzun vadede, bu duygusuzluk

korkaklik olarak birikir. Bu yiizden baglantiyr her zaman kendi varligimizin

merkezinde temellendirmek zorundayiz, yoksa hi¢bir baglanma otantik diizeye
varamaz (May, 2013, s.41).

Kisaca, psikanalizimde duygularin yogun yasandigini anladigimiz gibi yaratma cesareti
eylemi de duygularin yogun olarak yasandigini gosterir. Yaratidaki cesaret kavrami
korkusuzlukla karistirilmamalidir. Cesaret eylemi sanatsal yaratinin baglangicidir ve bu

baslangi¢ olmadig siirece yaratida olmaz.

Ice doniik olusum siirecini tetikleyen cesaret itkisi ve yaratinin baslangici, bilingdist
izlenimler, genelde sanata anlam bi¢me yollarimizdir. Bu siire¢ dis diinyaya bir seyler
aktarmamizi saglar. Aktarilan fikir veya diigiinceler sanat¢inin i¢ diinyasini ifade eden bir
sorunun gostergesidir. Disartya aktarilan ifade sanat¢inin 6z biyografisi tanimlayan

nitelikleri sunar.

Sanati ¢ok farkli kategorilerde incelemek miimkiin ancak bu bdliimde sanatin duygusal ve
i¢sel siireclerini anlatan hatta bazen bizi ¢ocukluk anilarina gotiirebilecek siireclere yer
verilmistir. Yayoi Kusama sanat kavramini, “Sanat gordiigiim, yasadigim olumsuz
seylerden kurtulmak i¢in bir aragti, bir yoldu, yontemdi ve kurtulustu diyerek aciklamistir.
Bu ylizden siirekli ¢izdim, boyadim ve yazdim” diyerek ifade etmistir(Dergipark. Erigim:
23.04.2021. https://bit.ly/2SbrBTS). Cocukluk doneminden bugiinkii zaman dilimine kadar
dis cevreden etkilendigimiz nesneler bizlerde nasil izlenim biraktigi ve i¢ diinyamizin
bilingdisini nasil tetikledigine dair iliskileri ¢oziimleme yoluna gidilmistir. Cocukluk
doneminde yasanan duygu birikimi, yetigskinlik evresine gelince bazi ipuglar1 verir.
Gegmiste yasanmis duyguyu sanat yoluyla ele almak ve bunu yaparken dis diinyanin

renklerinden, seslerinden, goriintiilerinden ya da biitiiniinden yola ¢ikarak i¢ diinya ile
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imgesel bag kurmak tam anlamiyla sanati ifade etmenin en iyi yoludur. Yayoi Kusama’da
sanat kariyeri boyunca ¢ocukluk ve yetigkinlik siire¢lerinden yola ¢ikarak i¢ diinyasinin en
derin duygularmi aktarmaya calismistir. Kusama cocukluk déneminde nokta igerikli
haliisinasyonlar gérmeye baslamis ve bu rahatsizligi sanatsal faaliyetleri arasinda bag
olusturmustur. Sanat c¢alismalarinda c¢ocukluk donemine siirekli gondermeler yaparak
sorunlariin iizerine gitmis ve buda i¢ ve dis diinyas1 arasinda ¢atigmaya cevap olmustur.
Bu c¢atisma sayesinde sanat¢i kimligini yaratmistir. Kusama kendini su sozlerle ifade
etmistir; “Freud’den analiz yaparak psikolojik sorunlarimi analiz
edebildim. Caligmalarimin ardindaki hisler bilingalti ve psikosomatik. Isim psikolojik
sorunlartmi  sanata  doniistirmeye  dayaniyor”  (Dazed. Erisim:  13.02.2021.

https://bit.ly/3bacAdT).

Gorsel 16. Yayoi Kusama.Nokta Takint1 Serisi/Dots Obsession series. 1998. (Enstalasyon)
https://bit.ly/3niXbzZD

Kusama Doks Obsession serisinde kendi i¢ diinyasini yansitmigtir. Seri, Kusama’nin
cocukluk donemi karsilagsmalar1 ve yasadigi ¢evrenin izlerini tasiyor. Cevresinin etkileri
dogrultusunda i¢ diinyasinda beliren noktali haliisinasyonlar basta olmak iizere sert durusu
ve c¢ok yonliiliigii kariyerine yon vermistir. Cocukluk doneminde obsesif davraniglara
neden olan birgok noropsikiyatrik bozukluklardan rahatsizdi. Sanat Kusama igin
rahatsizliklariyla catisma aract olmustur. O donemlerde i¢ diinyasmnin verdigi bir tiir
rahatsizliklardan oOtiirii resim yapmaya basladi. Cevresinde yer alan nesneler ile i¢

diinyasinin rahatsizliklarini bir araya toplama yoluna gitti. Boylelikle dis ve i¢ diinyasinin
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arasindaki duvari tamamen kaldirdi. Kusama Doks Obsession ¢alismasini mekana
yerlestirirken aslinda hedefi izleyiciyi, kendi bilingdisinin derinliklerine goétiirmektir ve
mekanda yer alan aynalar, dev balonlar ve her yeri kaplayan noktalar ayni1 sanat¢inin i¢
diinyasinda yer aldigi gibi hazirlayarak, izleyicide ayni ortamdaymis gibi bilingdisina

katmak istemistir ve bu da onlar1 siiriikleyici bir deneyime siiriiklemistir.

Yasam daima ¢evremiz ile aligveris iizerine kurulmus bir siireci kapsar, iletisim ihtiyac1 bu
siirecin yegane parcasidir. Iletisim sayesinde duygularimizi farkli yontemlerle disa vurma
cabasma gireriz. Aym1 Kusama izleyiciyi kendi i¢ diinyasina dahil ettigi gibi bizlerde
benzer yontemleri kullaniriz. Duygular zaten insanin deneyimleri ve karsilagmalar1 sonucu
olusan bir birikimdir. Bizler onlarin ne kadar varlifindan haber olmasak da aslinda
iletisime gectigimiz g¢evre sayesinde giinii geldiginde disa ¢ikmak i¢in hazir vaziyette
beklemektedirler. Asagida yer verilen “i¢ ve dis” serisi (gorsel 17, 18), dis ¢evremizle
iletisime girmemizi saglayan bir tiir olay Orgiisiiniin yansimasidir. Dig diinyanin
nesnelerinden esinlenerek kendi i¢ diinyamda bir olay akisi yaratmaya calistim.
Gorsellerde yer alan ates ve su metaforu gercek islevinden ote aslinda i¢ diinyamdaki
duygularin sakinligini ve karmasikligin1 temsil etmektedir. Resimler anlik goriintiilerin
yansimasi olarak algilansa da gergekte bir kadinin agzina ates sokmasi ya da oyuncak
tabancayla bir adamin agzina su tutmasi devamliligi olan ve sonsuzluga dogru giden
goriintiilerin yansimasidir. Fikirlerimi disa vururken tekinsiz bir izlenim yansitma arayisina
girdim. iki yetiskin bireyin kendi yasina uygun olmayan davramslarini tasvir ederek
uyumsuzlugun yaninda tekinsiz bir goriintiiyii aktarmaya calistim. Freud tekinsiz
sOzclglinii merak uyandiran, korkutan diye ifade etse de aslinda onun tam bir karsilig
olmadiginin sonucuna varmistir. Caligmalarimda kullandigim su ve ates (Gorsel 17, 18),

bastirilmis duygularimin temsilidir. Bu duygularin tetikleyicisi korkularimdir.
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Gorsel 17. Hulusi Osman Doken. Gorsel 18. Hulusi Osman Doken.
I¢ Mekanin Tezatligy/ Contrast Of The Interior. I¢ Mekanin Tezatligi/ Contrast Of The Interior.
2021 (Kagit Uzerine Yagh Boya,35 x 50 cm) 2021 (Kagit Uzerine Yagl Boya,35 x 50 cm)

Bu korkular nedir? Yukaridaki acgiklamalara ek olarak, agizdan yani ice dogru
eylemharaketi; tripofobi gecirmis hastalarla iletisim korkusu veya tripofobi benzeri
deliklerin bende olusturdugu igsel bir rahatsizliktir. Bu duygular yatistirmayiisteyen ig¢
benligimitemsil eden resimler (Gorsel 17,18), huzursuzlugun asla yok olmayacagini ama
yine de su metaforu kullanarak aciyr yok etmeye calisan figiir ile i¢sel benligin acisim

dindirmeyi isteyen figiirler, ger¢cek duygularimin temsilidir.
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Gorsel 19. Maria Lassnig. Semsiyeli Otoportre/Self Portrait with Umbrella. 1971. (Tuval Uzerine Yagh
Boya) https://124.im/CdMoB

Maria Lassnig (1919 - 2014), kendi portreleri ile insan bedenine ve ruhuna odaklanan bir
sanat¢idir. Lassnig i¢ diinyas: ve dis ¢evresinde arasinda duygusal bir siire¢ yaratmaya
calismistir. Semsiye tutan bir kadin dig dlinyanin yanmasi olarak goézlemlenebilir ancak
ayn1 zamanda kafasina poset gecirmis olan bu kadin tekinsizligi ve i¢ diinyasinin duygusal

stirecini de disa yansitmaktadir.

AN

Girsel 20. Fererico Fellini. 8%. 1963. (Fotograf) htfp:/mltshp.com/p/lFURO
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Fellini’nin87zisimli eseri, yaratma siireci boyunca yasadigi zorluklar, toplum oniinde
kisisel bir eser yaratma kaygisi, sanatgmin dis diinyasindaki iliskilerinde yiizlestigi
sorunlar ile ilgilidir. Eser genel anlamda, zor ve rahatsiz edici hayat icerisinde gergek
kisisel mutlulugu bulmay1 anlatir. Fellini, 8" isimli eserinde insan ruhunun derinliklerini
incelemeyi ve bunu izleyiciye gostermeyi hedeflemistir ayrica fantastik, belirsiz ancak
gergek ile sira dis1 arasinda diyalog kurar, zihnin kendisi gibi. Bu diyaloga 6rnek olarak

Rollo May’in Yaratma Cesareti isimli kitabinda;
Cezanne bir aga¢ goriiyor. Agaci daha once kimsenin gormedigi bir bigimde
goriiyor. Kendisinin sdyledigi gibi hi¢ siiphesiz, “aga¢ tarafindan ele
gecirilme™”yi yagsamakta. Agacin kemerlenen ihtisami, kucaklayici yayilisi,

topragt kavrayigindaki narin denge tiim bunlar ve agacin daha birgok &zelligi
onun algisi tarafindan emiliyor ve sinirsel yapist boyunca hissediliyor.

- "' ’p_
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Gorsel 21. Hulusi Osman Doken. Bedenim. 2020. (Enstalasyon)

Bu c¢alismada kullanilan igne, bir saglk {iriinii olmaktan ¢ok mantik disi konumda,
tekinsizlik aktarmasini hedefledigim bir imgedir. Televizyon imgesi, aktarilmak istenilen
duygular1 simgeler. Televizyon ekraninda siirekli de8isen renk gegisleri ise, tutarsiz
duygusal siiregleri simgelemektedir. Bu ige doniik duygusal siirecler, teknoloji sayesinde
bilincimde yer edinmis gereksiz seyler havuzunu, elestirel tavrimi yansitmaktadir. Ignenin
ait oldugu mekandan farkli bir mekanda, islevi disinda kullanimi; mantik dis1 izlenim
uyandirabilir. Burada imge ile insa edilen duygusal derinlik, bilingli eylem ile bilingsiz
eylem arasindaki diyalogu manipule etmektedir. Bu manipule hareketinin kaynagi,
arzulardir. Ciinkii sanate1, gergeklestirmek istedigi eylemleri arzusal istekler dogrultusunda
gerceklestirir. Arzular, bedenimizi ve diisiincelerimizi komuta eder. Nesneler iizerindeki

kuvvetli eylemimizi 6l¢en arzumuz, bedeni fiilen etkileyen ve hareketlerimizi hazirlayan
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kargilagmalarla smirlanir. Giinliik hayatta televizyonla kurulan diyalog hem bedensel
karakterimize hem de diisiincelerimize igneleme yapar. Iste, dissal nesneler, bedenim
lizerine yapilan dolayli saldir1 ve bedenimin ¢evresindeki nesnelere getirdigi degisimler...
Henri Bergson kendi bedenini: “Digsal imgelerin bedenim olarak adlandirdigim imgeyi
nasil etkiledigini gayet iyi gorliyorum: ona hareketi aktariyorlar” (Bergson, 2015, s.17)
diyerek aciklamistir. Bu diisiinceden hareketle; kendi bedenim de dis diinyanin hiyerarsisi
icerisinde diger nesneler gibi davranan, diyalog kuran bir nesnedir. Gorsel 21°deki
televizyon imgesi, benim viicudumu temsil etmektedir. Bu televizyon imgesi benim ge¢mis
ile simdiki duygularimi depolar. En derin duygularimin depolandigi yer... Bilingsiz

yonul...

2.1.Yarati

Yaratma eylemi ¢aglar boyu bir seylerin eksik veya hi¢ olmadigi zamanlarda kendini
gosteren ve bir seylerin dogumuna vesile olan siirectir. Bu durum insanoglunun varligindan
giiniimiize kadar hi¢ degismemistir. Ancak yarati, bir seylere anlam kazandirilmasi sonucu
ortaya ¢ikar. Yaratma bir eylemin siirecini ve ortaya ¢ikisini tanimlarken yarati, yaratma
eyleminin sonucunu yani ortaya konan seye denir. Cagdas sanat disiplininde yarati, bazen
somut bazen de soyut durumlari igine alabilmektedir. Ornegin Robert Irwin, genellikle
mekanin fiziksel ve duygusal deneyimini izleyiciye sergileyen enstalasyon sanatcisi olarak
bilinmektedir. Onun mekanlar1 ve mekanin igerisindeki siiregler bir yaratidir. Rollo May’in
de dedigi gibi “yaraticilik, sanat¢inin oldugu kadar bilim adaminin, estetik oldugu kadar
diislinlirin  emeginde goriilmeli; ve yaraticiligin erimi, ola ki modern teknolojinin
kaptanlarinda ya da bir annenin cocuguyla normal iliskilerde ortaya ¢iksin, ¢izilip

sinirlandirilmamali” (Rollo May, 2019, s. 64).

Yaratinin sinir1 veya ¢izgisi yok ve hatta bir seyin yarati olabilmesi i¢in onun bitis noktasi
da olmasma da gerek yoktur. Aslinda yarati, yaratma siirecinin baslamasiyla birlikte
sonsuzluga dogru uzanan yoldur. Buradaki yaratma siireci, daha onceki bolimlerde de
ifade ettigim gibi bir nesneyle veya bir sbzle duygusal etkilesime girmeden Onceki
karsilagmay: ifade etmektedir. Bu karsilagma, igsel yaratma siirecinin ilk adimidir daha

sonraki asamalarinda duygusal tepkilesmeler olusur ve en son asamasinda bir disavurum

35



s06z konusudur. Digavurum yaratici siireg ile dis diinya arasindaki baglantiyr kuran gercek

duyguyu ifade eder. Noel Carroll disavurumu:

Disavurum kuramcist tipik olarak bu durumu duygularin sanatsal ifadesiyle,
duygunun sadece agiga vurulmasi arasinda fark oldugunu séyleyerek aciklar.
Sanat, baskalarima kizginligimizi yansitsa bile, atip tutma meselesi degildir.
Cogunlukla duygularimizi onlar1 paylasan sevdigimiz insanlara belli ederiz. Ama
bu sanat degildir. Neden?... Sanatci i¢in kendi duygusal durumu, bir portre igin
poz veren biri gibidir. Onun dokusu ve dis hatlarini1 bulmak i¢in ¢abalar... Onu
bilerek arastirir ve tam olarak onu ifade edecek dogru sozciigii, rengi ya da sesi
bulmaya ¢alisir (Carroll, 2016, 5.96).

Gorsel 22. Hulusi Osman Déoken. i¢’in Karanhigi/Darkness of the Inner. 2021. (Kagit Uzerine Karakalem)

Duygularimizin yer aldig1 i¢ kisim, resim sanatinda veya herhangi bir sanat dalinda yine
duygudan yola ¢ikarak disa aktarim asamasinda bir nesneyle biitlinlestirilir. Bu biitiinliik
kisinin algilarinda yer edinmis diisiincelerin nesne ile olan temasi sonucu elde edilir; yani
nesneye yeni anlam yiikleme girisimi ile dis diinyaya yeni bir goriintii kazandirilir. I¢ yarat:
sonucunda olusan yeni gorlintliyii dig diinyanin nesnelerinden ayiran, i¢’in nesneye
kazandirdign fikir, diisiince, bakis agis1 olarak farkini ayirt edebiliriz. insan figiiriiniin

giinliik yasamda siklikla kullanilan bir ¢Op tenekesinin igine girmesi ve higligi andiran
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durusu ile dikelmesi; insan figilirii ile ¢Op tenekesi arasindaki etkilesimi kullanarak
goriintiilye yeni bir izlenim kazandirdim (Gorsel 22). Cop kovasinin igine girmis figiiri
resmetme amacim Oncelikle iki farkli durumu vurgulamaktir; birincisi fiziki olarak dis
diinya ile temas1 gosterebilmek, ikincisi ise i¢ diinyada olusmus igsel yaratiyla birlikte dis

diinyaya yeni bir biitiinliik kazandirmak olmustur.

Sanatin en temel tas1 olan i¢ duygularimiz sanat¢1 diinyasinda devamli evrimlesen ve farkl
bakis acilariyla ele alinan konu olmustur. Sanat¢i yaratiyr ortaya koymadan Once i¢
diinyasiyla anlasarak diisiincelerini keskinlestirmeyi hedefler ve fiziksel dis nesnenin
ruhani boyutunu c¢arpitmayr amaglar. I¢’in Karanlign isimli ¢alismay1 yarati olarak
sunmadan Once i¢ duygularim ve bilingdis1 diisiincelerim vasitasiyla ruhani arzularimi
referans alarak nesnelerin ger¢ek anlamsal izlenimini garpitmaya calistim. Disavurum
asamasinda soyut diisiincelerimden somut nesnellige dogru bir akis izlemeyi hedefledim ve
disavurumumun son evresinde dis diinyaya yeni nesne ortaya koymayr amagladim. Dis
diinyaya yeni nesne kazandirmak i¢in Oncelikle sanatin temsili niteliginden faydalanmak
sarttir. Temsil, nesnelerin dig goriiniisleri ve sanatginin eylemsel siiregleri ile ilgilidir.
Noel Carrol’unda dedigi gibi: Temsil, sanat ‘dis’ diinyanin nesnel o6zellikleri —doga ve
gozlemlenebilen davraniglar- agisindan karakterize edilmistir (Carroll, 2012, s.90). Yani
sanat¢1 somut izlenim siireci boyunca dis diinyanin nesnelerinden faydalanarak bu
nesneleri temsil diizeyine getirir ve daha sonrasinda i¢ diinyasinin soyut diisiincelerini
nesnenin tizerine aktarir. Noel Carroll Sanat Felsefesi adli kitabinda temsilin, i¢ ve dis
kavramlarla ilgili tarihgesini soyle belirtmistir:

Batida, on dokuzuncu yiizyila gecis siirecinde hevesli sanat¢ilar —hem kuram

hem uygulama- ice donmeye basladilar; doganin goriiniimlerini ve toplumun

hareket tarzini yakalamaktan ¢ok kendi 6znel deneyimlerini arastirmaya

bagladirlar. Hala manzaralar1 tasvir eden sanat¢ilarda da manzaralar, fiziksel

Ozelliklerinin Gtesinde bir anlam tasir oldu. S6z konusu sanatcilar manzaraya

yonelik tepkilerini —nasil hissettiklerini kaydetmeye ¢alistilar. Taklit kuraminda

sanatgilarin nesnel diinyaya ayna tuttuklar1 sdylenirken, on dokuzuncu yiizyila

gelindiginde sanatg¢ilar daha ¢ok 6znel ya da ‘i¢’ diinyadaki deneyimlere dikkat
eder hale geldiler (Carroll, 2016, s.90)

Giliniimiliz sanat anlayisinda sanat¢inin soyut icsel diisiincelerinde en Onemli unsur
kendisine ait fikrin veya bilincin olugsmasidir. Cop kovasina girmis figlir gercek yasamin
somut bir par¢asini yansitmayi amagladim; ancak, bilincimin soyut diisiinceleri ve ge¢cmis
deneyimlerim bu somut goriintiiye soyut anlamlar aktarmami saglamistir (Gorsel 22).
Nedir bu soyut diisiinceler? Bu sorunun cevabi aslinda benim bilingdisimin derinliklerinde

yer edinmis duygular olarak cevaplayabilirim; ancak, yaratinin genel hatlarina deginecek
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olursam (Gorsel 21); cocukluk doneminde dis diinya nesnelerini anlamsal deformasyona
ugratirdim yani onlara takilan tanimlamalar1 degistirir yerine kendimin biling sitemine
uygun tanimlamalar getirirdim. Bu sayede biling sisteminin, kisiligime kazandirmis
oldugu 6zgiin dusiince fikri sanatg1 kisiligimi olusturmustur. Cevremizdeki nesneler
ontolojik olarak kendilerini idame ettirirler; ama nesnelerin duygusal gergekligi, kisinin
bilingdisina gore her zaman farklilik gdsterebilir ve nesnelerin ontolojisi sadece
goriintiilerin yansimasindan oteye gegmez. Daryush Shayegan Yarali biling adli kitabinda
nesnelerin gercekligini soyle yorumlamistir:

Gergek hep baska yerdedir. Gergek bile degildir; cilinkii gergeklik diye bir sey

oldugunu farzetsek bile, katiksiz ve basit bir yanilsamadir bu. O kadar

gururlanarak nesne diye adlandirilan seyin hi¢bir anlami yoktur; nesne, bir seyin

yansimasi olarak vardir, hakkinda hicbir bilgi edinme olanagi olmayan bir

listger¢egin gbzii yaniltarak sundugu goriintiisiidiir. Zira bilgiler de, varligin

farkli halleri, mevcudiyetin farkli diizeyleri oldugu gibi varlardir (Shayegan,
2018, s5.44).

Dis diinyanin herhangi bir nesnesi ile karsilastigimizda aslinda nesneden ziyade onun
yaraticisinin duygulari ve diisiinceleri ile karsilasiriz. Bu nesne bir bilincin iiriinii olmaktan
cikip artik toplumun bir {irlinli, nesnesi olmustur. Sanat¢1 yaratisini tamamladiktan sonra
bilingdis1 fikirleri artik sadece onun 6zii olmaktan ¢ikip, toplumun bilincine doniisiir.
Diyecegim odur ki; bir sanat¢t ne kadar bilingdisinin derinliklerinden veya tekinsiz
fikirlerinden yararlanirsa yararlansin bir miiddet sonra dis diinyaya kazandirdigi yarati,
toplumun nesne ile olan deneyiminden 6tiirii siradanlasir ve bilingdist fikir olmaktan ¢ikar.
Kisaca; sanat¢inin i¢ diinyasi toplumun soyut bir nesnesi denebilir. Yaratida, i¢ ve disin

bulustugu ortak toplanma alani olarak goriilebilinir.
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Gorsel 23. Hulusi Osman Doken.Baskasi /Somebody Else. 2021. (Kagit Uzerine Karakalem)

Bu boliimde istekleri; disa vurum, i¢ ve dis gerceklik, biling ve bilingdisi ve duygusal
aktarim kavramlar1 kapsaminda kisisel deneyimlerimi referans alarak aciklamaya caligtim.
Bu dogrultuda, giinliik kullanim malzemesi, temel ihtiyaglardan biri olan tabak, islevi
disinda kullanilan kurgusal yere tasinir (Gorsel 23). Gilinlik yemek ihtiyacimiz dahilinde
kullanilan tabak, resimdeki konumlandig1 yere goc etmistir. Kendi islevinden ¢ikartilarak,
anlamsiz, mantik dis1, islevsiz ve bilingsiz yerde, kendi varligini kurar. Artik sadece sanat
imgesi gorevi goriir. Dis diinya nesnesi olan tabak, tabak imgesine dogru ¢iktigi
yolculukta, izleyicisinin algilarinda farklt konumlara ulagmis olabilir; ancak, benim

algilarimda tabak; bedenim ile nesnellesmis bir imge; siradan, bilingsiz bir sey.

2.2. i¢ Duygudan Dis Gergeklige Dogru Yaratma Arzusu

Yaratma arzusu, karsiligi ve amaglar1 olmayan siirecleri kapsar. Ben bu arzular1 Ulus
Baker’in Sanat ve Arzu isimli kitabindan esinlenerek; i¢ ve dis arasinda iligkiler tizerinden
baglanti kurmaya c¢alisttm. Duygunun varolusu libidinal diizene yani arzu diizenine
baglanir. Arzu veya libidinal diizen dogada eksik olan ya da senin eksik olarak gordiigiin
bir seyi yaratma istegi ile ortaya ¢ikar. Jacques Lacan bu konuya iligskin: “Birisini sevmek,

kendinde olmayani vermektir” diyor (Baker, 2018, 5.94). Lacan’in bu s6zii ile i¢ duygu ve
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dis gerceklik ile nasil bir baglantist olabilir diye kendi kendinize soruyor olabilirsiniz.
Sevmek aslinda yaratmanin yegane kosulu sayilabilir ve sevmek demek sadece giizel olant
veya ¢irkin olan1 sevmek degildir. Sevmek bir biitiinii kapsar ve bu sebepten bu konu
bazinda sevgiyi i¢ duygunun arzusuna benzeterek i¢’le baglantisim1 kurmaya caligtim.
Kendimizde olmayanin bendeki karsiligi ise dis gergeklige sunulan yani yaratinin kendisi

yani yapay nesnedir.

Gérsel 24. Hulusi Osman Doken.Sobe. 2021. (Tuval Uzerine Yagl Boya)

Sobe, dis diinyada olan bitenden daha ¢ok i¢ diinyada olan biteni, i¢ diinyadaki “benlige” e
yonelisi temsil eder (Gorsel 24). Resimde goriinen her sey dis diinya nesnesidir; ancak,
hedeflenen bu nesnelerin bigcimini bozmadan duygusal boyutunu aktarmaktir. Bunu
yaparken calismanin genelinde mavi tonlar1 kullanilmistir. Mavi rengin bendeki karsiligi,

hastane gibi i¢ sikici bir ortamin ¢agrisimsal yoniidiir.
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Bu caligmanin yaratima siireci, ¢ocukluk anilart dogrultusunda islenmistir. Cocukluk
donemindeki renkli, saf diinyanin karanlik ve sessiz yonleri aktarilmaya ¢alisilmistir. Elleri
ile yiiztinii kapatmis figiir, calismanin karanlik yoniinii dolayli yoldan gosterir. Buradaki
karanlik yon aslinda figiiriin i¢te bir yerde bastirilmis duygunun temsilidir. Kadin figiiri
kullanma amacim, g¢ocukluk doneminde oyuncak olarak bebekleri tercih etmemden
kaynaklidir. Kadin figiiriiniin arkasinda yer alan silahli figiir ise c¢ogunlukla erkek
cocuklarmin tercih ettigi tabancali veya buna benzer erkek {riinii olarak
nitelendirilebilinecek oyuncaklarin temsilidir. Bdylesine ¢ocukluk déneminde baslayan
cinsel kimlik yakistirmasi, bizlere dayatilan sistemin, kiiltiirel 6rf ve adetlerin sadece bir
tanesidir. Arzularimin bana oyuncak bebege yonelmemi sdylerken diger yandan kiiltiirel

orf ve adetler duygusal tercihlerimi bastirmay1 hedefler.

Gorsel 25. Hulusi Osman Déken.i¢/Inner. Gorsel 26. Hulusi Osman Doken.Dis /Outside.
2021. (Kagit Uzerine Karakalem)2021. (Fotograf) 2021. (Kagit Uzerine Karakalem)2021. (Fotograf)

Gorsel 25 ve 26°de i¢ ve dis arasindaki ayrimi ve baglantilar1 sembolik olarak yansitmaya
calisttm. Mekansiz bir ortamda yer alan iki figiirlin goriintiileri ayn1 olsa da aslinda ruhani
duygular1 ve yaratma siirecleri birbirinden ¢ok farklidir. I¢’de (Gérsel 25) yaratma arzusu
yani duygusal bosalim1 gosterme kaygisi ile yaptigim bir ¢calismayken dig (Gorsel 26), dis

gercekligi sembolik olarak yansitma kaygisi ile yaptigim galismadir. Iki ¢alisma arasindaki
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benzerlik; ayni biling sisteminin {iriinleri olmasidir, farklari ise; birinde figiirli tanimak igin
i¢ duygularia inmek gerekirken (Gorsel 26) digerinde, goriintiiniin kendisi ile ilgilenmek

gerekir.

Sanat¢1 kendi i¢inde bir diinya kurar ve bu diinya dis diinyanin goriintiilerinden olusur;
ancak, goriintiiniin i¢indeki nesneler sanat¢inin bilingdist siireclerinin iirlinlidiir. Sanatg1
yasami boyunca kendi diinyasinin cergevesini genisletmeye calisir ve buraya kendi
gorislerini ve diisiincelerini sigdirmak i¢in ¢abalar. Buradaki ¢ergceve aslinda sanat¢inin
Oziinii sembolize edebilir ve ¢ercevenin igine sigdirilanlarda i¢ diinyasinin iirtinleri

diyebiliriz. Sanat¢1 bu ¢ergeve iginde olgunlasir ve 6zgiinlesir.

3.3. Eserin Yansimasi

Yansima en basit anlamu ile yansitici bir ylizeye ¢arparak yon degistirme ya da geri donme
eylemine verilen isimdir. Plastik sanatlar disiplininde eser yansimasi, diisiincelerin veya
fikirlerin herhangi bir nesnenin iizerine atfedilmesi denilebilinir. Orta ¢ag boyunca eser,
genellikle dinsel konular disina ¢ikamamuistir. Sanat biraz kilisenin, biraz da soylularin
onerdigi dinsel dogmalarin emrindeydi. Dini olaylar ve verilmek istenen mesajlar kilise
duvarlarina ¢izilen resimlerle insanlara aktarilirmis yani yansitilmistir. Giiniimiizde ise
eser, sanat¢inin i¢ diinyasindan dogan diisiincelerin veya fikirlerin disa yansitilmasi sonucu
olugabilen ve ayrica sanatgisinin duygusunu tasiyan yiizey olarak yorumlanilabilinir.
Yansima kelimesini segme amacim oOncelikle yapayligi yani gergek olmayani temsil
etmesinden kaynaklidir. Yansima, yeryiiziiniin her yerinde karsilasabilecegimiz
gorintiilerdir ve bu goriintiilerin (yansimalarin) olabilmesi i¢in bir seylere ihtiyag vardir.
Ayn1 bir sanat¢inin yaratma arzusunu tamamlayabilmesi i¢in ihtiya¢ duydugu nesneler
gibi. Eserin yansimasi i¢in ihtiya¢ duyulan sanat¢inin ¢ocukluk déneminden baslayip tiim
yasam deneyimlerini i¢ine alan ve bunlarla kendini var eden stiregler gereklidir. Ciinkii
yansima ayn1 zamanda sanat¢inin dziinii temsil eder. Ornegin; su sisesinin yansimasi yine
kendisidir ve bagka bir su sisesinin yansimasin yerine geg¢emez. Burada sdylenmeye
caligilan, yansima kavraminin kisiye veya nesneye 0zgilin olmasiyla birlikte i¢sel imgeleri
temsil etmesidir ¢ilinkii igsellik kisinin karakterine uygun yansir. Eser, bu yansimalar
sayesinde Ozgiin varligini disa gosterebilir. Sanatci, eser ve eserin yansimasi sayesinde

sanatg1 kimligini kazanir. Bu kavramlardan birinin eksik olmasi demek; sanat¢1 6ziiniin
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eksik olmas1 demektir. Sanat¢1 bilincinde olusan her sey eser iizerinde biitiinlesmeye baslar
ve eser izleyici karsisina geldiginde, eserin yansimasi izleyiciye sanat¢inin ne derecedz
niteligi oldugunu yani, Sanat¢i kimligini ortaya koyar. Buna ilaveten yansuma kendi
igerisinde ve izleyici karsisinda farkli duygular bir alanda tutmaya yarar. Sanatgiya ait tiim

yaratilar, izleyicisinin benliginde farkli kimlikler bulur.

Simdi eser kavramini sanat¢1 duygusunun yasam alani olarak diisiinelim. Ornegin; bir evde
gerekli olan temel esyalar, evi ev yapan unsurladir. Ayni sekilde eseri eser yapan
sanat¢inin 0zgiin duygularidir. Bu evin (eserin) alt yapisi ¢ocukluk doneminde atilir ve
zamanla olgunlasir. Evin i¢cindeki esyalar sanatcinin igselligini yani zevklerini temsil eder.
Bu zevkler sadece alisila gelmis giizelliklerden ibaret degil hatta sanat¢inin 6z kisiligine
gore sekillenen icsel duygulari da kapsar. Allain de Botton’nun, Gormek ve Fark Etmek
isimli kitabinda dedigi gibi; “... farkli olma arzusu, siradan olmanin ne anlama geldigiyle
yakindan ilgilidir. Halka sunulan ev olanaklariin ve ulasim, egitim, saglik hizmetlerinin
Oyle kotii oldugu yerler vardir ki oralarda insanlar dogal olarak gruptan ayrilmanin ve
yiiksek duvarlarin arkasinda bir hayat kurmanin yollarin1 ararlar” (Botton, 2018, s.13).
Ayn1 bir sanatgmin i¢ duygusal giizelliklerini veya felaketlerini dig diinyanin nesneleri
{izerine atma yani yansitma arzusu gibi. Bir Insan Profili isimli ¢alismada goriildiigii lizere;
tatli, gilizel bir profilin 6tesinde, ice dogru giden patlayici silahlarin, tath ve eglenceli
goriintlileri bozmasi tezatlhigt vermektedir. Bu calismada tezatlik ile birlikte disin ice
yansiyist ve tekrar i¢in disa yansiyisit vurgulanmak istenmistir. Cocuk malzemesi olmaktan
cikardigim oyuncak nesnesi, dig gercekligin ¢ocukluk doneminden bu yana nasil

degistigini vurgulamaktadir.
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Gorsel 27. Hulusi Osman Doken.Bir Insan Profili /Profile Of A Human. 2020. (Video)

Sanat¢1 toplumun gegmis ile i¢inde yasadigr donem arasindaki kopriiyli sembolize eder.
Sanate1 toplumun giinliik defteri gibidir. Ge¢miste yasanilan bir hatira veya kotii hatira hig
beklenmedik bir anda sanatgilarin yaratma arzulari sayesinde ge¢misin yansimalarini
yiizey lizerine aktararak giiniimiize tasiyabilirler. Bu sanatc¢ilardan biri kesinlikle Anselm
Kiefer’dir. Ciinkii Kiefer, gecmisin tarihi olaylarini, siirsel dilini ve felsefi bakis agisini
kullanarak ge¢misin kotii taraflarini calismalar1 iizerinde toplayarak onlari gegmisin
yansimasi olarak kabul ediyor. Ona gore gecmisi ve o an ki ¢evresinde olan biten her seyle

baglantilidir.
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o ald

Gorsel28. Anselm ifr. The Orders of te Nih (ie Orden der Nacht)
/ Gecenin Emirleri (Die Orden der Nacht. 1996. (Tuval tizerine emiilsiyon ve akrilik, 356 x463 cm)
https://124.im/7THUI

The Orders Of The Night (Die Orden Der Nacht) isimli ¢alismasinda Kiefer, kendisini
aycicekleri arasinda topragin lizerine uzanmis vaziyette gosterir. Aygcicekleri dig
gercekligin ve i¢ duygularin aci tarafini sembolize ediyor. Ayni zamanda, dogum ile dliim
arasindaki siireclere gonderme yapiyor. Kiefer, yaratma ve yitkma kavramlarini savunan bir
sanat¢idir. Gegmisi act ve harabe icinde ge¢mis olan sanatgi, o giinlerde karsilagtig
acilarmi eserlerine yansitarak tekrar canlandiriyor. Kiefer, romantizmin biitliin 6geleri
tagiyan bir sanat¢idir. Onun besini duygularidir. Yaratma arzusu, dis nesneleri yeni ve
farkli seylere doniistiirerek onlari anlamsal deformeye ugratir. Kiefer resimlerinde,
Almanya savaslarini, yikim ve zaferi kendi i¢ diinyasinin siizgecinden gegirerek yeniden
canlandirir. Resimleri ile izleyicilerine ilettigi duygu aktarimi, umutsuzlugun, toplumsal

kayginin yarattig1 kaostan dogan durumlarin ac1 yoniinii yansitir.

Kiefer, genelde i¢ diinyasinin karanlik yonlerini depresif duygularla izleyiciye sunar.
Mekana yerlestirdigi nesneler veya figiirler bir biitiin halde yer almaktadir, ancak; nesneler
teker teker incelendiginde birbirleriyle uyumsuz oldugu goriiliir ve bu da izleyiciye

tekinsizlik veya sira dig1 alg1 birakabilir.
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SONUC

Bu arastirmada biling, mantik disi, bilingdis1 gibi kavramlar, ruhun en derinliklerindeki
duygusal siireglerin nasil olustugu arastirilmistir. Ayrica Ornek sanatgilarla duygusal
disavurumun kaynaklarina ulasilmistir. Sanatgr yaratma edimi, ¢ocukluk doneminde
kendini nasil duygusal boyutlara ¢ikarttigi 6rnek sanatgilarla incelenmistir. Bilingdisi ile
sanat¢1t arasindaki bagi giliclendiren, dis diinyasidir. Sanat¢i, yasami boyunca birinci
dereceden etkilendigi deneyimlerini biriktirir ve bu deneyimler sanat¢i karakteri ile birlikte

olgunlagir.

Sanat ve psikanalizm arasindaki diyalog, Freud’un psikanaliz incelemeleri ile yogunluk
kazanmigtir. Freud’un calismalar1 psikolojik kuramlari ¢evresinde sanat ile biitiinliik
kazanmasinin sebebi, her iki disiplinde de i¢ duygularin temel alinmasidir. Psikanalizm’de
i¢ duygusal stireglerin farkli boyutlart aranirken sanatta, i¢ duygularin aktarim stiregleri ve
i¢ duygularin yansimalariincelenmistir. Bu yiizden sanat¢i kendi yasantisi, deneyimleri,
gbzlemleri, anilar1 hakkindaki bilgileri sanat eseri tizerinde toplayarak i¢ diinyasi ile ilgili
bilgi vermektedir. Bu noktada {izerinde durulan i¢ duygu ve yaratma arzusu, gergek dis
diinyanin ekseni c¢evresinde sekillenmesi ve cocukluk doneminde sira disi, ilging
karsilagmalarin disa yansimasi arastirmada Onemli yer tutmustur. Golgeler, tekinsiz
goriintiiler, nesnellesmis insan figiirleri ve uyumsuz seylerin birlesimi gibi seyler bu
karsilagsmalar1 kapsar. Giinliikk siradan esyalarin, bilingdis1 silireglere girmesiyle ortaya
cikan gorilntiiler imgelerin viicut bulmus halidir. Bu goriintiiler, anlik bir goriintiiyii
gosterse de aslinda bunlar imge diinyasinin hareketli goriintiileridir. Ciinkii bu goriintiiler,
biling sisteminde siirekli tekrar eden ve deneyimler kapsaminda sadece mekan kurgusu
degisen ama fikir olarak sabit kalan aktarimlardir. Bazen bu anlik goriintiiler ¢amasir
askilig1 gorselinin figiirle temasiyla gézlemlenirken bazen de ¢op kovasina giren bir figiirle
gozlemlenir ama i¢ duygu aktarimi ayni kalir, degismez. Dis gergeklik ile i¢ duygusal
aktarim iligkisi, nesne {izerine aktarilmasi sonucu nasil imgeye doniistiigii 6rnek caligsmalar
ile sunulmustur. Kafasinin iistiine tabak yerlestirilmis figiir, cocukluk donemi baskilar1 ve

zoraki 0gretilmeye dayali sistemin bir temsili, deneyimidir.

46



KAYNAKLAR

Artschaft. Yue Minjun. The Execution. Erisim: 20.09.2020.
https://artschaft.com/2017/12/27/yue-minjun-the-execution-1995/

Botton, Alain De. (2018). Gormek ve Fark Etmek. (Ece, A. Bayer Sila, A. Antmen, A.).
Istanbul: Sel Yaymcilik

Bergson, Henri. (2015). Madde ve Bellek. (Ergiliden, 1.). Ankara: Dost Yayincilik

Bakar, Ulus. (2019). Sanat ve Arzu. Istanbul: iletisim Yaymecilik

Carroll, Noel. (2016). Sanat Felsefesi Cagdas Bir Giris. (Tirkes Korkmaz, G.) Ankara:
Utopya Yayincilik

Craib, Ian. (2011). Psikanaliz Nedir?. (Kilighioglu A.). Istanbul: Say Yaymcilik
Dazed. Yayoi Kusama. Erisim: 15.02.2021.
https://www.dazeddigital.com/art-photography/article/41742/1/five-quotes-on-mental-

health-from-yayoi-kusama-world-mental-health-day

Dergipark. Erisim: 23.04.2021. Ataseven, Serpil Yayman., Kocak, Cigdem.
https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/1662990

Freud, Sigmund., Jentsch, Ernest. (2019). Tekinsizlik Uzerine. (Sahin, H.) Istanbul: Laputa
Kitap

Jentsch, Ernst. (2019). Tekinsizlik Uzerine. (Sahin, H.) Istanbul: Laputa Kitap

Kuspit, Donald. (2014). Sanatin Sonu. (Tezgiden, Y.) Istanbul: Metis Yayicilik

Kirisoglu, O.T. (2002). Sanatta Egitim Gormek, Ogrenmek, Yaratmak. Ankara: Pegem
Yayimcilik

47


https://artschaft.com/2017/12/27/yue-minjun-the-execution-1995/
https://www.dazeddigital.com/art-photography/article/41742/1/five-quotes-on-mental-health-from-yayoi-kusama-world-mental-health-day
https://www.dazeddigital.com/art-photography/article/41742/1/five-quotes-on-mental-health-from-yayoi-kusama-world-mental-health-day

May, Rollo. (2019). Yaratma Cesareti. (Oysal, A.). Istanbul: Metis Yayimcilik

Parman, T. (2011). Psikanaliz ve Gergeklik: Psikanalizde I¢ ve Dis Gergeklik ve Diislem

Shayegan, Daryush. (2018). Yarali Biling (Bayr1, H.). istanbul: Metis Yayincilik

Sunat, Haluk. (2020). Freud’un Psikanalizi Kuram, Uygulama, Kiiltiirel A¢ilimlar.
Istanbul: Pinhan Yaymncilik

Saatchi Gallery. Yue Minjun. Erigim: 20.09.2020

https://www.saatchigallery.com/artist/yue_minjun_articles

Temelaksoy. Temel Aksoy. Erisim: 09.01.2021.

https://www.temelaksoy.com/sanat_iyi_dusunulmus_duyarli_bir_eylemdir/

Tiirk Dil Kurumu Sézliikleri. Erisim: 20.01.2021. https://sozluk.gov.tr/

Vikipedi. Erisim: 11.10.2020. https://tr.wikipedia.org/wiki/Bilin%C3%A7

Vikipedi. Erigim: 10.12.2020.
https://tr.wikipedia.org/wiki/Bilin%C3%A7_d%C4%B1%C5%9F%C4%B1

48


https://www.saatchigallery.com/artist/yue_minjun_articles
https://www.temelaksoy.com/sanat_iyi_dusunulmus_duyarli_bir_eylemdir/

Etik Beyani

Hacettepe Universitesi Glizel Sanatlar Enstitisli, Tez/Sanat
Calismasi RaporuYazim Yonergesi’ne uygun olarak hazirladigim bu

Tez/Sanat Calismasi Raporunda,

Tez/Sanat Calismasi Raporu igindeki buttun bilgi ve belgeleri akademik
kurallar ¢cercevesinde eldeettigimi,

gorsel, igitsel ve yazili butun bilgi ve sonuglari bilimsel ahlak

kurallarina uygun olaraksundugumu,

baskalarinin eserlerinden yararlanilmasi durumunda ilgili eserlere

bilimsel normlara uygun olarak atiftabulundugumu,

atifta bulundugum eserlerin butinunu kaynak olarakgosterdigimi,
kullanilan verilerde herhangi bir tahrifatyapmadigimi,

bu Tez/Sanat Calismasi Raporunun herhangi bir boliumuna bu
Universitede veya baska bir Universitede baska bir Tez/Sanat

Calismasi Raporu galismasi olaraksunmadigimi

beyan ederim.

isim

49



Yiuiksek Lisans Sanat Calismasi Raporu Orijinallik Raporu

HACETTEPE UNIVERSITESI

Guzel Sanatlar Enstitlist

Tez/Sanat Caligmasi Raporu Basligi: YARATMA EDiMI VE BILINCDISININ iC DIS ILISKiSi

Yukarida bashgi verilen Tez/Sanat Calismasi Raporumun tamamiasagidaki filtreler kullanilarak Turnitin adh
intihal programi araciligi ile Tez Danigmanim tarafindan kontrol edilmistir. Kontrol sonucunda asagidaki veriler

elde edilmistir:

RaporlamaTarihi

Sayfa
Sayisi

Karakter
Sayisi

Savunma Tarihi | Benzerlik Orani

(%)

Gonderim Numarasi

Uygulanan filtreler:

1. Kaynakga harig
2. Alintilar danhil

3. 5 kelimeden daha az értiisme iceren metin kisimlari harig

Hacettepe Universitesi Glizel Sanatlar Enstitiisii Tez/Sanat Calismasi Orijinallik Raporu Alinmasi ve
Kullaniimasi Uygulama Esaslari’'ni inceledim ve galismamin herhangi bir intihal icermedigini; aksinin tespit
edilecegi muhtemel durumda dogabilecek her turli hukuki sorumlulugu kabul etti§imi ve yukarida vermis

oldugum bilgilerin dogru oldugunu beyan ederim. (tarih gg/aalyyy)

Ogrenci No:

Anasanat/Anabilim Dali:

Program (isaretleyiniz):

imza

Adi SOYADI

Yiksek Lisans

Sanatta Yeterlik

Doktora

Butunlesik Doktora

DANISMAN ONAYI

UYGUNDUR.

(Unvan, Ad Soyad, imza)

50




Master’s Art Work Report Originality Report

HACETTEPE UNIVERSITY

Institute of Fine Arts

Tite: THE ACT OF CREATION AND INTERNAL & EXTERNAL RELATION OF
UNCONSCIOUSNESS

The whole thesis/art work report is checked by my supervisor, using Turnitin plagiarism

detection software taking

According to the originality report, obtained data are as follows.

into consideration the below mentioned filtering options.

Date
Submitted

Page
Count

Count

Character

Date of
Thesis
Defence

Similarity
Index (%)

Submission ID

Filtering options applied are:

1. Bibliographyexcluded
2. Quotesincluded
3. Match size up to 5 wordsexcluded

| declare that | have carefully read the Hacettepe University Institute of Fine Arts Guidelines for
Obtaining and Using Thesis Originality Reports; that my thesis does not include any formof
plagiarism; that in any future detection of possible infringement of the regulations, | accept all
legal responsibility; and that all the information | have provided is correct to the best ofmy
knowledge.l respectfully submit this for approval. (date dd/mm/yyyy)

Student No.:

Department:

Program/Degree (please mark):

Signature

Name LASTNAME

Master’s

Proficiency in Art

PhD

Joint Phd

SUPERVISOR APPROVAL

APPROVED

(Title, Name LASTNAME, Signature)

51




YAYIMLAMA VE FIKRI MULKIYET HAKLARI BEYANI

Enstiti tarafindan onaylanan lisansustiu tezimin/raporumuntamamini veya herhangi bir kismini, basili (kagit) ve
elektronik formatta argivieme ve agagida verilen kosullarla kullanima agma iznini Hacettepe Universitesi'ne verdigimi
bildiriim. Bu izinle Universite’'ye verilen kullanim haklari digindaki tim fikri miilkiyet haklarim bende kalacak,
tezimin/raporumun tamaminin ya da bir bolimuinin gelecekteki galismalara (makale, kitap, lisans ve patent vb.)
kullanim haklari bana aitolacaktir.

Tezin/Sanat Calismasi Raporunun kendi orijinal galismam oldugunu, baskalarinin haklarini ihlal etmedigimi ve
tezimin/sanat calismasi raporumun tek yetkili sahibi oldugumu beyan ve taahhit ederim. Tezimde/sanat
calismasi raporumda yer alan, telif
hakkibulunanvesahiplerindenyaziliizinalinarakkullanilmasizorunlumetinleriyazili izin alinarak kullandigimi ve
istenildiginde suretlerini Universite’ye teslim etmeyi taahhitederim.

Yuksekdgretim Kurulu tarafindan yayinlanan Lisansiistii Tezlerin Elektronik Ortamda Toplanmasi
Diizenlenmesi ve Erigsime Agilmasina iliskin Ydonerge* kapsaminda tezim/sanat galismasi raporum asagida
belirtilen haricinde YOK Ulusal Tez Merkezi/ H.U. Kiitiphaneleri Agik Erisim Sisteminde erisime agcilir.

OEnstitd/ Fakulte yonetim kurulunun gerekgeli karari ile tezimin erisime agilmasi mezuniyet tarihimden
itibaren ...yil ertelenmistir. (1)

LEnstitu/ Fakulte yonetim kurulu karari ile tezimin erisime agilmasi mezuniyet tarihimden itibaren ... ay
ertelenmistir. (2)

OTezimle ilgili gizlilik karari verilmistir. (3)

(imza)

Ogrencinin Adi SOYADI:

*Lisansistil Tezlerin Elektronik Ortamda Toplanmasi Diizenlenmesi ve Erisime Agllmasina iligkin Yénerge

(1) Madde 6.1. Lisansusti tezle ilgili patent basvurusu yapilmasi veya patent alma sirecinin devam etmesi
durumunda, tez danismaninin 6nerisi ve enstiti anabilim dalinin uygun gorlisu Uzerine enstiti veya fakiilte
yonetim kurulu iki yil stre ile tezin erisime agilmasinin ertelenmesine karar verebilir.

(2) Madde 6.2. Yeni teknik, materyal ve metotlarin kullanildigi, heniiz makaleye dénismemis veya patent gibi
yoéntemlerle korunmaini s ve internetten paylasilmasi durumunda 3. sahislara veya kurumlara haksiz kazang
imkani olusturabilecek bilgi ve bulgulari igeren tezler hakkinda tez danigsmaninin 6nerisi ve enstiti anabilim
dalinin uygun gorisu Uzerine enstitl veya fakdlte yonetim kurulunun gerekgeli karari ile alti ayi asmamak Uzere
tezin erisime acilmasi engellenebilir.

(3) Madde 7.1. Ulusal gikarlan veya guvenligi ilgilendiren, emniyet, istihbarat, savunma ve gulvenlik, saglk vb.
konulara iligkin lisansustu tezlerle ilgili gizlilik karari, tezin yapildigi kurum tarafindan verilir. Kurum ve kuruluglarla
yapilan isbirligi protokoll gergevesinde hazirlanan lisansistl teziere iligkin gizlilik karari ise, ilgili kurum ve
kurulusun onerisi ile enstiti veya fakiltenin uygun goériisti izerine Universite yonetim kurulu tarafindan verilir.
Gizlilik karari verilen tezler Yiksekogretim Kuruluna bildirilir.

Madde 7.2. Gizlilik karar verilen tezler gizlilik siresince enstitii veya fakilte tarafindan gizlilik kurallari
cercevesinde muhafaza edilir, gizlilik kararinin kaldiriimasi halinde Tez Otomasyon Sistemine yUklenir.

Tez Danigmaninin onerisi ve enstitii anabilim dalinin uygun goriisii lizerine enstitii veya fakiilte yonetim kurulu
tarafindan karar verilir.

52



