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OZET

KALAY, Leman. Seramik Sanatinda Minimalist Diizenlemeler, Sanatta Yeterlik

Eseri Calismasi Raporu, Ankara, 2013.

Sanatta Yeterlik Eseri Calismasi Raporu olarak ele alinan konu, kisisel sanat
¢alismalarinin, ‘Minimalizm’ ve ‘Enstalasyon’ kavramlari dogrultusunda,
degerlendiriimesi Uzerine kurulmustur. Bu iki kavramin 6ne ¢ikma sebebi, bu
calismanin temelinde olan, indirgemeci tavir ve anlatimi gug¢lendirmek adina
yapilan birim tekrarlarinin birbiriyle olan uyumudur. Sanat tarihinin uzun gecmisi
icinde birgok sanat akimi etkili olmustur. 1960’larda ortaya ¢ikmis Minimalizm
ve 1970’lerde kendini gostermeye basglamis olan Enstalasyon Sanati, birgok
sanat alaninda oldugu gibi Seramik Sanat’'nda da etkili olan akimlardandir. Bu
baglamda, raporun birinci bolumunde Minimalizm’in ortaya c¢ikisi ve temel
Ozellikleri Uzerinde durularak, Donald Judd, Sol LeWitt, Carl Andre, Dan Flavin
ve Richard Serra gibi 6ncl isimlerin g¢alismalari ve sanat anlayislari
tartisiimistir. ikinci bélimde ise, Enstalasyon Sanatinin tarihsel slregcteki
gelisimi ve temel 6zellikleri Uzerinde durulmusg, Joseph Beuys ve ayni zamanda
Land Art Sanatinin da 6ncusU olan, Robert Smithson, Nancy Holt, Walter De
Maria, James Turrel gibi isimlerin ¢alismalari ve sanat anlayiglarina
deginilmistir. Seramik Sanatinin modernlesme sureci, Minimalizm ve
Enstalasyon kavramlarinin bu alanda kullaniminin sanatgilar Uzerinden
deg@erlendiriimesi de raporun uUguncu bolumunt olusturmaktadir. DorduUncu
bolim ise, kisisel sanat c¢alismalarinin olusum suregleri ve ¢alismalarin

yorumlanmasiyla tamamlanmistir.

Anahtar Sozciikler

Minimalizm, Seramik, Enstalasyon, indirgemeci, Tekrar.
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ABSTRACT

KALAY, Leman. Minimalist Installations in Ceramic Art, PhD Artwork Report,
Ankara, 2013.

The subject which held as an Art Work Report is based on evaluating the
individual art works through the ‘Minimalism’ and ‘Installation’ concepts. The
reason of focusing on these two topic is the harmony of between reductionist
attitude and repetition of the units. Many art movement has been effective in the
long history of the history of art. Minimalism emerged in the 1960s and in 1970s
Installation Art began to show itself as well as many of art field these two
concepts were effective also in Ceramic Art. In this context, the first chapter of
report consists of the emergence of Minimalism and its basic properties, leading
figures such as Donald Judd, Sol LeWitt, Carl Andre, Dan Flavin and Richard
Serra’s artistic perspectives of the work are discussed. In the second chapter,
focuses on the main features of the Installation Art process of the historical
development, discussed of the works of Joseph Beuys as well as the artists of
the Land Art such as Robert Smithson, Nancy Holt, Walter De Maria and James
Turrel. The modernization process of Ceramic Art, the use of Minimalizm and
Installation Art in this field are the third chapter of the report. Fourth chapter
consists of the description of personal creative process and the interpretation of

the works.

Key Words

Minimalism, Ceramics, Installation, Reductive, Repetition.
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GIRIS

“Seramik Sanatinda Minimalist DlUzenlemeler” adli Sanatta Yeterlik Eseri
Calismasi Raporunda konu, gunimizde sikga karsilastigimiz ‘Minimalizm’ ve
‘Enstalasyon’ kavramlarinin, Seramik Sanati icinde degerlendiriimesi ve kisisel
sanat c¢alismalarinin, bu kavramlar Uzerinden temellendiriimesine
dayanmaktadir. Bu iki kavramin 6ne ¢ikma sebebi, bu ¢alismanin temelinde
olan, indirgemeci tavir ve anlatimi guglendirmek adina vyapilan birim

tekrarlarinin birbiriyle olan uyumudur.

Seramik Sanati 1960’lar ve 1970’lerde, sanat hareketleri icersinde gelisen,
kavramsal degisim ve moday takip eder gibi gorinse de, Seramik Sanati’nda
zaten yer alan, ancak ihmal edilmis birgcok ‘komplike ve genisletilmis’ alanin var
oldugu bilinmektedir. Zaten var olan bir seyin varliginin fark edilmesi ise, resim
ve heykel alaninda olusan, cagdas hareketler Uzerine elestiri ve kuramlar

yazilmasiyla baglamistir (Waal, 2003, s. 184).

GuUnumuzde Seramik Sanati, ¢cok yonlu bir yapi gostermektedir. Bernard Leach
EkolU’ndn devami niteligini tagiyan ve kullanima yonelik Uretimi baz alan egilim
ve seramikte fonksiyonu, dekoratif zihniyeti diglayarak, heykel ve yerlestirme
tarzinda uygulamalarin benimsendigi diger bir egiliminde, 6ne ¢iktigi seramik

sanatinda, sanatgilar kendi tercihleri dogrultusunda eserlerini Gretmektedirler.

Seramik, Minimalizm ve Enstalasyon terimleri, birbirleriyle iligkileri agisindan
uzak kavramlar gibi gorulmektedir. Minimalizm ve Enstalasyon her ne kadar
sanat hareketleri icinde gelismis olsa da, seramik alaninda da kargsimiza c¢ikan
kavramlardandir. Bu baglamda, Minimal Sanat ve Enstalasyon Sanatr’nin
tarihsel slregte ortaya cikisl, bu akimlarin 6nclu isimlerinin, bu hareketler
kapsaminda olusturduklari kendi bagimsiz ¢aligmalarinin incelenmesi, raporun
baslangic noktasini olusturmaktadir. Bu kavramlarin, Seramik Sanati icindeki
gelisimlerine de deginilerek, bu dogrultuda dretim yapan sanatgilarin
calismalariyla da, Seramik, Minimalizm ve Enstalasyon iligkisi acgiklanmaya

calisiimistir.



Soyut Ekspresyonizm’e karsi ortaya c¢ilkmis olan Minimalizm, figuratif
anlatimdan uzak, sembolik anlatimi reddeden ve sadece varlik olarak izleyiciyi
etkilemeyi hedefleyen bir akimdir. Ylzeyi, bicimi ve seri Uretimi vurgulayan
Minimalizm’in kati kurallari, seramik ¢alismalarinda bulunan, degerli el isciligi,
O0zgun renk ve doku arayiglari ile keskin bir kontrast tagsimaktadir.1970’lere
dogru Minimalizm'’i takip eden Post Minimalizm’in dogusuyla, yeni materyal
kullanimlarinin kesfedilmesiyle seramiginde bu alanda ses getirmesi ¢ok da

sasirtici olmamistir.

Minimal Sanat felsefesinden etkilenen ve bu ilkeleri kendilerine yakin gdéren
bircok seramik sanatgisi bu yonde calismalar Uretmistir. Dekoratiflige karsi
yalinhdi elde etmek amaciyla ¢alismalarini fazlaliklardan arindirip, duz cizgiler
kullanarak dikkatleri dogrudan forma cekmeye calismiglardir. One c¢ikartilan
form estetigi ise Minimal Sanat Akimi’nin formu ylcelten tavriyla da benzerlik

gOstermektedir.

Minimalizm’in birim tekrarina dayanan duzenlemeleri, Enstalasyon kavramiyla
yakindan iligkisini de ortaya koyan bir nitelik tagsimaktadir. Minimalist eserler,
galeriyi gercek mekén olarak ortaya ¢ikaran, Enstalasyon Sanati baghgi altinda

degerlendirilebilmektedir.

Minimalizm ve Enstalasyon’un tarihsel ge¢cmisi ve terimlerin gagdas uygulama
alaninda genel kullanimlari, gunumuzde kavram olarak degisiklik
gOsterebilmektedir. Formda indirgemeci tavrini surdiren sanatgilar, minimal
eserler Ureterek, birim tekrarlariyla olusturduklari duzenlemelerde, tarihsel
Minimalistlerin  aksine icerige de ©6nem vermektedirler. Yaptiklar
duzenlemelerle, kavrami da ele alan sanatgilar, gecmiste ki orneklerden izler
tasimalarina ragmen, teknolojinin bize sunduklarini kullanmaktan da kendilerini

alamamakta ve yeni bir anlatim dili olusturmaktadirlar.



|. BOLUM

MiNIMALizM

1.1. MINIMALIizZM TANIMI

Minimalizm, modern sanat ve muzikte, kdkeni 1960’lara giden, sadelik ve

nesnelligi on plana gikaran bir akimdir.

Minimalizm sdzcugu Fransizcadan gelen "minimum" soézcugunden tlremigtir.
Minimum, kelime anlami olarak "bir sey icin gerekli en az veya en kiuguk miktar"
olarak tanimlanirken matematikteki ifadesi de, "degisken bir niceligin inebildigi

en alt basamak, asgari, minimal" seklinde agiklanmistir (Islakoglu, 2005, s. 14).

Minimalizm; bir fikri minimum sayida renk, deger, bigim, ¢izgi ve dokuya
indirgeyerek vurgulamak olarak tanimlanabilmektedir. Kendisinden bagka higbir
obje veya deneyimi sembolize etmek ve sunmak fikrine katilmamaktadir. Cikis
noktasini gercek mekan ve gercek materyal anlayisinin temsil ettigi Minimal
Sanat, sembollere 6nem vermeyen ve sanatsizliga dogru yonelen noétr bir zevki
temsil etmektedir. Gorsel sanatlarda geometrik formlarin Gnemine paralel olarak
olagan bi¢imi basite indirgemede madde ve renk olgusuna 6nem vermektedir.

ilk kez 1965'de dusiinir Richard Wollheim tarafindan “igerigi en aza

indirgenmis sanat” igin kullanilmis olan “Minimal Sanat” terimi, daha gok

Uc boyutlu yapitlar, heykeller icin kullaniimistir. Ancak, 1960’lardan

baslayarak Amerika’da yayginlasan sanat anlayisinin kapsamindaki resmi
de tanimlamaktadir (Erzen, 2008, s. 1069).

Minimalizm terimi, yeni bir sdzclik olarak ortaya ¢iktigi donemde, Amerikali bir
grup sanatginin 1960’ll yillarda geometrik soyutlama tarzinda Uretmis olduklari

tek ya da seri halindeki galigmalari tanimlamak igin kullaniimigtir.



1.2. MINIMALIZM KAVRAMININ ORTAYA GCIKISI VE TEMEL
OZELLIKLERI

Sanat sitili olarak degil, bir isim hatta tarihsel bir an olarak “Minimalizm”
dusuncesi, savas sonrasi Amerikan sanatinda, ciddi bir dustince ve bulus,
cesurca bir ortaya c¢ikistir (Baker, 1988, s. 9). Minimalist olarak bilinen birgok
Amerikali sanat¢li, c¢agdas sanatta minimalizm sozcugu yeni yeni
yayginlasmaya baslarken, yaptiklari calismalarla elde ettikleri bagarilar ile ortak

bir noktada birlesmislerdir.

Resim 1. 1. Kazimir Malevich, Black Square,1915.

Cagdas sanatta indirgemeci egilimler ilk kez Rus ressam Kazimir
Malevi¢'in  beyaz zemin Uzerine yerlestirdigi “Siyah  Kare"
kompozisyonunda ifadesini buldu. Bu egilimin doruk noktasini olusturan
Minimal Sanat, Amerikan Soyut Disavurumculugunun bir kolu olarak
1950’lerde gelisen Hareketli Soyuta tepki olarak ortaya ¢ikti. Donald Judd,
Carl Andre, Dan Flavin, Tony Smith, Anthony Caro, Sol Le Witt, John
McCracken, Craig Kaufman, Robert Duran ve Robert Morris gibi
Minimalist heykelciler “birincil kurgular” (primary structures), Jack
Youngerman, Ellsworth Kelly, Frank Stella, Kenneth Noland, Al Held ve
Gene Davis gibi ressamlar da “sert kenar” (hard-edge) resimleri yapti.
Hareketli Soyutu asiri kisisel ve hayali bulan minimalistler bir sanat
yapitinin yalnizca kendisini gagrigtirmasini gerektirdigini savundular. Bu
nedenle yapitlarini gorsel olmayan her turli g¢agrisimdan arindirmaya
cahstilar. ki boyutlulugu vurgulamak ve tiimiiyle gérsel bir izlenim
uyandirmak igin sert kenarlar ve basit bicimlerin yani sira gizgisel bir
anlatim geligtirdiler. Esin kaynaklarini Soyut Disavurumcu resmin Renk
Alani kolunun soézcllerinden Barnett Newman ve Ad Reinhardt’'in donuk
ve durgun yapitlarinda buldular (Aktaran: Tizgdl, 2008, s. 58).



Resim 1. 2: Primary Structures, Jewish Museum, New York, 1966.

Terim ilk kez Richard Wollheim’in “Art Magazine” de yayimladigi “Minimal
Sanat” isimli makalesinde kullaniimis ancak, Tatlin, Rodchenko, Malevich gibi
Rus konstruktuvistlerinin  ve Mondrian gibi De Stijl grubu ressamlarinin
calismalarinda, Pop Sanat'ta “hard edge’in Frank Stella’nin 6nerilerinde
disunce olarak her zaman yer almistir (Germaner, 1997, s. 41).
Malevi¢ kareyi dogada bulunmayan geometrik form olarak tanimhyordu.
Bicimleri en basit geometrilerine, renk kullanimini temel renklere, hatta
notrlestirerek siyah-beyaza indirgeyerek mikemmellik aramasi adeta
tanrisal bir davranig gibiydi. Bu saf geometrik yaklasim pozitif disiinceden
metafizie kayan bir zemin olusturuyordu. Malevi¢ beyaz Ustline beyaz

calismalarindan sonra resim yapmadi, adeta "nirvana"ya ulasmist
(Kazmaoglu, 2003).

Minimalizmin ilk adimlarini atan Kazimir Malevich, 1913 yilinda Alexei
Kruchenykh'’in, Victory over the Sun adli Futlrist operasi i¢in hazirladigi dekor
ve kostum tasarimlarinda temel geometrik bigimleri kullanmistir. Ayni yillarda,
beyaz bir zemin Uzerine yerlestirdigi siyah kareyle soyut sanatin ilk
drneklerinden birini veren sanatgi, “Temel Suprematist Oge” olarak tanimladig

AT

“kare”den yola gikarak yapti§ “Beyaz Uzerine Beyaz” dizisinde, beyaz disindaki
butln renklerden uzaklagarak Suprematist ilkeleri en yetkin bicimde uygulamis;

yuzyil basinda devrim sayilabilecek bir sanatsal yaklagsim sergilemistir.



Malevig'in bagladigi bu ¢izgi, 1960’ yillarda, ABD'nde ¢ogu heykelci olan
bir grup sanat¢i ve disince adami tarafindan kavramlastirildi. Tony
Smith, Donald Judd, Carl Andre gibi heykel sanatgcilari, Ellsworth Kelly,
Frank Stella gibi ressamlar Urunleri ve anlatimlariyla "Minimalist Sanat"i
tanimladilar. Rengi ve bicimi en aza ve temel 6gdelere indirgemek, hatta
kullanilan malzemenin yalnizca kendi renginden yararlanmak, yapitlari
kompozisyonlara yiklenen ifadelerden arindirmak Minimalistler'in temel
tutumu oldu (Kazmaoglu, 2003).

Resim 1. 3: Donald Judd, Untitled, Celik, 1963.

“‘Minimal” kelimesi genel olarak sanatta stilistik bir tasarruf olarak
kullaniimaktadir. “Minimalist” terimi ise sadece gorsel sanatlar alaninda
uygulandidinda kesin olarak gorulebilmektedir. Terim, Oncelikle 1960
sonrasinda yapilmis, soyut, dekoratif detaylardan uzak, geometrik formlarin
agirhkh oldugu ve anlatimci tekniklerden kacginilarak uretilmis heykel ya da Ug¢
boyutlu ¢galismalari kapsamaktadir. Bu baglamda Donald Judd, Ron Bladen ve
Tony Smith gibi sanatgilarin ¢alismalari minimalist olarak nitelendiriimektedir.

Minimal sanat, 1950’lerin Soyut Disavurumculuk akiminin dogal bir
gelismesi oldugu kadar, mantikll ve kavramsal duzenleme ydntemiyle,
nesnellii ve rastlantisallktan uzakligiyla tavir olarak, Soyut
Disavurumculuk’a kargi bir anlayistir; ama Soyut Disavurumculuk’un
blylk d&lgegini, carpiciigini ve sanat dilinin dolaysizligi ilkesini
sturdirmastir. 1950ler sonunda, Soyut Disavurumculuk’'un hemen
ardindan gelen Ard-Ressamca Soyutlama, bu akimin leke ve renk
birimlerini tek bir alana buyutlup anlatimci igerigi yok etmis ve tum resim
yuzeyine yayilmis bir bilesimin gorsel nitelikleri Gzerinde durmustu. Bu
gelismeden, Minimal Sanat’'in yalin, digstnsel ve mimariyle buttnlesen
gOrunimu ortaya gikmistir. Soyut Digsavurumculuk’tan sonra, resimdeki ilk
degisimler Ard-Ressamca Soyutlama akimiyla olmussa, heykel
sanatindaki yenilik de Minimal Sanat'in getirdigi anlayisla gelismistir.
Minimal Sanat'in resmi de kapsamakla birlikte, daha ¢ok heykel igin
kullanilan bir terim olmasi bundan 6tiradar (Erzen, 2008, s. 1069).



Resim 1. 4: Tony Smith, The Elevens Are Up, Celik, 1963.

Suprematist, DeStijl ve Konstruktivist soyut resim ve heykelden izler
tasimaktadir. Ruslardan Kazimir Malevich ve Aleksandr Rodchenko’dan Piet
Modrian ve Josef Albers gibi kariyerinin son doneminde Amerika’da yasamis
olan sanatgilarin ¢alismalarindan izler tagsiyan Minimalizm, bu bigimiyle dnemli
oldugu kadar, Amerikan seri Uretiminin de arka planda genis bir sanat tarihsel,
emsal teskil ettigi bigcimiyle de olduk¢a dnemlidir. Judd ve Smith gibi sanatgilar
endustrinin alayci asir bollugunu, onceden tasarlanmig Uretimin aksine seri
uretimin verdiklerini, kendi ¢calismalarinda kullanmislardir. EndUstrinin bireysel
olarak sanatcilarin yapamayacagi bir sekilde, objelerin estetiksel fiziklerini
kontrol ettigini fark etmigler ve endustriyel Uretime bagvurmayi tercih etmiglerdir
(Baker, 1988, s. 9).

Resim 1.5: Duchamp, Fountain, 1917.



“Minimalist” kelimesi diger bir taraftan, Carl Andre, Dan Flavin ve Robert Morris
gibi sanatgilarin 6nculagunu yaptigi, goruneni oldugu gibi ya da hammadde
halinden ayirt edilemeyen, minimal olarak ayirt edilebilen, saf, sanat olmayan
objeleri, sanat olarak sunmak egilimine dayanmaktadir. Bu tarz ¢caligmalar, her
ne kadar herkes gormek istemese de sanatta yer alan algisal ve kurumsal
ifadeleri rahatlatmak amaciyla ortaya atiimistir. Bu c¢alismalarin tarihsel
kaynaklari, Marcel Duchamp’in “readymade” c¢alismasi ve Constantin
Brancusi'nin heykelidir. Bu calismalar daha 6nce hi¢ yapilmamis bir sekilde

sanatin limitlerini test etmiglerdir.

Resim 1. 6: Constantin Brancusi, Sonsuz Stitun, 1938.

Donald Judd, Carl Andre, Dan Flavin, Robert Smithson, Mel Bochner,
Robert Morris, Joel Shapiro, Walter De Maria, Robert Mongold, Brice
Marden, Robert Ryman, Richard Serra ve Sol LeWitt akimin baslica
temsilcileridir. Yalin striktlrler, postcubist plastik anlayis ve sistematik
uygulamalar “Cool Art”, “ABC Art”, “Serial Art”, “Primary Structures”, “Art
in Process”, “Systemic Painting” gibi terimlerin Minimal Sanat kapsaminda
sik sik kullaniimasina yol a¢mis, ancak bunlardan higbiri “minimal”
s6zcUgu kadar aciklayici olmadigindan onun yerine gegememistir
(Germaner, 1996, s. 41).

Minimalizm, 1960’larda bir¢gok Ulkede gorsel sanatlar alanindaki galigmalari

badimsiz bir sekilde hareketlendirmistir. Avrupa’da Joseph Beuys, Yves Klein
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ve Piero Manzoni, ingiltere’de Anthony Caro ve William Turnbull, Amerika’'da
Carl Andre gibi isimler genig bir alanda “Minimalizm’in” uluslararasi fenomenleri

olarak tanimlanabilmektedir.

‘ >

Resim 1. 7: Robert Morris, Green Gallery Installation, 1964.

Avrupali, Amerikal ve ingiliz minimalistler arasindaki fark ise; Avrupalilar yapila
gelen sanat gercgekligini alt Ust edip materyali mecazi bir fikir olarak ele
almiglardir. Beuys’'un c¢alismalarinda kullandigi gibi heykellerinde kege ve
kauguk gibi ¢esitli malzemeler kullanmiglardir. Diger taraftan Donald Judd, Carl
Andre ve Robert Morris gibi Amerikali sanatgilar sanatta ayni zamanda kenar
bosluklarini da kullanmiglar ve metaforu elemeyi amaclamislardir. Heykellerini
mumkin oldugunca spesifik ve duru bir sekilde gergeklestirmiglerdir. Bu
sanatgilar kendi konularina gére materyal segme egiliminde olmuslardir (Baker,
1989, s. 12-13). Modern bati sanatina genel olarak bakildiginda, Amerikan
minimalizmi, 1950’lerin Soyut Ekspresyonist resminin, romantik coskusuna
kargl, klasik bir tepki olarak degerlendirilebilmektedir.

Minimalist hassasiyetin, bu iki akim arasindaki gerilimi —endustriyel estetik

ve sanat olanla olmayan arasindaki ayrim bulanikligi- 1960’lardaki

Amerikan sanatina, 6ncesinde neredeyse hi¢c goérilmemis felsefik bir
canhhk katmistir(Baker, 1989, s. 10).
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Minimalizmin etkisi, 1950’ler edebi kultirinde Samuel Beckett’in tiyatrosunda

ve Alain Robbe-Grillet'in “yeni roman”indaki sadelikle de acgik bir sekilde

gorulmastir (Baker, 1989, s. 13).
ABC Sanat, birincil yaplilar, literalist sanat, minimal sanat: Carl Andre,
Larry Bell, Dan Flavin, Donald Judd, Sol LeWitt, Robert Morris, Richard
Serra ve digerlerinin calismalarina verilen isimlerin cogu bu sanatin
sadece ifadesiz degil; neredeyse ¢ocuksu oldugunu ima eder. 1960’larda
genellikle indirgemeci bulunarak dislanan minimal sanata 1980’lerde de
Onem verilmez. Sanat polemiklerinden birine yéneldigi distnulirse her iki
olumsuz tavirda serttir. Minimal sanata yonelik bu saldirilarin altinda,
sanatcl ve elestirmenlerin sanatta insancil idealler ve ikonografik imgelerin
glvence altina alinmasindaki ¢ikarlarindan baska iki 6nemli olay yatar.
Bunlar; 1960’larda minimal sanatin ayni anda hem tamamladi§i hem
parcaladigi modernizmin bigimci modellerinden birini mikemmellestirdigi
dislincesi ve 1980’lerde sanat ve diger alanlarda gelenede dénUsu
savunmak igin 1960’lara yonelik bir saldirtyi kullanan genel tepkidir
(Foster, 1996, s. 63).

Minimal eserler ilk bakista basit gorUinmelerine ragmen her eserde nesnelerin

algilanmasini guglestiren bir belirsizlikte s6z konusudur. Frank Stella, minimalist

eserler igin “Gorulen, ne goruyorsaniz odur’” demis olmasina ragmen eserler

gorundukleri kadar basit degildir.

Minimalizm terimi, higbir sekilde 1960’larda New York ve Los Angeles ta aniden
ortaya ¢ikmig, avangard tarz olarak tanimlanamaz. Oncelikle heykel alaninda
minimal sanat, tek ya da tekrarlanan geometrik formlardan olusmaktadir.
1940’lar ve 1950’lerden Once gelen soyut disavurumcu resim ve heykelin
aksine, sezgisel ve hissel izler kaldirip, endustriyel ya da sanatc¢inin deneyimli
iscileri yonlendirmesiyle eserler olusturulmustur. Minimal c¢alismalar so6zlU
varoluslarinda ya da fiziksel dinyada ki varliklarinda herhangi bir seyi ima
etmemektedirler. Materyal materyal olarak goérinmekte, renk sayet
kullanilmigsa herhangi bir anlam ifade etmemektedir. Genellikle duvarda,
kosede ya da dogrudan zemin Uzerinde sergilenmektedir. Galeriyi gercek
mekan olarak ortaya ¢ikaran bir enstelasyon sanatidir ve izleyiciyi bilingli olarak
bu alana dogru hareket ettirmektedir. Minimal eserlerin buyuk boyutlu ve yalin

oluslari, sergi mekanlarinin da degismesine ve artmasina sebep olmustur.

Mekéani kullanma isteginden dolayi, resim kokenli sanatgilarinda 6nculiguna

yapmis oldugu bu akim dogrultusunda, Robert Mongold, Brice Marden ve
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Robert Ryman tarafindan dretilmis ¢alismalarda dgluncu boyuta gegcme istegdi
hissedilmektedir. Minimalist heykelde malzeme degisime ugramaz ve kendi
niteligini oldugu gibi ortaya koyar. Hacim ve bigimler yalin ve geometriktir. Ug
boyutlu galigmalara yonelen ¢ok sayida ressamin geleneksel heykel sanatinin
sorunlariyla ugrasmadan minimalist yapitlar Grettikleri gorilmektedir (Germaner,
1997, s. 42).
Minimalizmin deneysel sasirticiliginin yenilenmesi gl¢ olsa da, modern
sanatin askinsalligini (6yle degilse de dadaci hazir-yapitlara veya
kontriktivist rolyeflere ickin olan boslugu) ihlal eden kavramsal
kigkirticiligi devam eder. Minimal sanat geleneksel heykel anlayisinin
(soyut disavurumcu galismalarda hala gérilebilen) insan bicimci bakisina
karsi cikmakla kalmaz, cogu soyut heykeldeki mekansiz alemi de
reddeder. Minimalizmle birlikte heykel artik bir kaide Uzerinde duran ya
da saf sanat olarak goérilen bir calisma olmaktan cikip nesnelerin arasina
yerlesir ve ortama 06zgu tanimlanir. Bu doénusumde bigimci sanatin
guvenli ve egemen mekan anlayigini reddeden izleyici, buraya ve simdiye
yoneltilir.  lzleyici, malzeme  Ozelliklerinin  topografik  haritasini
cikarmak icin, calismanin ylzeyini ayrintili sekilde incelemek yerine; belirli
bir alana vyapilmis midahalenin algisal sonuglarini  kesfetmeye

yonlendirilir. Minimalizmin getirdigi temel yenilik budur (Foster, 1996, s.
65).

“Birincil Yapilar’ nelerdir? SozIUk bunlari ana, esas, basit yapilar ya da 6geler
olarak tanimlamaktadir. “Birincil Yapilar® ifadesi Amerikali Kynaston McShine’in
kiratérligiinde Nisan 1966’da New York Jewish Miizesinde Amerikali ve ingiliz
geng heykeltiraglarin gergeklestirdigi serginin baglhiginda kullaniimistir. Bu sergi
Minimal Sanat alaninda agcilan ilk sergi olarak addedilmistir. “Minimal Sanat”
terimi 1965 yilinda iki kere kullaniimistir. Oncelikle ingiliz felsefeci Richard
Wollheim’in Ocak ayinda Arts Magazine’de yayinlanan makalesiyle ve
sonrasinda Amerikall elestirmen Barbara Rose’un “ABC Art” baslikl yazisiyla
Art in Amerika Ekim/Kasim sayisinda gorulmastur. Frank Stella, Anne Truitt,
Richard Tuttle ve Ronald Bladen gibi geng, New York merkezli Amerikal
ressam ve heykeltiraglar arasinda gorulen yeni anlayisi Rose; Rus Kazimir
Malevich’in 1913 tarihli Black Square’in izinden gidilen ve ayni zamanda
Duchamp ve onun hazir yapim galismalarinin da etkisinin oldugu “indirgemeci
bir egilimle” ifadesiz, notr, mekanik ve kisisellestiriimemis bir sekilde karakterize
edilmis caligmalar olarak tarif etmektedir (Collins, 2007, s. 438).
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Resim 1. 8: Primary Structures, Jewish Museum, New York, 1966.

Minimal Sanat’in bu yalinhigina ve sanatgilarin algiya verdikleri 6neme
karsin, bu sanat akimi Ustinde gelisen yogun elestiri ve yazim, ona
kavramsal degerlerde yuklemistir. 1967'de Washington D.C.'de “Igerik
Olarak Olgek” adli ilk kapsamli Minimalist heykel sergisi T. Smith’in
devasa klp bigimli yapitlarini, Caro’nun yerlere serilmis metal levhalarini,
Judd’un ayni renkte prizmalardan olusan duvara asilmis yalin heykelini,
Newman'’in buyuk piramit heykelini, Andre’nin birbiriyle ayni birimleri yan
yana dizerek olusturdugu yapitini ve Ronald Bladen’in tavana kadar
uzanan yalin geometrik yapitini igeriyordu (Erzen, 2008, s. 1069).
Donad Judd’da 1965'te dikkate deger bir yazi sunmustur. Arts Yearbook 8. de
“Spesifik Objeler” adinda yayinlanan yazida Judd; Cagdas Amerikan Sanatiyla
ilgili degerlendirmesinde, son birkag¢ yildir yapilan galismalarin gogunlugunu ne
resim ne de heykel olarak tanimlamamis “U¢ boyutlu ¢calismalar” ya da “objeler”
olarak tanimlamigtir. ‘Resim’ ve ‘Heykel' ismi yerine ‘Objeler’ diyerek Judd
geleneksel sanat anlayigsindan kopmanin sinyallerini vermig ve yeni bir sey
sunmusgtur. Buna ragmen yeni calismalarin neye benzemesi gerektigini

belirtmemigtir.

Judd i¢cin Malevich’in Black Square’i gibi galismalar gorunuste indirgeyici ve bog

olmasina ragmen sosyal, politik ve kisisel i¢eriklerle doludur. Judd, ‘illizyonizm
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ve yalin boslugu, bosluk etrafindaki ve igindeki lekeler ve renkleri’ uygun
gormemekte ve bunlari Avrupa sanatinin hos olmayan kalintilari olarak
adlandirmaktadir. Bu arada ‘Birincil Yapilar’ sergisi 1966 baharinda New York’ta
acllmis ve bu sehirde yapilan bu yeni sanati tanimlamak igin birgok elestirici,
yeni kelimeler turetilmigtir. ‘Rejective Art’ ve ‘Literalism’ gibi kisa suren isimler
kullaniimis ‘Minimal’ kelimesi kalici bir sekilde takilmigtir. Bu terim 06zenle
kullanilmali gunkt bu akimin asil temsilcileri yaptiklarinin bu sekilde
belirtiimesini kabul etmemektedir (Collins, 2007, s. 438).

Ahlsilmisin diginda Minimal Sanatla ilgili yorumlar ¢arpici bir bicimde birbirinden
ayridir. Savas sonrasi sanat terimlerinin periyotlanmasinda Minimal Sanat bazi
elestirmenler tarafindan ‘Modernist idealizmin’ kutsallagtiriimasidir. Clement
Greenberg ve Michael Fried, Andre, Judd, Morris gibi sanatgilar ¢alismalarini
yluksek modernizmin farki olarak degerlendirmislerdir. Rosalind Krauss ise bir
makalesinde, Minimalizm’i modernizmin bir doruk noktasi olarak tanimlamis
fakat ondan koparak olugsmadigini belirtmigtir. Diger elestirmenler ise Minimal
Sanati ‘geleneksel ve dizensiz kosullara post modernist bir elestiri’ baglatmig

olarak gormektedir.

Minimalizmin indirgemeci oldugunu ileri siren kati ahlakgl suglama, bunu
minimalizmin  sanati gindelige, faydaciliga, sanatsal olmayana
yonlendirdigi elestirisine dayanir. Clement Greenberg’e goére minimalistler
ilerici olanla acayip olani karistirmis ve sanatin 6zuyle ilgilenmek yerine,
konu digi etkilerin pesine dismustir. Bu, G¢ boyutlu c¢alismalarinin
nedenir (Greenberg bu c¢alismalara “heykel” demez). Judd icin belirli
olanin Greenberg i¢in belirsiz oldugu bu bélgedir: “Minimalist ¢alismalar
bugln herhangi bir seyin —bir kapi, bir masa veya bos bir kagit gibi- sanat
olabilecegi kadar sanattir’. Greenberg bu s6zi felaket olarak dile getirse
de, “Mobilya gibi bir mizik yapmaliyiz” diyen John Cage gibiler igin bu
avangard bir ¢ikistir. Bu ¢ikis, Robert Rauschenberg, Jasper Johns, Cage
ve Merce Cunningham’dan gecerek, minimalist sanatta (6rnegin Philip
Glass), dansta (6rnegin Yvonne Rainer) ve tiyatroda (6rnedin Robert
Wilson) kiltlr igin yenilenmis bir kullanim degeri yaratmasi nadiren
amaclanmistir. Greenberg bu yeniligin sorumlusunu sezmistir: Muglak ve
avangard Marcel Duchamp (Foster, 1996, s. 67).
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Resim 1. 9: Ronald Bladen, Three Elements, 1965.

Elestirmenler ‘minimal’ kelimesini kullandiklarinda; toplu dretim, genellikle
simetrik, monokrom renklerde, yuksek derecede basitlestiriimis ve kaidesiz
plastik ve alasimlari gibi materyallerden vyapilmig gugli kutlelerden
bahsetmektedirler. Bununla birlikte asil sanatgilarin arasinda form, icerik ve
isleme tarzina dair hos ve ilging farkhliklar bulunmaktadir. Judd, LeWitt, Andre
ve Morris’in favorisi kipler ve kareler iken, Tony Smith ve Ronald Bladen,
kdsegenler ve birbirine kilitlenmis formlari tercih etmislerdir.

Minimal Sanat kendi basina genellikle, 1hmh kadltirel bir hareket olarak
degerlendirilebilir. LeWitt ya da Judd’un siradan kubik formlari ya da kutulari
alisildigi sekilde idealist, rasyonel ve klasik olarak siniflandirilmis olmasina
ragmen, bazi elestirmenler ayni ¢alismalarda tam tersi bir durum gérmasglerdir.

Duygusal, mantiksiz ve saplantili olarak degerlendirmiglerdir.

Bdylece minimalizmin yayllmasi bazilari tarafindan “dinyanin dagilma olmadan
kusursuz butunlugu” olarak orneklendirilmigken, digerleri icin minimalizm bize
merkezi olmayan bir dlnyayl gostermektedir. Ve bu da metafizik 6znelerin
aciga cikartiimasiyla mesru kiinmaktadir. Bdylelikle Minimalizm, Andre’nin
kelimeleri kullanma geklinden dolay! ve 1960’larin ateist, komunist, materyalistik
kultartyle benzer bir sekilde ele alinmistir.
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Minimalist ¢alismalardaki ortak noktalara deginecek olursak; genel olarak her
calisma, karisik olmayan Ug¢ boyutlu kompozisyonlardan olusmaktadir. Flavin'in
Monumant for V Tatlin isimli ¢alismasinin haricinde hepsi kare, kubik ya da
dikdortgen formlardadir. Buna ragmen Flavin’in ¢alismasi da dizenli ve
simetriktir. Calismalarin gogunda temel bir birim ya da modul tekrarlanarak ana
form olusturulmustur. Judd’un agik kupleri tek bir is olmasina ragmen dort esit
kenarin tekrarindan olugsmaktadir. Bu tekrar genellikle oldukga basit bir sekilde
gerceklesir. Judd’'un da yaptigi gibi bir birimin ardindan diger bir birim

gelmektedir.

Bu basit formlar karisik olmayan, dengesiz dizenlemeler olmadiklari gibi
suslemeden de uzaktirlar. Herhangi bir seyi andirmayan, yalin materyallerden
olugsmaktadir. Higbir c¢alisma c¢ergcevelenmemis ya da kaide Uzerine
konmamistir. izleyicilerin énline engel olusturacak herhangi bir ayirici
malzemeyle sinirlar konulmamistir. Genel olarak ¢alismalar, direkt olarak yerde
duzenlenmigtir. Flavin’in galismalari duvarda sergilenirken Judd ve LeWitt genel
olarak U¢ boyutlu c¢alismalarinda duvarin  dizlGginu kullanmiglardir.
Calismalarda renk kullaniimissa sayet, kullanilan renkler bir distinceyi ifade
etmeyen sade renkler olmustur. Calismalar el emedi ya da tasarlanmis
olmaktan ziyade, hazir nesnelerin toplanarak dizenlenmesiyle olusturulmustur.
Bunlar oyulmus ya da modellenmis degillerdir aksine basit bir sekilde
vidalanarak, kaynak yapilarak ya da yapistirilarak istiflenmislerdir. Disavurumcu
sanatgilarin izleri tamamen elenmistir. Geleneksel artistik malzemelerin disinda
daha ¢ok endustriyel olan ve insaat malzemeleri satilan dikkénlardan temin
edilebilen celik, tugla, kontraplak, aluminyum, florasan lamba, aynali cam gibi

malzemelerden Uretim yapmislardir.

Calismalarla ilgili bir genelleme yapildiginda; materyaller modduler butinlemeler,
duzenli, simetrik ya da i¢ ice gecmis duzenlemeler, materyallerin kullanim ve
sunumu susten ve el yapimindan yoksunlugu, formlardaki genel 6zelliklerdir.
Fakat sanatcilarin bu ortak noktaya nasil ulastiklari basit bir sekilde

aciklanamamaktadir.
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Resim 1. 10: Carl Andre, The Maze and Snares of Minimalism, 1993.

Carl Andre tarafindan yapilmig The Maze and Snares of Minimalism, 1993
yilinda New York galeride sergilenmistir. Oldukga basit olan bu ¢alisma ¢
adet acik kaidenin yan yana getiriimesinden ve alti tanesinin de aralikli
olarak karsilikli yerlestirimesinden olugsmaktadir. Andre’nin g¢alismasi
kiigik galeriyi tam olarak doldurmustur. izlenmesi kaidelerin
cikintilarindan dolayr gu¢ olsa da kugiuk oda igersinde bir daire
olusturmaktadir. Aslinda, ¢ok i¢ ice gecmis bir enstalasyon hareket
ettirilmesi agisindan da gulglik yaratabilmekte ve izleyiciler birbirlerinin
alanlarini kapatabilmektedirler. Goérinen o ki soyut heykel de, eser; bir
tuzaktir (Meyer, 2000, s. 14).

The Maze and Snares of Minimalism’in galeriye yerlestiriimesi, modulerligi ve
tekrar edilen pargalariyla beraber Minimal Sanatta tam bir parodidir, ‘Minimal
Taglama’. Kaidelerin kullanimi Minimalizm alaninda Ustl kapali bir sdylemi olan,
merkezi bir yenilik niteligi tagimaktadir. Klasik heykel kaidesini ve Ronesans
heykelini bir reddedis niteligi tasimaktadir. Burada kubik form artik kaide degil
kendi basina bir heykeldir (Meyer, 2000, s. 15-16).

The Maze and Snares of Minimalism ile Minimalizm’in artik avangard bir sitil
olmadidi anlasiimistir. MUze tarafindan kabul edilmis ve sanat tarihinde tarihi bir
olay olarak yer almistir. 1960’lardaki Kavramsal Sanat, Avangard ve Pop Art
kavramlari gibi Minimalizm de 20. yuzyihin o6nemli bir gelisimi olarak

gériilmektedir. ironik olmasina ragmen, tarihsel bir hareket olarak, Minimalizm’in
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kurulmasi yasamda yeni bir baslangic olmustur. Gecmis yuzyillarda Felix
Gonzalez-Torres, Roni Horn, Charles Ray ve Janine Antoni gibi isimlerin i¢cinde
bulundugu geng¢ sanatgilar, minimalizme geometriyi ve bir seri s6z dizimlerinin
yeni kullanimini koymuslardir. Yaklasik 30 yil sonrasinda Andre’nin sundugu
Maze bir sayfanin kapanip diger bir sayfanin agilmasi, eski minimalizimden
¢agdas minimalizme bir gegis yapilmasi anlaminda olduk¢a 6nemli bir eserdir
(Meyer, 2000, s. 16).

Minimalizm'’in ylUksek donemi uzun sirmemis olmasina ragmen, geriye bu
donemden gunumuze sanatgilarin ¢alismalarindan can alici ornekler kalmigtir.
Birgok ¢cagdas sanat, hala endustriyel islemler araciligiyla siradan materyallerle
yapilmaktadir. Fakat su anda bu tarz ¢galigmalar minimal sanat tarihinden tatlar
tasimasina ragmen sosyal ve psikolojik igeriklerle doldurulmustur. Gunumuizde
Minimalizm hala gecerliligini ve cazibesini kaybetmemistir. Resim, heykel,
muzik, mimarlik gibi sanat dallarinda etkili olmasinin yani sira edebiyat, sinema,
endustri tasarimi, web tasarimi gibi alanlari da etkileyen, hatta moda kavramiyla
anilmaya baslayan bir terim olarak gegmisten gunumuze bir miktarda dejenere

olarak aktariimigtir.

1.3.  MINIMALIST SANAT AKIMININ ONCU iSIMLERI

Soyut disavurumculugun bigime ve duyguya verdigi asiri dneme kargi tepki
olarak, nesnenin nesne olma o&zelligine dikkat ¢cekmek, ifade, tarihsel ve
sembolik anlamlari minimuma indirmek amaciyla ortaya gikan minimal sanat ve
bu akimin 6ncu sanatgilari nesnelere ve nesnellige olan bu ilgiden dolayl daha
cok heykel Uzerinde yogunlagsmislardir. Bu alandaki 6nemli isimler arasinda
Carl Andre, Sol LeWitt, Robert Morris, Richard Serra, Donald Judd ve Dan

Flavin sayilabilir.
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1.3.1. Donald Judd

1928 yilinda Missouri’de dogmus olan Judd, 20. yuzyillin en etkili Amerikan
Sanatgcilar arasinda yer almis ve Minimal Sanatin 6nde gelen temsilcisi olarak
addedilmigtir.  1960’larin  basinda tamamen yenilikgi bir heykel anlayigi
kesfetmistir. ‘Eser’ ne olmalidir distincesinden kendisini serbest birakmis ve
radikal bir kopusla yapilan eserleri heykel olarak nitelemek yerine spesifik
objeler olarak tarif etmistir. Judd, kutularini sergide dogrudan zemin Uzerine
kaidesiz yerlestirmistir. EndUstriyel materyalleri kullanmis ve indirgeyici bir yol
izlemistir. Stlidyoda Uretilen islerin yerini imalat yontemiyle endustriyel
yontemlerle Uretilen isler almistir. Birgok geng¢ sanatgi icin Judd esin kaynagi ve

ornek model olmustur (Cantz, 1999, s. 7).

Judd, fikirleri ve galigmalariyla modern heykelin rotasini degistiren en énemli ve
etkileyici sanatgilarindan biridir. Kurguya verdigi dnemle 6n plana g¢ikmistir.
Judd, kabartma resimlerinin ylzeylerine cesitli malzemeler ekleyerek ya da
gOmerek bir seri calisma yaptiktan sonra ilk desteksiz duran ¢ boyutlu formunu
1962’de Uretmistir. Kdseli siyah bir borunun sekline ve uzunluguna gore elde
edilmis bir ¢alismadir. Borunun bitis noktalari iki adet tahta levhanin orta
noktasina monte edilmis ve kadmiyum kirmizisina boyanmigtir. Bu c¢alisma
sanatginin, resimle tatmin olamadigindan ve ilk kez kendi istegine bagli olarak

materyali sekillendirdigi ¢alisma olmasi anlamindan énemli bir érnektir.

Resim 1. 11: Donald Judd, Untitled, 1962.
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1962 yilinda Judd spesifik objeler igersinde ana ilgi alanlarini; boslukta agik bir
sekilde tanimlanabilen canli renklerle yapilmis objeler, renkte oldugu gibi
formda da resimden tiremis dikdortgen duzlemler ve klasik heykelden
yoksunluk olarak acgik bir sekilde belirlemistir. Ressam olarak herhangi bir
konuyu vurgulamamigtir. Siyah boru ile yapmis oldugu calisma bagska bir
calismanin evrimlesmis halidir. Bu c¢alisma duvara monte edilmek Uzere
planlanmig bir rélyefken, Judd bu sekildeki gorinisini daha ¢ok begenmistir.
Kariyeri boyunca hem duvarda hem de yerde sergilenecek galismalar yapmistir
(Colpitt, 2006, s. 27)

Resim 1. 12: Donald Judd, Untitled, Paslanmaz Celik, Sari Pleksiglas1966.

Yanilsamanin her turine ve Digavurumculuk’a karsi olan Judd, yalin ve
anlam tasimayan bigimleri yeglemistir. Bugin dinyanin birgok blylk
miizesinde kopyalari bulunan ve en taninmis heykeli olan isimsiz, dikey
bir duvara 20cm araliklarla asiimig parlak kirmizi kutulardan olugmaktadir.
Ust Uste yinelemeli bir diizenle asilan, hicbir 6zel diizeni ve birbiriyle
iliskisi olmayan bu parcalari, sonsuz bir yinelemeden alinmig bir kesit gibi
algilanirlar. Judd bu pargalarin sayilarini kurallara baglamamis, her
galeride pargca sayisini duvar yuksekligine gore degistirmistir. Yaklasik
1964'ten sonra R. Morris, LeWitt, Reinhardt, Andre gibi heykel
sanatcilariyla birlikte katildig1 Sistem Sanati, Birincil Kurgular ve Minimal
Sanat sergilerinde en 6nemli Minimalistlerden biri olarak 6ne ¢ikmistir
(Erzen, 2008, s.801).



;.

Resim 1. 13: Donald Judd, Untitled, 1989.
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Judd’un heykelleri, 1960’larda Avrupa’nin hiyerarsik denge igersinde duzensel

yapila gelislerine kargi ortaya ¢ikmis ve Amerikan sanatina ornek tegkil etmistir.

indirgemeci geometrik formlari, yiizyilin ortalarina damgasini vurmus modernist

zorunluluktan medyanin arindiriimasi yonunde 6rnek olmustur (Haskell, 1988,

s. 17).

En 6nemli modern heykeltiraglardan biri olarak degerlendirilen Judd,
heykel ile kendi c¢alismalari arasinda fark oldugunu Israrla
vurgulamaktadir. 1960’larin sonlarina kadar heykel c¢alismalar genel
olarak hala klasik heykel formunda, tipik ayakta duran figuratif ya da en
azindan insan formu benzerindedir. Bir ressam olarak kariyerine baslamis
olan Judd'un calismalari heykel kategorisini gunimuizde de bildigimiz
Usluba getirmistir. Calismalari 1960’larda sekillenmeye baslayan sanatgi
kendisi ve diger geng sanatgilarin ortaklasa olarak “Specific Object” olarak
adlandirdigi alternatif heykel ve resim olusturduklarini belirtmistir. Meshur
makalesi 1965’te “Arts Yearbook” ta yayinlanmis ve vurgulananin aksine
kisisel bir manifesto degil, glincel sanat akimini gézden gecirmektedir.
Makalesinde, Yves Klein, Kenneth Price, Ed Kienholz, George Brecht,
Lee Bontecou, Yayoi Kusama ve Richard Morris'in yani sira, gelecek
minimalistlerden, Dan Flavin ve Robbert Morris gibi sitil olarak hig
benzesmeyen sanatcgilara da deginmistir. Daha 6nceki resim ve heykelin
aksine spesifik objeler U¢ boyutlu, ama figuratif olmayan, tek parga ve
illizyon olmayan gercek mekani iceren ¢alismalardir. Resimlerindeki icten
ve bltincll kompozisyonlariyla Jackson Pollock Judd‘un hayrani oldugu
en onemli esin kaynagidir (Colpitt, 2006, s. 27).
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Resim 1. 14: Donald Judd, Untitled, Galvenize Demir, Mavi Lake, 1967.

Calismalarinin spesifik oldugunu ve herhangi bir sey ima etmedigini belirten
Judd, bu tavrini kullandigi materyallerle de acgik¢a ortaya koymaktadir. Mavi
pleksiglas mavi pleksiglastir ve ardinda herhangi anlam icermemektedir. Ug
boyutun kullanimi da oldukca spesifiktir.  iki boyutlu resim kaginiimaz bir

bigimde illzyonistken, U¢ boyutlu obje boslugu dolduran gergek bir seydir.

Calismalarini basit bir sanat olarak degerlendiren ve sahne susu olmadigini
belirten Judd; sanatsal Uretimlerinin yani sira g¢esitli malzemeler kullanarak

mobilya tasarimi da yapmistir.

Donald Judd, kendi adina bir dernek kurmustur. Bu dernegin kurulma amaci,
kendi calismalarini ve diger sanatcilarin c¢alismalarini koruma altina alip
sahiplenme istegidir. Judd, yaptigi dizenlemelerin kotl sekilde ve kisa sureli
sergilenmesinden de rahatsizlik duymustur. Bundan dolay ¢aligmalarinin daha
iyi ve surekli sergilenebilecegi bir meké&n arayigina girmis ve dernegi

olusturmustur.
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1.3.2. Sol LeWitt

“Fikirlerin karmasik olmasi gerekmez. Basarili olan pek c¢ok fikir guling
derecede basittir. Basarili fikirler, genellikle kargi konulamaz sadelikte bir
gorinume sahiptir.” Sol LeWitt (1967)

Resim 1. 15: Sol LeWitt, Wall Drawing #522, 1987.
1928 yilinda Hartford, Connecticut'ta dodan LeWitt, Modern Sanat Muizesi

Okulunda ve Cooper Union Okulunda 6gretmenlik yapmig,1960’larin basinda

tamamen soyut ve nesnel bir yaklagimla duzenlemeler ve heykeller Ureten
sanatgilar arasinda ‘kavram’ sdzcugunid yeni bir sanat tlrt Uretmek ve sanata
karg! yeni bir yaklagim gelistirmek tzere kullanan ilk kisi olmustur (Erzen, 2008,
S. 949).


http://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Hartford,_Connecticut&action=edit&redlink=1
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Resim 1. 16: Sol LeWitt, Seri Proje No: 1, 1966.

LeWitt, 1960’larda taninmaya baslanmis en derinlikli sanatgilardan biri olarak
nitelendiriimektedir. Yalin ve geometrik formlari, yan yana getirip i¢ ige
yerlestirerek sistematik bir bicimde Uretimler yapmistir. Algi kavramindan
hareketle gergeklestirdigi calismalarini ¢izim, grafik, duvar resimleri ve heykeller

biciminde sunmaktadir. 1960°li yillarda ilk olarak buyuk boyutlu duvar

resimleriyle inlenmistir.

Resim 1. 17: Sol LeWitt, Pyramid, 1987.
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1965 yilinda ilk moduler kip yapisini gerceklestirmistir. 1lk yapmis oldugu
yapilardan tatmin olmayan LeWitt, daha sonrasinda yapilarin, iskeletinin
onceden planlanmasi gerekliligini fark etmistir. Esit ve kare moduller yapiyi
olusturmak igin kullaniimigtir. Dogal gizgisel ve iskelet yapiy! vurgulamak yerine
moduller siyaha boyanmislardir. LeWitt ylzeyin sert ve endustriyel gérinmesini
istemistir. 1965 sonunda onceki siyah ¢alismalarinin etkileyiciligini azaltmak igin

yapilarini beyaza boyamistir.

Birgok farkh alanda Uretimler gergeklestiren LeWitt, sanati en temel sekil ve
renklere indirgeyerek cizimler ve strukturler yapmistir. Kare ve kip formlarini
kullanarak, kendi sanatini yaratmaya calismistir. Tek duze bir bigcimde birbiri
ardina siralanmig kupler oldukga yalin bir dizenleme olmasina ragmen gercek
duzeyinde mekéan ve perspektif olgusu bu yalin bigimlemeleri, algilanmasi ve
anlasiimasi gug¢ bir bicime sokmaktadir. LeWitt, kare ve kup formlarini farkl
malzeme ve mekan kurgusuyla i¢ ve dig mekanlarda degisik sekillerde
diizenlemigtir. Ug boyutlu calismalari bilimsel bir gelismeyi ve hemen hemen

matematiksel bir kurami gorsellestirir niteliktedir.

Resim 1. 18: Sol LeWitt, Splotch 15, 2005.
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LeWitt kullandigi yalin geometrik formlar agisindan minimalist sanatgilar
arasinda degerlendiriimesine ragmen tum c¢alismalarinda yer alan sistem
anlayisi onu ayni zamanda sistem sanati igine de almaktadir. Heykelleri diger
minimalistlerde de oldugu gibi genellikle endustri sirketleri tarafindan
uretilmektedir. LeWitt yalnizca minimalizm alaninda degil Kavramsal Sanat,
Toprak Sanati ve Yerlestirme alanlarinda da c¢alismalar gergeklestirmistir.
Kavramsal Sanat Uzerine makalelerde yazmistir. 1967 yilinda “Pragraphs on
Conceptual Art”, 1969da ise “Sentences on Conceptual Art” yazdigi

makalelerdendir.

1.3.3. Carl Andre

Resim 1. 19: Carl Andre, 1959.

1935 Quincy, Massachuestts dogumlu Andre, 1958-60 yillari arasinda Stella ile
ayni atOlyeyi paylasmis ve onunla olan diyaloglari sanatsal gelisiminde buyuk
bir etki yaratmigtir. Bu donem igersinde Radial Arm Saw gibi ahsabi radyal
testereyle keserek sekillendirdigi bir seri ahsap heykel uretmigtir. Uzun yillar
calismalarinda Stella ve Brancusi'nin etkisi gozlenmistir. Andre’nin 1960-64
yillari arasinda demiryollarinda c¢alismis olmasi onun artistik kisiliginde ve

heykel sanatinda da 6nemli bir etki yaratmigtir.
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Andre, 1960’larda Amerika’da yayginlasmaya baslayan ve sanat
elestirmenlerinin de yazilariyla buyuk bir ivme kazanan, Minimal Sanat akimi
icinde tek cesit bigcim tekrariyla, genellikle yatay duzlemler Ustinde heykellerini
duzenleyerek, heykelin hacimsel 6zelligini en aza indiren sanatgilarin basinda
gelmektedir (Erzen, 2008, s. 99). Andre’nin, zemin Uuzerine duzenledigi ve
Uzerinde yurunebilen, karo benzeri metal plakalardan olusan c¢alismasi,
Minimalizmin u¢ noktadaki ilk orneklerindendir. Bu calisma, sanat eserinin
sahsa 0Ozel olmadigini elle dokunmanin oOtesinde Uzerinde yurinmesiyle
heykelin insan vicuduyla olan iligkisindeki radikal degisimi de gozler dnune

sermektedir.

F

Resim 1. 20: Carl Andre, 5x20 Altstadt Rectangle, 1967.

1958-59 yillar arasinda Andre farkli buytkltklerde genellikle tek bir bdlimden
olugsan, bagimsiz bir sekilde duran ahsap heykeller yapmigtir. Judd ve Morris
gibi sanatgilarin aksine ilk ¢aligmalari ne resimden ne de pargalarin bir araya
getirilmesinden olugsmaktadir. Calismalarinda Brancusi’nin etkisi gorulen Andre,
onun yaptiginin aksine, tekrari olan standart birimlerin gizgisel bir bigcimde

birlesiminden olusan ¢alismalar yapmak yerine, erken dénem c¢alismalarini tek
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bir bloktan olugsan materyallerden uretmigtir. 1960’da Brancusi ve Stella’nin
hayrani olan Andre ayni prensiplerle fakat kendine 6zgli kompozisyon ve
calisma metotlariyla bir seri resim ve heykel ¢alismalari yapmistir (Batchelor,
1998, s. 27).

1965 yilinda Henry Geldzahler kuratorltigiinde Tibor de Nagy Gallery’de “Shape
and Structure” isimli ilk ulusal sergisini gergeklestirmistir. Sanatginin
heykellerindeki yalinhgin yani sira eserlerindeki modullerin esitligi ve keskin
hatlari dikkat c¢eken Ozelliklerdendir. Heykellerinde ahsabin yani sira metal
plakalar ve tugla bloklar kullanarak yerde duzenlemeler olusturan sanatci
izleyiciyle ve gevreyle iligskilendirdigi ¢alismalar Gretmistir. Andre’nin tek bigim
olarak algilanan heykelleri dikkati kendilerine ¢cekmekten ziyade bulunduklari

mekana mudahale ederek mekani anlatmaktadir.

Resim 1. 21: Carl Andre, 144 Graphite Silence, 2005.

Andre’nin 1966’da 139 tugla pargasini yan yana getirerek olusturdugu
ince bir bant halindeki heykeli Kaldirag, New York'taki BIRINCIL
KURGULAR sergisinde yer aldiginda tum oteki Minimalist galismalar
icinde en AVANT-GARDE ve yalini olarak nitelendirilmistir (Erzen, 2008,
s. 99)
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Resim 1. 22: Carl Andre, Lever, 1966.

1.3.4. Dan Flavin

1933 yilinda New Yorkta dogan Flavin’in ilk c¢aligmalar, Soyut
Disavurumculuktan izler tagiyan resimlerden olusmaktadir. 1959 yilinda
disaridan buldugu cesitli atik malzemelerle birlestirmeler yapmaya baglayan
sanatginin, almis oldugu teknik egitim sanatsal anlamda gelisimine Kkatki
saglamistir. Flavin, 15131 ilk olarak Icons isimli bir seri galigmasinda kullanmistir.
1961°de actigi ilk kisisel sergisinde yer alan bu ¢alismalar, ahsap, masonit gibi
cesitli  malzemelerden yapilmig formlarin  kenarlarina lambalarin  monte

edilmesiyle gergeklestiriimistir.
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Resim 1. 23: Dan Flavin, Blue Trees in Wind, 1957.

F:':

Resim 1. 24: Dan Flavin, Icon V, 1962.

1963’ten beri mekani striktire etmek igin farkli boyutlarda ve farkli renklerde
florasan c¢alismalar yapan Flavin, bu c¢alismalariyla mekanin sinirlarini
belirlemeye calisirken ayni zamanda mekani érgutlemekte ya da goérsel bir olgu
yaratmaktadir. Diger minimal sanatg¢ilarinda yaptigi gibi Flavin’de hazir yapim
malzemelerle tasarimlarini  gergeklestirmis ve uygulamalarini  elektrik
teknisyenlerine yaptirarak kendisi geri planda kalmistir(Germaner, 1996, s. 43)
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Flavin'in 1963’te gercgeklestirdigi ve Constantin Brancusi'ye ithaf ettigi ¢alismasi
Diagonal of Personal Ecstasy (The Diagonal of May 25, 1963) kolayca
bulunabilen bir malzeme olan florasan lambasini bir ara¢ olarak kullandigi ilk
calismasidir. Isik, verev bir sekilde yerlestiriimis florasan lambasindan genis bir
sekilde yayillmaktadir. Flavin, bu eserinin ardindan florasan siIgini
calismalarinda temel arag olarak kullanmistir. Calismalarinda renkli 1s1§1 adeta
boya gibi kullanarak resim ve heykeli bir arada sunmaktadir. Farkli boyutlarda
yan yana, Uggen ya da dikdortgen gibi c¢esitli sekillerde yerlestirdigi
duzenlemelerle yalin bir tarz sergileyen sanatgi, minimal sanat alaninda énemli

calismalar gergeklestirmistir.

Resim 1.25: Dan Flavin, Diagonal of Personal Ecstas,1963.

Flavin’in birgok c¢alismasi isimsizdir, sadece bir kismi bazi arkadaslarina,
sanatgilara ya da elestirmenlere ithaf edilmistir. Monuments olarak adlandirdigi
ve Rus Kontruktivist Vliadimir Tatlin’e ithaf ettigi calismada bunlardan biridir. Bu

tavri da Flavin’i diger minimalistlerden ayiran bir 6zellik teskil etmektedir.
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Resim 1.26: Dan Flavin, Monument for V.Tatlin, 1964.

1.3.5. Richard Serra

Serra 1939 yilinda San Francisco’da dogmustur. Cok yonll bir sanat gegmisine
sahip olan Serra, birkag farkli sanat hareketinin de iginde yer almistir. italya’da
egitim aldigi donemlerde etkisinde kaldigi Arte Povera-Yoksul Sanat onu bu
alanda malzeme kullanimina yonlendirmis ve bu baglamda Belts isimli
calismasini gerceklestirmigtir. Bu calismasinda sanat¢i kauguk kemerleri ve
neon Isiklarini bir arada kullanmistir. ilerleyen zamanlarda duvar dibine firlattigi
sicak kurgsunun donmasiyla olusturdugu calismalar ise Sure¢ Sanat’’'nin 6zgun

bir 6rnegi olarak kabul edilmektedir.
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Resim 1.27: Richard Serra, Belts, 1966-67.

Resim 1. 28: Richard Serra, Gutter Corner Splash:Night Shift, 1969/1995.

Serra, bu calismasiyla duvarla yer arasindaki baglantinin tek basina kurgun
levhay! tasiyabildigini fark etmis ve ayni sekilde celik levhayi da tasiyabilecegini
distnmustir. Bir yil sonra New York Lo Giudice Galleri'de Strike isimli
caligsmasini 246.4 x 731.5 x 3.8 cm boyutunda c¢elik levhayi galerinin kogesine
higbir destek olmadan yerlestirerek gergeklestirmistir (Krauss, 1986, s. 11)
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Resim 1.29: Richard Serra, Strike, 1969-71.

Serra, gecisli fiillerle, calismalari arasinda bir bag kurmus ve bu baglamda
heykeller Uretmigtir. 1967-1968 yillari arasindaki calismalarini gecisli fiillerle
derledigi bir liste olusturmustur. ‘Firlatmak’ fiili, sicak kursunu firlatarak
olusturdugu eserle, ‘Dayamak’ fiili Right Angle Prop isimli kursun levhalarin

birbirine dayanarak durdugu duzenlemeyle iligkilendiriimektedir.

Resim 1. 30: Richard Serra, Right Angle Prop, 1969.

Serra, yercekimi ve denge konusuna ilgi duymus, ayakta disecekmis gibi duran
ancak saglam bir gekilde yerlegtiriimis olan buyuk boyutlu metal heykeller
uretmigtir. Agir levhalar birbirine dayayarak elde ettigi Bir Tonluk Destek
(Iskambil Kartlarindan Ev, 1968-69) yapitinda, yergekimi ve denge kavramlarini
irdelemistir.
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Serra’nin ¢alismalari, yaratici ve arastirmaci surecgte izleyiciyi de igine
almaktadir. Algisal farkindaliklari artirmakta ve adeta kargsilikli etkilesime
zorlamaktadir. Eserlerin buyuklugu yalnizca mekanda hakimiyet ve baski
olusturmamakta ayni baski izleyiciye de yansimaktadir. Sanat¢i bu sayede
izleyicinin kendi ile alan arasinda bir iletisim olusturmasini saglamakta ve her
izleyicinin heykelin etrafinda ya da icinde dolanarak kendi heykelini

olusturduguna inanmaktadir.

Serra, mekén icine uyguladidi mekani daraltan ya da bdlen nitelikteki
calismalarini, daha buyuk olgekli bir sekilde dis mekana da tasima ihtiyaci
duymus ve buyuk alanlari ikiye bolen metrelerce uzunlugunda egriler yapmigtir.
1960’larda bu tavri buyuk ilgi gérmus ve bu amacla kentsel plazalar ve
bahcgelere uygulama yapmalari igin Alexander Calder, Isamu Noguchi gibi eski
ustalara da danisiimistir. 1981’de New York Federal Meydani igin yaklasik 3,5
metre uzunlugunda Tilted Arch isimli gelikten bir yapit gergeklestirmis ancak

yapit meydandaki gecidi engelledigi gerekgesiyle 1985 yilinda halk arasinda bir

oylama yapildiktan sonra, 1989 yilinda kaldiriimigtir.
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Resim 1. 31: Richard Serra, Tilted Arch, 1981.
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Serra, c¢elikten buyuk boyutlu igler yapmaya devam etmis ve dunyanin birgok
yerinden heykel yapmasi igin davet edilmigtir. Anitsal kemerler, spiraller ve

elipslerle kendi tarzini olusturmustur.

Resim 1. 32: Richard Serra, A Matter of Time, 2005.
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1. BOLUM

ENSTALASYON-YERLESTIRME SANATI

2.1. ENSTALASYON-YERLESTIRME SANATI TANIMI

Yerlestirme veya enstalasyon sanatina dair sanatgilar ve sanat elestirmenleri
tarafindan yapilmis birgok tanimlama mevcuttur.
Enstalasyon genel bir terim olarak, ¢agdas sanat binyesinde genis bir
uygulama ve inceleme alanina sahiptir. Ginimuzde diger sanat yapma
yontemleri gibi, genis bir alana yayillmis fiili aktivitenin ‘Sergi’ ya da

‘Goruntileme’ egilimiyle anlamli bir sekilde sunulmasidir (Oliveira ve
digerleri, 1994, s. 11).

Yerlestirme veya Enstalasyon olarak karsimiza ¢ikan sanat tlrd, baslangici
kavramsal sanata uzanan, diger sanat eserlerinden nitelik ve sergilenis bigimleri
ile ayrilan, ozellikle belirli bir mekan igin tasarlanmis, izleyicisinin de katilimiyla

olusumunu tamamlayan bir sanat turadar.

Fransizca “Enstalasyon” kelimesinden dilimize gecgen tesis etme, doseme,
yerlestirme anlamalarina gelen Enstalasyon sanati, geleneksel sanat eserlerinin
tersine c¢evreden bagimsiz bir sanat nesnesi igcermeyip belirli bir mekan igin
yaratilan, mekanin niteliklerini kullanip irdeleyen ve izleyici katiliminin temel bir

gereklilik oldugu sanat tarudur. Kapali ya da agik mekanlarda gergeklestirilebilir.

2.2. ENSTALASYON-YERLESTIRME SANATI KAVRAMININ ORTAYA GIKISI
VE TEMEL OZELLIKLERI

Enstalasyon teriminin gorsel sanatlar alaninda yer alan bir kelime oldugu kesin

olarak belirlenmistir. Birgok sanatgi ve elestirmen tarafindan

Gesammthunstwerk konseptinin bir yansimasi olarak degerlendirilmistir.
Enstalasyon ve sanal gergeklik sanati, mimari, heykel ve performans
sanatlarinin alanlarinda dogmusgtur. Muzelerle galeriler henuz genel

sanat eserlerini sergilemeye baglamadan 6nce, siradan insanlarin sanat
eserleriyle ylz ylze gelmelerine tek firsati kiliseler ve kamusal meydanlar
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gibi toplanma yerleri sunuyordu. Varlikh kisilerin saraylari ve kocaman
evlerinin  mimarileri de sanatgilarin son derece estetik ortamlar
yaratmalarina uygun ilk yerlerdi.

Ancak, gercek anlamiyla enstalasyon sanatinin kokleri yirminci yuzyilin
baglarina, ozellikle de Fuatirizm ve Dada hareketlerine kadar uzanir.
1909'da italya’da ortaya c¢ikan Fiitiirizm, Sanayi Devrimi'nin Griinlerini -
gurultu, hiz, makineler ve teknoloji-benimsiyor ve degisime, yenilige ve
O0zgunluge kucak agiyordu. Ftiristlerin sanat ile bilimi birlestirme, iletisim
araclarini butlnlestirme c¢agrisi, dijital enstalasyon sanatinin temel
taslarindan bazilarini olusturmaktaydi. Dada sanatgilarinin felsefesi ve
yenilikleri, dijital enstalasyonun ve sanal gerceklik sanatinin onculeri
olarak daha da etkiliydi. Dadaizm, farkli sanat formlarini birbirinden ve
glndelik hayattan ayiran sinirlart yikmisti ve kendine mal etme,
performans sanati ve izleyici katilimi kavramlarinin habercisi olarak,
izleyiciyi surece dahil eden deneyimlere sahneyi hazirlamisti.  Bu
donemde, sanat nesnesinin dogas! da koklu bir degdisim gecirmekteydi.
Marcel Duchamp’in ‘hazir-yapimlar’i, bir sanat formu olarak enstalasyonla
ilgilenmeye baslamis pek c¢ok sanatciya kavramsal ve estetik bir temel
saglamak ve dogrudan 1960’larin Kavramsal Sanat’'nin ve Anti-Sanat
hareketlerinin  énind agmak suretiyle sanat olarak nesnelere el
konmasini, hem de izleyicinin sUrece katiliminin benimsenmesini
getirmektedir (Wands, 2006, s. 98-99).

1960'h yillarda ABD ve Avrupa'da ‘asamblaj’ (assemblage) ve cevre terimleri,
sanatcilar tarafindan belli bir mekadnda bir araya getirdikleri malzemeler igin
kullaniimaktaydi. Yerlestirme terimi sadece eserlerin sergilenme seklini ifade
etmek igin kullanihyordu. Eserin hangi duzende, ne sekilde asilacagi gibi
sorularin yanitlanmasi bicimiydi. ilerleyen dénemlerde ise galeri mekaninin
farkindaligi ve sanat eserinin mekandan bagimsiz gézlenemeyecedi, tecribe
edilemeyecegi fikriyle yerlestrme sekli ve meké&n on plana c¢ikarilmaya
baslanmistir. Bu dénemde 'bir ¢evre olarak sanat eseri' fikri, izleyicinin sadece
bakmakla kalmayip dinyada yasadigi gibi sanat eserinin i¢inde 'yasamasl',
hatta zaman zaman onun bir pargasi olmasi beklentisini getirmistir.
Gorsel Sanatlardaki genel kullanimi, anlam ve algr duzleminde
birbirleriyle ve icinde bulunduklari MEKAN’la iligkili nesnelerin bir arada
sergilenmesidir. Bu tanim, genel anlamiyla, kimi zaman resim ve heykel
tarleri icin de kullanilmasina karsin, daha yaygin kullanimi, cagdas
sanatta 1960 sonrasinda etkinlik kazanan Minimal Sanat, Kavramsal
Sanat ve Nesne Sanati ile yakindan iligkilidir. Ayrica 20.yy’in ikinci
yarisindaki sanatlarin hemen hepsi (Video Sanati, Stre¢ Sanati, Yoksul
Sanat, Pop Sanat Ve Hatta Gosteri Sanati) 6zel mekéanlara gereksinim

duymus ve yeni bir bigcim olarak yerlestirme bu arayislara da segenek
olusturmustur (Ozayten, 2008, s. 1634, 1635).
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Enstalasyon Sanati, 1970’lerde herkes tarafindan bilinen bir akim olmasina
ragmen baslangici 20. yuzyilda benzer formlarda karsimiza gikan belli akimlara
dayandirilabilmektedir. Futlrizmi kapsadigi gibi Kubist kolajlar; Duchamp’in
readymade calismalari; Dada ve Kurt Schwitters’in ve Johannes Baader’in
yapilari; El Lissitzky’nin ve kontruktivistlerin bosluga dair yaklagimlari; yine
Duchamp’in 1938 ve 1942 yillarinda katkida bulundugu surrealist sergiler; Lucio
Fontana’nin ‘Spatialism’ i; asemblaj; Happenings; Yves Klein ve Piero Manzoni;
Edward Kienholz, Claes Oldenburg, George Segal ve Paul Thek’in gorilmeye
deger sahneleri; Fluxus; Minimalizm; Land Art; Arte Povera; Sure¢ Sanati;
Kavramsal Sanat; gibi birgcok akimi ve sanatclyl da icermektedir (Oliveira ve
digerleri, 1994, s. 9).

Duchamp’in readymade’leri —seri Uretim objeler herhangi bir estetik
acisindan secilmemis ve galeriye ‘sanat calismasr’ olarak getirilmistir-
bizim dlinyada sanat olarak gérdugumuz temel Uzerinde, bir micadeleyi
simgelemektedir. Duchamp’in 1913’te ‘Bicycle Wheel’ ¢calismasi; 6ncelikle
hazir yapimdir, galerinin girisine konularak gevreyle etkilesim ile titresim
sonucunda hafif bir sekilde tekerlegin donusit saglanmistir. 14 yil sonra
1927 yihinda Duchamp’in c¢alismasi Porte, 11, Rue Carrey ulkeyi
karistirmistir. Bu calismada birbirine bitisik iki kapi ¢ergevesine, monte
edilmis kapi, ayni anda acgik ve kapall olabilmektedir. 1960 ve bugln
arasinda birgok sanat alani post modern olarak anilabilmektedir.
Duchamp’in hareketleri de enstalasyon sanatinin gelismesinde buyuk
ornek olusturmaktadir (Oliveira ve digerleri, 1994, s. 11).

Resim 2. 1: Duchamp, Biycle Wheel, 1913.
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Resim 2. 2: Duchamp, Porte, 11, Rue Carrey, 1927.

Bugun Enstalasyon olarak adlandirilan akimin kokleri modernizmin zengin
sanat tarihsel bereketli topraklarina kadar uzanmaktadir. Sapel, ev ya da bahce
gibi mekanlar Cagdas Enstalasyon Sanat’nda alan anlaminda buyuk rol

oynamiglardir.

Enstalasyon sanatinda dikkat edilmesi gereken husus materyallerin
yapisinin; alan, mekan, mekan o6zgunligu, galeri, halk, cevre, bosluk,
zaman, sure¢ gibi terimlerle olan baglantilarini anlamaktir. Bu nedenle
Enstalasyon acgiklamasi ayni zamanda bu kelimelere de 1sik tutmalidir.
Bu bicimsel uyum, modernist bir kavram olan ve her seyi iceren Cagdas
Enstalasyon terimi olan ve tam sanat eseri olarak tanimlanan
Gesamtkunstwerk kavramiyla kiyaslandiginda yeterli ve dogru bir
aciklama olmamaktadir. Richard Wagner’'in hayali; siiri, mizigi gérsel ve
dinamik c¢ercevede opera ile ilgili bir sahnede yaratici bir sekilde ¢agdas
bir enstalasyon olarak bir araya getirmektir (Oliveira ve digerleri, 1994, s.
14).

Bununla birlikte Gesamtkunstwerk ve enstalasyon arasinda kavramsal anlamda
onemli farkliliklarda bulunmaktadir. Bunlarin baginda yorumcularin agiri abartili
tavirlari gelmektedir. Enstalasyon da, Gesamtkunstwerk gibi benzer tarzlari
kapsamakta, Futlrizm, Dada, Konstriktivizm gibi 20. ylzyil érneklerinden izler

tasimaktadir.
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Duchampla birlikte kullaniimaya baglanan hazir nesnelerin 1960’lar sonrasinin
Nesne Sanat’'na ardindan 1970’ler sonrasinin nesne Yyerlegtirmelerine
donusmesinde birgok faktor etkili olmustur. Nesne yerlestirmesinde, secilen
nesnelerin belirli kaygilarla bir mekanda sergilenmesinden ziyade, mekanin da
dahil edilerek calismaya bir yasam alani olusturulmasi amaglanmaktadir.
Burada onemli olan nokta, secilmis mekan ve iginde yapilan dizenlemenin
anlamlarinin gakigsmasi ve izleyicinin gorsel algilamanin otesine gegebilmesidir.
Bu baglamda eser ne tek bagina sergilenen malzeme ne de mekan degil, butun
olarak eserin, mekanin iglevi, anlami, belki de tarihi ile iliskiye girdigi algisal
boyuttur. Anlatim dili olarak nesne yerlestirmesini segen sanatgi, mekani ve
nesneleri arag olarak kullanarak dusunsel, estetik ve kavramsal duzlemlerde bir
olguyu irdelemektedir. Bu sebeple 20. yuzyillda sanatta olusan cesitlilik ve
birikimin yani sira yasamin karmasasini en iyi ifade eden sanat bigimi

yerlestirme olmustur (Ozayten, 2008, s. 1635).

Resim 2. 3: Vladimir Tatlin, Monument to the Third International, 1917.

Tarihsel acidan vyaklasildiginda cogu sanatcinin yasadi§i cografyaya ve
doneme ait gesitli baskilari Uzerlerinde hissederek eser verdikleri suphesizdir.
Bu baskilar hem sosyo-kulturel, siyasi hem de dénemlerinin mevcut akim ve

tekniklerine dair zorunluluklar olmustur. Dolayisiyla birgok sanatgi s6z konusu
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zorunluluklar ve 0Oznel gorsel deneyimlerinin 6zerkligi arasinda goreli bir

dengenin kurulmus oldugu kosullarda ¢calismiglardir.

Devrim suresince Rusya ve cevresinde sanatsal aktiviteler, kisa sureli de olsa
‘saf’ sanat arayisi ve sanatin gorsel potansiyelini daha c¢ok iletisimsel kullanim
olarak gérme arzusu arasinda yararli bir gerilim olusturmustur. Vladimir Tatlin’in
Monument to the Third International isimli calismasi 1917 yilinda saf olarak,
artistik formlarin (resim, heykel ve mimari) islevsel kullanim icin bir araya
gelmesiyle tasarlanmistir. Spiral formlu bu yapi, durmak ya da oturmak yerine,
surekli hareketi ve ¢cagin dinamizmini yansitmaktadir (Oliveira ve digerleri, 1994,
s. 16).

Bu tutum, heykelin kendi basina alandaki olanaklarini gostermis ve El Lissitzky
tarafindan Konstruktivistzmin daha da ileri bir zamana gegisi olarak ele
alinmistir. Lissitzky tartismaya acik bir sekilde, 1923 yilinda Berlin’de Proun
Environment isimli ilk enstalasyonu tasarlamigtir. Sanatg¢i bu galismasiyla Ustu
kapali bir sekilde alan kavraminin tahta ya da tas gibi fiziksel bir materyal
oldugu mesajini vermektedir. Bu baglamda, alan bir forma donusebilmekte ve
yine de aclk bir sekilde Cagdas Enstalasyon Sanati iginde belirgin
olabilmektedir (Oliveira ve digerleri, 1993, s. 7).

Resim 2. 4: El Lissitzky, Proun Environment, 1923.
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Kurt  Schwitters’in  aktiviteleri de su anda Enstalasyon olarak
adlandirilabilmektedir. Merzbau isimli ¢calismasi 1920 yilinda Hanover'daki
evinin farkl odalarina inga edilerek olusturulmus ve 1936‘da Almanya’dan
tasinincaya kadar burada kalmistir. Daha sonra Schwitters, ilk is olarak

Merzblihne fikrini Merz tiyatrosunda detaylandirmaya baslamistir.

Resim 2. 5: Kurt Schwitters, Merzbau, 1920.

Schwitters, Joseph Beuys'un enstalasyon calismaya baglamasinda énemli bir
etken olmustur. Beuys, enstalasyon alaninda ilging bir figirdlir ve bu alandaki
onemi tartismasiz bir gercektir ve bu yuksek modern sanatin teknik ve
stratejilerine basit bir ara verilmesi sonucundan kaynaklanmamaktadir. 1960’lar
boyunca performans ve aksiyon igeren Fluxus’a gegisi, su anda Land Art olarak
siniflandirabilecegimiz German Green Party isimli c¢alismasini radikal bir

yaklasimla yerlestirmesi, buylk boyutta materyalleri yaratici bir sekilde sunmasi
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sadece enstalasyon olarak nitelendirilebilmektedir. Beuys, higbir zaman geriye
bakmayan daima ileriye bakan bir sanat¢idir. Beuys, objeleri kendi sdylemleriyle
degistirmemis aksine Duchamp’in kavramsal readymade c¢alismalarinin
hassasiyetini kendi c¢alismalarinda en aza indirgeyerek objenin yeniden
geleneksel naif icerikle bitiinlesmesini saglamaya calismistir. idealist metafor:
obje bir fikir igin durmakta ve o fikirde obje icinde temsil edilmektedir (Oliveira ve
digerleri, 1994, s. 20).

. &

Resim 2. 6: Joseph Beuys, German Green Party, 1983-85.

‘Mekan o6zgunligl’ konsepti birgcok yeni calismayla desteklenmis ve
1960’lardan itibaren suregelen ‘Land Art’ aktivitelerinin izinden gitmigtir.
Cagdas enstalasyon sanatgilari oncelikle kentsel, tarihsel ve sosyal
konulara egilimli olmalarina ragmen ilk ‘Earthworks’ ile aciklanmis
ideallestiriimis kavramlar konusunda calismalar gdstermiglerdir. Joseph
Kosuth, Tadashi Kawamata ve Per Barclay gibi sanatgilar gevrenin,
formlari icinde barindirdigini ve birbirine bagimh oldugunu disidnerek
calismalar meydana getirmiglerdir. Enstalasyon bu baglamda diger sanat
formlar gibi, geleneksel gorsel sanatlar disinda iggal edilmis alan olarak
gorilmektedir (Oliveira ve digerleri, 1993, s. 7).

Enstalasyon Sanati, 20. yuzyilin son on yilinda goreceli, sira digl bir sanat
pratigi olmaktan ¢ikarak cagdas sanatin merkezine yerlesmis durumdadir.
Amerikali bir elestirmen olan Roberta Smith, 1993 vyilinda “GlnUmuzde

yerlestirme sanati, herkesin en ¢ok benimsedigi ara¢ olmaya aday goértnuyor,”
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diye yazmisgtir. Boylelikle yerlestirmenin bir dizi uzlasim halini aldigina dikkat
cekmeye calisarak elestirel bir tavir sergilemigstir (Oliveira ve digerleri, 2005, s.
13-14).

GuUnumuz yerlestirmelerinde, gunlik ve dogal malzemelerin yani sira video,
ses, performans, bilgisayarlar ve internet gibi olgular da yer almaktadir. ilk
ciktigr donemlerde radikal bir sanat yaratimi bigimi olarak gorulen Enstalasyon
Sanati; 1980’lerden itibaren muzeler ve galeriler tarafindan tamamen kabul

edilmigtir.

Amerikali sanat teorisyeni Hal Foster'in enstalasyonu, ara¢ odakli olarak
nitelendirdigi seyden geleneksel bir ara¢ ekseninde degil de hangi arag¢
kullanilirsa kullanilsin tasididi mesaj ekseninde tanimlanan, bir sanat formu
olan tartisma odakli haline dogru bir degisim gegcirmistir. Goruldugu Uzere
enstalasyon sanatinin sadece arag¢ ile tanimlanmasi c¢abalari basarisiz
olmustur. Bunun temel nedeni de uygulamanin dogasi geregi kendi sinirlarina
meydan okumasidir. Bu nedenledir ki yerlestirme sanati, sanatgilari geleneksel
olarak gorsel sanatlarla beraber anilmayan malzemeler ve metodolojilerle
calismaya yonlendiren bu sure¢ araciligi ile tanimlanmaktadir (Oliveira ve
digerleri, 2005, s. 14).

Roberta Smith’in yayinlanan makalesinde yer alan, Enstalasyon’a uzlagimlarin
yon verdigi seklindeki fikri bulylk tartismalara yol agmistir. Gulnumuizde
Enstalasyon sanatini aragla iligkilendirmeye yonelik uzlagimlardan ziyade daha

akiskan ve agik bir yaklagsimin éne ¢iktigi goralmektedir.

Rus sanatci llya Kabakov, Enstalasyon Sanati’'nin ikon, fresk ve resim sanatinin
yerini alacagina deginmigstir. Kendisine gore Enstalasyon, sanatta bir hareket,
yeni ya da moda bir tarz degil, bilakis, gelismesinin henlz bir baslangi¢
evresinde olan yeni bir tirdir (Oliveira ve digerleri, 2005, s. 15). izleyicinin
tepkisi sanat¢i tarafindan 6ngorulmektedir ancak Kabakov yine de
enstalasyonun tamamen izleyiciyi hedef aldigini vurgulamaktadir. Sanatgi
eserlerinde izleyicileri kendi gundelik deneyimlerine yogunlagmaya yonlendirir.
Boylelikle bu durum da izleyiciye asinalik duygusu asilanir.
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Amerikali bir kirator olan Robert Storr, 1992°'de Modern Sanat Muzesi'nde bir
sergi gergeklestirmistir. Dislocations isimli enstalasyonu, yerlestirme sanatinin
bir ana akim disiplini olarak taninmasinin temellerini olugturmasi agisindan
onem tasimaktadir. Ayrica Storr'un yazmis oldugu 1999 yilinda yayimlanan
“Sahnesiz, Aktorsiz, Ama Bu Tiyatrodur (ve Sanattir) isimli makalesi,
enstalasyon eserlerinin batunuyle dahil edici ortamlar haline geldiginin altini
cizmigtir. Storr'a gore perde 6nu kemeri ortadan kalkmis ve aktorler ile seyirciler
arasindaki sinir belirginligini yitirmistir. Onceleri izleyicileri eglendirmeye dayali
oldugu igin zayiflik gibi gorulen eserin tiyatralligi erdem haline gelmistir. Tiyatro
dusuncesi gunumuz enstalasyonlarina uygun degerleri sunmakta ancak onun
soylevciliginin yerini bagska kaygilar almaktadir (Oliveira ve digerleri, 2005, s.
18).

Resim 2. 7: Blast Theory, Kidnap, 1998.

llerleyen teknoloji sanatgilara ¢ok farkli imkanlar sunmustur. Ornegin ingiliz
kolektifi Blast Theory, yeni teknolojilerin sundugu imkéanlari benimsemis ve
boylelikle geleneksel mekéan kisittamalarindan kurtulmustur. Katilimcisi oldugu
1998 tarihli Kidnap projesi buna 6rnek verilebilir. Reality TV’nin sunmus oldugu
bir yarisma programi bu formata uygundur. Yarismada katilimcilar kendilerinin

kacgiriimasi icin davet edilmektedirler. Kagirilma olayr canl olarak internet
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araciligi ile izlenebilmektedir. Bu proje ile duragan mekan ve kurallardan
siyrilarak ¢oklu mekanlara ve eszamanli olaylara yonelinmigtir. Boylelikle
telematik medya denilen kavram ile ses ve goéruntiyld aninda ve eszamanli
olarak istenildigi kadar farkli yere ulastirabilen bir olusum meydana gelmigtir.
Mekan ve zaman olarak yon duygusunu kaybettiren bu egszamanlilik yerlestirme
sanatinda 6nemli bir sorun haline gelmigtir. Medya ile kalmayip sanal dinyanin,
dijital teknolojinin de ortaya ¢ikarak gelismesi sanatcilara sanal stidyo ve yeni
calisma araglari sunmustur. Meksikali bir sanatgi olan Stefan Bruggemann’in
“Kimin bir studyoya ihtiyaci var ki? Bugun bir sanat¢inin ihtiyaci olan, bir
bilgisayar ve bir telefon hattidir.” sézleri s6z konusu durumu agiklamaktadir.
Sonu¢ olarak teknolojik imkénlar sanatgilari kendine o6zgu ve temel
malzemelerle c¢aligmalari durumundan uzaklastirmig ve var olan Kkulturel
nesnelerin yeni alanlara yerlestiriimesinde bir editdr olma durumunu yaratmigtir
(Oliveira ve digerleri, 2005, s. 21).

Resim 2. 8: Stefan Bruggemann, Nothing, 2001.

ingiliz yazar J.G. Ballard, teknoloji ile ortaya ¢ikan yeni duruma uyum saglarken
bir taraftan kultirel deneyimde meydana gelen degisim ve kaymalari derinligiyle
sorgulamigtir. Bir roportajinda bu durumu “ Evlerimiz yavas yavas, bizi kendi

surekli mini-dramimizin  yildizi, senaristi ve yoOnetmeni yapmaya gore
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tasarlanmis elektronik cihazlarla dolu TV stidyolarina dénusuyor. Gergeklik,
kendimizin g¢ocuklastiriimis bir versiyonunun bir yapay ¢im bahgesinde
kosusturdugu birey filmi halini aliyor.” diyerek agiklamistir (Oliveira ve digerleri,
2005, s. 22).

Sinema, temel kultirel deneyim agisindan Enstalasyon’un muhakkak arastirip
incelemesi gereken bir alandir. Enstalasyon, sinema tekniklerinden
yararlanarak film deneyimini aktarirken ayni zamanda onu yapi sokime
ugratmistir.  Amerikali  Sanatgi Matthew Barney, c¢alismalarinda film,
enstalasyon, tiyatro ve set tasarimini birbiri ile kaynastirmaktadir. Bu da

disiplinler arasindaki sinirlarin birbirine karigmasinin tipik érneklerindendir.

Resim 2. 9: Matthew Barney, All in the Present Must Be Transformed, 2006.

Enstalasyon yeni ortaya g¢ikan bir pratik olarak gorulmektedir. Yerlegtirme
Sanatr’'nin git gide baylimekte olan etki alanini tanimlamaya yonelik olarak pek
¢ok girisimde bulunulmustur. Yerlestirme Sanati birgok terimi bunyesinde

tasimaya baslamistir. “Mudahale, etkilesim, i¢ mekaén sanati, atmosfer
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olusturma, etkinlik ve proje” gibi terimler yerlestirme sanati ile ilintilidir. Tum bu
terimler esit konumdadirlar ve birbirlerinin yerine de kullanilabilirler. Sanatgilar

ve kuratorler eserlerinin tanimlamasini yaparlarken bu terimlerden faydalanirlar.

Enstalasyonlarin galerilerde korunakli ve dahili mekénlarda sergilenmesine
yonelik tartigmalar etkileyicidir. Bununla beraber enstalasyonlarin kamusal

alanlarla olan bagi da g6z ardi edilemez.

Resim 2. 10: Thomas Hirschhorn, Hotel Democarcy, 2003.

Enstalasyonun mekanla ilgili olan iligkisi Gzerine Amerikall teorisyen Hal Foster,
sanatgilarin uluslararasi duzlemde surekli yer degistirmelerini etnografik
faaliyetlere benzetmistir. Foster'a goére; bir alan secilerek o yerin kultirine
girilip dili 6grenilir. Daha sonra orada bir proje tasarlanip sunulur ve ondan
sonra da ayni déngii tekrar edilmek (izere bagka bir yere gidilir. isvigreli sanatgi
Thomas Hirschhorn ise yer sorununa daha farkh yaklagmaktadir. Ona goére
eserin sergilendigi yer gecici bir mahaldir. Cunkd sergi bitiminde insa edilmis
olan kurgu sokulecektir. Tarihini, insanlarini hi¢ tanimayarak gittigi s6z konusu
sehirde Hirschhorn'un tek dilegi heykeller yapma ve onlarl insanlara
gostermektir. Hirschhorn, bir yerin veya alanin ortaya koydugu dahil olma
olgusunu dogru bir sekilde tespit etmistir. Hirschhorn’un yaklasimi ¢agdas
sanatcgilar arasinda benzersiz bir konumda bulunmamakla birlikte yerel

aliskanliklardan, tarihten ve ayni zamanda siyasetten uzak durmak sanatgilarin
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nesnel bilgiden 6znel ve kigisel bilgiye gecebilmelerine olanak saglamistir.
Boylelikle 6znellige dayanmak da sanatgilarin sergi baglami algisini ciddi bir
sekilde etkilemistir (Oliveira ve digerleri, 2005, s.30-31).

20. ylzyil boyunca karsimiza gikan 6znel mekan modellerinin gorsel sanatlarda
cok dnemli bir yere sahip olduklari goriilmektedir. Onemli drnekler arasinda
Piet Mondrian’in stidyosu, Kurt Schwitter'in evi, Marcel Duchamp’in sergi
dizenlemeleri ve eserleri bulunmaktadir. Yukarida adi gegen tum

enstalasyonlar mekansal kavram olgusuna iligkin dnemli érneklerdir.

Sanatgi Carsten Holler ile Rosemarie Trockel'in ortak trlni A House for Pigs
and People, izleyicinin kendi varligini, algilayisini sorgulayan bir enstalasyon
ornegi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu eserde, sanatg¢ilar minimalist bir binayi
domuz ahiriyla bir araya getirmiglerdir. Bina, cam bir perde ile ikiye bdlinerek
izleyiciden ayrilmistir. Seyirciler cam perdenin arkasindan ahiri izlemektedirler.
Calismanin mimarisi ile verilmek istenen olgu, hayvanlar ile insanlarin genetik

acgidan bir arada oluslarinin ironik bir modelidir.

Resim 2. 11: Carsten Holler, Rosemarie Trockel, A House for Pigs and People,
1997.
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Enstalasyon’'un algilanabilmesi ve ayni zamanda ondan keyif alinmasi igin
muhakkak mekanin igine girilmesi gerekmemektedir. Hollandali bir sanatg¢i olan
Maurice van Tellingen olgcek modelin geleneksel bir tur olmasina karsilik
izleyicilerin mekan algisini sorgulayan minyatur yerlestirmelerin olabilecegini
iddia etmistir. Bunun paralelinde Belgikali sanatgi Hans Op duruma soyle
yaklasmaktadir. Ona gore bilgisayar ve sanat bir araya getirildigi zaman
mevcut eserin en kotu yanlarini ortaya ¢ikarabilir. Bunun nedeni ise makinenin
baskinhginin fazlaligidir. Bilgisayara 06zgu birtakim temel nitelikler eserin
vermeye c¢alistigi sinyalleri zayiflatabilmektedir. Bu sebeple sanatgilarin
teknolojiden faydalanirken muhakkak c¢ok dikkatli olmalari, mevcut teknolojik
sistemi cok iyi kavrayarak idare edebilmeleri gerekmektedir. Onemli olan sz
konusu sanatgilarin  teknolojik ilerlemeleri  kendilerine  gore  nasil

yorumladiklaridir.

Yeni Enstalasyon bicimleri ana akima dogru ilerlerken, kaginilmaz bir sekilde
sorular ortaya atilmig ve sorgulama sureci baglamigtir. BuyUk olgekli sergiler ile
birlikte sanatgi, kurator ve koleksiyoncu arasindaki iliski de degisim gecirmistir.
Sergileme yontemlerinin sorgulanmasinin yani sira kurumlar da sergileme ve
koleksiyon hazirlarken takindiklari tutum farkhlasmistir. Marla Lind’e gore
Enstalasyon ayni anda suUphecilik, heves, olumlama ve elestiriyle ilintilidir.
Yerlestirme Sanati, izleyicisi ile etkilesim ve tartisma halinde olmakla birlikte

sergilemede esnek bir tavir géstermektedir (Oliveira ve digerleri, 2005, s. 44).

Kimi zaman enstalasyonun sergileme tekniklerinden de muzelerin yararlanildigi
goérilmektedir. Ornegin Rusya Penza’'da yer alan Tek Resim Galerisi sergileme
yontemi ile dikkat c¢ekmektedir. SO0z konusu galeride enstalasyon
bulunmamaktadir. Her sergide tek bir resim gdsterilmektedir. Izleyiciler resmi
gOrmeden oOnce eserin baglami ile ilgili bir slayt gosterisi izlemektedir.
Sonrasinda ise eserin kendisi ile bulusmaktadir. Bu calismada sahne o6nl
kemeri denilen gergeve ile eser izleyiciye ulastiriimistir. Mlize sadece tek bir
resmi sergiliyor olsa bile eser igin dncesinde bir ortam olusturmasi sebebiyle
enstalasyon tekniklerinden faydalanmis olmaktadir. Bu sergileme yontemi ile

de ayni zamanda genellikle muzelerde gozlenen ¢ok fazla sayidaki eserin bir
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arada olugu ve algilaniglarinin bu sebeple gug¢ oldugu, dikkat daginikligi
probleminin var olduguna dikkat ¢ekilmektedir (Oliveira ve digerleri, 2005, s.
47).

2.3. ENSTALASYON-YERLESTIRME SANATININ ONCU iSiMLERI

Gecmisten bugune Enstalasyon, genis bir alanda kabul gormus ve bir sanat
uretme yontemi olarak geleneksel bir hal almistir. Cesitli akimlar ve sanatgilar
Enstalasyon Sanat’'nin sekillenmesinde ve gunimuizdeki duruma gelmesinde

calismalari ve yazilariyla dnemli rol oynamislardir.

‘Mekan Ozglnligl’ konseptinin bircok calismayla desteklendigi, Enstalasyon
Sanati, ‘Land Art’ aktivitelerinin izinden gitmistir. Cagdas Enstalasyon
sanatgilari, oncelikle kentsel, tarihsel ve sosyal konulara egilimli olmalarina
ragmen, ilk olarak ‘Earthworks’ ile acgiklanmisg, ideallestiriimis kavramlar
konusunda calismalar gostermiglerdir. Birgok sanatgi, ¢cevrenin formlari icinde
barindirdigi ve birbirine bagimh oldugu didsuncesiyle c¢alismalar meydana

getirmiglerdir (Oliveira ve digerleri, 1993, s. 7)

Bu baglamda, Land Art akiminin 6nde gelen sanatcilari ayni zamanda
Enstalasyon Sanati icinde de yer almakta ve bu alana da calismalariyla katkida
bulunmaktadirlar. Birgcok Land Art sanatgisi, galeri alani ve g¢evre arasindaki

iligkiyi aydinlatmaya yonelik bir dusunce sekli saglamaya calismaktadir.

2.3.1. Joseph Beuys

1921 Krefeld dogumlu Beuys, 1936°da Hitler Gengligi adli bir gruba katilmigtir.
Savasin patlak vermesiyle Alman Hava Kuvvetlerine katilan Beuys, ugaginin
dismesi sonucu agir bir sekilde yaralanmistir. Bu olayin sanatinda énemli yeri
oldugunu vurgulayan Beuys, yasamini ugagin dustigu yerde yasayan Tatarlara
bor¢clugu oldugunu her firsatta vurgulamaktadir. Vicudunu Oncelikle hayvan

yadiyla kaplayip daha sonra kegeyle sarmalayan Tatarlar soguktan donmasini
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engellemis ve kiriklarla dolu vicudunu iyilestirmislerdir. Buradaki deneyim
sanatginin ilerde kullanacagdr materyaller Uzerinde de oldukga etkili olmustur.
Daha sonra Bati Almanya’da parasutcu olarak basarili bir sekilde gérev yapan
Beuys, belli bir ddnem Ingilizler tarafindan esir alinmis ve daha sonra serbest

birakilarak Kleve‘deki ailesinin yanina donmustur.

Kleve've donusunun ardindan, heykeltiras Walter Brix ve ressam Hanns
Lamers’la tanismig ve onlarinda cesaretlendirmesiyle 6nce sanatgilar dernegine
katilmis ardindan, 1946’da Dusseldorf Sanat Akademisi, Heykel Bolumu’nde
egitime baslamistir. Spritiel bilim konusuna ilgi duyan Beuys, bu donemde
Rudolf Steiner’in yapitlarini okumaya baslamistir. Spritlel bilimin énermeleri,
Beuys'un demokratik, sanatsal ve spritiel olarak motive edilen toplum teorisini
etkilemistir. Beuys, toplumun tek buylk sanatsal batin olduguna inanmis ve
sanatcinin bu batiine anlam ve spritiel bir derinlik verme rolt oldugu sonucuna
varmigtir. Bu donemde kucgUk boyutlu resim calismalari yapmis ve sanatgi
arkadaslariyla sergiler, konserler ve etkinlikler dizenlemek adina bir grup

olusturmustur.

Resim 2. 12: Joseph Beuys, Homogeneous Infiltration for Piano, 1966.

1953 yilinda egitimini tamamlayan Beuys, resim ve heykel yaparak kendi
basina bir seyler yapmayl denemis ancak sikintili ve depresif bir sureg¢

gecirmistir. 1961 yilinda Kunstakademie Dusseldorf'ta profesorlik yapmaya
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baglamigtir. Akademide bulundugu sure igersinde siniflarin herkese agik olmasi
gerekliligini savunan Beuys bu israri nedeniyle tepki alarak akademiden
uzaklastiriimistir. Ogrencilerin bu duruma isyanindan sonra Beuys'un atolyesi
aclk birakilmig ancak egitmenlik gorevi hususunda herhangi bir geri adim
atiimamigtir. Beuys tum bu olanlara ragmen Alman politikasinda aktif olarak
kendi fikirlerini sunmaya devam etmis ve birgcok akademide davetli profesor

olarak ¢alismistir.

1962 yiinda Nam June Paik ve George Maciunas gibi Fluxus Hareketinin dncu
isimleriyle tanismasinin ardindan bu hareket icersinde Homogeneous Infiltration
for Piano isimli ilk galismasini gergeklestirmistir. Bu hareket kapsaminda, birgok
etkinlige katilan ve ¢esitli calismalar gerceklestiren Beuys yakin bir zamanda bu

tavrin kendi bakis agisiyla cokta ortugsmedigini fark etmigtir.

Resim 2. 13: Joseph Beuys, How to Explain Pictures to a Dead Hare, 1965.

Beuys'un ilk kisisel sergisi oldukga ilgi uyandiran, How to Explain Pictures to a
Dead Hare isimli performans c¢alismasiyla, 1965 Kasim ayinda 6zel bir galeride
gerceklestiriimistir. Beuys bu performansinda; galeri kapisini igeriden kilitlemis

ve galeriye gelenleri disarida birakmigtir. Disarida kalanlar sahneyi
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pencerelerden izleyebilmislerdir. Beuys kafasini balla ve altin varakla kaplamis
ve Olu bir tavsana resimleri anlatmaya baslamigtir. Bu performans Beuys’'un
gelistirmis oldugu sanatin genisletiimis bir acgiklamasi niteligindedir. Beuys
‘sanati aciklama’ ritlelini ironik olarak izleyicileriyle sessiz bir sekilde
paylasmistir. Kullandigi malzemelerde, Beuys igin sembolik bir deger
tagimaktadir. Ornegin; bal arilarin Gretimi ve onun igin sicakligi ve arkadashgi
cagristirmaktadir. Altin; simya, demir ve Mars’in metali, onun icin erkeklige dair

guc ve prensipleri ve dinyayla olan bagi simgelemektedir.

Beuys, sanati insan duguncesi ve eylemi olarak tanimlamaktadir. Dlinya, ¢agin
toplumsal ve siyasal kisitlamalarina kargi eylemde bulunmali gortsunu
savunmaktadir. Insan yaraticiligi konusundaki anlayissiziiga ve kisitlayiciliga

karsi bir savas agcmaktadir.

Beuys'un kece ve yag kullanarak yapmis oldugu enstalasyonlar en ¢ok ses
getiren calismalarindan olmustur. Hayvan yagi ve kegce hem dogal hem de
endustriyelin bir arada olmasi anlaminda, ortak ozellik tasiyan materyallerin

gunlik hayatta, ayrilmaz bir butin olduklari mesajini da vermektedir.

2

Resim 2. 14: Joseph Beuys, Felt Suit, 1970.
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Resim 2. 15: Joseph Beuys, Fat Chair, 1964.

2.3.2. Robert Smithson

Savas sonrasi Amerikasi’nda ¢ok énemli bir yere sahip olan Robert Smithson,
1938’de Rutherford, New Jersey’de dogmustur. Smithson, yapmis oldugu ¢evre
duzenlemeleri, fotograf, sanat elestirisi ve yerlestirmeleri ile radikal yeni bakis

acilar getirmistir (L.Roberts, 2004).

Erken dénem calismalarinda cgesitli kolajlar yapan sanatgi, o dénemlerde
kendisini ressam olarak nitelendirirken, 1964 vyilinda Minimalist Sanat
hareketinin savunucularindan olmustur. ilk ¢calismalarindaki gévde kaygisindan
uzaklasmis onun yerine Enantiomorphic Chambers isimli heykelinde de
kullandigi gibi cam plakalar, neon isik tupleri gibi malzemeler kullanmaya

baglamigtir.
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Resim 2. 16: Robert Smithson, Enantiomorphic Chamber, 1964.

Amerikali sanatci, jeoloji, kristallografi, endustriyel atiklar ve bilim kurgu gibi
birgok alanla ilgili arastirmalar yapip ¢alismalar sunmustur. 1960'larda tGretmeye
basladigr moduler birimleri ile cogunlukla kristal ylzeyleri animsatan minimalist
celik heykelleri ile dikkat ¢ceken sanatgi, sonraki ¢caligmalarinda ozellikle yere
atma ve dokme gibi islemleri igin icine katarak yer gekimi kavramini sorgulayan
heykeller yapmistir.

Sanatgl eserlerinde segctigi farklh materyaller ve onlari kullanim sekli ile kendi
sinirlarini zorlamistir (Sobieszek, 1993, s. 7). Sanatginin en Unlu eseri ise; 1970
yilinin Nisan ayinda Utah'taki Bayluk Tuz Golu'nin kuzeydogu kiyisina insa
ettigi Spiral Jettydir.

Resim 2. 17: Robert Smithson, Spiral Jetty, 1970.



58

Spiral Jetty, 6,650 ton agirhginda kaya ve toprak ortlsu ile ¢eyrek mil
uzunlugunda sekillendirilmigtir. Kendi etrafinda sarmalanmis ve bir ¢gikmazla
sonlandirilmisgtir.  Mevsimsel degisimlerle birlikte su yosunlarinin varliklari ve
miktarlari, ayrica degisen tuz tabakalarina maruz kalan kayalar sebebiyle suyun

rengi devamli olarak degismektedir.

Smithson’in, Spiral Jetty isimli ¢alismasini dnemli kilan en buylk 6zelliklerden
biri, petrol avcilari yuzinden mahvedilerek terk edilmig, buglin bile neredeyse
ayak basiimayan koselerinin oldugu daginik sekilde nufuslanmis ve tek
yerlesimcilerinin goél sinekleri oldugu uzak bir yer olan Utah’a konumlandiriimig
olmasidir. Ama burayi onemli kilan en buyuk ozellik, bir yizyil 6ncesinde Mayis
1896’da Promontory Summit’e 17 mil uzakliktaki noktada, kitalar otesi demir
yolunun son badlantisi yapiimistir. Bu ise tren raylarinin evliligi olarak
adlandiriimisgtir (L.Roberts, 2004, s. 1).

Robert Smithson, 'tersine evrim' yani kendi kendini yok etmeden ve bunun yani
sira doganin kendini yeniden doguran suregleriyle ilgilenmistir. Bu baglamda
dogayla iliskilendirdigi c¢esitli calismalar Uretmistir. Spiral Jetty’de bu temadan

yola gikilarak olusmus bir ¢alismadir.

Robert Smithson, 20 Temmuz 1973'te ¢evre kesfi yapmak Gzere profesyonel bir
fotografci ile birlikte havalandiklari ugaginin dismesi sonucunda igindeki diger
iki kisi ile birlikte hayatini kaybetmistir. Otuz bes yasinda vefat eden sanatginin

yarim kalan isi Amarillo Ramp, esi Nancy Holt tarafindan tamamlanmistir.

Resim 2. 18: Robert Smithson, Amarillo Ramp, 1973.
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2.3.3. Nancy Holt

1938 Worcester dogumlu Holt, kariyerinne fotograf ve video sanatgisi olarak
baglamigtir. Bu olusumun daha sonralari sanatg¢inin gergeklestirmis oldugu
yeryuzl sanati(land-art) eserlerini  etkilemis oldugu duasunulmektedir.
Gunumuzde Holt yaygin olarak blyuk olgekli ¢evre calismalarinin yani sira
halka acik mekanlardaki eserleri ile de taninmaktadir. En 6nemli eserleri
arasinda Sun Tunnels ve Dark Star Park yer almaktadir. Hakkinda birgok
makale vb. yayinlar yazilmis olan Holt'un kendisinin de yazdigi birkac kitabi
bulunmaktadir. Halen c¢alismakta olan sanatcgi, Galisteo, New Mexico'da
yasamaktadir.

Resim 2. 19: Nancy Holt, Sun Tunnels, 1976.
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Resim 2. 20: Nancy Holt, Dark Star Park, 1988.

Holt, Cagdas arazi sanati alanindaki ilk sergisini, 1968 yilinda New York'ta
Virginia Dwan Galerisi'nde a¢gmistir. Bu dénemde ortaya ¢ikan diger 6nemli
sanatcilar, Robert Smithson, James Turrell, Walter De Maria, Michael Heizer ve
Dennis Oppenheim gibi isimlerdir.

Nancy Holt, eserlerinde genellikle insanlarin zaman ve mekén olgusunu nasil
algiladiklar Gzerinde durmaktadir. Yasadigimiz evrene dair farkindaligi arttiran

eserleri ile Holt, ginumuz enstalasyon sanatinda dnemli bir yere sahiptir.

Holt, calismalarinda siirsel ve bilimsel model arasindaki iliskiden faydalanmayi
surdirmektedir. Amerika’nin batisindaki ¢olleri, esi Robert Smithson’la beraber
1963 yilinda gercgeklestirdigi seyahatleri sirasinda kegfetmistir. 1969 yilinda
se¢cmis oldugu belli alanlara siirler gdmmustar (Tiberghien, 1993, s.146). Holt,
Michael Heizer, Philip Leider, Carl Andre, John Perrault ve Robert Smithson
olmak uzere 5 kisiye, gébmulmus siirleri bulmak igin, iginde gerekli bilgilerin
oldugu paketler vermistir. Her siir, sanat¢inin kisisel 6zellikleriyle iliskilendirilmig
alanlara gomulmustar. Paketin igersinde, fotograflar ve siirin oldugu alani
bulmaya yonelik detayli tim bilgiler bulunmaktadir. Siirlerin hepsi vakumlu
paketlerle uzun sureli gomulu kalabilecek sekilde yerlestiriimiglerdir.
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Resim 2. 21: Nancy Holt, Buried Poems, 1969.

1973 yiinda Amarillo Ramp icin esiyle alan arastirmasi yaptiklari bir dénemde
Holt Sun Tunnels projesini tam anlamiyla olusturmustur. Sanatc¢inin en énemli
eserlerinden biri olan Sun Tunnels Lucin, Utah hayalet sehrinin disindaki Blyuk
Havza Coli’nde yer almaktadir. Sehre vuran glinese gore ¢oldeki glinesin

yogunlugu Holt i¢in oldukga ilgi ¢ekicidir.

Sun Tunnels galigmasinin mevcut bulundugu yer, 1ssiz olmasiyla birlikte ayni
zamanda tamamen erisilebilir ve ziyaret edilebilir bir konumdadir. Calisma, 86 fit
(26 m) uzunlugunda toplam bir "X" konfiglirasyonunda dizenlenmis doért masif
beton tunellerden (18 metre uzunlugunda ve ¢api dokuz metre), olusmaktadir.
Her tanel, her mevsimde degisen gorinumler sunmaktadir. Bir buguk kilometre
uzakliktan gorulmeye baslanan esere yaklagirken, izleyicinin uzay algisini
devamli degistirmekte ve bu da kisilerin zaman ve mekan gibi olgulari
sorgulamasina sebep olmaktadir.

2.3.4. Walter De Maria

Amerikali bir heykeltirag ve besteci olan De Maria, 1 Ekim 1935 tarihinde
Albany, Kaliforniya'da dogmustur. Sanatgi, ressam olarak egitilmis olsa da kisa
bir stre sonra heykele yonelmistir. De Maria ve arkadasl avangard besteci La
Monte Young, San Francisco bolgesindeki sanatsal aktivitelere ve tiyatro

projelerine katilmislardir.
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1960 yilinda, De Maria New York'a tasinmigtir. 1960'larda yaptigi heykellerde
sanatginin Dada ve diger modern sanat hareketlerinden etkilenmis oldugu
gozlemlenmektedir. Bu durum De Maria’nin basit geometrik sekiller
kullanmasinin yani sira onu paslanmaz celik ve aliuminyum gibi endustriyel
olarak uretilen malzemeler kullanmaya da yonlendirmistir. Koleksiyoner Robert
C. Scullun destegi ile De Maria 1965 yilinda metal eserler yapmaya

baslamistir.
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Resim 2. 22: Walter de Maria, Lightning Field, 1977.

1968 yilinda, De Maria Minimalist heykeller ve enstalasyonlarda yapmisgtir.
Sanatgl, manzara, doga, 1sIk ve havanin yogun bir sekilde bir araya geldigini
fark ettigi Amerika’nin glneybati c¢ollerinde sanat projeleri gerceklestirmistir.
Daha sonralari sanatgi, izleyiciye evren ve toprak iligkisini dusundurtmek

amaciyla eserler meydana getirmistir.

1977°de yaptigdi Lightning Field isimli yapit, De Maria’nin en UnlG eseridir.
GUnUn degisen saatlerinin ve havanin optik etkilerini surekli olarak degistirdigi
bu eser, 1 km x 1 km’lik bir alana yerlestiriimis 400 paslanmaz celik pargalardan

olusmaktadir.
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Resim 2. 23: Walter de Maria, The Broken Kilometer, 1979.

1960 ve 1970’lerde Vertical Earth Kilometer ve The Broken Kilometer gibi
kalici kentsel projeler Uretmistir. Vertical Earth Kilometer 1 kilometre
uzunlugunda, 5 santim c¢apindaki piring c¢ubuklardan meydana gelen bir
dizenlemedir. De Maria The Broken Kilometer i¢in ise 500 adet piring gubuk
kullanmistir. Sanatginin  bu sekilde gerceklestirdigi birgok diUzenlemesi

bulunmaktadir.

Resim 2. 24: Walter de Maria, The 2000 Sculpture, 1992.
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2.3.5. James Turrell

1943 yilinda Los Angeles’ta dogmustur. 1966 yilinda Santa Monica’'daki

studyosunda 1sikla ilgili deneysel ¢alismalar yapmaya baslamistir.

Resim 2. 25: James Turrell, Raemar Pink White, Shallow Space Construction,
1969.

Claremont Graduate School'da master egitimini tamamlayan Turrell, ilk 1Sk
projeksiyon sergisini pencereleri kaplayarak igeriye sokaktan az bir miktar 11k
girmesine olanak saglayarak, 1967-1968 yillarinda iki geng sanatgiyla beraber
gerceklestirmistir. Douglas Wheeler ve Robert Irwin ile Los Angles’ta actigi
sergide elestirmenler Kaliforniya’da ortaya c¢ikan ‘isik ve alan’ hareketini
yazmaya baslamiglardir (Farrow, t.y. s. 43). Shallow Space Constructions isimli
bu calismasinda Turrell, sahnelenmis bdlmeler kullanmig, sakli 1s1gIn
yayllmasina olanak saglayarak verilen alanda yapay duzlestirilmis bir efekt
olusturmaya calismistir. Ayni yil Los Angeles County Muzesi'nin dizenlemis
oldugu, sanatcilar ve bilim adamlarinin isbirligini desteklemek amaciyla

olusturulmus Sanat ve Teknoloji Programina kayit yaptirmigtir. BOylece Beuys
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Garrett Hava Arastirma Merkezinde sanatgl Robert Irwin ve psikolog Edward
Wortz ile beraber galisma imkéni bulmustur. 1969 yilinda Sam Francis ile

beraber ilk gokyuzu gizimini gergeklestirmistir.

Resim 2. 26: James Turrell, The Light Inside, 1999.

Turrell galismalarini 1sik ve boslukla iligkili olarak acgiklamakta ve sdyle
devam etmektedir; “TUm her sey boslukla 1s1g1 nasil bir araya getirip
derine indirmekle alakalidir. Ve bu da sizlerin bakig agilariyla baglantihdir.
Bu calismalar icin 6zne ve materyal aynidir ‘Isik ve Bosluk'. Isik glgla bir
cisimdir ve biz isikla temel bir baglanti icersindeyiz. Fakat daha guclu bir
seyler olusturmak icin 1s1din yapisi oldukga kirilgandir. Materyali izin
verdigi olclde sekillendiriyorum. Isikla ¢calismayi seviyorum, bdylece onu
fiziksel olarak hissediyor ve boslukla olan varolusunu da kavrayabiliyorum.
Yalnizca go6zle gorulmeyen, hissedilebilir varolugsunu hissetmeyi
seviyorum. Dogadan deneyimlenerek olugturulmus bir seyi sanata
donlstirmede her zaman bir stiphe s6z konusudur. Benim arzum sizi
icine aldigim ve godérmenizi sagladigim durumu sizin deneyiminize
donusturmektir.” (Andrews, 1992, s. 10).
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Resim 2. 27: James Turrell, Roden Crater, 2000.

Turrell, 1969 yilinda klasik sivil ugaklarini restore etme isine baglamis ve bunlari
koleksiyonerlere satmistir. 1973 yilinda italyan koleksiyoner Giuseppe Panza ile
tanismis ve onun Milano yakinlarindaki evine kalici enstalasyonlar yapmistir.
Turrellin 151k ve bosglukla ilgili olan anlatimlari, dogal ve yapay isiklarin
kullanildigi gesitli calismalar Uretmesine sebep olmustur. Yapmis oldugu
calismalari gesitli sehirlerde sergilemistir. Ancak 1979’da yilinda yapmis oldugu
Roden Crater Turell'in en ¢ok taninan galismasi birgok galeri ve sehirden uzak
bir mekana konumlandiriimigtir. Kuzey Arizona’da gergeklestirdigi ¢alisma,
389,000 yasinda olan Roden Craterinin yeniden sekillendiriimesiyle
olusturulmustur. Cesitli kurumlarinda destegiyle sénmus olan volkani 1979
yihinda satin alan Turrell projesini 2000 yilinda tamamlamistir (Farrow, t.y. s.
43).
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Turrell, gerceklestirdigi calismalarda mekan sec¢imini, toprak ve gokyuzu
iligskisine gore yapmaktadir. Bazi calismalarini da su icine uygulayarak
gOkylzundn suya yansimasini kullanmigtir. Gékyuzinu de gevreye dahil etme
isteginden yola c¢ikarak mekan belirlemistir. Bu sebeple, lokal materyallere,
kumun rengine, ¢oldeki gokyuzunun goruntisine varincaya kadar arastirmalar
yapmistir. Arizona’daki gokyuzunun parlakhgi ve agikligi ve kumun kirmiziligi

onu bu alanda galismaya iten faktérlerden olmustur.
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li. BOLOM

SERAMIK SANATINDA MINIMALIZM VE ENSTALASYON

Seramik Sanat’'nin, gunuimuizdeki durumuna, yudzyillarca devam etmis bir
surecin ardindan ulasilmigtir. Diger sanat disiplinleri arasinda, oldukga eski bir
gecgmise ve gelenege dayanan Seramik Sanati, neredeyse insanlik tarihiyle es
zamanli bir gelisime sahiptir. insanoglunun giinliik yasantisi icinde her daim yer
almig olan seramik, gunlik kullanim esyasi olmaktan ¢ikarak bir sanat nesnesi
olma yolunda hizh bir ilerleme gostermistir. GUnimuz sanat anlayisi igersinde,
tuval resminin yeniden sorgulandigi, heykelin bicim degistirdigi ve yeni sanat
yapilanmalarinin olustugu bu ortamda her tirll ifade araci, kolaylikla kullanilir
olmus ve Seramik Sanati kendine 6zgu Uretim olanaklari ve anlatim dili ile

gorsel sanatlar igersinde 6zel bir yer edinmisgtir.

Buglnkd Seramik Sanat’'nin olusumunda, bir tlr gelenekten kopus, yenilenme
ve modern c¢aga uyum saglama sureci dikkati ¢cekmektedir. 18. ylzyilin
sonlarinda tim el sanatlarini olumsuz yodnde etkileyen Endustri Devrimi,
Seramik Sanat’'nda da fazlasiyla etkili olmustur. Endustri Devrimiyle
gerilemeye baslayan el sanatlari dncelikle Arts and Crafts ardindan da Bauhaus
okuluyla yeniden canlandiriimaya calisiimigtir. 19. yUzyill sonunda Batr'nin,
Uzakdogu seramik tekniklerini 6grenmesiyle Uzakdogu seramiklerine ilgi artmis
ve 1920’lerden itibaren Seramik Sanat’nin, Cin ve Japon seramiklerinin

orneklerini model aldigi1 gdézlenmistir (Anilanmert ve Rona, 2008 s. 1391).

Modern Seramik Sanat’'na bakildigi zaman teori ve uygulama agisindan 6n
plana cikan, ingiliz Bernard Leach (1887-1979) Ingiltere ve Avrupa’da Modern
Seramik Sanatr’'nin temellerini atarken, Amerikali Peter Voulkos (1924-2002) ise

Amerika’da bu gorevi bagariyla gergeklestirmistir.

Seramige, uzun slre yasamini surdurdigu Japonya'da baslamis olan ve
geligtirdigi sanatgi-comlek¢i kavramiyla, bir okul olusturan Leach, ¢omlekgilik

sanatina estetik bir anlayis getirmis ve ¢camurun topraktan elde edilmesinden,
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kendi yaptidi firinlarda pisiriimesine kadar butin agsamalari kendisi yaratmuastur.
William Morris ve Arts and Crafts hareketinin ilkelerini benimsemis olan Leach,
Japonya'da birlikte seramik calismalari yaptigi, Shoji Hamada ile birlikte
ingiltere’ye déniisiinde St. Ives Cornwall’da Leach Pottery isimli kendi seramik
atolyesini agmis ve birgok ogrenci yetistirmigtir. Michael Cardew, Norah Braden,
Katherine Pleydell-Bouverie, Harry Davies ve William Murray, Leach okulunun
en onemli temsilcileri olmustur. Leach okulu olarak bilinen Uslup, Japon sert ya
da pekismis cinileriyle (stoneware) erken dénem ingiliz angoplu seramiklerin
devami niteligindedir (Anilanmert ve Rona, 2008, s. 1391).

Leach, 1940 ve 1950’lerin el yapimi seramiginde dénemli bir isim olmus ve
Avrupa’nin birgok Ulkesinde etkisi hissedilmigtir. Amerika’da da Avrupa’daki
kadar etkili olmustur. Seramik Sanat’'nin temellerinin atildigi 20. yGzyilin ilk
ceyreginde gorsel sanatlarin farkli dallarinda da birgok akim ve sanatgi yeni
soylemleriyle kendilerini ifade etmeye calismiglardir. Bu aktif ddonem icersinde
sanatgilar hem sdylemleri hem de ortaya koyduklari eserleri ile birbirleri

uzerinde etkili olmuslardir.

Resim 3. 1: Bernard Leach, ‘Flying Birds’ tabak, 1960.

Bu donem igersinde birgok ressamin seramik yapimina yonelmesi, bu sanat
dalina farkli bir bakis agisi da getirmistir. Bir ¢cdmlekgi kasabasinda yasayan
Picasso’nun seramik ¢alismalari, Avrupa’da bu ilgiyi fazlasiyla artirmis ve Joan
Miro, Jean Cocteau, Georges Braque, Antoni Tapies gibi birgok ismin seramik
uretmesinde de etkili olmustur. Birgok ressamin seramik yapmaya

baglamasiyla, bu kavram farkli bir sekilde ele alinmaya baglanmigtir.



70

Geleneksel bir ¢comlek malzemesi olan ‘kil’, modern sanatin 6zgun formlarinin
yapillmasinda kullanilan yeni bir malzeme haline donismustir. Ressam ve
seramikgi isbirliginin gerektigi bu tarz calismalar, Gaugin’in Ernest Chaplet ile
Redon, Rouault, Vlaminck ve Denis’'in seramik¢i Andre Methey ile birlikte

yaptigi ¢alismalar sonucunda olugmustur.

Resim 3. 2: Picasso, Still Life, 1953.

Bu ortak galismalardan en onemlileri arasinda, ispanyol-Katalan seramik
sanatgisi Jose Llorens Artigas’in 1923 yilinda Raoul Dufy ile Paris’te, daha
sonra Georges Braque, ardindan da 1948-49 yillari boyunca 1912°'de tanistigi
ve daha sonra ¢ok yakin arkadasi olan Joan Miro ile yapmis oldugu seramikler
yer almaktadir. Miro ile birlikte gesitli Gretimler yapan sanatgi, Paris’teki Unesco
binasina yaptiklari seramik pano ile gesitli kurumlardan odule layik gorulmuastur
(Campbell, 2006, s. 45)

Resim 3. 3: Jose Llorens Artigas ve Joan Miro, The Wall of the Moon and The
Wall of the Sun, Unesco, 1957-59.
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Fernand Leger'da birgok seramik rolyef ¢calismis ancak higbiri Picasso’nun 1947
yihinda Vallauris’deki atdlyesinde yapmayi surdirdigu seramikler kadar etkili
olamamigtir. Picasso seramik sanatina iglev digi bir yaklagimla yeni bir yorum

getirmis ve bu sanati farkli bir gelismeye yonlendirmistir.

Resim 3. 4: Fernand Leger, Abstract Composition, 1953.

italya’da 20. yy basinda Guido Gambone, Leach Uslubunun tam tersi,
canli, ifadeci ¢alismalar yapmis, 1940 ve 50’lerde de Leoncillo Leonardi,
R. Rui, A. Fabbri ve A. Diato mimari bezeme ve heykel dalinda urin
vermislerdir. Almanya’da ise sanatgilar daha ¢ok teknik ve malzeme
Uzerinde yogunlasmiglar, kristal sirlarda ustalik géstermiglerdir. Erken
uriinlerde, 1920’lerdeki Bauhaus etkisinin devami goérilmekte, daha
sonralari ise Leach’in etkisi izlenmektedir. 1920’lerden 1960 sonlarina
kadar J.B. van Beek, R. Bampi, E. Balzar-Kopp, H. Griemert ve Otto Holt
figuratif panolar yapmis, Rolf Weber ise mimari seramikler tretmistir.
Donemin 6blr Alman seramikgileri Ingeborg (d.1919) ve Bruno (d.1914)
Asshoff ile Karl (d.1929) ve Ursula (d.1932) Scheid'dir. isvigre’de Eduard
ve Andre Chapallaz, 1950 ve 60’larin en 6nemli adlaridir. Ancak bu
seramikgilerin GrUnlerinde de geleneksel tavir egemendir. Avusturya’'da
ise Kurt Ohnsorg yine 1960’larda en ¢ok s6zl edilen sanat¢idir. Macar
Istvan Gador ve Margit Kovacs, Cek Otto Eckert (1910-95), Finli Kyllikki
Salmenhaara’da (1915-81) 6nde gelen ©6blr Avrupali sanatgilardir
(Anilanmert ve Rona, 2008, s. 1391).

Geleneksel ¢omlekgilik, icinde bulundugu toplumun ihtiyaglarina hizmet etmek
ve gunlik kullanima yonelik esyalar Uretmek temeline dayanmaktadir.
Geleneksel seramigin bu temeli, Il. Dinya Savasrnin ardindan Hans Coper,

Lucie Rie ve Ruth Duckworth gibi sanatgilar icin yetersiz kalmis ve bu sanatgilar
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Bernard Leach’in Uslubunun ve Ingiliz-Japon geleneksel sanatinin giigli etkisini
diglamiglardir. Bu sanatgilar, Constantin Brancusi, Alberto Giacometti ve Henry
Moore gibi isimlerden etkilenerek ingiltere’de modernist bir cercevede cagdas
uretimler yapmislardir. Amerika’da ise yuzyilin basinda yapilan islerde
Bauhaus-Leach, Uzakdogu ve degisik Avrupa Ulkelerinin etkileriyle Zen Budist
etkileri egemendir. Peter Voulkos ve Jason Mason 1950’lerde Soyut
Ekspresyonist Seramik olarak adlandirilan bir hareketin baslamasina sebep
olmus ve Robert Turner, Karen Karnes, David Weinrib, Ruth Duckworth,
Richard DeVore gibi gesitli akademilerde bulunan isimler tarafindan da takip
edilmiglerdir. Modernist Hareketin sonunda bir araya gelmis olmalarina ragmen,
bu hareketin degerlerini paylasmiglar, materyal gercekligi, konseptteki saflik,
suslemeciligi reddedis ve bunlar gibi birgok farkli ilkeler, onlari bu karargahin

ayeleri yapmistir (Del Vecchio, 2001, s. 9-10).

Resim 3. 5: Peter Voulkos, 1956.

Soyut Ekspresyonist Seramik sanatgilari, yapitlarinda iglevselligi bir reddedis
sergileyerek bu yonde kendi ifade bigimlerini gelistirmislerdir. Soyut
Ekspresyonist tavrina karsin, Pop Artla ayni zamanda Amerika’nin Bati
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Kiyr'sinda ortaya ¢ikan Funk Art dogrultusunda olugsan seramikler, oyun
oynayan, eglenen ve renk kullanimindan zevk alan sanatgi kimligine isaret
etmektedir. 1967’de Berkley'deki California Universitesinde acilan ‘Funk Art
isimli sergide David Gilhooly ve Robert Arneson en ¢ok dikkati ¢ceken seramik
sanatgilari olmuslardir. Toplumdaki geleneksel dusunce ve bigcimlere karsi
inangsizliktan dolayr bir tepki olarak ortaya c¢ikan, Dadacilik ve
Ekspresyonizm’den izler tasiyan Funk Art, her sanatginin kendine 6zgu bir
yorum getirdigi, gorsel bir anlatimdan c¢ok, bir tavir olarak kargimiza
cikmaktadir. Robert Arneson’in énculigunde gelismis olan bu akim geng kusak
seramikgiler i¢in, Pop Sanat ve Soyut Ekspresyonist akimlar dogrultusunda

uretilen seramiklere bir alternatif olarak 6nem kazanmistir.

Resim 3. 6: David Gilhooly, Hippo Pond, 1967.

Funk Hareketinin kral olarak nitelendirilen Arneson, yapmig oldugu ¢alismalarla
post modern sureci baslatmis ve seramik sanatinin 6zgurlesmesinde etkili bir
rol oynamistir. Arneson, 1961 yilinda tornada sekillendirdigi siseye kendi yaptigi
kapagd yerlestirerek, Uzerine No Deposit, No Return yazmis ve ayni dénemde
Peter Voulkos'in da yaptigi gibi, seramik sanatgisinin kullanima yonelik
olmayan bir sise yapabilecegini ve sanatla zanaat arasinda yapay bir ayrim

oldugunu vurgulamak istemistir. Bu calismasiyla birgok elestirmen tarafindan
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tepki alan Arneson, Tele Kiz (1967) ve Daktilo (1966) gibi Pop-Dada karisimi
sanat nesneleri Uretirken, 1967-68’de Dadaci nesnelerden uzaklasarak Bati
Uygarliginin Pargalar1 (1972) ve Yiizme Havuzu (1977) gibi heykelsi seramikler
yapmaya baslamistir. Ayni yillarda David Gilhooly, hayvanlari 6zellikle de
kurbagalari konu alan seramikler, Clayton Barley ise insani sasirtan yapitlar
gerceklestirmistir. San Francisco dolaylarinda etkin olan bu sanatgilar, seramigi
orta sinif evlerinde sémine Uzerini sUsleyen bir obje olmaktan ¢ikartarak alayci

ve elestirici bir tavirla ele almislardir (Anilanmert ve Rona, 2008, s. 1391).

Resim 3. 7: Robert Arneson, Typewriter, 1966.

Ayni yillarda Los Angeles’'ta Kenneth Price, Robert Irwin, Ron Davis ve Craig
Kauffman gibi seramik sanatgilari, Funk Art'in kaba anlatimina karsilik Super-
Object olarak adlandirdiklari daha temiz ve ustalikla islenmis c¢alismalar
gerceklestirmislerdir. Super-Object, nesnenin pismis kilden olduguna inanmak
icin dokunma gerekliligi hissettiren nitelikte, ylksek bir el isciligine dayanan
calismalari icermektedir. Marilyn Levine’in g¢alismalari bu hareketin en énemli
orneklerindendir. YUksek derecede pisiriimis deri objeleri uretirken, tum

aksesuarlari da seramikten gerceklestiren sanatgi, yaptigi calismalarla her
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seyin gorundugu gibi olamayacagl mesajini verirken izleyiciye blyuk bir g6z

yanilmasi da yasatmaktadir.

Resim 3. 8: Marilyn Levine, Johnston Satchel, 1975.

1970’lerde geleneksel kullanim seramikleri ile seramik heykel net bir ayrima
kavusmus ve bu dénemde tim dinyada yanki bulan Kavramsal Sanat, Land
Art, Performance Art gibi Anti-Formalist yaklagsimlar ve Enstalasyon gibi yeni
anlatim bigimleri Seramik Sanati’'ni da etkilemis ve yeni boyutlar kazanmasina
sebep olmustur. Bu anlatim bigimlerini kullanarak Uretim yapan sanatgilarin
basinda Gilhooly, Anderson, Victor Cikansky, Jim Melchert, Sharon Hare,
Dough Humble ve Joe Soldate gibi isimler gelmektedir. 1980’lerde sanat
alaninda yasanan post modernist gesitlilik icinde seramik sanatgilari seramik
heykel alaninda daha ciddilesmis ve malzemenin geregine uygun olarak daha

geleneksel bicimlendirme yontemlerini benimsemiglerdir.

Seramik sanatinin modernlesme surecindeki en belirleyici ve ayirici ozellik
geleneksel seramik sanatinin islevinin diglanmaya calisiimasidir. Bu tavrin
olusumu sirasindaki ilk Oorneklere bakildiginda oncu isimlerin ressam ya da
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heykeltiras olmalari oldukga dikkat ¢ekici bir durumdur. Picasso, Matisse ve
Miro gibi isimler seramigin geleneksel kullanima yonelik ve dekoratif mantigini
g6z ardi ederek, seramik malzemenin sanatgiya sagladigi ifade imkanini
kesfetmisler ve bu malzemenin ayricaligini  kullanarak  yapitlar
gerceklestirmiglerdir. Bu onemli isimlerin uygulamalariyla Seramik Sanati
modern bir sekilde bigimlenerek yeni bir anlatim diline kavusmustur.
GUnUmuz seramik sanatinin daha iyi anlasilip kavranabilmesi igin,
seramigin genel olarak tum dunyada geleneksel kimliginden siyrilip basli
basina bir sanatsal anlatim haline gelmesi dogrultusunda izledigi sureg iyi
¢o6zimlenmelidir. GUnlimUz sanatinin birinci kurali olan dislnsel Gretim,
blnyesinde barindirdigi yeni kriterleri de blyulk bir hiz ile ortaya cikartip,
tartismaya agmaktadir. Ancak sanatgilar, dunyayir yeni kosullariyla
degerlendirirken, yapitlarinda yer alan, ideolojik yaklasim, toplumsal
bildiri, gelenege gdénderme, teknik beceri, vb. etkenleri bir daha gdézden
gecirmek durumundadir. Eski kriterlerin yapittan arindiriimasi ve objenin
kavram boyutunda ele alinmasi, yeni sorunlara ve ardindan yeni dnerilere
yol acgmaktadir. Bu, bicimin degisime zorlanmasi demektir. Bigimin
degisme asamasinda, sanatcinin 6zgin olma ¢abasini verdigi sinirin da,

bagkalasmasi, yeni dusltnsel tavirlarin gereksinimini dodurmaktadir
(Zeytinoglu, 1992, s. 60).

Uzunca bir stire Arts and Crafts hareketi icinde ele alinmis ve bu degerlerin
etkisi ve baskisi altinda kalmis olan Seramik Sanati, malzeme, teknik ve
sezgiselligin agiri uygulanmasiyla zanaat olarak 6n plana ¢ikmistir. Ginumuzde
ise, 1940’lardan baglayarak Soyut Ekspresyonist ve Funk hareketlerinin
etkisiyle olusan farkli yorumlar, malzeme kisitlamalarinin asildidi, islevsel
endiseden ve suslemecilikten uzak, kavramlarin agirlikta oldugu 6zgun bir
anlatim bigimine déntsmaustir. Bu baglamda seramik, sadece malzeme olarak
degil bir anlatim bicimi olarak plastik sanatlar icersindeki yerini almig ve
sanatsal bir meta olarak, farkli tasarimlar, ¢evre dizenlemeleri ve plastik

yonelimlerle ginumuz sanatinin ayrilmaz bir pargasi olmayi basarmistir.

Ulkemizde Seramik Sanat’nin giiniimiizde ki durumuna gelisi, Bati sanatinda
da oldugu gibi modernlesme sulrecinin izlenmesi ve geleneksel kimligin
sorgulanmasiyla gergeklesmistir. TUm dinyada oldugu gibi Ulkemizde de
seramik, yuzyillar boyunca geleneksel anlayisla ele alinan ganak-¢comlek sanati
olmaktan c¢ikarak, sanatgilarin kendilerini ifade etmek icin kullanmaya

bagsladiklari bir malzemeye dénusmustar.
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Cumbhuriyet’in ilanina kadar, saltanatin hikim sdrmesinden dolayl saraya
yonelik suslemeci bir Gretim hakim olmus, Cumbhuriyetin ilaniyla birlikte,
Batillasma amacl faaliyetler sonucunda seramikte de bu ydnde bir degisim
baglamistir. Bat’'dan alinan modern etkilerle olusan bigim degisimleri Tark

Seramik Sanatr’'nin gagdaslasma seruvenin de 6nemli bir zemin olusturmustur.

Resim 3. 9: ismail Hakki Oygar, Seramik Tabak, 1956.

Tum dudnyada etkisini gosteren yeni sanat olusumlari, yurtdisina gidip ulkemize
donen sanatgilarimiz araciligiyla uUlkemizde de yansimasini gostermis ve
sanatgilarin seramik malzemenin niteliklerini ve olanaklarini kesfetmelerini
saglamistir. Tirk Seramik Sanat’’nin olusumunda ilk 6nemli adim Sanayi Nefise
Mektebi'nden Namik Ismail'in, Akademiye Dekoratif Sanatlar Bolimi’ni
eklemesiyle gergeklesmistir. 1920’lerin sonunda ¢inicilik atolyesinin aciimasiyla
basina ismail Hakki Oygar getiriimis ve daha sonra Paris’ten dénen Vedat Ar ve
Hakki izzet'inde katihmiyla atélye calismalari bu degerli hocalar dnderliginde
surdurulmastir (Agatekin,1993, s. 15). Bu hocalar sayesinde, geleneksel
seramik anlayisindan uzaklasilip ¢cagdas ve 6zgun bir anlatima yonelinmigtir.
Oygar, geleneksel sanata goéndermeler vyaptigi calismalarinda, ylzey
degerlendirmelerine agirlik verirken, izzet ise, Bauhaus etkisinde hayvan figurt
soyutlamalar kullanmistir. Vedat Arin galismalarinda ise Art Deco akiminin

yansimalari gozlenmigtir.
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Resim 3. 10: Fureya Koral, 1968.

Tark Seramik Sanati 6zellikle, 1960’larin son donemlerinde buyuk bir degisim
ve gelisim gostermeye baglamistir. Bu donemde, seramigin sanat degerine
dikkat cekerek Turk Seramik Sanat’nin olusumuna, 6zglin bir bakis agisi
oldugu kus, duvar panosu, tabak gibi ¢alismalariyla hem endustriyel hem de
sanat c¢aligmalari Uretirken, Diren Anadolu uygarliklarindan esinlenerek
olusturdugu figuratif heykelleri ile Turk Seramik Sanatinin modernlesme

surecine katkida bulunmustur.

Resim 3. 11: Sadi Diren, 1977.
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Koral ve Diren’in Seramik Sanat’'na bu sekilde yaklasimi bu sanat dalini
populer bir hale getirmis ve ilginin artmasina sebep olmustur. Yurt ici ve yurt
disinda egitimlerini tamamlamis olan birgcok seramik sanat¢imiz ulusal ve
uluslararasi etkinlikleri ve 6zverili ¢alismalariyla ginimuz Seramik Sanati’'nin
olusmasinda 6nemli katkilar saglamiglardir. Yapitlarinda Dogu ve Bati sanatini
basarili bir bigcimde birlegtiren, soyuttan gergekustiine uzanan ve zaman zaman
yerellige adirhk veren bir anlatim c¢esitliligi icinde seramik Ureten Fureya Koral,
Anadolu Uygarliklarindan esinlenerek figuratif calismalar yapan Sadi Diren,
dogadan etkilenerek cesitli soyutlamalar ve figuratif galismalar Greten Ayfer
Karamani, Koral'in atdlyesinde seramik hayatina baslayan Alev Eblzziya
Siesbye, Mehmet Tuzim Kizilcan ve Bingll Basarir gibi isimler seramik
sanatinin modernlegsmesinde katkisi olan ilk kusak seramik
sanatcgilarimizdandir. 1970’li yillarda ise Hamiye Colakoglu, Candeger Furtun,
Atilla Galatali, Guingor Guiner, ilgi Adalan, Mustafa Tuncalp, Erding Bakla, Jale
Yilmabasar gibi bircok sanatg¢li eserleriyle seramik sanatina hareket

katmiglardir.

Resim 3. 12: Mehmet Tizim Kizilcan, 2012.
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Resim 3. 13: Bingul Basarir, Genom |, 2002.

1980 sonrasi teknolojinin gelismesiyle iletisim imkanlari artmis ve uluslararasi
faaliyetlerin de etkisiyle, Cagdas Turk Seramiginde yasanan acilim ve
Ozgurlesme hareketi gok sesli bir sanat ortami olusturmustur. Bu dénemde yeni
kusak sanatcilarin ifade bicimi daha ¢ok kavramsalci bir bicim alirken, soyut
anlayisin eski ustalar tarafindan surdirildigu goézlenmistir. Ginumuzde de
kavrama yonelik tavir hala surdurilmekte, Pop, Pop-Modernist, Enstalasyon,
Minimal yaklagimlar gibi g¢esitli olusumlar c¢ercevesinde, yeni anlatim

bicimlerinden yararlanilarak Gretim yapildi§i gézlenmektedir.

3.1. SERAMIK SANATINDA MINIMALIzZM

Minimalizm, her ne kadar sanat icinde bir hareket olsa da, Saf Minimalizm
1960-1967 yillari boyunca var olmustur. Amerika’da Soyut Ekspresyonizm’e
kargi ortaya c¢ikmis olan Minimalizm, figuratif anlatimdan uzak, sembolik
anlatimi reddeden ve sadece varlik olarak izleyiciyi etkilemeyi hedefleyen bir
akimdir. Minimalist heykel, sergilendigi alanla bir batln olusturan ve bu nedenle
de spesifik bir alana yénlendiriimis galigmalardir. Sanatgilarin ilgisi icerikte degil
saf bicimdedir. Materyal igin talep edilen, sonug olarak ortaya konulan eserde,
herhangi bir limit olmamasidir. Bu nedenle demir ve tahta gibi malzemeler tercih

edilmistir. Bu acgidan bakildiginda, icinde fiziksel ve kimyasal simgeler
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bulunduran gamur gibi bir materyalin Saf Minimalizm icersinde aslinda pek de
yeri yoktur. YUzeyi, bigimi ve seri Uretimi vurgulayan Minimalizm’in kati kurallari,
seramik ¢alismalarinda bulunan, degerli el is¢iligi, 6zgun renk ve doku arayislari

ile keskin bir kontrast tagsimaktadir.

Minimalizm’i 1960’larin sonlarindan 70’lere dogru Post Minimalizm takip
etmistir. Minimalizm ile 6zdeslestiriimis olan indirgemeci tavir, yeni materyallerin
kullaniminin kesfedilmesiyle Eva Hesse, Richard Serra ve Robert Morris’in
calismalarinda da goéruldugu gibi genigletiimis ve derinlestirilmistir. Tekrarin ve
sert geometrinin yerini kisisel dokunuslar ve otobiyografik ifadeler almistir. Bu
nedenle seramiginde bu alanda ses getirmesi ¢ok da sasirtici olmamigtir. John
Mason, Soyut Ekspresyonizmden Post Minimalizm’e  doénusturdugu
calismalariyla énemli bir 6rnek olmustur. Mason, 1978 yilinda yapmis oldugu
“‘Hudson River” isimli serisinde endustriyel tuglalar kullanarak ayni objeleri
monoton bir sekilde tekrarlayarak bir duzen igersinde sunmustur. Bu konsept,
seramik alaninda merkezlenmis olan c¢omlekgilik tarzinin yikilmasinda ve
olusturulan dizenlemede her birimin esit olduguna odaklaniimasinda énemli bir

rol oynamaktadir.

Minimalist egilimlerden ve Minimal Sanat felsefesinden etkilenen ve bu ilkeleri
kendilerine yakin goren bir¢cok seramik sanatgisi bu yonde galismalar Gretmistir.
Minimalizm dogrultusunda Uretilmis seramik ¢alismalarda, akimin temelinde de
oldugu gibi, monokrom renkler ve yuzeylerde bezemeden uzak duz zemin
arayislan dikkati ¢cekmektedir. Birgcok seramik sanatgisi, dekoratiflige karsi
yalinhdi elde etmek amaciyla ¢alismalarini fazlaliklardan arindirip, diz gizgiler
kullanarak dikkatleri dogrudan forma cekmeye calismislardir. One cikartilan
form estetigi ise Minimal Sanat Akimr’'nin formu yucelten tavriyla da benzerlik

gOstermektedir.

Gergek bir Minimalist olarak degerlendirilen, Geert Lap’in galismalarinda dikkat
dogrudan forma yonlendiriimektedir. Uzaktan bakildiginda fabrika Uretimi gibi
duran galismalar, yakindan bakildiginda, yuksek sert bir zarafetin Granadarler.
Lap’in ¢calismalarindaki bu sert zarafet insan mudahalesini diglayan, Minimalist

Heykel anlayigina yakin bir tavir olarak degerlendirilebilmektedir. Lap
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calismalarinda kaliteyi arttirmak amaciyla homojen renkleri kullanmayi tercih

etmigtir.

Resim 3. 14: Geert Lap,1979.

Minimal bir tavir sergileyen seramik sanatgilari, Minimalizm'’in dlkusu haline
gelmis Mies Van Der Rohe’nin “Less is More” yaklagsiminin izinden gitmiglerdir.
Minimal Sanat'in renk anlayisi, purizstiz yuzey kullanimlari ve birim
tekrarlariyla eserlerin kurgulanmasi mantigi, seramik sanatcilari tarafindan da
surdurulmastir. Minimal seramiklerin, tek basina sunulmasi yalinliklarindan
dolayi pasif bir gorintl olusturdugundan, coklu sunumlari tercih edilmistir. Bu
da eseri giclendirerek yeni bir anlam kazandirmaktadir. ilk bakista bicimin
tekrar edildigi duslincesi yaratan minimalist seramikgiler, aslinda formlarin

gorunumleri ve sinirlari ile bigimsel vurgularini arttirmayi hedeflemiglerdir.

Resim 3. 15: Alev Eblzziya Siesbye, 1984.



83

Gunumuzde de oldukga yaygin olan, bu minimal yaklagimla olugturulan seramik
calismalarda, 6ne c¢ikan ilk sanatgilarimizdan biri olan Alev Ebuzziya Siesbye,
binlerce yillik geleneksel seramik sanatinin en bilindik formu olan ¢anak ile
klasik ve modern bir sentez yaratmis ve 20. yuzyilin yalinlastinimis kap
formunun en 6nemli ustalarindan biri olmugtur. Ebuzziya ile ayni yontemleri
kullanan Hollandal sanatgi Wouter Dam ve Alman sanatgi Thomas Naethe’de
geleneksel ¢dmlekgi tornasini kullanarak minimal dretim yapan sanatgilar
arasinda 6nemli isimlerdendir. Soyut ve 6zgln tarziyla Barbara Kaas, Michael
Cleff, Sueharu Fukami, Martin Smith gibi birgok isim Minimalist seramikgilere
ornek olarak verilebilir. Candeger Furtun ve Vladimir Tsivin gibi isimler ise
seramik heykel alaninda figlratif minimal calismalariyla dikkat ¢eken

sanatcilardandir.

Resim 3. 16: Wouter Dam, Light Blue Shape, 2000.

DD RANZN

Resim 3. 17: Candeger Furtun, Suskunlar, 1987.
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3.2. SERAMIK SANATINDA ENSTALASYON

‘Seramik Enstalasyon’ terimi belirgin bir bicimde uygulamali sanatlar alaninda
aniden ortaya cikmis bir kelimedir. Sanatcilar, egitmenler, yazarlar ve galeri
sahipleri ‘Enstalasyon’ terimine dayanan calismalari belirleyip kategorize

etmigler ve sergilemislerdir.

Birgok cagdas seramik sanatgisi, enstalasyon sanatina, temelleri geleneksel
yontemlerle yerlestirilerek inga edilmis, seramik objenin varligina dayanan,
uygulamali sanatlar perspektifinden yaklasmistir. Seramik Sanati 1960’lar ve
1970’lerde, sanat hareketleri icersinde gelisen, kavramsal degisim ve modayi
takip eder gibi goriinse de, Seramik Sanat’'nda zaten yer alan, ancak ihmal
edilmis bircok ‘komplike ve genisletilmis’ alanin var oldugu bilinmektedir. Zaten
var olan bir seyin varliginin fark edilmesi ise, resim ve heykel alaninda olugan,
¢agdas hareketler Uzerine elestiri ve kuramlar yazilmasiyla baslamistir. Bu,
seramik ile mimarlik arasinda canh bir iligki oldugu, calismalarin énemli bir
bicimde uyumlu ve yenilik¢i bir yaklagimla sunuldugu, Viyana ve Almanya’da
var olmus ve dagimis olan Bauhaus doneminde ki mimariyle olan iligkiye
bakildiginda da dogru bir yaklasim olarak goérulmektedir. Seramik i¢in arzu
edilen, modern galeri ve muzelerin ‘the white cube- beyaz kup’ igersinde heykel
ile esitliginin saglanmasidir. Objenin, kaide Uzerine yerlestiriimesi, neyin
mumkun olabileceginin daha az sorgulanmasina sebep olmaktadir. Bu alanlar
sunu ortaya koymaktadir; galeriler, geleneksel ve demode, heykel ve resimler
icin addedilen mekénlar olarak kargimiza gikmaktadirlar. Rosalind Krauss, 1979
yilinda yazdigi ufuk agan “Sculpture in the Expanded Field” isimli makalesinde,
Onceden sanat alani igersinde yasaklanmig, ‘tabiat ve mimari’ terimlerinin
kullaniminin arttk mimkun olduguna deginmigtir. Tabiat ve Mimari, seramik igin

tedarik edilmis guglu alanlardir (Waal, 2003, s. 184)

Seramik Enstalasyon alaninda en iyi 6rnek, Minimalizm’'de de degindigimiz
John Mason ve sanatginin 1978 yilinda yapmis oldugu Hudson River Series
isimli calismadir. Mason, ekspresyonist yuzeylerden ¢ikarak, Uzerinde herhangi
bir el isciligi olmayan, endustriyel tuglalarin kalinlik ve opakliklarini kendi

calismalarinda kullanmigtir. Bunlarin hepsi, ayni olan seri uretim Urini ve
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herhangi bir vurgu olmadan tekrarlanabilir elementlerdir. Formun ya da
duzenlemenin merkezine odaklanma fikrinden uzaklagsmaktadir. Krauss'un Carl
Andre’nin galismalar igin soyledigi gibi higbir bélim diger bir bélimden daha
onemli degildir, her bir parca kendi ¢apinda dnem tasimaktadir. Mason bu seri
calismasinda 6 muze igin 12 farkh duzenleme gergeklestirmistir.
Duzenlemelerinde ates tuglasi kullanan sanatgi bunlari herhangi bir harg

malzemesi kullanmadan matematiksel bir dlizen igersinde bir araya getirmistir.

Resim 3. 18: John Mason, Grand Rapids, 1973.

Mason’in dizenlemeleri, Greenberg’in vurguladigi ve sanatgilardan talep ettigi,
diger sanat dallarinin kullandigi araglari ve etkileri eleyerek, 6zelestiri yapma
fikrine de oldukga yakin ¢alismalardir. Seramik sanatinda bu tarz bir yaklagim,
Fontana ya da Miro’nun aktarmaciliginin aksine, diger araglarin kullanimini yok
etmeye yonelik bir odaklanmadir. Bu tarz sanatcilar arasinda Almanya’dan
Doris Kaiser, Kanada'dan Rosaline Delisle, Danimarka’dan Martin Bodilsen
Kaldahl, Hollanda’dan Wouter Dam ve Geert Lap ve Iingiltere’den Martin Smith
ornek olarak gosterilebilmektedir. TUm bu sanatgilar Minimalist olarak
tanimlanabilecek, duygulari gizleyen, oranda ve hacimde, tonlamada ki
durulukla, kusursuz yuzeylere sahip formlar olusturmuslardir. Yizeydeki bu

kusursuz gorinum, onlar igin olduk¢ga dnemlidir. Oryantalist kap estetiginde
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bulunan, doku ya da tonlama ¢esitliligi, izleyici Uzerinde olusturulmaya c¢aligilan,
dogal formlarla ya da sureclerle bagin aksine, ‘Ozelestiri’ yapilan Minimalist
calismalarda bag, endustriyel sureclere ydneliktir. Aslinda Kaiser, Kaldalhl, Lap
ve Smith’in galismalarinda genellikle mimarlikla ilgili temalarin agiga ¢iktigi da
gorulebilmektedir (Waal, 2003, s. 186).

L : .J;
Resim 3. 19: Martin Smith, Binary Rotation, 2011.

Sanat deneyimini, daha karmasik hale getirmek igin, farkh ve gug¢ stratejiler
bulunmaktadir. Bazilari, galeri alanini doldurmaya yoénelik ilerlemeyle
celismektedir, o kadar ki izleyici mimarinin resmiyetinin ve onun etkisinin farkina
varmak zorundadir. Bu da genel olarak ana madde olan ¢amurun renginin,
dizensizliginin ve bicimsizliginin, galerinin, beyazlik, saflik ve dokusuyla yer
degistirmesini saglamaktadir. ingiliz seramik sanatgisi Clare Twomey, 2001’ de
gerceklestirdigi, Consciousness/Conscience isimli galismasinda, galeri zeminini
yuzlerce kirllgan bone china kutuyla kaplayarak, izleyicinin her adimiyla
calismanin kirllmasini saglamistir. Hareket etme bilinciyle alanda beklenmedik

yikimlar olugturulmaktadir.
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Resim 3. 20: Clare Twomey, Consciousnhess/Conscience, 2001.

Kanada’'da calismalarini surdiren Japon sanat¢i Sadashi Inuzuka, galerilerin
guvenli olarak nitelendirilen anlayisini tersine gevirecek bir¢ok Enstalasyon
gerceklestirmistir. 1995 yilinda yaptigi, Nature of Things isimli calismasinda 6,7
metre ¢apinda pismemis beyaz astari 400 adet terracotta koniyle g¢evreleyerek
bir daire olusturmus ve Kanada Mduzesinde tavan penceresinin altina denk
gelen bir alana yerlestirmistir. 1996 yilinda ise British Columbia’da bulunan bir

galerinin tim zeminini astarla kaplamis ve kuruyarak ¢atlamasina izin vermistir.

Resim 3. 21: Sadashi Inuzuka, Nature of Things, 1995.
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ingiliz sanatgi Richard Long ve Andy Goldsorthy’de pismemis c¢amuru
enstalasyon yapmak icin gesitli muze ve galerilerde kullanmislardir. Anthony
Gormley, 1993 yilinda European Field ve Host isimli, bigimsizlik ve bigim,
spesifik ve genel gibi terimleri birbirine uydurarak, Almanya’da iki paralel
enstalasyon gercgeklestirmistir. 35.000 terracotta figlirden olusan European Field
uretim asamasinda, sanat¢inin davet ettigi yerel halkin katkilariyla
gerceklestiriimistir. Ayakta durabilen ve iki gézu olan figlrler, basit bir iscilikle

¢amurdan uretilmistir.

Resim 3. 22: Anthony Gormley, European Field, 1993.

Ken Price 1978 yilinda, Los Angeles County Museum of Art'ta gergeklestirdigi,
Ken Price: Happy’s Curios isimli enstalasyonuyla savas sonrasi yapilan sergiler
arasinda en c¢ok ilgi uyandiran c¢alismalardan olmustur. In Twentieth- Eight
Pitchers galigmasiyla Alman sanatgi Cecile Johnson Soliz, In Fragments isimli
dizenleme ile Susan Hiller, feminist bir sanatgi olan ve kadinin 6nemine dikkat
cekmek adina gercgeklestirdigi The Dinner Party isimli g¢alismasiyla Judy

Chicago, bu alanda oldukga ses getiren 6énemli sanatgilardandir.
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Resim 3. 23: Ken Price, Zia, 2009.
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Resim 3. 24: Judy Chicago, The Dinner Party, 1974-79.

Enstalasyonun temelinde yatan fikirlerden biri gegiciliktir. Mizenin ¢evresini
bozarak ya da bir seyin kisa sureli deneyimlenebilecegini gdstererek izleyiciyi
ana tasimaktadir. Bu acgik bir sekilde bazi kavramsal heykeltiraglar tarafindan

da oldugu gibi, kap Uureten seramik sanatgilar tarafindan kesfedilmis bir
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yaklasimdir. 1969 yilinda Carl Andre’nin galismasinda da gdzlenen izleyicinin
calismayla fiziksel etkilesimi, 21. yuzylla gelindiginde etkisini kaybetmeye
baglamistir. Bu da buyuk bir ihtimalle, g¢agdas sanat pazarinda eserin
fiyatlanmasi sonucunda ortaya c¢ikan bir sonugtur. Eser, Enstalasyon olarak
gorunmesine ragmen, fiziksel etkilesimin olmadigi galeri ortamina yerlestiriimis
heykel sinirlariyla catismaktadir. Bu go6zlem seramik alaninda, galeriye
yerlestiriimis ve fiziksel etkilesimin olmadigi ¢alismalarda da goérulebilmektedir.
Twomey’in c¢alismasi bu genellemenin disinda kalmaktadir. Birgok Seramik
Enstalasyon, diger duygulari kiskirtan gorsel etkilesime dayanmaktadir. Bu da,
izleyicinin seramik alaninda ki gelismelere yakin olmasi ve kaide Uzerinde
sergilenmesinin disinda, farkli alternatif methodlarin varligini biliyor olmasindan
dolayi, Enstalasyon Sanati ve eserin enstalasyonu arasinda ki ayrimi oldukca

zorlastirmaktadir.

Genigletilmis terminolojide, ¢alismalarin sinirlarinin da genislemesinden dolayi
eserleri kategorize etmek olduk¢a zor bir hale gelmis ve karisiklik ortaya
cikmistir.  Sinirlardaki  bulaniklik, seramik c¢alismalarin toplu olarak ve
Enstalasyon baghgdi altinda sergilenmesiyle, c¢ok belirgin bir sekilde
gorulebilmektedir. Enstalasyon olarak sunulmus ¢alismada, her bir parcayi ayri

ayri ya da toplu olarak somutlastirmak neredeyse imkansiz hale gelmektedir.

Enstalasyon’'un onemli ge¢misi ve terimin ¢agdas uygulama alaninda genel
kullanimi, galeri, miuze ve sergilemenin, tamamlayici bir pargasi olarak
tanimlanmasini guclestirse de, bir sanat formu olarak belirlenmistir. Terim
olarak Enstalasyon, genis bir alanda kullanilmakta ve tarifi de kavram olarak
degismeye devam etmektedir. Enstalasyon sanati ve sanatin enstalasyonu
arasinda ki farki gérmek, neredeyse imkansiz bir hal almistir. Enstalasyon
gunumuzde, daha esnek ve zaman iginde herkesi kapsayan bir sekilde
gelismigtir. 21. yuzyll Seramik Enstalasyon’u baglaminda, seramik sanatcilari
en nihayetinde ¢amurla olan baglihk ve birliklerini sergilemektedirler.
Uygulamali sanatlar alaninda olusan gelisimler, Seramik Enstalasyon’unda da
kendisini gostermektedir. Olusturulan Enstalasyonlar da gamurun, video ve yeni

dijital teknolojiler gibi farkli materyallerle yan yana getirildigi gozlenmektedir.
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Enstalasyon g¢amurla bircok farkli formatta birlestirilmistir. Yerlestirmelerde,
camur pismemis halde kullanildigi gibi pismis sekliyle de kullaniimigtir.
Gunumuzde Enstalasyon, diger sanat alanlarinda oldugu gibi seramik alaninda

da birgok sanatginin tercih ettigi bir ifade dili olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Tum dunyada oldugu gibi ulkemizde de olduk¢a yaygin olan Enstalasyon
kavrami, diger sanat alanlarinda kullaniminin yani sira seramik sanatgilarimiz
tarafindan da tercih edilen bir anlatim sekli olmustur. Sanatgilarimizdan Zehra
Cobanli, bu kavrami kullanarak gergeklestirdigi ¢calismalariyla tulkemizde énemli
bir ornektir. 2008 yilinda gerceklestirmis oldugu Tebdili Huyda Fayda Vardir
isimli caligmasina iliskin sanatg¢i sunlari dile getirmektedir;
Kiresellesen dinya, yerel ve ulusal degerleri eritmektedir. Etik nedir?
Sorusu kafalar karistirmaktadir. Aile, cevre, is ve sosyal yasam da bazen
baskalasip otekilesiyoruz. Bu eser, kisinin kendisini ve davranislarini
sorgulamasi ve sorunlar Uzerinde duslinmesini, neden, nasil ve ¢6zim

arama bicimlerine dikkat ¢cekmektedir (Z. Cobanli ile kisisel iletisim, 05
Subat 2013).

Stoneware ile dokim teknigi kullanilarak c¢ogaltilan c¢alisma, geleneksel
degerlere dikkat gcekmek agisindan geleneksel ¢ini desenleri ile bezenmigtir.
Bugun ilag kutularinin kenarlarinda bulunan, sanatginin adinin var oldugu
barkot ile vurgulanmaktadir. Sanatc¢i icin umudun rengi olan yari mat
gorunumld, beyaz sir kullanilmisgtir. Gosteris, baskasi olmaya 6zenti, kavramlari

altin yaldiz kullanilarak belirtiimeye caligiimistir.
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Resim 3. 25: Zehra Cobanli, Tebdili Huyda Fayda Vardir, 2008.
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Seyma Reisoglu Nalga, Deniz Toraman, Deniz Pireci gibi sanatgilarda bu
anlatim dilini ¢alismalarinda kullanmaktadir. Birgok sanatgi, yapitlarindaki
anlatimi guglendirmek igin, birim tekrarlarinin yani sira seramigi farkli
malzemelerle birlestirerek Cagdas Turk Seramiginde vyenilikgi bir yaklagim

sergilemektedirler.

3.3. SERAMIK SANATINDA MiNIMALIST DUZENLEMELER

Gunumuzde bir yasam sitili haline gelmis olan Minimalizm, seramik sanatinda
sadece sanatsal alanda degil endustriyel alanda da buayuk bir ilerleme
gOstermektir. Sanatgilar, kendilerine 06zgu ifade bigimleri ve teknik
uygulamalarla konuyu farkli sekillerde ele almaktadirlar. Gerek formlariyla
gerekse sunum sekilleriyle kendilerine 6zgu ifade dili gelistirmis olan Seramik
Sanatcilar gunumuzde birgok sanat alaninda oldukg¢a yaygin olan Enstalasyon

Sanatini bir anlatim dili olarak tercih etmis ve ¢alismalarina aktarmiglardir.

3.3.1. Bodil Manz

1943 yilinda Kopenhag’da dogan sanatgl, ‘Eggshell Porselen’ olarak
adlandirilan yumurta kabugu inceligindeki porselenlerin ustasi olarak
taninmaktadir. Calismalarinda olduk¢a indirgemeci bir tavir sergileyen sanatgi,
porselenin inceligini ve transparanligini minimal bir yaklagimla ortaya
koymaktadir. DOkim teknigiyle urettigi silindir formlarinin yani sira Manz gay ve
sofra takimlari da Uretmis ayni zamanda buyuk boyutlarda mimari projeler ve
dizenlemelerde gergeklestirmistir. Olduk¢a gucli eserler yaratan Manz,
dekorlama teknigiyle de dikkat c¢ekmektedir. Dekal kullanarak olusturdugu
geometrik dekorlarla, formun iginde kullandigi dekorun formun digindan hayali
bir sekilde golgesel olarak gorinmesini saglayarak izleyicinin ilgisini digtan ice

dogru yoneltmektedir.
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Resim 3. 26: Bodil Manz, Installation of Vessels in Studio, 2009.

Manz’in ¢alismalarinda bigimler ylzeyin hareketinden dolayl kompleks bir hal
alabilmektedir. Modernist ressamlardan Mondrian ve Malevich’ten etkilenen
sanatgl, calismalarini resimsel goérUnumlerden uzak, cizgisel ve geometrik
Ogeleri, siyah ve beyazin agirlikta oldugu ana renkleri kullanarak
gerceklestirmektedir.

Manz, Kopenhag, Bruksel, Amsterdam, Londra ve New York'ta bircok sergi
acmis ve 2008 yilinda Kunstindustrimusset Kopenhag'da retrospektif sergi ile
onurlandiriimistir. Los Angeles County Museum of Art, Fransa The Musee de
Sevres, Japonya The Museum of Modern Ceramic Art gibi birgok kurumun
koleksiyonlarinda calismalari bulunmaktadir. 2007 yilinda The Architectural
Volume isimli ¢galismasiyla, Kore’de diuzenlenen dinya ¢apindaki bir Bienal'de

odule layik gorulmustar.



Resim 3. 27: Bodil Manz, The Architectural Volume, 2007.

Resim 3. 28: Bodil Manz, White Samplings, 2011.
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3.3.2. Edmund De Waal

1964 Ingiltere, Nottingham’da dogan De Waal'in galigmalari, Minimalizm, ses ve
alan ile bir iletisim i¢cersindedir. Bu da The Victoria & Albert Museum’da bulunan
Signs&Wonders ve  Chatsworth  House’daki Sounding Line isimli
dizenlemelerinde agikga gorllmektedir. 2012’nin Eylil ayinda ilk kamusal
enstalasyon calismasini A Local History ismini verdigi eseriyle, Cambridge

Universitesi Alison Richards binasinda gergeklestirmistir.
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Resim 3. 30: Edmund De Waal, Signs&Wonders, 2009.

De Waal, seramik galigmalarinin yani sira yazdig! kitaplariyla da taninan bir
sanatcidir. 2010 yilinda basilan ve Uluslararasi alanda en iyi satis yapan kitabi
The Hare with Amber Eyes, yaklasik 23 dile g¢evrilmis ve bircok 6dule layik
gOrulmustir. Bunun yani sira, 2011’de yayinlanan The Pot Book, 1997'de
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yayinlanan Bernard Leach ve 2003 yilinda yayinlanan 20th Century Ceramics

sanatg¢inin dnemli kitaplarindandir.

Edmund de Waal bugun dinyanin dnde gelen seramik sanatgilarindan biridir.
Waddesdon Manor, The Victoria & Albert Museum, Tate Britain ve MIMA gibi
kurumlardaki, porselen kaplardan olugsan buyuk boyutlu enstalasyonlariyla
bilinmektedir. Birgok yeni c¢alismasi, ‘toplama ve koleksiyon fikirleri ile
nesnelerin nasil bir arada tutulmasi, kayip, ¢alinmig ya da daginik’ gibi

endiselerle olusturulmustur.

{

Resim 3. 31: Edmund De Waal, A Sounding Line, 2007.

Resim 3. 32: Edmund De Waal, A Local History, 2012.
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3.3.3. Gwyn Hanssen Pigott

1935 yilinda Ballarat, Victoria’da dogan Avustralyali sanatginin galigsmalari,
tekrarlarin olusturdugu birimlerin dengeli bir duzen iginde sunulmasindan
olusmaktadir. Modernist seramik sanatgilari, Bernard Leach ve Hans Coper'dan
etkilenen Pigott ayni zamanda ressam Giorgio Morandi’den de etkilenmisgtir.
1980’lerde transparan porselen formlarla dinamik duzenlemeler yapmaya
baslamis olan sanatci, Tate St Ives igcin sira disi 55 adet Still Life isimli
enstalasyon gergeklestirmistir. Bu calismasiyla klasik ¢anak formunun fiziksel

ve psikolojik potansiyelinin tam potansiyelini ifade etmeye ¢alismistir.
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Resim 3. 33: Gwyn Hanssen Pigott, At the Gates, 2003.
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Resim 3. 34: Gwyn Hanssen Pigott, Still Life with Five Bottles, 2011.

Pigott, gunlik hayatimizda yer alan c¢anak, caydanlik, sise gibi bigimleri
basitlestirip indirgeyerek, sade bir renk skalasi kullanarak Uretimler yapmigtir.



98

Tekrarlanan formlarin, birbirini hem renk hem de form olarak destekleyici 6zellik
tasimasi, gugll ve zengin bir goruntu olusturmaktadir. Pigott, dUzenlemelerinde
geleneksel seramik sanatinin temel formlarini kendi anlatim bigimiyle yeniden

yapilandirmaktadir.

Fﬂ

Resim 3. 35: Gwyn Hanssen Pigott, Travellers 2, 2003.

Pigott, Avustralya, Amerika, Avrupa ve Asya’da birgok sergiye katiimis ve odule
layik goralmastir. Calismalarinin bir kismi 6zel ve kamusal koleksiyonlarda yer
almaktadir. 2002 yilinda Seramik Sanatgisi ve 6gretmeni olarak hizmetlerinden
dolayl Avustralya hukumeti tarafindan édullendirilmigtir.

Resim 3. 36: Gwyn Hanssen Pigott, Still Life, 2008.
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3.3.4. Pieter Stockmans

1940 yilinda Leopoldsburg’da dogan Stockmans, Belgika’nin belki de en unlu
seramik sanatgisidir. Stockmans, oldukga Uretken bir sanatgidir. Sanatsal
calismalarinin yani sira endustriyel tasarimlar ve stidyo porselenler de
uretmektedir. Eserlerinin birgogu yillar boyunca malzemenin sinirlarindan 6tart
egzersiz niteliginde olmustur. Seramigin kendisi bagl basina zahmetli ve uzun
teknik slregler gerektiren bir sanattir. Fakat Stockmans, seramigi tim
zorluklarina ragmen tercih etmis ve onun sinirlarini kullandigir malzeme ve
renklerle daha dar bir hale sokmustur. Genel olarak iki ana malzeme ile
calismaktadir; porselen ve sanatciyla 6zdeglesmis ve hatta ‘Stockmans Blue’

olarak anilan mavi renk ¢aligmalarinin temelini olugturmaktadir.

Resim 3. 37: Pieter Stockmans, 30 Boxes, 1991.
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Stockmans, vyaratici ve imgesel zihnin agiga c¢ikartiimasi durumunda
malzemenin dogasinda hig¢bir sinirin olmadigini vurgulamak istemigtir. 1967
yilinda porselenle yapmaya bagladigi denemeler sonucunda malzemenin
limitlerini ve olanaklarini kesfetmistir. Stockmans, porseleni kullanarak éncelikle
malzemeyi geleneksel kullanimdan uzaklastirmayr ve onun gizemini ortaya

cikarmay! hedeflemisgtir.

Resim 3. 39: Piet Stockmans, Administration Building De Rijp (NL), 2005.
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Sanatg¢inin, endustriyel servis takimlarindan, agik alan enstalasyonlarina kadar
yapmis oldugu calismalar genis bir yelpaze icersinde cesitlilik gostermektedir.
Cok yonllu sanatgi kimligini dogada gergeklestirdigi dizenlemelerle de ortaya
koyan Stockmans, ¢alismalarini dogaya yerlestirmek i¢cin en minimal ve organik

yolu bulmaya ¢alistigini belirtmektedir.

Resim 3. 40: Pieter Stockmans, Flying Saucers, 1999.

Sadece renk ya da materyal segiminde degil, sanatginin tasarimlari ve
enstalasyonlarinda da dikkati geken bir tekrar durumu da s6z konusudur. Ayni
seyleri tekrarlamayi sakinlestirici bulan Stockmans, bu durumu insanlarin tespih
kullanarak dua etmelerine benzetmektedir. Bu durumu, bilincin farkh agilimlar
sonucunda vyeni fikirler dogurmasi olarak degerlendirmektedir. Elbette ki
sonunda kutsal ayin gergeklestirilip herhangi bir gerilimin olusmadigi su ana
donus s6z konusudur. Ve sanatgi tekrar harekete gegcme gerekliligi hisseder ve
bdylece yeni bir sure¢ daha baslar ve bu da tekrari ve kutsal ayini

gerektirmektedir.
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Resim 3. 41: Pieter Stockmans, ASLK-Bank Brussels(B), 1991.

3.3.5. Canan Dagdelen

1960 Istanbul dogumlu olan Dagdelen, calismalarini Viyana’da siirdiirmektedir.
Dagdelen, yurtdisinda yasayan Turk bir sanatgi olarak ¢alismalarinda aidiyet,
yerlesik duzen, yer edinme, kayip, mekan, mimari ve bellek gibi ¢esitli konulari
irdelemektedir. Eserlerinde mekan iligkisini on plana alan sanatgi, minimalist bir
yaklasimla olusturulmus dizenlemeler gergeklestirmektedir (C. Dagdelen ile
kisisel iletisim, 4 Subat 2013).
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Resim 3. 42: Canan Dagdelen, CANEVINE dot, 2007.

Dagdelen, irdeledigi konulari mimari Uzerinden tanimlayarak sorgulamaktadir.
Molekuler Biyoloji uzmani Eric Kandel'in bellek ve uzamsal bellek Uzerine
yapmis oldugu arastirmalardan etkilenen sanatci, 2012 yilinda Amerikan
Hastanesi Operation Room Galerisinde, Uzamsal Bellek isimli bir sergi de

gerceklestirmistir.

Dagdelen’in iglerinde yorumladigi Kandel'e duydugu vyakinhdin asil
nedeni, kendi ¢alismalarinin da Turkiye’nin, yani ¢ocuklugunu gecirdigi
dinyanin, uzamsal ve mimari bellegi hakkinda olmasi. iglerinde yeniden
ele aldig! bu anilar otobiyografik nitelikte, ama ayni zamanda sanatginin
bir butin olarak Turk kilttrine ait gérdigu tipik ézellikleri yansitmalariyla
ortak bellege aitler. Giderek daha fazla kuresellesen dinyada,
hayatlarimizda daha da énem kazanan bir mesele bu. iste bu nedenle,
islami mimarinin temel formu olarak gérdiigii bu kubbeli yapi formuyla bu
kadar cok ilgileniyor. Dagdelen’in islerinde, ister dot formunda ister
minyatir somut yapilar olarak, ama her iki durumda da uzamda
kaybolmus halde beliren bu temel form, diinyada bir yer arama eylemini
temsil eder (Lefaivre, 2012).
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Resim 3. 43: Canan Dagdelen, Libellulidae 11, 2005.

Kuresellesen dunyada, kendi kulturinden izlerin agikga goruldugu Dagdelen’in
calismalari, kilturel bir gelenege aidiyeti de simgelemektedir. Calismalarinin
¢ogu yurt diginda birgok kurumun koleksiyonlarinda yer alan sanatgi, seramik

malzemenin yani sira gelik ve ayna gibi farkli malzemeleri de kullanmaktadir.
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Resim 3. 44: Canan Dagdelen, POET dot GARDEN dot, 2003-2005.
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Resim 3. 45: Canan Dagdelen, HOMELY, 2002-2003.

3.3.6. Kemal Tizgol

1973 Balikesir dogumlu olan Tizgol'in c¢aligmalarinda, minimalizmin etkisi
oldukga net bir sekilde gdzlenmektedir. Yalin dizenlemeleriyle dikkat ¢eken
genc¢ kusak seramik sanatgilarimizdandir. Eserlerinde kullandigi renk skalasi ve
formlarda ki kaliteli iscilikle, teknik bilgisinin sinirlarini zorlayan sanatgi,
nesnellige ve nesnelerin ardinda gorinen anlamlara oldukga basaril bir sekilde

deginmekte, adeta onlarin ruhunu agiga ¢ikartmaktadir.
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Resim 3. 46: Kemal Tizgol, Covered Space, 2012.

Calismalariyla seramigin sanatta kullanim olanaklarinin sinirlarini yok etmeyi
hedefleyen sanatgi, Minimalizmin de temelinde olan, geometrik birimlerin
tekrariyla  olusturdugu  dizenlemelerinde = mukemmeliyetgi  bir  tavir
sergilemektedir. Burcu Oztirk Karabey, Tizgdl'in bu tavrini su sdzleriyle

degerlendirmektedir;

‘Seylerin ruhu’na dokunabilen sanat¢i igin zor olani segiyormus gibi
gorunse de eserleri yakindan izlendiginde onun igin baska bir alternatifin
olmadigini sezmek hi¢ de zor olmuyor. Duyarlilikla ve titizlikle bigimlenmis
formlarinda renk kullanimi da yalinhiga ve arinmishda hizmet ediyor.
Eserlerinin ¢atismadan uzak butlnlestirici, bir yaklasimla ele alindigi
gorulmekte. Sectigi ve olusturdugu bigimler, bigimlerle oynayisi,
dizenleyisi; yeniden olusturmasi ve cogaltim ile dingin bir sekilde
sunmasi bu yargiyi dogrular nitelikte (Karabey, 2012).
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Resim 3. 47: Kemal Tizgdl, Prelude, 2010.

Eserlerinde ki mukemmel isciliginin yani sira renk kullanimiyla da on plana
cikan Tizgol, deneysel bir surecin ardindan ulastigi bu renkleri, olduk¢a basarili
bir sekilde, seramik malzemeyle kurgulayarak gorsel bir solen olusturmaktadir.
ilk dénem galismalarindan itibaren, piring, bakir, ginko gibi metal levhalar,
plastik ve celik gibi endustriyel malzemeler, elektrik kablosu sinek teli ve
Ozellikle son sergisinde de dikkatimizi ¢eken, hurdaliktan bulunmus ‘junk’
objeler kullanan sanatg¢i, minimalizm ve malzeme iligkisi agisindan da énemli bir
durus sergilemektedir (K. Tizgol ile kisisel iletisim, 3 Subat 2013). Minimalist
tavrini neredeyse tum calismalarinda goézledigimiz Tizgdl, yeni nesil seramik
sanatgilarina da yol gdsterici bir figlr olarak, egitmenlik misyonunu basariyla

devam ettirmektedir.
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Resim 3. 48: Kemal Tizgol, Multiple Space, 2010.

Resim 3. 49: Kemal Tizgol, Non Stop 2,5 Months, 2010.
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3.3.7. Mutlu Bagkaya

1969 Aydin dogumlu olan Bagkaya, farkli malzemeleri seramikle birlestirerek
calismalar yapmaktadir. Bu konuyla ilgili Sanatta Yeterlik ¢alismasi da

gercgeklestiren sanatgi kendi eserlerini su sekilde degerlendirmektedir;

Geleneksel tekniklerden yararlanarak c¢agdas bir ifade dilini yakalama
surecinde sezgisel bilgiyle baslayan deneysel tarzdaki yaklagsimlarim,
seramik ve karisik malzeme arasindaki zithk ve tamamlayiciligi
kesfetmeme yardimci olmaktadir. Formlarimda, farkhh malzemelerin
zaman zaman rastlantisal iligkileri ve sira digi birliktelikleri
gbzlemlenmektedir. Ornegin firnlama 6éncesinde seramikle birlikteligi
tasarlanan malzeme, firinlama sonrasinda malzemenin niteligi
dogrultusunda seramikle reaksiyona girer ve bigim istenilen olglde
degigir. Bazen de edinilen tecribe ve bilgi bile ayni bigimin firndan
cikmasi icin yeterli olmayabilir. Tasarlanan bicimin 6tesinde bir degisim
g6zlemlenir ki bu rastlantisal durum yeni yapitlar icin esin kaynagidir
(Baskaya, 2008, s. 130).
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Resim 3. 50: Mutlu Baskaya, Akil Siizgeci, 20009.

Bagkaya, form ve kavrami birlestiren calismalariyla 6n plana ¢ikmaktadir.
Ozellikle toplumsal elestiri ve taslamalariyla, calismalarina farkli bir boyut
kazandiran sanatgi, ‘Umut’ isimli bir seri ¢alismasiyla, gunluk politikalarin,
insanlar Gzerinde olusturdugu, mutsuzluk, karamsarlik gibi olumsuzluklarin,
klguk hayallerle umuda doénusebilecegini vurgulamistir. Bu kavramdan yola
cikarak, olusturdugu duzenlemelerinde kullandigi merdiveni umudun ve
karanlktan aydiniga dogru gidisin semboll olarak kullandigini ifade

etmektedir.!

1http://www.turkishpaintings.(:om/index.php’?p:34<§d:1&modPainters_artistDetaiIID:2528 (01.02.2013)


http://www.turkishpaintings.com/index.php?p=34&l=1&modPainters_artistDetailID=2528
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Resim 3. 51: Mutlu Baskaya, Hope, 2012.

Resim 3. 52: Mutlu Baskaya, Hope, 20009.
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Bagskaya, Look and See isimli ¢alismasiyla, énemli oldugunu bildigimiz ancak
onemsemedigimiz konulara olan duyarsizligimizi vurgulamak istedigini ifade
etmektedir. izleyicinin dikkatini gekmek icin, kapali bir kutu icine kirik bir siizgec
yerlestirmis ve igcerden led isik ile aydinlatiimis kutuya yerlestirdigi lens ile
izleyicinin ilgisini gekmeyi amaclamistir. Minimalist ve ¢okta dikkat gekmeyen bir
form igindeki 151k, ¢cay slUzgeci ve mavi renkli misir pastasinin goruntusda,

izleyiciye merak duygusu uyandirarak kendisine gekmektedir.

Resim 3. 53: Mutlu Baskaya, Look and See, 2012.

Caligmalarinda kavrami; farkh malzemeler kullanarak oldukga basarili bir
sekilde wvurgulayan sanatgi, minimalist yaklasimla olusturdugu eserleriyle
ogrencilerine de yeni ufuklar agmaktadir. Uluslararasi alanda da oldukga aktif

olan sanatgi birgok etkinlikte Ulkemizi bagarili bir sekilde temsil etmektedir.

3.3.8. Omiir Tokgé6z

1966‘da Afyon’da dogan sanatci, 1988 vyilinda Ege Universitesi Tekstil
Muahendisligi boluminden mezun olmustur. Tokgdz'un tekstil muhendisliginden

seramige gegisi, 2003 yilinda Tuzum Kizilcan Atdlyesi ile baglamigtir. Seramigin
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temel agsamalarini burada 6grenen sanatgi, sanat malzemesi olarak Porselen
camurunu kullanma istegi ile 2006 yilinda kendi atdlyesini kurmustur. Tokgoz,
galismalarinda porselenin stk gegirgenligini ¢ok iyi bir gekilde ortaya

¢cikarmaktadir.

Resim 3. 54: Omiir Tokgdz, Isimsiz, 2010.

Tokgdz'un almig oldugu tekstil muhendisligi egitimi bilingli ve kendi istegi ile
yapilmig bir tercih olmamigtir. Bu egitimi almis olmaktan da oldukga memnun
olan sanatgi, muhendislik egitiminde edindigi bilgileri, porselenin teknik

zorluklarini cozmede ustalikla kullanmistir.

Tokgdz, seramige basladigi ilk yillarda kendisini ifade etmeye yonelik yeni bir
yol bulma amacindaydi ve o dénemlerde kullandigi malzemenin ¢okta 6nemli
olmadidi dusluncesindeydi. Bu yaklasimi, dille de benzestiren sanatgi, hangi dili
konustugun degil ne sdyledigin 6nemlidir dusuncesiyle, ug yillik sureg igersinde,
kendisini ifade etmek igin sectigi seramigin dilini 6grenmeye calismistir. Ug yil
sonrasinda ise transparan urtinler gérmeyi hayal eden Tokgdz, 1sik ve golgeyle
oynamak istemistir. Bu amacini gergeklestirmek Uzere porselen ile ilgili en ufak

bir fikre bile sahip degilken, bu malzemeyle ¢alismaya karar vermis ve yaklasik
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bir yil kendi g¢abalariyla porselenin dilini ¢ozmeye calismistir. Bu surecin
ardindan oldukga basarili galismalar ortaya ¢ikaran sanatgi, yeni teknikler

deneyerek calismalarinda ¢ok farkli bir noktaya ulasmistir.

Resim 3. 55: Omiir Tokgdz, lllusion of Safety, 2009.

Camurla iligkisi hi¢ bitmeyen Tokgdz, yurtdisindaki atdlyelerde misafir sanatgi
olarak davetli oldugu sure igersinde, farkli porselen tirleriyle ¢alisma imkani
bulmus ve porselenin farkh 6zelliklerini kesfederek ¢alismalarina yeni bir boyut

kazandirmistir.

Resim 3. 56: Omiir Tokgdz, Isimsiz, 2009.

Caligmalarinin ne anlattigina deginmeyi pek sevmeyen Tokgdz, bunun bireysel
oldugunu belirtmektedir. Eserlerin ne anlattiginin onun izleyicisiyle iligkisinde

oldugunu vurgulamaktadir.
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Eserleriyle ilgili zorunlu bir agiklama istendiginde ise kendisi sunlar
belirtmektedir;

Genel olarak renk, sir kullanmayip yalin ¢anak formlari yapiyorum. Ama
transparan ve kirilgan olmalari ¢alismalarin énemli ézellikleri diyebilirim.
Sanirim bu da gunlik yasantimizdaki goruntu kirliliinden dolayi tercih
ettigim bir yol oldu.Televizyonda, internette, sokakta her yerde.... Algida
aynilasan ve degersizlesen her sey...Bu ylzden binlerce yildir kiguk
degisimlere ugrayan canak formu gibi yalin formlar tercih ediyorum.
Tekrari olan Urtinler yapmayi seviyorum ve ilk bakista, hepsi birbirinin ayni
gibi goérinse de hepsi birbirinden farkli Grtnler. Bu da ‘etkilesim’ ve
‘kopyalama’  kelimelerinin  anlamlarinin  karsilastirimasi  olarak
dusunulebilir. Ama en o6nemlisi de kimsenin satin alarak sahip olmak
istemeyecegi kadar kirilgan ve bu da belki tiiketim toplumuna bir ironi (O.
Tokgoz ile kisisel iletisim, 31 Ocak 2013).

Bu sodzlerle sanatsal yaklagsimini 6zetleyen sanatgi, ortaya ¢ikardigi eserlerle
ulkemiz de porseleni basarili bir sekilde kullanan sanatgilar arasinda yer

almaktadir.

Resim 3. 57: Omiir Tokgdz, Etkilesim, 2009-2010.

Resim 3. 58: Omiir Tokgdz, Etkilesim Detay, 2009-201
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Iv. BOLUOM

MINIMALIST YAKLASIMLA OLUSTURULMUS DUZENLEMELER

4.1. HUZUR

Dirlik, bas dingligi, génul rahathdi gibi kelime karsiliklari bulunan huzur,
hayatimiz icersinde yer alan dnemli bir olgudur. Rahat ve dingin olma durumu
olarak da tanimlanan ‘Huzur  kelimesi, kisiden kisiye degisiklik
gOsterebilmektedir. Huzur nedir? diye sordugumda kendime, aklima ilk olarak,
izmirde evimin bahcesinde hamakta kitap okudugum giinler gelir. Hamakta ki
keyifli an midir benim icin huzur? Yoksa ailemin yaninda hissettigim o tarifi
olmayan duygu mudur? Bilinmez. Ama su bir gercektir ki huzur farkhidir herkes
igin, kimisi icin yalniz kalip sessizligin tadini ¢gikarmakken, bir bagkasi igin
kalabalik icinde yalniz olmaktir belki de. Sevgiliye sarilarak uyumakken bazisi
icin, bazisi iginde ¢ocugunu kucaklamaktir huzur. Bu baglamda olusturulan
calismada, huzuru c¢agristiran farkh fotograf kareleri, seramik yluzey Uzerine

lazer baski teknigiyle aktariimistir.

Resim 4. 1: Huzur, Lazer Baski, Yerlestirme,70x70 h: 12 cm, 2012.
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Lazer Baski, zengin bir demir igerigine sahip olan lazer toner yazicilar ve lazer
toner fotokopi makinelerinden alinan goruntilerle elde edilebilmektedir. Lazer
baski ile tonerlerinde bulunan demir oksit sebebi ile sadece sepya tonlarda
sonuglar alinmaktadir. Sirli blinye Uzerine, dekal kagitlari kullanilarak baski

yapilabilecedi gibi deri sertliginde ki blnye Uzerine de gorunti aktarmak

mUmkudnddr.

Resim 4. 2: Huzur Detay.

Geometrik kiip formundan yola ¢ikilarak, ice dogru bir hareket yluzeye tasinmis
ve birim tekrariyla 3 farkh boyutta kare bir dizenleme olusturulmustur. En
baylugu 70x70 cm, orta boyu 66x66 cm ve kuglUk boyu 40x40 cm olan
dizenleme, kalip yontemiyle vitrifiye dokum kili kullanilarak sekillendirilmis ve
1080°C derecede pigirilmigtir. Distan ice dogru 3 kademeli olarak algalan
dizenleme, izleyiciyi de merkezinde bulunan fotograflardan dolayi igine

cekmektedir. Zaten calismanin kademeli olarak algalmasinda ki amagcta budur.
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Resim 4. 3: Huzur, Lazer Baski, Yerlestirme, 66x66 h: 8 cm, 40x40 h: 5 cm,
2012.

Resim 4. 4: Huzur Detay.



118

4.2. DUYGULAR

“...atma vaktidir keskeleri denize bir tas misali, uzaklasma vaktidir tum
korkulardan, tum gereksiz duygulardan...tagi atma vaktidir en derine, dibe dogru

ve donlp gitme vaktidir ait olunan huzura...”

Resim 4. 5: Duygular, Muhur Baski, Yerlestirme, 140x 70 h: 4 cm, 2012.

Ne ¢ok duygu varmis meger hayatimizda, yazana kadar farkinda olmadigim,
aslinda bildigimiz, hissettigimiz ama belki de dile getirmedigimiz. Sahilde
otururken elime aldigim bir tasin, bana hissettirdigi duyguyla basladi bu
calisma, sahilde ki taslarin hepsi aslinda birer duygu degdil midir? Tas! alipta
denize firlatirken ne hisseder insan, duygularini mi génderir denize, nedir bu
eylemde ki amag? Rahatlamaksa sayet amag, bir seyleri mi atiyoruz igimizden,
her firlattigimiz tasla, biraz daha hafifliyor muyuz gergeklestirilen bu eylemle?
iste dyle bir duygudan sonra olustu bu taslar, belki de yazarken bile icimde ki

duygulari aktardigim, ylze yakin tasa.
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Resim 4. 6: Duygular, Mihur Baski, 2012.

Tagslardan yola ¢ikilarak sekillendirilen ve vitrifiye dokim kili kullanilarak Uretilen
calismada, duygular taslara harf mihdrlerle aktariimis ve 1150°C derecede
pisiriimiglerdir. Minimalizm, Enstalasyon ve Land Art iliskisinden yola ¢ikilarak,
yerlestirme sahilde fotograflanmistir. Land Art akiminin dncu isimleri olmasina
ragmen bir¢cok sanatgi Enstalasyon kavramiyla da iligskilendirilmis ve aslinda bu
kavramlarin birbirleriyle olan yakin iligkisini de vurgulamislardir. Bu baglamda,
dogal bir formdan yola c¢ikilarak olusturulan ¢alisma, yine dogal bir alan da

dizenlenmigtir.

Resim 4. 7: Duygular Detay.
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4.3. IYIMSER

2006 yihinda Yuksek Lisans Seramik Tasarim dersi, proje konusu olarak verilen
‘lyimserlik’ le basladi belki de kétimserligim. O an itibariyle, ne var ki iyimser
olacak bu hayatta, savas, aclik, 6lum, vs. gibi bir gergeklik varken, nasil iyimser

olunabilir, diglncesiyle bir seri ‘Kétimser’ ¢alisma ortaya ¢ikti.

Resim 4. 8: l'yimser, Lazer Baski, Yerlestirme, 110x 55 h: 18 cm, 2012.

2010 yilinda Slovenya’da bulundugum sire igersinde, arkadasimin huzur
evinde kalan blyukbabasini ziyaretim sirasinda, gérdim o portre fotografini,
‘Yasli bir GUlimseme’ igten, mutlu, umut dolu... lyimserlik fiskiriyordu yiiziindeki
her bir gizgiden, o yasli bayanin. Huzur evindeki herkes, olduk¢ga mutlu ve tum
yasanmigliklara ragmen giilerek bakiyorlardi etrafa. iste o an karar verdim bu

gulen insanlarin guluslerini kalici kilmaya ve iyimser olmaya.

Dunyada olup biten her seye ragmen, bu derin ve etkileyici anin, Uzerimde
yaratmis oldugu duygu sonucu gercgeklestirdigim calismada, gllimseyen yasli
insan portreleri, lazer baski teknigi kullanilarak, farkh ytksekliklerdeki silindir

formlar Gzerine aktariimis ve 1070°C derecede pisirilmistir.
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Resim 4. 9: lyimser Detay.

Resim 4. 10: iyimser Detay.
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4.4. DENGE

‘Denge’ kelimesi, bir nesnenin veya bir insanin devrilmeden durma hali olarak
aciklanabilmektedir. Evren de mukemmel bir denge sistemi Uzerine kuruludur.
Evrende her sey denge iginde ve birbirine baglidir higbir sey birbirinden ayri
degildir.

Resim 4. 11: Denge, Yerlestirme, 85x40 h: 9 cm, 2012.

Dengesizmis gibi gérinen g¢alisma aslinda kendi icersinde bir dengeye sahiptir.
Hareket ettirildigi anda dusecekmis hissi uyandiran formlar, belli bir sure
yalpaladiktan sonra dengesine kavusmaktadir. insanoglu da béyle degil midir
aslinda, zaman zaman yalpalayip tekrar dengeyi bulmaz miyiz bizde? Kargasa
icersinde kaybolup tekrar 6ziimiize dénmez miyiz? insan bedeni ve ruhu
birbirlerinden soyutlanamayacak, mutlak bir denge igersinde uyumlu bir
birliktelik olugturmaktadir. Her ne kadar yalpalasa da insanoglu dengeyi
bulacaktir sonunda. Dengesizlik icinde var olan denge halini arayip, bulma

halidir bu dizenleme.

Kalipla sekillendirilen form, kahverengi astarla renklendirilmig, 1070°C pisirilerek
elle sekillendirilen spiral gubuklarla diuzenleme tamamlanmistir. Bu gubuklar

insani temsil etmektedir. Dengeyi saglamaya calisan insanlari.



Resim 4. 12: Denge Detay.

Resim 4. 13: Denge Detay.
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4.5. DONGU

‘Dongu’ kelime anlami olarak herhangi bir olayin birden fazla tekrarlanmasi
durumudur. Hayatimizin bazi anlarini, daha 6nce de yasamis olma hissine
kapiliriz ya bazen, iste dyle bir ani simgelemektedir déngu. Bazilari dejavu der
bu olaya. Yasanilan bir olayi daha dnceden yasamislik veya gorulen bir yeri
daha onceden goérmus olma duygusudur. Hepimizin hayatinda bodyle anlar
mutlaka olmustur. Bir gemberin etrafinda dolanma hissi ve o gemberin giderek
daralmasi. Yasam akip gitmekte ve hayatta yol aldik¢a, yasimiz ilerledik¢e de
zamanimiz azalmaktadir. Cemberde ki her halka yasami, baslangictan sona
dogru daralarak gidisi temsil etmektedir. Murathan Mungan’in satirlarinda dedigi

gibi;

Ya disindasindir gemberin,

Ya da iginde yer alacaksin... (Mungan, 2004)

Resim 4. 14: Déngd, Yerlestirme, 95x50 h: 8,5 cm, 2012.

Doéngu isimli bu galisma, vitrifiye dokim kili kullanilarak kalipla sekillendirilmis

ve 1110°C derecede pisirilmistir.



125

Resim 4. 15: Dongu, 2012.

Resim 4. 16: Dongu Detay.
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4.6. GORULMEYENLER

2011 yihinda Hirvatistan’da bulundugum sure icersinde, dolastigim sokaklarda
dikkatimi cekmisti seramik borular. Dig goruntu itibariyle plastik borulardan daha
estetik duran seramik borular, plastik borulara oranla daha temizmis izlenimi
uyandirmaktaydi. Plastik ya da seramik, bina disinda her gun goérdugumuz
borular, bizi irrite edici herhangi bir gorunti sergilememektedir. Aksine pekte
dikkatimizi cekmeyen detaylardir. Ancak seramikten uretilen borular, Uzerine
yerlestirilen hamam bdcegi ve sinek goruntuleri ile insanlarin fazlasiyla dikkatini
cekmekte ve normal kosullarda rahatsiz olmadiklari bu materyalden rahatsiz

olmaktadirlar.

Resim 4.17: Gérilmeyenler, Lazer Baski, Yerlestirme, R: 12 h: 100 cm, 2012.
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Calisma, plastik borulardan kalibi alinarak, vitrifiye dokim kili ile
gerceklestiriimis ve Uzerine lazer baski ile goruntuler transfer edildikten sonra,
1070°C derecede pisirilmigtir. Borular, normal kosullarda pis su borusu
olmasina ragmen, basit plastik halleriyle kimseyi rahatsiz etmeyen birimlerken,
uzerine icindeki pisligi yansitan bocek ve sinek gibi goruntuler yerlestirildiginde
gercek iglevlerini yansitmaktadirlar. Aslinda hayatimizda her konuda bdyle bir
gercek s6z konusudur. Gormedigimiz kim bilir ne kadar ¢ok sey var hayatta,
normalde bizi rahatsiz etmeyen, ancak igindekini bilipte rahatsiz olacagimiz
bircok sey. Gorsel algida, psikolojik sureglerin algilamada etkili oldugu bilinen
bir gercektir. Bakmaya ve gormeye hazir olmamiz gerekiyor belki de gerceqgi
algilamamiz igin. Neyi gormek istedigimiz, bizi kusatan goruntuler igersinden,
neyi gormeye gerek duydugumuz ve neyi goz ardi ettigimiz tamamen bizim
psikolojik durumumuza baghdir. Kendimizi mutsuz ve karamsar hissettigimiz
anlarda gokyuzunun mavisi, gunesin 1giltisi bile dikkatimizi gekmezken, mutlu
ve iyimser oldugumuz anlarda bu renkler bizim i¢in daha c¢ekicidir mesela. Bu
baglamda, gergekleri gorme durumumuz da bununla iligkilidir bekli de, duygusal

yapimiza gore algilamamizda degisiklikler gosterebilmektedir.

Resim 4. 18: Gorulmeyenler Detay.
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Resim 4. 19: Gorulmeyenler Detay.

4.7. AGLIK COCUKLARI

“‘Saatte 300, yilda yaklasik 2 milyon c¢ocuk acliktan oluyor.” CNN Turk'te
okumus oldugum bu haberle sarsiimis ve bu konuyla ilgili bir caligsma yapmaya
karar vermigtim. Kuresellesen dinyada, aci bir gergek olan aglik, bircok tlkede
yuzlerce can alirken, bir seyler yapamamak, buna bir dur diyememek ¢ok can

sikicl.

Savas Cocuklar’ndan yola c¢ikarak daha 6nce yapmis oldugum bir seri
¢alismanin ardindan, aglik konulu ¢alismada da ¢ocuk fotograflarini kullanmak
istedim. Cocuklar haksizlikla, savaslarla ve yoklukla meydana gelen her olayda
oldugu gibi olumsuz yénde en ¢ok etkilenenler oluyor ne yazik ki. Savas, aile igi
siddet, aclik akliniza gelebilecek bir¢ok sebep gocuklari daha derinden etkiliyor.

Bu nedenle, aglikta da en ¢ok etkilenenler yine ¢ocuklar oluyor haliyle.
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Resim 4. 20: Ac¢lik Cocuklari, Lazer Baski, Yerlestirme, 130x40 h: 15 cm, 2012.

Calismada, geometrik form kalipla vitrifiye dokum  kili  kullanilarak

sekillendiriimig, aclik ve gocuklarla ilgili olan fotograflar lazer baski teknigiyle

aktarilarak 1070°C derecede pigirilmistir.

Resim 4. 21: Aglik Cocuklari Detay.

Resim 4. 22: Ac¢lik Cocuklari Detay.
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4.8. KISIR DONGU |

‘Kisir DOngl’ ¢ozum getirmeyen durumlarin tekrarlanmasi halidir. Hayatimizin
her doneminde ¢bzume ulagsamadigimiz anlar mutlaka olmustur ve olmaya da
devam edecektir. Ayni olumsuzluklar farkli boyutlarda, ¢ogdalarak karsimiza
cikabilmekte ve bize farkli deneyimler yasatabilmektedir. ‘Kisir dongi I isimli
eserde ylUzeydeki tekrar ve tek birimin bolinerek ¢ogalmasi, altinda bu mesaji

barindirmaktadir.

Bu calismada, bes adet kare form ve tek bir karenin dokuza bolinmus kup
formu, kalipla sekillendirilerek 1110°C derece pisiriimis ve duzenlemesi

yapimigtir.

Resim 4. 23: Kisir Déngli 1, Yerlestirme, 63x42 h: 7 cm, 2012.
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Resim 4. 24: Kisir Dongu | Detay.

Resim 4. 25: Kisir Dongu | Detay.
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4.9. KISIR DONGU i

‘Kisir Dongu I’ isimli galisma ‘Kisir Dongu I’ isimli galismanin devamidir. Ayni
felsefi temele dayanan bu g¢alismada, farkli boyutlarda kup formlari kullanilarak,
yuzeyde daha onceki calismada da oldugu gibi tekrari simgeleyen doku
kullaniimis ve Kkalipla sekillendirildikten sonra 1110°C derece pisirilerek

duzenlemesi yapilmistir.

Resim 4. 26: Kisir D6éngui 11, Yerlestirme, 90x50 h: 13 cm, 2012.

Resim 4. 27: Kisir Dongu Il Detay.
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Resim 4. 28: Kisir Déngu Il Detay.

4.10. BULUSMA

Bulusma kelimesi; karsilasmak, ayni gorisu paylasmak, kavusmak gibi
anlamlari icersinde barindirmaktadir. Bigimli ile amorfun bulusmasidir bu
calisma da. Bir tarafta dizenli bir gidis varken, diger tarafta, ylizeyde amorf
sekiller mevcuttur. iki farkh karakter de insanin bulusmasi gibidir aslinda,
birbirine zit ama birbirini tamamlayan iki farkh yapi. Ne ¢ok durum vardir buna
benzeyen hayatta, birbirinden uzak gibi gérinmesine ragmen bir o kadar yakin
olan ve bir araya geldiginde kaynasip uyum saglayan. Bulugsma da boyledir, ¢cok
farkl iki yaklagimin bir araya gelip, uyum saglayabilecegini gosterir bir nitelik
tasimaktadir. Dengedir burada var olanda, evrende ki her sey bir denge

icersindedir ya, iste burada da bu denge s6z konudur.

Konik formlardan olusan dizenleme, kalipla sekillendirilerek kahverengi astarla

renklendirilmis ve 1070°C derecede pisirilmistir.
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Resim 4. 29: Bulusma, Yerlestirme, 160x80 h: 12 cm, 2012.

Resim 4. 30: Bulugma Detay.
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Resim 4. 31: Bulusma Detay.

4.11. YONLER-YONLENDIRMELER

Hayatimiz isaretlerle dolu. Internet Uzerinden edinilen bilgilere gore, 1879
yilinda, ingiltere’de bisiklet kullpleri tarafindan, karayollarinin kimi bélimlerine
ilk isaretin konulmasiyla baslamistir bu durum. Arabalar icinse, yine ingiltere’de
1901 yihinda kullaniimaya baslayan igaretler, 1949 yilinda ise halen tum
dinyada kullanilan haliyle Cenevre’de yapilan Birlesmis Milletler Karayolu
Ulasimi Konferansi’'nda saptanmigtir. Kimse bilmiyor mu ne yapacagini ya da
nereye gideceg@ini? Neden ihtiya¢c duyulur ki isaretlere kayip miyiz yoksa?
Gunlik yasantimiz da her daim karsimiza g¢ikan isaretler, hep soru isareti
uyandirmistir kafamda, isaretler olmasa ne olur? Yanit olarak tek bir kelime

geliyor ‘Kargasa’. Ardindan yeni bir soru, Su an her sey ¢cok mu duzenli?
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Resim 4. 32: Yénler-Ybénlendirmeler, Yerlestirme, 135x63 h: 4,5 cm, 2012.

Aslinda bir yonlendirme, bir yaptirim hissi uyandirir bana bu isaretler. Bizleri
kontrol etmek isteyen sistemin ve onu yoneten insanlarin, yonlendirmesi degil
midir bu durum? Hayatimizin tam ortasinda ve her yerde olan, bircogumuzun
belki de farkinda bile olmadigi yénler-yonlendirmeler. Saga Mecburi Yén, Sola
Mecburi Yon, Saga ve Sola Mecburi Yon, Dikkat gibi birgok yodnlendirme,
yaptirim belki de.

Kalipla vitrifiye dokim kili kullanilarak sekillendirilmis ¢alisma, yer yer kesilerek
yuzeyde hareket olusturulmustur. Dikkat ¢ekici bir renk olan kirmizi Duncan
boya ile renklendirildikten sonra, 1070°C derecede pisirilmigtir.
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Resim 4. 33: Yonler-Ydnlendirmeler Detay.

Resim 4. 34: Yonler-Yoénlendirmeler Detay.
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SONUG

Sanat eseri olusturma sirecinde, sanatgi icinde yasamis oldugu dinyanin onun
Uzerindeki etkilerini eserine yansitmaktadir. Sanat tarihi icersinde gelisen tim
akimlar incelendiginde devrim sayilabilecek bir gelismenin gerceklesmis
olduguda acgikga gorulebilmektedir. Birbirini takip eder nitelikte gelisen akimlar,
bir dnceki akimin yerine gegmekte ve birbirini tamamlayan bir o6zellik ortaya
cikmaktadir. 1960’lar ve 1970’ler de ortaya ¢ikmis olmasina ragmen Minimalizm
ve Enstalasyon kavramlari ginumuzde hala populer olarak varligini surdirmeye

devam eden akimlardandir.

Seramik yillardir insanhk tarihinde varligini sturdirmids ve cesitli amacglarla
kullanilarak gunumuzdeki halini almigtir. Agirlikli olarak kullanima yonelik
ihtiyaclari karsilamak Uzere uretilen seramik, zamanla sanatsal bir malzeme
olarak bu alanda kabul gérmustir. Uzun bir surecin ardindan gergeklesen bu
olgu artik dunyanin her yerinde kabul gormus bir gercektir. Seramik kendine
0zgu malzeme yapisiyla, sanatginin kontrolu dogrultusunda, yeni bakis agilari
ve yorumlamalarla gerek tek basina gerekse farkli malzeme kullanimiyla,

sanatcilarin kendilerini ifade ettikleri bir arac halini almistir.

Modern Seramik Sanati igcersinde, son zamanlarda karsimiza sik¢a ¢ikan ve
kullanimi tim didnyada oldukga yaygin olan ‘Seramik Enstalasyon’ terimi, plastik
sanatlar icersinde, malzeme niteligiyle de kabul géormus ve goérsel sanatlar
alaninda da oldukga basarili bir sekilde uygulama alani bulan bir kavram
olmustur. ‘Seramik Enstalasyon’ tek basina, malzemeyle bir iletisim araci
olarak kullaniimasinin yani sira, anlatimin niteliklerine bagh olarak farkli

materyallerle birlikte de kullaniimig ve anlatim guglendirilmistir.

Sanatsal disiplinlere bakildiginda, kavramlarin hepsi birbirleriyle bir butln
icersinde gorulmektedir. Birbirinden ayri dusunulemeyecek bir bag icersinde
olan bunca disiplininde biribiriyle etkilesim i¢cinde olmasi, malzemenin kavramla
batinlik saglayarak karsimiza c¢ikmasi da hi¢ sasirtici degildir. Seramik,

Minimalizm ve Enstalasyon, farkli disiplinler olmasina ragmen, gec¢misten
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gunumuze teknolojinin ve zamanin getirdigi diger tum yeniliklerinde etkisiyle

degisiklik gostererek ulasmig ve ginumuzdeki halini almigtir.

Oldukga yaygin bir sekilde Seramik Sanati igersinde yer alan, Minimalizm ve
Enstalasyon, bu ¢alismada da sanat igersinde bulundugu hali ile ele alinmaya
calisilmig, ancak eski minimalistlerin aksine gunumuzde birgok sanatgininda
uzak duramadigi, ‘Kavram’ olgusu tum caligmalarda kendini gostermistir.
Kavrami reddeden minimalistlerin yani sira, gunumuzde bu yaklasimla
olusturulmus c¢alismalarin birgogu bir kavrami da 6zinde barindirmakta ve
izleyicisine mesajlar vermektedir. Yapilan kisisel c¢alismalarda, minimalizmin
temelinde olan geometrik formlar ve birim tekrarlari uygulanmis olmasina
ragmen, kavramin igin icine girmesi ilk bolumdn sonunda da belirtildigi gibi

Minimalizm’in gunumuzdeki dejenarasyonunu gosterir niteliktedir.

Minimalizm'’in temelindeki birim tekrarlari ve yapilan galismalarin yerlestirme
bicimi Enstalasyon Sanati ile yakindan iligskiyi de vurgulamaya yodnelik bir
yaklagimdir. Anlatim dili olarak secilen nesne yerlestirmesi, mekani ve nesneleri
arag olarak kullanarak, dusunsel, estetik ve kavramsal dizlemlerde bir olguyu
irdelemektedir. Bu nedenle iginde bulundugumuz yizyilda sanatta olusan
cesitlilik ve birikimin yani sira, yasamin karmasasini da en iyi ifade eden sanat

bicimi “‘Yerlestirmedir.’

Yasanilan cografyaya ve doneme ait baskilarin hissedilmesiyle olusturulan
eserler hem gunumuzdeki durumlara dikkat cekmek hem de gelecege isik
tutmak acisindan olduk¢ca o6nem tasimaktadir. Kavramsal sanatin devami
niteliginde olan Enstalasyon Sanati, bu baglamda duslncelerin ifade
edilmesinde 6nemli bir akimdir. Olusturulan eserlerde minimalizmin sert kenar
geometrisi  kullanilmig, birim tekrarlariyla guglendirilen duzenlemeler ile
kavramlar vurgulanmaya c¢alisiimistir. Ortaya ¢ikan bu eserler, zamanin dikkat
ceken ya da uzerinde durulmasi gereken konularini izleyiciyle bulusturdugu gibi

gelecekte gergeklestirilecek olan galigmalara da zemin olusturmaktadir.

Gerek vyalin haliyle gerekse farkli materyallerin seramikle kullanimiyla
olusturulabilecek olan Minimalist Yerlegtirmeler, gelecekte bu c¢alismanin
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devami niteliginde olabilecegi gibi teknolojinin getirdigi imkanlarla gelistirilerek
de uygulanabilecektir. GuUnUmuzde bir¢ok seramik sanatgisi tarafindan kabul
gébrmis olan ‘Seramik Enstalasyon’ kavrami farkli disiplinlerle birleserek
karsimiza c¢ikmaktadir. Gecgmisten buglne igerik ve uygulama acgisindan
degisirek ulasan kavramlar ve bu kavramlara bagl olusan Uretimler gun

gectikce degismeye de devam etmekte ve surekliligini korumaktadir.

Sonu¢ olarak, bu iki kavram dogrultusunda olusturulmus olan c¢alismalar
gecmisteki uygulama yontemine paralel yeni bir 6neri niteligi tasimaktadir.
Yuksek el isciligine sahip cgalismalarda, endustriyel hazir yapim nesnelerin
disinda, sanatginin birebir Uretimde bulundugu ve uretimin oldukga uzun bir
surecgte gerceklestigi, ancak renk ve formda indirgemeci tavrin hakim oldugu
yerlestirmelerle, seramik sanati igersinde bu kavramlarin bu bi¢imde

kullaniminin mumkun oldugu ve yayilarak devam ettigi ortaya ¢gikmistir.
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