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OZET

GOZUBUYUK, Aysel. Toplumsal Déniisiimden Grotesk Imgeler, Sanatta Yeterlik
Sanat Calismas1 Raporu, Ankara, 2013

“Toplumsal Déniisiimden Grotesk Imgeler” adli bu ¢alisma, Tiirkiye’deki toplumsal
doniigiim olgusu ve bu degisime bagl olarak ortaya ¢ikan yeni yasam modelleri, yeni
davranig bicimleri ve tutumlar1 ile bu tutumlarin ortaya ¢ikardigi yeni grotesk imgeler
ve cagdas resim arasindaki baglantiya odaklanmaktadir. Diinyada yasanilan toplumsal
olgularla baglantili olarak Tiirkiye’de ortaya cikan toplumsal doniisiimler, farkli
sosyologlarin  degerlendirmeleriyle c¢agdas toplum kuramlarindan biri olan
Postmodernizmin imge seriivenlerinden geg¢mektedir. Glinimiiz sanati  gerek
Postmodern imgeler, gerekse de gegerliligini hala korumakta olan modern imgeler
yelpazesiyle sanat¢iya cok genis imge olanaklart sunar. Bu imgeler daha da
genisletilerek Orta Cag Sanatindan, Grotesk ve Fantastik Sanata kadar bir yayilim
gosterebilmektedir. Caginin tanig1 olan sanat¢inin belki de en temel gorevi, yasadigi
cagin gercekligini, gecmisin mirasiyla harmanlayarak yeni sanatsal bilgiler, yeni
imgeler ve yeni deger yargilar1 liretmesidir. Yeni imgelerin ortaya ¢ikmasinda, sanat
akimlar1 ve sanatgilar kadar tarihsel ve gilincel sanat kuramlar1 da zengin birer kaynakca
sunmaktadir. Metafor, alegori gibi imge yaratma tarzlar1 ya da goriinenin altindaki derin
yapiy1 inceleyen gosterge bilim, yeni sanat bigimlerini yaratmak konusunda temel
kaynaklardir. Rapor kapsaminda iiretilen resimler, tarihten glinlimiize, siyasetten sanata,
edebiyat ve sanat kuramlarindan siyasi kuramlara kadar uzanan bir imge dagarciginin

tuval yiizeyine yansimasidir.

Anahtar Sozciikler

Déniisiim, Grotesk, Sanat, Fantastik Sanat, imge, Cagdas Sanat



ABSTRACT
Goziibuyiik, Aysel. Grotesque Images from Social Transformation, Dissertation,

Proficiency in Art, Ankara, 2013

The study named “Grotesque Images from Social Transformation” focuses on the
phenomenon of social transformation in Turkey and new ways of living and new ways
of social behavior and attitudes derived from this transformation and the connection
between the new grotesque images that emerged from said transformations with
contemporary painting. Socail transformations that emerge in Turkey in correlation with
social phenomena in the world, appraised by numerous sociologists, it is experienced by
one of the contemporary social norms which is Postmodernism. Today’s art gives the
artist a wide range of images with Postmodern images as well as modern images that are
still valid. These images can be extended to the medieval art, grotesque and fantastic art.
Maybe the most basic role of the artist who is the witness of his age, is to blend in the
heritage of the past with the reality of the era he lives in and create new artistic
information, images and values. For the new images to emerge historical and current art
theories are very rich resources along with art movements and the artists. Ways of
creating images like metaphore and allegory or semiology that studies what is
underneath the surface, are the basic resources to uncover new forms of art. The
paintings created are the reflection of an image reportoire from past to present, from

politics to art, from art theories to literature theories.

Key Words

Transformation, Grotesque, Art, Fantastic Art, Contemporary Art
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GIRIS
Sanat eserleri i¢inde bulunduklari toplumun tarihsel siirecinin sosyal, politik, kiiltiirel,
ahlaki ve dinsel gergekliginden ortaya g¢ikarlar. Yasadigi caga taniklik eden sanatci
eserlerinde bu tanikligi dile getirme ihtiyaci duyar. Sanat¢inin tanikligi, olan biteni

aktarmaktan c¢ok, olan biten i¢inde ters giden, temel insani degerlerle uyusmayan

durumlar goriiniir kilmak amaciyla elestirel bir taniklik olagelmistir.

Bu raporun kapsami da benzer sekilde Tiirkiye’nin i¢inde bulundugu mevcut siyasi
durumun, toplumun farkli kesimlerinde yarattigi ayrigmalar, doniigiimler iizerine
odaklanan temalardan olugmaktadir. Ayrisma ve doniisiimlerin ortaya ¢ikardigi yeni
imge diinyasi, yeni gorsel gerceklik ve bu gorselligin altini dolduran kavramlar,
tizerinde diisiiniilmesi, tartisilmasi gereken bir tiir imgesel konugsmalardir. Bu imgesel
konusmalarin yollarindan biri grotesk kavrammna uzanir. Insana dair olgular, olay
orgiileri ¢ogu kez bir arada olamayacak kadar aykiri, g¢eliskili ve sagmadir. Buradan
hareketle bakildiginda, diinyayr gercekliginden koparip eglenceli, hayali bir alana
tasiyan, giiliing ve abartili olan ile ¢irkinligi birlestiren giiclii bir estetik kategori olan

grotesk, mevcut toplumsal yasamin anlatilmasi i¢in bir metafor islevi gorebilir.

Kuskusuz burada sozii edilen toplumsal doniisiim ile ililkemizde yasanan doniisiim
kastedilmektedir. Bu doniisiim diinyadaki toplumsal degisimlerden bagimsiz degildir.
Cagdas diinyanin yeni toplum kuramlari, hem toplumsal degisimin kiiresel yapisin1 hem
de bu gelismelerin yonii ve yayilimi konusunda Bati’'min oynadigi temel rolii
vurgulamaktadir. Bu kuramlardan biri olan Postmodernizm kavraminin, geleneksel
kavramlardan farkli olarak, bir araya toparlanamayan ya da biitiinlestirilemeyen ayr1 ve
ortiisen Ozelliklerden olustugu sdylenebilir. Toplumsal degisim ve degisime bagl olarak
ortaya ¢ikan yeni yasam modelleri, yeni davranig bi¢imleri ve tutumlarin tiimii bu
rapordaki yapitlarin baslica esin kaynagimi olusturmustur. Buna bagli olarak raporun

igerigi sekillenmis ve temelde su basliklar altinda ortaya ¢ikmustir:

Birinci bolimde toplumsal doniisiim konusu gergevesinde, Postmodernizmin diinyada
ve Tiirkiye’de ne tiir imge seriivenlerinden gectigi arastirilmustir. Ikinci béliimde ise
rapor kapsaminda {iretilen kisisel eserlerin dayandigi temel sanat dinamikleri

cozlimlenmis, atifta bulunulan yapitlar ya da ayni tematik ¢ercevede iiretilmis olan sanat



yapitlari, ilgili akim ve sanatcilari incelenmis, karsilagtirmali analizlerle tartisilmistir.
Uciincii boliimde dogrudan kisisel eserlerin iiretilme siireclerine ve imgesel analizlerine

odaklanilmustir.



1. BOLUM

TOPLUMSAL DONUSUM

Kafka’nin ‘Doniisiim’ kitabinin kahramani Gregor Samsa, bir sabah uyandiginda
kendini dev bir bocege doniismiis olarak bulur. Kafka, toplumsal kusatilmishig: icinde
bireyin caresizligini anlatmak amaciyla iginin elinden alinmamasi i¢in ¢irpinan bir
bocegi simge olarak kullanir. Samsa’nin  doniisim Oykisii, liberal ekonominin
tilkenmesiyle orgiitlenmis Kapitalizme gecilen bir zamanda geger. Benzer sekilde bir
gecede degilse bile, Tiirkiye’de de toplumsal bir doniisiim yasanmaktadir. Toplumsal
Déniisiimden Grotesk Imgeler adli bu rapor, Tiirk toplumundaki bu doniisiimiin neden
oldugu keskin ayrismalarin ortaya ¢ikardigi farkli yasam tarzlari ve davranig
bicimlerinden olusan grotesk imgelere odaklanmistir. Bu bdliimde rapor resimlerinin
esin kaynagi olan toplumsal doniisiim olgusu gergevesinde Postmodernizmin diinyada
ve Tirkiye’deki seriiveni arastirilmig ve temel sanat dinamiklerinden biri olan Orta Cag

sanati ele alinmistir.
1.1. ORTA CAG SANATI

Orta Cag’in ya da natiiralist olmayan gosterme anlayisinin, betimleyici kipini ele almak,
bu c¢aligmanin temel sanat baglamlarindan birini olusturmaktadir. Yanilsama yani
perspektif natiiralist betimleme anlayist i¢in bir g6z boyama teknigidir. Perspektif
olmadan iki boyutlu bir diizlemde ii¢ boyutlu izlenimi vermek imkansizdir. Tiikel
(2005, 5.83), III. Otto Incil’indeki bir minyatiirdeki kenti; havada asili kalmis, uzamdan
kopuk, simgesel bir betim olarak degerlendirir. Bu goriintii olayin gectigi Nin kentinin
tasviri degil, olaym bir kentte gectigini belirten bir gostergeye doniistiiglinii Tiikel su
sozlerle aciklar:

“Bu gostergesel nitelik nedeniyle s6z gelimi bir minyatiir igin zaman dizinsel konumdan

¢ok, bagli bulundugu betimleme mantigi onem kazanmaktadir. Orta Cag ressami

gostergelerle ¢alisir. Bu gostergeler, alegorik ya da simgesel imgeler yaratma yolunda

yardimet olur. Hristiyanligin ilk yillarindaki gdstergeler, sonraki yiizyillarin stilize, kalipgt

anlatimmna gore daha natiiralisttir. Feodal Orta Cag insaninin her alanda hiyerarsik olan

yasantisina sanatin da kosut olmasi kaginilmazdir. Perspektif, rakursi, oylum, golge- 151k,

yerel renk anlayisi yok sayilacak, anlatilmak istenen hiyerarsik bir mantikla

bi¢imlenecektir. Krallar prenslerden, prensler de kendilerine bagli beylerden daha
6nemlidir” (2005, s.83).



Orta Cag ressami ‘kurmaca diinyalar’ pesindedir, bu niteligiyle de ‘kendine 6zgi
diinyalar’ yaratmigtir (Ttikel, 2005, s.83). Orta Cag resimlerinin natiiralist olmamas1 ve
kurmaca bir simgeler dizisi barindirmasi yapitlari yorumlarken goz ardi edilmemelidir.
Rapor kapsamindaki resimler de natiiralist degildir, 151k golge, perspektif cogu zaman
ithmal edilir. Natiiralist yapitlarin tersine, dis diinya ile birebir iligkileri olan ve onunla
yarisan bir diinya ortaya koymazlar. Mekandan soyutlanmis figiirler, anitsal durusla,
cogu zaman merkeze yerlesmis bir halde dis diinyaya oykiinmeden, kendi diinyalarini
kurmaya bakarlar. Konularini toplumsal doniisiimiin ortaya ¢ikardigi yeni yasam ve
davranig bicimlerinden alan rapor resimlerini anlamlandirabilmek igin toplumsal
dontisiimiin yapisin1 da iyi algilayabilmek gerekir. Bu amagcla diinyadaki toplumsal
doniisiimden bagimsiz olmadigi diisiiniilen Tiirkiye’deki doniisiimden o6nce Islam

Diinyas1 ve Modernite’ye kisaca deginmekte yarar goriilmiistiir.
1.2. ISLAM DUNYASI VE MODERNITE

Giiniimiizde Islam diinyasinin ve Tiirkiye’nin sahip oldugu sosyo-politik dinamikler,

kuramcilar tarafindan siklikla incelenmekte ve iizerinde tartisilmaktadir.

Bati toplumlarinin yiiz yiize geldigi degisimler karsisinda Islam diinyasmin Bati
karsisindaki geri kalmishiginin sebebini, Daryush Shayegan (2010, s.20), deniz
yollarinin agilmasina, Ronesans ve Reform hareketlerine yabanci kalmasina baglar.

Islam diinyasinin yabanci kaldig1 bu biiyiik kirilmalar Modernizmi kurmustur

emperyalizme iterken dinde yapilan Reform da Orta Cag toplumlarini, Kilisenin
boyundurugundan ¢ikararak, merkezi iktidarlar1 giiclendirmistir. Bu degisimlerin
yasanmadig1 Islam diinyasinda ise bilimsel bir diinya bakisina ve teknolojik gelismelere

yabanci kalinmastir.

Bonapart’in Misir seferi sonucunda Miisliiman {ilkelerde Fransiz devriminin yeni
ilkeleri yayilmistir. Osmanli’nin giici bu topraklarda zayiflamig ve Bati Diinyasinin
emperyalist diislincelerine uygun sartlar olusmustur. Batinin yaptig1 seferler ve somiirge
kurma planlarina bagl olarak, Miisliimanlar hakkinda gittikce cogalan bilgilerine
karsin, Islam diinyasinin Bat1 hakkindaki bilgisizligi git gide artmistir. Miisliimanlarin

bir yandan Batinin teknolojisinden yararlanirken, bu teknolojiyi kuran metafizige karsi



¢ikmalari, Islamiyet’in onaylamadigi diisiince bigimlerinin yayilmasimin, Islamiyet’e
zarar verecegi korkusundan kaynaklanmistir: Shayagen’in (2010, s.22) tespitiyle
Miisliimanlar, birbirleriyle bagdasmayan celiskili kavramlar1 bir araya getirerek, ayni
zamanda hem modern hem arkaik, hem demokrat hem otoriter, hem diinyevi hem

dinsel, hem zamann ilerisinde hem gerisinde olmak istemektedirler.

Islam diinyasindaki entelektiiellere gore din; zorlayici ve baskici bir ideolojiye
doniismeden, kendine kamusal alanda yer bulamaz. Onun igin de Islamiyet kamusal
alandan cekilmeli, kisiye 6zel olmalidir. Sudanli yazar Tayip Salih (Aktaran: Shayegan,
5.32) Peygamberin zamanina donmenin 6zgiirliik alaninda bir daralma anlamina gelen
saf ve basit bir itopya oldugunu ve kaynaga doniisiin seriatin toplum bilincinde
kutsallastirilmasindan dolay1r gerceklerden kopus ve kagis anlamina geldigini
diisiinmektedir. Islam bir hiikiimet sistemi degildir ve hi¢ olmamustir, Cezayirli Rasit
Boudjedra’ya (Aktaran: Shayegan, 2010, s.33) gore Islam modern devlet anlayisiyla

bagdasmaz; 6rnegi de Iran’dir.

I[slam diinyasinda Orta Cag, modernite ve postmodernite bir arada yasanmakta,
Modernizm gergeklesemeden Postmodernizm sorunlari ile bogusulmakta ve Peygamber
Devrinin kutsallagtirilmasiyla Orta Cag’a kacis arzulanmaktadir. Hazrett Muhammet’in
torunlarinin bu donemde katledilmesi bile Peygamber zamaninin bugiinden ¢ok da

farkli olmadigin1 anlamaya yeter, sehit edilen halifeleri anmaya hi¢ gerek yok.
1.3. TURKIYE, MODERNITE VE OTESI

Tiirkiye’ye gelince, diger Miisliiman hatta baz1 Hristiyan iilkelerden farkli olarak laiklik
devletin temel giivencesi altindadir. Fakat muhafazakarlagsma, gecmise 6zlem, geriye
donme arzusu ve dindarlik toplumsal doniisiimiin temel dinamiklerini olusturmaktadir.
Yeni Cag, Bati toplumlarina her alanda yenilik getirirken, Osmanhda yiikselme ve
parlak bir ticaret devrinin sonu ve Orta Cag degerlerine doniis demektir. Yenilik
karsithigr yani gericilik gii¢ kazanirken, tiiketime dayali, gosterise merakli yasam
tarzinin, deger yaratma ve iretim kaygisindan yoksun bir zihniyet gii¢ kazanir. Bu
degerler, Bati Avrupa’da 15-16. yiizyillarda tarihe karismisken bizde Yeni Cag’a
devredilir. Osmanli’da kapitalizm Oncesi, giindelik hayatin her alaninda iktisadi

kurallar1 géz ardi eden bir toplum anlayisi mevcuttur. Gelecegi diisinmemek, giinii



giiniine yasamak, kabuguna ¢ekilmek, agirlik, hirstan uzaklik, kanaatkarlik, alisilmisin
disina ¢ikamamak ve tevekkiil sahibi kdmil insan olmak temel degerler arasinda yer
almaktadir. Iktisadi diisiince son yillara kadar, modernligin simgesi olan
‘rasyonellesme’ siirecinin uzaginda kalmistir. Cumhuriyet déneminde ise modern bir
toplum yaratma projesi kapsaminda egitim yoluyla piiriten bir ¢aligma kiiltiirii yaratma
cabasina girisilmistir (Bozkurt 2012: 310). Tasarrufu, arzularin1 bastirmayi, toplum igin
gerektiginde kendini feda etmeyi, ¢ok ¢alismay1 ve diiriistliigii ylicelten diinyaya kati

kurallarla bakmay1 vurgulayan bir kiiltiir yerlestirilmeye ¢alisiimustir.

Bozkurt’a (2012, s.310) gore 1980’11 yillar Tiirkiye i¢in kirilmalarin yasandigi, diinya
icin kriz sonrasi yeniden yapilandirma yillar1 ve pek ¢ok iilke igin de kiiresellesmenin
benimsendigi yillardir. Tirkiye’de ise iilkeyi miihendislerin yonettigi bir devir
yasanmistir. 80’lerin en belirleyici 6zelliklerinden birisi de 6zel ¢ok kanalli televizyon
yayinlarinin gerceklesmesidir. Yasayabilmesi reklam gelirlerine bagli olan bu kanallar,
toplumu tiiketim bombardimanina tutmuslardir. Bozkurt’a (2012, s.311) gore 1970’lerin
hazci kiiltiirel doniisiimiine benzer sekilde Tiirkiye’de de de bireyler, tiiketim toplumu
kaliplar1 i¢inde sosyallesmeye baslamislardir. Gegmisin tasarrufu, arzularini bastirmayi,
toplum icin gerektiginde kendini feda etmeyi, diinyaya kati kurallarla bakmay:
vurgulayan kiiltiiriin yerine, 1980°lerden itibaren yeni bireyi en yiice deger olarak gdren
ve ‘kdse donme’ olarak formiile edilen yeni bir anlayis hakim olmustur. Ozalc1 yillar
diye de adlandirabilecegimiz bu yillarda dénemin basbakani Ozal’in “benim memurum
isini bilir” s6zii hala hafizalardadir. Toplumun orta ve iist guruplari bu siirece son derece

hizl1 bir bicimde uyum saglamislardir.



Resim 1: Goziibityiik, A. (2007), “Babasinin Kiz1” 130x130cm, TUYB.

Resim1 ve 2, 60’11 yillarin iyi evlat, iyi kiz, topluma yararli ve ¢aliskan olma tilkiilerinin
benimsendigi zamana gondermeler yapar. Resiml’de babasiyla gurur duyan ve
babasinin da onunla gurur duymasini isteyen kii¢iik bir kiz ve babas1 arasindaki sevgi
gorliniirdeki temay1 teskil eder. Otoriteyi temsil eden grotesk baba figiiriiniin ¢ocuk
diinyasinda ne anlama geldigi sorgulanmaya baslamis olabilir mi? Resim 2’de ise kiiglik
kizin ayaginin altindaki diinya belirsizdir. Diinyanin kendisine gosterildigi gibi
olmadigmin farkindaligina erismis ya da toplumda kabul goéren daimi dogrularin

gergekte olup bitenlerle fazla bir ilgisi olmadigi gercegi ile yiizlesmis de olabilir.



Resim 2: Goziibiiyiik, A. (2007), “Kiiciik Kizin Diinyas1”, 130x90cm, TUYB.

Gliniimiiz gengligi de ekran basinda gegen egitim siirecleri boyunca, modern okulun
iretim kiiltiiriinden ¢ok postmodern medyanin tiiketim kiiltiirii ile yetigsmistir. Bu hazci
tilkketim toplumuna yonelik kiiltiirel degisme siirecinden, en piiriten olmalar1 beklenen
muhafazakar ¢evrelerin iist gelir guruplar1 da paylarina diiseni almistir; tesettiir giyim

defileleri Islamcilar igin tiiketim toplumuna gecisin bir gostergesidir (Bozkurt, 2012,



s.312). 2013 Tirkiyesinde ise tesettiirlii kadinlarin giyim kusam meraki ancak

Hollywood yildizlari ile kiyaslanabilir.

Modernlesme ve sanayilesme siirecini tamamlayamamis pek c¢ok iilkede oldugu gibi
iilkemizde kamu idaresi mantik dis1 kurallarla yonetilir. Yandaslar, ihtiyaca
bakilmaksizin bu kurumlara istiflenir. Kitlerin zarar etmesi normal karsilanir. Sanayi
sonrast doniisiim yasayan toplumlarin yiiz y1l dnceki sorunlariyla bogusan Tiirkiye bir
yandan da kiiresellesme nedeniyle postmodern kiiltiirel ve ekonomik doéniisiimiin
avantajlar1 yan1 sira, sikintilartyla da bogusmaktadir; tilkenin bir kismi feodal diizeni
cagristiran sartlar altinda hayat silirerken bir kismi da en gelismis iilkelerin

standartlarinda yasamaktadir (Bozkurt, 2012, 5.314).

Sanayi sonrasi toplumda artik vurgu akildan, yaraticiliktan, ¢ok c¢aligsmaktan, ziyade,
bos zaman etkinliklerine yapilmaya baslanmistir. Tirkiye enformasyon ¢aginin

sonuclarindan ¢ok biiyiik 6l¢ilide etkilenmektedir.

Nur Vergin (2008, s.139), Tirkiye’de bir listyap1 Ogesi olan siyasetin, Marksizm’in
Oongordiigliniin aksine, agirlikli olarak ekonomik altyapi tarafindan belirlenen ve ona
bagli olarak degisime ugrayan bir olgu olmadigini belirtir. Tirkiye’nin XIX. ylizyildan
bu yana yasamis oldugu en oOnemli iki tarihi olay, Tanzimat reformlar1 ve

Cumhuriyettir. Her ikisi de sosyolojik agidan siyasal nedenlerle gergeklesmistir.

Siyasetin Tiirk toplumunu belirlemedeki rolii biyiiktiir. Siyasal elitin yoneticiliginin
yant sira yonlendiriciligi de giderek ivme kazanmaktadir. Yakin zamana kadar iist diizey
askerler ve kamu yoneticilerinden olusan iktidar eliti, toplumsal ve ekonomik
gelismenin sonucu olarak ekonomik giiciin, medya patronlar1 ve biiylik holdinglerin de
eklenmesiyle yeni iktidar liggeni iilkenin gidisatina yon vermeye baslamigtir. Ordunun

depolitize edilmesi ve cemaatlerin giic kazanmasi bu dengeleri her zaman degistirebilir.

Raymond Aron’a (Aktaran: Vergin, 2008, s.139) gore, siyasal olgular ekonomik
olanlara oranla daha onceliklidir. Aron, siyasal dinamigi belirleyen faktoriin miilkiyet
faktorii degil, iktidar olgusu oldugunun ve Sovyet Devriminin, Marksist 6nermeleri
tekzip edercesine, tiretim araglarinin sahibi olmayan, ama ayni1 zamanda kitlenin de
temsilcisi olmayan bir azinligin iktidar1 ele gegirmesiyle sonlandiginin altini ¢izer
(Aktaran: Vergin, 2008, s.139).



Resim 3: Géziibiiyiik, A. (2013) “Kedi Kadin”, 100x80cm, TUYB
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Resim 4: Goziibiiyiik, A. (2012) “Mago”, 100x80cm, TUYB.

Basinda gitgide artan kadina yonelik siddet haberleri onlar1 siradan adli olaylar olarak
gormemizi saglamaktan c¢ok giderek, kadinlara yonelik bastirma sindirme ve erkek
egemen ideolojik bir sdyleme doniismiis durumda; siddet yeniden toplumsal hosgorii ya
da siradanlik sinirlar1 igine yerlestiriliyor. Resim 3 bu konu gergevesinde siddet géren,
tiretken, aile ve toplumsal yasamin diregi olan kadini konu edinmis. Resim 4’de de

kadin1 eksik etek, akli kisa sag1 uzun goren mago anlayis dillendirilmistir.

“Sanat yapitlar, toplumlarin belirli bir g¢evre ve zaman icindeki duygularini,
diisiincelerini yansitir” der, Hippolyte Taine (Aktaran:Bozkan, 2005, s.75) ve bu
nedenle Shakespeare’den baslayarak 19. Yiizyila kadar cesitli Ingiliz yazarlarinin

eserlerini inceler. Pozitivist bir filozof olan Taine doga bilimlerinin yontemini sanata



12

uygulayarak kiiltiir bilimlerinin de dogrulanabilecegine inanir. Marksist sanat kuramini
baslatan Plekhanov’a gore her ideoloji sanat ve edebiyat da dahil olmak iizere belli bir

toplumun ya da belli bir siifin ruhsal durum ve egilimlerini yansitir (Aktaran: Bozkan
2005, S.75).

“Toplumsal Déniisiimden Grotesk Imgeler” adli sanat eseri raporu resimlerinin iktidar
tarafindan belirlenen siyasal giindemden beslenen elestirel konular icermesi dogaldir.
Konular televizyonda, gazetelerde, sosyallesme mekanlarinda, insanin oldugu her
yerdedir. Bir donem Cagdas uygarligi yakalama adina yapilan devrimler, karsi
devrimlerle geri alinir, bir giin demokratiklesmeye karar verilip ertesi glin insanlar
kalabaliklar halinde hapishanelere tikilir. Devletin insanlar1 gemilere doldurup
aktivistlerle is birligi yaptigi, renkli ve olayli bir siyaset iktidarin yonetim bigimi ve
tercihi haline gelmis durumda. iktidar {icgeninin degisen aktorleri yerlerini aldilar,
normal siirecte degisen doniisen bir Tiirkiye yerine giiniin ihtiyaclarina gore siyaseten
degistirilen doniistiiriilen Tiirkiye’de hiikiim siiriiyorlar. Dindar ve kindar bir gencligin,
daha dogrusu bir toplumun temelleri atilmak isteniyor. Devlet destegiyle
muhafazakarlasmanin, hosgoriiniin azalmasi, kadin ve namus cinayetlerinin artmasi,
giderek giicii elinde bulunduranin, zayif olan1 ezmesi ve ozgiirliiklerin azalmasi gibi
sonuglar dogurabilecegi gergegi, iktidar tarafindan giindemi yaratma ve yodnetme

yoluyla gézden kaybediliyor.
1.4. POSTMODERNIZM

Tiirkiye’de yasanan toplumsal doniisiim, Bat1 toplumlarinin yasadiklarindan bagimsiz
degildir. Giiniimiizde Bati, diinya ile biitiinlesmis ve onun biiyiik bir kismini1 denetler
hale gelmistir. Cagdas diinyanin yeni toplum kuramlari hem toplumsal degisimin
kiiresel yapisint hem de bu gelismelerin yonii ve yayilimi konusunda Batinin oynadigi

temel rolii vurgulamaktadir (Kumar, 2010, 5.235).

Bu yeni toplum kuramlarmmin en Onemlisi Postmodernizmdir. Bati diinyasinda
1950’lerin sonlarindan itibaren, resim sanatinin sonuna gelindiginden; sosyal demokrasi
ya da kapitalist devlet krizinden bahseden varsayimlarin ortaya c¢ikmasiyla,
Postmodernizmden s6z edilmeye baslanmistir. Postmodernizm, yiiz yillik modern

hareketin sonlanmasi1 ve Modernizmin ideolojik veya estetik yonden reddi demektir.
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Jameson’a (2008, S.29) gore resimde Soyut Disavurumculuk; felsefede Varolusculuk;
romanda en son temsil bigimleri, biiyiik auter filmleri ve modernist siir ekolii bugiin,
ileri modernitenin en son olaganiistii triinleridir. Bu olaganiistii kiiltiir trtinlerinin
ardillar1 olan Andy Warhol ve Pop Art, Foto-Gergekegilik ve Yeni Disavurumculuk,
miizikte John Cage etkileri; Philip Glass ve Terry Riley besteleri, Punk ve New-Wave
Rock; sinemada Godard, Post Godard, deneysel sinema, video ve Fransiz yeni romant

ise biitiinliikten yoksundur (Jameson, 2008, s.30).

Kumar’a (2010, s.21) gore 1960’l1 yillarinin sonunda Bati iilkelerinde ortaya c¢ikan
ekonomik kriz sirasinda, sag kanat partilerin yaptigi merkezi planlamalardan ve devlet
miidahalesinden vaz gegilmesi ¢agrisi, Sanayi Sonrasi Toplum fikrinin dogmasina
neden olmustur. Bati toplumlari, kendi tarihlerinin yeni bir cagma girdiklerini
diistindiikleri icin, toplumsal alandaki bu degisimlerin yeni kuramlarla ele alinmasi
gerektigini ileri slirmiislerdir. Bu yeni kuramlar, Sanayi Sonrast Toplum Kurami,
Enformasyon Toplumu, Post-Fordist, Post-Taylorist, Postmodernizm ve Tarih Sonrasi
Toplum gibi adlarla anilirlar. Sanayi Sonras1 Toplum fikrini ortaya atan Daniel Bell,
(Aktaran: Kumar, 2010, s.21) Enformasyon Toplumunun ortaya cikisina neden olan

degisimin bilgisayarlar oldugunu ileri siirer.

Bilgisayarlar enformasyon ¢agi i¢cin mihenk tasidir. Uydularin, televizyonun, fiber optik
kablonun ve mikro elektronik bilgisayarin sayesinde aninda paylasilan bilgi, kiiresel
ekonomiyi gelistirmistir (Naisbitt 1984, s.57). Cok uluslu sirketlerin diinyaya
yayillmalar1 ve varliklarini siirdiirebilmeleri iletisim sayesinde gerceklesmistir. Bu
sirketlerin iglerini yiiriitebilmeleri igin bilgisayarlar ve uydular, is¢iler ve fabrikalar

kadar onemlidir.

Biitiin bu gelismeler, Bati toplumlarinin hem kendi i¢inde hem de kontrol etmek
istedikleri ilkeler tizerinde kiiltiirel hegemonya kurmasimi kolaylastirmistir. Amerikan
hayat tarzi Once filmler sonra televizyon dizileri vasitasiyla yayginlastirilmistir.
Glinlimiizde de internet her tiirli bilginin kontrolsiizce yayilabildigi ve kitle
hareketlerinin yonetilebildigi bir alandir. Son ‘Gezi Parki Direnisi’ bunun canl
ornegidir. Gitgide bireyin 0zgiirliik alanin1 daraltan ve hayat tarzina miidahaleyi gorev
edinen Tirk Hiikiimetine kars1 baskaldiri, ironik bir sekilde, 90’11 yillarda dogan ve

yetisme ¢aglarin1t AKP ile gegiren, apolitize diye nitelenen, fazla kitap okumayan ama
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internet ve sosyal medyay1 ¢ok iyi kullanabilen ‘y kusagi’ diye adlandirilan genglik

tarafindan gergeklestirilmistir.

Geleneksel kavramlardan farkli olarak, ortak 6zellikler yerine biitiinlestirilemeyen ayri
ve oOrtiisen Ozelliklerden olusan Postmodernizmi yok sayabiliriz ama bu kiiltiiriin
igerisinde yer almamiz nedeniyle onu gérmezden gelemeyiz. Kumar’a (2010, s.218)
gore, postmodern sanat¢i ve yazarlar, ister ona karsi ister yandas olsun postmodern
kiiltiiri yaratirlar ve postmodernlik hakkinda yapilan her sey, daha sonra kiiltiirel iktidar

ve denetim miicadelelerinin siirtismeli merkezi haline gelen bir gergekligi kurar.

Cok sayida insan Yya Kkiiltiir endistrisinde caligmakta ya da onun {rlinlerini
tiketmektedir. Televizyonlarda postmodern entelektiieller ve sanatgilar, postmodernist
ironi ve tuhaflik igeren gece yarisi tartisma programlari ile postmodernligin sézciik
dagarcigini, imgelem ve duygusal tonlarini yayarlar (Kumar, 2010, s.220). Her aksam
farkli televizyon kanallarinda politik giindemle ilgili sayisiz konugmaci, konunun
uzmani olsun olmasin tartismalarda boy gosterirlerken, meraklilar1 kanaldan kanala
zaping yaparak bu konugmalar izler, bazen reyting ugruna ¢akma kavgalar bazen de

gercek agi1z dalaslart yapilir.

Kumar’a (2010, s.221) gore postmodern eserlerde giiglii bir bicimde boy gosteren
farklilik politikast giiden yeni toplumsal hareketler, ¢ogul ve ¢ok katli kimliklerimizi,
bizi toplumsal cinsiyet, 1rk, yerellik uyarinca ayiran noktalar1 vurgular. Yeni toplumsal
hareketler, kiiresel ile yerel arasindaki gerilimden kaynaklanan postmodernligin daha

genel bir goriiniimiidiir.

Adorno (2011, s.48) dine yonelik destegin kaybolmasinin, teknolojinin ve toplumsal
boliinmelerin kiiltiirel bir karmasaya yol ac¢tigina dair sosyolojik iddianin dogrulugunu
yitirdiginin altin1 ¢izer: Giiniimiizde kiiltiir her seye benzerlik bulastirir. Filmler radyo
televizyon ve dergiler bir sistem meydana getirir ve her biri kendi iginde ve hepsi
birlikte s6z birligi igcindedirler. Sinema, radyo ve televizyon sanattan kendilerini uzak
tutarak, herhangi bir isten farkli olmadiklar1 hakikatini trettikleri zirvalar

mesrulastirmak i¢in kullanirlar (Adorno, 2011, s.48).

Sermaye daha fazla kar etmek i¢in kiiltiir endistrisini kullanir. Kiiltiir tekelleri,

endiistrinin diger giiglii sektorlerine kiyasla gii¢siiz ve ekonomik ya da siyasi iktidar
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sahiplerine bagimlidir. Filmler ya da oykiiler arasindaki farkliliklar, gercek farkliliklar
yansitmaktan ¢ok, tiiketicileri simiflandirmak i¢indir (Adorno, 2011, s.51). Toplum

ekonominin ihtiya¢ duydugu sekilde kategorilere ayrilir.

Adorno (2011, s.52) diisiince tiriinii olan sanat yapitinin, kiiltiir endiistrisi tarafindan
tasfiye edildigini iddia eder. Televizyon, radyo ile sinemanin sentezini hedefler. Bu
hedef, taraflarin ¢ikarlar1 Ortiismedigi siirece geciktirilir. Televizyon ile Wagner’in
biitiin sanatlarin bir eserde birlesmesi hayali neredeyse gerceklesir. S6ziin, imgenin ve
miizigin birbiriyle uyumu saglanir ve bdylece filmi yapilan romandan en kiigiik ses
efektine kadar, lretimin tiim O6geleri birlestirilmis olur (Adorno 2011: 52). Cekilen
biitiin filmler sermayenin mutlak iktidarin1 saglamlastirmak igindir. Kitle sanati,
yapimcilarin yonlendirmesiyle, sermaye yararina gozde sarkilardan, yildizlardan ve
pembe dizilerden ¢ikip, donen kapitalist cark i¢inde yerini alir. Sanat¢ilarin filmlerde
giydikleri elbiseler, miicevherler moda olur, kullandiklar1 arabalar satilir, mobilyalar her
tirlii ticari malin reklami dolayli olarak yapilir. Postmodernizm, sermayenin
kiiresellesmesi sonucu ortaya ¢ikan ve biitliin diinyayr etkisi altina alan ‘grotesk’ bir

toplum kuramidir.

Adorno’ya (2011, s.55) gore biitiin diinya kiiltiir endiistrisinin siizgecinden gegirilir.
Yapim teknikleri, nesneleri ne kadar iyi kopyalayabilirse digardaki diinyanin beyaz
perdede gosterilenin devami oldugu yanilsamasini yaratmak o kadar kolay olur. izleyici
film ile gergekligi 6zdeslestirsin diye filmler yasami bire bir kopyalayarak, ona hayal
giiciinden yoksun ve diisiinmeksizin dolasabilecegi bir ¢evre sunar. Giizelligin mekanik
cogaltimi onu siradanlastirir. Bagkalarinin felaketinden duyulan haz yani mizah, giizele
kars1 zafer kazanir. Kiiltiir endiistrisinin en dnemli yasasi, insanlarin arzuladiklart seye
kavusamamalarini ve bu yoksunluk i¢inde giilerek doyuma ulagsmalarini saglamaktir
(Adorno, 2011, s.73).

Bir zamanlar hayal giiciiniin temsilcisi olan c¢izgi filmler artik bireysel direnisin
durmadan kirilmasinin bu toplumda yasamanin kosulu oldugunu herkese kabul ettirmek
icin var edilir. Sinemalar ortaya ciktiklar1 gibi kaybolsalar tiiketici fazla bir sey
kaybetmez ve iddia edildigi gibi bu eglence aygiti yasami daha iyi kilmaz (Adorno,
2011, s.55).
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Gliniimiizde kiiltiirle eglencenin kaynagsmasi i¢in yalnizca kiiltiir asagi ¢ekilmez,
eglence de zorla entelektiiel hale getirilir. Kiiltlir endiistrisi giiglendikge tiiketici
gereksinimlerini istedigi gibi yonetir. Eglence gergeklerden kagistir. Aciyr unutmak
giigsiizlikktiir. Halk bodyle istiyor bahanesinin sagmaligi, kiltiir endiistrisinin
Oznelliklerini yok ettigi insanlara, diisiinen 6zneler olarak seslenmesinde yatar (Adorno,
2011, s.77).

Kiiltiir enddstrisi, bireye, yeri doldurulabilir bir higlik olarak bakar ve ¢alisarak basarilt
olmak yerine ‘6diil kazanarak’ basarilt olma yolunu 6nerir. Filmlerde rastlantinin 6nemi

tizerinde durularak, izleyiciye kendini zorlamanin anlamsizligi ima edilir.

Endiistri insanla yalnizca miisterisi ve ¢aligani olarak ilgilenir. Calisanlar1 sisteme uyum
saglayabilmeleri icin tesvik ederken, miisterilere de, kisilerin hikayeleri iizerinden
segcme Ozgiirligli ve sisteme dahil olmanin ¢ekiciligi gosterilir. Ama her durumda
insanlar birer nesne olarak kalacaklardir. Kiiltiir endiistrinin vaatleri azaldik¢a, yaydigi
ideolojinin de i¢i bosalir, yasamin dongiilerinden; ¢arklarin her seye ragmen

durmamasina duyulan hayretten beslenir (Adorno, 2011, s.8).

Resim 5: Goziibiiyiik, A. (2013) “Siradan Adam,” 80x60cm, TUYB ve kolaj.
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Resim5’in konusu, giiniimiiz insanin Adorno’nun sdziinii ettigi kiltiir endistrisi
tarafindan kusatilmasidir.  Insan ve televizyon bagimliligi, etkilesimi, esir alan
televizyon, diisiinen yerine seyreden, kolay inanan, kolay kandirilan, okumayan, bakan,
gérmeyen, goremeyen insan, yeniden tasarlanan siradan insan imgeleri izleyici ile

cogalan anlam kiimelerini barindirir.

Foster (2009, s.251) 90’li yillarin ortalarma dogru yildizt sénen Postmodernizm
kavraminin tarihsel analizini yapar: Lyotard’a gore Postmodernizm, Modernizm ve
modernitenin ilerlemeyle es anlamli goriildiigii temel anlatilarin sonunun gelmesidir.
Jameson ise Postmodernizmin, modern kiiltiiriin farkli asamalarinin farkli bir kapitalist

iiretim bi¢ciminde yenilenen bir Marksist anlatim1 oldugunu iddia eder.

Kendini gelismis sanata adayan elestirmenlerce de bi¢imsel zarafete adanan bitkin
modern sanattan kopusa yonelik bir hareket olan Postmodernizm sol diisiince i¢inde de
tartismal1 bir kavramdir: Postmodernizm, medya reklamcilarinin, alt siniflarin ve hor

goriilen insanlarin bayagi sanati, uzak durulmasi gereken yeni bir barbarlik tiirii olarak

gortliir (Foster, 2009, s.252).

Foster (2009, s.252) gerici buldugu bu politikalarla miicadele eden Postmodernizmi
destekledigini ve kiiltiir ve politikada uygulanacak yeni yontemleri Oneren sanatsal
eylemleri savundugunu ve kaybeden taraf olmadiklar1 halde bir moda gibi goriilen
Postmodernizmin ‘demode’ oldugunu saptar. Kavramin i¢inin medya tarafindan
bosaltildiginin, sol diisiince tarafindan da akilci nedenlerle reddedildiginin ve Bati

tarafindan Lyotardci Postmodernizmin kabul gordiigiiniin altini gizer.

Sanat elestrisi versiyonunun da sanatt bigimci kaliba yerlestirmek istemesi
tizerine elestirmen Postmodernizm kavraminin hem bayagi hem de hatali hale geldigini
belirtir. Foster (2009, s.252) “acaba Postmodernizmden vaz mi gegsek sorusunu

kavramin hala aciklayici ve elestirel giice sahip olmasi nedeniyle olumsuzlar.

2009 yilinda Tate Britain’de diizenlenen ve Uzak Dogudan, Amerika’ya kadar cesitli
tilkelerden 28 sanatgmin katildigi 4. Trienal’in kiiratorliigiinii, Fransiz Nicolas
Bourriaud iistlenmistir. Bourriaud bu doneme ve diizenledigi sergiye ‘alternatif’ ve
‘modern’ sozciiklerinden tiirettigi “Altermodern” adini1 vererek, Altermodernin, sonuna

gelindigine inandig1 postmodern donemin ardili olduguna ilan eder. Bourriaud, iletisim,
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seyahat ve goglerin yasam tarzlarini degistirdigini ve yeni bir “kiiresel algilama’nin
ortaya ¢iktigin1 ve bu olgunun, sanat¢ilarin 6niinde yeni alanlar agtigini belirterek:
"Artik, bigimleri tasiyabilecek kokler, icinden yeni varyasyonlarin ¢ikacagi kiiltiirel
temeller, ¢ekirdek yok, sanatsal dilin sinirlar1 da yok artik” der. Yani ona gére sanat
tiretimi artik, belli bir kiiltiir noktasindan degil, kiiresel bir kiiltiir perspektifinden

baslayacak ve ortaya ¢ikan iirlinler de, belli bir kiiltiirlin izlerini tasimayan ve hakim bir

kiiltiirtin olmadigi, melez bir karakter tasiyacaktir (http://www.tate.org.uk).


http://www.tate.org.uk/
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2. BOLUM
SANATSAL DINAMIKLER

Sanatta yaraticilik var olanlar1 6zgiin bir bicimde yeniden bir araya getirmektir, bu
diisiinceyle ortaya ¢ikan rapor kapsamindaki calismalar, Orta Cag resminden,
groteskten, fantastik sanattan ve kacinilmaz olarak ¢agdas sanattan pek ¢ok seyi 0diing

almistir.
2.1. CAGDAS SANAT

Sanat bir ¢cag olarak degerlendirilecek olursa, ne 1400°de birdenbire baglayivermis ne de
1980’lerin ilk yarisinda aniden sona ermistir. Milattan 6nce 2. yiizyildan beri ‘resmin
Olimii’ ilan edilmistir. 1980’lerde de bazi radikal kuramcilar resim sanatinin ic
tiikenisini resmin 6liimii temasina bagladilar. Danto (2009, 5.38) ise sanatin 6liimiinden
cok, sanat tarihi igerisinde bir anlatinin sonlandigini diisiincesindedir ve 1970’lerde
modern ve c¢agdas sanat arasindaki farkin, artik bir anlatiya ait olmama duygusu
oldugunu fark eder. Gegmisten kopularak 6zgiirlesmeye inanan modern sanattan farkli
olarak ¢agdas sanat, ge¢misin sanatin1 ve modern sanati reddetmez ve gegmisin sanatini,
onu ortaya cikaran ruhtan uzak durulmak kaydiyla, sanatcinin istedigi sekilde

kullanimina izin verir (Danto, 2009 5.27).

Modernizm 6ncesinde, ressamlar, insanlart manzaralar1 ve tarihsel olaylar1 gordiikleri
gibi resmederek diinyayr oldugu gibi temsil etmislerdir. Modernizm ile temsilin
kosullar1 merkeze oturmustur. Ronesans’tan Romantizme kadar bitiin akimlar
oncellerinden beslenerek, hatta bir dereceye kadar onlara tepki vererek gelismislerdir.
Modernizm, temsil araglar1 lizerinde diistinmenin, temsil ara¢ ve yontemlerinden daha

onemli hale geldigini vurgular (Danto, 2009 s.27).

Altmigh yillarda sanat¢ilar modern sanat lretiyorlarken, geriye bakip gecirdikleri
degisimi gorene kadar farkli tiirde bir sey yaptiklarinin ayirdina varamadilar. Cagdas
sanat uzun siire su an yapilmakta olan modern sanattan baska bir anlam tasimadi.
Cagdas sanat ¢agdaslarimizin {irettigi sanat demektir. Danto’ya gore:

“Cagdas sanat heniiz zamanmn sinavindan ge¢memistir ama Sanat tarihi igsel olarak

evrilirken, sanat tarihinin higbir evresinde goriilmemis tiretim yapist dahilinde tiretilmis bir
tiir sanatin adi haline geldi. ‘Cagdas’ kavrami sirf bu anin sanatindan daha fazlasini isaret
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eder oldu. Cagdas sanat bir donemden ¢ok sanatin bilyiik anlatisinda dénemlerin tiikenisi
ardindan neler olabilecegini gosterir, bir lisluptan ¢ok, iisluplarin kullanma tarzina isaret
eder” (Danto, 2009, s.185).

Sanat ve Arkeoloji profesorii Hal Foster (2009, $.33) “Ger¢egin Geri Doniisii” adli
kitabinda sanat ve kuramda 1960 sonrasi ortaya c¢ikan elestirel modelleri tartisir ve
kendini stirekli tekrar eden avangardin ardindan, Biirger’in de temsilcisi oldugu tek
kuram yaklasgimini tartismaya agar. Dil felsefesinin ve Lacan & Derrida ikilisinin yap1
bozuma ugrattig1 “anlam” fikriyle tarih yazimini sorgulayan Foster’e (2009, s.33) gore
Biirger i¢in tarihsel avangardin yeni avangard tarafindan tekrari, sadece karsi estetigi
sanatsala, askin olan1 kurumsala doniistiirebilir, hazir yapitin erken pop ve yeni gercekei
alimlanigi, onun estetiklestirilmesine yol agmis ve metaya doniismiistiir. Foster (2009,
s.41), Biirger’in tarihsel avangard ile kurdugu romantik iliski, kendi zamaninin sanatini
anlamasina engel olur ve yeni avangardi bos ve yozlagmis goriir. Benjamin’in izini
slirmesine ragmen onun siipheyle yaklastigi sahicilik, 6zgiinlik ve biriciklik gibi
degerleri benimser. Foster (2009, s.41), Biirger i¢in avangardin amacinin, sanat ile
yasam arasindaki baglantiyr yeniden kurmak i¢in o6zerk sanat kurumunu yikmak
oldugunu soyler. Gelenek ve kurumlar birbirinden ayrilamaz fakat ayni da degildir.
Sanat kurumu estetik gelenegi tamamen yonetemedigi gibi gelenek de sanat kurumuyla
tiimden uzlasamaz (Foster 2009, s.44). Biirger’in avangard dialektiginin diizeltilmeye
ihtiyact oldugunu ileri siiren Foster, bu diizeltmeleri soyle ifade eder: “1. Sanat kurumu
tarihsel avangard degil, yeni avangard tarafindan kabul goriir. 2. Yeni avangard sanat
kurumunu hem yapi sokiimcii hem de yaratict bir ¢oziimlemeyle ele alir. 3. Tarihsel
avangardin soyut ve anarsist saldirilarina itibar etmez. Yeni avangard eski olan1 ortadan
kaldirmaz.” Foster (2009, 5.48), bu diizeltmelere ragmen kendi kuraminin da sorunlari

oldugunu belirtir.

Cagdas sanat’ta, sanatgilar estetik alani genigletmek i¢in sanat tarihini derinlemesine

arastirir ve gegmis modellerden yeni calisma alanlari acarlar.

2011 yilinda Contini Sanat Galerisi’nde sergilenen Giuseppe Veneziano’nun isleriyle
Resim 6 ve 7 arasindaki benzerlik sasirticidir. Farkli zamanlarda yasamis tarihi
sahsiyetleri masal kahramanlarin1 ve ¢izgi film kahramanlarini bir arada resmeden
Giuseppe Veneziano (Beatrice, 2011, s.4) 1996'da Palermo Universitesi Mimarlik

boliimiinden mezun olur. Milano'ya taginarak kendini ressamliga ve 6gretmenlige adar.
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Resim 6: Veneziano G. (2009) “Ugiincii Reich’in Meryem’i , 130 x100cm, TUYB.

Elestirmen ve dergilere gore Italyan Pop & New akimmin 6nde gelen sanatcilarindan
olan Veneziano, iinlii yazar Oriana Fallaci'yi kafasi kopartilmig olarak gosteren “Bati”
adli isinde 11 Eyliil, Madrid ve Londra saldirilar1 sonrast Avrupa’y1 saran korkuyu dile
getirir. Verona Sanat Fuarinda sergilenen “Ugiincii Reich’in Meryem’i” isimli eseri de
oldukca tartisma yaratmistir. Resim 6’da Rafael tarafindan yapilmis bir Meryem ana
resmini kucaginda bebek Hitler ile resmeder. Resmi sansiire ugradiktan sonra
Veneziano ifade 0zgiirliiglinii savunmak adina resmin sergilendigi yerde bir protesto

gergeklestirir. Resim, daha sonra sergilendigi yerlerde de tepki cekmeye devam eder.
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Resim 7: Goziibiiyiik, A. (2009) “Isimsiz”, 100x70cm, TUYB.

Resim: 7°de kadinin kucagindaki bebek Hitler ise annelerin bebegi simartip ¢ocugun her
istedigini yaparak onu adeta mini bir Tiran’a g¢evirmesinden, kadinlarin yetiskin
erkekleri ve erkek cocuklar1 iistiin gormesinden tutun da toplumlarin liderlerinin

diktatore dontismesine izin vermesine kadar ¢esitlenen gondermeler igerir.

Sanat, sanat¢inin i¢inde yasadigi toplumun sosyal, politik, kiiltiirel, ahlaki ve dinsel
gercekliginden cikar. Yasadigi ¢aga taniklik eden sanatci eserlerinde bu tanikligi
dillendirme ihtiyacini duyar. Bu raporun kapsami Tiirkiye’nin i¢inde bulundugu mevcut
siyasi durumun, toplumun farkli kesimlerinde yarattig1 ayrigsmalar, doniisiimler, iizerine
odaklanan temalardan olugmaktadir. Ayrisma ve doniisiimlerin ortaya ¢ikardigi yeni

imge diinyasi, yeni gorsel gerceklik ve bu gorselligin altim dolduran kavramlar,
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tizerinde diisiiniilmesi, tartisilmasi ve liretilmesi gereken bir tiir imgesel konusmalardir.

Bu imgesel konugmalarin yollarindan biri grotesk kavramina uzanir.

2.2. GROTESK

Grotesk, varliklarin sira dis1 6zelliklerle yeniden tasviri ile diinyaya ait olmayan bir olgu
haline getirilme sanatidir. Grotesk sanatinin bir baska uygulamasi, diinyaya ait olan
canlilarin 6zelliklerinin birlestirilmesidir. Orta Cag sanati, antik mitoloji, edebiyat ve
sanatta ya da kutsal metinlerde, Orta Cag yazarlarinin yapitlarinda yer alan veya o
devrin sanatgilarinin yaratici hayal giiclerinin eseri olan canavarlarla doludur. Siradan
hayvanlar gercek dis1 pozisyonlarda, insan bedenleri hayvan formlartyla birlestirilerek,
Orta Cag insan1 igin bilinmeyenin, akla gelmedik tehlikelerin ayni zamanda eglencenin

giiliing ve korkutucu olanin temsil edilmesi demektir.

Resim 8: Goziibiiyiik, A. (2011) “Zengin Adam” 100x70cm, TUYB.
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Resim 9: Goziibiiyiik, A. (2011) “Toprak Ana”, 100x70cm, TUYB.

Triptik olarak tasarlanan Resim 8, 9 ve 10, Siipermen, Kedi Kiz ve Oriimcek Adam gibi
cizgi kahramanlardan esinlenerek, siliper kahramanlar yerine siradan insanin
kahramanlhigini ironik bir yaklasimla konu edinen grotesk doniisiim imgeleri olarak
ortaya ciktilar. Ik “Fakir Man” yamali yorgani, kararmis mahzun yiiziiyle goriindii, onu
“Toprak Ana” izledi, grotesk govdesi bikkin bakislariyla topraklarini parselleyen
insanlar1 yine de sarip sarmaladi. “Zengin Man” ise para motifli elbisesiyle kim bilir
servetine dair hangi kirli sirlarin Gstiinii orttii. Siradan insan serisi “Es”, ‘2. Es” ve
“Metres” gibi resimlerle devam etti. Bu seri Siyah Kalem’in rulosu gibi yan yana
geldiginde grotesk doniisiim imgeleri serisi olusturdular ve olusturmaya da devam

edecekler.



Resim 10: Goziibiiyiik, A. (2011) “Es ”, 100x80cm, TUYB.

Resim 11: Goziibiiyik, A.

(2011) “Fakir Adam”, 100x80cm, TUYB.
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Resim 12: Goziibiiyiik, A. (2011) “2. Es”, 90x80cm, TUYB.

Resim 13: Géziibiiyiik, A. (2011) “Metres”, 100x70cm, TUYB.
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Grotesk terimi ilk defa 15. yiizyilda Nero’nun Altin Evi’nin (Domus Aurea) duvar ve
tavan silislemeleri i¢in kullanilmistir. Adi bilinmeyen Milanolu bir ressamin eserleri,
belirli bir ikon veya sekle atifta bulunmaktan c¢ok resmin sahip oldugu atmosferi
betimlemek i¢in kullanilmistir. Bir dizi magaralardan olusan bu imparatorluk
sarayindaki (Domus Aurea) ‘grotto’larin duvarlarindaki fantastik ve abartili siislemeler
‘grotesque’ kelimesinin kaynagi olmustur. Bahsedilen sarayin siislemeleri; psikolojik
motivasyonlar, hedonist arzular, gizlemli fikirler, ileri teknikler ve dahas1 daha karmasik
figiir kiiltliriiniin bilesimidir. Grotesk sanat, siislemeci olmasi, hikdye karsit1 olmasi,
doga karsit1 ve olanaksiz karakteri ile klasik sanat karsit1 bir yapidadir. Grotesk sanatin
taklit¢i olusundan ¢ok acayip (fantastik) olusunun nedeni, onun Roma ve onu izleyen
Orta Cag sanat1 ile daha sonra oryantal ve Kuzey Avrupa sanatinin birlesiminden
olugmasidir. Asya sanatindan da asimile edilmis motifler vardir. Eger bu motifler Latin
kiiltiiriinlin geleneksel ve akilc1 yaklasimina agikga karsit olmasaydi; ne kadar anti-
klasik de olsalar, resmi kuramcilardan daha az yikici elestiri goreceklerdi. Bununla
birlikte aristokratlar, sanat anlayislarinda mevcut kiiltiirel gelenek ve goéreneklere bagh
kalmiglardir (Zamperini  2008:60). Jurgis Baltrusaitis, Antik Yunan ve Roma
medeniyetlerinin iki yiiziiniin var oldugundan s6z eder: Bir yanda giiclii ve organik bir
yasamin sirdiigii her yerde kahramanlik ve asaletin oldugu tanrilarin ve insanligin
diinyas1; diger yanda eklektik bedenlerin birbirine karistigi uzak diyarlardan alinan

karmagik imgelerin, fantastik yaratiklarin diinyasi (Zamperini, 2008, 5.62).

Resim 14: Da Vinci, L. (1502), “Erkek Bag1 Etiidii”, 39x28cm, Tebesir.

Giiliing, hayali ve asir1 olan ile ¢irkinligi birlestiren giiclii bir estetik kategori olan

groteski, sanat tarihinin hemen her doneminde bazi sanatgilar ve sanat akimlari, anlatim
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bigimi olarak segmislerdir. 20. yilizy1l akimlarindan Ekspresyonizm ve Yeni Figiirasyon
sanatgilar1 grotesk imgelerle resim yapmuslardir. Fiziksel asiriliklart ifade eden groteski,
Baudelaire (Aktaran: Keser, 2009, s.151) giilme ile iligskilendirir, ¢iinkii giilme
esnasinda yiiz hatlarimiz arasindaki iligkiler ve simetri bozulur. Yue Munjin resimleri
Baudler’i dogrulamak i¢in yapilmis gibidir. Teorisyen Li Xiantine, Cinli, sanat¢1 Yue
Minjun resimlerinin anlamsiz dislek siritish figiirlerinin, giiniimiiz Cin’inde yasanan
manevi bosluk ve bunalima ironik bir yanit oldugunu belirtir. Esprili ve sempatik, Yue
Minjun, resimlerinde felsefi sorgulama ve varolusguluk i¢in acik yiirekli bir yaklagim
sunar. Genellikle iyi bilinen Avrupa bagyapitlar1 ve ikonik Cin sanat1 kompozisyonlarini
kullanarak, Yue pop estetik uyarlamasi ile sanat tarihinin gérkemli aurasini sarsar.
Karikatiiriin abartili anlatimi ile grafik resimlemeyi birlestiren Yue, carpitilmis ve
grotesk, haslanmis pembe ciltli ve ¢ilgin dislek siritisli otoportrelerini eserlerinde
klonlar. Eserlerinin asidik tonlar1 ve abartili nese samimiyetsizligin altin1 ¢izmek igin
kullanir. Antagonistler ile anti-kahramanlari, siddet ve kahkahay: bir arada kullanarak,
Yue resimlerinde alayci kahkaha ile gergekligin ger¢ek dogasina yanit veren, Dogu
felsefesi ile Modern zamanin ruhu arasinda bir denge kurar (www.Saatchi-

gallery.co.uk/artists/yue_minjun.htm ).

Resim 15: Minjun, Y. (2005) “Isimsiz”, 220.3 x 200 cm, TUYB.
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Grotesk anlatim, insani Ozelliklerimizi animsatarak melek olmadigimizin altini ¢izer,
bilingalt1 ve ilkel iggiidiilere iner, 6rnegin, Leonardo da Vinci’nin grotesk portrelerinde

acindirma, giildiirme ve tiksindirme bir aradadir (Keser, 2009, s.151).

Resim 16: Bosch, H. (1500-05) “Diinyevi Zevkler Bahgesi”, 220X389cm, PUYB.

Ailesinde 3. Kusak ressam olan Bosch, Orta Cag diinyasinin korkularinit ve cagdas
diinyanin belirsizliklerini grotesk bir tislupla yorumlamistir. Bosch, en iinliisii Diinyevi
Zevkler Bahgesi olmak iizere pek c¢ok triptik resimlemistir. Triptigin sol panelinde,
Adem ile Havva, harikuldde hayvanlar ve fantastik nesnelerle cennette tasvir edilir.
Havva’ nin yaratilisini ve Isa kiligindaki Tanr1 tarafindan Adem’e sunulusunu isler. Orta
panel sehvete adanmistir. Pek cok ciplak kadin, essiz giizellikte meyveler ve kuslarin
tasvir edildigi bir mekanda tuhaf hayvanlara binmis erkeklerle ¢evrilmis bir havuz
vardir. Sehvet bir ¢igegin uzantisi olan cam bir fanusta birbirine dokunan ¢iplak bir
ciftle tasvir edilmistir. Ornegin aslan ve kus bilesimi yaratik (grifon), yaygin bir grotesk
dekoratif motiftir. Gizli hazinelerin baginda nébet tuttugu sdylenir. Grifonun altindaki
kurbaga ise kotiiliigli simgeler (Dufour, 2002, s.46). Sag panelde ise giinahkarlarin
degisik bigcimlerde cezalandirilisinin gosterdigi cehennem resmedilmistir. Ortodoks
Katolik olan Bosh bu resimlerle ahlaki bir mesaj verir. Birinci resimde ilk giinahi diger
iki resimde ise giinahkarlarin cennetten cehenneme kovulmalari analiz edilir (The Prado
Guide, 2008, s.321). Dis paneller kapatildiginda yaratiligin ii¢lincii giiniinde diinyay1
konu alan bir resim ortaya ¢ikar. Bosch bu eserde resmin yapildigi tablo ylizeyini

oldukcga piirlizlii segmistir. Bu durum o donemin Flaman ressamlar1 arasinda yaygin
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olan ve resmin piiriizsiiz bir ylizey lizerine uygulanip esere insan eli degmis hissini

hafifletmek i¢in kullanilan geleneksel resim teknigi ile tam bir karsitlik olusturur.

Resim 17: Bruegel, P. (1562) “Deli Mag”, 115x161cm, TUYB.

Grotesk figiirlerin bir diger ustas1 Pieter Bruegel ’dir. Bruegel’in yiiz yil1 (16. yiizyil),
yeryiiziinde yeni kitanin kesfiyle degisik hayvan ve bitkilerin tanindig1 insan bedeninin
incelendigi bir dénemdir. Insanoglunun ilgisinin gerceklige odaklandigi bir ¢ag ama
ayni zamanda yalniz insan, bitki ve hayvan gibi ger¢ek varliklarin degil, iblislerin ve
seytanlarin da varligina inanildigi, baz1 kadinlarin seytanin zoruyla biiyli yaptiklar
gerekgesiyle iskence gordiigli, yakildig1 ve yok edildigi zamanlar s6z konusudur. Bu
donemde acgiklanamayan olaylardan, fiziksel deformasyonlar ve salgin hastaliklardan
seytanlar ve iblisler sorumlu tutulur. Giindelik hayatin bir pargasi sayilan bu seytan ve
iblisler gorsel sanatlarda Bosh’un resimlerinde hayat bulur. Bosh’un geleneksel hale
getirdigini Bruegel kendi fantezilerini kullanarak gelistirdi; politik alegoriler iceren
resimlerinde, gbz seklinde penceresi olan evler, kollar1 olan yel degirmenleri ve binlerce
grotesk figiir vardir (Hagen, 2000,s.39). Resim 16’da Bruegel geleneksel bir Hollanda
figiirii olan Dulle Griet’i saldirganlik ve aggozliiliigiin viicut bulmasi i¢in kullanmas.

Mad Mag diye de anilan Dulle Griet cehennemi ele gecirmek i¢in kadinlardan olusan
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bir ordu toplamus. Iblisler agilir kapanir bir kopriiyii kaldirirlarken Cehennemin
kapisinin agzina dogru kosan, Deli Mag, pilin1 pirtisint koyabilecegi giivenli bir yer
artyormus ya da Cehennemi ele gecirmeye kalkisiyormus gibidir. Resimde Bruegel ¢ok

sayida grotesk figiir kullanmustir.

Velazquez ve Goya sakat insanlari gergek¢i bir bigimde betimleyerek insana 6zgii
nitelikleri yansitmaya c¢alismislardir. Bu tirkiitiici imgeler hayata yapilan bir elestiridir.
Goya’nin Omrii, insanlik tarihinin en ¢arpici degisim donemlerinden birine denk
gelmistir. Goya bu donemi konu edinerek kendine 6zgii bir resim dili yaratmigtir. 18.
yiizyll Ispanyol sanatgilarmin c¢ogu gibi Barok ve Rokoko egitimi almis ve
ogrendiklerini Neo-Klasizme ve Romantizme doniistiirerek tamamen kisisel bir iislup
yaratmistir. Sanat¢inin eserleri, bigim bozma 6zgiirligii ile 20. yiizy1l Ekspresyonizm ve
Stirrealizm gibi akimlara onciilik etmistir (The Prado Guide, 2008, s.32). Dogdugu
yerin Aydinlanma Doénemi Fransa’sina yakinligi ve ailesinde hem zanaatkar hem de
soylularin bulunmasi, onun sanatinin genel karakterini bicimlendiren unsurlardir. 1789
Fransiz Devrimi ve saray baglantilar1 Goya’yi, aydinlanmanin savundugu esitlik,
ozgiirliik gibi kavramlarla yiizlestirmis ve Ispanyol halkinin farkli kesimlerinin
yasantisina ilgi duymasini saglamistir. Aydinlanma ve geleneksel kiiltlir arasindaki
catigma, aristokrat-burjuva ve popiiler simiflar arasinda ulusal kimlik {zerine siiren
ideolojik tartisma ve Fransiz Devrimi’nin neden oldugu karisikliklar, Ispanya’da halkin
yasaminda ¢ikan yeni kiiltiirel atmosferi etkilemistir. Bu dénemde popiiler Ispanyol
kiiltiirtinde Onemli bir canlanma olmus, hayaletler ve ruhlara temellenen Duende
tiyatrosu, canavarlar ve grotesk unsurlar ile haydutlar ve boga giiresgilerine dair
efsaneler 6nem kazanmaya baslar. Karanlik, dramatik ve bazen iirkiitiicii bir imgelem
giicli, isitme yetisini kaybeden sanat¢inin sanatina egemen olmustur. “Los Capriccios”
adli baski resim serisinde Goya, yasadigi dénemin Ispanya’sindaki toplumsal yasamin
ahlaki zaaflarini ele almistir. Hem alegorik hem de edebi kaynakl figiirlerle tanimlanan
bu resimlerde, yar1 gercek ve yar1 dogaiistii bir anlatim goriilmektedir. Soylulara olan
ilgisini kaybeden Goya, tema olarak siradan halki seger ve popiiler Ispanyol kiiltiiriiniin
grotesk ve sira dis1 figiirlerini, duendeleri, cadi ve canavarlar1 ve maja ve majo’yu
sunmaya baglar. Goya, kalitimsal asaleti maja ve majo’nun goriinlimiinde betimlemeye
baglar ve sevgilisi Alba diisesi, ”Ciplak ve Giyinik Maja” resimlerindeki kimligi

bilinmeyen model ve hatta “Sal Giymis Kralice Maria Luisa” resminde kralice de ayni
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akibete ugrar (Hagen, 2009, s.48). “Kral V. Carlos ve Ailesi” adli resimdeki portreye
duyulan hosnutsuzluktan dolayr sarayla arasindaki iligkilerde sogukluk baslar. Sanat
kariyerinin baslangicindan itibaren siirdiirdiigii resmiyetten uzak yaklasimi, bu kez
karikatiirize edilmis portreler barmdiran bir anlatima yerini birakir. Ispanyol Barok
Donem ressami Velazquez’in “Nedimeler”ine gondermeler igeren bu resim, ¢oktandir
entelektiiel ilgisini halka yoneltmis olan Goya’nin saraydan ve aristokratik begeniden

kopusunu simgelemektedir.

Resim 18: Goya, F.de. (1821-23) “Oglunu Yiyen Satiirn”, 146x83cm, DUYB.

Gegirdigi ciddi bir rahatsizliktan sonra, Madrid disinda Sagir Adamin Evi olarak bilinen
malikanesine ¢ekilen Goya, burada evinin iki salonunun duvarlarina 14 sahneden olusan
Kara Resimleri yapmistir. Daha sonra bu resimler tuvallere transfer edilerek Prado
miizesinde halen sergilenmektedir. Sahneler genellikle koyu renk bir zemin iizerine
islenmislerdir. Bunlar arasina en taninmist “Cocuklarin1 Yiyen Satiirn” adli resimdir.
Yasl tanrt insan kiliginda bir canavar olarak goziikiir ve ¢ocuklarindan birinin onu
devirip yerine gececeginden korktugu i¢in kendi 6z oglunu yemektedir. Resim sadece
kotiiliikleri ve zulmii degil ama aym1 zamanda cehalet, stiphe, korku, hirs1 simgeler

(Hagen, 2009, s.76).
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Resim 19: Bacon, F. (1944) “Carmiha Gerili Figiirler Uzerine U¢ Calisma”, 94x73,7cm 3 panel, TUYB.

Francis Bacon da grotesk imgeleri siklikla kullanan bir sanatgidir. 1930'da akademik bir
egitimi olmaksizin, resim yapmaya baslayan Bacon, 1944 yilinda “Carmiha Gerili
Figiitler Uzerine Ug¢ Calisma” adli eseriyle kendini resim diinyasma kabul ettirir.
Resmin ilk sergilendigi yil olan 1945°de II. Diinya Savasi sona erer ve bir elestirmen
Bacon’1n triptigindeki itici deformasyonun savas ve acimasizlikla dolu diinyay: temsil
ettigi seklinde bir yorum yapar. Carmiha gerilme, Bacon i¢in yalnizca Hristiyan imgesi
olarak degil, insanliga bakisinin da bir pargast oldugu i¢in 6nemlidir. David Sylvester’le
yaptig1 bir sodyleside, ¢armiha germenin yalnizca bir insan davranigini, insanlarin
bagkalarma karst davranig tarzini simgeledigini soyliyordu (Myrone, 2010, s.81).
20.yiiz yilin en biiyiik Ingiliz ressami olarak kabul edilen sanat¢1 diinya sanatinda
Figiiratif Ekspresyonizm akiminin en O6nemli isimlerindendir. Varolusgu diisiince
sisteminden beslenen, var olmanin istirabini, Umitsizligi ve 'insanoglunun Koti
ruhlulugu’nu yansitan resimlerinde insan tenini derisi soyulmus, kasap vitrininde asili
hayvan eti ile iligskilendirerek betimleyen sanat¢inin figiirleri deforme olmus, giiclii bir
devinim i¢inde hapsolmus, bir girdaba ya da firtinaya kapilmis gibidirler. Tuvaller,
triptik olarak tasarlanir, konu olarak insanoglunun yozlugunu, koétiiliigiinii ele alir. Konu
acisindan oldugu kadar teknik olarak da miikemmeliyetcilik ile rastlantisalligt

birlestirmedeki tstiinliigii ile taninir (Ficacci, 2003, s.27).
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Resim 20: Giileryiiz, M. (1967) “Kuzu ve Ciplak”, 71x82cm, TUYB.

Grotesk imgelerle ¢alisan bir diger sanat¢1 da Mehmet Giileryiiz’diir. Levent Calikoglu,

sanatginin resimden tasan heykele sigmayan imgelerinden soyle bahseder:

“Imgenin, gdziimiiziin dniinden bir belirip bir kaybolan hayaletimsi varligina, tutkulu bir
sekilde direnen bir sanat anlayisi var Mehmet Giileryiiz'in. Seffaf ve boyutsuz bir katman
olarak diisiincede beliren ve ardindan resimsel bir zemine akan imgenin ele avuca gelmeyen
dogas1 onun calismalarinin ana ¢ikis noktasi. Ister bir diizlemde isterse de ii¢ boyutlu bir
gerceklikte belirsin, onun imgeleri, olmayan bir mevcudiyetin gorsele doniismesindeki
zorluk ve tedirginlikten beslenir. Hafizada patlak veren imgenin gorsellestirilmesinden

dogan gerilim onu her zaman atik ve zinde tutar” (Shaw, 2008, s.88).

Figiiriin bireyleri temsil eden portrelerle simgelenmesine tepki vermek yerine, insani
olusturan ortak beden iglevlerini gostermek icin yiizeyi kazimay1 segen Giileryiiz, Resim
20’yi yaptig1 donemi "O siralar cinsellik beden, ten birinci meselem halini almisti" diye
anlatir. Ancak yalnizca cinselligi ve bedeni temsil etmekten 6te, Giileryiiz bu resimleri
herhangi bir cinsel devrimin yasanmadig bir iilkede yapar. Bekarete cok deger verilen
ve feminizmin hep olumsuz anlamlar yiiklendigi bir iilkede cinselligin insan
deneyiminin merkezinde yer alan bir olgu olarak agiktan agiga taninmasi olagan disiydi.
Figiirleri ¢ogunlukla formlarin ve 6zellikle de erkek cinsel tininin fetislestirilmesine

odaklanan Yiiksel Arslan’in aksine Giileryiiz figliratif resmi, cinsellikten etkilenen
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toplumsal iligkileri desmek icin kullanir. Elestirmen Sezer Tansug bu yapiti sdyle

yorumlar:

“Eskimis pasif sanat¢1 bigim diiskiinliigiine karsi, insan figiiriinii hirpalayan, onu yiizeyin
bosluklarinda tedirgin eden, o yiizey bosluklarinin rahat degil irkiitiicii ifadeleriyle
kargilagtiran, ona birlegsmenin koksiiz uysalligint degil, korkusunu, yikiciligini, higmin
gdsteren bir cevap teskil ediyor. Insan figiiriinii sinirsiz aglikla bolluk acgézliiliigiiniin zit
ucurumlarda kistirmaya yoneliyor en iglek ten birlesmelerinde onun kudretsiz istihasini
resimliyor. Resim bu bakimdan, cinselligin hi¢ ele alinmadig1 ve filmlerdeki sevgililerin
elele tutugmaktan baska hic¢ bir sey yapmadigi bir iilkede hem temsile hem de romantik
mitlere kars1 bir baskaldir1 olusturuyor” (Shaw, 2008, 5.88).

Gileryiliz’iin  Stileyman Demirel'in  Cumhurbagkanligi déneminde kendisinin de
aralarinda bulundugu 89 kisiye verilen "Devlet Sanatgisi" {linvanmin iptali igin
Danistay’a basvurmast ve iki yil sonra, 2000 yilinda kazanilan dava sonucunda

unvanlarin geri alinmasi da hatirlanmasi gereken ilging bir olaydir.

Tattundlrtistsury

Resim 21: Siyah Kalem, M. (14. Yiizyil) 34x50 cm

Mehmet Siyah Kalem’in “cinleri” de diisiince etkinliginin iiriinleridir. Kisa ve bilindik

adiyla Siyah Kalem'in kim olduguna dair kesin bir bilgi yoktur. Tek elden ¢ikmadig da
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diisiiniilen Siyah Kalem resimlerinin iislubunda biiyiik 6l¢lide Cin etkisi goriiliir. Fakat
yine de bu Uslup Uzak Dogu sanatinin estetigine yabanct kalir. Siyah Kalem
resimlerinde Cin ustalarinin ince zevkiyle bagdagsmayan sert, hasin bir gercekcilikle
karsilasiriz. Uzak Dogu sanatinda bunlara 6rnek olabilecek resimlere ya da imgelere
rastlanmaz. Buna dayanarak, Siyah Kalem'in eserlerinin ince saray sanatinin 6nemli
merkezlerinden uzak, fakat Cin etkisine agik bir yorede yapilmis olmalar1 gerektigi
sonucu cikarilir. 14. ve 15. yy baslarinda yapildiklar1 kabul edilen Siyah Kalem
minyatiirlerinin Tiirkistan’da yapildigi, Yavuz Sultan Selim déneminde saraya getirilip
Fatih Albiimii denilen iki albiimde, rulosundan kesilerek yer aldig1 biliniyor. Tiirkistan
cesitli kiiltiirlerin karsilastigi bir yerdir. Burada Miislimanlarin disinda Brahmanlar,
Budistler, Samanistler ve Hristiyanlar yasar. Halkin etnik yapisi da karisiktir. Gogebe
Tiirkistan boylarinin getirdikleri pagan tore ve gelenekler, mitler ve sdylenceler burada
kok salmis ve uzun siire varligini koruyabilmistir. Biitiin bu 6zellikler Siyah Kalem
resimlerinde agik¢a goriiliir (Isin, 2004, s.8). Ipek yolu iizerinde bulusan tekin ya da
tekinsiz insanlar halka olusturup oturur, konusur, aligveris yapar, ¢amasir yikar giindelik
islerle ugrasirlar. Derken karsimiza Siyah Kalem’in cinleri(demon), iblisleri c¢ikar.
Toplumsal hayat insanin karanlik tarafin1 gizler. Ekrem Isin, s6z ile eylemin catistigi
anda, etik degerler asindiginda Siyah Kalem’in demonlar diinyasinin bize kapilarin
agtigim sdyler. Insanin karanlik tarafini temsil eden bu yaratiklar igin nakkas, eklektik
bir beden tasarlamistir. Samanist ve Budist ikonografinin izlerini tasiyan bu demonik
varliklar siradan insanla aymi gilindelik hayati paylasirlar ve Siyah Kalemin gergekg¢i
diinyasinda yer alirlar (Isin, 2004, s.12). Uygur demonlar1 insan bedeni ve hayvan
kafasina sahiptir. Siyah Kalem’in demonlar1 cogu kez odliiler diyarina ait seytani Uygur
okiizii ve geyik canavarmin boynuzu ile goriiliir. Ozetle gercekgilige, hatta
disavurumculuga ve grotesk nesnelere egilimli bir Orta Asyali mizacina sahip Cin
sanatina agina bir sanatgiyla karsi karsiya oldugumuzu sdyleyebiliriz (Isin: Esin, 2004,
5.86).

Bu rapor kapsaminda sunulan, anlatilan ve olusturulan ¢aligmalar, Fantastik sanat ile de
ilintilenebilir. Fantastik sanat, diissel, tuhaf, imgesel, grotesk, mantiksiz ve gercek disi
olaylar1 konu edinen biitlin sanatlar1 kapsar. Fantastik kendi i¢inde bir alegori barindirr,
hayal giicli gercek yasantinin imgeleriyle bir sentez olusturur. 20. yiizyilda Rudolf

Hausner, Ernest Fush ve FEric Brauer, Fantastik Realizm diye adlandirilan
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calismalarinda Orta Cag sanati ile Sirrealizmin bazi 6gelerini birlestirerek hayali

konulart akademik bir tarzla anlatan bir resim dili olustururlar (Keser, 2009, s.126).

Sanatcilarin baslangicta, mitolojik, tarihi ve kiiltiirel konulara yonelik ilgisi Freud’un
psikanalizi 20. yiizyilin basinda kesfiyle, fantastik konulara yonelmistir: insanin
kendisi, kimligi, insan ruhu ve davranislar1 sanatin konusu olmaya baslar. Ayrica insan
fizyonomisi, anlagilmaz yiizler, insanin i¢ diinyasini yansitan cesitli yliz ifadeleri
resimlerde goriinmeye baglar. Bu tiir fantastik resimlere Cinli sanat¢1 Zihang Xiaogang,

‘Big Family’ adl1 eserini 6rnek gosterebiliriz.

Resim 22: Xiaogang, Z. (1996), “Biiyiik Aile 9, 200x300cm, TUYB.

Cinli sanat¢1 Zihang Xiaogang, ‘Big Family’ adli eserinde eski bir fotograftan yola
¢ikarak kendi ailesinin tarihgesi tizerinden ‘Kiiltiir Devrimini’ konu edinmistir. Sanat¢i

caligmalar: sirasinda, insanlarin korunma mekanizmasi olarak rol yapma yeteneklerini
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hayata gecirdiklerini fark eder. Birey boylece kendisinin insa ettigi dig goriiniisiin ardina
gizlenerek, kolektif yasam baskisindan korunmus olur. Bu resimde birden fazla ¢ocuk
sahibi olmanin yasak oldugu Cin’de biiyiik ailenin yerini alan ¢ekirdek aileyi
goriiyoruz. Aile bireyleri arasinda var olan duygusal yakinlasma dis diinyaya kars1 yok
olmus. Resimdeki ii¢ kisi de birey olarak sayilmalarini saglayacak higbir iz tasimayan

birer maske takmiglardir (Schurian, 2009, s.93).

Resim 23: Botero, F. (2001), “Havuzdaki Dans¢1”, 164x116cm, TUYB.

Botero, resimlerinde, her seyin abartili sisman ve bir anlamda “giiliing” goriindiigii bir
diinya yaratir. Neden sisman insanlar1 ¢izdigi soruldugunda sanat¢inin yaniti “Hayir
sisman insanlar1 resmetmiyorum”dur. Aslinda resimlerinde yalnizca figiirler degil her
seyin sisman olmasina ragmen sanat¢inin cevabi, resimlerindeki abartinin tarzini
olusturma ve estetik kaygidan kaynaklandiginin altin1 ¢izer. Resimlerinde golgeyi rengi
kirlettigi i¢in kullanmayan Botero, bicim bozmayi1 tarzini yaratmanin bir kurali haline

dontistiiriir ve bicim bozmay1 resimlerinin haz verici 6zelligini gelistirmek amaciyla



39

yaptigin1 agiklar. Botero, Latin Amerika kiltiiri ile Avrupa kiiltiiriinii olaganiistii
sekilde birlestirerek resimlerine karakteristik bir 6zellik katar. Sanat g¢evrelerinde
sisman, varlikli insan figiirlerini ele aldig1 resimlerle taninan Kolombiyali ressam,
politik tavrini Irak’taki Ebu Gureyb Cezaevi’nde yasanan iskence ve taciz olaylarmi
resimleyerek gostermistir. Ebu Gureyb resimlerini satisa kapali tutmus ve insanlarin
acilar lizerinden para kazanmak istemedigini agiklayarak sergilemistir (Hanstein 2007,
5.58)
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3.BOLUM

GROTESK IMGE COZUMLEMELERI

Gorlinenin altindaki derin yapiyr inceledigini iddia eden gosterge bilim, metin s6z
konusu oldugunda, kelimelerin altindaki gizli resmi ortaya ¢ikarir. Resme gelince, o
gorliineni dogrudan iist katmanda yansitir. Burada yapilacak olan resmin altina metin
yazmak olacaktir. Asil sorun bu metnin nasil yazilacagidir. Bir resmi yorumlarken
ikonografi ve ikonoloji kavramlar1 ile karsilasiriz. Durmus Akbulut, ikonografiyi
geleneksel imge ve sembollerin incelenmesi; ikonolojiyi ise ikonalar ya da sanatsal
sembolizm {izerine yapilan inceleme seklinde tanimlar. Ikisi birden ortak kavramla
’imgelerin incelenmesi’ seklinde de sdylenebilir. ikonografi, imgelerin tanimlanmasi ve
siiflandirilmasi olarak kullanilir. Panofsky, bir resmi iic asamada incelemistir.
Birincisi; olgusal ve ifadesel olarak sanatsal motifler diinyasi. On ikonografik olarak
adlandirdigi bu evre birincil veya dogal anlami olusturur. imgeler, dykiiler ve alegoriler
diinyas: ise ikincil ya da geleneksel (uzlasimsal) anlamin ¢éziimlenmesi ikonografik
¢Oziimleme seklini olusturur. Son olarak sembolik degerler diinyas1 ger¢ek anlam ya da

icerik diinyasini ikonolojik olarak yorumlar (Akbulut, 2006, s.11).

Danto’nun deyisiyle (Danto, 2010,s.185) Modernizmden 6zgiirlestirilmis resim, hizmet
edecegi amag kadar ve farkli tarzlarda isleve sahip olabilir. Cagimiz sanatgiya sayisiz
secenekten olusan bir cesitlilik sunmaktadir. Sanat¢i bu seceneklerden istediklerini
secebilmekte 6zgiirdiir. Modernizmin anlatisinda soyutlama bir gereklilikti, tarih sonrasi
sanatta ise ancak bir olasiliktir (Danto, 2010, s.185). Sanat eseri anlam baglaminda agik
onermeler sunar. Neredeyse izleyen sayisi1 kadar farkli anlam igerebilmelidir. Sanatg1
elbette bir diislinceyle eserini tamamlar, kullandig1 imgeler anlam ¢ogalmasina izin verir
niteliktedir. Bu rapordaki resimlerde yer alan figiir ve imgelerle de izleyene bir hikaye
anlatilir. Onemli olan hikayenin kendisinden ¢ok nasil anlatildigidir. Shakespeare’in
oyunlarinin konular1 ¢aglar boyunca pek ¢ok yazar tarafindan ele alinmistir.

Shakespeare’i Shakespeare yapan oyunlarinda kullandig: siirsel dildir.
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3.1. PORTRE

Bu raporda yer alan portrelerdeki yiiz ifadeleri, duygu ve diisiince aktarimi amaciyla
kullanilan 6gelerdir. Portre genellikle seyircinin gozii onilinde bakilmak i¢in hazirdir.
Bati resminin anlatimci1 gelenegi uzun yillar toplumsal simif ve irksal farkliliktan
beslenmistir. Asiller ve zenginler ‘kaliteyi’, bunun disindaki herkes kalitesizligi temsil
eder ayrimi, temsil edilenlerin bedenlerine kodlanan karsilastirmalar yoluyla islenmistir
(Leppert 2009:235). 17. yiizyil alegorik resimlerinde sinif farklar1 bedenler ve giysiler
tizerinden anlatilmistir. Bu raporda ele alinan eserlerde de yiiz ifadeleri giysiler ve
eklektik bedenler diisiince ve duygu aktarimi amaciyla kullanilmistir. Portrede temsil
edilen kisideki biitiin 6zellikler oncelikle yiiz ifadesi ile agiklanir; bu yiiz portrenin
amacini tanimlayan anlami ya da anlamlar kiimesini kapsar. Portreler portresi yapilan
kisiyi degil ‘bunu anlatiyorum’u ifade etmek icin yapilmistir. Resim 23’de portre
cizimleri tablet lizerinde denenmistir. Tablet ¢izim ve boyalar1 bilgisayar programiyla

yapiliyor olsa da tamamen ressamin denetiminde ve 6zgiin yapitlar iiretmeye uygundur.

Hollandali Adriaen Brouwer, smifsal temsile, yasadigi ¢aga gore farkli bir acidan
yaklagmistir. Alt tabakanin hayatini iyi bilen birinin goéziiyle resmeden sanatgl,
mahvolmus hayatlara, zor yasam kosullarina, sarhoslarin kaba hazlarina, sehvete ve
ofkeye taniklik etmis ve biitiin bunlar1 resimlerine yansitmistir (Leppert 2009, s.236).
Diinyay1 farkli bir gozle goéren Brouwer, kuzeyin dokiim ¢ikarma geleneginin aksine
sadece gerekli seylerin temsiline resimlerinde yer verir. Resim 24’t e her sey basite
indirgenmis ilk bakista dogrudan ve yalnizca imge goze carpar. Figiiriin patlamasini
aciklayacak elindeki ila¢ sisesinden baska pek bir sey yok. Brouwer’in resimlerini
olaganiisti dikkat g¢ekici yapan ¢agdaslarinda bulunmayan insani ozellikleri
barindirmasidir. Sanat¢inin  yasadigi donemde Bati resminde genellikle siradan
insanlarin bedenleri, ham duygularin ifadesi i¢in derinliksiz yilizeysel varliklar olarak
islenirken, seckinlerin bedeni ruhsal O6zellikleri yansitir. Brouwer’de ise bu ayirim

ortadan kalkmis ve avamdan olusan adamlarinin ¢ektigi ruhsal ac1 gorsellestirilmistir.
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Resim 24: Brouwer, A. (1635) “Ac1 Ilag”, 47x35.5cm, TUYB.

Resim 25°’te maske benzeri yiizli olan bir telefon var. Bu resim, gegen yillar i¢inde
giderek artan bireyin telefon bagimliligina génderme yapar. 1938’de Almanya’da yoz
sanat¢1 ilan edilen Hausner’in resimlerinin fantastik yonii ve portre anlayist bu raporda
ele almman imgelerle akrabadir. 1947°de Viyana Fantastik Gergekeilik Okulunu kuran
Hausner, karmasik konular1 olan sembolik resimleri ilk psikanalist resimlerin 6rnegiydi.
Rudolf Hausner, resimlerinde otoportresiyle, Odysseus, Oedipus ve Anima gibi
mitolojiden aldig1 karakterlerleri bazen de Adem’i birlestirerek modern bireyin farkli
statii sembollerini geleneksel izlerinden baska bir bigimde sunmustur. Sanatgiya gore
Adem portreleri ayna yardimiyla boyanan ayna imgeleridir. Adem resimlerinin hepsi
Rudolf Hausner’in yiiz ¢izgilerini tasimakla beraber, farkindalik yaratma amaci, yalniz
sanat¢1 i¢in degil, daha c¢ok insanlik hallerinin tasvirinin evrensel niteliginden dolay1

herkes igindir (Schurian, 2005, s.86).



Resim 25: Géziibiiyiik, A. (2013) “Telefon Man”, 90x60cm, TUYB.

Resim 26: Hausner, R. , (1993) “Adem”. TUYB
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Resim 27: Goziibiyiik, A. (2013), “Ipad Cizimleri”.
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3.2. METAFOR

Metafor sozliikk anlamziyla, “1.Bir seyin baska bir sey olarak tasvir edilmesi, simge. Bir
gostergenin diger bir gosterge yerine kullanilmasi, gizli bir karsilastirma yapar. 2. iki
anlamli bir biitiin hakkinda beklenmeyen iliskiylr kurmak demektir” (Keser, 2009,
s.210). Sanatta metafor yaratabilmek onemlidir. Iyi bir metafor farkli olandaki
benzerligin altin1 ¢izer. Roma generalleri gibi giyinmis bir Napolyon portresi bir
metafordur. Oznenin kimliginin korunmasi metaforik sekil degistirmenin yapisidir.
Kafka’nin Gregor Samsa’s1 bagkalagima ugradigi i¢in metaforik degil, alegoriktir ¢iinkii
Gregor Samsa’nin yerine ge¢mistir. Danto’ya gore sanat yapitini anlamak her zaman
orada olan metaforu yakalamakta yatar ve sanatin en muhtesem metaforlari, iginde
izleyicinin kendini temsil edilen karakterin ozellikleriyle 6zdeslestirdigi ve kendi
yasamini orada gosterilenle benzer gordiigii 6rneklerdir. Eger sanat hayatin bir metaforu

ise, izleyicinin 6zne olmasiyla metaforik bir doniisiim saglar (Danto, 2012, s.12).

Bu rapor kapsaminda sunulan c¢alismalarda metaforu bircok imgede gormek
miimkiindiir. Ornegin; “Zamanin Ruhu” adli yapitta, diisiince o&zgiirliigiiniin
kisitlanmasi, iktidarin farkli diisiincede olanlara kars1 hosgoriisiiz yaklagiminin yarattigi
baski ile doniisiim olgusu, 6grenci tiniformalari tizerinden irdelendi. Resim 29’de 60’1
yillardan kalma bir ortaokul fotografi esin kaynagi oldu. Ug kiz arkadas, bir rnek ve
biitiinlestirilmis formalari, beyaz yakalar1 ve ciddi yiiz ifadeleriyle, modernizmin
farklilig1 yadsiyan anlayisini temsil ederler. Bu resimle Katz’in “Ada and Ada” resmi
arasinda bir kompozisyon benzerligi goze carpar. Katz esi Ada’nin imgesinin

kopyalarin1 yineler.



Resim 28: Katz, A. (1959) “Ada ve Ada”, 100X100cm, TUYB.
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Resim 29: Géziibiiyiik, A. (2012) “Zamanin Ruhu 17, 120X100cm, TUYB.
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Resim 30: Goziibiiyiik, A. (2012), “Zamanin Ruhu 2”, 120X100cm, TUYB.

Iki erkegin kucaginda oturan onliiklii 14 yasindaki N. C’nin, neredeyse kasaba esrafi
diyebilecegimiz kisilerce tecaviize ugradiginit ve kiiciik kizin yaptigi isin bilincinde
olmasi gerekgesiyle saniklarin ceza indirimi alisint medyadan izledik. N.C davasi ne ilk
ne de sonuncusu olacaktir. Akil dis1 olan 14 yasinda bir cocugun yaptigi isin bilincinde
olduguna hiikmedilmesi ve hangi gerekge ile hafifletici sebep sayildigidir. “Zamanin

Ruhu 2” adli calisma bu ve benzeri olaylarin trajedisine adanmuistir.



49

Resim 31: Géziibiiyiik, A. (2012) “ Zamanin Ruhu 3, 120X100cm, TUYB.

Metaforik bir imge olarak ele alinan {iniformalarin izini takip ederek zamanin ruhunu,
toplumdaki degisimleri izlemek miimkiindiir. Giinlimiizde {iniformalar daha
renklenmisken ani bir kararla onliik giyme gelenegi kaldirildi. Ilging bir sekilde
Ogrenciler liniformadan yana tavir koydular. Bu tutumdan da anlasildig1 gibi tiniforma
mecburiyetinden kurtulmak 6grenciler i¢in daha fazla 6zgiirlilk anlamina gelmiyor. Her
tiirli demokratik 6grenci hareketi biber gazi ve cop dayag ile sindiriliyorsa, yumurta
atmak bile hapiste son buluyorsa o iilkede bireysel hak ve ozgiirliikklerden s6z etmek

mumkin mudir?
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Resim 32: Goziibiiyiik, A. (2012) “Adi Marilyn” 130X150cm, TUYB.

Resim 32, Xiagong’in “Biiyiik Aile”sinin tersine ¢ocugun annesinin ilgisini ¢ekmek i¢in
gosterdigi biitlin cabaya ragmen, annenin ¢ocugunun adin1 Marilyn Monroe
koymasindan ve artiste benzemeye ¢aligmasindan ¢ocuguyla baglarinin giiclii olmadigi
anlasiliyor. Kiiltiir endiistrisinin, kalabaliklara sansin énemini belirtmek igin anlattigi
tesadiifen iinlii olmak mitinin gen¢ kadinlar iizerindeki olumsuz etkisi diisiiniilenden
fazladir. Richard Brautigan’nin, “Greyhound Trajedisi” adli hikayesi, biitiin arzusu,
dogdugu kasabadan uzaklasip sinema diinyasinda iinlendikten sonra geng yasta Marilyn
Monreo benzeri trajik bir 6liimle insanlarin belleginde iz birakmak olan bir gen¢ kiz
hakkindadir. Bu hikaye insanlarin {inlenerek 6liimsiiz olma arzusunu isler. Hikayenin

yazar1 da trajik bir sekilde hayatini sonlandirmistir.
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Resim 33: Géziibiiyiik, A. (2013) “Zamanin Ruhu 4”, 100X70cm, TUYB.

Resim 33’de iki geng¢ kiz mekana dair tek ipucu olan plaj kiyafetleriyle goriiniiyor.
Eskiden muhafazakar ve dindar kadinlar elbise ile sadece kadinlara ait deniz hamami
denilen etrafi perdelerle kapatilmis plajlarda denize girerlerdi. Giiniimiizde ise hemen
her plajda hasemali kadinlar istedikleri gibi dolasip biraz zor da olsa ylizebiliyorlar.
Gengler farkliliga aldirmiyor ve bir arada olabiliyorlar. Orta kusak icin bu bir ayrisma
otekilesme ve otekilestirme nedeni. Iktidar da tam buradan besleniyor. Cumhuriyetin
kadinlara getirdigi kazanimlar i¢in Batili kadinlar ¢cok uzun siire miicadele ettiler. Bu
yiizden iktidar kadin {izerinden siyaset sdylemini siirdiiriiyor. Kadin sorunlar1 bag ortiistii

sorunundan daha farkli bir boyuta tagindi.
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Resim 34: Katz, A. (1984) “Eleuthera”, TUYB.

Alex Katz’da plaj konulu benzer kompozisyonlarda figiiratif resimler yapmis. Soyut
Expresyonizme tepki olarak yaptigi ¢ok biiylik boyutlu resimleriyle Pop Art’in
onciilerinden olan Katz, resimlerinde Amerikan yasam tarzini1 kutsamistir. Olagantistii
sicak yaz giinesini yansitan plaj konulu resimleriyle konudan ¢ok gorsel resim tarzini
onemsemistir. Bu ilk bakista bu rapordaki resimlerle Katz’in resimleri arasinda
benzerlik kurmay1 zorlastirir. Katz’in resimlerinin bu raporda yer almasinin nedeni
sanatcinin teknik Ustiinliigline duyulan hayranligin yani sira 6zde aymi endisenin
paylasilmasidir. Katz Amerikan toplumunun bir yazlik penceresinden her zaman
goriinebilecek bir manzarasini plastik bir endiseyle izleyici ile paylagsmisti. Resim 32’
de de Tiirk toplumuna dair giincel bir anin hikayesinden ¢ok resim diliyle nasil

anlatilacag kaygisi 6n plandadir.
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Resim 35: Goziibiiyiik, A. (2012) “Aleaddin’in Elmas1”, 100X70cm, TUYB.

Resim 34 “Alaeddin’in Elmas1” ismiyle hem Aldeddin’in lambasi masalina hem de
Adem ile Havva’nin cennetten kovulmasina gonderme yapar. Islamcilarin “Miisliiman
her seyin iyisine layiktir” séylemi ve iyi bir Miisliman olmanin sartlar1 arasinda bir
celiskinin varligindan s6z etmek miimkiin miidiir? Yeni zengin Islam burjuvazisinin
gosteris meraki, cinin siseden ¢ikmasi anlamina mi1 gelir? Resimle akla gelen sorulardan

bazilari...
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Resim 36: Géziibiiyiik, A. (2013) “Zamanin Ruhu 4”, 100X70cm, TUYB.

Resim:35°de garip bir adam, govdesi olmayan bir bas tasiyor. Ayaklarindaki pranga ile
gergekiistii bir kompozisyon ¢izen figlir, Batili sanatcilarin siklikla kullandiklari
Golyath ile David konulu bir resimden esinlenerek yapildi. David de kesik bas da hatta
pranganin kendisi da farkli kahraman ve kavramlara génderme yapiyor. Diinya kurulali
beri hiikiimdarlar ve teb’asi, hiikkmedenler ve hiikmedilenler birlikte var olmuslardir.
Golyath’la David’in tersine resimde zayif olan cellat degil. Gli¢lii olan giiciinii korumak
icin can alir. Hiikkiimdarin ayagindaki zincir glinlimiiz muktedirlerinin goriindiikleri

kadar da giiclii olmadiginin gostergesi.
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Resim 37: Goziibiiyiik, A. (2012) “Taht ve Baht”, 120X100cm, TUYB.

Deniz manzarali yazliktaki bir koltuk Resim 36’ya esin kaynagi olmustur ve koltugun
kumas1 da yine benzer figiirlerle bezelidir. Kadin figiiriiniin basindaki tag, basortiisii ve
son moda platformlu yiiksek topuklu ayakkabilar Krali¢ce Elizabeth’i ziyaret eden First
Lady’nin ayakkabilarina benziyor. Boylu boslu bir hanim olan Hanimefendi, krali¢ceye
bayag: yiiksekten bakmig ve kraligenin ayakkabilara bakisi ise dis basinda yer almisti.
Erkek figiiriin basina talih kusu konmus. Bu koltuk iktidar koltugu yani taht olabilir mi?

Tahta oturanlarin baht1 ise ancak oturamayanlarin firgasini yorar.
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SONUC

Toplumsal Déniisiimden Grotesk Imgeler” baslikli bu calismada, Tiirkiye’deki
toplumsal donilisiim olgusu ve bu degisime bagli olarak ortaya ¢ikan yeni yasam
modelleri, yeni davranig bigimleri ve tutumlar ile grotesk imgeler ve cagdas resim
arasindaki baglanti irdelenmistir. Buradan hareketle, diinyada ve Tirkiye’deki
toplumsal doniisiim kavrami siyaset, kiiltlir ve sanat kuramcilarinin degerlendirmeleri
1s181inda ele alinarak ¢agdas toplum kuramlarindan biri olan Postmodernizmin ne tiir

imge serlivenlerinden gectigi incelenmistir.

Rapor kapsaminda sunulan c¢alismalarin olusum siireci, Orta Cag Sanatindan Cagdas
Sanata groteskten Fantastik Sanata uzanan bir imge ve kuram yelpazesinden
beslenmistir. Buna bagli olarak kisisel eserlerin dayandigi temel sanat dinamikleri
¢Oziimlenmis, atifta bulunulan yapitlar ya da ayni tematik gercevede iiretilmis olan sanat

yapitlari, ilgili akim ve sanatgilar incelenmis ve karsilastirmali analizlerle tartigilmistir.

Toplumsal degisimin neden oldugu biitiin bu ayrigmalara farkindalik yaratma amaci,
yalniz sanatci i¢in degil, herkes i¢indir. Tiirkiye’de Cumhuriyetle bir millet yaratilmak
istenmis bu amacla da daha laik ve homojen bir toplum olusturmak i¢in farkliliklardan
cok benzerliklerin lizerinde durulmustur. Son 10 yilda giiclii bir iktidar halkin destegini
arkasina alarak hiikiim siirmektedir. Bagbakan giizel bir baslangicla yalniz kendisine oy
verenlerin degil herkesin Bagsbakani olacagma s6z vermisti. Kendisinden soéziinde
durmasi bekleniyor. Ona oy vermeyenlerin, kendisinin yasam tarzini ne de temsilcisi
oldugu diisiince sistemini onaylamast miimkiin degil ama demokrasiye inanglar
itibartyla sabirla se¢imle gitmesini, milletin hizmetkar1 oldugu soziiniin geregini yerine

getirmesini bekliyorlar.

Rapor kapsaminda tiretilen eserler, bu tespit ve diisiinceleri barindirmaktadir. Rapor
resimleri Siradan Insan ve Zamanm Ruhu adl iki seriden olusmaktadir. Siradan Insan
serisinde Siipermen benzeri ¢izgi film kahramanlarindan esinlenerek, giinlimiiz insant,
resmedilmigtir. Zamanin Ruhu serisinde ise formalar ve giysiler {lizerinden, donemin
ruhu yansitilmaya g¢alisilmistir. Bu yogun duygu ve diisiincelerin imgeye doniisme

siirecinde Cagdas Sanat, fantastik sanat, Orta Cag sanat1 ve grotesk anlatimdan pek ¢ok
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Ogeyi 0diing alarak, gliniimiiz diinyasina ve Tiirkiye’sine elestirel bir bakis1 ifade edecek

bir resim dili olusturulmaya ¢alisilmistir
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