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OZET

GHORBANZADEH DIZAJI, Parvin. “Kiltir Oznesi Olarak Kadinin Resimsel

Yorumu”, Sanat Eseri raporu, Ankara, 2013.

Kadin konusu basta heykel, fotograf, miizik ve resim olmak iizere biitiin sanat
dallarinda sanatcilarin yegane ilham kaynagi olmustur. Ilk¢aglardan teknoloji ve
iletissim ¢ag1 olarak nitelendirebilecegimiz giinlimiize, magara duvarlarindan tuvallere
kadar kadin imgesi sanatta her zaman kendisine yer bulmustur. Kadinlarin bazen 6zne
bazen de nesne olarak yer aldig1 bu sanat eserlerini sadece estetik acidan ele almak bir
eksiklik olacaktir. Bu eserler ayn1 zamanda bizlere donemlerinin tarihi, sosyolojisi ve

psikolojisi hakkinda ip uglar1 vermektedir.

Ilkgagdaki sanat eserlerini inceledigimizde o eserlerde kadinlarin erkeklerle
birlikte herhangi bir ayrimcilik olmadan ve cinselli§inin 6n plana ¢ikartilmadan yer
aldigini goriiyoruz. Bu durum sanat eserlerinin toplumlarinin sosyolojik yapisini yansitan
bir ayna oldugunu gostermektedir. Tlk¢agda kadinlarin toplum icerisinde erkeklerle bir
isboliimil yaptig1 ve hayatta kalabilmek icin erkeklerin kadinlarla dayanisma igerisinde
hareket etmek zorunda kaldigi bir toplum yapisiyla karsilasmaktayiz. Ayrica ilkcagda
isgliciiniin el emegine dayandigin1 goz onilinde bulundurursak, bu doénemde sanat
eserlerinde kadmlarin dogurganlik 6zelliginin 6n plana ¢ikartildigini ve bu nedenle

kadinlarin gégiis ve karin kisimlarinin abartili olarak resmedildigini gérmekteyiz.

Yine Ortacagla birlikte kadinlarin uzun soluklu miicaleleri baglamis oldu. Ortacag
erkek egemen toplum yapisiyla birlikte kadinlarin toplum igerisinde degerlerinin
kayboldugu ve kadinin bir cinsel obje olarak goriilmeye baslandigi bir donemdir. Kristin
Dopiza (1364-1430) gibi, kadinlarin egitim gérmeleri gerektigini diisiinen ve kadin
haklarini uluslararasi alanda savunan isimler, sesleri Ortagag'da ¢ok ciliz kalsa da daha
sonra sistemli bir gekilde yiiriitiilecek miicadelenin tohumlarini atmistir. Ronesans insan

haklar1 konusunda ilerlemeler getirse de kadinlar artik kroniklesen problemlerini bu



donemde yasamaya devam ettiler. 19. yy. sonlarinda bile dort duvar arasina kapatilan
kadinlar sanat eserlerini evlerinde veriyorlar, ayn1 zamanda babalarinin ve agabeylerinin

adlariyla eserlerini sergiye sunuyorlardi.

Kadina bakis agisinin psikolojik yansimalarin1 en giizel Picasso'nun eserlerinde
gormekteyiz. Picasso sanat yolculugunun ilk yillarinda eserlerinde kadina sehvetli ve
cinsel bir bakis agisiyla bakarken, daha sonra Picasso kadin1 sabrin ve degerin bir sembolii
olarak gérmiistiir. Kadin1 kirmizi koltuk iizerinde resmeden eserinde sehveti ve kadinin
cekiciligini renk ve simgelerle birlikte tiim ciplakligiyla gorebilirken, "Avignonlu

Kadinlar" adli eserinde kadin1 sabrin ve degerin imgesini olarak goérebilirsiniz.

Kadinlarin sadece kadin olmalarindan &tiirii biiyiik bir sanat¢1 olamayacagi 6n
yargisint Sofonisba Anguissola, Artemisa Gentileschi ve Judith Leyster gibi iinlii ve
basarili kadin sanatgilar yikmistir. Kadinlarin iyi bir sanatg1 olamayacagini ve biitiin tinli
sanat¢ilarin erkek oldugunu savunan anlayis diinyadaki kadin sanatgilarin yok
varsayllmasindan kaynaklanmaktadir. Her toplumda kadin sanat¢ilar kendi problemlerini
ayni dille ifade ettiklerini gdrmekteyiz. Bu sanatcilar bizzat yasadiklar1 ayrimeiliklar: ve
acilar1 eserlerine yansitmislardir. Bu sanatgilarin kendilerini hem toplumda hem de sanat

eserlerinde cinsel obje olarak goriilmesine tepki olarak eserler vermislerdir.

Anahtar Kelimeler

Kadin, Imge, Ayrimeilik, Resim Ve Cinsel Nesne



ABSTRACT

GHORBANZADEH DiZAJi, Parvin. “Pictorial Interpretation of The Woman as a
Culture Subject” . Master Thesis, Ankara, 2013.

Woman has been the only source of inspiration for artists in terms of the subject,
especially in sculpture, photograph, music and painting and all art forms. From the
antiquity to present day that can be described as the age of technology and
communication, the image of woman has taken part in art canvasses up to the wall of the
cave in all the time.The only aesthetic point of view to deal with these works of art which
women have taken part sometimes as object sometimes as subject will be a deficiency.At
the same time,these works of art gives clues us about the their periods of history,
sociology and psychology.When we examined the works of art that in the first age,we
notice that women have been taken part together with men in these works of art without
any discrimination and empyazing sexuality of women.This situation shows that art
works are a mirror which reflects the structure of the sociological community. We face
with the structure of society which women's division of labor with men and men was

forced to act in solidarity with women in order to survive in antiquity.

In addition to this, if we considering that hand labor is based on the labor face, we
see feature of women's fertility was emphasised and therefore parts of the breast and
abdomen of women were depicted as an exaggerated in the art of works in this period in
first age. Nevertheless, a long-term struggle of woman has been started conjunction with
the middle ages.The middle ages is a period that women have been seen as sexual object
and missing values of women in the community with the structure of the male-dominated
society. As Kristin Dopiza (1364-1430) as well as other artists who thought that women
should be educated and defended women's right in the international area,despite voices
of these artists remained very weak in the middle ages,later on they have planted an idea
of struggle which will be carried out in a systematic way. Renaissance brought even the
progression about the human rights,women continued to experience their inveteracy

problems during this period.



Even at the end of 19. century, women who are closed between the four walls,were
giving their works of art in their home but also they were representing their art works at

an exhibition with the names of their fathers and brothers.

We observe very good that reflections of psychological of point of view to women
from the works of Picasso.While Picasso was looking to the women with sensual and
sexual perspective then he noticed that woman as a symbol of patient and value in the
early years of the journey of his art. In the artwork of Picasso which was women was
depicted on the red sofa,when the erotism and the attractiveness of a woman can be seen
all her nakedness with colours and symbols,you can see the women as patient and value

of image from his art work that is named "The young ladies of Avignon"

As Sofonisba Anguissola, Artemisa Gentileschi and Judith Leyster, famous and
successful artist demolished the prejudgement that the woman only due to being female
can not be great artist. The understanding which defends women can not be a better artist

and all famous artists are men base on ignoring female artists in the world.

In every society,we can notice that women artists express their own problems with
the same language.These artists have reflected their discrimination and suffering of
experience to the their artworks.These artists have given artwork in response to they are

seen as sexual objects in society as well as work of art.

Key Words

Women, Image, Art, Discrimination, Painting and Sexual Object.
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ONSOZ

Ataerkil aile diizeni i¢inde toplumsal konumu stirekli zayiflamis, kenara itilmis,
erkege bagimli bir varlik olarak sinirlanmig olan kadin, yiizyillar boyunca sanatin
insanligin ilgi merkezi olmustur. Yasadiklarim ve yasanilanlar dogrultusunda kadin

imgesi, giincel bir sorun olarak, ¢alismalarimin temelini ve kapsamini olugturmaktadir.

Ozelde kadin, genelde insan ve insan yasamina iliskin durumlar gérsel bir anlatim
icin ¢ikis noktalar1 olarak seg¢ilmistir. Ge¢gmisten gilinlimiize degin kadinin sanata konu
olus nedeni ve bicimi incelenerek, giliniimiizdeki durumun degerlendirilmesine
calisilmigtir. Ulagilmak istenen plastik ¢oziimleme icin, bu 6n calismalar isiginda,

deneme ve arastirmalara dayal1 bir yol benimsenmistir.

Bu ¢alismanin hazirlanmasinda, benden higbir sey esirgemeyen, bilgi ve anlayisiyla
her zaman yanimda oldugunu hissettigim hocam, Prof. Hiisnii Dokak’ a tesekkiirii bir
bor¢ bilirim. Her zaman destek¢im olan annem Mirzade Seyyed Mahmudi ve babam

Esmaeil Ghorbanzade’ye sonsuz tesekkiir ederim.

Parvin Ghorbanzadeh Dizaji

Ankara, 2013



GIRIiS

Sanatta kadin imgesi estetik bir 6ge olarak tarih boyunca siirekli kullanilmigtir. Bu
kullanis sekli gerek cinsel obje olarak gerekse bir kalip icerisinde degerlendirilmis veya
onun iizerinden bir¢cok c¢ikar amach kullanilmistir. Antik uygarliklarda ilkel insanin
fikrini anlatan en basta gelen sanat eserleri arasinda yerlesen heykellerin konusuna
bakarsak, kadin figiirli, yasam, dogus halinde kullanilmistir. Mitolojilerde kadina
dogurgan olmasi hasebiyle bir kutsallik 6zelligi atfedilmistir. Klasik paganist diinyada,
kadin bedeni miikemmel giizellige odaklanir; bu goriis Hiristiyanlikta da Madonna’nin
imaj1 aracililigtyla bir sekilde devam ederken, masumiyet ve hiiziin gibi bagka kavramlar

da onda goriiliir.

Modernizm dénemi bagladiktan sonra, biitlin kavramlarin alt iist olmasiyla birlikte,
sanatta insanin ve 0zellikle de kadinin figiirtinde anlam degisikligi olmustur. Gergi bir¢ok
sanat tarihgisine gore modern sanat tarihi bu cagda soyut sanata daha c¢ok ilgi
gosterildigini anlatir ama bunun yaninda figiiratif sanat hi¢bir zaman kdsede kalmamaistir.
Bu aslinda insan uygarliginin figiire anlam yiikleme niteliginin alisilagelmis olmasindan
kaynaklanmaktadir. Modern sanat, kadin figiiriine siddete maruz kalmak, nesnelestirme
ve yabancilagsma gibi anlamlar eklemistir. Post-Modern diinyada yeni fikirlerin, aligilmis
hale gelen kavrama karsi ¢ikmasi, feminizm gibi akimlara sebep olmus ve bu akimlarin
yeni bakis acis1 sayesinde kadin figiiriiniin anlami ¢ok daha farkli yerlere yonelmistir. Bu
bakis agis1 sanat diinyasinin igine kadmnlar1 da katmak i¢in cesitli stratejiler ortaya

koymustur.

Kadin sanat¢ilarin sanat tarihi boyu hep arka planda kaldigina hepimiz sahidiz.
Sanat tarihinde seksiiel bir ayrimin oldugu gergegiyle yilizlesmemizi saglayan makale
1971'de Art News'de Linda Nochlin tarafindan kaleme alinmisti. Bu makalede beyaz
batil1 erkegin bakis agisindan sanatin ele alinis1 sorgulaniyordu. Oysaki sanat tarihi sadece
sekstiel bir ayrimda bulunmuyordu, ayni1 zamanda 1rke1, sinifsal ve merkeziyetei bir tavir

igerisindeydi.

Orta Dogu sanat tarihinde Islamiyetin bakisina gore figiiratif sanat, her zaman soyut
ya da soyutlasmis sanat karsisinda azinlikta kalmistir. Bu kiiltiirde erkek ve kadin

arasindaki ayrim g6z Oniine alindiginda bu durum daha da fazlalasmistir. Bdylece bu



kiiltiirde yetisen ve giincel sanat dilini kullanan kadin sanatgilarin hem figiiratif sanatin
soyut sanat karsisinda azinlik olarak kalmisligi hem de maruz kaldiklar1 kadin erkek
ayrimcilig1 karsisinda soyledikleri hikayeler tarihi gercekliklerden ayri tutulamaz. Bu
hikaye, depremler, siirgiinler ve acilarla doludur. Bu ¢alismada yapmak istedigim sey bu
hikdyeye uygun sanat dilini bulmaktir. Kesinlikle bu dil giincel figiiratif sanat dili

olmalidir.



1. BOLUM: KADIN

1.1. KADIN

Tarih boyunca hemen hemen biitiin eski kiiltiirlerde kadinlarin psikolojik ve fiziksel
siddete maruz kaldigin1 goriiyoruz. Eski Araplar ve Yunanlilar kadina yasama hakki olan
bir insan goziiyle bakmiyor ve onu bir esya gibi goriiyorlardi. O zamanlarda kadinlar kdle
gibi eslerinin emrindeydiler ve eslerini kendilerine erbab sayiyorlardi. Geng kizlar
tizerinde o donemlerde bir esya gibi aligverigler yapiliyordu. Tevrat'ta kadin Tanri
tarafindan dogrudan yaratilmig bir varlik olarak degil de erkegin kaburga kemiginden
yaratilmig bir varlik olarak kabul ediliyordu. Saint Paul' un eserlerinde “Erkek, tanrinin
gostergesi ve azametidir; ama kadin erkegin azameti sayilir. Erkek, kadin igin

yaratilmamistir; belki kadin erkek icin yaratilmustir.” ifadeleri dikkatimizi cekmektedir.!

Kadin, kdlelik doneminde bir insan gibi taninmayan kadina  -erkek kdlelere bile-
donemin efendileri sayilan erkekler tarafindan her tiirlii sitem ve tecaviizler yapilmistir.
Kadin tipki erkek koleymiscesine istenildigi zaman satilmis veya satin alinmis ya da diger
erkeklere hediye edilmis, bor¢ olarak ve yahut da kiraya verilmistir. Ufacik bir hatada
agaca baglanip kirbaglanmig hatta dldiiriilmiis; daha da ileriye gidilip canli canli topraga
gomiilmiis. Kolelik déneminde, ¢ok zor isler ve calismalar kadinlara ve erkek kdlelere
gordiiriiliiyordu ki bu nedenle kadinlarin ¢ogu zor kosullar nedeniyle 6liime mahkiim

ediliyor ve ¢ogu zaman da bu kadinlar dayanamay1p intihar ediyor.

Burada ele alinmas1 gereken bir bagka mesele ise kadin diismanlig1 ve ona karst
duyulan bir tiir sosyolojik eylem sayilan nefrettir. Kadin diismanlig1; kadina siddetle de
iligkilidir. Psikologlar kadin diigmanliginin kokiiniin ¢ocugun annesine duydugu ilk
otkesinde yattig1 diistincesindedirler. Orta cagda kadina dayak atmak ve ona eziyet etmeyi
normal bir davranis olarak ve Roma katolik kilisesinin kanunlarindan sayilmistir. 18. ve
19. yiizy1lda kadinlarin dogal haklarin1 savunmak i¢in ilk adimlar atilmistir. Mary

Wolston Kraft “Kadin Haklarin1 Savunmak” ve Jan Estovart Mil “ Kadinlara Itaat Etmek”

! Kadn "fkinci Cins" 1 Geng Kizlik Cag1, Simone de Beauvoir, Ceviri: Bertan Onaran, (S.93) Incil, Saint
Paul , Korintoslulara Mektuplar : 393
2 Shaverdi Shahrzad; (2001);Feminizm Antropolojisinin Incelemesi



(1792) adl1 kitaplarinda o donemde 6nemli bir belge olarak bati kiiltiiriiniin altinda ezilmis
kadinlarin haklarini savunmaya kalkmislar. Ve nihayet 20. ylizy1l ve modernizm dénemi

kadinlara iyi bir yagsam ortam1 sunmustur.

Tarihte ¢ok 6nemli olan kadinin rolii farkli bakis agilariyla elestirilmistir. Bazen
fazlasiyla bu konuya deginilmis ve tarih boyunca kadinin deger sdyleminde yanlis yollara
girilmig bazen de bu deger ¢cok onemsiz sayilip erkekler 6n plana ¢ikarilmistir. Neticede
her iki bakis da kadma gereken degeri vermemis ve bu degeri tanitamamistir. Tarih
kendisi, kadinlarin roliinii belirlemede etkili olmus ve bunu gostermistir. Tarih 6ncesi
devirlerde, tag devrinde, kadinlar ve erkekler birlikte yasamak adina savagmis ve hig
birisinin digerine herhangi bir iistiinliigli olmamistir. Bu yasam tas devrinin sonuna kadar
stirmiis; bu donemin sonunda kadin ve erkek arasinda is ayrimi yapilmustir. Avcilik
erkeklere ait olup meyve ve bitki toplamak kadinlarin gérevi olmustur. Bu nedenle kadin
mevsimlerin degigsmesinden bitkilerin tavirlarint 6grenmis onlarin belli zamanlarda
cogalip 1lriin verdiklerini 6grenmis ve bdylece =ziraat bilimiyle tanigsmislardir.

Antropolojistler ziraat ve tarim bulusunun kadinlara ait oldugunu ispat etmisler.

Ilkel ¢agda, icatlarin ve ilerlemelerin biiyiik bir kismi kadinlara ait olmus ve bu
nedenle kadinlarin degeri kabilelerde artmis; birer lider gibi goriilmeye baslanmiglardir.
Bu dyle bir raddeye varmistir ki, halk kadin tanrigalarina ibadet etmistir. O donemlerde
sanat eserleri kadin1  konu edinmistir ki, o eserler kadinlarin sanattaki ilk huzuru say1lir.
Cesitli bolgelerin sanatinda tanrigalarin heykelleri bulunur ki, bunlardan birisi de
iretkenligi, disiligi, topragi temsil eden Bereket Tanrigasi (Ceres) olmustur. Bu heykeller
dis goriiniisleri itibariyle doganin yaratilis sebebi sayilmis ve bu nedenlerle mezhep ve

kutsal degerler arasinda yerini bulmus ve onlara ibadetler edilmistir.

Gliney Avrupa’da ve diger mekanlarda bulunan bu heykellerin hepsi kadinin sanata
imge olarak ilk girisini gosterir. Bu heykeller Arkeologlar tarafindan ve bunlarin en
tinliisti Willendorf Veniisii adl1 heykel olmustur (Resim:1). Bu heykellerdeki gogiisler ve
karin gibi dogumla ilgili en 6nemli bolgeler cok abartili bir sekilde gosterilmistir. Bu

heykellerin yiiz ifadeleri ve detaylar1 hi¢ belli degildir.



Resim 1: Willendorf Veniisii , M.O (25.000 )*

Heykellerin bu kadar abartili ve ger¢ekten bu kadar uzak olmasi bu heykellerin 6zel
bir kisiye ait olmay1p belki belli bir diisiincenin, kavramin veya bir bilincin {iriinii olarak
meydana getirildigini diisiindiiriir ki kuskusuz bu da kadina 6zgii olan dogurganlik

szelligidir.

Maden ¢aginda kadinlarin elde etdikleri makamin degeri azalmaya basladi; ¢iinkii
bu donemde tarim yetistirme makineleri icat olundu, liderlik ve rehberlik ve ailenin
yonetilmesi erkege gecti. Goriinen o ki kadin donemden itibaren ataerkil diisiincenin
yaratilimma maglup olmus; kadinlarin sosyal hayati o donemde bundan etkilenmis;
kadinlar o donemde makamlarini, degerlerini ve 6zgiir diisiincelerini kaybetmislerdir.

Buna ragmen tarih boyunca kadinlar haklarin1 savunmaya ¢aligmistir.

3 http://tr.wikipedia.org/wiki/Willendorf Ven%C3%BCs%C3%BC



Zaman gectikce kadin ve erkek arasinda hakki bir anlami kalmamistir. Oyle ki is
caligmalarinda kadinlarin aldigi maas erkeklere gore; 14.yy’da 4’te 3’ii kadar,15.yy’da
yaridan biraz ¢ok ve 16.yy’da ise ancak erkegin maasinin yaridan da azi1 olmustur. Yeni
ve modern bir ¢ag olan Ronesans insan haklarini tamamen degistirmistir. O kadar ki insan
diinyanin merkezinde yer almig ve onun tiim yetenekleri oviilmiistiir. Ama bu sadece

erkekleri kapsamustir ve aci olan sudur ki yalnizca beyaz tenli erkekleri!..*

18.ylizy1l kadinlarin, makam sahibi olan erkeklerin sdylemlerini ve davraniglarinin
celiskisini tamamen anlayip onlarin miikemmel bir vatandas olmadiklarini fark ettikleri
donemdir. Fransa Devrimi’nden ilham alinarak 1792’de kadinlarin savunma haklarina
gore ilk 6nemli adim atild1.1759- 1797 de Mari ve Welston Kraft “Kadin Haklarin1 Geri
Almak” adli kitab1 yayinlayarak kadinlar ve erkekler arasinda hig¢ bir farkin olmadigim
ve bir fark varsa bunu sosyal hayatin yarattigin1 ve bu hayat diizelttirildigi takdirde bu
farklihiklar kaldirilacagmi sodylemislerdir.® Kraft kendine ve diisiincelerini giivenerek
feminizm diigiincesini yaydi ve simdiye kadar da onun diistinceleri feministler tarafindan

devam ettirilmektedir.

Tarihi ve sosyal hayatta kadina kisa bir bakis yaptik eger birazcik da kiiltiirel agidan
bakarsak; kadinlarin makam ve degerlerinin iki agidan elestirildigini gérmekteyiz:

Birincisi cinsel agindan; ikincisi gii¢ a¢isindan.

Kadin ¢aligmalarinda 6zellikle bu son donemlerde kadina cinsel bakis acisi; giig
analizine ve sivil otoritenin yapilarina doniisiiyor. Ge¢mise bakarsak eger 19.yy
sonlarinda Fransa’nin burjuva toplumunda kadinin anlami, ¢alismayan ve maasi olmayan
bir anne, bir melektir ki bunlarin arasinda sanat¢1 kadinlar da bulunmaktadir. Yaraticilik
ve sanatsal bakis acilarinda bariz 6zellikleri vardi lakin sanat camiasinda kendilerine
aldiris edilmedi ve gelismelerine firsat verilmedi. Simdi acaba basarili kadin sanat¢ilari
hi¢ yok muydu yoksa evlerinin bir kdsesinde, mutfaklarda m1 gizliydiler? Veya sadece
gorevleri ¢ocuk mu dogurmakti, sanatsal yaraticilik degil miydi?! Ama belki kadin
sanatcilar izolasyonda calismalarina devam ediyorlardi ve bazilar1 da g¢aligmalarini,

babalarinin veya erkek kardeslerinin ismiyle sergiliyorlardi. Nihayet kadin tarihini

4 Michelle, Andrea. Kadin Sosyal Hareketler (2) , (Cev: Doktor H. Zanjani Zadeh), Nika Yayim Evleri,
Iran, 2004
SShaverdi Shahrzad; (2001);Feminizm Antropolojisinin incelemesi. S.12



yenileme dilegi, arzusu ve kadinlar tarih icerisine ekleme diisiincesi sanat tarihinin yeni

teorisine konu olmus ve kadina sanatlarda yaraticilik olanagi tanimistir.

Sanatcinin kisiligine, 6zel bir insan olarak saygi géstermek, sanatin bir kavramidir
ki onda bireysel ifade 6nemlidir. Onemli gosteriliyor ve sosyal kosullar iiretim
kavraminin diisiiniilmesini 6nemsiz kiliyor. Ama bu diisiince 20.yy’ a kadar sadece
tarihin kiigiik bir kismin1 kapsamakta ve eger arastirma yapilirsa kesinlikle 6zel kisilerle
karsilagilacaktir. 1992’ de Ronesans’1n ilk biiylik kadin sanatcilarindan sayilan Sofonisba
Anguissola, 1989 Italya’nin Barok sanatinda bir kadin kahraman olarak simgelen
Artemisa Gentileschil993 tarihinde Avusturya’nin biiyiik sanat hocalarindan sayilan

Judith Leyster buna 6rnek olarak gosterilebilir.

Avrupa’da oOzellikle Fransa’da Psikanalitik yaklasimlarda kadinlar dikkate
alinmaya baglanmis, onlar {izerinde c¢alisilmistir. Lakin bu ¢alisma kadinin kiiltiir
yaraticiligr yoniiyle degil de belki erkeklerin giliciine g¢agrisimsal bir enerji olarak
yapilmistir.® Kadi ve erkek arasindaki farkhilastirmanin ana sorun oldugu sdylendigi
19.yy’da -ki bu donemde asil kadinlar ile alt katmandaki kadinlar arasinda bile farklilik
yaratilmigti-erkeklere kadinlara gore yiikksek makam verilmesi ve kadinlarin erkek isci
sinifindan sayilmasi normal bir davranis sayiliyordu. Kadin kolayca herhangi bir sinifa
ait olarak diisiliniiliiyor; kategorilendiriliyor; biyolojik, anatomik ve figiiratif 6zellikleri
itibariyle “sunulmus” bir yaratik olarak diisiiniilmiis ve kendisine dnceden belirlenmis

belli bir takim sosyal roller atfedilmistir.

Kate Millett 1971 yilinda “ Cinsel Politika” adli kitabinda miilkiyet hakkinda
ataerkillik fikrinin toplumda yalnizca giicii elinde bulunduranda oldugunu sdylemektedir.
“Bizim toplumumuz ataerkildir. Soyle bir bakildiginda sanayi, ordu, teknoloji,
tiniversiteler, bilim, siyasi liderler vb hepsinde; tiim bu sosyal kurumlarda “cinsel

diisiince”nin egemen oldugu; iktidari elinde bulundurdugu goriilmektedir.”’

Kadin imajmin tarihi ge¢misine bakarsak, cesitli sanat¢ilarin eserlerinde kadin
imgesini farkli anlamlarda kullandigin1 ama agirhigin cinselligi 6n planda tuttugunu

goriiriiz. Bazi sanatgilara gére kadinlar modern yasamin kahramanlaridir ve onlarin her

¢ CHADWICH, Whitney. “Woman,art,and society” ,Thames and Hudson,1996.
7 MILLETT, Kate. Cinsel Politika , Payel Yayinlar1 , Kitaplar Dizisi, 1971



hareketi ki bu hareketler giinliik hayatin birer simgesidir; taclanas1 heykellerdir. Resim’de
kadinlarin bir konu olarak se¢ilmesi rastgele ve istege bagl degildir. Kadin viicudu, sekli,
giicli ve esnekligi, yumusaklig1 vb itibariyle sanat diinyasinda ¢izilesi yegane varliktir.
Onemli olan resim sanat¢isinin bir kadinin huzurundaki bakis agis1 ve hissidir. Bazen
kadinin temel huzuru erkek ressamin tiim kalbi ve ruhuna baskindir ve bazen de sembolik
ve golge- sever bir role biirlinebilir. Tarih boyunca biiyiik sanat¢ilarin kadina bakis
acilarini incelersek belki agirligin cinsel agidan oldugunu gorebiliriz. Hatta bu sanatcilari
kuytu koselerde aramaya gerek yoktur; ¢agdas sanatcilarda bunun izlerine rahatlikla

rastlayabiliriz.

Picasso’nun kadina bakis agisi bazen efsanevi, bazen sembolik ve bazen de
tamamen cinsel ve sehvetlidir. Bu sanat¢i ¢alismalarimmi hayatinda huzuru olan
kadinlardan yana kullaniyor. Kadin resmi bir cinsel yasam belirtisi olarak Picasso’nun
calismalarinda kendisini gosteriyor; uzanmis figiirler cinsel isteklerin bariyerlerinden
kurtarilmasinin  gostergesidir. Picasso ¢izdigi bir resimde ¢iplak bir kadin1 koltuk
tizerinde gostermektedir ki kadinin ¢iplak viicudu erkekler tarafindan taciz edilmeye agik
bir esya gibidir. Koltugun renginin kirmizi olmasi ise kadinin ¢ekiciligini ve erkegin

kiskirtilmasinin 6n plana ¢ikarilmak istenmesinden baska bir sey degildir (Resim:2 ) .

Resim 2: Kadm kirmizi koltuk iizerinde, Picasso,1929®

& http://www.superstock.com/stock-photos-images/1158-1636



Ama 1932’yilinda Picasso’nun kadinliga bakis acis1 6nemli 6l¢lide degisti; o kadini,
sabir ve degerin sembolil olarak gormeye bagladi. Picasso’nun Avignonlu Kadinlar adli
eserinde goriinen kadinlarin yiiz ifadesi ressamin Afrika ve Iberiya’nin heykel sanatindan
etkilendigini gosteriyor. Bu etkilerin toplumu bu resmi oldukg¢a eklektik ve yliksek

kontrastl1 bir resme déniistiiriiyor’ (Resim: 3).

Resim 3: Picasso, Avignonlu Kadinlar, 1907

Bu tablonun alt saginda oturan figiirde ilging bir belirsizlige rastliyoruz.
Picasso'nun tablolarindaki bu belirsizlikler nesnelerin olduklari gibi temsil edilme ¢abasi
olarak yorumlaniyor. Ancak basarisizlik olarak goriilen su ki, beyin bu degisik bakis
acilarini toparlayarak tek bir nesne siniflandirmasi yapabiliyorken, kagit iizerindeki bu
cizimler bu hedefe varamiyor ve ait olduklar1 nesne sinifina ¢ok da uyum

saglayamryorlar.'!

Kompozisyon ve renk olarak Avignon'lu Kadmlar Cezanne'nin Yikanan
Kadinlar’'ndan da etkiler tasiyor. Cesitli duruslar icindeki bes c¢iplak figiir
kompozisyonda dengeli bir sekilde dagilmislar. Anatomik o&zelliklerde carpitma ve
deforme etme s6z konusudur: Biiyiik el ve ayak, koseli gogusler, irili ufakli gozler,

uzatilmis yiizler, tiggen formlar ve tabi masklar. Sergilenmeyen ve elestirilen resimde

% H.H.Arnason. Modern Sanat Tarihi, (Cev: Feramerzi Mohammad Taghi), Ikinci Yayin Tahran, Zerrin
Yayinevleri, S.113,1994

10 http://gayeturkel .blogspot.com/2012 03 01 archive.html

1 http://www biltek.tubitak.gov.tr/gelisim/psikoloji/biyopsiko.htm
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Picasso ¢oziimlenmemis problemler goriir ve iizerinde c¢alisir. Her yeni, olagandis1 ve
farkli sey once yadsinir, kabul edilmez ve elestirilir. Zamanla degeri anlasilir. Bu resim
de 20. ylizyilda modern sanatin dnemli akimlarindan biri olan kiibizmin baglangici

sayilir.'?

Picasso’nun Mavi dénemine ait olan “Utii Yapan Kadin” resminde, ad1 gegen konu,
merhamet ve farkindaligin daha fazla Gtesine geciyor, bu zayif ve cansiz kadini, tim
mahrumlar, sémiiriilen ve istismar olanlarin bir semboliine doniistiiriiyor. Kadinin zayif
ve koseli viicudu ¢ok giizel bir tarz ile; hem ¢izgi ¢izimi, ve hem entegre ve ndtr gri, mavi

renkler, cevresindeki alan ile tamamen kaynasiyor'? (Resim: 4).

W i
g Afte B i bl 1

Resim 4: Picasso,1903'

Kadin resimlerinin imge olarak kullanilmasi kurbanlarin ve yenilenlerin

gorsellestirilmesidir ki giizelligi ve erdemi ifade ediyor. Aglayan kadinlar, heyecanli ve

12 http://www.toplumdusmani.net/v2/resim/resim-sanatcilari/1778-picasso-avignonlu-kadinlar.html

13 H.H.Arnason. Modern Sanat Tarihi, (Cev: Feramerzi Mohammad Taghi), Ikinci Yayin Tahran, Zerrin
Yayinevleri, S.113,1994

14 http://hellaheaven-ana.blogspot.com/2011/06/picassos-blue-period-two-women.html
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cilgin tasarimlar, ¢irkin, yarali, yiizlerine acidan tirnak ¢ekip hiiziinlii kadinlar veya

heyecandan mendili ellerinde sikan kadinlar hep konu olarak ¢izilmislerdi.

Baz1 eserleri inceledigimiz zaman eserlerde cinselligin ana konu oldugunu
anliyoruz. Bu diisiince ressamlarin ¢calismalarinda o kadar belirlidir ki onlarin ¢aligmalari
tipk1 biiylik bir sosyal panel gibidir ve bu toplum i¢in ¢ok aci vericidir. Bu dyle bir
raddeye varmistir ki bazi ressamlara miistehcen sanatgi lakabi verilmistir. Burda Vendi
Leser’in disilincelerini gézden gecirirsek, cinsiyete bakis agisini soyle ifade ettigini
goriiriiz: “Cinsiyet ayrimcilig1 bakis agis1 kendi kendisinin imhasina ve zayiflamasina
neden olacaktir ve bu dogru bir yaklasim degildir.” Degas caligmalarinda kadin
diismanlig1 ve gizli zevk almakla suglanmigtir. Ama Vendi Leser, Degas’in resimlerinde

giizellige ve itidala inanmaktadir ve bu dogal, fiziksel giizelliktir.

Degas giinliik not defterinin 6 numarasinda yazdigi metinde Kral Kandival’in esine
diisiincelerini s0yle aktarmaktadir: “ Figliriin tiim viicudunun hizla ve ¢ok basit ¢izilmesi
gerekiyor. Uzerine diisiilecek nokta yalnizca onun gzleridir ki utang, nefret ve intikami
gostermesi lazim.” Degas’in baz1 ¢iplak kadin resimlerine gore soyleyebiliriz ki
goriinmemeleri gereken bir siirii yiiz ifadesi vardir ve bu ylizler yerine ¢iplak viicutlarin

arkasi izleyiciye dogrudur (Resim:5).

Degas havluyla kurulanan, saglarini tarayan ya da banyo yapan kadinlar1 ¢izmeye
basladi. Figiir her zaman 6ncelikli konusu oldu. Cizdigi birka¢ peyzaji ise hayalinden ya
da hafizasinin yardimiyla yaratti. Caligmalar1 izerinde ¢ok diislinen bir ressamdi. Andrew
Forge bu konuyla ilgili "hazirlanilmis hesaplanmis pratik yapilmis ve boliimler halinde
gelistirilmis eserler" diye yazdi. Resmi pargalara boliiyor ve bu pargalar1 sirayla
yapiyordu. Her bir parca biitiinii olustururken dogrusal diizenlemeleri sonsuz bir yansima

ve deneyin iiriinii oluyordu.'®

15 http://www.sanaldalnumara.net/ressamlarin-hayati-ve-eserleri/1 75434-unlu-ressam-edgar-degas-
hayati-ve-eserleri-edgar-degas-resimleri.html
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Resim 5: Degas, 'Banyodan Sonra’ 1898 Musée d'Orsay Paris.'®

Degas’in ¢alistig1 kiivet adli eserine gore H.H. Arnas sdyle soyliiyor: “ Degas
kiivet adl1 eserinde ¢iplak figiirli goriintiilemesinde sahnenin bir kismi olarak ve bilingsiz
yarattigt ¢evrede, tiim hocalarindan One geciyor. Burada c¢iplak kadmnin viicudu,
preslenmis kombinasyon ile ve heykel gibi olan tarz1 ile gilizeldir ama banal yikanma

malzemeleri her tiirlii sehvetli eleman1 bu resimden ¢ikartiyor (Resim:6).

16 http://www.gorselsanatlar.org/sanat-elestirisi/edgar-degas, 26 Agustos 2010, 17:58:47
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Resim 6: Degas,Banyo Kiiveti> 1886, Musée d'Orsay: Paris» France'’

Bu resimlerde ana konu, goriiniirliiktiir, 6zel hayat degil, ve ¢iplaklik burada cinsel
ciplakliktir, bilingsiz ve unutulmus degil. Bu resimler gerceklige yonelikler, cirkin bir
oyun ve gegici bir cinsel iliskinin sdylenisidir. Onemli nokta bu resimlerde figiirlerin
cogunun Onden resimlenmis olmasidir ve erkeklerin huzuru bu resimlerde belirsiz

olmasina ragmen kesinlik kazaniyor.

“Sahiplenme ve Yikim” adli serginin agilisi 2000 yilinin son baharinda Louvre
miizesinde ¢ok yenilik¢i ve heyecanliydi. Bu sergi “Bati sanatinda cinsel yaklagim™ adi
ile ilk kez Louvre miizesinde bu anlamla sergileniyordu ki serginin amaci Avrupa
sanatinda Fransa’daki, temel kadin diismanligrydi. Yani tarihte hi¢ bir zaman feminizm
diisiincelerinin kokeni Fransa degildi. Cekici ve sasirtict nokta bu ki bu serginin
yayinlanmig mesaj1 ve katalogu “ Ronesans doneminden simdiye kadar sanata dahil olan
konu her zaman; degisimlerin, farkliliklarin ve kadinsi ruhun karsisina uzun vadeli bir
erkeksi savast1” Bunlar bir erkek Michel Fukalf, tarafindan Louvre miizesinin grafik grup

sergiler direktorii olarak yazilmistir. Bu sergide Signorelli ve Mikelanj’dan Pablo

17 http://www.gorselsanatlar.org/sanat-elestirisi/edgar-degas/, 26 Agustos 2010, 18:04:42
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Picasso’ya kadar 15 sanatginin eserleri sergilenmistir. Bu eserler bu yiizden toplanilmis
ve ayarlanmiglardir ki bat1 sanatinin tekrarlanan ve delice arzusu, cinsiyetin doniisiinii bir

alet olarak, kadins1 ruhun, red, ceza ve bogmasi i¢in gosteriliyor.

Misel bu sergide biiyiikk duvar panelinin {lizerinde su ciimleleri yazmistir: “Bati
sanat1 cinsel iligskiyi sadece bir kelime {lizerinden taniyor; siddet ya daha iyi sdylenirse;
tecaviiz.” Sergilenen eserlerin, patoilojik anlami olmasinin sdylenisi bir tiir devrimeilik

sayilir.

Soylemeliyiz ki boyle bir serginin agilisi, biiylik eski sanatcilara savag acilmasi ve
kadin diismanlig1 gibi konularin sdylenisi her yerde miimkiin degildi ve sadece Louvre
miizesi gibi mekanlarda ki devlet tarafindan destekleniyor. Bir de hi¢ bir zaman
diisiiniilemez ki boyle bir sergi bir kadin tarafindan koordine edilsin, ¢iinkii boyle bir
proje ki tamamen son donem feminist diisiincelerle doludur, sadece bir erkegin gozetim

kalkaninin altinda Onerilebilir.

Misel’in bakis acisini1 yorumlamak istersek eger; bilingsizce sanat¢iy1 uyandirmak
degil, belki eserin kendi bilingaltindakini anlamaktir. Onun diisiinceleri tipki diger
feminist teorisyenler gibi; cinsellik kategorisi zorunlu olarak bir eserin igerigine veya
Oykiisiine geri donmiiyor. Bu sanatgilar kendi bakis agilariyla kadinlara olan gizli
baglantilarim1 ortaya ¢ikarmiglar. Catigmalar arasinda, kasithh ve diislincesiz sanat
arasinda, sezgi ve bilingsizlik, diisiince ve duygu arasinda, 6zgiirlik ve bagimlilik
arasinda, samimiyet ve mesafe arasinda, disa bakan mutluluk ve ige dogru bakan diinya
arasinda ve yanilsama ve gergekligin arasinda ki baglanti. Bu sanat¢ilar bu ¢catigmalara ve
onlarin arasindaki baglantilara dayanarak miikemmel bir 151na isaret ediyorlar ki “ Kadin”

ve “ Erkek” onun iki tarafinda yer almaktadirlar.
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2. BOLUM: SANATDA iMGE OLARAK KADIN

2.1. SANATDA IMGE OLARAK KADIN

Kadin imgesinin sanat yapitlarinda temsil edilmesi tarih Oncesi ¢aglardan
giiniimiize tapilan kadin (tanri¢a), anilan kadin (erkek sanat¢inin ilham perisi), satilan
kadin (tiiketim kiiltiirinlin bas 6gesi ), olarak siiriip gidiyor.Gogusler, kalgalar, cinsel
uzuvlar romantik / poetik / erotik, her neyse, erkek bakislari i¢in ¢esitli bigimler ve

malzemelerle yansitildi / yansitiliyor. '8

Kadin imgesi bazen araciliksiz olarak sanatta kullanilmaktadir ve bir sanattan diger

sanata yansimaktadir. Ornegin :

'Kadin ' farkli zamanlarda ve kiiltiirlerde sanatin vazgecilmez esin kaynagi olageldi.
Gustave Courbet'nin 'L'origine du Munde'( Diinyanin Kokeni, 1866) adli yagliboya
resminin (Resim:8) 2005 dijital 6rnegi Avusturya'da Euro PART baslikli (Resim:7) 1
milyon avroluk bir proje kapsaminda bilboard'larda birka¢ giin sergilendi, ama aym
kapsamdaki Bush, Chirac ve Kralice Elisabeth'i li¢lii cinsel iligkide bulunurken gosteren
fotografla birlikte hemen kaldirildi. 'L'origine d'europe' (Avrupa'nin kokeni) anlamina
gelen bu billboard fotografi, Courbet'nin istedigi gibi izleyicinin géziinli kadinin cinsel
uzvuna odakliyor ama bu kez cinsel uzuv Avrupa Birligi (AB) bayragi ile kapatilmis. Bu
imge, Istanbul Bienali'nde bas koseye oturan AB bayragini burka gibi kusanmis kadinin
Avrupa karsiligi. AB'de bakis kadinin cinsel uzvuna odakli, Islam diinyasinda kara
carsafina...

Burak Delier'?, giigsiiziin, ezilenin sorunlarmi vurgulayan ve toplumsal bilinci

arttirmay1 hedefleyen calismalariyla diger fotograf sanat¢ilarindan ayriliyor.

Burak Delier, sanat alani ile giiniimiiz kapitalizminin yonetim mekanizmalarinin

18 http://www.msxlabs.org/forum/sanat/87472-sanatta-kadin-imgesi.html#ixzz1 qjmVwax 1

Beral Madra ,Sanatda Imge Olarak Kadin

191977 tarihinde Adapazari dogumlu , Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi ve Yildiz Teknik
Universitesi Sanat ve Tasarim Fakiiltesi’nde egitim gordii.
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iliskisi tizerine odaklanir. Arastirmalarinda, yonetsel iktidar ve kapitalizm tarafindan
etkinlestirilen farkli hakikat rejimlerini ve bunlari islevsel kilan siirecler, araglar,

teknikler ve iliskileri goriiniir kilmaya ve sorgulamaya ¢alisir.

Altay Kuzey Sinnar tarafindan yapilmis olan roportajda Burak yaptig1 ¢alismanin
c¢ikis noktasini ve basarisinin sirrini soyle anlatiyor: “O donemde Avrupa Birligi ile ilgili
calistyordum. Carsaf meselesi ise arastirdigim diger bir konuydu. Bir buguk aylik Fransa
ziyaretim sirasinda gordiigiim ayrimeilik, laiklik ve din meseleleri ilgimi c¢ekmisti.
Gergek hayatta Cezayir asilli Fransizlara karst yapilan ayrimcilik ve kiigiik gérme beni
cok etkiledi. Genellikle dogu toplumlari i¢in s6ylenen demokrasinin olmamasi, kamusal
alanda belli diigiincelerin tartisilamamasi gibi problemlerin ayn1 zamanda da Avrupa’nin
oviindiigli degerlerinin ¢ok zayif bir goriintiiden ibaret oldugunu hissettim. Bu ¢aligmami
hi¢ kimse fark etmeyebilirdi. Oyle bircok calismam da oldu ancak Avrupa Birligi
calismam kullandigi dil agisindan ¢ok etkiliydi. Propaganda basitliginde ancak vurucu bir

imaj ve ne dedigi tam belli olmayan bir gorsel. Bence isin basarisinin altindaki etkenler

2 20

bunlardi.

Resim 7: Burak Delier,Euro PART ,dijital teknigi,2005*' Resim 8: Gustave Courbet , 'L'origin Du
Munde' Diinyanin kokeni (1866)%

20 hitp://istanbulmuseum.org/artists/burak%20delier.html
21 http://www.sanalmuze.org/paneller/bienal/193.htm
22 http://www.tumblr.com/tagged/1%27origin%20du%20monde
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Iki imgeyi yan yana getirince, gercekte iki imgenin ayni oldugunu ya da
benzerlerinin iiretilebilecegini,AB'li sanat¢i ile Tiirkiye'li sanatginin aymi diisiince ve
imge sistemi i¢inde diisiindiigiinii, sanat imgelerinin 'afis' mantigiyla iiretildigini, sanatin
simdiki derdinin gazeteciligin ve reklamin irettigi imgelerle basetmek oldugunu
diistinebiliriz. Bir de kuskusuz, 'kadin imgesi'nin bitmez tilkkenmez kaynak olarak

kullanimina deginebiliriz.

Elektronik imgelerin dayanilmaz arsizlig1 karsisinda elestiri ve diisgiicli yenilmis
kitleleri diirtmek i¢in ya burnunun ucuna kadar Ortiinmiis ya da cinsel uzvuna kadar
acilmis kadin gostermek gerekiyor. Avusturya'daki billboard'lar kaldirildi, ama carsafli
kadin imgesi kara mizah olarak rahatlikla gosterilebiliyor. Oysa cinsel uzvu agik kadin ne
kadar saldirgansa, burgali kadin da aymi derecede saldirgan. ikisi de erkek egemen
kiiltiirtin iiriinii ve kadini 'ikinci cins' ya da 'degismez oteki' olarak tescilliyor. Kadin
imgesinin, erkek bakisina estetik-pornografi-erotizm sinirlarinda dolasan big¢imlerde
sunulmasini, kadin 6znesinin ancak bakanin goziinde var olabilmesini asabilen bir toplum

yok, heniiz!

'"L'origine du Monde' ile Picasso'nun Sabanci Miizesi'ndeki 'Avignon'lu Kizlar't
(Resim:9), (hal1 olarak) arasinda igerik acisindan bir ayrim yok; ikisi de kadin1 'gévdesini
satan 6zne' olarak gosteriyor. Burada degisen sey, temsiliyetin bigimi ve 'L'origine du
Monde'dan zevk alan geleneksel bakis ile Avignon'lu kizlardan zevk alan avantgard bakis

arasindaki epistemolojik baskalik...
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Resim 9: Picasso bas yapit : Avignonlu Kizlar,1907%

Gergekte Picasso'nun parcalanmig kadinlari, modernlesen kadinin 6zgiirliigiini,
bagimsizligini, bagkaldirisini kaldiramayan ve sindiremeyen erkegin hir¢inligindan bagka
bir sey degil! Mitolojik sahnelerdeki iilkiisel kadin imgeleri ile kiibist kadinlar1 yan yana
ve aym1 zamanda yapmanin  nedenlerinden  birisi de  bu  catigkn
Erkek egemen sanatin temsilcisi Picasso bu resimle basladigr kiibist iiretimini
cesitlendirerek siirdiiriirken, bu gidisi hi¢ onaylamayan Duchamp da sanat diislincesini ve
iretimini benzersiz bir bigimde degistiren islerini iiretiyordu. 1920'de sundugu Rrose
Selavy (Duchamp't makyajli ve sapkalt gdsteren Man Ray fotograflar1) sanat ve kadin
iliskisine nesteri vuran bir is (Resim:10). Rrose Selavy'nin agilimi 'Eros: c'est la vie'dir
(Eros yasamdir). Bu fotograf ¢ift kimlik, escinsellik, kadin imgesinin erkek imgesine
yansimas1 ve sanat yapitinda kadin temsiliyetinin ikileminin desilmesi, erkek egemen

bakisin kirilmasi gibi anlamlar igeriyor. 2

23 http://gayeturkel.blogspot.com/2012 03 01 archive.html

24 http://www.msxlabs.org/forum/sanat/87472-sanatta-kadin-imgesi.html#ixzz1 gjmVwax 1
Beral Madra ,Sanatda imge Olarak Kadin
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Resim 10: Man Ray, #9, Rrose Selavy, 1921%

Duchamp, Courbet'nin 'L'origine du Monde'una (Resim:11) en son yapit1 'Etant
donnes' (1966) ile yamt verdi ¢ (Resim:12). Bir kapiya acilmis delikten iceriyi
gozetlemeye davet edilen izleyici, karsisinda cinsel uzvu izleyicinin goriis alanini
kaplayan uzanmis bir kadin figiiriiyle karsilasiyordu. Bu yapit, gorsel mekanin
disilestirilmesi, bakisin cinsellestirilmesi ve gozetleme eyleminin egitilmesi anlamina
geliyor. Pablo Picasso'nun ve onun temsil ettigi erkek egemen, modernist anlayisin
Tiirkiye'de aydinlar ve genel sanat izleyicisi acisindan ne denli benimsendigi/sevildigi
tartismasiz. Picasso'nun Tiirkiye'de taninmasma Bedri Rahmi Eyiiboglu katkida
bulunmustur. Onun ve Eren Eyiiboglu'nun resimlerinde derin, belki de fazlasiyla-Picasso
izleri vardir. Eren Eyiiboglu, Picasso'nun bir resminin tam kopyasini bile yapmistir (bkz.
Dirimart'in yayimladigt Bedri Rahmi katalogu, tarihsiz ve Picasso kopyast oldugu

belirtilmemis).

%5 http://pictify.com/321217/man-ray-9-rrose-selavy-marcel-duchamp-1921
26 www.toutfair.com/ducham/
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Resim 11: Gustave Courbet , 'L'origine duMunde' Resim 12: Duchamp, 'Etant

Diinyanin kokeni (1866)7 donnes' (1966)*®

Modernizmde erkek egemen bakis ve temsiliyet sanatin agilimlarint Duchamp'a
ragmen kisitladi. Ancak 1970'li yillarda kadin sanat¢inin kendi gdvdesini kendisinin
kullanmasi, bu hakkini en kdktenci bigimlere dogru yonlendirmesi ve bunu sanat yapitina
dontistiirmesiyle gergek kirilma olustu. Bu kadin sanatc¢ilardan bazilarimi (Marina
Abramovic, Valie Export, Rebecca Horn, Rosemarie Trockel, Katharina Fritsch and
Katharina Sieverding gibi) 90'lardan bu yana Istanbul'daki sergilerde video ya da
fotografla belgelenmis isleriyle gordiik. Tiirkiye'de 20001 yillarda kadin sanatgilar
(6rnegin, Siikran Moral, Canan Senol, Mukadder Simsek, Nezaket Ekici) govdelerini
kullanarak tabular1 kirmaya calisiyorlar, ancak sanata modernist erkek egemen bakisla
bakmaya kosullanmis izleyicinin onlar1 yeterince degerlendirebildigini sdylemek zor.
Eger 20. ylizyil sanat seriivenini 21. ylizyilda yasamaya basladiysak ve Picasso sergisi
geldiyse, hemen arkasina bir Duchamp sergisi yakisir; modern gorsel/elestirel diisiince

seriiveni Picasso'yla basliyor ama onunla bitmiyor.?’

27 http://www.tumblr.com/tagged/1%2 7origin%20du%20monde
28 http://www.thedailybeast.com/articles/2009/08/28/marcel-duchamps-secret-masterpiece.html

2 hitp://www.msxlabs.org/forum/sanat/8 74 72-sanatta-kadin-imgesi.html#ixzz1 gjmVwax 1
Beral Madra ,Sanatda imge Olarak Kadin
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Oniimiizdeki sanat hayatinin her kdsesinde hep kadin figiiriiniin kullanisini
goriiyoruz ama gercekten kadinin yeri sanatta nerdedir ve gergek sanat gercek diinyada
ne anlam tasiyor?Belki bu anlami bulursak onu tamamlamis olan bir pargasini -kadin

figtirlerini etkileyen- anlayabiliriz.

Yaratici bir eylem olan sanat, toplumsal bir karakter tagiyan, hayata insani degerler
katan, insanin ve doganin karsilikl etkilesimi sonucunda ortaya ¢ikan eserler biitiiniidiir;
toplumsal yasami acgiklayan, giizellestiren, gelecege bilgi tasiyan ve gegmisten bilgi
devsiren bir anlatim aracidir. Diinyada yaganan tiim savas ve zuliimlere karsi insanlari,
toplumlari, tilkeleri birbirine baglayan vazgecilmez evrensel bir bagdir. Ayn1 zamanda
caginin aydinlatmacisi olan sanatgi, eserlerini olustururken, zekasini, estetik yetkinligini
ve toplumsal sorumlulugunu emegine katacak, yeri geldiginde toplumun gozii, dili, kulagi
olmak adina kaliplar zorlayacak, gerekirse kiracaktir.

Peki, insan1 estetige ve giizellige iten, hayatin dar ve sikicit kaliplarindan
uzaklagtiran, toplumsal ve psikolojik sorunlara ¢éziim iireten, sinirsiz bir yaratim alani
olan sanatta kadinlarimiz nerededir? Tiirkiye'de  kadinlarin sanat  alanindaki
ilerlemelerini kisaca gozden gegirirsek, Osmanli’nin son donemi ve erken Cumhuriyet
donemindeki sanat¢1 kadinlar daha ¢ok saraya yakin olan, padisah, pasa kizi1 ya da
karistydi. Ozel derslerle yetisen bu kadinlar eserlerinde (divan) erkek sdylemini
kullaniyorlardi. Yazdiklar1 divanlarin birgogu o dénemin en biiyiik hamisi olan devlet
koleksiyonuna girmediginden bugiin ¢oguna ulasilamamaktadir. Osmanli’da
Tanzimat’tan itibaren baslayan kabuk degistirme siirecinde, Batidaki feminist hareket
Osmanli aydinlarin1 etkilemis, bu etkilenme ilerde kadinin 6nemli bir cephede yer
alacaginin isaretini vermistir. II. Mesrutiyetin ilanm1 6zellikle Istanbul kadininin
Ozgiirlesmesi, etkin bir faaliyet alan1 bulmasi anlamima da gelir. Donemin 6ne ¢ikan
sanatcilarindan Halide Edip i¢in ideal kadin, bilgili, karakterli, vatansever, hak ve
hiirriyetlerini koruyan gerekirse bu ugurda 6lebilen, erkeklerle esit haklara sahip, dindar
ve modern olmalidir. Bu déonemde Osmanli geleneksel kadin statiistinii degistirme yoluna
giren kadinlar, dernekler kurarak bir¢ok eserler verip, panel ve seminerler diizenlediler.
Geleneksel aile modelindeki mahremiyet duvarini yiktilar. Adeta Tiirk Ulusunun
bagimsizlik simgesi haline gelen Tiirk kadinlar1 Milli Miicadele’de de 6nemli bir misyon
yiiklendiler. 1923’te Cumhuriyet’in kurulmasiyla yiiziinii Batiya donen yeni bir toplum

ve kiiltiir yaratma geregi dogdu. Daha ¢ok sivil toplum yerine ‘devlet’ 6ne c¢ikarildi.
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Medeni Kanunun kabuliiyle yeni sosyal ve hukuksal haklar elde etti. kadinlar. ‘Sanatsiz
kalan bir milletin hayat damarlarindan biri kopmus demektir’ diyerek sanat’a 6zel 6nem
vermistir Atatiirk. Kadin erkek tiim sanat¢ilarimizi tetiklemistir onun bu sézii. Ozellikle
‘Bat’ sanatina yonelme ve etkilenme 6ne ¢ikmistir bu donemde. Resmi ideolojinin
kontroliinde olan kadinlar kendi kimliklerini ulusal kimlikle biitiinlestirerek ‘Cumhuriyet
kusag1 kadin1’ kimliginde hareket ettiler. Boylece 1980 baslarinda gelecek olan ‘yeni
feminist hareket’e kadar kadin cephesinde feminist hareket noktalandi ve sivil toplum
potansiyeli durdu. 1980 den sonra Tiirkiye’de hizla yayilan ‘feminist hareket’ sanat

alaninda da ‘kadin’ kimligini olduk¢a 6ne ¢ikarmistir.

Gliniimiizde ise; modernlesmeyle birlikte artik bir ‘birey’ olan kadin kamusal
alanda hizla yer almakta, hukuksal yonden erkekle ayni vatandaslik haklarina sahip
olmakta, ekonomik, sosyal ve siyasal alanda kendine yer agmaktadir. Kamusal alana giren
kadin, ayn1 zamanda her tiirlii sanat alanina da girmekte, degerli bir¢ok eserler ortaya
koymaktadir. Kadinlar bir¢ok alanda oldugu gibi, sanat alanindaki ¢aligmalartyla seslerini
daha giir duyuracaklar, kamusal alanda cogulcu bir goriintimii tesvik edecekler, boylelikle
daha ‘feminen’ bir  sivil  topluma  gecisin  Onciileri  olacaklardir.

Kadin sanatgilar yeter ki modernizm ile gelenek arasinda sikisip kalmasinlar,
sanat1 kendi oncelikli alanlar1 olarak goren erkek egemen zihniyete kars1 6zgilivenlerini
yitirmeyip kimlik krizine girmesinler. Kadini ruhen ve bedenen alabildigince somiiren,
adaleti susturup kadimna siddeti ve ¢ocuk tacizlerini giindemin birinci sirasina oturtan,
ylizli batiya doniik ayaklar1 doguya giden erkek egemen bir zihniyetin sekillendirdigi bir

toplumda ‘kadin sanat¢1” olmanin bilinciyle hareket etsinler.>

60’larla birlikte gelisen yeni sol akimlar ve yaygimlasan kadin ozgiirlik
hareketinden bugiine kadar gecen zamanda kadinlar, 6ncelikle bedenlerini 6zgiirlestirmek
amaciyla performans sanatini bir tiir eylem olarak kullandilar. Otobiyografik ogelerle
bezedikleri gosteriler, bir téren gibi yorumlanarak politik bir tavirla sergilendi. Bedeni
One cikaran bu gosterilerde beden, hermeneutik bir imge olarak goriiliir, kadinligin
muammasi, ataerkil yalanin ardindaki sahici kimligin kesfiyle ¢oziilecek bir imgesel
yanlis temsil sorunu olarak formiile edilir. Sanat etkinliklerinde 6zellikle erotik siddetin

gosterilmesine yonelik olarak kadinlar boya, kan, sperm gibi bedensel sivalara biiriiniir.

30 http://www.angorasanat.com/ Kadin ve Sanat/Aydan Yalgin/Istanbul/2008
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“Eyebody” (1963) ve “Meat Joy” (1964) adli caligmalariyla bu bakis agisinin onciisii

Carolee Schneemann’dir 3!(Resim:13).

Resim 13: Carolee Schneemann, “Eyebody””: 36 Transformatif Harekat, 19633

31 OGUT,Hande . Goriintii Bir Iktidar Sorunudur, Fotoritm, E-Fotograf Dergisi,Subat 2010
32 http://www.artnet.de/magazine/new-york-states-of-mind-im-haus-der-kulturen-der-welt/images/8/
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Resim 14: Carolee Schneemann. Yukar1 ve Onun Sinirlari, Berlin, 1976

Carolee Schneemann'in beden, cinsellik ve cinsiyet iizerine ¢aligmalar1 olmustur.
Boylesine sanat ¢aligmalar1 Tiirk sanatinda da goriinmektedir, yani kadin sanat¢1 kendi
viicudunu kullanarak istedigi mesaji vermeye ¢alismistir ( Resim:14). Giiniimiiz Tiirk
sanatinda yer alan sanatcilar da karsit kavramlar1 birlestirerek i¢inde bulundugumuz
toplumun, geleneklerine bagli yapisini, farkli kiiltiirlerin bulugmasini, iletisim ve
iletisimsizlik arasindaki karsithgini ve biiyiiyen teknoloji gibi sorunlarin1 yeniden ele

almaktadir.

33 https://www.brooklynmuseum.org/eascfa/feminist_art base/gallery/carolee schneemann.php?i=653
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.

Resim 15: Siikran Moral, Speculum & Obitorio, Fotograf, 19973

Ornegin kadinin yasadigimmz toplumdaki rolii, go¢ gibi konular1 ele alan Siikran
Moral," Kanal Genisletme Cihaz1"(Resim:15), adim1 verdigi ¢alismasinda, muayene
olmak i¢in hazir bekleyen bir kadinin bacaklar1 arasina bir ekran yerlestirmistir. Sanatci,
Tirk toplumunda erkegin goziinden kadinin konumlandirilmasima bir gonderme
yapmaktadir. Bu aslinda gelismekte olan iilkelerin kadina bakis agisinin da bir

gostergesidir.®

Speculum, Moral 1996 performans igerikli ¢calismasini, bir yerlestirme olarak yer
yer heykelimsi 6zelliklere gonderme yapan bir enstalasyon olarak sunmus. Sanat¢1 i¢in,
jinekoloji muayene masalarinin kendisine hep korkung ve asagilayici geldigini sdylemis.
Moral masaya uzanmis ve tam vajinanin goriincegi yere de bir televizyon koymus. Iste
bu konusan vajinadir. Konusan vajinanin amaci ; aslinda " kadin dogurgandir " sdziinde
olarak c¢ocuk dogurma gorevini veya medyada paramparca edilen kadin kimligini

yansitmak istemistir.

Joh Berger " Gorme Bigimleri" adli kitabinda kadinin, yasadigi toplumdaki

konumunun ¢eliskisini soyle ifade etmektedir. " Kadin olarak dogmak, erkeklerin

34 http://mugeberber.blogspot.com/2011/06/sukran-moral.html
35 ISIKSAL,Asl .Yaratma Siirecinde Celiski Ve Sentez, Yiiksek Lisans Sanat Eseri Caligma
Raporu,Ankara, 2010
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miilkiyetinde olan 6zel ¢evrelenmis bir yerde dogmak demektir.Kadinlarin toplumsal
kisilikleri, boylesine simirli, bdylesine  kosullandirilmis bir yerde yasayabilme
ustaliklarindan dolay1 gelismistir. " ( Berger, 2009:46 ) Siikran Moral toplumda var olan
bu ¢eliskiyi " Kanal Genisletme Cihaz1" adl1 fotografinda daha da 6n plana ¢ikartmis ve

bu ¢eligkinin varligini sanatin dili ile elestirmistir.

20 y1li agkindir Italya'da yasayan bir sanatg1 olan Siikran Moral Italyan senatosunda
aday gosterilen ilk Tirk'tiir. Sanat¢i bodyart caligmalari, performanslari ve

enstelasyonlari ile kendinden pek ¢ok kez soz ettirmistir.

Moral Tiirkiye'de performans sanatinin 6nde gelen isimlerindendir. Bu zamana
kadar yaptiklariyla hep tepki almis. Ya yaptiklariyla Tiirkiye'den kagmak zorunda kalmis
yada Italya'dan smir disi edilmek zorunda. Moral'in kagmak zorunda olmasi sadece

yapti81 isler yiiziinden degil, ailesi yiiziinden de evi terk etmek zorunda kalmas.

Onun bugiin bu kadar marjinal ve farkli olmasinda yasadiklarinin pay1
bliytiiktiir.Moral'in derdi baktigimizda bir tane olmamis. Cinsiyet esitsizligi, zina, aile i¢i
siddet, savas, go¢, din, akil hastalari, genelevler gibi konular onun islerinin ana konusu,
onun asil derdi olmus. Moral isleriyle tepki alsa bile o tiim gergekleri tiim agikligiyla,
inatla seyircilerin gozleri Oniine seriyor. O oldukca cesur bir kadin kendi vajinasinin

fotografini sergileyecek, Akil Hastanesi, Kadinlar Kogusuna girecek kadar cesurdur .

Belki Siikran Moral’in yaptig1 ¢calismada: (Resim:16),Gustave Courbet’nin etkisini
gorebiliriz ama onun agisindan hayat Courbe’nin gordiigii gibi degil ve ekledigi kan kendi

vajinasinda biiylik bir haykir1 olabilir (Resim:17).

Stikran Moral kendisi bir kadin olarak kadin imgesini kendi yasadigi tiim act
gercekleri sanat1 ile gostermeye ¢alistyor.Siikran Moral'in kadina bakis agis1 ¢ok cesurca
tim ¢alismalarinda goziikiiyor. Kendi hakkini bu hayattan o itici bakiglariyla isteyen
Stikran Moral, yaptig1 el hareketleri ile tiim saldirilara sanki bir dur ilan1 vermis.
Fotografinda belki icten attig1 ¢igliklar1 boyle disartya yansitmak istemis (Resim:19).
Belki halk onun sanatini ve bakis agisin1 kabul etmez ama gergek hayatta gercekleri her

zaman inkar edemeyiz.
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Resim 16: Siikran Moral , (2009) 3¢ Resim 17: Gustave Courbet , 'L'origine du

Munde' Diinyanin Koékeni, (1866)

Resim 18: Siikran Moral, kendi fotografi’’

Giizellik bize dayatilanlar degildir. Genel Ev kadinlar1 sergisi "beden iizerindeki
maskeyi kaldirmanin zamanidir" diyor Tiirk bayan sanat¢i; Kamer Batioglu. Bu sanatci

kadinlar1 konu olarak kullandiginda kendine olan 6zel tarzi ile kadinlarin yasam tarzlarini

38 http://www.flickr.com/photos/rinobianchiphotojournalism/4140593009/
37 http://mugeberber.blogspot.com/2011/06/sukran-moral.html
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ve diislincelerini ¢ok ilging bir yontemle gdstermeye ¢alismistir. Bu sanatgi en son yaptigi
caligmalarini “ Genel ‘EV’ren 2 adl1 13 .kisisel sergisi olarak 2011 tarihinde Baka¢ Sanat
Galerisi’nde sergiledi (Resim:19).
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Resim 19: Kamer Batioglu;Yagh Boya Tiival Uzerinde;2005%

38 http://www .kadinmedya.com/medya/foto-galeri/genel-evren-kadinlari-2-sergisi-foto-galeri.php
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Bu sanatginin ¢alismalarina bakarsak eger rastladigimiz anlamlar belki insanlarin
hayatinda kullandig1 ¢esitli maskelerdir ama kim ne i¢in ve ne amagla bu maskeleri

kullantyor belki 6nemli bir soru olabilir?

Sanat¢1 kadin ya da erkek, kisiler nasil ki kendini oldugundan bagka gostermek i¢in
maskeler takiyorsa, bedenleri i¢in de ayni maskeleri kullandigin1 diigiinerek, beden
tizerindeki maske dahil ‘deri’yi de soyarak kadinin i¢ diinyasina giriyor. Onlari
seffaflastirarak, dogal hallerini gérmeye ¢alistyor. Bunu yaparken diisiincelerindeki
renkliligi bedenlerine yansitiyor, olmalar1 gerektigi gibi degil, olduklar1 gibi gérmeye
calistyor. Gilizelligin sadece bizlere dayatilan belli formlarda olmadigini, onlarin dogal

halleriyle giizel olduklarini savunuyor.

Anadolu’nun binlerce yillik tarihindeki ‘Kibele’lerden yola ¢ikip, o zamanin giicli,
iiretken, tapinilan kadinlarinin, gliniimiiziin itilen ve hor goriilen kadinlar1 haline gelisine
isyan ederek kadinin toplumda olmas1 gereken yerinin bu olmadigini, cinsel formundan
once ‘insan’ olarak goriilmeleri gerektigini savunuyor. Ve sonugta kadinlari dogal

yasamin i¢inde, dogal halleriyle karsimiza ¢ikariyor.

Bu sanatci toplumun 6ngdrdiigii sartlar icerisinde kendini yasamak ve kendini
sevmenin imkansiz hale geldigi glinlimiizde, kendi haklarina ancak yine kendisinin sahip
cikacagimi diisiinerek onlara hala ne kadar giiclii ve iiretken olduklarini hatirlatmaya

calistyor.>

Kendi calismalarimda kadinlarin ruhsal durumlarini ifade etmek i¢in figiirlerde hig

bir yliz ifadesi verilmedi ve viicudun konusmasina izin verildi (Resim:20).

39 http://www kadinvekadin.net/guzelligi-sorgulayan-genel-evren-kadinlari-foto-galeri-2011-02-08.html
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Resim 20: Parvin Ghorbanzadeh Dizji, Karigik Teknik Tuval Uzerinde, 100x150 cm, 2012

Kamer Batioglu'nun gosterdigi kadinlarin giinliik hayatlar1 o géz kamastirici
renklerini, ¢alistigim bu resimde ilk bakista gdremeyebiliriz; ¢iinkii benim bu eserde ifade
etmek istedigim konu kadinlarin giinliilk yasamlarinda ortaya koymus olduklar1 hayat
miicadeleleri, hissettikleri acilar1 ve yalnizliklanidir. Iste viicudunu orten o renklerin
ifadesi bu duygulari hissettirme ¢abasi ve viicudun kendisine sarilmasi da onun siginma
ithtiyacinin bir gostergesidir. Sanki hayatin her zaman tozpembe olmadigini ve bazen
sadece kendine siginarak kendini koruyabilecegi diislincesini anlatmaktadir. Kafasini
kaldirarak hala hayattayim diyen ve ac1 ¢eken bir kadini isaret etmektedir. Bu ¢aligmamda
viicudundaki kaybetmis tiim kadins1 6zellikleri ile sadece bayanlarin hayat hikayelerini

anlatmaya ¢aligtim.
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Sanat diinyasinda, kadin sanatcilarin bakis agis1 ve kendi cinsiyetini kullanarak,

dertlerini anlatim tarzlari, yasadiklar1 farkli iilke ve kiiltiirlere gore degisiyor.

Ornek verdigim Tiirk sanatgis1 Siikran Moral kendi dili ile, ama aykir1 bir tarzla
sanatini ifade ediyor. Iranli bir bayan sanat¢i olan Sirin Nesat da sanatini iilkesinin
siirlar1 diginda icra etse de kendi kiiltiiriinden esinlenerek {ilkesindeki bayanlarin
sikintilarini farkl bir dille ifade ediyor. Sirin Nesat Iranl1 bir bayan sanat¢1 olarak hemen

hemen ayni Siikran Moral'in dile getirdigi sikintilar1 baska dilde gostermeye c¢alistyor.

1957 Kazvin dogumlu sanatg1,17 yasinda Iran’dan ayrilmis,o zamandan bu yana
ABD’de yasiyor,devrim sonrasi olusan durumu gérmek iizere Iran Islam Cumhuriyeti’ne

bir daha ancak 1990°da gitmis (Resim:21).

Resim 21: Sirin Nesat'in kendi fotografi*?

40 http://danzon2008.blogspot.com/2010/04/film-festivali-29-izlenim-10-erkeksiz.html
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Sirin Nesat, etkileyici fotograf, video ve film c¢alismalarinda ¢ogunlukla Islam
diinyasindaki cinsiyet ayrimciligi lizerinde duruyor. Bu nedenle Sirin Nesat sik sik

kliselerden yola ¢iktig1 elestirisiyle kars1 karsiya kaliyor.

Iran, Asya kitasinda ve Tiirkiye’nin dogusunda yer almaktadir. Yaklasik 75 milyon
niifusu olan Irann niifusunun yarisim kadinlar teskil etmektedir. iran’in niifusunun
bircogu genclerden olusmaktadir ve bu toplum Islam dini (sii) kurallar1 ile

yonetilmektedir.

Iran’n taninmis sanatcilarindan Sirin Nesat, uluslararasi iiniine 1994 yilinda 37
yasindayken kavustu. “Allah'in Kadinlar1” isimli film onun, 1993 yilinda birbirine karsit
iliskilerden beslenen bir film ¢alismasiydi. Filmde Iran'daki gen¢ kadinlarin el, yiiz ve
ayaklarindaki Arapca yazilar gosteriliyor, bununla da diigiinlerde kinayla yapilan
siislemeler ¢agristiritliyordu. Bu kadinlarin (ki bunlardan biri de sanat¢inin kendisiydi),
nedeni anlasilamayan bir ciddiyetle izleyiciye dogrulttugu namlular da,devrim sehitleri

klisesi hakkindaki izlenimleri tamamliyordu (Resim:22 -23 ).

Resim 22: Sirin Nesat, Allahin Kadinlari, /1993-1997) ,Film /Fotograf*!

“ http://the-universe-inside-your-mind.blogspot.com/2011/1 1/turbulent-by-shirin-neshat.html
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“Allahin Kadinlar” kiiltiir sinirlarinin 6tesinde farkli bigimlerde de okunabilir:
yazilar batili izleyicilere salt grafik bir siisleme gibi geliyor,ancak bu yaziy1
bilenler,bunlarda feminist kadin yazarlarin metinlerini goriiyorlar: Nesat’in sanati
‘yabanci olan’ ile ‘6zgiin olan’ arasindaki sinirda dolastyor.

Nesat Iran’da seriatin cinsiyet ayrimeciligimin izlerini tasiyan, sekiz yil siiren Irak
Savasi'nin dogurdugu sonuglarin travmasini yasayan ve tiimiiyle degismis bir toplumla

karsilagmistir.

Elbette biitlin bunlar, Nesat’in sanati lizerinde derin izler birakir. Karsitlarin
etkisini eserlerine yansitir. Videolarinda,filmlerinde, genis ve dar ag1 ayarlarini,siyah ve
beyazi,acik ve koyuyu,sesliyi ve sessizi birbiriyle kesin ve dolaysiz bir sekilde karsi
karsiya getirir; resim alanlarinin net bir sekilde ayrilmasi — sanat¢inin c¢aligsmalari

cogunlukla iki ayr1 perdede temsil edilir -,cinsiyet alanlariin ayrilmasr ile ortiisiir.

Resim 23: Sirin Nesat, Allahin Kadinlari, /1993-1997), Film /Fotograf*?

42 http://cagdassanatlar.blogcu.com/shirin-neshat-ve-allah-in-kadinlari/95175
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“Turbulance” (“Rapture” ve “Fervor”la birlikte bir liclemenin parcasi olan) adli
filminde bir adam izleyicilerin 6niinde sarki sdyler, kadinin girtlagindan ise yalnizca
anlasilmaz sesler ¢ikmaktadir...(Resim:24)

Sirin Nesat bu caligmasinda  bayanlarin  hissettiklerini  haykirarak
sOyleyemeyeceklerini gosteriyor; yani erkek egemenliginde yasayan bayanlarin hig bir
sekilde sikintilarin1 bagkalarina anlatamayacagini ve haykirsalar bile seslerini

duyuramayacagini ifade etmek istiyor.

Resim 24: Sirin Nesat, Turbulent , ( 1998 )*

Kabusu mudur bu?Ataerkil bir toplumda kadinin i¢e bakisinin tanimlanmasi midir
yoksa? Nesat’in ¢alismalarinin birgogu Fas ve Tirkiye’de ¢ekilmis ve hepsi de hayali bir

Dogu’da gegiyor, yiizleri, kimlikleri olmayan belirsiz insan gruplarini konu aliyor.

3 http://www.curatedobject.us/the curated object /2008/01/exhibitions-rov.html
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Sirin Nesat’in ¢alismalarini derin etkiler birakan deneyimsel bir alana

doniistiiren sey , onun caligmalarindaki belirlenmemezlik:Nesat ¢ok anlamli,
belirsiz simge ve diigsel figiirler kullanarak c¢ikarilabilecek her tiirlii mesajin {istiini

ortuyor.

Sirin Nesat 2005'te calistigt Zerrin ismi filminde bir hayat kadinin hikayesini
anlatiyor. Bu filimde bir hayat kadinin yasam miicadelesini gostererek, bir kurtulusg
hikayesini sunuyor. Viicudunu, yaptig1 glinahlardan temizlemek icin, saatlerce banyoda

kendini yikarak her yerini yaralayip ama hi¢ farketmeden devam eden...(Resim:25)

Erkeklerin bazen bayani bir nesne olarak goriip ve kullanma diisiincelerini Sirin

Nesat bu filmde iyice gostermeye ¢alismistir.
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Resim 25: Sirin Nesat, Tek kanalli video — audio. Enstalasyon, ( 2005)*

2009 — 2010, yilinda Erkeksiz Kadinlar ( women withe out men ) ismli filminde,
dort bayanin iran'da farkli bir kiiltiir seviyesinde hayat hikayelerini anlatiyor ve sonra
bunlarin doérdiiniin bir araya gelmesini ve yasadiklari acilarin nasil ¢6ziimlenmesini
anlatarak erkeklerin bayanlara bakis agilarin1 inceliyor. Kadimnlar Sirin Nesat'in

caligmalarinda s6z konusu olarak aslinda kendi hissettiklerini de yansitiyor (Resim:26).

Filmdeki dort karakteri bulusturan sey ise ugradiklari zuliimlerden sonra sehrin

disindaki duvarlarla gevrili sislerle ortiilii bir bahge igindeki evdir..

Film kadinlarin her devirde her ortamda nasil ezildigine dair ¢arpici gozlemler,
tespitler sunuyor.. Sagci, solcu, ulusalci, gerici, dinci, fasist her yap1 ve yonetim i¢inde
kadinlarin ikinci siif vatandas-birey vs olmadigini ¢ok giizel anlatiyor.. Kadin sadece bir
arag..Sirin Nesat bu filmi,ayn1 adi tasiyan; Iran’li bayan yazar1 Sehrnus Parsipour’un

yazmis oldugu roman’indan yapmustir.

Sirin Nesat 2009 yilinda Veniz Uluslar Aras1 Flim Festival'inde bu flimden Aslan
glimiis odiilii alarak tekrar diinya ¢apinda basarili bir bayan sanatcist olarak kendini

tanitryor.

Resim 26: Sirin Nesat, "Women Without Men"” Erkeksiz Kadinlar”, Tek kanalli video — audio.

Enstalasyon,2009%°

4 http://www.newyorker.com/online/2007/10/22/slideshow 071022 neshat#slide=14

“> http://www.levantinecenter.org/levantine-review/film/shirin-neshats-women-without-men-surpasses
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‘Sirin Neshat’in tlim ¢alismalarinda (fotograf, sinema vs) oldugu gibi ‘kadinlar’
gbzlimiiziin i¢ine icine dimdik bakiyor.. o bakislar hepimize su¢lu oldugumuzu,
utanmamiz gerektigini anlatiyor.. ‘Cennet analarin ayaklar1 altinda’ymis.. Bu climle bile
kadinlar i¢in cenneti diislinmeyen, sadece anasina iyi davranan kisinin cennete
girebilecegini ama analarin, kadinlarin cennete giremeyecegini dolayli olarak ifade
ediyor.. Cennette kadinin, analarin yeri yok.. Kadinlar sadece ac1 cekmek, analik yapmak
icin, liremek i¢in varlar.. Gerisi hikaye.. Olay bu kadar basit.. Yiireginiz yetiyorsa ‘shrin

neshat’in filmlerindeki karakterlerinin, fotograflarindaki kadinlarin gozlerine bakin..

Sirin Nesatin 2012'de son agtig1 sergi "Krallar Kitab1" ism'ile tekrar ¢ektigi ilging
fotograflarla, izliyecileri diisiindiiriiyor.Bu sergide yine Fars¢a kelimeleri kullanarak
insanlarin tiim viicudunu konusturmaya calistyor,ve sadece kelimeler degil belki iran
sanatina ait ¢izimleri kullanmistir. Tekrar bakiglar ve sessizlik ¢ektigi fotograflara

hakimdir.Bu sergide sadece bayanlar degil erkeklerde eslik etmiglerdi (Resim:27).
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Resim 27: Sirin Nesat, LE jelatin giimiis baski {izerine miirekkep, ( 2012), (153 x 114.9) cm*®

Bu fotograflarda ilging olan sag elin hareketidir ki kalbin {izerine dogru yonelmis

ve fotograflara farkli bir anlam veriyor. Sanki kalpler konusuyorlar (Resim:28).

46 http://www.artandeducation.net/announcement/artists%E2%80%99-talk-shirin-neshat-shoja-azari-at-
american-university-in-cairo/, 14 November 2012, 1-2:30pm
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Resim 28: Sirin Nesat, LE jelatin giimiis baski iizerin miirekkep, (2012) , (120.7 x 153 ¢cm )¥’

Bir Iranli olarak belki Sirin Nesat’m diisiincelerinde katilabilirim, ama bu
sanat¢inin aykiri tarzinda yer alan suskunluk kendi ¢aligmamda farkl: bir tarzla kendisini

gosterebilir (Resim:29).

Resim 29: Parvin Ghorbanzadeh Dizaji , Karisik Teknik Tuval Uzerinde, 110x150 cm, 2012

47 http://www.ekavart.tv/Y azi/shirin-neshat-krallarin-kitabi-yazanleyla-unsal
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Insanlik s6z konusu olunca cinsiyet ayrimciligi yapmamak gerekiyor. Calismig
oldugum bu resimde cinsiyetin ayrimcilig1 yapmadan bir insanin kafasindaki yer etmis
sorular, diisiinceler, cevaplanmamis haldedir. Suskun olan bir insan yasadigi mekan ve
kiiltiirlerin etkisiyle konugsmadigi halde konugsmak i¢in biiyiik bir ¢aba sarf ediyor. Bu
resimde ¢izmis oldugum kadin figiirii diistinceler ve sorularinin agirliklarinin altinda
biikiilmiis halde bir anda farkli bir tarz ile konusmaya ¢aba harciyor. Karisik diinyanin
tiim problemlerinin etkisini kullanmis oldugum soguk ve karisik renklerle gostermeye
calistim. Sirin Nesat’in son ¢alismalarinda yer alan el isaretleri ¢calistigim bu resimde
belki bu sanat¢inin diisiincelerine bir yaklagim olabilir. “Eller konusurken, gorebilirler”
diisiincesini yasatmak, suskun dillere yaptigim bir atif olabilir. Belki de sosyal hayatta
yasadigim sorunlari hi¢ konusmadan da yansitma sansi olabilir. Bazen bayanlar
kendilerini ifade etmek icin hayatta bir erkek kalibina girerek kendilerini ifade etmeye

calisiyorlar ki bu durum resimde de gortilebilir.

Bahsettigimiz iki bayan sanatci, iki komsu iilkelerde;Siikran Moral ve Sirin Nesat.
Her iki sanatg1 belki kendi diistincelerini radikal siyasi bir tarz ile ortaya koymuslardir.
Aykir1 olmak belki agir1 bir diisiince ve tarz ile sanati bir slogana doniistiiriir ve belki bu
sloganlanmis bu iki sanat¢inin yaptiklari calismalarda goriinebilir. Sirin Nesat ¢alistigi
eserlerde belki siyasi bakiglarini daha 6ne ¢ikarmaya calismistir, halbuki bu diisiinceleri
daha yumusak bir tarz ile g6z oniine sermek daha mantikli ve sanat tarihinde gordiigiimiiz
kadin sanatgilar bunu miikemmel bir tarz ile basarmuslardir. Ornegin Kete Kollwits
Almanya’lh iinlii bayan sanat¢inin calismalarinda bu diisiinceleri iyice goriiyoruz

(Resim:30- 31).



“8 http://www.wikipaintings.org/en/kathe-kollwitz/not_detected 235984
49 http://weheartit.com/entry/10152419?group=A&imgres=Kathe+Kollwitz

41
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Kadin sanatcilar genelde cizdigi ve kullandiklar1 kadin figiirlerinde ¢ogu zaman
kendi yasamlarii ¢izmeye ¢alisiyorlar ve bdylece belki yasadiklar1 sikintilar, siddet,

ayrimceilik, yalmzlik, ve hatta belki yasamla miicadele ettiklerini yansitmaya caligtyorlar.

Ornegin kadinlarin toplumdaki yasadiklari bazi kurallar ve yasaklar resim sanatinda
kadin figiirlerinin yansimasina neden olmus ki, bir iran'li bayan sanat¢inin resimlerindede
goriiniiyor.Nilufer Ghaderinejad 1958 Iran dogumlu; calistig resimlerin ¢ogu insan

figiirti olarak birgok sergilerde sergilenmistir (Resim:32).

’-:
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Resim 32: Nilufer Ghaderinejad, Tutuklu, karisik teknik tuval iizerinde, 2011, ( 120 x 120 cm)*°

>0 http://mahe-mehr.com/sn/teacher/pt/full/id/146/lang/en



43

Calismalarinda, efsane ve efsaneli asklar1 simdiki zamana ait, figiirlerle birlestirip

yeni bir tarz ile gostermeye calismistir.

Resim 33: Nilufer Ghaderinejad, Sabe Tab, karisik teknik, 2009, (150 x 100 )°!

Nilufer Ghaderinejad, g¢alismalarinda, yasamin dalgalar ile birlesip ve kendi
yasadig1 ve hissettigi hayattaki anilarini, ¢izmeye c¢alismistir.Sanatg1 kendi resimlerini

boyle yorumluyor: " Ben kendi yasamimi ¢iziyorum ".

Kadin figiirleri sanat¢inin resimlerinde, daha dayanikli ve giiclii goriiniiyorlar tim

hiiziin ve sikintilarilarina ragmen.Figiirler bazen erkek figiirlerine benzer kudretli ve kash

>1 http://mahe-mehr.com/sn/teacher/pt/full/id/146/lang/en
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cizilmiglerdir. Belki burda sanat¢1 bayanlarin hayata kars1 direngli olmak i¢in erkekler

gibi giiclii olmalar1 gerektigi vurgulanmak isteniyordur (Resim:33)?

Dogu kiiltiirtine bakacak olursak eger; erkekler hep gii¢lii resmedilirken kadinlar
her zaman zayif olarak resmedilmislerdir. Kadinlarin zayif olduklar: i¢in korunmaya
ihtiyaclar1 oldugu diisiincesi onlarin erkeklerin yasadigi 6zgiirliigli gegmiste oldugu gibi
bugiin de yasayamamalarina neden olmustur. Bu anlayisin izlerini diger cagdas
sanatcilarin eserlerinde gordiiglimiiz gibi benim eserlerimde de gorebilmekteyiz.
Kadinlar bir taraftan hayat miicadelesi verirken diger taraftan da erkekler kadar giiglii
olduklarin1 gosterme ¢abasiyla yasamlarina devam ediyorlar. Kadinin zayif oldugu
kanaatini tasiyan ataerkil ve dogu iilkelerinde bu agir yiikiin altindan kalkmak kolay
olamasa da kadinlar ortaya koyduklari eserlerle bu miicadelenin iistesinden gelebiliyorlar

(Resim:34).

Resim 34: Parvin Ghorbanzadeh Dizaji, Karisik Teknik Tuval Uzerinde, 120x120 cm, 2012
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Yapmis oldugum bu resimde, bir kadin figiirii resmin tamamini kaplayarak onu
ikiye bolmiis durumdadir. Burada karsimiza ¢ikan kompozisyon bu kadin figiiriintin iki
tirlii yasamdan birisini segmek zorunda kaldigini gostermektedir. Bir kadin olarak,
kadins1 hayatin1 ve sorumluluklarini siirdiirmek ve yasamak zorunda kaldigi diger bir
hayat ise onun sosyal hayatinda basarili olmaktan ziyade koruma altinda olabilmesi i¢in

cinselligini unutarak erkeksi bir tavirla sosyal yagamini siirdiirmek.

Resim 35: Nilufer Ghaderinejad, Dert ve Ates, karisik teknik 2011, (120 x 120 )32

Sanat¢r Iran'in  efsane &ykiilerinden faydalanarak, kendi diisiincelerini
resimlerinde aktarmis.Ateste mahsur kalan kadin; bir kahraman bekliyor kurtulmasi i¢in.
Bu ates, hayatin acilarin1 temsil ederek yine yardimini erkeklerden ariyor (Resim:35).
Bazen bayanlar kendilerini zay1f diisiinerek her zaman akillarinda, yasamin acilarini ve

dertlerini yenmek icin giiclii bir erkek vardir ve bu diislince, ¢ok calismayan ve ev

>2 http://mahe-mehr.com/sn/teacher/pt/full/id/146/lang/en
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hanimlarinda goriiniiyor.Ve bazende ayni erkekler, kadinlarin kabusu olarak kendileri
kadinlarin ac1 ¢ekme nedeni oluyorlar. Hayatin yiikiinii, yanliz kadinlar tek basina
tasimaya mecbur kaliyorlar ve bu bir gergek ki;bu yiikii tasiya da biliyorlar (Resim:36).
Dul kadinlar, ¢og zaman toplumun kotii bakiglar1 altinda olarak, ya evlenmeye mecbur

kaliyor ve ya kendi basina tiim sikintilart yenmeye mecbur kalack.

Resim 36: Nilufer Ghaderinejad, Gol Andam , karigik teknik 2009, ( 200 x 150 ¢cm )™

Sanat her zaman farkli bir dil ile sanat¢inin duygularini yansitmayr basarmisti.
Cagdas sanatlarda geng¢ sanatgilarin yeri bambagskadir. Ciinkii gen¢ sanatgilar bazen
kaybeden 6zgiirliigiin pesinden kosarak 6zgiir bir sanat yaratiyorlardi. Geng sanatgilar
sanat eserlerini sadece 6zgiirliiklerini elde etmek i¢in degil ayn1 zamanda kendilerini ifade

etmek icin sunuyorlar. iran’nin gen¢ kadin sanatgilarindan sayilan Homa Erkani kendi

>3 http://www.khosrobagheri.blogfa.com/8902.aspx
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calismalarinda iran’in geng kadinlarinin sikintilarini ve isteklerini resimlerinde ¢ok net
bir sekilde gostererek resimlerinde bir aykiri bir tarz yaratmaya ¢alismistir. 1983 tarihinde
Tahran’da dogan Homa Erkani resimlerinde sadece kadinlar1 imge olarak kullanarak
belki de kendi sikintilarin1 gdstermeye ¢alismistir. Ciinkii dogu {ilkelerinde kadinlarin
hem sosyal hayatta hem aile igerisinde haksizliklara maruz kaldiklarini gériiyoruz. Ve bu
sanatginin yasamis oldugu Iran’da kadinlarin kendilerini 6zgiirce gdstermeye haklar
olmadig1 icin ile gen¢ kadinlar bu eksikligi giderebilmek amaciyla ¢ok farkli bir

davranislar sergilemeye mecbur kaliyorlar.

Homa Erkani sanat1 ile ilgili olarak su tespitleri yapiyor: “Benim kanaatime gore
sanat¢inin bir misyonu vardir ve o misyonun sanat¢inin eserlerinde goriilebilmesi gerekir.
Ben kendime misyon olarak mevcut durumun goriintiilenmesini goriiyorum ki i¢gimde

yasadigim tiirbiilente bir valf olarak olabilir.”

Onun bir taraftan gelenek tarafindan yakalanmis olsa da bakislari modern diinyaya

doniik olan sanati geng neslin asi temsilidir.

E Homa Arkani

Resim 37: Homa Arkani; Gelgit Mektub; Yagl boya Tiival Uzerinde ;2011%*

>4 http://homa-arkani.com
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Toplum igerisinde bazen genclerin ¢ift karakterli oldugunu gézlemleyebiliyoruz.
Bunun nedeni genglerin toplumda ve aile i¢erisinde farkli davranislar sergilemeye mecbur
birakilmasidir. Farkli giysiler, siisler ve modalar 6zellikle bayanlar i¢in farkli iki diinya

yaratmigtir (Resim: 37).

Belki de bir iilkede yasarken orada yasayan halkin sikintilarim1 daha yakindan
hissedebiliriz. Bir insan nasil iki karaktere sahip olabilir? Yasamak istedigi diinya ile
yasadig1 diinya arasinda kaldig1 ¢atismay1 kendi i¢inde nasil ¢ézebilir? Yapmis oldugum
resimde (Resim: 38) bir viicuttan dogan iki diisiinceyi gostermeye g¢alismistim. Bu

resimdeki figiiriin kadin m1 erkek mi oldugunun bence hi¢bir 6nemi yoktur.

Resim 38: Parvin Ghorbanzadeh Dizaji, Karisik Teknik Tuval Uzerinde, 100x100 cm, 2012



49

Iran yasalarina gére, kadinlarin sadece yiizlerini gdstermeye haklari vardir ve bu
nedenle geng kizlar bu ufacik haklarindan faydanalarak ¢ok siislenmekle ve makyajla

gorkemli géziikmeye calisiyorlar (Resim:39).

] HDm4Mani

Resim 39: Homa Arkani; Sadece senin i¢in; yagli boya tuval lizerinde; 2011°°

Iran’da yilda 65 binin {izerinde burun ameliyat: ve binlerce cene, yanak ve dudak
estetik ameliyati yapiliyor. Bu genglerin ¢ogu uyduda izledikleri film starlarina benzemek
icin estetik ameliyatlarla ve kozmetik iirlinlerle zayiflamaya ve giizellesmeye calisiyorlar

(Resim:40).

> http://homa-arkani.com
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Resim 40: Homa Arkani; Askinla Beni Sarhos Et ;Yagli boya Tiival Uzerinde; 20113°

Homa Arkani kendi neslinin ¢i1glig1 olmaya calisiyor. Cektigi fotograflarda ve
yarattig1 resimlerde kendi neslinin isteklerini gdstermeye calismistir. Iran’da kendi
yeteneklerini  kullanmamaya mahkim olmus gen¢ kadinlar, Homa Erkani’nin

calismasinda ifadesini buluyor (Resim:41).

S ¥

Resim 41: Homa Arkani;Korku; Yagl boya Tiival Uzerinde ;2012 57

>% http://homa-arkani.com
> http://homa-arkani.com
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Geng sanat¢1t calismalarina devam etse de bircok galeride hala resimlerinin
sergilenmesi yasaklanmistir. Iran’in giiniimiiz sanat diinyasinda {inlii ve basarili kadin
sanatcilarin sayisi hi¢ de az degildir. Bazen umutsuz ama istekli olan Iran kadinlar1 her
tiirlii yeteneklerini ortaya koymaya g¢aligmiglardir. Yasadiklar1 tiim yasaklara ragmen

kendilerini sanat diinyasinda en iyi sekilde ifade etmeyi basarmislardir.

Bir diger kadin sanat¢1 da 1978 tarihinde Iran’da dogmus olan Tara Gooderzi’dir.
Geng sanatgl, kavram sanati ve cevre sanati iizerine yaptigi caligmalarla dikkat
cekmektedir. Tara Gooderzi ¢alismalarinda toplum igerisinde kadinlarin iistlendikleri

sorumluluklar1 ve yasadiklar1 bazi ac1 ayrimciliklar: konu edinmistir.

Resim 42: Tara Goodarzi; Kil maskesi ; 2008 8

Tara Goodarzi bir¢ok c¢aligmasinda imge olarak kendisini kullanmistir. Biitiin
calismalarinda dogulu bir kadinin 6zellikle de Iran kadinmin duygularini gdstermeye
calisgmistir. “Kil maskeli” adli eserinde Tara Gudarzi, gen¢ bir bayanin sikintilar
icerisinde ne kadar erken yaslanmis oldugunu gostermeye ¢alismistir (Resim: 42). Bugiin
her ne olursa olsun bir bayanin toplumda bir anne veya bir es olarak giizel goéziikmesi
gerektigini, biitlin sikintilara ragmen asla yiiz ifadesinin degismemesi gerektigini ve acilar

icerisinde dahi glilmesi gerektigini diisiinen kiiltiirlerle kars1 karsiyayiz.

>8 http://www.arttara.com/en/
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Tara’nin bu calismalar1 benim a¢imdan iki anlam ifade etmektedir: Birincisi
insanoglunun kusursuz olmadigina isaret ederek kadini bir insan olarak kabul edip onun
kusurlar ile birlikte sevilmesi gerektigini anlatiyor. Cirkinligin toplumda bir kadin igin
ne kadar itici oldugu bir gergek ise de, bazen onun giizelliginin de bir suc¢ olarak
goriildiigii ve toplum igerisinde kendisini korumak i¢in giizelligini gizlemesi gerektigi de
bir baska ger¢ek olarak Oniimiizde durmaktadir. Ve bu diisiince ¢ogunlukla Dogu
ilkelerinde yer almaktadir. Belki de sanat¢i biraz 6nce ifade ettigimiz ikinci anlamdaki
mesaj1 bu eserinde vermeye calismistir. Kendini toplumda korumak yiiziiniin giizelligini
gizlemek ve kendini ¢irkinlestirmek veya kendi karakteristik 6zelliginden baska tiirlii

goriinmek bu mesajin ana fikri olarak kabul edilebilir (Resim:43) .

Resim 43: Tara Goodarzi; 2009%°

59 http://www.arttara.com/en/
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Hep korkuyla yasadigin, korunma miicadelesi vermek zorunda kaldigin zaman
sigmacagin yerin de énemi biiyiiktiir. Uzerinde galisigim asagidaki resimde bir kadin
figiirlii korunma miicadelesi vererek adeta hayatta kalma savasi veriyor. Tuvalin ortasinda
dimdik oturan figiir, kadinlarin yasadiklar1 hiiziinleri gostererek onlarin yalnizligim
temsil etmektedir. Resimde islenen kompozisyonda yer aldigi1 gibi eller bazen tek ve

yegane siginak olabilir (Resim:44).

)

Resim 44: Parvin Ghorbanzadeh Dizaji, Karisik Teknik Tuval Uzerinde, 100x100 cm, 2012

Ataerkil diisiinceler bazi kiiltiirlerde giiniimiizde de yasamaya devam ediyor ve Iran
kiiltiiriinde de bu diisiincenin izlerinin goriilmesi miimkiindiir. Kadin figiirii Iran

sanatinda Islam diisiincesi nedeniyle pek ¢ok kullamlmamaktadir veya kullanildig
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takdirde kadinlarin viicut hatlarinin belirgin olmamasi gerekmektedir. Ama sanatgilar bu
anlayisin karsisinda kendi tarzlariyla dilinyadaki diger sanatcilar gibi resimlerinde ve
sanatlarinda kadin1 bir imge olarak kullanmislardi. Ve bazen de Tara Goodarzi gibi bayan
sanatgilar kendilerini bir sanat imgesi olarak kullanmaktadir. Geleneksel diisiinceler Iran
toplumunda hala devam ediyor. Bir kadin yalniz basina disarda ¢ok gériinmemesi veya
disartya ¢ikmigsa iizerinde bir erkek tavri olmasi lazim ki ¢evresindeki erkeklere ¢ekici
gelmesin. Kadinlarin toplumda bodyle bir bakis agisiyla karsi karsiya kalmasi, kadinlarin
inceliklerini ve giizelliklerini korumasi gerektigini savunan dini diisiinceden veya

geleneksel kiiltiirlere ait olan inanglardan kaynaklanmaktadir. Bu durum iran icerisinde

de ¢ok acik bir sekilde goriilmektedir (Resim:45).

Resim 45: Tara Goodarzi ; 2009%

Tara Gooderzi ¢aligmalarinda bayanlara verilen degeri de konu edinmistir. Bazen
kadinlar toplumda veya kendi ailesinin igerisinde yok sayiliyorlar. Taran’in bazi

calismalarinda kadinin bir nesne olarak goriilmesi ve degersiz bir esya gibi kullanilmasi

80 http://www.arttara.com/en/
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elestirel bir tarzda yer aliyor. Belki de eserlerinde bu konuyu islerken kendi yasadigi bazi
sikintilardan esinlenmis olabilir. Simdiki Iran bayanlarina baktigimizda bu tarz
diisiincelerin tagrada yasayan insanlarda yaygin oldugunu gelismis sehirlerde ise kadinlar
icin mevcut durumun tasrada yasananlarin tam tersi oldugunu sdyleyebiliriz. iran
kadinlar1 kendi haklarin1 bildikleri i¢in onun savunmasini da iyi biliyorlar. Biitlin bunlara
ragmen elbette her seyin miikemmel olmadigini, kadina yonelik haksizlik ve

esitsizliklerin var oldugunu sdyleyebiliriz (Resim:46).

Resim 46: Tara Goodarzi ;Fotograf;, 2009°!

Dogadan gelen kadinlar, bu geng¢ sanat¢inin ¢alismalarinin bir kismin1 kapsiyor.
Yiizleri belli olmayan kadinlarin yiizlerinde sadece doganin goriilmesi kadinlarin
duygusalliklarini, doga gibi giizelliklerini gosterebilmeleri gerektigini ve doganin 6zelligi
gibi hemen solmasini anlatmaktadir. Bu nedenle kadin yiizleri bazen yesil bitkilerle,

bazen de rengarenk ¢iceklerle kaplanmistir (Resim:47).

®1 http://www.arttara.com/en/
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Resim 47: Tara Goodarzi ;Fotograf; 2009

Korku, giivensizlik, ac1 ¢ekmek gibi konular bu sanat¢inin ¢alismalarinda goze
carpmaktadir. Bir dagin etegindeki ufacik bir yere siginmak veya tipki annenin karnindaki
bir bebek gibi giivenilir dar bir mekana siginmak, bir kadinin giivensizligini gosterebilir.
Iste Tara Gudarzi asagida yer alan ¢alismasinda bu duygulan ¢ok giizel bir tarz ile

anlatmaya ¢alismistir (Resim:48).

62 http://www.arttara.com/en/
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Resim 48: Tara Goodarzi ; 2010

Tara’nin kadimin kendisine bir sigiak bulma cabasini anlatan bu eseri, benim

asagida lizerinde calistigim eserin ana fikriyle birebir ortiismektedir (Resim:49).

Bu resimde diger resimlerimdeki durus farki tamamen belirgindir. Yatay halinde
olan bu kadin figiiriinlin durusu anne karnindaki bebegi temsil etmektedir. Yani diinyanin
en giivenilir mekanmin belki de bir anne karni olabilecegini ifade etmektedir. Bu
resimdeki figiir ayn1 zamanda siddete maruz kalan bir kadini temsil etmektedir. Kadinin
viicudundaki koyu renkler ve arka plandaki renklerin tamami bu iskenceyi bizlere

hissettirmektedir.

83 http://www.arttara.com/en/
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Resim 49: Parvin Ghorbanzadeh Dizaji, Karisik Teknik Tuval Uzerinde,200x120 cm, 2012

Yine kadim bu resimde de deforme olmus bir figiirdiir (Resim:50) . Insanlarin
aradiklari mutluluk ve huzura ulasmak i¢in her zaman biiyiik bir istek igerisinde olduklari
yadsinamaz bir gergektir. Kadinlarin hassas ruhlari ise bu mutluluk ve huzuru elde etmeye
fazlasiyla isteklidirler. Ufacik bir davranig veya soz bir kirllgan ve hassas ruhunu
tamamen ¢okertebilir. Cizmis oldugum bu resimde kadinin kirillgan ve hassas ruhunu ve

onun mutluluk ve huzura ulagsmak i¢in gosterdigi ¢cabayi ifade etmeye ¢aligtim.
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Resim 50: Parvin Ghorbanzadeh Dizaji , Karisik Teknik Tuval Uzerinde, 115x115 cm, 2012

Iran’da sadece sanat alanma degil tiim c¢alisma alanlarina baktigimizda Iran’da
calisma hayatinda kadinlarin oraninin yiizde 42 oldugunu goriiyoruz. Bu oran, diinya
ortalamas1 olan yiizde 58’in altinda olsa da, Ortadogu’daki en yiiksek seviyedir. Fakat

buna karsin, Iran parlamentosunun sadece yiizde 2.8’ kadinlardan olusuyor.

Uzak dogu sanatina bir géz attigimizda orada da c¢ok iyi kadin sanatgilarla
karsilagmaktayiz. Bu sanatcilarin eserlerinde kadin figiirleri nasil kullanildigini
gorebilmemiz icin kesinlikle uzak dogu kiiltiiriiyle tanismamiz gerekmektedir. Tezimizin

bu boliimiinde kadmin kiiltiirde yerine ve kadina bakis agisinin nasil olduguna bakalim.
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Japonya’da Kadinlar

Uzak-dogu ne kadar uzak olsa da batinin ya da kapitalizm ¢arkina hizmet etmekte
olan oryantalist diisiinceden payini yeterince almistir. Bunu salt Japon kadinina yiiklemek
haksizlik olacagi kanaatindeyiz, Degil midir ki ,su anda bircok iiglincii diinya iilkesi
sayilan uzak dogu iilkesinde kiz-kadinlar cinsel istismara ugramakta, bedenleri fuhus i¢in
batidan gelen ‘modern’ erkeklere pazarlanmaktadir. Carpik bir bati zihniyeti tarafindan
yorumlanmaya miisait olan dogu edebiyati (Bkz: Bin Bir Gece Masallari), batinin
oryantalizm hastaligin1 gézler 6niine sermektedir. Haremler, kadinlar, meyler, gizli agklar
ve entrikalar adeta kendini evine hapseden batinin bilingaltin1 olusturmaktadir. ikinci
diinya savagi sonrasinda Japonya’ya giren Amerikali askerlerin en ¢ok ugrak yerlerin

geysalarin ¢alistig1 yerlerin olmasi tesadiif degildir.

Yiizeysel olarak dis etkenler kadar i¢ etkenlerinde yani toplumlarin kendine doniik
tahlillerini yaptigimizda siddete meyilli biitiin toplumlarin igerisindeki kadinlarin aymi
sekilde ataerkil bir amaca hizmet ettigini goriiyoruz. Belki tarihten ve sdylencelerden
hatirlayacagimiz savasg1 kadin toplulugu olan Amazonlar bunlarin diginda tutulabilse de
ayn1 militarist yaklasimin sonuglarini bu toplulugun igerisinde gérmek miimkiindiir. Nasil
ki erkek-egemen toplumlarin ilk evrelerinde gordiigiimiiz kiz ¢ocuklarini diri diri gdmme
(Dinsel sapkinligin sonuglarindan biri) ritiielleri varsa ayni sekilde Amazonlarda da
diinyaya getirilen erkek cocuklari komsu kabilelere geri gondermek vardir. Erkek
cocuklarin dldiiriilmeden iade edilmesini annelik i¢gilidiilerine baglamak miimkiindiir.
Ancak igerisinde militarist duygular barindiran bu toplulukta da ayni erkek-egemen
fosillere rastlamak miimkiindiir. Acik¢asi bunu erkek-egemen olmaktan ¢ok eril bir
giidiiye baglamak akla daha yatkin olacaktir. Ayni sekilde erkekler kadar kadinlarda da
bu duygularin var oldugunu, ya da tam tersi sekilde kadinlara ait disil giidiilerin erkekler
tarafindan sergilenebilecegini sOyleyebiliriz. Ancak bu sdylence disarida tutuldugu
zaman kadinlarin en ylice degere ulastiklari ilkel ¢aglarda (tanrigaliga kadar terfi
etmislerdir) bile erkekler lizerinde bir baski ya da otorite kurmadiklari1 goriiliir. Anaerkil
toplumlarin 6ziinde kadin kendini yiikseltgenmis bulur ve asil nitelik burada da
hiyerarsiyi erkegin kurdugudur. Ancak bu ilkel hiyerarsi, diizen ve sosyal adalet sonradan

yerlesik hayata ge¢ildikten sonra bozulacaktir.
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Kadin, Zizek¢i bir tabirle ifade edecek olursak ‘ideolojinin ylice nesnesi’
midir? Yoksa kendini nesnelestiren bir idea midir? Her ne kadar paradoksal bir ifade
icerse de aslinda kadin her ikisidir ancak bu toplumun akigskan yapisina gore degisen bir
olgu olarak ifade edilebilmektedir. Ozellikle dogu toplumlarinda yukarida bahsettigimiz
diizenege gore kadin halen bir nesne olarak goriiliir Japon toplumunda hakeza bu daha
siddetli bir sekilde tasvir edilir. Sinema en azindan bunun bir¢ok sekilde drnegini verir.
Kenji Mizoguchi filmlerini tenzih edersek bir¢ok Japon yonetmenin bakis acist bu alana
hizmet eder. Japon sinemasinda 70’li yillardan sonra gergeklesen anarsizme varacak
Olciide tezahiir eden cinsel devrim niteligi tasiyan filmler “’Pink Violance’’ olarak tabir
edilen pembe siddet filmler bu dénemin toplum yapisini ortaya koymaktadir. Sonraki
anime-manga ile desteklenecek bu tiirden filmlerde benzer sekilde kadina yapilan cinsel
istismarlar, tecaviizler grotesk Oliim sahneleri bize Japon Kadininin erkek bakisinin
altinda ezildigini gostermektedir. Sadece kiiltlir degil ayn1 zamanda tarihsel baglamda
ortak kaderlere gark ettirilen Tiirkiye Ve Japonya farkli zamanlarda da olsa biiylik
savaslarin ardindan toparlanma siirecine girmislerdir. Ve siiphesiz bu gelisimde
kadmnlarin rolleri géz ardi edilemez. Ozellikle artik ekonomiye ve iilkenin gelisim
olanaklarin1 zenginlestirmede kadinin rolii farkli bir mecraya kaymistir. Ve ilk bakista

kadin ilkel toplumlardaki roliine kismen donmiistiir.

Japonya’nin 6zellikle Meiji Donemi (1868—1912) ile baslayan batililasma hareketi
ayni zamanda {iilkenin kadin-erkek sosyopolitigini de etkilemistir. Her ne kadar batinin
bu uzak iilkeye gelmesi daha uzun bir gegmise dayansa da bat1 tarzinin resmi anlamda
hareketlenisi bu déneme rastlamaktadir. Osmanli Imparatorlugunun da bu déneme yakin
bir tarihte batiya yakinlasmaya basladigini hatirlatmakta fayda gériiyorum. Ozellikle bu
iki kiiltiirlin icerisinde yer alan sistem koruyucusu olarak bilinen askeri yonetimlerin
(bizde yenigeri ocagl, Japonlarda ise samuray orgiisii) kaldirilmaya calisilmas1 arasinda
da pek fazla bir zaman aralig1 yoktur. Ancak Japonya’nin geleneksel agidan bu sistemin
adetlerini yasatmasi agisindan uzun bir doneme ihtiyaci olmustur. Ozellikle 2.Diinya
savag1 sirasinda Japon askerlerin halen samuray kiliglarini (sembolik de olsa) kullanmasi
buna 6rnek olarak gosterilebilir. Kadinin konumu ise batililasan bir iilke i¢inde dnemli
bir yer tutacaktir. Ozellikle sanayilesmeye baslayan ve imparatorluk Japonya’sinin
ardindan geng nesil bir Japonya oldugunu goriiyoruz. Kadinin sosyal anlamdaki konumu

iilkenin sanayi agidan gelismesindeki paralelliklerden nasibini almamustir. Ne kadar
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gelismis olursa olsun halen Japonya’da kadina verilen deger ve isyerlerinde gosterilen
saygl gecmiste oldugundan farkli degildir. Japon kiiltiirii bu agidan patriarkal bir kiiltiir
tabanina sahiptir ve erkek egemenligi kadini ezecek, cinsel istismarlara, is yerlerinde
asagilamalara varacak diizeyde eylemlere vardiracaktir. Ev kadinlarinin kaderi ise bundan

farkl degildir.%*

Japonya’da, kadinlara dini inaniglarindan gelen bir hiirmet vardir. Ancak kadinin
onemi yinede 2. sirada gelmektedir ve erkeklerden daha st bir konuma
yiikselmemektedir. Bu donemde Avrupa ve Amerika ile iligkilerin ve karsilikli
ziyaretlerin ¢cogaldig1 Japonya’da, gelenekler konusunda bazi degisikliklerin yasandigi
dikkat ¢ekmektedir. Ozellikle biirokrat aileler ve asil ailelerde, kadinlarin giyiminin
Avrupali kadinlarin giyimine benzemeye baslamasi 6nemli noktalardandir. Kadinlarin,
yanlarinda hizmetkarlan ile sokaklara cikip ¢ay bahgelerine ve tiyatrolara gitmeleri
adetlere gore ayip olarak karsilanmaktan c¢ikmistir. Japonya’daki kadinlara da
Avrupa’daki kadinlar gibi egitim verme istegi baslamis, bazi kadinlar kizlarina temel
egitim olan felsefe, ahlak, din egitimi, hesap, musiki gibi derslerin yaninda Fransizca,

Ingilizce ve diinya tarihi konusunda da egitim alma firsat1 saglarlar.

Bunun yani sira kendi geleneklerini de yasatmaya devam etmeye calisan Japonlar,
evlilik ve aile hayati konusundaki geleneklerini siirdiirmeye devam ettirmeye
calismislardir bunun en bariz 6rneklerinden biri olan yeni evli kadinlarin dislerini siyaha

boyama adetini devam ettirmislerdir.®®

Sanat diinyasina bakarsak eger belki ¢agdas sanatlarda ¢ok ilging ve bazende act
verici konular1 kadinlar hakkinda gorebiliriz. Japon’un zengin kiiltiiriinde tabiki yine
kadin hala haksizliklarla kars1 karsiyadir ve onun 6rnegini simdiki japonya’da Nyotaimori
adli , "kadin iizerinde servis edilen" anlamina gelen bir yemek servisidir. Maalesef ki
Japonlarin ¢iplak kadin viicudundan yemek servis etme sanati Nyotaimori, hizla

yayiliyor®®(Resim:54).

% http://www.sanatlog.com/sanat/japonya%E2%80%99da-bir-alt-kultur-olarak-kadin/

Japonya’da Bir Alt Kiiltiir Olarak Kadin,Yazar: Editor, Kusagami (Orhan Migoogullar1),1 Kasim 2011

65 CIFCI,Esra. Diinya Biilteni, Kadri, Kore Japonya ve Cin’de Kadinlar ,Kasbar Matbaas1,Istanbul, 2011
% http://aktuel.mynet.com/galeri/dunyadan/ciplak-manken-uzerinde-susi-servisi/4620/195289
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Resim 51: Nyotaimori sanati, "kadin tizerinde servis edilen" Japonya, 2011°7

Kadin vucudunun bdyle kullanigi boyle bir uzak dogu iilkelerde ilk bakista biraz
ters gelebilir ama sanat ismi verilmis bu kanseptin anlami sadece kadin1 bir masa olarak

gormek ve onun vucudunu bir cinsel obje olarak kullanmaktir (Resim:52).

Ama Japonya’da da diyer iilkeler gibi hala bazi sanatgilar bu diisiincelerin karsina

calismalar yapmaktalar ve bunlarin 6rnegi Odani Motohiko’dur.

®7 http://blog.milliyet.com.tr/ciplak-bedende-sushi-nyotaimori-/Blog/?BlogNo=212536
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Resim 52: Nyotaimori sanati, "kadin iizerinde Susi servis edilen" Japonya, 2011

1972 Kyoto, Japonya dogumlu Odani Motohiko 1995 BA, Sanat Tokyo Ulusal
Universitesi ve Miizik, ve 1997 MA, Sanat Tokyo Ulusal Universitesi ve Miizik
bolimlerinde O6grenim gdérmiistiir. Yaraticilikta sinir tanimayan Japon halkinin c¢ok
basarili bir temsilcisidir. Kendisi 2003 yilinda Venedik Bienali’'nde Japonya’y: temsil

edecek sanatcilardan biri olarak secilmistir.®’

Odani Motohiko bir heykel sanatgis1 olarak yaraticilikta sinir tanimayan Japon
halkinin ¢ok basarili bir temsilcisidir. Eserlerinde kullandig1 malzemeyi ¢ok biiytik bir
O0zen ve ustalikla sekillendirmis. Her bir parga sanki yerden havalanmis beyaz

dumanlardan olugmus gibi goriiniiyor (Resim:53).

Kadin heykelleri tamamen beyaz renkli olarak ugus ve temizligi simgeliyor ve
boylece belki insanin ruhunun 6zgiirliigiinii gosteriyor. Kesinlikle bu heykellerin havada
durmasinin agir bir anlam tagimaktadir, yeryliziinden ayaklari kesilen kadinlar her halde
gitmeye nahkumlar ve onlarin donuk bakislar bu gidise derin bir anlam katiyor. Belki
rahatliga ulagan ama g6zl hep arkada kalan bir kadin1 temsil edebiliyor ve bu belki

olumdir.

®8 http://jolenesspace.blogspot.com/2011/10/nyotaimori-sushi-serve-with-naked-body.html
% http://mfelifebook.com/odani-motohiko/
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—

Resim 53: Odani Motohiko, “OYUK”,Heykel,instalation, Malson Hermez Ginza,20097°

Bu sanat¢inin baska calistigi “ERECTRO” eserinde dogadan gelen ama dogadan
uazaklasan bir kadin1 temsil edebilir. Mantarlarin yaninda ve kafasinda outran bir renkli
kelebegin temsilii belki bu dogaya yaklasim ¢abasidir. Her sey beyaz olarak ve sadec
kelebegin renkli olmasi belki bu kadinin ince ve santsal ruhunun temsilcisidir. Bu heykel
cok egitim goren, miizisiyen,sair, ressam, sarkict ,giizel “GISA” adli bayanlari
hatirlatiyor ki Japon kiiltlirlinde bu bayanlar zengin erkekleri mutlu etmek i¢in egitim

aliyorlarmis (Resim:54).

70 http://fashionmaricemarice.com/category/miscellaneous-ramblings/
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Resim 54: Odani Motohiko, “ERECTRO?”,Installation, Yamamito Gendai, 20047}

“DRAPE” adli ¢alismada, Odani Motohiko bir kadin vucudunu yar1 kapali ve yari
ciplak sergilemistir. Tabiki japon eski kiiltiiriinde giyim kosullar1 ¢ok dnemli sayiliyordu
ve Ozellikle bayanlar i¢in. Tamamen kapanmak ve c¢ok dar elbiselerle onceden
sOyledigimiz gibi bayanlar hep tarih boyunca bu kosullara egilmek zorundaydilar ama
simdiki cagda daha geng bayanlar bu tiir giysileri ki KIMONO ismi altyordu ¢ok uzaklar
ve belki bazi geleneksel etkinliklerde hala gorebiliriz. Belki boyle bir hapisten kurtulmaya

caba harcayan geng¢ bayanlarin temsili bu ¢alisma olabilir (Resim:55).

"1 http://evewithoutadam.net/blog/art-design/design-sculptures-by-odani-motohiko
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Resim 55: Odani Motohiko, “DRAPE”, 199872

Bir aynanin karsisinda yalniz. Ancak sirt1 aynaya doniik, diger insanlarin kendine
bakinca gordiiklerini goéremeden. Ve digerleri bizi sonsuz bir kérebe oyununun igine
cekerken, kendi kendimize sorariz: Biz kimiz? Jeffrey Wang, bu soruyu bir kadinin
dogusundan Oliimiine kadar biitlin yasam siirecini yansitan bir seri resimler igeren

“Kimlik adl1 projesinde cevapliyor.

Baslangigta ¢iplak ve saf.. Beyaz bir cilt ve viicudun ¢evresindeki ebeveynlerin
oksamalari.. Sonra her sey degisiyor, masumiyet yok oluyor ve iyi kotiiden ayirt
edilemiyor. Tat, bagtan ¢ikaricilik, ¢oziilme ve tamahkarlik bizim arkamizdan el salliyor.
Siklikla bizi ele geciriyor. Sahsiyetimizi, erdemlerimizi ve biricik ruhumuzu nasil

koruyabiliriz (Resim:56) ?

72 http://xaxor.com/creative/25538-odani-motohiko-sculptures-part-2.html
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Bu bir kadinin kronolojik gelisimidir. Masumiyetten miicadeleye ve tekrar geri
masumiyete gecis yapan bir kadin.. lyilik ve kétiiliigiin heniiz mevcut olmadig: saflik
durumundan, diinyaya hilkmeden biitiin kétiiliikler arasindan bastan c¢ikaricilik,
acgozlilik ve ugarilik ile gelen karmasiklik durumuna gegis yapan bir kadin.. Cokiisiin
esiginde sahsiyeti, erdemi ve kendi ruhu i¢in savasan bir kadin.. Sonunda biitiin bu kaosun
ortasinda onlardan biri olduguna ve saklanamayacagina dair ¢iplak gercekle ylizlesir ve

huzuru bulur. Bu onun KIMLIGIDIR, sevse de sevmese de.

Bu Tayvanl bir ajans olan BlanQ’1n yoneticisi Jeffrey Wang’in de kendi kendine
sordugu bir soru gibi duruyor. “Kimlik” adl1 projesinde aslinda, tipki bir cemberdeymis
gibi, artik gizlenemeyen tecriibeler ve hikayeler biriktirdikten sonra, hayatin

baslangigtaki safligina geri dondiigii bir zirve, bir esik var.

WestEast Dergisi’nin 6zel “Sanat” sayisinda yayinlanan “Kimlik™ projesi; moda,

teknoloji ve gorsellik arasinda dogu tarzi bir denge kuruyor. Moda dergilerindeki konsept

denemeleri igin yeni bir tarzin temellerini atan estetik ve grafik bir aragtirma..”

73 http://www .lanciatrendvisions.com/en/article/jeffrey-wang-in-the-vortex-of-identity
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Resim 56: Jeffry Wang ; Kimlik; Fotograf Dizisi’*

Jeffry Wang’in ¢alistig1 tiim eserlerde bayan konu olarak goziikmektedir. Masum
bir bayan zamanla ruhu kirlenebilir ve nihayet tekrar kendi masumiyyetine doniise bilir.

Cok modaci ve grafiksel ¢alismalari ¢ok 6zgiir bir tarzile sergilenmektedir (Resim:57).

Resim 57: Jeffry Wang; 20117

74 http://obviousmag.org/en/archives/2011/12/identity _visual concept by jeffrey wang.html
75 http://designyoutrust.com/2011/02/artwork-by-jeffrey-wang/
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Baska uzak dogu iilkelerini incelemek istersek eger Cin olabilir.Cin’de de
kadinlarin felsefe ve ahlak egitimi almalar1 gelenek haline gelmistir. Erkek ¢ocuklarin
egitimini annelerin {istlendigi Cin’de, kiz ¢ocuklarin egitimini hizmetkarlar vermekte
anneler kiz ¢ocuklarin egitimi ile ilgilenmemektedir. Kadinlarin disar1 ¢ikmalart ve
gezmeleri Cin geleneklerinde ¢ok cirkin bir davranis olarak kabul edilmekte ancak bu
gelenek genelde soylu ailelerde gecerlidir. Nitekim siradan halk igerisinde kadinlarla
erkeklerin bir arada calistiklar1 durumlar mevcuttur. Cinli kadinlarin en Onemli
Ozelliklerinden biri olan ayaklar1 kiicliltmeye calisma geleneginden de eserde
bahsedilmektedir. Kiiciik yaslardan itibaren 6zel ayakkabilarla, ayaklar1 sikistirarak
kiiciik hale getirilmesi bir Cinli kadinin asalet ve letafetini temsil etmesi agisindan
onemlidir. Kadinlar bu kii¢iik demir ayakkabilar ile ylirlimekte zorluk ¢ekmektedir ve
yiirlimek istediklerinde hizmetgileri kollarina girerek hareket etmelerini saglamaktadirlar.
Cin’de de Avrupali iilkelerle iliskiler gelismistir ancak Cinli kadinlarin, Japon kadinlara
nazaran geleneklerini korumak i¢in kiyafetlerinde hi¢bir degisiklige gitmedikleri 6nemli

bir bilgidir.

Kasbar Matbaasi tarafindan basilan “Kore, Japonya ve Cin’de Kadinlar” isimli
eserde bizim dikkatimizi ¢eken noktalara deginsek de,bu mini eserde, Koreli,Japon ve
Cinli kadinlarin geleneklere gore toplumdaki konumlarindan, aile hayatlarindan,
egitimlerinden, bir ¢cok geleneklerinden ve yasam tarzlarindan bahsetmekte ve yiizyil

oncesindeki Uzakdogu iilkelerinin yasam tarzina 1g1k tutmaktadir.”®

HONG KONG - Cin'de 1980'lerin sonuyla 1990'larin basinda hizla yiikselise gecen
cagdas sanat erkeklerin hakimiyetindeydi. Bazi kadinlar disini tirnagma takip sanat
kariyeri yapsa da, hi¢biri miizayede rekorlar1 kiramadi veya yari-g6hret haline gelemedi.
Doneme damgasini vuran imgeler bile (askeri sembolizm, Mao figiirleri ve catik kash dev
suretler) magoydu. Yirmi yi1l sonra, bu yeni akimin erken donemine bakan arastirmacilar,
Cin'in gergekten meshur bir kadin sanat¢i ¢ikarmaya ne zaman hazir olacagini soruyor.
1990'larda bu mertebeye en fazla yaklasan isim Siao Lu'ydu. En tanman eseriyle ayni
ismi tasiyan otobiyografisi "Diyalog", gecen ay Hong Kong Universitesi Yayinlari
tarafindan basildi. 1989 yilinda giizel sanatlar akademisinden mezun olan Siao,

Pekin'deki Ulusal Sanat Galerisi'ne girdi (galeride daha birkag saat dnce bir avangart sanat

76 CIFCI,Esra. Diinya Biilteni, Kadri, Kore Japonya ve Cin’de Kadinlar ,Kasbar Matbaas1,Istanbul, 2011
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sergisi agilmisti), gizlice igeri soktugu silahi ¢ikardi ve sergide yer alan kendi eserine (iki
telefon kabininden olusan bir enstalasyondu bu) iki kursun sikt1. Bu olay Siao'nun kisa
bir siire hapis yatmasina yol acarken, Tiananmen Meydani'ndaki 6grenci gosterilerinden
birka¢ ay once ger¢eklesmesinden dolayi, gengligin baskaldirisinin bir simgesi olarak bir
anda iin kazanmasini sagladi. Eser su an Cinli bir girketin koleksiyonunda yer aliyor ve
New York Modern Sanatlar Miizesi'nde de bir fotograf baskisi var. "Diyalog"un Cin'in
ilk biiyiik feminist cagdas sanat eseri oldugunu sdylemem miimkiin. Eser bir erkekle bir
kadini telefon kabinlerinde birbirleriyle konusurken gosteriyor; aralarinda ise agik ahizesi
asag1 sarkan kirmizi bir telefon var. Bugiin 48 yasinda olan Siao, yillar boyunca eserine
dair hicbir agiklamada bulunmamisti. Yazdigi kitapta kendisinden biiyiik bir aile dostuyla
telefonda tutustugu kavgaya atifta bulunuyor. Bakireyken kendisine tecaviiz eden bu
sahsin, telefonu yliziine kapativerdigini anlatiyor. Bugiin miizayedeci, galeri sahibi,
kiiratdr ve uzman olan kadinlarin sayisi arttikga, belli bir degisim yasaniyor. Hong Kong
sanat camiasinin duayeni ve onde gelen Hong Kong galerilerinden Art Beatus'un sahibi
80 yasindaki Doktor Annie Wong, "Kadin sanat¢ilarin farkli bir duyarliligi oldugunu
sOyleyebilirsiniz" diyor ve ekliyor: "Fakat en onemli mesele, kisinin ortaya koydugu
eserin kalitesi. Bu o kisinin erkek veya kadin olmasiyla degil, teknikle, egitimle ve
gayretle ilgili bir sey." Nicole Schoeni de Hong Kong'daki Schoeni Resim Galerisi'nin
sahibi. 23 yasindayken, babasi ve emektar Cinli miizayedeci Manfred Schoeni'nin 6liimii
lizerine galerinin basina ge¢mis. Bugilin 29 yasinda olan Nicole Schoeni, asamali bir
degisimden dem vuruyor: "Babam 1990'larda calismaya basladiginda destekledigi
sanatcilarin yiizde 95'1 erkekti. Simdi daha i1yi. Fakat yine de en taninmuis isimler listesine
baktiginizda hala erkeklerin hakimiyetinde oldugunu goériiyorsunuz. Ve bugiin miizelerin
ve galerilerin biiyiik ¢ogunlugu erkekler tarafindan yonetiliyor" diyor. Schoeni gibi galeri
sahipleri erkek muadillerinden daha az taninan kadin sanatgilart sergilemek konusunda
daha istekli davranabiliyor. Claire Hsu, Hong Kong'un Seung Wan semtinde Asya Sanat
Arsivi'ni (ASA) kurdugunda 24 yasindaydi. Simdi 34 yasinda ve ¢agdas Asya sanati
lizerine diinyanin en biiyiik belge koleksiyonunu yonetiyor. ASA gecenlerde ¢cagdas Cin
sanatinin kokenlerine dair New York Modern Sanatlar Miizesi'yle isbirligi halinde
yuriittiigi biiyiik bir arastirma projesini tamamladi. "1980'lerdeki sanat ortami hakkinda
roportaj yapacak sanatgilar aradigimizda pek az kadin oldugunu gordiik" diyor Hsu. O

donemde eser iireten bircok sanat¢inin bugiin bagka islerle ugrastigini belirtirken, "En
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iinli isimler hala kadin degil" diye ekliyor. Cin sanat diinyasi tarafindan kaliplara

sokulmaktan Hsu da kurtulamamis.”’

Eger yeni ¢agdaki Cin sanatcilarina bir goz atarsak bati sanatindan etkilenen

sanatgilar kadinlarin pop sanatinda nasil kullandiklarini islemektedirler.

Fransa'da yasayan Cinli bir sanat¢1 olan Wang Du sergide, Bati kiiltiiriiniin yarattig1
izleme ve izlenme, tiiketim ve tiiketilme bigimlerini gdsterirken disardan bakan bir géziin
saskinligin1 da yansitiyor. Wang Du, kadin bedeni gibi imgelerin kitleye nasil

sunuldugunu, onlar1 oyuncakvari figiirlere doniistiirerek gosteriyor. Sanat¢inin sergisi

Aksanat'ta siiriiyor.

77 http://www.sabah.com.tr/NewY ork Times/2011/03/07/cin_sanatina_kadin _dokunusu
78 http://www.artnet.com/magazineus/reviews/honigman/honigman10-18-06_detail.asp?picnum=6
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Amerikan sanat1 deyince akla gelen ilk isim Andy Warhol’dur. Ciinkii Amerikan
toplumunun yavas yavas biitiin diinyaya yayilan bazi1 degerlerini i¢sellestirerek disavuran
bir sanat¢iydi o: Yasami boyunca Amerika'nin iirettigi ve tiikettigi nesneler ve imgelerle
ugrasty; tikketim kdltiiriiniin yarattigi 'pop' olgusunun nasil da 'zamanin ruhu'na
donistiiglinii ortaya koydu. 1960'larda Kaliforniya'ya yaptigi bir yolculuk sirasinda
birden 'gelecegi' gordiiglinii sdyleyen Warhol, "Bir baktik her yer Pop. Bunu idrak
ettigimizde hicbir tabelaya artik ayni gozle bakamaz, Amerika'y1 da ayn1 gozle géremez
olmustuk. Oysa insanlar halad ge¢miste yasiyorlardi; popun her yeri sardiginin farkinda

degillerdi... Biz gormiistiik; biz artik gelecegin i¢indeydik" demisti.

Andy Warhol'un ne demek istedigi, elbette bugiin daha iyi anlasiliyor. Sagimiz
solumuz, 6nlimiiz arkamiz s1g bir pop kiiltiiriiyle sarildi; medyanin pompaladigi bu yapay

kiiltiir, gogumuzun gerceklik algisin1 ve ruhunu ele gegirmis durumda.

2000’11 yillarda ,Aksanat'ta 'Public Page 48, 49, 51' (2004),(Resim:62), ve 'Femme,
Femm, Feme, Fe...' (2006) (Reaim:61) ,adl1 iki yapit1 sergilenen Cinli sanatgt Wang Du,
Warhol'dan neredeyse 50 yil sonra, Warhol'un sdziinii ettigi o 'gelecegin' icinde yasayan

bir sanatei.

Resim 59: Wang Du ; Heykel ; 'Public Page 48, 49, 51'; 20047°

79 http://www.clan-takeda.com/asiemute/articles/208/wang-du-parade4/
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Wang du yaptig1 ‘Public Page 48,49,51° adli heykel projesinde Nichole Kidman'in
ayaklarini iyice devlestirerek goziimiiziin 6niine seriyor. Hatta Nichole Kidman'imn yamuk
parmag1 ¢ok dikkat ¢ekiyor. Imrenilen kadin figiirii belki yasadig1 hayatta korkuyu ve

giivensizligi ve ¢ok eksizlikleri gostermeye ¢aligiyor.

1960'larda  Warhol'un yam1 sira Lichtenstein, Wesselman, Oldenburg ya da
Ingiltere'de Richard Hamilton gibi sanatgilarin dnciiliigiinde gelisen Pop sanatindan,
1980'lerin Ashley Bickerton ya da Jeff Koons gibi postmodern neo-popgu'larindan
giiniimiize uzanan bir ¢izgide popiiler kiiltiiriin 6gelerini kendine mal eden bir sanatci
Wang Du da, Hazir imgelerden yola ¢ikiyor, ama bu hazir imgeleri oldugu gibi aktarmak
yerine, once onlarin kitleye nasil aktarildigini goriiniir kilabilmek i¢in ironik yontemler
deniyor. Ornegin medyada grafik tasarimn izleyicinin/okurun ilgisini ¢ekmek adina nasil
bir islev {istlendigini gostermek icin, iki boyutlu imgeleri ii¢c boyutlu imgelere
doniistiiriyor; heykel sanatini geleneksel Ogelerinden arindirarak gosteri kiiltiiriine
yaragir oyuncakvari figiirler tasarliyor. ‘SOK SOK SOK’ diye goziimiiziin igine igine
sokulan imgeler, Wang Du'nun heykellerinde melez bir 'yabanci beden' olusturuyorlar:
Ornegin Ug Giizeller temasma gondermede bulunan kadinlarmin ya gogiisleri, ya
bacaklari, ya popolari, ya topuklu pabuclu ayaklar1 genetik mutasyona ugramisgasina
firliyor disar1, kocaman. Benzer bir anlayis1, Istanbul Bienali'nde sergilenen ¢iplak model
resimlerinde kadinlarin medyada kitsch bir bigimde 'cinsel nesnelestirilen' organlarinin
boyutlariyla oynayan Amerikali sanat¢1 Lisa Yuskavage'de gérmiistiik. Wang Du da bu
yolla aslinda kaniksadigimiz bir seyi garipsememizi sagliyor, boylece biraz diisiinmemizi
istiyor. Galeride yer alan filmde sdyledigi iizere, bugiin insanlig1 'medyanin diskiladig’
varliklar olarak goren sanat¢i, medya eksenli yasamlarimizin bizi kendi

gercekliklerimizden nasil kopardigini anlatmaya calisiyor. 80

8 Her Yer Pop, Radikal internet Baskis1 ,23 May1s 2007
http://www.radikal.com.tr/haber.php?haberno=222021
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Resim 60: Wang Du ;Heykel; 19998!

Bazen ruhsal bir yaklagim, resimde bir insanin i¢ diinyasina ifade edilmesi zor bir
yaklagim oluyor. Kadinsi ruhun geligkilerini 6n plana ¢ikarmak icin bir kadini1 ruhsal ve
fiziksel olmak iizere tamamen tanimak lazim. Kadini i¢ diinyasina kapanan bir insan
olarak diisiliniirsek bu insan ac1 ¢ekince nasil bir goriiniime sahip olabilir? Bu sorunun
cevabini i¢ine kapanan kadin figiirii ¢cizerek vermeye calistim. Bedenine sigmayan ve aci
¢eken ruhun davranisini dis diinyadaki vahset, korku ve onu kaliba sokan negatif sosyal
enerjileri kirmizi renkle etiketliyen bu ¢aligmayla bu konudaki diisiincelerimi aktarmaya

calistim (Resim:61).

81 http://clubvf. free.fr/sm/corpssocial.htm
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Resim 61: Parvin Ghorbanzadeh Dizaji, Karisik Teknik Tuval Uzerinde, 100x150 cm, 2012

Deforme olan bu kadin figiirii kagilan bir korkuyu temsil ederken giiclii ellerin onu
korumaya ¢alistigini gostermektedir. Kadinlar hayatlarinda yasadiklari biiyiik korkularla

bas basa kaldiklar1 zaman kendilerini nasil koruyacaklar1 her zaman tartigilagelmistir.
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Kadinin bagbasa kaldig1 korkulardan kagarak bir erkegin giicline siginma yolunu se¢mesi

onun hayatini ve i¢ diinyasini alt iist de edebilir.

Viicutlar birbirine sarilmis kadin figiirleri ¢izdigim resimler de kadinlarin igten ice
cektigi acilar1 gdstermektedir. Insanin viicudundaki en etkiliyici organ gozdiir ve gdziin
gorevini bu figiirlerde sadece erkeksi kadin viicutlar1 yapmaktadir. Bu resimde ne bir yiiz
ifadesi, ne bir giillis veya hiiziin, ne de acidan nemlenmis gozler veya sevingten yasaran
gozler bulunmaktadir. Sadece ve sadece bir durus ve insanin i¢ini titreten bir etki
bulunmaktadir. Bu figiiriin kadin m1 erkek mi oldugunun aslinda hi¢ 6nemi yoktur,

Onemli olan sadece insandir.

Avrupa ve bat1 sanat diinyasina bakacak olursak; sanatc¢ilarin kadma bakis
acilarinda ve kadin figiirlerinin kullanilisinda ilk bakista bir farklilik goriilebilir. Ama
kitalar aras1 mesafeler olsa bile kadin diinyanin her yerinde kadindir ve cinsiyeti her
zaman bir anlam ifade etmektedir. Ve her sanat¢1 kendi diinyasinda yasadig sartlar ile

kendi dertlerini farkli dillerle ama kanatimce ayni1 dertleri yansitmaya calisiyor.

Isvec'te dogan ve hayatinin ¢ogunu Avustralya'da yasamis olan 32 yasindaki bir
sanatgt Karl Persson halen Berlin'de yasamaktadir. 2003 yilinda gorsel sanatlar
diplomasim aldiktan sonra  Avustralya, Amerika, Almanya ve Italya'da eserleri
sergilenmeye baglandi. Ve ayrica bilingaltinin derinliklerinin siirreal yorumunu ifade
eden sanat eserlerinin yaninda bu tiirde ¢ok sayida kitap yayinladi. Bu sanat¢inin
calismalar1 bize Isvigreli sanatci HR.Giger’in caligmalarini hatirlatiyor. Iyi, kotii ve

cirkin'in yorumu. Bir metamorfoz.

Birincil ilgi alanlart 6zgiir irade, ahlaki sorumluluk ve ¢ol olan Persson sanati
insanin gizli durumunu ve temel unsurlarini kesfetmek i¢in bir egzersiz olarak goriiyor.
Erotik temalar ve 6liim, korku ve anksiyete motifleri Karls'in eserlerinde isledigi diger

konulardir.%?

Bu sanatciyr felsefe egitimi de aldigi icin insan ruhunun derinliklerinin

incelemesinde basarili buluyorum. Onun resimlerinde karakterlerin ¢ogu hep bayanlardi.

82 http://beinart.org/art-news/2012/07/18/karl-persson-exhibiting-for-three-days-only-at-zurag-gallery-
berlin/
Gonderilen; Corinne Faith Leita ,tarafindan , Temmuz, 18, 2012
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Karl Persson'un "agi1z" adli iki resminde ana konu yine kadinin acilar1 ve haykiriglaridir.
Bu resimlerin ilkinde kendi elleriyle agzin1 agmaya calisan ¢iplak bir kadin yer alirken

(Resim: 62), diger ayni adl1 resimde ise bir bagka el ayn1 kadinin agzin1 agmaya ¢alistyor

(Resim: 63).

Resim 62: Karl-Persson; ‘Ag1z’ , Yaglh Boya Tuval Uzerinde;2008%

Bu resimlerde sanat¢i bir bayanin i¢inden gelen seslerini ve konugma g¢abasini

anlatmaya c¢alismistir. Ik bakista ¢iplak kadin viicudunun insanlarmn dikkatini ¢cekecegi

8 http://www.ohparasite.com/2012/09/karl-persson.html
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diisiiniilse de, bir el ile sonuna kadar acilmis bir agiz insanin tiim dikkatini resmin arka

planinda yer alan soyut bir diisiinceye ¢ekiyor.

Resim 63: Karl-Persson; ‘Ag1z’ Yagh Boya Tuval Uzerinde;2008%*

Bu sanatg1 psikiyatri ve felsefe arasinda olan iligkiye inantyor ve bunun i¢in "Deli
fail ve iyi toplum" adl1 bir projeye katilmustir. ilging bir imgeyi konu edinen (Resim: 64)
Karl Persson'un bagka bir resmi bize Sarah Lukas’in ¢ektigi bir fotografi hatirlatmaktadir
(Resim: 65). Karl Persson sanat anlayis1 hakkinda hakkinda sunlar1 soyliiyor: “Her tiirlii,
rahatsiz edici ve kigkirtici sanata (grotesk, korku, kan pihtisi, siddet, iirkiitiicii, esaret,

ciplak, erotik ...) ilgi duyuyorum.®

8 http://www.ohparasite.com/2012/09/karl-persson.html
8 http://www.flov.gu.se/english/contact/staff/karl-persson/
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Karl Persson resimlerinde genellikle derin kisisel korkulari, kaygilar1 ve fetisleri
ortaya cikariyor. Kark Persson bu son viicut caligmalarinda hepimizi temel ogeleri

baglamak, insanlar arasindaki iliski, hayvanlar, evrim ve Oliimii arastirtyor.%

Resim 64: Karl- Persson;’ Parlak Tavuk Yagli Boya Tuval Uzerinde;2008%7

Bu iki ¢aligmaya inceledigimizde Karl Persson ¢izdigi resimdeki tavuk imgesini
tamamen bir agiz olarak diisiinmiis ve tabiki bu imgede kadindan baska hi¢ bir anlam
bulunmamaktadir. Parlak Tavuk adli eserinde bu sanat¢1 belki cinselligi tamamen bir
bayandan silmek istemis ve yiizde en Onemli olan organlardan birini, yani agzi
gostermeye calismistir. Bu sanatg1 bir psikiyatrist oldugu i¢in kesinlikle 6nemli bir
nedenle bu eseri yaratmistir. Ama diger sanatg1 Sarah Lukas, " Tavuk Knickers " adli
fotograf c¢alismasinda bu diisiinceyi baska bir tarz ile gostermeye c¢aligmigtir, yani

cinsiyetin anlama.

8 http://unpretentiouslyunderground.blogspot.com/2009/07/evolution-by-karl-persson-uu.html
87 http://www.ohparasite.com/2012/09/karl-persson.html
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Simge, metafor ve fetisi cinsellik ve cinsiyet temali islerinde kullanan kadin
fotograf¢ilarin zihniyette yarattiklar1 kirilma, c¢iplakligi seyreden kiside hazzin degil
tiksintinin ve nesneden uzaklagmanin gerceklesmesiyle olur. Tiksinmenin de zamanla
kendi estetigini iiretmesi bu islerin ironik yoniidiir. Deleuze’iin belirttigi gibi fetis artik
bir sembol degil; yakalanmis, donmus, iki boyutlu bir goriintidiir. Bir fotografin
hareketin i¢indeki seytani ¢ikarmak i¢in siirekli gelip gitmesi, kesiflerin ortaya ¢ikardigi

zararl buluslardir.

Mary Kelly’ye® gore kotii cocuk kiskanghgi, avangardin tarihsel agidan kural
ihlaliyle esanlamli olusundan kaynaklanir. Bu ylizden erkek sanatci, kadina 6zgii olani
bir 6teki olma bigimi olarak zaten listlenir; fakat sonugta bunu erkekge bir gdsteri olarak
yapar. Bu nedenle “kétii kiz’in daha onceki nesillerden ¢ok farkli bigimde yaptigi,
kurallar1 ihlal eden kadin olarak kendi erkekligini sergilemek i¢in erkek sanatginin roliinii

benimsemektir.

Resim 65: Sarah Lukas, " Tavuk Knickers " 1997%

8 Mary Kelly,1941 dogumlu ,Amerikali kavramsal sanatg1, feminist, egitimci ve yazar
8 http://www.artinfo.com/news/story/30161/sarah-lucas
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Young British Art ¢cevresinde konumlandirilan ve geng ingiliz Sanatinin “kotii kiz1”
olarak adlandirilan Sarah Lucas kaba erotik bir form diliyle, mago erkek figiiriiniin
fotograflara yansiyan bigkin bakisini, kendi bakislarinda yeniden canlandirir. 1990’1
yillarda gerceklestirdigi otoportrelerinde, erkek ve kadin stereotipinin agiga ¢ikarilisini
kiskirtict bigimde ele alarak saldirgan, kaba, siradan seks imgelerinden hareketle cinsler
arasindaki iligkinin en ug¢ noktalarina varmayi arzulayan Lucas, pornografik gazete
resimlerinden hareketle yola ¢ikar. Kendini, izerinde “complete arsehole” (tam g.t deligi)
yazili yirtik bir tigortle fotograflayan, iic boyutlu ¢alismalarinda da yuvarlag: vajina,
cubuk ve sopay1 ise penisi animsatacak bicimde yorumlayan Lucas’in yiyecek imajlar1 da
pornografik goriintiilerdir. "Iki kizarmis yumurta ve kebap" adli eserinde yumurtalar
gbgiis, doner kebap ise agiz kismi agik bir vajina olarak yansitilmistir. Lucas’in meme,
kavun, penis, salata, incir yapragi, biftek gibi goriintiilerle dolu fotograflar1 bize kadin

dilinin ve bakisinin ikame nesneleri nasil kullandigini ve disil sembolizasyonu gdsterir.

Phallus’u temsil etmekte siklikla kullanilan sert, dik objeler veya aniis ve vajinay1
ima etmek amaciyla kullanilan delikler ve yariklar, fotografta bedensel bir ¢iplaklik yer
almadan da erotik ya da pornografik igerik tasiyabilir. Fotografin yani1 sira performanslar
da diizenleyen ve eserlerinde genellikle ¢iplak kadin bedenlerini kullanan Vanessa
Beecroft’un kiilt imgelerinden biri tiniformadir. Ciplakliga ve kadin bedenine yonelmis
siddetin gostergesidir bu. Cindy Sherman'in belirttigi gibi, “cinsel organlar kullanarak,
sevimli ya da sok edici resimler elde etmek kolay. Zor olan ac1, keskin yine de agik secik

goriintii elde etmektir.”°

% Ana Sayfa - Main Page > OCAK 2010 SAYISI - JANUARY 2010 ISSUE > Hande Ogiit : Fotografin
Kotii Kizlan
http://www.fotoritim.com/yazi/hande-ogut--fotografin-kotu-kizlari
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SONUC

Tarih boyunca kadinin toplum igerisindeki yeri siirekli degismistir. Tanrigaliktan
kolelige varan bu degisimin sanata nasil konu oldugu genelde; figiiratif resme nasil konu
oldugu ise 6zelde arastirilmistir. 1970’lere kadar kadin Bati toplumunda cinsel bir obje
gbzllyle sanata konu olmus; cagin ileri gelen ressamlardan Picasso’da bile kadinin
davetkar yonleri eserlerde vurgulanmistir. 1970’ler ise kadinin kendi gévdesini kullandigi
ve bu sekilde sanat yapit1 olusturmaya calistigi yillardir. Boylelikle kadinin bugiine kadar
vurgulanmamis veya toplumun gormemezlikten geldigi bir¢cok ozellikleri tablolar
siislemis; fotograf karelerinde yer almistir. Bu caligsmalarin birgogunda kadinlarin
durumlarinin tam ifadesi i¢in hicbir yiiz ifadesine yer verilmemis; sadece viicudun

konusmasina izin verilmistir.

Kadin sanatcilarin eserlerinde kendilerini cinsel obje olarak gdren anlayisa bir
baskaldiri, kadmlarin iyi bir sanat¢i olamayacagini savunan erkek egemen anlayisa
protest bir tavir, kadinlara yonelik ayrimciliklart ve onlarin sorunlarii dile getiren
imgeler goze carpmaktadir. Diinya iizerinde nerede olursa olsun kadin sanatcilar
eserlerinde, kadinlarin ortak problemlerini kendi yasamlarindan da ilham alarak ifade

etmislerdir. Sanat bu sanatgilarin adeta ortak bir dili olmustur.

Sanat eserlerinde kadin konusunu inceledigimizde dikkatimizi ¢eken en 6nemli
husus kadin sanat¢ilarin sayisinin tahminimizden daha fazla olmasiydi. Cin’den
Avrupa’ya, Iran'dan Tiirkiye'ye kadar kadin sanatgilar adeta gizli bir hazine gibi
akademik alan tarafindan kesfedilmeyi beklemektedir. Ayrica sanat eserlerinde yer alan
kadin imgesinin konulu bir sekilde ve sanatgilar {izerinden derinlemesine incelenmesine

olan ihtiyag ortaya ¢ikmistir.

Tezimizde sadece tarih boyunca kadin iizerine verilen eserleri incelemekle
yetinmedim ayni1 zamanda kendi eserlerimde de kadin imgesini Dogu kiiltiiriinden gelen
bir bayanin goziiyle yansitmaya ¢alistim. Bir bayan yiizii, saclar1 ve figiiriiyle birlikte bir
biitiin olarak giizeldir. Calismalarimda bir bayanin kendisini korumak i¢in bu glizelligini
gizlemek zorunda kaligin1 ve kadinlarin problemlerini konu edindim. Viicutlar: birbirine
sartlmis kadin figiirlerinin yer aldig1 eserimde kadinlarin igten i¢e ¢ekmis oldugu acilari

ifade etmeye ¢alistim. Insanin viicudundaki en dnemli orgam gézdiir. Bu ¢alismalarimda
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goziin gorevini erkeksi kadin viicutlan iistlenmektedir. Bu figiirler kadinlarin hayatin
zorluklarini agabilmeleri i¢in erkekler kadar kuvvetli olmalar1 gerektigini anlatmaktadir
ve higbir yiiz ifadesi yer almamaktadir. Acidan 1slanmis veya sevingten yasarmis gozler
yerine sadece bir durus ve etki yer almaktadir. Kanaatime gore bu resimdeki 6znenin
kadin m1 erkek mi oldugunun bir 6nemi yoktur. Karsimizda sadece bir insan

bulunmaktadir.

Kadin figiiriinii tez konusu olarak belirlememde ve kadin iizerine ¢aligmalar1 olan
sanatcilart incelememde asil amacim kendi plastik dilime uygun bir kadin figiirii
yaratmaya ¢aligmakti. Tez calismalarim siiresince kendime ait plastik dilin neticesinde
soyut, deforme edilmis, expersif anlatimli figiirler ortaya ¢ikt1. Ortaya ¢ikan bu figiirlerin

en dikkat ¢ekici 6zelligi onlarin anlatimi yiiksek ve disa vurumcu olmasidir.

Bicimci yanimin etkisiyle ige yonelik kaygilarim oldugu i¢in ve bigim dilimin
oncelikli olarak 6ne ¢ikmasini saglamak amaciyla ¢alismalarimda renge ¢ok fazla agirlik
vermedim. Benim i¢in renk ve plastik ¢ok Onemli olmadigr icin renk monokorom

agirliklidir.
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