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0z
Yirminci ylizyila gelindiginde ifadenin sanat alanindaki anlaminin ve igeriginin degismeye
basladig1 goriilmektedir. Bunun dncesinde ise ifadenin temsille olan yogun bir iligkisi s6z
konusuydu. Bir konunun bagka seylere basvurularak tasvir edilmesi ve anlatilmasi ifadeyi
tanimlayan bir olgu olarak kabul edilirdi. Ancak, sanat alaninda bu ve buna benzer sekilde

olusmus olan geleneklere kars1 getirilen elestiriler yoluyla temsil ve anlatisallik arasindaki

iligkilerde bir degisim yasanmustir.

Klasik temsil, resimde yanilsatici bir optik uzam algisi yaratan perspektifin reddiyle birlikte
bicimin tekrar ylizeyle ayni1 zeminde tartigilabilir hale gelmesiyle beraber ortadan kaldirilmis
olur. Artik resim ve heykelde goriinmeye baslayan sey bir konunun temsili olmaktan ¢ok
resim ve heykelin kendi kosullarindan dogan ve diinya ile dogrudan iligski kurmaya baslayan
yeni bir ifade anlayisidir. Gelenegin reddinin ardindan bu disiplinlerin yapisina dair
sorgulamalarla ayristirllmaya baslanan sanatin icerisindeki bu cesitli bilesenlerin her biri
yeni bir deger olarak ortaya ¢ikarilmistir. Ornegin resimde, yiizeyin bigimle ayn1 zeminde
tartisilmaya baslanmasiyla birlikte renk de artik salt kendi niteliklerini sorgulatan bir olgu

olarak varlik gdstermistir.

Bu raporun arastirma konusu, bir sanat yapitinin olusumu igin 6nemli olgulardan birisi olan
ifadenin, eylemle ve beraberinde ger¢ceklesmekte olan bir yaratici edimle olan iligkisi tizerine
temellendirilmeye ¢alisilmistir. Bu kapsam igerisinde raporun amacini destekler bir bicimde
farkl1 kavramlara da deginilmistir. Eylemin ifade edici yOniiniin bir sanat yapitinin
olusumuna katkis1 gibi, diger kavramlarin da bu siirecteki yeri ve 6neminden bahsedilmistir.
Bu yaklasimdan yola ¢ikilarak bazi ¢aligmalar gerceklestirilmis, sanatin bir yaratict edim
olarak ele alinisiyla, sanat alaninda yeni ifade yollarinin 6niinii agan sanatci drnekleri ve

sanat yapitlar1 degerlendirilerek desteklenmeye ¢alisilmistir.

Anahtar Sozcikler: Ifade, eylem, edim, nesne, sanat.
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ABSTRACT

The meaning and content of expression in arts start changing in the twentieth century. Prior
to this change, expression bore an intense relation with representation in arts. Describing a
subject by creating an image or a form and presenting it was a phenomenon that defined
expression. In time, however, various criticisms were voiced about the traditions invented in
the field of arts with the purpose of changing its structure. Through the criticisms towards
the components forming the structure of painting and sculpture, the relation between
representation of the object and the narrativity established through the created representation

started changing in these disciplines.

Classical representation was eliminated with the rejection of perspective creating an illusive
optical space in painting together with the form becoming discussible on the same level as
the surface. What is now visible in painting and sculpture is not simply a representation of a
subject but more of a new understanding of expression which emerges from the conditions
of painting and sculpture and starts connecting with the world directly. Following the
rejection of tradition, every one of these various components in arts, which were beginning
to be separated with the questions raised towards the structures of these disciplines, emerged
as a new value. For instance, in painting, the start of discussions about the surface on the
same level as the form led the way for colour, which is a significant element in this relational

condition, to become a phenomenon that makes its own qualities open to discussion.

This report aims to base expression, which is the research subject of this report and an
important phenomenon for the creation of an art piece, on the relation it has with action and
the concomitant creative act. Within this scope, certain different concepts are mentioned to
support the purpose of the report. The place and significance of these said concepts are
likewise mentioned, such as the contribution of the expressive aspects of an action to the
creation of an art piece. Some pieces were created based on this approach and these are
supported by providing examples of artists, who paved the way for new ways of expression

in the field of arts by addressing art structurally, and by interpreting their artworks.

Keywords: Expression, action, act, object, art.
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GIRIS
Ifade, diisiince ve dilin alaninda genis bir yer kaplamaktadir. Her diisiinceden dogan her
hareketin ve eylemin ifade edici 6zellikleri vardir. Diisiince ifade yoluyla anlam kazanabilir
ve anlam da ifade yoluyla anlasilabilir olur. ifade, bir anlama uzanan siirecteki betimleyici
Ozelliktir. Diisiincenin agiga ¢iktigr siirecte ifade, kendisini bu agiklanma tarzinin fiil

Ozelliginde gostermeye baslar. Dolayisiyla ifade, hareket ve eylemin nedeni ve amaci olan

anlamin anlasilabilmesini saglayan bir kavramdir.

Bu o6zelliklere paralel bir bicimde ifade, sanat alaninda, sanat¢inin yaptigi sanat yapiti
izerinden okunabilir. Sanat¢inin, bir sanat yapitini olusturdugu siire¢ boyunca ve sonrasinda
oncelikli 6nem tagiyan konulardan birisi de sanat¢inin, o yapitin kazanacagi anlamla birlikte

kendisinin de bir ifade gelistirebilmis olmasidir.

Ifade, sanatc1 icin eylemsel ve ayn1 zamanda yaratma edimine yonelik temel bir veridir.
Ayrica yaratma ediminin O6ncesinde de ifade, sanat¢inin diisiincelerini ve isteklerini igeren
bir olgu olarak varlik gosterir. Sanat¢inin diislince ve isteklerini, miidahaleci bir davranig
yoluyla nesneye ve malzemeye gonderen ifade, beraberinde nesnel bir varligin, bir sanat
yapitina déniisiimiinii saglayan siirecte 6nemli bir etken gorevi gdrmiis olur. Ifade,
sanat¢inin bu diisiince ve isteklerini bulunduklart yerden ¢ikaran ve diinyada onlara bir
tanimlama getirmeye ve anlamlandirmaya yarayan bir hareketlilik olarak diisiiniilebilir.
Sanat¢inin zihinsel alaninda bulunan diisiince ve istekler biitiinliyle sanat¢inin iginde
barindirdig1 tiirden seyler degil, onun diinyada deneyimledigi ve hayata kars1 edindigi
goriiler olarak diisiiniilebilir. Diinyanin yapisint ve niteliklerini algilamadan ve bunlar
hakkinda herhangi bir diisiince gelistirmeye baslamadan, bir konu hakkinda agiklamada
bulunmak miimkiin degildir. Dolayisiyla diisiincenin ve ifadenin nesnesi diinyadadir ve hatta
diinyanin kendisidir. “Mantiksal uzam i¢indeki olgular, diinyadir.” (Wittgenstein, 2018, s.
15).

Ifade de bu baglamda, sanatginin deneyimledigi diinyanin yapisina ve gercekligine karsi
tepkisel bir davranis olarak diisiiniilebilir. Ozneden diinyaya ve diinyadan &zneye dogru bu
cift tarafli iligkisel hareketlilikten dogar. Sanat alaninda, sanat yapitinin olusumuna eylemsel

bir tavir ve beraberinde bigimsel anlamda katkida bulunur.



1.BOLUM: SANAT ALANINDA iFADENIN OLUSUMUNA

ETKI EDEN OLGULAR

Gergegin ekili tarlasint siiren, boyunduruk
altindaki bir sig1r gibi (Farachi, 2008, s. 51).

Sanat yapitinda ifade, sanat¢inin o yapit Tlzerinde gerceklestirdigi tiim bireysel
midahalelerin biitiiniinde kendisini gdstermektedir. Sanat¢i tarafindan bir sanat yapitini
olusturmak i¢in bir malzeme, bir nesnel varlik iizerinde gergeklestirilmis olan tiim bu
bireysel miidahaleler ifadeyi belli eden izlerdir. Dolayisiyla ifade sanat yapitinin olusumu
stirecinde bir nesnel varligin bigimi ve formuna etki ederek goriiniim kazanmis olur. Sozii
edildigi gibi, diistinsel ve eyleme yonelik bir veri olan ifadeyi sanatgi yaratici bir
eylemsellikle sanat yapitina duyulabilir bir nitelik olarak kazandirir ve onu somutlagtirmisg
olur. Bdylece, kazandig1 bu niteliksel 6zellikleriyle sanat yapiti, sanat¢inin duyumsama ve
diisiinme tarzinin bir nesnelesmesidir ve olusan bu yapit diinyadaki diger tiim nesneler kadar
gercek bir varlik olma Ozelligini tasimaya baglar. “Sanat¢i, fikri duyusal mecrada

cisimlestirmek icin yollar bulur.” (Danto, 2017, s. 122).

Soyle de disiiniilebilir, sanat yapitinin kazandig1 bu gerceklik, diinyadan ve diinyadaki
nesnel varliktan elde edilen bir gergekliktir. Nesnel varligi, kendi gercekligini ve anlamini
kazanabilmek i¢in dolayimlar. Bunu sanat yapitinin olusmasi i¢in gerceklestiren bir insan
oldugu i¢in bireysel bir deneyimin ifadesiyle bu nesnel gergeklik 6znel bir degisime ugrar.
Bu demektir ki tiim bu siiregte sanat yapiti, kendisine 6zgii yeni bir ger¢eklik kazanir. Bu
gercekligiyle de sanat yapiti diinyada diger nesneler arasinda bir yerde kendisini
konumlandirmig olur. Sanat alaninda, ifadenin sanat yapiti tizerinden okunabilmesinin
nedeni, ifadenin bu sekilde somutlagsmas1 sayesindedir. Tipki Spinoza’nin belirttigi gibi:
“Nasil ki fikrin nesnesi ger¢eklik baglaminda yer aliyorsa, fikrin kendisi de diislincenin

baglaminda yer alir.” (2019, s. 52).

Dogal olarak su da anlasilabilir ki, sanat¢1 en basta, kendisini ifade edebilmek i¢in bir sanat
yapit1 Uretir. Her sanatci1 kendi yaptig1 sanat araciliiyla bir seyler sdylemek ister. Bu su
demektir; yani dilin sinirlarini zorlayarak ve asmaya calisarak bir seyler liretmek isteyen
insanin farkli yollara bagvurarak kendisini ifade etme ihtiyaci, ayn1 zamanda insan olmanin

en temel gereklerinden birisidir. Wilhelm Worringer, doktora tezi olan ve 1908 yilinda



yayimlanan ‘Soyutlama ve Ozdesleyim’ adli metninin ilk sayfalarmda su diisiincesini
belirtmektedir: “Biz daima kendi kendimizi etkin kilma ihtiyaci i¢indeyiz. Hatta bu,
oziimiiziin temel ihtiyacidir.” (1985, s. 14). Norbert Lynton da, Modern Sanatin Oykiisii
kitabinda Worringer’in bu goriisiine benzer bir sekilde: “Sanat yapmak insanin verimli olma,
dogal olma yollarindan biridir” diyerek sanat yapmanin temel nedeni hakkinda diisiincelerini

belirtmistir. (2009, s. 221).

Bu diisiinceler kabul edilebilir olmakla birlikte, su da belirtilmelidir ki, burada sanat
uretimiyle beraber nesnede ortaya ¢ikan ifadeyle kastedilenin, 6zellestirici ve kisisel olan,
yani sanat yapiti ve onu iireten sanat¢i arasinda dogrudan bir baglilik iliskisini savunan bir
gdriis olarak anlasiimamasi gerekir. Insan zihninde bilginin dogustan var oldugu séz konusu
olamayacag: gibi, ifade de dogrudan dogruya insanla iliskilenen bir kavram degildir. Burada
ifadeyle birlikte acikliga kavusturulmak istenen sey, nasil olursa olsun, sanatginin
diistincelerinin bir iiriinii olan sanat yapitinin, bu diislincelerin niteliksel ifadelerini
kendisinde toplayarak bir sanat yapiti oldugu konusudur. Uretilen bir anlamm, tekilden
genele yayilarak cogul bir karsilik bulabilmesidir. Bu diislinceler de, insanin diinyayi
tanimak, diinyadaki varliginin anlamin1 sorgulayabilmek ve kavrayabilmek icin gosterdigi
cabadan ortaya cikar. Insan, diinyay1 algilayabilmek ve tantyabilmek igin onu dolayimlar ve
sonrasinda kendi ifade yollarmi gelistirir. Richard Sennett’in belirtmis oldugu gibi: “Insanlar
kendi yaptiklari seyler sayesinde kendileri hakkinda da fikir sahibi olabilirler.” (2019, s. 20).
Yine Sennett’in bu diislincesinin hemen ardindan eklemis oldugu gibi bu durumun maddi
kiltiirle, yani insanligin diinyaya birakmis oldugu ge¢cmisinden gelen birikimle de iliskisi
vardir. Ayn1 zamanda bunun her defasinda insanin kendisini tarihsel olandan siyirarak
simdiki zamana doniip kendi kendine yaptiklari seyler araciligiyla kendi 6ziinii kesfetme
durumuyla da ilgisi vardir. Dolayisiyla ifade i¢sel oldugu gibi bir o kadar da digsal olan bir
seydir. Diinyadan onu tanimak i¢in alinani, insan ona kendinden bir seyler katarak diinyaya

geri verir. Sanat da, bu yolla, giinliik yasamda kendine has bir akis saglamis olur.



1.1 Karsilasma ve istek

Boylelikle sanat¢inin kendisini ifade etme istegi sanatsal iiretimde bir baglangicin nedeni
olarak kabul edilebilir. Sanat¢inin elindeki ilk diisiinsel verilerden birisi olan ifade istegi,
stirekli degisimi devam eden ve doniisen diinyanin, bigim olarak uzantilar1 olan nesnelerle
gerceklesen karsilagsmalar yoluyla ortaya ¢ikar. Karsilasma, 6znenin ve nesnenin, bu iki ayri
unsurun, aralarinda bir etkilesimin baslamasina sebep olacak kadar 6zne i¢in belirgin olmasi
durumudur. Nesnenin, Oznenin duyusal alanina girmesi ve varlik goOstermesi olarak
tanimlanabilir. Fark edilen bir nesneyle gerceklesen karsilagma olayi ile sanatgi, bir
etkilenisin ve algilayisin ifadesini sanatsal bir yaratict edim olarak tekrar dis diinyaya geri
yansitir. Bu siirecte de o nesneyi bir sanat yapitia doniistiirmiis olur. Ornegin Rollo May
de, yaraticiligin karsilagma edimi icerisinde ortaya ¢iktigini belirtir (2019, s. 95). Sanat¢1 ve
diinyada varolan nesne arasinda yasanan bu karsilasmadan sanat yapiti meydana gelir. Sanat
yapitl, sanat¢inin nesneyle yasanan bu karsilasmadan dogan etkilenisinin somut bir

ifadesidir. “Etkilenis, 6ziimiize degil, varolusta eyleyen dissal nedenlere dayanmaktadir.”

(Deleuze, 2019, s. 48).

Dogada baska seylerle karsilikli iligkisi olmayan bir sey olsaydi ve bu sey ayn1 zamanda
(bigimsel 6ziiyle tamamen bagdasmak durumunda olan) kendi nesnel 6ziine sahip olsaydi,
o zaman bu nesnel 6ziin de diger fikirlerle karsilikli iligkisi olmazdi; baska bir degisle,
ondan hareketle hicbir ¢ikarsamada bulunamazdik. Ote taraftan, -Dogada varolan her sey
gibi- baska seylerle karsilikli iliski halinde olan seyler anlasilir olacak, bu seylerin nesnel
ozleri de gene ayni karsilikli iliskiye sahip olacaktir [...] (Spinoza, 2019, s. 52).

Bu karsilasma ani ayni zamanda, sanat¢i i¢in dissal olan1 tanimlamaya ydnelik soru
sormasina neden olan ilksel bir nedendir. Karsilagsma ani1, beraberinde sanat¢inin bir yanit
vermek i¢in harekete gereksinim duymasma ve yasanan bu olaya karsi bir ifade
gelistirmesine neden olur. Bu sorgulamanin ortaya ¢ikardigi ifade istegi, sanat¢inin, sanatsal
anlamda bir yaratma ugrasina doniisiir. Istek ise, bir eylemin gerceklesebilmesi ve sonuca
ulasmasini olanakli kilan, diisiincenin ve sonu¢ odakli davranisin arasinda bir yerde duran
insana dzgii bir giidii olarak diisiiniilebilir. Heidegger’in de dedigi gibi: “Istek, ise koyulan
olarak varolanin agikligina maruz kalan, mevcut kendini agsmanin ¢ekingen kararhigidir.”
(2011, s. 64). Alain Bonfand, Soyut Sanat adli metninde ise, Worringer’in sanat tarihini ele
alisindaki temel prensibi su ciimleyle agiklamaktadir: “Sanat tarihi, yapma erkinin degil,

yapma istencinin tarihidir.” (Bonfand, 2015, s. 10).



1.2 Tarihsel

Bu haliyle, bireysel bir tavir olarak sanatg1 ifadesi, ilk olarak Ronesans déneminde 6n plana
ctkmaya ve kendisini gostermeye baslasa da, dogrudan dogruya kavramsal bir yontem ve
icerik olarak kullanilmasi 19. Yiizyilla beraber modernizmin neden oldugu ve insanlarin

yasamini derinden etkileyen toplumsal degisimlerle birlikte gerceklesmistir.

Fakat bu degisimlerin 6ncesinde sanat, onu iireten sanat¢i igin bireysel ve varolugsal
sorgulamalarin yapildig1 bir alan olarak islev gérmiiyordu. Antik déonemde ve ortagagda
sanat yapiti, dinsel askinligi ve yiiceligi tarif edebilme ugrasi igerisinde, bu tir edebi
anlatisalliklarin topluma aktarilmasinda iletisimsel bir ara¢ olma roliinii tistlenmisti. Sanatg1
da bu kapsam icerisinde alegoriye! basvurmus oluyordu. Uretim asamasi bittikten sonra

sanat yapitlar toplumsal alana ait geleneksel ve kilttrel bir simge? halini aliyordu.

Gegmis yiizyillar boyunca sanat yapitlart birbirlerinden ayr1 donemlerde benzer konularin
calisildig1 ve bu donemlerde uygulanmakta olan iislup farkliliklariyla genis tarihsel zaman
araliklarinin tanimlanabildigi, ideolojik sembollerdi. Sanat¢inin bigim verme becerisi,
tarihsel ve dinsel anlatimin viicut bulmasini saglarken, sanat¢cinin bireysel ifadesi bu tiir
ideolojik olgularin arkasinda golgeleniyordu. Alegorik anlatinin en iyi ve giizel sekilde
bicime kavusup viicut bulmasi i¢in hedeflenen sonuca ulasabilme ideali, sanat¢inin 6znel
ifadesini geri planda birakip, ustalagsmis sanatg¢inin yetenegi ve becerilerinin, bu idealin
gerceklesmesi i¢in sonuna kadar kullanilmasini éngériiyordu. Ornegin; “Antik Misirl bir
sanat¢inin o donemde kendi kisiligini ifade edecek ¢ok az firsat1 vardi. Kullandig1 iislubun
kurallar1 o denli katiydi ki, sanat¢iya ¢ok az segme sansi taniniyordu. Segenek yoksa ifade

de yoktur.” (Gombrich, 2007, s. 502).

“Sanatin asil amacinin kisiligi ifade etmek oldugu diisiincesi, ancak sanatin diger tiim
amaclarin1 kaybetmesi sonucu gii¢ kazandi.” (Gombrich, 2007, s. 503). Bu durumun terk
edilmesine yol acan kirilmalar ilk 6nce Ronesans’taki diisiinsel ve kiiltiirel alanlardaki
degisimler sayesinde olmustur. Ornegin; resim yiizeyinde bir derinligin algilanabilmesini
olanakli kilmak i¢in yapilan caligmalar sonucunda perspektifin gelistirilmesi, Ronesans
donemindeki kiiltiirel degisimlere onemli dl¢lide yon vermistir. Perspektif yoluyla insan

akisiin resim ylizeyinde merkeze alinmasi Ronesans’la beraber insanin bir birey olara
bak d k 1 R ’la berab bir b larak

1 Alegori, asil anlamlarinin ahlaki veya ruhani bagka anlamlarin sifreli isaretleri olarak okunabildigi bir metin veya
anlatilardir (Eagleton, 2011, s. 261).

2 Alegori ve simge, dteden beri sanat eserinin niteliklerinin hareket ettigi bir cerceve tasarimi saglar (Heidegger, 2011, s.
11).



onemli oldugu goriisiiniin Oniinii agmistir. Gombrich perspektifin Ronesans sanat¢ilarinin

statiisiiniin degigsmesindeki etkisini su goriisleriyle aciklamistir:

Italyan’larin daha sonra, perspektif yasalarim incelemek icin matematik bilimine, insan
viicudunun yapismi incelemek i¢in anatomiye yonelmeleriyle, bilyiik buluslar dénemi
bagladi. Bu buluslarin sonucunda sanat¢inin ufku genisledi. [...] O baslh basina bir ustayd:
ve doganin gizemlerini arastirtp evrenin gizli yasalarini incelemedigi siirece san ve seref
kazanamazdi (2007, s. 287).

Perspektif, geleneksellesmis anlatiy1 heniiz asabilmis olmasa bile, sanat¢inin kati kurallarin
altindan kalkip resim yiizeyinde yeni kesiflere yoneldiginin kaniti olmustur. Perspektifi
gelistirmek icin farkli bilimsel ve teknik alanlarla ilgilenmeye baslayan Ronesans sanatgisi,
anlatinin hitkmiinii gergeklestirmek icin ugrasan birisinden ziyade, kendi aklinin pesinden

gidebilen, 6zgiirlesebilmeyi kendisine amag edinen, aydin bir birey olma yoluna yonelmistir.

Ne var ki, Ronesans donemindeki sanatcilarin gelistirmis olduklar1 bu ilerlemeler zamanla
gelenege dahil oldular ve onlar da kat1 kurallara doniistiiler. Sanatin kendi bilesenlerinin 6n
plana ¢ikabilmesi icin Modernizme kadar beklemek gerekecektir. Modernizmin getirdigi bir
takim elestiriler, anlatinin ve becerinin olusmasi i¢in kavramlarin ardina gizlenen sanatin
kendisine ait olan asil degerlerin ortaya ¢ikmasina olanak saglamistir. Clement Greenberg

bu siireci sdyle agiklamaktadir:

Gercgekgi, yanilsamaci sanat, medyumu gizlemis, sanati sanati gizlemek i¢in kullanmigti.
Modernizm sanati sanata dikkat ¢ekmek i¢in kullantyordu. Resim medyumunu olugturan
sinirlamalar — diiz yiizey, destegin sekli, boyanin 6zellikleri-, Eski Ustalar tarafindan ancak
ortiik ya da dolayl bir sekilde dile getirilebilecek olumsuz etkenler olarak goriiyordu.
Modernist resim bu ayni siirlamalari agikga dile getirilebilecek olumlu etkenler olarak
gormeye bagladi (2016, s. 818).

Richard Sennett ise Zanaatkar isimli kitabinda su diisiincesini belirtir: “Zanaat ve sanat
arasindaki ¢izgi, teknik ve ifadeyi birbirinden ayirir gibi goriiniir.” (2019, s. 88). Bu
aciklamanin ardindan Sennett, “sanat nedir?” sorusunun, bireyin 6zerkliginin ne anlama
geldigini anlamaya c¢alismakla ilgili oldugunu vurgular ve soyle devam eder; “Yani anlaml
bir yolda, kendi kendimize ve igimizden gelerek bizi ¢aligmaya sevk eden bir diirtii olarak
ozerkliktir ilgimizi ¢eken.” (2019, s. 89). Sennett’in anlamli bir yol diye kastettigi insan
yasamidir ve insanin yasam icerisindeki zamansal ilerleyisidir. Ayni zamanda her ilerleyisle
de geride biraktig1 ve insanin kendi bellegiyle ona baglandig1 insanligin kendi ge¢cmisidir.

Insanin 6zerk durumu ise onun diinya ile olan zorunlu ve kagimilmaz iliskisiyle alakalidir.



Insanin diinya karsisindaki bu 6zerk durumu, diinyay1 ve yasami anlayabilmek igin onu
sanatsal ve bilimsel alanlarda ¢alismaya ydnlendirir. Insan, diinyanin kendiligindenligine ve
devinimine kars1 yanitlar aramaya girisir. Boylelikle insanin diinyadaki bu 6zerk yasami
yaratic1 ve doniistiiriicii bir gii¢ olarak kendisini diger varliklar arasinda farkli ve 6nemli bir

yere tagir.

Richard Sennett zanaat ve sanat kavramlarini, teknigin siirekli gelisimiyle paralel bir
bicimde, dogrusal yonde biiylimeye miisait bir incelenme tarziyla, ice doniik bir 6zgiinliik
arayisinin  sorgulanmasinin karsithigi iizerinden tartismaktadir. Ronesans’la baglayan
degisimlerle beraber kendi igsel gergekligini kesfeden, yeteneginin ve bireysel ilgi
alanlarmin da kendisini ifade edebilmesi i¢in bir ara¢ olarak kullanabilecegini fark eden

Ronesans sanatcisinin nasil ortaya ¢iktigini belirtirken su yorumda bulunur:

Kiiltiirel degisimin bu versiyonunda, sanat birgok agir yiiki kaldirmistir. Her seyden 6nce,
modern toplumdaki 6znellige uyumlu yeni, daha biiylik bir ayricaligi temsil etmistir;
zanaatkar kendi toplulugunun disina doniiktiir, sanat¢i ise kendi igine doniiktiir (2019, s.
89).

Sennett’e gore zanaatkar insan kullandigi aletleri, bir teknisyen olarak kullanmaktan ote
insanligin avci-toplayici ya da koksiiz savascilar olarak gdcebelige son veren kolektif bir
amag dogrultusunda eline almaktaydi (2019, s. 34). Zanaatkar insan, becerilerini kullanarak
toplumsallasiyordu ve kendi medeniyetini kurabilen ve gelistirebilen bir varliga
doniistiyordu. Boylelikle zanaatkarin becerisiyle, emek verilerek iiretilmis zanaat {liriinii de
toplum tarafindan kabul edilip, kiiltiirel bir miras olarak gelecege aktarilabilecek bir bilgiye
doniisiiyordu. Richard Sennett’in yorumuna gore bu tiir geleneksel ‘beceri toplumlarinda’
toplumsal normlar, bireysel donanimlardan daha degerlidir (2019, s. 35). Bu yaklasim, bir
irlin (meta) haline doniigen insan becerisinin topluma mal olmas1 gerekliligi ve nesilden
nesile aktarilmasinin bu toplumlar i¢in 6nemli oldugu anlamina geliyor. Kendi kendisini
gelistirebilen toplumlardaki zanaatkar ve usta sinifi, geg¢misten edindikleri bilgi ve
deneyimleri sonraki gen¢ kusaklara aktarmalar1 o toplum diizeninin devamlilig1 acisindan
6nemsenen bir tutumdu. Bunun yaninda, bir seylere bicim verme ugrasi, 6ncelikle tekil bir
eylemdir ve bu Sennett’in de belirttigi gibi hem ilksel, hem de dis diinyaya kars1 i¢sel bir
anlamlandirma ¢abasidir. “Bir sanat eseri, duyum ve imgelem yoluyla algimiz i¢in yaratilmisg

ifadeci bir formdur ve ifade ettigi sey insan duygusudur.” (Langer, 2012, s. 18).



Gombrich ise Sanatin Oykiisii kitabinin giris boliimiinde, insanin kendisini sdzlii olarak ifade
edebilmesinin yolu olan dillerin nasil dogdugunu bilmedigimiz gibi, sanatin da nasil
dogdugunu bilmedigimizi belirtiyor (2007, s. 39). Bu dogru olmakla birlikte tarihin her
doneminde farkli gelismislik diizeylerindeki toplumlarda insanlar dilin yani sira, diinyay1
anlamlandirabilmenin yollarim1 ¢esitlendirebilmis ve farkli yoOntemler ve araglar
gelistirebilmeyi basarmustir. Insanlarin bir seyleri bigimlendirebilme becerisiyle ortaya
koymaya calistig1 ifade ve anlamlandirma arayisinin, dillerin olusumundan daha eski bir
gecmise sahip olabilecegi tahmin edilebilmektedir. Bu durum insanin sesli iletisime
geemeden Once c¢evresini, nesneleri ve diinyayi, gérme ve dokunma duyulariyla
tanimlamaya baslayabilmesiyle baglantili olmustur. Insanlar diisiincelerini ve sozsel
ifadelerini sembolize ederek kaydedebilmenin sistemli bir formu olan yazinin icadindan
once de diinyay1 tanimlayabilmek i¢in bilinglerinde tasavvur ettikleri imgeleri nesneler
aragligryla bicimlendirme yoluna gitmislerdir. Yine Gombrich’in dile getirdigi gibi bu
amagcla ortaya ¢ikan resim ve heykel sanati ise sadece birer sanat yapit1 degil, belirli gérevleri

olan objeler sayilirdi (2007, s. 39).

1.3 ilkel Durum

Insan, bedeni aracilifiyla, yeryiiziinde bulunan nesnelerle yasanan karsilagsmalarla birlikte,
bir bakima diinyada hayati deneyimlemektedir. Diinya ise, biraz 6nce bahsedildigi gibi, bu
karsilagma aninin ve yasanan bu anin neden oldugu etkilenislerle beraber insan eylemlerinin
ve sanatsal bir iiretimin de gerceklestigi yerdir. Insana gére diinya, kendi bedeninin onun
igerisinde oldugunu bildigi ve ayni zamanda kendisine goére bir tiir dis gevre olarak da
tanimladig1 bir yerdir. Merleau-Ponty’nin kendi deyisiyle diinya; “Kurulusunun yasasina
kendimde sahip oldugum bir nesne degil, tiim diisiincelerimin ve sarih algilarimin dogal

ortami ve alanidir.” (2017, s. 14).

Buna gore 6zne aslinda diinya ile ne tam anlamiyla i¢ ice, ne de kendisini tlimiiyle
dislayabilmis bir konumdadir. Bunun nedeni insanin diger canlilardan farkli bir algilayis

tarztyla kendini diinyadan ayirabilmis olmasinda yatmaktadir. Wilhelm Worringer, ilkel



insan kavrami {izerinden, insanin diinya karsisinda bulundugu bu catigsmali iliskisel durumla

ilgili diistincelerine su ifadeleriyle aciklik getirmektedir:

flkel insan, dis diinya nesneleri arasinda yitik, zihinsel bakimdan caresizdir, dis diinya
olaylarinin baglaminda ve degisik goriiniislerinde yalniz belirsizlik ve keyfilik goriir.
Cesaretli bir karsilastirma yapilirsa: “Kendiliginden sey” igtepisi, en giiglii bir bigimde
sanki ilkel insanda bulunur. Disg diinyaya zihinsel yonden gitgide egemen olma ve
aliskanlik, i¢tepinin korelmesi ve zayiflamasi demektir. Ancak, insan zekast, binlerce yillik
bir gelismeyle rationalist bilginin biitiin yolunu gectikten sonra, onda, bilmenin en son alin
yazist olarak “kendiliginden sey” duygusu yeniden uyanir. Ama daha once bir igtepi olan
sey, simdi bir bilgi tiiriidiir (1985, s. 26).

Insan, diinya ve nesne arasindaki iligkiyi en yalin ve en uygun bir bicimde aciklayabilecek
bir kavramsallastirma 6rnegi ilkel insan tanimi {izerinden yapilabilir. Ciinkii ilkel insan,
Worringer’in de ifade ettigi gibi diinyaya egemen olabilmesi i¢in gerekli araglardan ve
yontemlerden heniiz yoksun bir durumdadir. Adeta diinyaya atilmis haldedir ve diinyay1
kesfetmekle yiikiimlii bir varlik tiiriidiir. “Insan ve dis diinya arasindaki hesaplasma stireci,
dogal olarak yalniz insanda gerceklesir ve gercekte icgiidii ve akil arasindaki bir

hesaplasmadan baska bir sey degildir.” (Worringer, 1985, s. 129).

Worringer’in bu diislincelerinden yola ¢ikildiginda, insanin dis diinyaya hakim olma siireci,
ayn1 zamanda insanin bilgi edinme siireci olarak da goriilebilir. Bilgi, insanin siirekli bir
sekilde karsilastig1 ve hep icinde oldugu diinyadaki nesnel diizene getirdigi kavrayislarin ve
tanimlarin kabul goriip, gegerli kilinmis halidir. Ona kars1 bir farkindaliga gerek olmasa bile
kendi halinde varligini siirdiiren ve Worringer’in de belirttigi gibi belirsiz ve keyfi
durumdaki diinyanin nesnel yapisina dair insanin kendi zorunluluklarindan 6tiirii ona karsi
getirdigi bu tanimlar ve yorumlar, bilgidir. Worringer’in yukarida yapilmis atifta sozunu
ettigi aligkanlik ise insanin bilgi edinme siirecinin artik kalict olmas1 durumu sayilabilir.
Insan ve diinya arasindaki bu ayrismis durumda bilginin iiretildigi alanlar olusturulmaktadur.
Aby Warburg ise, bu ayrisan iliskisel durumu, yani kisinin kendisiyle dig diinya arasinda

bilingli bir mesafe yaratmasini medeniyetin kurucu edimi olarak goriir (2017, s. 234).

Fakat sanat tiretmek bilgiye sahip olma siirecinden daha farkli bir stirecin sonucundan dogar.
Sanat, insanlarin diinyada irettikleri bilgi tiirlerinin Otesinde bir diislinsel alan1
olusturmaktadir. Sanat (retiminin sonucu olan sanat yapiti, diinyadaki bilgi tiirlerinin bir
bakima askiya alinip, diinyada bulunmayan ve kendi baslarina var olmalari da miimkiin
olmayan seylerin diinyada diger varliklar gibi goriiniirliik kazanmasi ve cisimlesmesi olarak

diistiniilebilir (Gorsel 1-2). “Bilgi, bir kendi-basina-var-olanin objeksiyon’udur; buna



karsilik sanat-yaratmast ve sanat kavramasi, kendi-basina-var-olmayan bir seyin

objektivasyonudur.” (Tunali, 1970, s. 60).

Worringer’in giindeme getirdigi ‘yeniden dogan kendiliginden sey ictepisi’ ise gelenegin
kurallarma kars1 getirilen elestiriyle birlikte bilginin bilingli bir sekilde reddi sonucunda
tekrar ortaya ¢ikar. Bu reddedis, Modernizmin gelenegin koklesmis kurallarina karst
getirdigi elestiri ve aymi zamanda Modernizmin ilkel insan topluluklarima bakisi ve

tutumuyla kendisini de sorguya ¢ekmesi neticesinde verilen bir karar olmustur.

Ayni zamanda arkeolojinin de gelismesiyle birlikte modern anlamda bir arastirma odagi
haline gelen ilkel insan topluluklarinin yasayis sekilleri ve onlarin doganin karsilarina
cikardig1 problemlere yonelik bulduklari ¢oziimler, bugiin de insanligin yiiz ylize geldigi
problemlere kars1 ¢oziimler iiretebilmelerinde onlara rnek olmaya devam etmektedir. lkel
olana yonelen bir bakis ve bunun icin yapilacak zamansal geriye doniisler, bugiiniin

insaninin, bir parcasi oldugu ge¢misiyle bag kurmasini saglamaktadir.

Bunun yaninda diisiinen ve yaratan ilk insanin tarihi, her yeni bulusta daha da geriye gidiyor.
Insan tarih yoluyla ge¢misi, simdiki zamanla iliskilendirebilir. Bu baglamda Walter
Benjamin’in de belirttigi gibi: “Gegmisi tarihsel olarak dile getirmek, o gegmisi gercekte
nasil olduysa Oyle bilmek degil, bir aniy1 ele gecirmek igindir.” (2019, s. 40). “Tarihsel olan
bu sekilde yasama hizmet edebilir. Biz de yasam ve eylem igin tarihe gereksiniyoruz.”

(Nietzsche, 2020, s. 1).

Gorsel 1. Boyanmus bir tag pargasi / a painted piece Gorsel 2. Oyulmus bir tas pargasi / a carved piece
of stone. M.O. 73.000. (Nature). Erisim: of stone. M.0O. 73.000. (Newsweek). Erigim: 10.11.
10.11.2020. https://is.gd/utfnZa 2020. https://is.gd/OKLc70
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Wilhelm Worringer’in diislincelerine uyum saglayabilecek bir 6rnek olarak sanat¢i Brancusi
gosterilebilir. Brancusi, Batt modernizmini yogun bir sekilde yasamis ve bununla beraber,
moderniteyi asarak ilkel halklarin sanatindaki yalin bir algilayisi da iceren bir sanat
anlayisina sahip olmustur (Gorsel 3). “Moderniteyle birlikte ayn1 zamanda Brancusi igin
onemli olan ilkel sanatcilar kadar kurallardan bagimsiz kalabilmek ve sanatin anlatim

araglarini dolaysiz ve eksiksiz kullanabilmekti.” (Lynton, 2009, s. 48).

e
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s

Gorsel 3. Constantin Brancusi. Paris Atelier Brancusi / Paris Brancusi Atolyesi. Kisisel Fotograf Arsivi.

Yakin bir zamana gelindiginde ise, 6rnegin 1980°li yillarda William Tucker’mn kitlesel
bicimlerde ve y1gin halinde heykeller yapmaya baglamasi, yaratici edim olarak bi¢im verme
yontemi ve tavri a¢isindan moderniteye ait unsurlar icerse de ve bu haliyle geriye donik bir
tutum olarak goriinse de, ortaya ¢ikan bu yeni yapitlarin formlarinda eskinin ustaligryla ilgili
higbir ize rastlanmamaktadir (Gorsel 4). Bu baglamda William Tucker’in nesneye getirdigi
tamim kendi iiretimleriyle ve bu raporun igerigiyle uyumluluk géstermektedir: “Insanin

diinyay1 anlama ve denetime alma g¢abalar1 sirasinda yarattig1 biitiinliikler ya da birimler.”

(2016, s. 844).
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Gorsel 4. William Tucker. 1994. Adem / Adam. (Artsy). Erigim: 19.02.2020. https://is.gd/INXNut

Kitlesel bir cismi alip ona bigim vermek, diinyada bir nesne olarak durabilecek bir sey
yapmak istiyordu (Dore Ashton). Sanki modern heykelcilerin bu en bilgili ve diisiinceli
temsilcisi yeniden temel ilkelere dénmek geregini duyuyordu. Bu yeni yapitlar bize Rodin’i,
zaman zaman da Michelangelo’yu animsatir, ama bunlarda tarih éncesinden kalma ézellikler
de vardir (Lynton, 2009, s. 341).

Bu goruntisuyle William Tucker ayni zamanda Donald Kuspit’in bahsettigi gibi ES

Ustalarin maneviyatint ve hiimanizmini, ‘Modern Ustalarin’ yeniligi ve elestirelligi

ki

ni

tastyan ‘Yeni Eski Ustalar’ sanatinin 6zelliklerini tagir (Kuspit, 2014, s. 197). Boylelikle

Tucker, eskinin modernist bi¢imciligini askiya alarak, artakalan disavurumcu etkiyle 2

Yiizyilin sonuna gelindiginde yeniden bazi ontolojik problemlerin kapisini aralamaktadir.

0.
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1.4. ifade ve Yaratici1 Edim

Sanatcinin ifade ¢abasi, kendisini ¢evreleyen diinyay1 betimleyebilmesi i¢in kullandig1 temel
araclardan birisine doniismektedir. Bu goriise paralel bir bi¢imde 6rnegin Paul Cézanne da
dogay1 bir ifade araci olarak goriiyordu. Dogay1 bu dogrultuda bir model ve icerik konusu
olarak kullanmaktaydi. Cézanne’in dogay igerik olarak ele aligi ve isleyisinin, gecmisin
olusturdugu bir gelenekle ortiisen bazi ortak yanlar1 olsa da ayn1 zamanda o, dogay1 yeniden
yapilandirmanin yogun ugrasi icerisinde olan bir sanatg1 olarak bilinmektedir. “Cézanne’in
gecmisteki biiyiik 6rneklere duydugu bagliliga ragmen, kendisi diinyay1 yansitmak i¢in diiz
bir yiizeye boya siiren ilk insanmis gibi yapryordu resimlerini.” (Lynton, 2009, s. 23).
Ronesans geleneginde oldugu gibi sanat¢inin gdrdiigiinii en dogru bir bigimde resmetme
anlayisina kars1 bir bigimde calisarak kendi kendine siirekli olarak deneyerek, yeni kurallar
bulma c¢abasinin belirtileri yaptig1 resimlerde goriilebilmektedir. Doga yoluyla imgeye
ulagsmak yerine, yine doganin araciligiyla imge dncesi siirecin elemanlarini ortaya ¢ikarmak,
sanat¢1 ve imge arasindaki iliskiyi yeniden kurgulamak Cézanne’in temel amaclar
arasindaydi. Resim yiizeyine gecirmis oldugu doganin arastirildigi bu siiregler boyunca

edindigi bilgiler Cézanne’1n diinyay1 algilayis tarzinin birer ifadesidir.

Cézanne i¢in sanat yasamla taklide dayali bir bagimlilik iligkisi icinde olmaktan ¢ok, ona
paralel bir varolusa sahipti. Onun kendi kurallar1 vardi, kendi uyumlarinin ardinda
kosuyordu, eski usul yorumlayicilig tasfiye ediyor ve leke-resim sanatinin demokrasisini
ilan ediyordu, [...] (Barnes, 2018, s. 113).

Cézanne kendi ifade araglarini bulabilmek amaciyla uzun ¢alisma donemleri boyunca dogay1
indirgeyici bir anlayisla onu silindir, kiire, koni formunda bir tiir 6zet haline getirebilmeyi
basarmisti. Bu yaklasimla, dis diinyadan elde ettigi soyut form parcalariyla birlikte Cézanne
bu dis diinyay1 bir kompozisyon olarak yeniden kurmaktadir. Cézanne’a gore bir ressam
kendisini ¢izim ve renkle ifade edebilirdi. Bu araglar1 kullanabilecegi en kapsamli model
dogaydi onun i¢in. Cézanne i¢in dogay1 model edinmek demek, kendisini diinyadaki diger
elle tutulmaz bir spekiilasyonun icinde kaybetmesine yol acan edebi ruhtan uzak durabilmek
anlamina geliyordu (2016, s. 54). Cézanne’1n kastettigi edebi ruh, ge¢cmisin alegorisi ve bu
baglamda diinyaya yerlesmis gelenegin varligrydi. Onun basaris1 alegorinin ve gelenegin
alanin1 reddedip, kendisinden uzaklastirabilmek olmustur. Kendi s6zlerine de bakilacak
olursa eger Cézanne, insanin doga ile olan iligkisi hakkinda ve ona karsi nasil bir tavir

benimsenmesi gerektigiyle ilgili su ifadeleri kullanmistir:
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Insan dogaya kars1 asir1 titiz, asir igten, asir1 uysal olamaz; ama az ¢ok kendi modelinin
ustasidir, ve her seyin 6tesinde, ifade araglarmin ustasidir. Karsinizda duran seyin 6ziine
ulagin ve kendinizi olabildigince mantikli bir sekilde ifade etmeye ¢aligin (Cézanne, 2016,
s. 54).

Gorsel 5. Paul Cézanne. 1885. Bellevue bakigsindan Sainte-Victoire Dagi / La Montagne Sainte-Victoire vue
de Bellevue. (Wikipedia). Erisim: 08.11.2020. https://is.gd/BEDoaX

Cézanne’da bu tiir yeni kavramlarin ortaya ¢ikmasi, Julian Barnes’in da belirttigi gibi
mimetik yontemin kendisinin de bir yontem ve igerik olarak kullanilmasi sonucuyla
olabilmistir. Cézanne dogay: bir anlatinin temsil edilmesi ugruna kopya etmeyip, mimetik
unsuru da kendi kesfetmis oldugu ifade araglari arasinda denk bir diizeye getirmistir.
Dolayistyla Cézanne, Lynton’in da belirttigi gibi Modern bir sanat¢inin ilkel ve yalin olani
arastirma siirecindeyken ayni zamanda Worringer’in bati sanat1 hakkindaki goriislerine uyan

bir sanatg1 profili sergilemektedir.

Bunun yani sira Cézanne, dogayr model olarak kullanirken onu Platoncu bir anlayisla
idealize de etmemektedir. Dag, iizerinde arastirma yapilabilecek bir diinya nesnesi olarak
ele alip, bu ¢alisma siireci boyunca elde ettigi verilerin Gizerine gitmek gibi bir amac1 vardir.
Iste bu sebeplerden dolayi, Cézanne’n calisma ve iiretme ydntemi, siire¢ igerisinde

Oykiinmeye ve alegoriye miiracaat etmediginin ve dagi yalnizca bir dag olarak algiladiginin
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ve bu algilayisla resmettiginin bir gostergesidir. Bu baglamda Cézanne’in resim anlayisi

dogrudan dogruya peyzajin ve natiirmordun kendisidir denilebilir (Gorsel 5).

Rothko’daki indirgeyici ve fazlaliklardan arinmis olan yontem, kendisini dogrudan dogruya
yuzey Uzerinde gOstermektedir. Klasik resim anlayisindaki perspektif ve derinlik algisi,
gercege uygunluk ve anlatisal olma gibi Bati sanatindaki yerlesik kurallarin reddi,
Rothko’nun resimlerindeki bicimsel dile yansimistir. Uzerinde klasik bir anlatimim saf dist
birakildig1 yiizeyin kendisi de bu siirecte tartisilmaya agilan yeni bir problem olarak ortaya

cikmaktadir.

Yiizey, bir konunun anlatimindan artik uzak olsa bile, yine de bir klasik eserdeki bigimsel
dizilim ve kompozisyon anlayisi Rothko’nun resmetme sisteminde varligini siirdiirmeye
sanki hala devam etmektedir. Sanatginin resimlerinde goriinen bir nesnel varligin, herhangi
bir konu araciligiyla ya da bir gergeklik olarak taklit edilmesi yoluyla resme aktarilmasi
olarak olmasa bile bu yapitlarda dogrudan nesnenin saf bigimsel varliginin yiizeye

aktarilmasi s6z konusudur.

Rothko’nun resminin bilyilikliigii son agsamada, [...] ifadeci niteliginde yatiyor ve eger bu
niteligi belirlemek isteseydik -bu kaba bir belirleme olacaktir- bir ac1 ¢ekme ve hiiziin
biciminden, zar zor ya da nazik bir sekilde saklanan bir bicimden bahsetmemiz gerekecekti
(Wollheim, 2016, s. 852).

Gorsel 6. Mark Rothko. 1960. Mor Uzerine Koyu Gorsel 7. Mark Rothko. 1957. Kirmizilar {izerinde
Siena uzerine Siyah/Black on Dark Sienna on Siyah/Black over Reds. (Markrothko). Erisim:
Purple. (Artsy). Erigim: 15.12.20. 15.12.20. https://is.gd/KM2dK2
https://is.gd/So4TcO
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Klasik bir resmin kompozisyon anlayist igerisinde temsil su andan itibaren kullanilmiyorsa
eger, kompozisyonun kendisini géstermek ve yiizeyin kendisinin ortaya ¢ikmasi, Rothko
icin gelinen nokta bu olur (Gorsel 6-7). Boylelikle yiizey, tartisilmaya agilan bu
problematigin birincil dereceden kaynagi olarak 6n plana c¢ikar. Dolayisiyla bu iglemleri
takiben renk de kendi asil niteligini ortaya koyan bir mevhum olarak yeni bir konumda yer
almaya baslar. Clement Greenberg, ‘Soyut Ekspresyonizmden Sonra’ basliklt denemesinde,
Rothko’nun resimlerindeki rengin durumunu su diisiincesiyle aciklamaktadir: “Artik o bir
alani, hatta bir diizlemi doldurmaz ya da belirtmez, biitiin sekil ve mesafe kesinligini

dagitarak kendi adina konusur.” (2016, s. 829).

Bu dlzeyde renk ayn1 zamanda Paul Klee’nin belirttigi gibi 6zsel bir farki belirtir. Bununla
beraber, Paul Klee’ye gore bir sanat eserinin yaratilmasinda sanatin kendine 0zgii
boyutlarina girmenin bir sonucu olarak dogal bigimin ¢arpilmasi eslik etmelidir. “Ciinkii
orada doga yeniden dogar.” (2016, s. 398). Paul Klee bu 6zgiil boyutlar1 ¢izgi, ton degeri ve
renk gibi bigcimsel etkenler olarak belirler ve rengin kendine 6zgii 6zelliklerini su sekilde

aciklamstir:

Acikea gok farkli nitelikleri olan renktir. Ciinkii ne tartilabilir ne de 6l¢ilebilir. Ne teraziyle
ne cetvelle, biri saf sar1 ve digeri saf kirmizi olan, benzer alanlara ve benzer parlakliklara
sahip olan iki diizey arasinda herhangi bir fark saptanamaz. Yine de, 6zsel bir fark, bizim,
sozle, sar1 ve kirmizi adini verdigimiz bir fark kalir (2016, s. 398).

Johann Sebastian Bach da i¢inde yasadigi diinyanin bu kendiliginden haliyle miicadele
ediyor ve onu tam anlamiyla kavramaya calistyordu. Uretmis oldugu miizik yoluyla,
algiladig1 diinyaya ve yasadigi hayata dair bir diizen arayisinin ugrasi i¢erisindeydi. Disarida
olmakta olan, gelen ve gegen, akis halindeki biitlin olan bitenden kendisini geriye alabilmek
onun i¢in miimkiin goziikmemektedir ve Bach tam tersine kendisini akis halindeki diinyanin
bu kendiliginden olus haline maruz birakiyor, miizigini bu durumu algilamakta bir arag
olarak kullantyordu. Ayni1 zamanda Bach’in diinyadaki bu kendiligindenlikten aldig:
referansla, kendi sayfalarina yazdigi notalar kompozisyon olarak ne kadar karmasik olursa
olsun, bu notalar ve icra ettigi miizik, dig diinyadan edindigi karmasikliga kars1 sundugu bir

diizen ve tanim olarak duyulabilmektedir (Gorsel 8).
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Att1g1 adimlardan ziyade bazilari pek soyut, digerleri ise pek somut olan diigiinceleriyle
mesguldii ve uzun siiredir soyut olani somuta, somut olani soyuta doniistiirmeye
alistigindan, bunlart her zaman birbirinden ayirt etmeksizin yiiriiyor olmaliydi. Bu
egilim zevklerini belirliyor ve aklin1 yonlendiriyordu. Zihinsel yapilardan, genis i¢
mekanlardaki koridorlarin ve salonlarin diizenlenmesinden oldugu gibi, dini
yapilardan, bir masay1 dort ayak {izerine oturtulmus bir tepsi yapan nesnelerin
ilkesinden, Uzerine bastirildiginda gz kapaklarinin ardinda olusan sekillerden ve
ozellikle ustaca caldigi fiiglerden, kanonlardan, cesitlemelerden, en usta isi
kontrpuanlardan zevk aliyordu. Kimi zaman biitiin diinya ona bir fiig bigiminde
goriiniiyordu: Bir binanin, bir bagka bina tarafindan taklit edilen ve sokagin goriiniisii
icinde cogaltilan On yiizii, bir marsin yankisinin temasi, bir ¢anin yaniti, riizgarin
yapraklar arasindaki strettosu, atlarin nal sesleri ve at arabasindaki tekerleklerin ritmi,
konular1 giden, gelen, geri gelen ve birbirine karisan konusma, kiliselerdeki vitraylarin
sivri koseleri, riizgarli havalarda karin ya da kumun dalgalanmalari, kuru yapraklar,
kiitiiklerin dal budak salmalari... Nesnelerin ve olaylarin 6zdekliginden ¢ok, bunlarin
formlariyla ya da imleriyle ilgileniyordu: Gergeklik, evrenin diizenini sese doniistiiren
miizik kadar mitkkemmel bagka bir sey sunar mi1? (Farrachi, 2008, s. 7).

Gorsel 8. Johann Sebastian Bach. 1748-1949. Contrapunctus XIV'un son sayfasi/The last page of the
Contrapunctus XIV. (Wikipedia). Erigim: 21.11.20. https://is.gd/HPWFZe

Ifade, sanatcinin sanat yapit1 yoluyla gelistirdigi anlamla beraber dilsel alaninin sinirlarinda
gezinen bir tlir sOyleyisin disartya yansitilmasidir. Sanat yapitinin disaritya sunulup
tartisilmaya agilmak istenen ve bu amagcla eserle birlikte onun biinyesinde olusan yeni bir
betimlemedir denilebilir ifade icin. Bilginin sinirinda dolasan ve tanimlanmamis olani
tanimlamaya yonelik bir eylemlilik durumu ve girisimdir. Sanatgi, bu dilsel alanin
siirlarinda ve kesfetmis oldugu anlamlar1 deneyimleyerek cesitli kavramlar elde edebilir.
Ayn1 zamanda, bunu bir ¢aligma ve liretim yontemi olarak kullanabilir. Sanat¢inin ifade

arayisl, onu, kavram ve tanim arayisina gotiirdiigii gibi, beraberinde maddi seylere
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bagvurarak ve onlarla bir iliski kurmaya baslayarak bir tiir sanatsal yaratict edime

yonlendirmis olur.

Albert Camus ise Sisifos Soyleni kitabinda insanin yaraticit edimi hakkinda su diistinceleri
yazar: “Insan yaratiminda gizem yoktur, istem gerceklestirir bu mucizeyi. Ama hi¢ degilse
gizi bulunmayan gergek yaratim da yoktur.” (2015, s. 130). Camus’niin kitabinda soéziinii
ettigi istem, insanin diinyay1 kavrayis ¢abasi ve diinyaya karsi etkilenisin olusturdugu fikir
ve diisiincelerin bir tiir iceriden disariya giidiisel bir bicimde agiga ¢ikan bir tagkinlik hali
durumudur. Daha 6nce de bahsedildigi gibi bu istekli olma hali, disarida, dis diinyada
karsiligin1 bulmaya calisan yaratict bir kuvvete doniigiir. Camus’niin de belirttigi gibi,
insanin ugrasinin istekle olan iliskisi onun yasaminm siirdiirdiigii diinyaya egemen olma
cabasinda yatar. Sanatin ve felsefenin anlam arayis1 i¢in kendine segtigi yol, bilimden
farklilasan bir bi¢imde gergekligin pesinde giderek diinyay1 tam olarak agiklamaya galigmak
degil, onu Oncelikle betimlemek i¢in ugragmaktir aslinda. Buna bagli olarak da bir sanat¢inin
gorevi de diinyay1 deneyimlerken kendi ifade araclarini gelistirmektir. Camus’niin kitabinda
One siirdiigli uyumsuz insan kavrami, yazar ve sanat¢inin yasayis bigimiyle 6zdeslesen bir
insan modeli olabilir. Albert Camus’ye gore bu insan modeli i¢in de yine oncelikle nem
verilmesi gereken sey: “Aciklamak ve ¢ozmek degil, duymak ve betimlemek soz
konusudur.” (2015, s. 112). Ornegin, Ingiliz felsefeci A.C. Grayling de benzer sekilde
Wittgenstein’in son donemlerinde karar verdigi felsefenin uygun yontem ve amaglaria
iligkin goriislerini su ciimleyle dile getirmektedir: “Wittgenstein’in yonteme iligkin
yorumlarinin gelip dayandigi sonug, felsefedeki amacimizin agiklamak degil, tasvir etmek
olmasi1 gerektigi iddiasidir.” (2016, s. 116). “Agiklama tiimden atilmali, yerine betimleme
gecmeli.” (Wittgenstein, 2017, s. 67). Ifade de, deneyim yoluyla sahip oldugu seyi, yeni bir
seymis gibi liretmeyip onu sadece betimlemektedir aslinda. Bunu kendisine amag edinen bir
girisimdir. Ismail Tunali da Nicolai Hartmann’in, modern ontoloji kavramiyla beraber 6ne
stirdligli gibi verilen diger drneklerle paralel bir bigcimde, var olani inceleme yonteminin, var

olan1 oldugu gibi betimleyen bir yontem olmasi gerekliligini su sekilde belirtmistir:

Var-olani tanimlamaya ¢alismamali, tersine onu tasvir etmeye calismalidir. Varlik ya da
var-olan bir sey olarak var-olan, yani ‘ne ise o olan’ bir sey olarak, somut olarak ele
alinmalidir. Var-olanin somut olarak ele alinmasi, var-olanin biitiinliigiinii gosterir. Ne var
ki bu biitiinliik bir ¢oklugu ifade eder (1971, s. 18).
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1.5. Tin Kavram

Sanat¢1 ifadesinin, sanat yapitt yoluyla tekilden genele yayilip, evrensel bir karsilik
bulabilmesi fikri, bu haliyle tasidigi anlamla, tinsel varlik kavramimnin kapsadigi bir alana
uygun geldigi akla gelebilir. Ismail Tunali’nin Sanat Ontolojisi kitabinda inceledigi Nicolai
Hartmann’in modern ontoloji kavraminda 6nemli bir yer tutan tinsel varlik kavramini
gelistiren, aydinlanma fikrinin felsefi ve diisiinsel kurucularindan Hegel olmustur. ismail
Tunali’nin kitabinda belirttigi gibi Nicolai Hartmann ise, bu tinsel varlik kavramini daha
derinden temellendirip gelistirir (1971, s. 24). Tunali, kitabinda Hartmann’in goriislerini
izleyerek, Hegel’in diisiincelerine gore degisiklik gosteren tinsel varlik kavramini su sekilde

aciklamaktadir:

Tinsel alan, kiiltiir diinyasin1 olusturur. Kiiltiir diinyas: ise, ruhi varlik diinyasindan
tamamen farklidir [...] Ama, burada da yine ayni baglilik miinasebeti hiikiim siirer. Yani
tinsel varlik da, ruhi varligin organik ve inorganik varliklara bagli olusu gibi ruhi varliga
baghdir, ona dayanir. “Tinsel hayatin biiylik tarihi fenomenleri bireylerin ruhi hayatina
dayanir, bunlar, tinsel fenomenlerin her zamanki tastyicisidirlar.” [...] Bu tastyici tabaka
ruhi bireylerdir. Tinsel varlik dedigimiz [...] bu, kiiltiir ve tarih varhigidir diye kisaca
tanimlanabilir. Ama, kiiltiirii ve tarihi olaylar tastyan ruhi bireylerdir. Insanm olmadig1
yerde kultur de, tarih de olamaz (1971, s. 24).

Hegel, tinsel varlikta bir cevher karakteri gormiis ve onu mutlaklastirmistt (1971, s. 35).
Boyle olunca da bu tiir bir tinsel varlik anlayis1 igerisinde Hegel’e gore sanat: “Mutlak Tin’in
bilincine varmanin en tstlin ifadesidir; bir baska deyisle Mutlak Tin’in duyusal
tezahtiriidiir.” (Artun, 2016, s. 1). “Sanat eseri, duyusal bir nesne olarak, sadece duyusal
kavrayis i¢in var degildir [...] duyusal olmasina karsin ayn1 zamanda 6ziinde tinsel kavray1s
i¢in vardir.” (Hegel, 2020, s. 9). Goriildiigii gibi Hegel bu yorumuyla sanat eserinin yarattigi
anlamin, sanat eserinin nesnel varliginin bulundugu yer olan diinyadan ayr1 bir yerde, tinsel
varlik alaninda oldugunu belirtmektedir. Dolayisiyla sanat eserinin, nesnel bir varlik olarak
anlamin1 da bu sekilde, bir bakima yadsimis olmaktadir. Beraberinde Hegel insan
etkinliginin bir iiriinii olarak sanat eserini su ciimleleriyle tanimlamaktadir: “Insanin igsel ve
digsal diinyayi, icerisinde kendi Oziinii yeniden tanidigi bir nesne olarak, kendi tinsel

bilincine yiikseltme yoniindeki akilsal gereksinimdir.” (2020, s. 11).

Bununla beraber, Hegel sanatta doganin bigimlerini kopyalayarak tekrar elde etmenin bir
yolu olan mimesisin, sanatin temel amac1 oldugu varsayimina su goriislerinde belirttigi gibi

kars1 ¢ikar:
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Taklit ilkesi tamamen bigimsel oldugu i¢in, bu ilke sanatin amaci kilindigi1 zaman, nesnel
giizelligin kendisi ortadan kalkar. Ciinkii bu ilke amag kilinirsa, o zaman artik taklit edildigi
diistiniilen seyin karakteri degil, ama yalnizca taklidin dogrulugu s6z konusudur (2020, s.
18).

Hegel’e gore ornegin antik mimesis estetiginin yerini yaratim estetigi alir (Artun, 2018, s.
1). Boylelikle, bu goriise gore sanat artik doganin taklidi olmayip kendini 6zerk bir yerde
konumlandirabilmistir. Ancak Hegel kendi bakis agistyla savundugu sanat eserinin duyusal
ve nesnel niteliklerini, tinin dunyadaki bir sunumu olarak gérmektedir. Bu fikirleriyle
birlikte Hegel, insanin yaratma edimini 6zel bir tinsel varlik alaninda degerlendirmekle de
sanatt Platon’dan farkli bir yolla da olsa idealize etmis olmaktadir: “Sanat ve sanat eserleri,
tinden dogmakla ve tin tarafindan yaratilmig olmakla, bizzat tinsel bir tiirdendirler, ama yine
de onlarin sunumlar1 bir duyusallik goriiniisiine biiriiniir ve duyusal olan1 tinle kaplar.”

(2020, . 9).

Nicolai Hartmann’a gore ise tinsel varlik: “Havada duran bir sey degildir, tersine, tinsel
varlik, baska tarzda olan bir varlik temeline dayanarak meydana gelir. Boylece, tek kisinin
kigisel tini bir ruh hayatina ve bu ruh hayati1 yine maddi organik hayata dayanir.” (1971, s.
35). Boylece, sanatginin sanat eseri lizerinden iiretmeye calistig1 anlam, ifadenin nesnel bir
bicim almasi yoluyla niteliksel ve duyulabilir 6zellikler tasimasiyla beraber, diinyada
gerceklesen bir yaratici edim olarak yeryliziinde somutlagsmis bir bicimde yerini almis olur.
Boyle bir anlayigla Hegelci tinsel varlik kavramindan ayrilan sanat eseri Nicolai

Hartmann’in gelistirdigi ve kullandig1 objektivlesmis tin kavramiyla uyum saglamis olur.
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2. BOLUM: iFADENIN SANAT YAPITINA ETKIiSi

Her tiir eylemde unutmak vardir: her tiir organik
yasamda yalnizca 15181n degil, karanligin da olmasi
gibi (Nietzsche, 2020, s. 7).

Insan eylemleri ve edimleri, insan hayatinin biitiiniine yayilir. Giinliik yasam igerisinde
parcali olarak goriilebilen bu insan eylemleri ve edimlerinin giin icerisinde bittigi ve her
defasinda yeniden basladigi algisi, aslinda o bir giinlin, zamanin pargalanmis bir birimi
olmastyla ilgisi oldugu diisiiniilebilir. Insan yasaminin bir giinii olarak tanimlanan sey,
genele yayilmis biitiinsel bir hareketlilik olan zamanin boliinerek pargalara ayrilmis ve birim

haline getirilmis planl bir bi¢imidir.

Zamani kendince kavrayan ve ona kendine gore cesitli nitelikler atfeden varlik sadece
insandir. Bunu yine diinyada, yeryiiziinde kendi bedeni ve duyular1 araciligiyla nesneleri
algilayarak ve gozlemleyerek gerceklestirmektedir. “Disimizdaki her varliga ancak ve ancak

viicudumuz tizerinden erisebiliyoruz.” (Merleau-Ponty, 2020, s. 25).

Insan, zamanm hareketliligini, kendisi ve diger nesneler arasindaki iligkiler {izerinden
dolayimlar ve birimsel bir nitelik haline getirerek kendisi icin algilanabilir ve kontrol
edilebilir bir temsile doniistiirmiis olur. Dolayisiyla insan yasaminin bir giinii, bu yasamin
igerisinde olusturulan bir birim demektir. Insan bu yolla, nesnel gergeklikler iizerinden ona
atfettigi biitiinsel bir formu ve hareketliligi olan zamani, birimsel bir nitelige doniistiirerek

kendisi i¢in kullanilabilir bir veriye doniistiiriir.

Insan hayata geldigi andan itibaren siirekli olarak, bir hareketin ve eylemlilik halinin
igerisindedir. Bu devinime katilir ve ayn1 zamanda bu durumu kendisi i¢in tanimlamakla da
yukiimlidiir. Bunu, diinyanin hareketine sahip oldugu duyu ve yetilerin tiimiiyle birlikte
katilarak ve yorumlayarak yapar. Insana gore bu hareket ve eylemlilik hali, disar1y1 siirekli
bir sekilde dolayimlayarak devam eden bir deneyimleme siireci halidir. Insan diinyay bir
digsallik olarak kavrar ve onu deneyimleyerek ondan ihtiyact olani kendisi i¢in alir.
Deneyimin sonucu, o deneyimi eylem yoluyla insanin kendisine mal etmesidir. Boylelikle
insan, hayati boyunca gerceklestirdigi eylem ve edimleri araciligiyla deneyimledigi
diinyada, kendi kendisini kurar ve kiiltiirel anlamda her defasinda yeniden tiretir. Bu durum

hayatin biiyiik boliimiinii kapsamaktadir.
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Bir onceki boliimde Bach 6rnegiyle belirtildigi gibi, diinyadaki dogal yasamin ritmi ve
ilerleyisinin, kendine gore bir hali vardir ve kendine gore olagan bir akiga sahiptir. Farrachi,

Bac Son Fiig kitabinin devaminda evrenin diizeni hakkinda su yorumda bulunur:

Evrenin diizeni basittir. Su akar, agaglar biter, ¢igekler agar, taglar dylece durur, zaman
geger, ot bilylir, deniz yiikselir ve g¢ekilir, mevsimler degisir ve geri gelir, Diinya doner,
giines parlar, 6liim canlilar ele gegirir, yasam dogar, Tanri susar, hayvanlar ilerler; elma
agaglar1 elma, ayakkabi tamircisi ayakkabi, besteciler mizik verir. Evrenin dizeni
karmagiktir. Su akar, agaclar biter, taslar ylece durur, zaman geger, deniz yiikselir, Tanr1
susar... Basit ile karmagik, soyut ile somut birbirlerinin yiizleridir (2008, s. 7-8).

2.1 Yaratici Sureg

Ozne ve nesnel bir varlik arasinda yasanan karsilasma durumundan onceki bolimde
bahsedilmisti. Buna dair bir 6rnek olarak Giacometti’nin yaratici edimi ve bu yaratict edimin

sanat¢inin hayatina yayilan ¢alisma siireci dogru bir 6rnek olarak gdsterilebilir.

“Karsilasma Giacometti’de yarattigr miicadele ve kayginin yiiksek derecesini agiga koyar.”
(May, 2019, s. 98). Bu durum Giacometti’nin biitiin hayatinda, yasayis biciminde ve
dolayisiyla da ¢aligma ve tliretme yonteminde etkili olmustur. Onun biitiin hayatin1 kapsamis
olan tiim bu yaratma siireci Camus’niin dile getirdigi gibi tanrilarin lanetledigi Sisifos

mitinde ona yiiklenmis olan sonu gelmez goreve de benzetilebilir:

Tanrilar Sisifos’u bir kayay1 durmamacasina bir dagin tepesine kadar yuvarlayip ¢ikarmaya
mahkim etmislerdi. Sisifos kayay1 tepeye kadar getirecek, kaya tepeye gelince kendi
agirligiyla yeniden agag1 diisecekti hep. Yararsiz ve umutsuz ¢abadan daha korkung bir ceza
olmadigin diistinmiislerdi, o kadar haksiz da sayilmazlardi (Camus, 2015, s. 137).
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Gorsel 9. Alberto Giacometti. 1956. Venedikli Gorsel 10. Alberto Giacometti. 1935-1945.
Kadilar/Women of Venice. (Guggenheim- Heykeller/Sculptures. (Venetiakapernekasblog).
bilbao). Erisim: 01.01.21. https://is.gd/u33KnF Erisim: 01.01.21. https://is.gd/bX

Karsilagmanin gerceklestirdigi bu iliski durumundan ortaya ¢ikan kaygiyr Giacometti
diinyay1 algilama deneyimine ve beraberinde yaratici bir edime doniistiiriir ve bu deneyimi
gOriiniir hale getirir. Rollo May’in, Yaratma Cesareti isimli kitabinda, Giacometti’de olusan
bu kayginin, sanat¢inin gergeklestirmeye ¢alistig1 ideal gorii ile nesnel sonuglar arasindaki
catlakla iligkili oldugundan bahsedilir (2019, s. 100). D1s gergeklige ait olan modeli taklit
etmekten Ote bir sekilde, sadece bu dis gercekligi ve orada olam1 kendince gosterebilme
cabasi icerisinde sanat¢cinin ellerine ulasan kayginin malzeme {izerinde sanat¢inin bu
deneyiminin izlerine doniismesidir (Gorsel 9-10-11). “Uzerinde calisiyor oldugu heykel ya
da resmin, nesnel bir gergeklige kars1 gelen 6znel deneyimin ifadesi oldugunu hisseder.”
(2019, s. 100). Giacommetti nesneye dogrudan dogruya bi¢cimlendirilmek i¢in duran bir
malzeme goziiyle bakar. Giacometti’nin nesneye olan bu yaklasimi ve ona kars1 uygulay1

yaratict edim Bergson’un diigiinceleriyle paralellik gostermektedir:

Imal etmek maddenin iginden bir nesnenin bicimini oyup ¢ikarmay igerir. En nemli sey,
elde edilecek bi¢imdir. [...] imal etmeye yonelen bir zeka, seylerin aktiiel bigimiyle
yetinmeyen ya da onu son olarak kabul etmeyen, tersine biitiin maddeye sanki istenirse
oyulabilecekmis gibi bakan bir zekadir [...] eylem, ve 6zellikle imal etme, bizi seylerin her
aktliel bi¢imini diisinmeye, hatta dogal seylerin bigimini, yapay ve gecici olarak
diistinmeye zorlar; diisiincemizin algilanan nesneden, o nesne 6rgiitlii ve canli olsa bile,
onun i¢ yapisini disaridan isaret eden ¢izgileri silmesini saglar; kisacasi, onun maddesini
bi¢iminden bagimsiz olarak gérmemizi saglar (2016, s. 166).

23



Gorsel 11. Alberto Giacometti. Roma Ulusal Modern ve Cagdas Sanat Mizesi/National Gallery of Modern
and Contemporary Art in Rome. Kisisel Fotograf Arsivi.

Yasamakta oldugu bu deneyim, raporda bahsedildigi gibi ayn1 zamanda diislincenin ve
anlam arayisinin ilksel bir deneyimidir. May’in tabiriyle, Giacometti ¢evresindeki diinyay,
insan olmaya iliskin kendi goriisiinden tekrar-liretme ve algilama miicadelesine adanmisti
(2019, s. 101). Bu mutlak yerde kalabilmek icin Giacometti her giin yeniden heykel yapmaya
baslar. Bir baska deyisle mutlak olan, Giacometti i¢in her giin yeniden baglayan ¢aligmanin,
yasanan bu siirecin icerisinde kalabilmektir. Giacometti ortaya ¢ikardigi heykellerden ¢ok
memnun olmadigini da sdyler: “niyetlendigim seye benziyorlar, ama tam o degiller.” (2016,

s. 653). Sartre, Giacometti’deki bu huzursuzlugun sebebine su diisiinceleriyle agiklik getirir:

Onu rahatsiz eden sey bu hareketli dig hatlarin, higlikle varlik arasindaki bu yar1 hallerin,
hep degigsmesi, iyilesmesi, bozulmasi ve bir kez daha baslamasi, kendi diizgiin yollarina
koyulmast, biitiin bunlarin ona uzak bir toplumsal meslege yol agmasi. Onlari unutacak. Bu
yasamin muhtesem birligi i1srarla mutlak olan1 aramasindan geliyor. (2016, s. 653)

Giacometti iste yasadigi bu paradoksun igerisinde resim ve heykellerini yapar. Onun bu
durum igerisinde gergeklestirmek istedigi sey bir heykel yapmanin Gtesinde, aslinda ne
gordiigiiniin bilgisine ulasabilmek ve ona nesnel bir kalicilik getirebilmek olabilir. Bunun
nedeni daha 6nce de bahsedildigi gibi dis diinyanin onu zorlamasidir ve Giacometti’nin bu
yasant1 deneyimi ve ona karsi gelistirdigi yontem daha once hi¢ ele alinmamis bir bigimsel
ifadeyi gelistirmesine neden olur. Hayatin1 ele gegiren uzun ¢aligma siireleri bunun i¢indir.

Giacometti’nin yapitlar1 bir noktadan baslayan ve bir sonuca varmadan ama sirekli bir
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sekilde ilerleyerek devam eden ugraslarin {iriiniidiir. Bu siire¢ icerisinde yapitlarini bozar,
yikar ve yeniden tekrar yapar. Buna her giin devam eder ve bu yasam deneyimi Sartre’in da
bahsettigi gibi onu diger tiim insanlarin yagama sekillerinden ayirmakta olan bir deneyimdir.
Bu farkliliklarla giderek nesnellesmeye baslayan Giacometti’nin goriisii, ¢alisma birakildig
anda artik kendi uzamini olusturmaya baslayan nesnel bir degere doniisiir. Fakat
Giacometti’nin heykellerinin olusturdugu uzam zamaninda gelenekte goriinen ve bir ilke
olarak Ui¢ boyutlu nesnelerin i¢ine yerlestirildigi temsil olarak uzam algis1 gibi degil,
dogrudan dogruya gercek uzami bigimleriyle yeniden sunarlar. Sartre Giacometti hakkinda

yazdig1 metinde bu durumu su ifadeleriyle agiklar:

Giacometti’nin bir heykeline yaklasmayiz. Yakinina gittiginiz zaman bu gogsiin dereceye
gore sarkmasmi beklemeyin, degismeyecektir; ve siz, yaklasirken meme uglarma
basityormussunuz gibi tuhaf bir izlenime kapilacaksiniz; onlarin imalarina sahibiz, onlart
tanrisallastiririz, artik onlar1 gérme noktasma geldik: bir iki adim daha ve onlara sahip
olmak tizereyiz; bir adim daha ve her sey ortadan kaybolur, alginin kirigikliklari orada kalir.
Bu heykeller kendilerinin sadece saygili bir uzakliktan goriilmelerine izin verirler (2016, s.
655

2.2 Eylem

Avrupa’da, Modernizm’le beraber resim ylizeyini ve resmin yapisini olusturan 6gelerin
ayristirilip, her birinin birer salt nitelik olarak anlam kazanmasindan sonra, 1940’11 yillara
gelindiginde ise artik bu 6gelerin Amerika’li sanatcilar tarafindan kendilerine 6zgii bir
bicimde tekrar ele alinmaya basladigi goriilmektedir. Amerikan Soyut Ekspresyonist
sanatgilar1 resmin bigimsel bilesenlerinden olan bu 6geleri bir bakima idealist bir tutumla
yeniden kullanmaya bagladilar. Buna neden olarak, Avrupa diisiincesinin katkisiyla beraber

icinde yasadiklar1 cografyaya ait eski kiiltiirlerin de etkisi gosterilebilir.

En temelde bu sanatgilar i¢in sanat yapmak bir eylem hali olarak gorilmekteydi. Bu bakisla
yapilan sanat yapiti, sanat¢ilarin eylemlerinin izlerini tasiyan kesitlerden olusuyordu.
Dolayisiyla bu eylemler ayni zamanda sanatginin yapitin1 yaparken yasadigi siirecin,
gecirdigi o anin da tuval tizerindeki yansimasi oluyordu. Bu tutumun 6ne ¢ikmasinda ayrica
sanatg¢ilarin i¢inde yasadiklar1 0 donemin endustriyel ve maddeci toplum yapisina karsi bir
direng gosterme ¢abasi da yatmaktaydi. Bu tiirden bir tiiketim kiiltiiriiniin giderek artmis
oldugu ve iiretim mekanizmalarinin biiyiik ¢ogunlugunun tiiketimi ve maddilesmeyi tesvik

ettigi bir diinya sisteminde, insana ait yalin bir 6zellik olarak ortaya ¢ikan eylem ve onun
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ifadeci yonii, sanat¢cinin kendi i¢ diinyasina ait bir deger olarak goriildii. Teknolojiye, seri
liretime ve onun getirdigi yasam tarzina bir tepki olarak sanatci eylemlerinin belirsizliginin
ve kestirilemez olusunun iz diisiimlerine deger verilmeye baslandi. Her sanat¢1 {izerinden

farkli goriintimlerde ve bicimlerde agiga ¢ikan bir sey olmasiyla da 6nem kazandi.

Bu tiir idealist goriiglerin yan1 sira Soyut Ekspresyonist sanatgilart bir eylem sanati icra
etmelerine gotiiren sey, ayni zamanda onlarin resim yiizeyini nesnel bir gergeklik olarak
algilamalarindan ileri geliyordu. Yani ylizey, gerceklik dis1 bir uzam algis1 olarak
kullanilmiyor dogrudan dogruya sanat¢inin iizerinde gesitli araglar kullanarak eylemlerini

gerceklestirdigi somut bir yiizey olarak ele alintyordu.

Bir eylem olan bir resim sanat¢inin biyografisinden ayri tutulamaz. Resmin kendisi onun
yasaminin seyreltilmis karisimindaki bir “momenttir” — “moment ya da vakit” ya tuvali
lekelemekle gegen eylem dakikalar1 anlamina, ya da isaret diliyle yiiriitiilen 1s1kl1 bir dramin
stiresi anlamina gelir. Eylem-resim sanatginin varolusuyla ayni metafizik téze sahiptir
(Rosenberg, 2016, s. 630)

Gdorsel 12. Jackson Pollock. 1950. Bir: Numara 31/One: Number 31. (Moma). Erigim: 06.01.21.
https://is.gd/VTddBQ

Jackson Pollock da erken donemlerinde Avrupa’daki sanat akimlarina ilgi duyan bir
sanat¢tydi. Fakat daha sonrasinda bu akimlarin kendilerine ait ¢calisma tarzlarindan ortaya
cikan bicimleri takip etmekten vazgeg¢ip uzaklasmaya bagladi. Sanat¢inin yapitlarinda
giderek imge yok olmaya basladi ve bunu takip eden siiregte kullandig1 firganin da yiizeyle

temast da kesildi. Tuval ylizeyini yere serdikten sonra fircadaki boyay1 kendi hareketiyle

26


https://is.gd/VTddBQ

ylizeyde dolagtirarak uygulamis oldugu bu farkli ¢alisma yonteminden yeni bigimler ortaya

cikarmaya basladi.

Jackson Pollock’un herhangi bir amag¢ gozetmeksizin boyay1 yiizeyde kullanmasi, ayni
zamanda bu tiirden bir sanat¢i eyleminin, resim ylizeyinde birakmis oldugu kalintida
sanatginin  varliginin da o kalintinin iziyle birlikte gorliniirlik kazanmasi anlamina
geliyordu. Bununla ilgili oldugu kadar Pollock’un yapitlar1 bedenle ve bedenin hareketiyle
iliskili oldugu sdylenebilir. Beden, sanat¢inin eylemlerinin baslamasina, eylemin
uygulanmasina ve tamamlanmasina yardimei olan 6nemli bir 6gedir. Tiim bunlarla birlikte
su da anlasilabilir ki, soyut disavurumculukta 6znenin belirisi, dikkat ¢ekici bir 6zellik olarak

One ¢ikmustir.

Pollock ve diger soyut ekspresyonist sanat¢ilardaki bireysel isteklerin, nesne ve malzeme
araciligiyla diinyanin kosullar1 ile bir etkilesim ve iliski icerisine girerek gelisim gosterdigi
goriilebilmektedir. Siradan gibi anlasilabilecek bu yaklasimlarin diinya verileri ile kurmus
oldugu bag sonucunda, sanatginin izledigi yol ve teknikler ile sanat alaninda bigim
kazanmaya ve gorinur olmaya baslamiglardir. Ayni zamanda rastlantisal olan ve bu
rastlantisalligin sonucunda siirekli bir sekilde, yeni ve farkli bigimlerde aciga ¢ikan bu veriler
sanatg1 tarafindan yonlendirilmektedir. Ornegin, boyanm akiskan o6zelliginin Pollock
tarafindan kullanilmas1 gibi. Bunun ger¢eklesmesi i¢in tuval bezini yere sererek boyanin bu
ylzey tizerinde akitilarak gezdirilmesine ve boylelikle, buna neden olan yercekimi
kuvvetinin Pollock’ta 6nemli bir 6ge olarak 6n plana ¢ikmasi gibi. Bu ve bunun gibi biitiin
olgular en basta bir sanat¢i tarafindan giin igerisinde alinan dis diinya ile girilen etkilesim
sonucunda ortaya ¢ikan bireysel kararlar yoluyla gelisim gdstermektedir. Ayn1 zamanda bu
durum her ne olursa olsun kurallari ilkel bir bicimde sorgulamanin ve bdylelikle gunluk
hayata siirekli sekilde yerlesen kliselere olan bagliliklardan kopmaya calisarak ona karsi

yenilikler gelistirebilmenin temel bir insani 6zellik oldugu anlasilabiliyor (Gorsel 12).
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Gorsel 13. Cy Twombly. Roma Ulusal Modern ve Cagdas Sanat Miizesi/National Gallery of Modern and
Contemporary Art in Rome. Kigisel Fotograf Arsivi.

Yapitlarinda eylemin one ¢iktigi bir diger sanat¢t da Cy Twombly’dir. Twombly’nin
yaratmakta oldugu sey, basitce, ¢izgi ¢cizme eyleminin dogrudan kendisiyle ilgilidir.

Pollock’taki resmetme eyleminin sonunda yiizeyde olusan bigim, farkli bir derinlik algisiyla
kendine has bir soyutu 6n plana ¢ikarmaktadir. Twombly’nin yapitlarinda ise pek de dyle
bir durum goézlenmemektedir. Olusturmakta oldugu big¢imlerde ¢izgi ¢izme eyleminin

kendisi goriiniir kilinmaktadir. Bu bicimler baska bir durumu nitelememektedir.

Twombly’deki ¢izgi ¢izme eylemi ayni1 zamanda belli bir anin, yani ¢izgiyle ve o resmi
yaptig1 anla baglantihidir. Boylelikle, oncesi ve sonrasi Twombly i¢in ¢ok da Onemli
olmamaya baslamaktadir. O ana dair, elin aragsallasarak dogrudan dogruya yiizeyde iz
birakmaya baslamasi, bu durumun nesnellik kazanmasidir. Kalemin ya da firganin belirli
konularin anlatim araglar1t olma ozelliklerinden c¢ikarilip sanat¢inin deneyimine dahil
edilmesi ve bu kosullarda ne anlatabiliyorlarsa onun goriiniir olmas1 s6z konusudur. Bu
slireci baglayan ise Twombly’nin ¢izgi ¢izerken uyguladigi refleksleri olur (Gorsel 13).
Sanki resim ya da yazi olmak isteyen ya da istemeyen, kararsiz, iiretmeyi ya da hic

iiretmemeyi isteyen birinin davraniglarini sergiler gibidir bu yapitlar (Gorsel 14).
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Dogrudan malzemeyi kullanmayla ilgili ve kaygidan uzak gibi goriinen bu tiir yaklasimlar
cocuksu bir tavir gibi diisiiniilecek olsa da, tabii ki Twombly yetiskin bir insanin kaygilarin
tagimaktadir. Ancak, o ana yerlesebilmek i¢in bu kaygilarinin iistesinden gelebilmis ve

bilin¢li olarak unutabilmistir.

| ‘:i “g%ah‘

s

Gorsel 14. Cy Twombly. 2005. Isimsiz/Untitled. (Christies). Erisim: 18.01.21. https:/is.gd/KeOXEX
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2.3. Odun Kesmek

Biitiin nesneler verilmisse, bununla, biitiin olgu
baglamlar1 da verilmistir (Wittgenstein, 2018, s.
17).

Ifadenin, eylemle ve yaratici edimle olan iliskisi iizerine temellendirilmesi amaglanan bu
raporun arastirma konusu i¢in belirlenen yontem ise giinlilk yasamin igerisinden alinan bir

eylem olan odun kesmektir.

Bu kapsamda, odun kesme eylemi giinliik yasamin igerisinden alinip, sanat alaninda yaratici
bir edimin yontemi olarak kullanilmak istenmistir. Sadece bir odun pargasini alip onu
kesmek istemek; bu tiirden bir istekle, bir odun etrafinda kesikler agilarak gegirilen siireg
sonunda o odun parc¢asinin aldig1 yeni bi¢im, 6zneye ait bir eylemin bigimini alir (Gorsel 15-

16-17).

 ~_\\ ﬂx 'l\\\\\\ |
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Gorsel 15. Murat Atabek. 2020. Eskiz Defteri/Sketchbook.
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Gorsel 16. Murat Atabek. 2020. Eskiz Defteri/Sketchbook.

Gorsel 17. Murat Atabek. 2019. Caligma siirecine ait gorsel / A Picture of working process.

31



Gorsel 18. Murat Atabek. 2019. Sergilemeye ait gorsel / A Picture of exhibition.

Gorsel 19. Murat Atabek. 2020. Caligma siirecine ait gorsel / A Picture of working process.
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Gorsel 30. Murat Atabek. 2020. Kesilmis odun pargasi / Cut a piece of wood.

Gorsel 41. Murat Atabek. 2020. Kesilmis odun pargasi / Cut a piece of wood.
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Gorsel 22. Murat Atabek. 2020. Not Defteri / Notebook.

Bu tiirden bir deneyimle, ayni1 zamanda bir olus halini tarif etmek i¢in ya da bu sekilde bazi
etkilerden bahsedebilmek i¢in, etkin olmayla ilgili bir anlam {tiretilmeye ¢aligilirsa eger, bu
tiir kesme ve yontma eylemlerinden sonra olusan bicimler arta kalmaktadir (Gorsel 18-19-
20-21).

Oznenin nesneye dogru olan yonelimi, eylem araciligiyla gergeklestirilen temas ve daha
once de bahsedildigi gibi karsilasmadan dogan etkilesimle, nesneyi kusatmaktadir. Su da
denilebilir ki, 6znenin nesneyle olan etkilesimi, nesnenin kendine ait olan nitelikleriyle
kaynasmaya baslar. Bu durum, bir eyleme baslamadan 6nce bunun bir karsiliginin da
olacaginin beklentisinden ileri gelmektedir. Bu yaklagim, her diislincenin ve ydnelimin
kendisini goriiniir kilmak i¢in, disarida varolanla bir bag kurabilmesi gerekliligiyle ilgilidir.
Diinyada bu tiir bir iligkiyi gerceklestirebilecek ve bu iligkisel bagi kurabilecek tek varlik
insandir. Insanin diinya ve nesnelerle kurabildigi iliski ve miidahale etme yetisi bunu
gerceklestirmektedir. Nesne, yani bu rapor kapsaminda ele alinan bir odun parcasi, kendisini

algilanabilen somut bir varlik olarak insanin duyusal alanina ve insanin dolayimina sunar.

Bir tasarima bagli kalinmadan, o anda nesneyle kurulan bag ile eyleme gecerek (odun
kesmek), bedenin ydnlendirilmesiyle baslayan odun kesme deneyimi ile elde edilen bigim,

yasamla bagi olan yaratici bir edim olarak sanat alanina yerlestirilmektedir.

Insanin gegmisten bugiine kadar gelen kalitsal egilimlerinden biri de bigim verme itkisidir.

Bu baglamda odun kesme eyleminin kendisi, bu raporun igeriginde yasam alanindan Sanat
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alanma gecen, daha dogrusu bu iki olgu arasindaki mesafeyi kateden bir yonelim olarak

kullanilmak istenmistir (Gorsel 22).

Bir eylem tiirii olan, insanin diinyadaki nesneler iizerindeki degistirici ve doniistiiriicti
etkisinin temeli olan bi¢cim verme itkisinin bu raporda irdelenmesi ve goriintir kilinmasi
amaclanmustir. Islevsel durumlardan arindirilmis bir odun kesme eyleminin, nesne
Uzerindeki izi, bu durumun nesnedeki etkisi ve bdylelikle 6zneye ait bir ifade nesnesine
doniisiimii deneyimlemek istenmistir. Odun kesme eyleminin kendisi, modelin ya da
herhangi bir tasarimin olmadigi tiirden bir yaklasimla, 6znenin dogrudan dogruya nesnenin
kendi yapisiyla ve sundugu olanaklarla bag kurmaya calisan bir yontem olarak kendisini

nesnede bicim ve ifade olarak gdstermektedir.

Caligsma siireci boyunca su konu gézlemlenmis ve one ¢ikmistir; yukarida bahsedildigi gibi
tasarim ve modelden uzaklasilarak dogrudan bi¢im verme eyleminin kendisi araciliiyla
nesneye yaklasildigindaki bu siiregte her olguya ait her bir 6genin kendi varliklarinin
goriinilir olmaya basladig1, nesnenin kendi varlig1 yani agacin agag olarak hali ve odun kesme
eyleminin kendisi olarak aldigi1 bigim gorunurlik kazanmaktadir. Boylelikle yontulan agacin
aldig1 yeni bi¢imin de agacin nesnel varliginin igeriginde bir olgu olarak var oldugu
gbzlemlenmistir. Bu, kendiliginden olanla, var-olan karsitliginin 6zne ve nesne arasindaki

etkilesim yoluyla bir bakima birbirine kaynagmas1 halidir.

Bu durum Wittgenstein’in ‘olgu baglami’ olarak tanimlamis oldugu kavrama karsilik
gelebilir. Grayling, Wittgenstein’in olgu baglami kavramma su yorumla agiklik

getirmektedir:

‘Olgular baglam1’® kavramini sezgisel olmanin disinda aciklamak zordur. Omek vermek
istersek, benim elimde kalemle bir masada oturuyor olmamin, bunu baharda Oxford’da
yapmamin, bir araya gelince bu sozciikleri belli bir zaman ve yerde yapiyor oldugum
olgusunu meydana getiren olgu baglamlarina —‘seylerin olagelen halleri’, var olan
durumlar- dahil oldugunu sdyleyebiliriz. Yine, Wittgenstein agik¢a bu tiir Ornekler
vermekten kaginir. Olgu baglamlarini, ciddi anlamda soyut bir bigimde, bir nesneler
bilesimi olarak tanimlar. Bununla kastettigi, bir olgular baglaminin, kisinin bilesenlerine
ayirabildigi (analiz edebildigi) bir sey oldugudur; bu bilesenler, diizenlemeleriyle birlikte,
olgu baglamlarinin temel yapi taslaridir. Bu yapi taslari nesnelerdir, ve nesneler de
karismamis -yani yapisiz- olmalar itibariyle ‘basit’tirler. Bu nedenle, bilesenlerine
ayrilamaz ya da kendilerinden daha temel bir seye indirgenemezler. Diinyanin meydana
geldigi ilkel unsurlari olustururlar. Dahasi, nesneler i¢in, der Wittgenstein, nesnelerin olgu
baglamlarinin olasi unsurlari olmasi gerekir; herhangi bir olasi nesneler bilesiminin (olgu
baglaminin) disinda var olabilen nesne diisiincesi, bos bir diisiincedir (Grayling, 2016, s.
66-67).
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Bu agidan bakildiginda, eylem yani bu raporda yontem olarak kullanilan odun kesmek,
Wittgenstein’in dile getirdigi gibi diinyadaki bir olgu olarak diger olgular arasinda birlestirici
giiciiyle anlam kazanmaktadir. Odun kesmek, o giin igerisinde ve orada, baska herhangi bir
sey de yapilabilecekken odun kesmeye karar verip, bu eyleme baglamak ve bir nesneyi bu
eylemle, bu eylemin izine doniistirmektedir. Boylelikle, bu bigimin olasiliginin da nesnenin

iceriginde oldugunun anlasilmasiyla beraber diinya ile bir bag kurulmaktadir.
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ETiK BEYANI

Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii, Tez/Sanat Calismas1 Raporu Yazim

Yonergesi’ne uygun olarak hazirladigim bu Tez/Sanat Calismasi Raporunda,

Tez/Sanat Calismas1 Raporu i¢indeki biitiin bilgi ve belgeleri akademik
kurallar cercevesinde elde ettigimi,
gorsel, isitsel ve yazili biitiin bilgi ve sonuglar1 bilimsel ahlak kurallarina

uygun olarak sundugumu,

baskalarinin eserlerinden yararlanilmasi durumunda ilgili eserlere bilimsel

normlara uygun olarak atifta bulundugumu,

atifta bulundugum eserlerin biitiinind kaynak olarak gosterdigimi,
kullanilan verilerde herhangi bir tahrifat yapmadigima,

bu Tez/Sanat Calismasi1 Raporunun herhangi bir boliimiinii bu
iiniversitede veya baska bir tiniversitede baska bir Tez/Sanat Caligsmasi

Raporu ¢aligsmasi olarak sunmadigimi

beyan ederim.

23/02/2021

Murat ATABEK
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Yuksek Lisans Sanat Calismasi1 Raporu

Orijinallik Raporu

HACETTEPE UNIVERSITESI

Glzel Sanatlar Enstitusu
Tez/Sanat Calismas1 Raporu Basligi: IFADE NESNESI

Yukarida bagligr verilen Tez/Sanat Calismasi Raporumun tamami asagidaki
filtreler kullanilarak Turnitin adli intihal programi araciligi ile Tez Danigmanim
tarafindan kontrol edilmistir. Kontrol sonucunda asagidaki veriler elde edilmistir:

Raporlama Sayfa Karakter Savunma Benzerlik Go6nderim Numarasi
Tarihi Sayisi Sayisi Tarihi Orani (%)
22/02/2021 52 72593 101/02/2021 %14 1515090703

Uygulanan filtreler:

1. Kaynakca harig
2. Alintilar dahil

3. 5 kelimeden daha az Ortiisme igeren metin kisimlar1 haric

Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Tez/Sanat Calismas1 Orijinallik
Raporu Alinmasi ve Kullanilmas1 Uygulama Esaslari’n1 inceledim ve ¢alismamin
herhangi bir intihal igermedigini; aksinin tespit edilecegi muhtemel durumda
dogabilecek her tiirlii hukuki sorumlulugu kabul ettigimi ve yukarida vermis

oldugum bilgilerin dogru oldugunu beyan ederim. (23/02/2021)

Murat ATABEK

Ogrenci No.: N17130889

Anasanat/Anabilim Dali: Heykel

Program (isaretleyiniz):

Yuksek Lisans Sanatta Yeterlik Doktora Biitiinlesik Doktora
X
DANISMAN ONAYI
UYGUNDUR.

(Dr. Ogr. Uyesi Sinasi TEK)
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Master’s Art Work Report Originality Report

HACETTEPE UNIVERSITY
Institute of Fine Arts
Title : EXPRESSION OBJECT

The whole thesis/art work report is checked by my supervisor, using Turnitin
plagiarism detection software taking into consideration the below mentioned
filtering options. According to the originality report, obtained data are as
follows.

Date Date of

. Page Character - Similarity -
Submitted Thesis Submission ID
Count Count Defence Index (%)
22/02/2021 52 72593 01.02.2021 %14 1515090703

Filtering options applied are:

1. Bibliography excluded
2. Quotes included
3. Match size up to 5 words excluded

| declare that | have carefully read the Hacettepe University Institute of Fine
Arts Guidelines for Obtaining and Using Thesis Originality Reports; that my
thesis does not include any form of plagiarism; that in any future detection of
possible infringement of the regulations, | accept all legal responsibility; and
that all the information | have provided is correct to the best of my knowledge.
| respectfully submit this for approval. (23/02/2021)

Murat ATABEK
Student No.: N17130889
Department: Sculpture

Program/Degree (please mark):

Master’s Proficiency in Art PhD Joint Phd

X

SUPERVISOR APPROVAL
APPROVED

(Dr. Lecturer Sinasi TEK)
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YAYIMLAMA VE FIKRi MULKIYET HAKLARI BEYANI

Enstitii tarafindan onaylanan lisansiistii tezimin/raporumun tamamini veya herhangi bir kismini, basili
(kagit) ve elektronik formatta arsivleme ve asagida verilen kosullarla kullanima agma iznini Hacettepe
Universitesi’ne verdigimi bildiririm. Bu izinle Universite’ye verilen kullanim haklar1 disindaki tiim fikri
miilkiyet haklarim bende kalacak, tezimin/raporumun tamaminin ya da bir bolimiiniin gelecekteki
calismalara (makale, kitap, lisans ve patent vb.) kullanim haklar1 bana ait olacaktir.

Tezin/Sanat Calismas1 Raporunun kendi orijinal ¢alismam oldugunu, baskalarinin haklarini ihlal
etmedigimi ve tezimin/sanat ¢aligmas1 raporumun tek yetkili sahibi oldugumu beyan ve taahhiit
ederim. Tezimde/sanat ¢alismasi raporumda yer alan, telif hakki bulunan ve sahiplerinden yazili izin
alinarak kullanilmasi zorunlu metinleri yazili izin alinarak kullandigimi ve istenildiginde suretlerini
Universite’ye teslim etmeyi taahhiit ederim.

Yiiksekogretim Kurulu tarafindan yayinlanan Lisansusti Tezlerin Elektronik Ortamda
Toplanmasi Diizenlenmesi ve Erisime Acilmasina iliskin Yénerge* kapsaminda tezim/sanat
galismasi raporum asagida belirtilen haricinde YOK Ulusal Tez Merkezi/ H.U. Kiitiiphaneleri Acik
Erisim Sisteminde erisime agilir.

O Enstitii/ Fakiilte yonetim kurulunun gerekgeli karari ile tezimin erisime a¢ilmasi1 mezuniyet
tarihimden itibaren ... y1l ertelenmistir. (1)

O Enstitli/ Fakiilte yonetim kurulu karari ile tezimin erisime agilmasi mezuniyet tarihimden
itibaren ... ay ertelenmistir. (2)

O Tezimle ilgili gizlilik karar1 verilmistir. (3)
23/02/2021

Murat ATABEK

Lisansiistii Tezlerin Elektronik Ortamda Toplanmas1 Diizenlenmesi ve Erisime A¢ilmasina iliskin
Yonerge

(1) Madde 6.1. Lisansiistii tezle ilgili patent bagvurusu yapilmasi veya patent alma siirecinin devam
etmesi durumunda, tez danigmaninin énerisi ve enstitli anabilim dalinin uygun goriisii izerine enstiti
veya fakiilte yonetim kurulu iki y1l siire ile tezin erisime agilmasinin ertelenmesine karar verebilir.

(2) Madde 6.2. Yeni teknik, materyal ve metotlarin kullanildigi, heniiz makaleye doniismemis veya
patent gibi yontemlerle korunmami s ve internetten paylagilmast durumunda 3. sahislara veya
kurumlara haksiz kazan¢ imkani olusturabilecek bilgi ve bulgulari igeren tezler hakkinda tez
danigmaninin dnerisi ve enstitii anabilim dalinin uygun goriisii {izerine enstitii veya fakiilte yonetim
kurulunun gerekgeli karari ile alt1 ay1 agmamak iizere tezin erisime acgilmasi engellenebilir.

(3) Madde 7.1. Ulusal ¢ikarlan veya giivenligi ilgilendiren, emniyet, istihbarat, savunma ve giivenlik,
saglik vb. konulara iliskin lisansiistii tezlerle ilgili gizlilik karari, tezin yapildigi kurum tarafindan
verilir. Kurum ve kuruluslarla yapilan isbirligi protokolii ¢er¢evesinde hazirlanan lisansiistii teziere
iligkin gizlilik karar ise, ilgili kurum ve kurulusun Onerisi ile enstitii veya fakiiltenin uygun goriisii
iizerine Universite yonetim kurulu tarafindan verilir. Gizlilik karar1 verilen tezler Yiiksekogretim
Kuruluna bildirilir.

Madde 7.2. Gizlilik karar1 verilen tezler gizlilik siiresince enstitli veya fakiilte tarafindan gizlilik
kurallar1 ¢ergevesinde muhafaza edilir, gizlilik kararinin kaldirilmas: halinde Tez Otomasyon
Sistemine yuklenir.

Tez Danismaninin onerisi ve enstitii anabilim dalinin uygun goriisii iizerine enstitii veya fakiilte
yonetim kurulu tarafindan karar verilir.
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