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Bu yiiksek lisans sanat ¢aligmasi raporunda, Tiirkiye’de soylulastirma siirecinin degistirdigi kent
ve bununla birlikte yok olan toplumsal hafizanin, sanat ve sanatgi lstiindeki etkilerinin
incelenmesi amag¢lanmistir. Bu hedef dogrultusunda ilk boliimde soylulastirmanin, kent ve
toplum Uzerindeki etkisi irdelenmis ve soylulastirma hareketinin gelisimi ile birlikte safhalari
islenmistir. Bu silirecin sonucu olarak; yerinden edilen, mekansal digslanma yasayan kent
sakinleri konu baglaminda islenmis ve bellek kaybi arastirilmistir. Bu sonuglarla birlikte
sanatcilarin bu siirecteki rolleri incelenmistir. Sanatcilarin, soylulastirma hareketinde Oncii
olarak olumlu bir tutum sergilemesinin siireci hizlandirdig: ifade edilirken diger yandan bu

stirece kars1 takindiklar1 negatif tavir da anlatilmistir.

Ikinci boliimde, Ankara ve Istanbul’da, soylulastirma siirecinde yikilan toplumsal bellegin sanat
eserleri ile ingas1 incelenmis ve bu konu hakkinda, sanat ¢aligmasi siirecinde iiretilen uygulamali

caligmalar, bellek, mekan ve sanatgi iliskileri baglaminda sunulmustur.

Anahtar sozciikler: Soylulastirma, kent, sosyal bellek, sanatg1, sanat eseri, mekan.
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ABSTRACT

In this study of art report of master degree, it is aimed to examine the effects of the gentrification
process in Turkey by which the city has changed, and the social memory has disappeared. Thus,
its effect on art and artists is examined. In line with this purpose, in the first part, the effects of
gentrification on the city and society are examined and the stages together with the development
of the gentrification movement are discussed. As a result of this process; the city dwellers who
were displaced and experienced spatial exclusion were studied in the context of the subject and
memory loss was investigated. With these results, the roles of the artists in this process were
examined. While it was stated that the artists' positive attitude as a pioneer in the gentrification
movement accelerated the process, the negative attitude they took against this process was also
explained.

In the second part, construction of the destroyed social memory through artworks has been
examined. As a case study Ankara and Istanbul are examined. The applied works produced
during the art study on this subject are presented in the context of memory, space, and artist

relations.

Keywords: Gentrification, city, collective memory, artist, artwork, space.
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GIRIS

Yayinevine varacagini planladigim dongiiyli tamamladigimda baska bir yere ¢ikmistim. Geri doniip
farkli bir giizergah cizdim. O da aldkasiz bir yere att1 beni. Omriimii gecirdigim semtte kaybolmak
sinirlerimi altiist etmisti sabah sabah. Evin icinde kaybolmak kadar acayip bir his. Etraftaki
insanlara sormay1 kendime yediremedim (Bigake1, 2017, s. 11).

Kentlerin birer canli organizma gibi biiyiiyerek gelismesiyle birlikte, degisim hizli ve zorunlu bir
ihtiya¢c haline gelmektedir. Bu sanat caligmasi raporunda, Kkentin blyiimek i¢in gegirdigi
degisimlerden biri olan soylulastirma, nedenleri ve sonuglari ile birlikte ele alinmis; soylulastirma
Uzerinden kentlerin doniisiim siireci ekonomik, sosyal ve kilturel olarak incelenmistir. Bu
baglamda, degisen kent ve yok olan toplumsal bellegin sanat ve sanatgilar listiindeki rolleri konu

alinmistir.

Her giin degismekte olan sehirlerle birlikte insanlarin yasadiklar1 sokaklar ve oturmakta olduklari
evler, insanda aidiyet hissi uyandirmak yerine onu yabancilastirmaktadir. Rusen Keles “Kent ve
Kiiltiir Uzerine” adli makalesinde; “Kent tarihi gdsteriyor ki, demokrasi bilincini gelistirmenin iki
6n kosulundan biri, insanin kentine ait oldugunu duyumsamasi, ikincisi de kentin tizerinde fiilen

s0z sahibi olabilmesidir.” diye yazmaktadir (2005, s. 11).

1980 yili sonrasi Tiirkiye’sinde uygulanan kentsel doniisiim politikalart sonradan gelen
soylulastirma ile hiz kazanmistir. Bu sureg bir yerinden etme hareketi olarak tarif edilebilir. Yerli
ve alt sinif olarak tanimlanan insanlarin yasadiklar1 yerden istekli ya da isteksiz alinip baska bir
yere gotirilmesine ve yerlerine eski sakinlerine gore daha iyi kazanan, daha pahali zevkleri olan
ve kendilerine yeni orta sinif denilen kisilerin yerlestirilmesine kisaca soylulastirma denir. Kentin
soylulastirilmast icin kafe, avm ya da baska tiikketim yerleri acilirken olusan ingaat sektorii
ustiinden rant elde etmeye verilen 6nem; mahalle, kiiltiir ve bellegi korelterek kent ile insan

iliskisini bitirme durumuna getirmistir.

Kavram ilk kez Ruth Glass tarafindan yazilan “London: Aspect of Change” adl1 kitapta 1964 yilinda
kullanilir. Klasik kentlesme kuramlaria gore sanayi devrimiyle birlikte sehir igindeki alanlarm
zamanla is¢i sinifi tarafindan doldurulmasi sonucunda bu alanlarin tarihsel olarak miilk sahibi olan
aristokrat kesimler sehir disina ¢ikarak ¢eperde yerlesmeye baglamisti. Ancak Glass gozlemlerine
dayanarak “Londra’nin is¢i sinifi mahallelerinin iist ve orta smiflar tarafindan bir bir istila
edildigini, bir diisiis donemi yasayarak miitevazi is¢i sinifi konutlari olarak kullanilmakta olan
Viktorya donemi evlerinin, orta simiflarca satin alinarak sik ve pahali konutlara doniistiiriildiigiini
tarif ediyordu. Soylulastirma olarak tanimladig: bu siirecin, bir mahallede basladiktan sonra hizla
yayildigini ve eski sahipler yerlerinden edilip, mahallenin sosyal karakteri tamamen degisene kadar
da stirdtigiinii dile getiriyordu (Yaslikaya, 2016, s. 245).



Bu siirecin en 6nemli sonuglarindan birisi sinifsal degisikliktir. Eski semt sakinlerinin yerine
yerlesen yeni sinifa “yeni orta sinif” denilmekte ve bu sinifin yerlerine gectikleri kisilerin aksine
daha pahali zevkleri ve aligveris ile restoran kiiltlrleri bulunmaktadir. Besime Sen “Kentsel
Mekanda Uclii Ittifak: Sanayisizlesme, Soylulastirma, Yeni Orta Sinif” adl1 makalesinde “Sinifsal
oOzellikleri ile kiicuk burjuva 6zelliklerine sahip olan bu simif gegmisin kii¢iik burjuva “bohem”
mirasina da kolaydan konan bir siniftir. Fakat bildik bohem kesimden farkli olarak daha “liberal”

bir tavra sahiptir” demektedir (2010, s. 7).

Mutenalastrma, yaygin bir bigimde varsayilan yeni bir orta sinifin ortaya ¢ikisi ile 6zdeslestirilir

cunki bu siireg gogunlukla “yeni geng profesyoneller” tarafindan sik sik ziyaret edilen son moda

restoranlarin, butiklerin, kuliiplerin, dinlence, eglence ve aligveris merkezlerinin belirli noktalara

toplanmasini beraberinde getirir (Smith ve Williams, 2015, s.19).
Kent ile eszamanli degisen sanat, caga ayak uydurur ve kent ile biitiinlesmeye ¢alisir. Sanatgilar
atolyelerinde liretmeye devam etmelerinin yani sira 20 yy.’da kamusal alanlara ¢ikmislar ve
eserlerini bina ve sokaklara da islemislerdir. Dolayisiyla sanatg1, soylulagtirma siirecinde etkin bir
rol oynar. Bu siirecin egilimlerine bagl olarak sanatgilar islerinde yeni medya ve malzemelerini
de kullanir (video, fotograf vb.) ve kamusal alanlara miidahale ederler. Bu mudahalerinde kentsel
dontiisiimii, soylulastirmayi, yerinden edilmis insanlar1 konu alir ve islerler. “Giderek serbestlesen
ve yatirimlart ile kenti bir “miibadele degeri” olarak algilayan sermayenin kenti ve kent merkezini

yeniden kesfetmesi, soylulagtirma siirecinin sosyoekonomik arka plani ile oldukg¢a yakindan

ilgilidir.” (Uysal, 2006, s.79).

Dolayisiyla soylulastirma, sanati ve sanatgiy: da ilgilendiren bir siirectir. Diinyanin farkl: tilke ve
kentlerinde soylulastirma ortak bir sorun olarak ele alinip, sanatgilar tarafindan, sanat eserleri
ortaya konularak tiretim siirecine dahil edilmistir. Diger yandan bu sire¢ iginde agilan yeni
galeriler ve yapilan miizayedeler iistiinden para kazanimi daha fazla oldugu i¢in soylulastirmay1
mesru gosteren isler de yapilmistir. Kiras1 yliksek, yasamasi diger yerlere gore daha zor olan
yerlerde sanatgilar, galerilere yakin olmak ve o sosyal ortamda olmak i¢in daha fazla eser treterek
pazar odakli sanat yapmaya baslamistir. Bir yandan da soylulagtirmanin lehinde ya da alehinde

tavir takinan liretimlere baslamiglardir.



BOLUM 1: KENT VE SOYLULASTIRMA

Kent ya da sehir; niifusunun biiyiik bir boliimiiniin ticaret, sanayi ve hizmet alaninda calistigi,
tarimsal faaliyetlerin olmadig1 ya da az oldugu yasam ve yerlesim alanidir. Kent olgusu dinamik
bir kavram olmakla birlikte cografi olarak tanim1 degisebilir. Kent, Eski Yunan’da insanlarin iyi
bir yasam slirmek i¢in toplandiklari yer olarak tanimlanirken, giinlimiizde niifus yogunlugu,
ekonomik faaliyet gibi kriterler kullanilmakla birlikte sanayi devriminden sonra mekanlarin
islevlerinin ve bi¢imlerinin degismesi kentin tanimlanmasinda farkli yorumlar ortaya

cikarmaktadir (Wikipedia).

Bu yerlesim yerlerinde yasayan bireylerin is dallarinin farklilasmasi, nifusun belli bir alana
birikmesi vb. durumlardan kendine has bir kiiltiiriin olusmasina kentsellesme denir. Kentsellesme
ile olusan yeni fiziksel ve sosyal olusumun yarattigi mahalle kiiltiir{i, toplumsal bellek gibi degerler

soylulastirma ve kentsel doniisiim ile degisime ugramakta, yok olmaktadir.

1.1. Soylulastima Siireci

Gentrification anlam olarak Tiirk¢eye soylulagtirma olarak gegse de “Mutenalastirma,
Seckinlestirme, Sosyal ve Mekansal Yenileme” gibi kullanimlar1 da vardir. Kelime anlam olarak
alt gelirli insanlarin yagamakta oldugu, kent iginde zamana gore geri kalmis olan konut alanlarina,
daha iist siiflarin yerlestirilme siirecidir. Bu siirecin baslamasi i¢in planlanan yerin soysuz, alt
tabaka gibi gdsterilmesi ve dokusuz olan semtin yeni orta sinifin isteklerine gore sekillendirilmesi
bu ¢alismanin baslik se¢ciminde soylulagtirmanin kullanilmasinda 6nemli bir etkendir. Bir yandan
da soylulagtirmanin “gentry, gentrifier” yani soylu kelimesinden gelmesi ve {ist tabaka-seckin gibi

anlamlardan tiiremis olmasi da bu etkenlerden birisidir.

“Gentry” sdzciigli zamanla soylu-seckin-iist tabaka gibi anlam genislemesine ugrasa da, dnceleri
17. yy’da Ingiltere’de gergeklesen “Glorious Revolution™! sirasinda énemli rol oynayan bir sosyal
sinifi tanimlamak i¢in kullanilmigt: (Uysal, 2006, s. 80).

! Glorious Revolution yani Gérkemli/Muhtesem Devrim, Ingiltere’nin sanayilesme ve teknolojik anlamda ileriye
gitmesi i¢in 6nemli bir adimdir. Hala yiirtirliikte olan “Anayasal Monarsi” yonetim bigiminin baglangici olan olay, bir
kag sene sonra Ingiltere’nin Sanayi Devrimi’ne baglamasina 6n ayak olmustur.

17. yiizyihin baginda Ingiltere’de ne kélelik ne de Feodal Ortagag i sertlik sistemi gibi sert ekonomik
kisitlamalar mevcuttu. Buna ragmen, insanlarin girigsebilecegi ekonomik faaliyetler iizerinde pek ¢ok
kisitlama vardi. Hem i¢, hem dig ekonomi tekellerin baskisi altindaydi. Devlet keyfi verilendirme
uyguluyordu ve yarg sistemini kendi ¢ikarlari i¢in yonlendiriyordu. Cogu arazi satmayi imkansiz,
yatirim yapmayi ise riskli hale getiren arkaik miilkiyet haklar1 formlarina hapsolmustu. Bu durum
Gorkemli Devrim’in ardindan degisti. Rejim yatirim, ticaret ve yenilik igin tegvikler sunan bir dizi



Soylulastirma kentlerin fiziki yapisiyla birlikte sosyal yapisini da deg8isime ugratir. Bu sUrecte

birbiri ardina agilan sik ve pahali mekanlar, diinyaca tinlii markalar bu siirecin bir pargasi haline

gelmigtir. Agilan mekanlar kentin o bolgesinin giderek pahalilasmasina olanak sunmus, zaman

icinde olusan talepler yiiziinden artan kiralar o bolgede yasayan alt gelirli insanlarin zorunlu olarak

g0¢ etmesine, yerinden olmalarina neden olmustur.

Bu siire¢ basit bir yer degisimi gibi gériinse de aslinda oldukga sancili bir sekilde gerceklesmistir.
Yer degisimi dogal olarak sehir merkezlerindeki bina ve arsa fiyatlarini yiikselterek yeni bir rant
alani olugmasina sebep olmustur. Kimi zaman kentsel rant olarak da adlandirilan arsa rant1 yalnizca
bu konutlar1 ger¢ekten kendisi i¢in kullanacak kesimler yaninda, buralar {izerinden ticaret yapmay1
diisiinen kesimlerin de zamanla ilgisini gekerek fiyatlar iizerinde gogaltan etkisi yapmustir. Ote
yandan yer degisimi ile sehir merkezlerine gelen gorece yiiksek egitimli, ¢ogunlukla ist gelir
gruplarma hitap eden ticari faaliyet yiiriiten ya da sanat¢i hiiviyetine sahip kisilerle kentin eski
sahipleri ayn1 mekanda kars1 karsiya gelmistir. Bu durum zaman iginde farkli toplumsal kesimler
ya da farkli diinya goriisleri arasindaki ¢atigmalar1 (kimi zaman sug¢ kategorisine giren catigmalar
dahil) da beraberinde getirmistir (Yaslikaya, 2016, s. 246).

Soylulastirma miilkiin degerlenmesi, kentin bu siirece dahil edilen bolgesinin yeniden canlanmast,

tyilestirilmesi iizerinden pozitif bir etki yaratmasina karsin, sinifsal adaletsizlik, yerinden etme,

ekonomik yetersizlik gibi sorunlari ortaya ¢ikarmaktadir. Yeni orta sinif denilen sakinlerin gelmesi

ile birlikte degisen dinamikler dogrultusunda eski semt sakinleri yasadiklar1 yerde barinmakta

zorlanmakta ve yerinden olma tehlikesi ile kars1 karsiya gelmektedir.

... Soylulagtirmaya iliskin genel kriterleri bir kere daha hatirlayalim:

Kentin deger kaybetmis konut alanlarinda baglamasi

Soylulagtiricilarin varligi (genelde geng profesyonellerin oynadigi rol tizerinde akademik
oydagma vardir)

Kentin tarihi ve kiiltiirel 6zellikleri olan semtlerin varligi ve mekénlarin zamanla birer ¢okinti
alanina doniismesi

Yeni yapilarin ingasindan ziyade tarihi yapilarin donistiiriilmesi

Eski sahiplerinin gondlli ya da gonilsiz yerinden edilmesi (displacement) (Uysal, 2006, s.
85).

ekonomik kurumu hayata gegirdi. Fikri miilkiyet haklarmni kararlilikla uygulamaya koydu ve
boylelikle yenilikler i¢in biiyiik bir itici gii¢ olusturdu. (Erden, 2016).



1.2. Soylulastirma Siirecinin Gelisimi ve Kentin Soylulastirilmasi

Kentler 20. yy’in baglarinda kiiresellesme olarak tanimlanan ciddi bir de§isim ve doniisiime
ugramistir. Kentsel mekanlarin olusumu sanayilesme ile birlikte hiz kazanmigtir. Bu sanayilesme
kapitalist sistemin dogmasinda 6nemli bir rol oynamis ve Kkapitalist sistem mekénsal

orglitlenmelerini siirekli bir degisim, gelisim ve yenileme ¢alismasina sokmustur.

Kentsel degisim, soylulastirma siireci ile hem sosyal hem de fiziksel altyapisin1 degistirmis ve
kentin yapisal dokusunun bozulmasina yol agmaistir. Soylulagtirma Slreci diinyanin biiyiik kentleri
Londra ve New York-SoHo’da 1950 senesinde baslamis ama Tiirkiye’ye gelmesi ve kendisini
gostermesi 1970lerin sonuna kadar gerceklesmemistir. Bu baglamda Tiirkiye’de Istanbul kenti bu

harekete 6nculdur.

Istanbul 60’tan sonra siiratle bozulmaya basladi. Bugiin bu biiyiik gdgiin, biiyiik bozulmanin
baslamasindan asag1 yukar1 yarim asir gecti ve daha ne kadar devam eder bilmiyorum. Cok devam
ettigi takdirde sehir 6lecektir tamamiyla ve 6liim su sekilde olacaktir: Tamamen sekil ve biinye
degistiren bir canli haline doniisecektir. Bu bizi tabii ¢ok ilizecektir demiyorum, insanlar buna
alisacaktir. Yani benim cocuklugumun Istanbullular1 camiye ve tiirbeye gore referans vererek
randevu verirlerdi. Bugiinkiiler “mall” dedigimiz o Amerikan tipi ¢arsilara gore yasiyorlar. Bu
aligveris merkezleri referans noktasi oluyor. insanlarm semtlerden haberi yok ve Eski Istanbul’da
degismeyen hastalik devam ediyor. (Ortayli, 2020)

Soylulastirma her ne kadar sadece konutlar igin fiziki iyilestirme ve degisim olarak tanimlansa da
0 bdlgede strecin etkileri kendisini kiltiirel olarak da gostermektedir. Soylulastirma yiiksek gelirli
kisiler igin, bolgeyi cazibe merkezi haline getirmekle kalmaz; o bdlgede biylk, sosyal bir degisim
de gergeklestirir. Sehrin yeni sakinlerinin talep ve gereksinimleri soylulagtirma siirecinde 0
bolgenin tiiketim ve tiretim anlayisini da degistirmektedir. Mahalle bakkallarinin, alisveris merkezi

ve biiyiik marketlere doniismesi bu siirecin sonucudur.

Soylulastirma ¢ogu zaman ii¢ safhada gergeklesir. ilk asamada, eski konutlar satin almarak restore
edilir. Ikinci asamada miilkiyet degerleri artar ve emlak rant1 hissedilir ve mahallenin eski sahipleri
yerinden edilmeye baslar. Uciincii asamada ise eski binalarm iyilestirmeleri kentte gorinir hale
gelir ve semtin sosyal yapisi tamamen degisir (Ergiin, 2006, s. 20).



Gorsel 1. Kegioren Belediyesi Kentsel Doniisiim Bilgilendirme Afisi, 2020.

Fotograf: E. Emre Ellialtioglu

Soylulagtirma baglaminda gelisme ¢izgileri su sekilde tanimlanabilir:

e  Sanayi ve imalat temelli deger liretiminden servis ve tiikketim temelli deger liretimine
gecen ¢ekim 6zelligi yiiksek tiiketim mekanlari;
Kurumsal yatirimlarin 6nem kazandig1 doniisen konut ve gayrimenkul alanlari;

e  Yeni yasama, caligma ve sosyallesme aliskanliklarinin da etkisiyle farkli sosyal gruplarin
degisen tercihleri;

e  Kamunun konut ve mahalle doniisiimiine iligkin ve 6zellikle sosyal uyum, yaraticilik,
girisimcilik gibi konular ¢ergevesinde gelistirdigi yeni politikalar;

e Bunlar disginda kalan ve mahallenin doniisiim dinamiklerini kapsamli olarak igeren
siirecler (Kayasii ve Yesilkul, 2013, s.148).

Genellikle soylulagtirma ile bir tutulan kentsel doniisiim ise kentin bir boliimii ya da tamaminin
olas1 deprem ve baska dogal afetlere kars1 dayaniksiz olan kisimlarinin, can ve mal kaybinin en
aza inmesi igin yenilenmesi ya da gii¢lendirilmesi igin yapilan kamusal alan ¢alismasidir. Kentsel
doniisiimiin amaglarindan birisinin de yapinin fiziki 6zellikler ile birlikte kilturel 6zelliklerinin de
tyilestirilmesi ve bunun gelecek nesillere ulagsmasini saglamaktir. Ama iilkemizde yapilan kentsel
donilisim ve soylulastirma projelerinde, mekanin genellikle fiziki 6zellikleri diisiiniilmekte,

kilturel 6zelliklerin korunmasi ve iyilestirilmesi goz ardi edilmektedir. Kentsel doniisiim kimi



yerlerde mesru gosterilip bir gereklilik gibi algilanmasi istenilse de, kisi ve kisiler tarafindan rant
elde etmek amaciyla da kullanilmaktadir (Gorsel 2). “Bu siire¢ basit bir yer degisimi gibi goriinse
de aslinda olduk¢a sancili bir sekilde gerceklesmistir. Yer degisimi dogal olarak sehir
merkezlerindeki bina ve arsa fiyatlarini yilikselterek yeni bir rant alan1 olugsmasina sebep olmustur.”

(Yaslikaya, 2016, s. 245).

Kentsel doniigiim, kentlerin fiziksel mekanda yeniden yapilandirilmasinin bir gerekliligi olarak
megrulagtiriliyor. Soylulastirma ise, bu kez ekonomik ve sosyal mekén yeniden yapilandirihirken
fiziksel doniisiimiin siirekliligini garanti etmek {izere tasarlaniyor. Sulukule Kentsel Doniigiim
Projesi, bunun en tipik érneklerinden biri (Glizey, 2009).

Gorsel 2. Sulukule, 2015.

HTEmlak Habertlrk. Erigim: 19.12.2020, http://htemlak.haberturk.com/diger-haberler/haber/1063997-sulukuleye-
9-yil-sonra-gelen-karar

Son yillarda yapilan birgok arastirma ve tartisma soylulastirma kavraminin 6zelikle biiyiliksehir
belediyeleri ve TOKi’nin gecekondu alanlarinda uyguladigi kentsel déniisiim projeleriyle birlikte
ele alinmasina neden olmustur. Bu agidan bakildiginda, kentsel doniisiim uygulamalar1 sonrasinda
ortaya ¢ikan durum olarak belirtmek gerekmektedir (Yaman, 2010, s. 122).


http://htemlak.haberturk.com/diger-haberler/haber/1063997-sulukuleye-9-yil-sonra-gelen-karar
http://htemlak.haberturk.com/diger-haberler/haber/1063997-sulukuleye-9-yil-sonra-gelen-karar

Istanbul’da soylulastirma siirecinde yeni orta sinifin ¢ikmasi, yeni is sahalari ve smifsal
esitsizliklere ortam hazirlamis ve kentin karakterinde onemli degisimlere neden olmustur.
Istanbul’un tarihsel gegmisi ile birlikte Sulukule, Balat, Tarlabasi, Fatih, Galata ve Surigi gibi
bolgelerin, soylulastirma siirecinin ilerlemesi i¢in biiylik potansiyel tasidigi anlasilmis ve bu
semtler kentin merkezinde, konut fiyatlarinin uygun oldugu ve is yerlerine yakin oldugu sebebiyle

tercih edilmistir.

Sulukule 6rneginde oldugu gibi Balat ve Tarlabast da bu soylulastirma hareketi ile semt
sakinlerinin yerinden edildigi, sosyal hafizanin silindigi ve alternatif bir hafiza yaratmak icin
caligmalarin baslandig1 diger semtlerdir. Ancak burada yapilan soylulastirma, devlet eliyle kentsel

doniisiim ad1 altinda yapilan bir projedir (Giizey, 2009).

Bu bolge buralilar igin “igerisi”, herseyin serbest, herkesin rahat oldugu yer; mahalle sinirlarmin
dis1 ise “disaris1”, kurallarin varoldugu ve insanlarin samimi ve rahat olmadigi yer olarak
algilanmaktadir. Mahalleli i¢in varhigin1 devam ettirdigi yer “ev’” degil, “mahalle”dir. Uyumak ve
yemek pisirmek disinda her tiir aktivite dar sokaklarda yapilmaktadir. Erkekler giiniin biiyilik bir
bolimiinii mahalle kahvesinde gecirirken, kadinlar ve c¢ocuklar evlerinin 6niinde sokakta
sosyallesme imkan1 bulurlar. Herkes bir sekilde birbiriyle akrabadir ve bu mahallede dogmustur.
Kendilerini “Osmanli ¢ocuklari” olarak goriirler ve bu kimlik olusumunda 6nemli bir etkendir.
Osmanli Imparatorlugu zamanindan beri burada varolmak mahalleli i¢in ¢ok 6nemlidir ve
mahalleye bag1 saglamlagtirmaktadir (Guizey, 2009).

Yeni tiiketim aliskanliklari, biiyiik aligveris merkezleri, fast food zincirleri, bar ve gece kultpleri
acilmasina olanak sunmus ve buraya yerlesen yeni orta smifin ihtiyaglarini karsilamasi Istanbul’un
kltiir, eglence ve tiiketim kentine déniismesinde dnemli rol oynamistir. istanbul’da burjuvazi ile
yerel orta-iist siniflar kent merkezini terk edip kapali, korunakli site igerisinde yasayip kendilerini
kent yasamindan soyutlarken; yeni orta smifin sectigi farkli hayat her gegen giin
belirginlesmektedir (Uysal, 2006, s. 85).

(...) ‘gentrification’ da kars1 konulmaz bir siirecti. Sermaye birikiminin y6nii ve imalat sanayisinin
Bati’da 6neminin azalmasiyla birlikte yiiksek teknoloji internet ve finans ile ilgili sirketlerin
yildizinin parlamasi kent merkezlerini yasamak icin cazip yerler haline getiriyordu. En karl ve
pazar kapitiilasyonu yiiksek sirketler merkezlerini San Francisco ve civarina tasiyor ya da zaten
burada kuruluyorlardi. Gayrimenkul fiyatlar1 almis bagini gitmisti. Geleneksel olarak Amerika’da
beyaz orta simif ‘suburb’ denen biiyiik sehirlerin disindaki birbirine benzer banliydlerde yasiyordu
ama bu slre¢ degisiyordu. Google, Facebook, Microsoft (Seattle) gibi sirketlerin senede 100 bin
dolar ve tistii kazanan, hisse senedi opsiyonlart da olan 35 yas alt1 ¢aliganlar1 anne-babalar1 gibi
yasamin monoton ve sikici oldugu suburb’lerde yasamak istemiyorlardi. Cok g¢alistyorlar ama
yasamin zevkini de ¢ikarmak istiyorlardi. Farkli ve egzotik yemekler, iyi kokteyller, evlenme
zorunlulugu olmadan ve daldan dala atlayarak cinsel diirtiilerini tatmin etme Ozgiirligi...
En 6nemlisi de iyi kahve. Kahve derken igecegin kalitesinden 6te kafenin ortamu... Hos, ¢ekici ve
hem ¢aligsmaya hem miizik dinlemeye hem arkadaslarla bulusmaya hem de partner bulmaya uygun
bir ortam. Bat1 diinyasindaki ‘developer’ denen girisimci miiteahhitler bunu hemen fark etti. Bu
yiizden eski ve yoksullarin yasadig1 biiyiik kent mahallesini varlikli insanlar igin cazip kilmak, yani
‘gentrify’ etmek icin buralarda bu insanlart ¢ekecek kafelerin agilmasini planladilar (Milor, 2020).



Gorsel 3. MSGSU istanbul Resim ve Heykel Miizesi, 2019.

Granitcenter, Erisim: 19.12.2020, https://granitcenter.com.tr/proje/8/msgsu-istanbul-resim-ve-heykel-muzesi

Eski bir liman semti olan Karakdy, giiniimiizde kentin eglence, kultlr ve sanat yerlerinden birisi
olmustur. Istanbul Modern, MSGSU Istanbul Resim ve Heykel Miizesi (Gorsel 3) ve bu
mekénlarda yapilan sergiler (Bienal, Tasarim Bienali), otantik bar ve restoranlar Karakoy’iin eski
liman semti kimligini unutturup, soylulagtirma ile birlikte yeni orta sinifin burada zaman
gecirmesinde 6nemli bir etken olmustur. Burada devlet her ne kadar kendini gostermese de bu
siiregte onemli bir rol oynamistir. Giincel soylulastirma siireci i¢in Kadikdy-Yeldegirmeni

Karakolhane caddesi 6rnek gosterilebilir.

1980 yili ekonomik krizi zamani yasanan diisiik kira firsatin1 goren sanatgilar Beyoglu/Tiinel
tarafindaki tarihi evlere yerlesip, orada eserlerini liretmeye basladilar. Heykeltiraslar, ressamlar,
mimarlar ve yazarlar Asmalimescit’i dolayli yoldan soylulastirirken acilan galeriler, liiks restoran
ve kafeler ile ulasimin kolay olmas1 bolgeyi cazip hale getirdi. Bu semt sakinlerinin istekleri
disinda gelisen bir sey olsa da yerlesen sanat¢ilarin ve agilan mekanlarin dolayli yoldan bu
degisime neden olmalari ile artan ev kiralar1 orada yasamayi zorlastirmis ve semt sakinlerinin

yerlerini daha iist kesime birakmasina olanak saglamstir.


https://granitcenter.com.tr/proje/8/msgsu-istanbul-resim-ve-heykel-muzesi

Istanbul’un eski yerlesim yerlerinden birisi olan Beyoglu (Galata, Tiinel, Pera, Cihangir), yakin
tarihimizde olagan hale gelmis Istiklal Caddesi yenileme calismalar1 ve Demiréren AVM ile koklii
bir degisime ugramistir. Yenilenmis binalari ve restore edilmis tarihi tramvay1 bile, mekansal
bellegi tahrip edilen, Beyoglu’nun eskinin sevimsiz bir kopyast olmaktan kurtaramamistir (Uysal,
2006, s. 87). Devlet eliyle yapilan bu soylulastirmanin planlanan etkisi sadece fiziki olarak

gorilmiis, kiiltiirel olarak yapay kalmistir.

Gorsel 4. Inci Pastanesi, 2012.

Agos Gazetesi. Erisim: 19.12.2020. http://www.agos.com.tr/tr/yazi/3622/inci-pastanesi-degerlerimizi-anilarimizi-
kaybediyoruz-ya-da-pera-zaten-surekli-degisiyordu

Istiklal Caddesinin koklii ve bir zamanlar meshur Inci Pastanesi’nin (Gorsel 4) ve Emek
Sinemasinin da bulundugu Cercle d'Orient binasi bosaltilmis, Deveauz Apartmani ise yerini
Demiréren AVM’ye birakmistir. Daha oncede belirtildigi gibi, zorunlu olarak yerinden edilen

insanlar olmayinca Beyoglu, iistiine konulan yapay cekiciligini gostermeye calissa da ruhsuz,
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belleksiz ve yeni bir yer olmaya ¢alisan bir kopya olmaktan 6teye gidememistir. Lakin her ne kadar
suire¢ boyle ilerlese de, siirekli bir degisim i¢inde olan Beyoglu ve cevresi, Istanbul i¢in tekrar
vazgecilmez bir yer olmaya baslamis ve Beyoglu'nun digina ¢ikan soylulastirma hareketini de

arttirmistir.

1.3. Soylulastirma Siirecinin Sonucu: Yerinden Edilme, Mekénsal Dislanma ve Yikilan
Bellek

Yeni insa yoluyla soylulastirma biiyiik ol¢iide “yikip yeniden yapma” seklinde ilerlerken, bu
genellikle gecekondu alanlarinin veya diigiik gelir grubunun yasadigi alanlarin “temizlenmesi”
olarak ortaya ¢ikmakta, alanda yasayanlarin dogrudan yerinden edilmeleri ve o alanin tamamen
kent cografyasindan ve hafizasindan silinmesi s6z konusu olmaktadir. Bu tiirden dogrudan yerinden
edilmis, at1l kalmis, islevini siirdiirememis alanlarda, yani dogrudan konut alan1 olmayan alanlarda
gelisen yeni insa yoluyla soylulastirma siireclerinde ise 6zellikle ¢evre mahallelerde yerinden
edilmenin dolayli olarak gergeklestigi goriilmektedir. Dolayli yerinden edilme s6z konusu
oldugunda, bunu doguran en etkili dinamik emlak degerlerindeki artisin giderek yayilmasi ve gevre
mahalleleri de etkiler hale gelmesidir. Soylulastirmaya dair elestirel perspektifin en 6nemli
ayaklarindan birini olugturan yerinden edilmenin ¢esitli boyutlariyla irdelenmesine yeniden ihtiyag
vardir. Zira, soylulagtirma giiniimiiziin 6ne ¢ikan kent politikas1 halini aldikga, biiylik sermaye ve
devlet kurumlan siiregte bas aktor haline geldikce, sadece projelerin degil, yerinden edilme ve
miilksiizlestirmenin de boyutlar1 ve cografyast genislemektedir. Bu da soylulastirma tartismalarina
sosyal adalet perspektifiyle bakma gerekliligini beraberinde getirmektedir (Sonmez, 2014, s. 47).

Yapay bir mekénda olusturulan alternatif bir hafizaya dahil olamayan, olmakta zorlanan semt
sakinlerinin dogrudan veya dolayli yoldan yerinden edilmesi ile mek&ndan dislanmasi,
soylulastirma siirecinde ele alinmasi gereken 6nemli konulardan birisidir. Soylulastirma siireci ile
yikilip tekrar inga edilen semtin eski sakinleri artik giderek pahalilagan ve ranta agilan yerlerde
kalmakta zorlanip, kentin daha ucuz yerlerine gé¢mek zorunda kalmislardir. Bu zorunlu gog ile
yikilan mahalle kavrami yerini gelismis ve nispeten eskiye gore daha korunakli sitelere birakmis,
pahali mek@nlar, aligveris merkezleri ve sanat galerileri ile yeni bir yapay bellek olusturulmustur.
Semtin cazibe merkezi haline gelmesi ger¢eklesmis olsa da, Istanbul/Beyoglu 6rnegi gibi semtin
eski sahiplerinin mekandan diglanmasi ve toplumsal hafizanin bir etkisi olan mahalle kiiltiiriiniin
bitmesi, semti benzersiz kilan 6zelliklerin yok olmasina neden olmustur. Ote yandan, kent igi
¢okiintii alanlarda yasayan insanlarin, iginde bulunduklari mekan yiiziinden dislanmalari; temel
kent hizmetlerinden ve kentin “soylulastirilmis” alanlarina yapilan belediye hizmetlerinden
yararlanamamalar bir siirii sorunu da beraberinde getirmektedir. Yerinden edilmis semt sakinleri
aligveris ve eglence imkanlarindan yeteri kadar yararlanamamakta ve diger insanlar gibi esit

hizmet alamamaktadirlar.
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Gecekondu ve kent ici ¢okintu bélgelerinde nispeten mekénsal olarak diglanmis bir konumda
yasayan kisiler bu dislanmisliklarina ragmen ¢ogu zaman yasadiklar1 bélgelerin ekonomik anlamda
degerlenmesi nedeniyle kentsel doniisiim bahane edilip yerlerinden edilmekte, yani bir kez daha
mekansal olarak diglanabilmektedirler (Akalin, 2016, s. 313).

Bireylerin, kiiltiirel, siyasal ya da ekonomik sebeplerden dolayi; hayatlarinin tamamini ya da bir
boliimiinii gecirmek iizere yasadiklari mekandan bagka bir mekana gegme, yer degistirme
hareketine go¢ denmektedir (TDK). Giinlimiizde genellikle ekonomik sartlar yuzinden birey kendi
istegi ile gog¢ etse de, zorunlu olarak goce maruz kalma sik gorinmektedir. Tirkiye’de
kentlesmeyle birlikte kirsal alanlardan kent i¢lerine gé¢ 1950°li yillardan giiniimiize artarak devam

etmektedir.

1960’11 yillarda biiyliksehirlere gociin giderek artmasi, sehirlerde barinma sorununu ortaya
cikarmigtir. Zamanin kentlerinin iicra yerlerine insa edilen gecekondularin yarattigi garpik
kentlesme ile olusan yasam alanlarmin giinlimiiz kentleri i¢in saglikli bir segenek olmadigi
bilinmektedir. Ancak bu nedenler ile yapilmasi planlanan kent ve kent i¢i degisimler orada yasayan
halk icin esit ve sosyallikten uzak, sikintilar yaratan bir siirecin baslangici olmaktan Gteye

gidememektedir.

Mekansal diglanma, sosyal diglanmanin bir bigimi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Cok boyutlu bir
kavram olan sosyal dislanma ¢ogu kez bu farkli boyutlarla i¢ i¢ce olan dinamik bir siireci
icermektedir. Bu i¢ ige gecmislik ekonomik, kiiltiirel ve siyasal alanlarda diglanma sarmalini
olusturmaktadir. Literatiirde ¢ogu kez ekonomik temeller ve yoksullukla anilan bu olgu, giinliimiizde
gittikce daha da belirginlesmektedir ve diglanmayla en ¢ok yiiz yiize kalan gruplardan biri
gdgmenlerdir (Unliitiirk Ulutas ve Kamber, 20186, s. 4).

Bir yandan da bazi kentsel doniisiim projelerinde yerinden edilmeler 6nlenmeye calisilmistir.
Ancak sonucunda dokunun tahrip olmasi engellenememis ve semt sakinleri 6zlem duyduklar eski
sosyal iklimi bulma umuduyla go¢ etmis, dolayli yoldan bu siirecin bir sonucu olarak yerinden

edilmislerdir (Akalin, 2016, s. 314).

Kentsel doniisiimiin ka¢iilmaz oldugu yerlerde (Depreme dayaniksiz olmasi, su¢ oranlarinin
yiikksek olmasi gibi nedenler ile) doniistiiriilmeye baslanilan semt, sakinlerinin siirece dahil
edilmemesi ya da bilingli olarak saf dis1 birakilmasi; semt sakinlerinin yerinden edilmesi ve yeni

orta siifin yerlestirilmesi, toplumsal hafizanin silinerek ge¢misin yok edilmesiyle sonuglanir.
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Kentsel doniisiimiin gergeklestigi bolgelerde mekansal dislanmanin etkileri ilk olarak kentsel
doniisiim uygulayicilarinin bolgede yasayan halki karar alma surecine dahil etmemeleri ve bu
insanlara projeler hakkinda yeterli bilgi vermemelerinden dolayr ortaya c¢ikmaktadir.
Spekiilasyonlarin havada ugustugu, her kafadan bir ses ¢iktig1 ve bilgi kirliginin oldugu bir ortamda
yasadiklari yerlerden ¢ikarilacaklarini ve evsiz kalacaklarini diisiinen kisiler bu diglanmuslik hissini
daha derin bir sekilde hissedebilmektedirler (Akalin, 2016, s. 314).

Sehir planlarinin, kamu binalarinin ve parklarin, aligveris merkezlerinin, caddelerin ve sokaklarin
birbirine benzemesinin (Gorsel 5), mekansal dislanmanin etkisini azaltmaya yonelik olsa bile ise
yaradig1 sOylenemez. Bu durum, semt sakinlerine yapay bir bellek insa etmeye ¢alissa da basarili
bir ¢aligma olmamasi sebebiyle 0 mekéna aidiyet hissi olusmamasina ve mekansal diglanmaya

neden olur.

Gorsel 5. Sol Taraf: Ankara Podium AVM, Sag Taraf: istanbul Akasya Actbadem AVM.

Sonmezgroup. Erigim: 02.01.2021. http://www.sonmezgroup.com.tr/projeler/672425/podium-ankara-alisveris-
merkezi

Avmgezgini. Erisim: 02.01.2021. https://www.avmgezgini.com/avmler/istanbul/akasya-acibadem-avm-207.html
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1.4. Soylulastirma Siirecinde Sanatcinin Rolii

Sanatcilar, soylulastirma stirecinde iki sekilde etken olmaktadirlar. Olumlu sekilde sanatci, oncii
olup mekéna bilingli ya da bilingsiz miidahalelerde bulunup soylulagtirmayr mesru kilmasiyla
stireci baglatmaktadir. Diger yandan siirece karsit bir tavir almis sanatci ise orada bulunan alt kalttr
ile bag kurup, sosyal bellegi ortaya cikarip, soylulastirmay: ifsa ederek olumsuz bir varlik
gostermektedir. “Sanat nesnesinin temel 6zelliklerinden bir tanesi toplumsal bellek i¢in “hafiza
tetikleyicisi” olarak islev gormesidir.” (Kilingarslan, 2007). Hem olumlu, hem de olumsuz sekilde
bu siirecte var olan sanat¢ilar ayni zamanda New York/SoHo’da oldugu gibi sanat iiretimini bir

pazarlama stratejisi olarak kullanmiglardir

Sanatgilarin soylulastirmaya Onciiliik ettigi tezi i¢in verilen en klasik 6rnek SoHo'dur. 1960'larda,
Britanyal1 sosyolog Ruth Glass soylulastirma terimini ilk kez kullanmasindan kisa bir siire sonra,
deneysel sanat gurusu George Maciunus'un onciiliigiinde SoHo nun eski sanayi yapilar1 bir bir
doniistliriilmeye bagladi. Semt, agirlikli olarak Porto Rikolu ve Afro-Amerikali iscilerin ¢alistigi bir
imalat merkeziydi ve sanayinin terk ettigi yapilar simdi sanatci kooperatiflerine, sanatg1 atdlyelerine
doniisiiyordu. Birbiri ardma siralanan 1s1ltili butikleri ve stk restoranlartyla SoHo’nun bugiinkii
halini almasindaki ilk adimd1 bu. Kent yoneticileri ortaya ¢ikan sonugtan dylesine etkilenmisti ki,
ayni seyi tekrar yapmaya karar verdiler. Iste o zamandan beri, sanatin kentleri bastan yaratmadaki
sihirli giicii dillerden diismityor (Davis, 2013).

Insanlarin biiyiiksehirlere tasinmasi ile biiyiiyen sanat piyasasinin giderek daha da profesyonel hale
gelmesi ve kiiresel finans ile baglanti kurmasi; biiylimek isteyen sehirler ve bunu destekleyen
piyasa ile sanatgilarin soylulastirmaya dahil olmasi ile baslamaktadir. Kazanma ihtiyaci ile kent
merkezine yerlesen sanatgilar bu pazarda kendilerine bir yer edinmek istemektedir. Dolayisiyla,
tasindiklart sehirlerde ve semt merkezlerinde, baska sanatcilarin ve sanat piyasasini yoneten
insanlarin yagsamasi onemli bir etken olmaktadir.

Bu slrece dahil olmayan ve siireg iistiinde s6z sahibi olmaya calisan sanatgilar, soylulastirma ile
ortaya ¢ikan evsizlik, konut sorunu, ayrimcilik gibi kent mekanlari ile iliskili sosyal ve kiiltiirel
sorunlara dikkat ¢cekmeye calismaktadir. Soylulastirma siirecinin olumsuz tarafim1 ifsa etme
eylemi, bir zamanlar kentin o kesiminde yasamis ya da hala yagamakta olan sanat¢ilarin duygusal
ve siire¢ karsiti tavrini ortaya ¢ikarmaktadir. Bu siirecte bilingli calisan ve semte yasayanlarla
iletisime gecip, projeleri ve eserleri ile kamusal politikalara direnen sanatgilar, sanat nesnesi
iiretimine dayali sanat pratiginin yerine elestirel, toplumsal ve ekonomik ¢atisma ve miizakere

alanlan iireten sanat projeleri iiretmektedir. Sanat¢ilar, soylulastirma hareketini elestirirken bir
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yandan da bu siiregle baglantili semt sakinlerinin sosyal sorunlarinin gériinmesine olanak
saglamaktadir.
Baska bir diislince ise sanat¢ilarin aslinda soylulastirma siirecine diisliniildiigii gibi etki

etmemesidir;

SoHo 6regi gayet agik gibi. Peki gercekten dyle mi? Gegtigimiz yil NEA (National Education

Association) ve Brookings Enstitiisii ortakligiyla Creative Communities: Art Works in Economic

Development baslikli bir kitap yayinlandi, kitapta bu konuyla ilgili hayli distindiiriicii bir makaleye

de yer verilmis. Makalenin yazari, kentsel politika analisti Jenny Schuetz’e goére, SoHo'daki

soylulasmayla ilgili en ayrintili dokiimler bile, sanat camiasinin katkisi olmasaydi da boyle bir

yeniden yapilanmanin her haliikdrda hayata gegirilecegi ihtimalini disarda birakmiyor. Schuetz,

doniisiimiin  gergekten de galeri akinlariyla baslayip baslamadigi sorusunu cevaplamak igin,

Manbhattan'daki her blogu ayr ayri incelemis ve bir sanat galerisi acildiktan sonra gelisme hizinin

arttigin1 gosteren verilerin olup olmadigima bakmis. Sonugta, galerinin agilmasindan 6nceki gelisim

diizeyi ile sonraki arasinda ¢ok az fark oldugunu gérmiis. Bu elbette hicbir gelisim olmadigi

anlamina gelmiyor. Yalnizca galeriler sanildig1 gibi ana "etmen" degil ve goriinen o ki genelde zaten

doniigiimiin planlandig1 bolgelerde agiliyorlar. Schuetz en nihayetinde suna vartyor: "Bu sonuglar

da gosteriyor ki ekonomik gelisim bakimindan galeriler en etkin veya etkili hedefler olmayabilir."

(Davis, 2013).
Sanatgilar hem siirece dahil olup soylulastirma projelerinin ana karakteri olmus hem de siiregle
ayn1 anda fakat negatif yonde bir harekete katilmiglardir. Gegmisi ifsa ederek, kaybolan bellegin
pesine diiserek ortaya ¢ikarma gabasi gosterip bu harekete karsi bir rol de almislardir (Gorsel 6).
Cagdas Fotograf sanatinin en Onemli temsilcilerinden birisi olan Murat Germen’in “Muta
Morphosis No. 1217 isimli foto manipulasyon eseri, ¢arpik bir sekilde biiyiiyen ve gegmisine
ihanet edildigi asikar olan Istanbul’un bu cirkinligini giin yiiziine ¢ikarmakta, sanat¢1 olarak
sorumlulugu geregi kentsel donilisim ve soylulagtirmayr izleyiciye tiim ¢iplakligiyla
gostermektedir.
NewYork’lu sokak sanatcist G!lf, bir zamanlar biitiin cephesi graffiti kapli ama sonradan silinip,
tadilata giren 5Pointz binasinin ¢evresini “Gentrification in Progress (Soylulastirma Devam
Ediyor)” yazan bir pankart ile sarma eyleminde bulunmustur (Gorsel 7). Yerinden edilen graffiti
sanatgilari igin yapilan bu eylem, bellek ve sanatgi iliskisinin, soylulastirma tizerinden okunmasina

olanak sunmaktadir.
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Gorsel 6. Murat Germen, 2012, Muta Morfoz / Muta Morphosis No. 121.

Theglobalist.com, 04.01.2020, https://www.theglobalist.com/murat-germen-the-new-turkey/

Gorsel 7. Gilf!, 2014, Soylulagtirma Devam Etmekte / Gentrification in Progress.

Ny.curbed. Erigim: 11.05.2018. https://ny.curbed.com/2014/3/11/10134012/5-pointz-wire
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Tiirkiye’de, Yeni Medya Sanati’nin énemli temsilcilerinden birisi olan Erdal inci, dijital fotograf,
video alaninda isler Uretmektedir. Klonlanmis, hareketli GIF’leri? ile taninan Erdal Inci, “Facade”
(Gorsel 8) serisinde yaptigi manipiilasyon ile kentin ve sosyal hafizanin 6nemli kaynaklarindan
olan ve semt sakinlerinin ikamet ettigi apartmanlar1 ve onlarin cephelerini yani kapi, pencere vb.
alanlar1 manipiile ederek izleyiciye sunmaktadir. Bu siirecin baslica kenti olan Istanbul’da ikamet
eden sanatc1, kendisi gibi eser iireten sanatgilar ile birlikte kurdugu topluluk olan “Oddviz® ile de
ortak isler yapmaktadir. Bu islerden biri olan “Kreuzberg Shedding” (Gorsel 9) tek kanalli 4K bir
video calismasidir. Kreuzberg, soguk savas zamanlarinda Berlin Duvari’nin yakininda yer almasi
yiiziinden pek ragbet gérmeyen ve o yiizden diisiik gelirlilerin yasadigi bir yer olmustur. Oddviz
bu caligmasinda ifade ozgiirliigiiniin, sanatc¢ilarin, duvarlarda olan grafitti ve stencil islerinde
goriindiigiinii sdylemektedir. 21. yy’in baslarinda ¢ogu sanat¢i ve gengler tarafindan kiiltiirel
baskent olarak goriinen Berlin’e insanlarin gd¢ etmesiyle birlikte kaginilmaz olarak baglayan
soylulastirma siirecini gozler 6niine sermektedir.

Berlin/Kreuzberg’i konu alan bagka bir eser olan “Invertory: Kreuzberg” (Gorsel 10) ise; o
bolgenin sokak sanatin kiltlirline vurgu yaparak yaklagik 200 cephenin fotograflanarak
olusturulmasi ve yeni bir mimari yapiya gore yeniden diizenlenmis ¢alismasidir. Oddviz, kamusal
alanda bulunan cephelerin yizeyleri graffitiler ve sokak resimleri ile kaplandigi i¢in, kiiltiiriin
orada toplandigin1 sdylemektedir. Muze ve galerilerdeki kilttrel nesnelerin aksine, sokak
mobilyalar1 devamli bir yenileme ve degisime ugramaktadir. Dolayisiyla, Oddviz bir envarter

olusturmakta ve bu sokak mobilyalarmi 3D* olarak sergilemektedir. °

2 “GIF, Ingilizce Grafik Degistirme Bigimi anlamina gelen Graphics Interchange Format’in kisaltmasidir ve bir sayisal
resim saklama bi¢imidir.” (Wikipedia).

% Oddviz Collective: istanbul merkezli, fotogrametri teknigini kullanarak nesneleri ve yerleri taramaya odaklanan, 3D
dijital replikalar Ureten bir sanat kolektifi.

Cagr1 Taskin (3D modellemeci, mimar), Serkan Kaptan (Digital sanatci, miihendis) ve Erdal inci tarafindan
kurulmustur.

Genis bilgi i¢in bkz: https://www.oddviz.com/about, Erigim: 26.10.2020

4 Three-Dimensional: Ug boyutlu, ing.

S https://www.oddviz.com/work/kreuzberg sitesinden kendi gevirimdir.
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Gorsel 8. Erdal Inci, 2020, Cephe Serisi Set I / Facade Series Set 1.

instagram.com, 27.12.2020, https://www.instagram.com/p/CGDO-XNhIGu/
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Gorsel 9. Oddviz Collective, 2019, Kruezberg Dokiilme / Kreuzberg Shedding.

oddviz.com, Erigim: 28.11.2020, https://www.oddviz.com/work/kreuzberg-shedding

Gorsel 10. Oddviz Collective, 2018, Envarter: Kreuzberg Serisi / Invertory: Kreuzberg Series.

oddviz.com, Erisim: 01.10.2020, https://www.oddviz.com/work/kreuzberg
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Diinya genelinde soylulastirma siirecinde eser Uretiminde Wynwood/Miami, sanatgilarin
soylulastirma hareketinin ana etkenlerinden birisi olarak 6rnek gosterilecek bir yerdir. Wynwood,
1950’lerde Porto Riko’lularin gd¢ etmeye basladigi sehirlerden birisidir ve “Kiiciik San Juan®”
olarak da anilmaktadir. Ancak 20001i yillarin basinda baglatilan soylulastirma hareketi ile bolgeye
yapilan graffitiler ve agilan isletmeler ile sanat¢ilarin ve sanatseverlerin gelmesi, mahallenin getto
ruhunu ve bellegini silmistir. Fransiz sokak sanatcis1t “MTO”, yerel bir soylulastirma hareketine
kars1 yaptig1 bu eser (Gorsel 11) ile siireci izleyiciye gostermektedir. MTO yaptigi duvar resmi
“The Death of the Neighborhood” (Mahallenin Oliimi) ile bu siireci ifsa etmistir.” Duvar resminde
bulunan “hipster”® karakterin elindeki bardakta yazan “OBEY” yani “itaat etmek” anlamina gelen
s06z “Shepard Fairey” adl1 ABD’li sokak sanat¢isinin taninan eseri “Obey the Giant”a gondermedir
ve eserin ana karakteri olan giires¢i Andre the Giant resimde “Starbucks Coming” adli gorselde
kullanilmistir. Her ne kadar anlamsiz bir ¢ikartma olarak tasarlansa da yillar icinde metalagmis ve

markalasmistir ve sokak sanati i¢in bir fenomen olmustur.

Gorsel 11. MTO, 2014, Mahallenin Olimii / The Death of the Neighborhood.

Streetartnews. Erigim: 20.12.2020, https://streetartnews.net/2014/12/mto-paints-death-of-neighborhood-in.html

6 Porto Riko’nun Baskenti.
7 https://streetartnews.net/2014/12/mto-paints-death-of-neighborhood-in.html adli adresten kendi gevirim.
8 Son trendleri, dzellikle de kiiltiirel ana akim modanin disinda kabul edilenleri takip eden kisilere denir.
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BOLUM 2: YIKILAN TOPLUMSAL BELLEGIN SANAT YAPITI iLE iINSASI

Soylulagtirma siirecinde gergeklesen doniisim ve yikim, belleg§in doniisiimi ve yikimi ile
dogrudan baglantilidir. Tlrk Dil Kurumu’nun Ruhbilim Terimleri S6zligi bellegi: “Yasantilari,
ogrenilen konulari, bunlarin gegmisle iligkisinin bilincinde olarak anlikta saklama giicii.” olarak
tanimlanmaktadir. Bellegin farkli ¢esitleri olmakla birlikte; iletisimsel ve Kkiiltiirel bellegin
birlikteligi toplumsal bellegi meydana getirmektedir. Iletisimsel bellek, sozlii gelenek igerisinde
aktarilanlardir. Kiiltiirel bellek ise, yillar boyunca jenerasyonlarca tekrarlanan, iginde yasanilan

kiiltiire yerlesen bellektir (Wikipedia).

Kentin mi kiginin hafizasini kurdugu, kisinin mi kentin hafizasin1 kurdugu sorusu tartigmalidir.
Iceride dzenle biriktiren seyler disarida gesitli referans noktalarina sahip olur. Siradan nesneler ve
yasantilar kisiden kisiye Ozellesir, kisinin diinyasinin hakimi olur. Yillarca “anisi” var diye
atilmayan esyalar dort bir yanda igerideki bir seyler eksilecekmis, kendisini yitirecekmis gibi
korkar. Kent kisinin zamansalligini kaybedebildigi disaridaki diinya olarak “anisi olan esyalar’dan
daha fazlasini sunar. Egyalar anilari, o anilarin gectigi zamanda dondurarak beklerken, kent halkinin
eski ve yeni anilarimin ¢akistigi canli bir organizma olarak kisiye zamansal yolculugunda eslik eder.
Bu sebeple kente bakmak ayni zamanda kisinin kendine bakmasini getirir. Kisi kendi hikayesini
parga parca kentle tamamlar. Kent ve kentli birbirinin hafizasin1 kurar (Cetken, 2017, s. 92-93).

Soylulagtirma ile kentsel doniigiim siirecinde yok olmus veya olacak kent ve toplumsal bellegin
sanat eserlerine ve sanat¢iya yansimasi bu hareketin Oonlenemez sonuglarindan birisidir. Kent
bellegi, tipki insan beyni gibi calisir, biriktirdikleri ile kendi hafizasini sekillendirir. Kentin
yasadiklari, kent sakinlerinin hafizasin1 da etkiler. “Kent kimligi ortak hafizaya ve ortak ge¢mise
bagvurur ama kokleri toprakta degil insan {iriinii mekandadir.”(Boym, 2009, s. 122). Yasadigi
kentin 6nemli yerlerini, anilarini bellegine kaziyan sanatci, yaptig: eserler ile anilarin sergilerken
mekéna ait olan yiikiimliiliiglinii gergeklestirmis olmaktadir. Toplumsal bellegin bu siireg ile yok
olmasindan dogan gerilimin etkisi ile ele alinan bu eserler, bellegin yeniden temellendirilmesinde
onemli bir rol oynamaktadir. Kent, fiziksel ve sosyal yapisi ile toplumsal bellegin par¢alarindan
birisidir. Semtler ve mahalleler biriktirdikleri anilarla sekillenen bellek ile birlikte bagkalasir ve
farklilasir. Kilingarslan, “Giiniimiiz Sanatinda Zaman ve Bellek Kavramlarinin Gorsel A¢ilimlart”
adl tez calismasinda “Bir fotograf alblimiiniin sayfalarinda ya da miizelestirilmis mekanlarda
dolasarak birey yitik tarihsellik duygusunu belleginde yeniden canlandirmak ister gibidir.” diye
yazmaktadir (2007). Soylulastirma ve kentsel doniisiim ile yitip gitmis, yikilarak tekrar yapilmaya
calisilmis ama basarisiz bir kopyadan 6teye gidememis kenti ve beraberindeki toplumsal bellegi
izleyiciye yapitinda ifsa eden sanatg1, bir metafor olarak kullandig1 yapitin1 bu surecte kaybolmus

kiiltiirii tekrar insa etmek i¢in kullanmaktadir. Yapit, bellek ile beslenmektedir ve bellegin bir kaydi
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gorevi gormektedir. Diger bir deyisle toplumsal bellek, sanat eseri ile kayit altina alinmaktadir.
Ayni zamanda ge¢mis, bellegin icinde yalin bir halde bulunmadigi i¢in onu animsamak da
“simdi”dedir. Bu bellegin canliligin1 sagladigi gibi, kiiltiirel ve sanatsal yaraticiligi da

beslemektedir (Kilingarslan, 2007).

Kisinin kendisini ait hissettgi toplulugun iiyelerinin ya da geleneklerinin izini gorsel sanatlar
aracilig ile siirmesi yaygindir ve zamanin aldig1 ¢esitli bicimler, ardillig1 yogunlastirma ya da
yayma yontemlerine yonelik tercihler de gorsel kiltlri ifade etme ve saklama eylemlerinde
belirleyici 6gelerdir. Gorsel araglar sikga birer hafiza panosu olarak kahramanlari, gégleri ve
soyagaclarini sergilerler ve onlar1 kutsal zamanin ve mekanin birer par¢asina doniistiirerek onlara
mesruluk kazandirirlar. Hafiza bu baglamda gogmenler ve siiriilmiis topluluklar i¢in yasanan
degisiklikler igerisinde kimliklerini koruma araci olarak ozellikle 6nemlidir ve geleneklerin
korunduklarini gorsellik araci ile ortaya koyar (Kilingarslan, 2007).

2.1. Toplumsal Bellek ve Mekan

Bellek kurgulanirken mekén yalmizca fiziksel 6zellikleriyle degil toplumsal ozellikleriyle de
tanimlanir. Mekanin fiziksel ozellikleri, mimarisinin mekansal diizen ve islubuna iligkin
ozelliklerini, teknik ve estetik yonlerini igerir; yani mekanin bi¢im ve renkle ilgili 6zellikleri ile
cevremizde algiladigimiz her seyi igine alir. Ama bu tanim biraz eksiktir (Halbwachs, 1997).
Mekanin geometrisi zaman iginde herhangi bir miidahale olmadig1 siirece degismediginden, yani
kalic1 oldugundan, fiziki mekan simdiki zamani asan, askin bir nitelige sahiptir. Bu nedenle her
zaman o anki varligini algilamayiz bile. Ama mekan hatiralarimizin korunmasi, kolektif diisiincenin
olugmast ve temsili i¢in en uygun kosullar1 saglar; bu da toplumsal niteligiyle ilgilidir. Toplumsal
mekan, dogas1 geregi, i¢inde tarif edilmis bir siireyi (duration) barindirir. Toplumsal mekanin
yoklugunda herhangi bir topluluk kendi kimligini olusturacak bir temelden yoksun kalir (Chevalier,
1969). Dolayistyla mekan, deneyimlenen bir yerdir (De Certeau,1984) (Ozaloglu, 2013, s. 13).

Bellegi konusurken mekandan bagimsiz konusamayiz. Toplumsal bellek olusmasinda mekansal
deneyim 6n plandadir. Mekéan, bellegin tetikleyicisidir. Giindelik yagamlarimizin i¢inde gegtigi
mekan, duygusal ve fiziksel bag kurdugumuz ve bellegimizin sekillendigi yerdir. Zaman bellegin
olugmasinda, mekan ise o bellegin temelinin atilmasinda ana etkenlerdendir. Mekan, an1 ve
hatiralar tizerinden bellegin olugsmasinda mimarisi, tislup ve diizeni ile yardimci olmaktadir.

Bellek, mekénsal deneyimlerimizin bilincimizin bir pargas: haline gelmesidir.

Tiirkiye’de, vatandaglarin yikilmasin diye direndigi Gezi Parki, toplumsal hafizanin olugmasi ve
korunmasinda son on yilin 6nemli drneklerinden birisidir. Gezi Parki’nda eylemcilerin yaptigi
graffiti ve stencillar bellegin sanat eserine ddniisiimiine &rnektir. ifade 6zgiirliigiinii kamusal
alanda sergileyen eylemciler ve sanatcilar, diinyaya verdikleri mesaj ile Gezi Parki’n1 ve o eylemin

mesrulugunu gostermektedir.
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Deneyimlerimizin her birinin belli bir zaman dilimine karsilik gelmesi, tizerinden belli bir siire
gectikten sonra bazilarin1 animsamamiz bellegimizi giindelik yasamimizin pargasi haline getirir.
Giindelik yasamimuzin iginde gegtigi fiziksel gevre ise kisisel ve kolektif belleklerimizin baglamini
olusturur. Dolayisiyla mekan hem kolektif hem de kisisel bellegin kullanilmasinda yer (locus)
gorevi gorlir. Bu esnada bir taraftan mekanin da kendi bellegi olusur ki bu da simdiki zamana ait
gergegin tammni yapmamiza yardimer olur (Ozaloglu, 2017, s. 13).

Kisisel ve toplumsal bellek igin yer gorevi géren mekan, ayni zamanda kentin bellegini de
olusturmaktadir. Yon ve mesafelerle birlikte esyalarin ve binalarin konumunun, mekéanda var olan
somut izlerle birlesip kisisel ve toplumsal bellegin, bireylerin zihninde toplanarak olugmasina
mekansal bellek denir. Kisisel mekansal bellegimin en dnemli yerlerinden birisi olan; biiytidiigiim,
biiyiikbabam ve babannemin Ankara/Kegioren’de bulunan evleri, “Igerisi” ve “Disaris1”
videolarmin zeminini olusturmaktadir (Gorsel 12 ve Gorsel 13). Bu video ¢alismasinda, sakin ve
huzurlu hissettigimiz evlerimizde, alismamiza firsat verilmeden, degismekte olan sokaklarimiza
bir pencereden bakmak amaglanmistir. Calismada, sehrin seslerinin, ingaat sesi ile bastirildigi ve
bireylerin kenti olusturdugu dénemden, kentin ve mimarinin bireyleri olusturdugu bir doneme
gectigimiz diisiincesiyle, dokundugumuz mekani degistirirken, biz degisimin bir pargasi oluyor

muyuz sorusuna cevap aranmaktadir.

Iki ayr1 videonun olusturdugu ortak ¢alismada; “igerisi”®

isimli video, 1’03’ uzunlugundadir ve
kadraj, cocuklugumu gecirdigim, biiyiidiigiim evin sokak manzarasidir. “Disaris”*? isimli video
calisma ise 1’50’ uzunlugundadir ve segilen kadraj, bir 6nceki videonun karsi agisidir. Bu videoda

sokaktan, biiyiidiigiim eve bir bakis gosterilmektedir.

® Calisma i¢in bkz: https://youtu.be/wSCaubMyO30
10 Caligma icin bkz: https://youtu.be/17g27NPlojc
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Gorsel 13. Emre Ellialtioglu, 2018, Disarisi, Video Karesi.
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Stanford Anderson’a gore, somut toplumsal deneyimlere dayandirilarak olusturulan toplumsal
bellek, gegmis ile simdinin ortak paydalarindan olugsmaktadir (Anderson, 1999: 13-22). Mekansal
cerceveler belirtilen 6nemli ortak paydalardir ve anilar-animsaticilar sayesinde unutulmamaktadir.
Yapilar yasanmiglikla iligkilendirilerek hatirlanir ve kiiltiirel birer iiriine doniisiir. Toplumsal
bellegimizi olugturan 6nemli bilesenlerden biri de kiiltiirel miraslarimizdir (Eminagaoglu, Yaman,
2017, s.87).

Kentin mekansal pratiklerinin degismesi ¢agimizin bir getirisidir; ancak bu pratikler degisirken
“hafizanin korunmas1” da bir sorumluluktur. islev, yap1 degisime ugrar, iyilestirilir ama hafizanin

boyle bir iyilesmeye ve degisime ugrama liiksii yoktur.

2.2. Yikarak Yapma Eylemi ve Alternatif Tarih Uretimi

Basta Istanbul olmak iizere Tiirkiye’de bir ¢ok sehirde “yikarak yapma” eylemi, kentsel déniisiim,
modernlesme ve yeni Kiltir adi altinda kentin sekillenmesi igin uygun bir politika olarak
kullanilmaktadir. “Yapma” eylemi, kentsel doniisiim vb. ile olumlanan miidahaleler ile
doniistiiriilen kent, s6zde diizenlenmis ve yenilenmis olarak halka sunulurken elinde bulundurdugu
fiziksel ve kimyasal dokuyu kaybetmekte ve bellegini ortadan kaldirmaktadir. Yani kent yasadig
yikimlar sayesinde sirekli degismekte ve yenilenmekte ama toplumsal bellek bunun disinda
kalmaktadir. “Bugiin her yikimla kent parga parga “eski’yen yiizlerini yitirmekte, onlar1 “daha
karl” olan “yeni”siyle degistirmektedir.”(Cetken, 2017, s.91). Her “yikarak yapma” eyleminde
kent, parca parga 0ziinl kaybetmekte, biriken kentsel hafiza ise tipki fay hattinda biriken bir enerji
gibi toplanmakta, eski diye satilan yapay/yeni nostalji metasina karsi semt sakinleri ve sanat¢ilarin
ofkesi olarak giin yiiziine ¢gitkmaktadir. Yikilmis ve yerine yenisi yapilan binalar, zamanin izlerini

tizerinde tagiyan kenti degistirmekte, izlerini yok etmektedir.

Istanbul gibi Tiirkiye’nin onemli, tarihi bir mekaninda bile ge¢misin izlerini aramak ¢ok zor
olmaktadir. Tarihi yarimada ve bazi yapilar disinda ge¢mis, bellek yok edilmis ve yeni bir tarih
iiretilmistir. Oyle Ki yakin tarihin izlerini siirmek Istanbul’da yikilan yapilar, binalar yiziinden

artik olas1 goziikmemektedir.

Bizim gibi talan toplumlarinda ise, gogebelikten 1rsi bir yatkinlikla, yazik ki, kentin zaman ile
olan iligkisi tam bir yagmaya, kiyima doniisiir; donem iktidarlarinin tasarrufunda, basi bozukluk
icinde yapilan miidahaleler, ¢arpik bi kentlesmeyle sonuglanir; sokaklar, binalar, ne gegmisi,
ne kendini tarif edemeyecek hale gelir. Basta Istanbul, izmir olmak {izere yiizii hizla degisen
bircok kentimizi, dogal plato olarak kullanmak, her gegen yil biraz daha giliclenmis; artik
buralarda degil 40’larda, 50’lerde gegen filmleri ¢ekmek, 70’leri, 80’leri konu etmek bile
olanaksiz hale gelmistir. Bunun igin bile bugiin adeta Hollywood benzeri biiyiik setler kurmak
gerekmektedir. Gergi, genelde diinya sinemast igin de, asil gii¢ olanin uzak tarih degil, yakin
tarih oldugu sdylenir. Esyanin gerektigi kadar uzaklasmamis, yakin ge¢mise iliskin isaretlerin
heniiz kolektiflesmemis olmasinin yol agacagi alimlama farklar1 nedeniyle, ortak bellekte
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anilar tazeligini koruyan yakin donemleri filme almanin ¢ok daha gii¢ oldugu vurgulanir
(Mungan, 2007, s. 100-101).
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Gorsel 14. Eski Atatiirk Kultir Merkezi

140Journos. Erisim: 30.12.2020, https://140journos.com/bakan-avci-akm-yerine-taksime-uyumlu-opera-binasi-
yapilacak-8e42388c¢3e0f

Istanbul Taksim Meydani’nda bulunan Atatiirk Kiiltiir Merkezi (AKM) (Gorsel 14), 1946 yilinda
temeli atilip O0denek yetmezligi yiiziinden donemin Bayindirlik Bakanligi’na 1953 yilinda
devredilmis, 1969 yilinda “Istanbul Kiiltiir Saray1” ismi ile agilmistir. Acilisinda Verdi’nin Aida
Operast sahnelenmis (Wikipedia); Cumhuriyet déneminin simge yapilarindan birisidir. 2008
yilindan sonra kapali olan AKM, Gezi Parki Direnisi’nin énemli mekanlarindan birisi olmustur.
Orada bulunan halkin, posterlerini, afis ve gorsellerini astig1, diinyaya gostermek i¢in mekan
olarak sectigi AKM, hiikiimetin Gezi Parki Direnisi karsit1 politikasinin kurbani olmus ve yikilip
yerine “yeni” opera binasi yapilmasi kararlastirilmigtir. 2000°1i yillarin basindan beri gelecegi
tartismali olan, depreme karsi dayaniksiz oldugu sdylenen ve eski projeye sadik kalinarak
yenilenme caligmasi yapilmasi beklenen AKM’nin tamamiyla sosyal hafizay1 ortadan kaldirmak
i¢in yikildign bir gergektir. Istanbullular icin nostaljik bir bina olan “eski” AKM, Istanbul
sakinlerinin imgesinde hatira ve anilarla doludur. AKM, toplumsal hafizanin mekéansal deneyimle
birlikteliginin 6nemli 6rneklerinden birisidir. Yikilan ve yeniden yapilan bir yap1 oncelikle eskisini

sorgulatir (Akpinar, 2011, s. 41).
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Gorsel 15. Emre Ellialtioglu, 2019, “Vandallik Anitlar1” serisi 1, 70 x 45 cm.

Gorsel 15°de mekan olarak segilen ve isin zemini olusturan AKM, Abode Photoshop*! uygulamasi
kullanarak bir nevi kimliksizlestirilmekte ve biitiinliigiinii sorgulanmaktadir. AKM’nin silinmesi
ile ortaya ¢ikan bu katman, Adobe Photoshop’un seffaf arka planidir. PNG? uzantili dosyalarm
arka plani olarak da kullanilan bu katman, genellikle trin, logo vb. 6n planda olmasi ya da se¢imlik
bir saydamlik kanali olusturmak i¢in kullanilmaktadir. Bu fotograf serisinde kullanilma
amaglarindan birincisi; kentin yikilarak yeniden yapilmasini, alternatif bir bellek iiretilmesini
gostermek ve izleyiciye ifsa edilen bu bellegin mesrulugunu sorgulamaktir. Diger amaci ise, kentin
degisimini durdurmak, bir nevi soluk almasini saglamak ve o degisime ara vererek toplumsal
hafizanin toparlanmasina, degisimi sanal ortamda silerek bir nevi kaziyarak yardimci olmaktir.
Sanal olarak olusturulan bu zemin, alternatif olarak bir mekan olusturulabilir mi sorusuna cevap

aramaktadir. Biiyiik bir arsiv olan internetten bulunan, satin alinan ya da kisisel olarak gekilen

11 «“Adobe Photoshop, piksel tabanli gériintii, resim ve fotograf diizenlemede bir tek bigim olan, Adobe Systems’in
sayisal fotograf igleme yazilimidir.” (Wikipedia).

12 “PNG, "Tasinabilir Ag Grafigi" anlamindaki (Portable Network Graphics) 'in kisaltmasidir ve kayipsiz
sikistirarak goriintii saklamak igin kullanilan bir saklama bicimidir. PNG bigiminde paletli ya da gercek renkte
goriintiiler se¢imlik bir saydamlik kanaliyla saklanabilir.” (Wikipedia).
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fotograflarin mekan olarak kullanildigi bu seride, insanlarin hatiralari ile “yer” olmus mekanlarin,

kamusal alanm o6nemli yapilarinin “imar politikasi®™®” denilen gereckce ile yikmak, degisime

zorlamak ve yeni bir bellek iiretmeye ¢alismak bu ¢alismalarimin itici giicii olmaktadir.

Gorsel 16. Emre Ellialtioglu, 2020, “Vandallik Anitlar1” Serisi 2, 70 X 45 cm.

Ankara Kecioren’de bulunan Cumhuriyet Kulesi’nin yapimina 2003 yilinda baglanmistir. 2020
yilinda bitirilememis yapi, hala santiye halindedir. Bir ka¢ kez yapilmasi yarida birakilan,
mahkeme karart ile yikimi kesinlesen, yaklasik 20 milyon lira harcanan, ayn1 ideolojiye sahip farkli
baskanlarin bile varliginda anlasamadig1 kule, Atakule’ye alternatif olarak sunulmus ve “Cilgin
Proje” adi altinda Kegidren halkina oy karsiifinda vadedilmistir. Icinde alisveris merkezi,
restoran, kafe ve nikah salonu planlanmis, ancak yapilamamistir. Cumhuriyet Kulesi igin ¢ekilen
fotograflar, yasadigim mahalleden, ¢ocuklugumun gegtigi ve biiylirken benimle birlikte degisen

manzaralardan olusmaktadir.

13 “Imar Politikas1” kavraminin secilmesinde ki amag; Osmanli Imparatorlugu’nun kurulus déneminde baslayan ve
yikselme déneminde de siiren asimilasyon politikasina gonderme yapmaktir. Bu politikada, fethedilen yerlerin Tiirk-
Islam eserleri ile donatilmasi ile bu kiiltiirii kalic1 hale getirmek ve halkin devlet ve devletin dinine karst bagliligin
arttirmak amacglanmaktadir.
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Gdorsel 17. Emre Ellialtioglu, 2020, “Vandallik Anitlar1” Serisi 3, 52 x 50 cm.

Kizilay AVM, uzun zamandir tamamlanmayan ingaati ile taninmakta olan bir binadir. 2000’li
yillarin basinda ¢ikan ekonomik krizin de etkisiyse, agildigi 2011 yilina kadar atil durumda olan
AVM’nin bulundugu alan, bir zamanlar Tiirk Kizilay’min merkez binas1 ve Kizilay Parki’nin
yeriydi. Meydana da adin1 veren Kizilay Merkez Binasi’nin yikilmasindan sonra yapilan yarigma

ile segilen mimari yapinin insaatina 1993 yilinda baslandi. Bulundugu konum nedeniyle yayalara
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uygun halde tasarlanan bina maddi sikintilar yiiziinden planlanan tarihte agilamamuis, davalik
olmus ve yillar siiren dava siireci dahilinde sessizce agilacagi giine kadar baskentin kalbinde,
haketmedigi bir konumda, beklemistir. Bina agilmadan 6nce AVM igin uygun olmadigindan kokli
degisikler yapilmis ve uygun hale getirilmistir (Wikipedia). Segilen fotograf kadraji (Gorsel 18),
Ankara’nin hatira mekanlarindan birisi olan Kizilay’in ikonik manzarasina, kisisel bellegime

kazinan en 6nemli yerlerinden birisidir.

Gorsel 18. Emre Ellialtioglu, 2019, “Vandallik Anitlar1” serisi 4, 70 x 42 cm.
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Gorsel 19. YDA Center, 2020.

Fotograf: Emre Ellialtioglu.

Ankara’da baska bir yap1 olan YDA Center’in (GOrsel 19) 2019 yilinda ingaati tamamlanmustir.
Yap, 6nceden yerinde olan demirkafesin'* 2013 yilinda yeni plan ve projeler igin yikilmas: ile
yapilmis ve yapimi sirasinda Mimarlar Odas1 ve diger meslek odalarinin agtigi davalar ile ¢ikan
mahkeme kararlar1 yiiziinden 7 kez imar plan degisikligi yapilarak insaata devam edilmistir.
Bulundugu konum sebebiyle Cukurambar’in hava sirkiilasyonunu engelleyen binanin, mahkeme
kararlarina ragmen yapimi tamamlanmistir. Yaninda bulunan Dumlupinar Bulvari’nin ihtiyag
halinde -ki bu ihtiyac¢ her gecen giin kendini gostermektedir.- gelecek zamanlarda genislemesini
de engellemektedir.

Insaatma belediye biitcesinden 80 milyon lira harcanan, yikim masrafi da kamu biitcesinden
kargilanan proje son olarak YDA adli sirkete devredilmisti. Gokgek projeyi mali karsiligi 120
milyon dolar 1650 konut ve 30 bin metrekare ticari alan karsilig1 devrettiklerini sdylemisti. 2013’ten
sonraki ii¢ plan degisikligi yine SPO Ankara Subesi’nin agtig1 davalar sonucu iptal edilmisti.
Biiytiksehir belediyesi son iptal kararindan sonra yine plan degisikligi yapmist1 (Dogan, 2018)

14 S giitdzii'nde bulunan ve yikimima kadar atil durumda olan, Ankara’lilarin demirkafes diye adlandirdig
konstriiksiyon. Genis bilgi i¢in bkz: https://www.sozcu.com.tr/2020/yazarlar/cigdem-toker/demirkafes-ya-da-imar-
cikmazi-6162537/ Erisim: 25.12.2020
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Gorsel 20. Emre Ellialtioglu, 2019, “Vandallik Anitlar1” serisi 5, 70 X 52 cm.

Daha once belirtildigi tizere, kentteki yikimi1 mesrulastirmak i¢in “depreme dayanikli degil” ya da
“kent i¢in sug¢ oranlarini diistirmek”™ gibi gerekgeler her siirecte tekrarlanmaktadir. Ankara’nin eski
mabhallelerinden birisi olan Saracoglu Mahallesi’nde (GoOrsel 21) de siire¢ boyle gelismektedir.

Kamusal biitiinliik, dayaniklilik ve giivenlik bahaneleri ile yapilan “yeni” ile dagilmaktadir.

Kent ve toplumsal bellegin 6nemli yapitaglarindan olan, Ankara’nin ve Cumhuriyet’in ilk toplu
konut projelerinden Saragoglu Mabhallesi, Cevre ve Sehircilik Bakanligi ile birlikte yliriitiilen
“Koruma, Yenileme ve Yasatma” projesi®® (Gorsel 22) ad altinda etrafi kapatilmis ve mahalle,
girisleri 6zel izinle yapilan bir santiye haline getirilmistir. Tarlabasi, Sulukule gibi semtlerden de
asina oldugumuz bu projede Saracoglu Mahallesi’nin kent insanlari ile iliskisi kesilmistir. Paul
Bonatz’in'® basinda oldugu Tiirk mimarlarmn tasarimini yaptig1 Saracoglu Mahallesi, 1944 yilinda

basbakan Siikrii Saragoglu’nun temelini atarak insasina baglanan, Ankara’nin merkezine yapilmis

15 https://www.youtube.com/watch?v=02MtakR6UVE Emlak Konut, Saragoglu Mahallesi Reklam Filmi. Erigim:
25.12.2020.
18 Alman mimar. Saragoglu Mahallesi, Ankara Devlet Opera ve Bale Binas1 gibi yapilarin mimari.
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bir lojman yerleskesidir. 1979 tarihinde mahalle sit alan1 ilan edilmis, yerleskedeki konutlar eski
eser olarak islenmis, agaclar kiiltiir ve tabiat varlig1 olarak tescillenip korumaya alinmistir.
Mahallenin iginde bulunan okul, bina ve oyun alanlarinin korunarak, restorasyon gereken
bolgelerinin restore edilmesi ile ilgili meslek odalarinca baslatilan hukuksal siire¢ devam
etmektedir. Ancak, Saragoglu 2013 yilinda Bakanlar Kurulu karar1®” ile “Afet riski altindaki bolge”
ilan edilmis, 2020 yilinda Cevre ve Sehircilik Bakanligi ve Emlak Konut tarafindan daha 6nce de
belirtildigi gibi “canlandirma” adiyla mahallenin degerlerini, bellegini yok edecek proje siireci

baslanmugtir.

Gorsel 21. Saragoglu Mahallesi, 2018.

Hurriyet. Erisim: 01.02.2021. https://www.hurriyet.com.tr/kelebek/hurriyet-pazar/olumden-donen-mahalle-
saracoglu-40797703

17 Bakanlar Kurulu'nun 8 Subat 2013 tarihli karari: https://www.resmigazete.gov.tr/eskiler/2013/02/20130208-3.htm
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SARACOGLU
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Gorsel 22. Saragoglu Mahallesi, 2020.

Fotograf: Emre Ellialtioglu

Saragoglu’'nun da yapildif1 yiiksek-modern zamanlarda benzeri yerlesmelerin kent merkezinin
ceperlerindeki halkalarda yapilmasina alisilmisti. Oysa Saragoglu i¢in yeni baskent Ankara’nin tam
merkezinde yer secilmisti. Mimari karakteri ve kurgusu, ingiltere’den kita Avrupasma yayilan
bahge-sehir hareketinin devamiyd. Ingiltere’deki gibi bagimsiz evlerden olusmasa da belirgindi bu
6zelligi. Mimarisinin Tiirkiye’deki diisiinsel adresi de Sedad Hakki Eldem’in dnciiliigiindeki “milli
mimari” arayistydi. Sokaklarindan baslarsak: Kenar1 agaclarla sinirlanmig karsilikli genis yaya
kaldirimlari ii¢ katli bloklarla sinirlanmusti. O ¢ katli bloklar cumba ¢agrisimli ¢ikmalar ve onlart
tamamlayan girintilerle bezenmisti. Ust katlar1 belirleyen bu harmoninin, zemin katin kiigiik girinti-
cikintilarla sekillenen konturlariyla karsithig ikisinin de ¢izgilerini belirginlestiriyordu. Pencere
boslugu cesitlemeleri bu kompozisyonun diger katmaniydi. Genis sacaklar da bu kurguyu
tamamlayan bilesendi.

Sehrin ortasinda yolu bu sokaklara diigen bir kisinin kendini bir “asinalik” ortaminda hissetmesi
icin o zaman “Tiirk evi” diye nitelenmis g¢evreleri tanimasi gerekmiyordu. Ardindaki nesneyi
tanimadan da asina gdziikmelerinin nedeni; ayrintilart ne olursa olsun, ig¢inde insanlarin sivil
hayatlariin sekillendigi iskan bdlgelerine isaret etmeleriydi. Kaldirimlardan sagaklara yayilan bu
mimari kurgu, Tiirkiye ve Ankara’ya yabanci birine de kendi sivil hayatin1 hatirlatacak bir sentaksti.
Bu sivil karakteri pekistiren bir 6zelligi de, anitsal devlet binalartyla donatilip sehrin omurgasini
olusturan bulvarlarin diigiim noktasina yerlesmis konumuydu. Bu mahalle, devleti temsil eden,
kentin en gorkemli kavsagi olan meclis ve bakanliklar kompleksi bolgesine yapilmisti. Sivil
giindelik yasama yabanci, devlet yapilarindan yorulmus bir goéz, kendini sonunda Saragoglu
sokaklarinda buldugunda nihayet siikunete kavusmanin ferahlatici asinalifiyla da bulusmus
oluyordu (Bilgin, 2020).
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Yikarak yapmanin belirgin temsillerinden birisi olan Saracoglu Mahallesi’ne adanmis olan
“Saragoglu Sunag1” isimli performans ¢alismasinin ilham kaynagi, Fransa’nin 6nde gelen mizah
dergilerinden birisi olan Charlie Hebdo’ya®® diizenlenen terdr saldirisindan saatler sonra derginin
Paris’te bulunan ofis binanisin 6niinde, yas tutan insanlarin kendiliginden iiretmis oldugu sunaktir
(Gorsel 23). Calisma, dilek mumlari, semt sakinlerinin biraktig1 objeler, notlar ve baska tiir esyalari
da iginde barindiran bir alandan olusmaktadir. Sunaklar genellikle toplumsal bellekte yer etmis
kisilerin hayatin1 kaybettigi yerde ya da baska bir mekanin ortak bir yerinde tasarlanmis veya

kendiliginden olugan anma yerleridir.

Gorsel 23. Charlie Hebdo Sunagi, 2015.

Firstporst. Erisim: 07.01.2021. https://www.firstpost.com/world/charlie-hebdo-to-give-4-4-million-to-victims-of-
january-attacks-2548242.html

Cumbhuriyet’in ve Ankara’nin 6nemli hafiza mekanlarindan birisi olan Saragoglu Mahallesi i¢in
yapilmis bu sunak (Gorsel 24), rastlantisal olarak oradan gecen kisi ve kisiler i¢in, bu anma
ritiicline davet etmeye yoneltmekte ve kent sakinlerinin imzasini da bulunduran bir mabet gorevi
gormektedir. Bir nevi yikilan ortak degerleri, ortak kiltiri ifsa etmek ve paylagmak
amaclanmaktadir. Bu performansin, girisin guvenlik gorevlilerince engellenen Saragoglu

Mabhallesi i¢inde yapilmasi, ¢alismanin ironik tarafini izleyiciye gostermektedir.

18 Fransa’min onde gelen mizah dergilerinden birisidir. Haftalik olarak yaymnlanan Charlie Hebdo, 1969 yilinda
basladig1 yayin hayatina hala devam etmektedir. Anarsist egilimli bir dergi olan Charlie Hebdo, iilkemizde LeMan
dergisi ¢gizerleri ile kurduklar1 arkadaglikla ve 7 Ocak 2015°te gerceklesen cani saldir ile taninmustir. Saldirida dergi
editori ve gizeri Charb ve karikatiirist Wolinski ile birlikte hayatin1 kaybeden 11 kisi bulunmaktadir. Fransa tarihinin
en kanli saldirilarindan birisidir.
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Gorsel 24. Emre Ellialtioglu, 2020, Saragoglu Sunagi.

Gorsel 25. Emre Ellialtioglu, 2020, Saragoglu Sunagi.




Gorsel 26. Emre Ellialtioglu, 2020, Saragoglu Sunagi Detay.
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2.3. Bellek-Sanataq iliskisi

21. ylizyilda yasanan felaketler ve 2020 yilinda ortaya ¢ikan pandemi nedeniyle insanlar gegmise
ve anilara daha ¢ok 6zlem duyar olmuslar, bunun yarattig1 kimlik bunalim1 ve giiven sorunu da
bellegin, insanin tutunacak bir dali oldugunu gostermistir. Sanat ve sanatgilar igin de bellek ve ani
hep gecerli bir konu olmus, yapitlarda kendini gostermis ve islenmistir. Nostalji, sanatin sigindigi
bir liman olmustur. Modernizmin ve modernist siirecinin hayatimizi diizenlemesinin sonucunda
hafiza kayiplar1 yasanmas1 kacinilmazdir. Degisen mekanlar ile birlikte hafizanin da o degisime
gore sekillendigi ortadadir. Modern hayatin sonuglarindan birisi olan sanayilesme ile birlikte
ortaya ¢ikan yeni kent ve yeni kent sakinleri, biiyiik sehirlere go¢ eylemini dogurmustur. Bu g6¢
ile mekansizlasan sakinlerin, hatiralar1 da duracak bir zemin bulamamis ve bellek zaman i¢inde
unutmaya, unutulmaya baglamistir. Modernist 6gretinin unutturdugunu, postmodern dénemde

hatirlamak, 6gretilerin sorgulanmast ile sanatgilar i¢in dnemli bir kaynak olmustur.

Hafiza, ylizyillar boyunca sanat eseri i¢in kaynaklik etmistir. Bir bagka deyisle hem kisisel hafizanin
hem de toplumsal hafizanin kaydini tutmustur. Sanatin, 6zerkligini kazanmasina kadar bizzat bilgi
aktaricilig1 gorevi Ustlenmistir. Bilgi aktariciligindan bir misyon olarak ayrildiginda sanatin kendi
dogasima iligkin bilgiye odaklanmigtir. Bugiin ise sanat tekrar hafiza kaydi yapma gorevini
istlenmis, hafiza sanatin dogrudan konusu olmustur. Estetik kaygilarin da geride kaldigi
giiniimiizde, resim, heykel gibi geleneksel sanat eserinin disinda, hafizaya goriiniirlik
saglayabilecek, materyaller; arsivler, dokiimanlar, belgeler, fotograflar dogrudan sanat eserine
doniismiistiir (ipek, 2018, s. 256).

Bellek ve sanatgi iliskisinde, Tiirk Cagdas Sanati i¢in doniim noktast sayilan ve Onemli
yapitlarindan birisi olan Sarkis’in “Caylak Sokak™ yerlestirmesi dnemli bir yer tutmaktadir.

Sarkis Zabunyan, 1986 Yilinda “Macka Sanat Galerisi’nde diizenleyecegi sergi i¢in, dogup
biiyiidiigii evin bulundugu sokaga iliskin kisisel bellegini izleyiciye gostermek i¢in nesnelerle bir
yerlestirme yapmustir. Sokak ile aymi ismi tasiyan “Caylak Sokak™ yerlestirmesi, Sarkis’in
gecmisini paylasir. Magka Sanat Galerisi, Sarkis’e babasinin kasap diikkanini hatirlatmaktadir.
Yerlestirmede, ¢ocukken ¢iraklik yaptigi dayisina ait kunduraci tezgahindan, teyzesinden ddiing
aldig1 lambali radyo ile babasinin ayakkabilar1 ve daha bir siirii nesneyi bir araya getirmistir.
Tarkovsky’nin “Nostalghia” filminin ses kayit bantlar1 ile Istanbul’a gelen Sarkis, bu bantlar
serginin i¢inde kurdugu heykellerin malzemesi olarak kullanmistir. Sarkis’e gore Nostalghia
filminde bag karakter nostalji hastaligina yakalanmis birisidir ve 6liime dogru gitmektedir; ancak
Sarkis, “Caylak Sokak” yerlestirmesinin, filmin ters istikdmetine yani suura varmakta oldugunu
ve dogusa gittigini belirtmistir. Istanbul’da sergilendikten ii¢ sene sonra Paris’e davet edilen eser,

sergilendigi mekanin bellegini de oraya tasiyacak sekilde birebir Macka Sanat Galerisi’nin
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Olctilerinde uyarlanmis bir platform {izerinde sergilenmistir. 2019 yilinda Arter’de “Saat Kacg”
sergisi i¢in tekrar diizenlenmis olup, Magka Sanat Galerisi’nin 6lgekli planindan olusturulmus

ancak mekan i¢inde aynadaki bir nesne gibi tersten yerlestirilmistir (Gorsel 27). 9

Gorsel 27. Sarkis Zabunyan, 1986, Caylak Sokak.

Arter. Erigsim: 20.12.2020. https://www.arter.org.tr/sarkis_yakin_plan_okuma

Bellek ve sanatci1 basligi altinda incelenmekte olan bu insa siireci, toplumsal bellegin arsiv ile
birlikteligini sorgulayan “Hafiza Yirtyiisi” (Gorsel 28 ve Gorsel 29) adli performans-belgesel
eser ile daha detayli agiklanabilmektedir. Bellegin ortaya ¢ikarttigi, kimlik, aidiyet ve koken
ustunden gidilen bu video dokiimantasyonda, blyiikbabam Ridvan Ellialtioglu ile birlikte bir
yiirtiyiis yapilmistir. Bu performans, Ankara Ulus’ta, genglik yillarin1 gegiren ayni aileden iki
farkli kusagin birlikte gerceklestirdigi ve hizla degisen kente karsi bir protesto yiiriiyiisii olarak
video kaydma almmustir®®, Bu performansin video kaydi iki béliimden olusmaktadir ve birinci
boliim 14’19, ikinci bdliim ise 17°42’ siiresindedir. Daha Once de belirtildigi gibi ayn1 sekilde
tasarlanmis aligveris merkezleri, parklar, bahgeler ve kamu binalarinin arasinda gegmisten bir iz

arayan dede ile torunun, belge yoluyla bir bellek olusturma g¢abasi gosterilmistir. Ridvan

19 “Benim Sanatim SARKIS” adli NTV belgeseli, https://www.youtube.com/watch?v=0e5AWFBR2n4&t=78s
Erisim: 12.12.2020

20 Calismanin video kaydr i¢in;

1. Bélim: https://youtu.be/OAszYU5dNIg

2. Bolim: https://youtu.be/A09qrTJlewc
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Ellialtioglu’nun giinliik hayati, dede ile torunun hatiralariyla baslayan, okudugu okul ve kaldigi

teyze evi ile devam eden video dokiimantasyon, bellek, tarih ve ani1 ile beslenmekte ve mekan ile

zemin olusturmaktadir.
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Gorsel 29. “Hafiza Yuruyusu” adli video-dokiimantasyondan gérsel, 2020.
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“(...) bellek bizi gegmisimize degil, varoldugumuz simdiki zamana yollar. Yolladig1 yer anilardan
cok duyumlar blokunun simdiki zamandaki halidir” (Akay, 1996, s.163). “Hafiza Yiirtiylisii” adli
video dokimantasyonda, kisisel bir bellek arayisi ile ¢ikilan bir yolculuktan, kamusal bir bellegin
ortaya ¢ikmasi; insanlarin anilarinin toplumsal bellegin sekillenmesindeki etkisini gostermektedir.
Kendi kentimizde ¢ikilan bir yiiriiyliste aranan tekinsiz hatiralar hatirlanmaktadir. Bazen tempolu,
bazen de yavas yiirliylisler ile ¢ikilan bu protesto yiiriiyiisiinde, kentin degisim hizina ayak
uydururken kacirdigimiz mekanlari, ayrintilar1 kesfederken bir yandan da kisisel hatiralarimiza
saygt durusunda bulunmaktayiz.

15. Istanbul Bienal’ine katilan Mirak Jamal (Gérsel 30), yapitlarinda kagis, hatirlama ve unutma
arasinda otobiyografik isaretleri islemektedir. Cocukken iran Islam Devrimi’nden sonra ailesi ile
birlikte SSCB’ye (Sovyet Sosyalist Cumhuriyetler Birligi), oradan Bati Almanya’ya go¢ etmistir.
Orada, ¢ocuklugunda yaptig1 cizimleri yeniden ele almis ve kendi biyografisini bir ¢cocugun
gbzilinden izleyiciye sunmaktadir. Bu calismalarda “ev” kavraminin siirekli degisime ugramasi,
yasadig: siirgiin ve goglerle agiklanmaktadir. “Jamal’in yapitlari, en kurucu pargamiz olan seyin
bizim i¢in yabanci olabilecegini ve en yakin hissettigimiz seyin bize ayni anda yadirgatict da

gelebilecegini 6ne siiriiyor” (Elmgreen, Dragset, 2017, s. 220).

Gorsel 30. Mirak Jamal, 2017, Minsk Canavar1 / Monster of Minsk

Galerie Sultana. Erigim. 20.12.2020. https://galeriesultana.com/artists/mirak-jamal
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Bir diger yandan bellegin 6nemli bir kaydi olan kamusal alandan, spesifik olarak sokak duvarlari
ustlinden kentin, politik, sosyal ve kultlrel yanlarini eserlerinde isleyen Burhan Dogangay (Gorsel
31), duvar ve cephe fotograflarini islerinin zemini olarak kullanmaktadir. Dogangay, duvar
resimleri, graffiti ve posterlerin, ilgilendigi zamanlarin ruhunu ve siyasi iklimlerini 6n plana
cikaran ve toplum icin ayna gorevi goren nesneler oldugunu sdylemektedir. Zamanin biitiin
miidahalelerine acik bu nesneler, Dogancay’1n islerinin zeminini olustururken de bulundugu kentin

toplumsal bellegini 6n plana ¢ikarmaktadir.

Gorsel 31. Burhan Dogangay, 2000, Hayat Bir Trafik Karmasikligidir / Life is a Traffic Jam.

Kolaj-Kagit Uzerine Guaj Boya.
Albertina Miizesi/Viyana, Erisim: 19.12.2020. https://www.albertina.at/en/exhibitions/burhan-dogancay/

New York’a 1962 yilinda diplomat olarak atanmasi, sanat hayati i¢in donlim noktasi olmustur.

New York sokaklarinda yiiriirken, sanat hayatinin basladig1 gozlemleri s6yle anlatmistr;

Su ana kadar gordiigiim en giizel bir soyut tabloydu. Bir posterin artiklar ile yilizeyinden gelen ve
duvarda olusan parca golgelerinin desenleri vardi. Daha ziyade portakal renginde ve biraz da mavi
ve yesil ve de kahve rengindeydi. Ayrica ilizerinde, yagmur ve ¢amurla olusmus izler vardi
(Wikipedia).
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Burhan Dogangay, ressam olarak anilmadan Once gittigi farkli iilkelerin duvar resimleri, graffiti
ve stencillarindan etkilenmis ve bu sokak sanatinin halkin kimligini, bellegini kamusal alanda
sergiledigini farketmistir. Bu farkindalik ile 1970°1i yillarda ¢iktig1 Diinya turunda yiizlerce farkl
kenti gezmis ve duvarlar1 fotograflamistir. Bu fotograflar ile ortaya ¢ikan duvar ylizeylerini ve
afisleri eserlerinde kullanmis olan Burhan Dogancay, Tiirk Cagdas Sanati’’nin 6nemli
sanatcilarindan birisidir. Burhan Dogangay’in “Saldir1 Domuzlari, Formula 1 Serisi” (Gorsel 32)
caligmasi, farkli sehirlerden topladigi materyaller ile kolaj yaparak, {istiinde oynamalar yaptig

eserlerinden birisidir.

THESE PREMISES PATROLLED BY ATTACK GS

DEANS PROTECTIVE SERVICE "

101 W 125™ ST.~

Gorsel 32. Burhan Dogangay, 1990, “Saldir1 Domuzlari/Attack Pigs-Formula 1 Series”.
Akrilik, siyah plastik, ahsap ve tuval {izerine kolajlanmis nesneler.

Solomon R. Guggenheim Miizesi. Erigim: 20.12.2020.
https://www.sothebys.com/en/buy/auction/2020/contemporary-a

“Saldirt Domuzlari, Formula 1 Serisi” eserini, Formula 1 yarisinin destansi pistlerinden birisi olan

Monako GP’de, pilotlarin dikkatleri dagilmasin diye siyah plastikle kaplanan duvarlardan ilham
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alarak hazirlamistir. Dogancay, Giilenay Borekei ile yaptig1 soyleside kent duvarlari hakkinda

sOyle demektedir;

Duvarlar toplumun aynasidir. Nisantasi’nda duvar yazisina rastlamazsiniz, demek ki orada oturanlarin

fikirlerini duvarlara yazarak ifade etmeye ihtiyac1 yok. Dolapdere’de ise tam aksi. 70’lerde bu sehrin

duvarlarinda bir santimetrekare bos yer bulamazdiniz. Ben diinyanin neredeyse bittin tlkelerine giderek

30 bin duvar ¢ektim. Bunun i¢in bankadan kredi aldigim oldu. 1960’lardan beri yaptigimu diisiiniirseniz,

yakin tarihin bir 6zeti var elimde. Duvarlarda ait olduklari toplumun herseyini goriiyorsunuz; hislerini,

arzularin, istedikleri seyleri, yaptiklarini, yapamadiklarmi... Ekonomik durumlarini, sosyal ve politik

hayatlarini, baglarindaki dertleri... Mesela diktatorliikle ya da askeri rejimle yonetilen memleketlerde

duvarlar bombos, tertemizdir. Demokrasinin kendini hissettirdigi iilkelerde, mesela Fransa’da

Belgika’da ise duvarlar rengarenktir, 6zgiirdiir, harikadir. Dogal bir sergi alan1 gibidir (Borekgi, 2013).
TBMM Biit¢e konusmalarinda Ulastirma ve Altyapi Bakani1 Adil Karaismailoglu’nun, Haydarpasa
Gar1 hakkinda kendisine sorulan soruya verdigi cevap? “Eski Tiirkiye’den Kalan” adl1 iki parcalik
calismanin (GOrsel 33, Gorsel 34) ve “It’s Istanbul, not Constantinople” adli fotograf ¢alismasinin
(Gorsel 35, Gorsel 36, Gorsel 37) ¢ikis noktasi: olmustur.
Haydarpasa Gari, 1908 yilinda acilmistir. Tiirkiye’nin mimari ve kiiltiirel anlamda 6nemli
yapilarindan olmakla birlikte; film, mizik, roman ve siirlerde kendine yer etmis, toplumsal
bellegin onemli mekanlarindan birisi olmustur. |. Diinya Savasi’nda yapilan sabotaj ile ¢ikan
yanginda binanin biiyiik bir boliimii hasar gormiis ve bu kotii sans bir asir gegmesine ragmen pesini
birakmamistir. Yanginlara, depremlere ve baska zararlara kars1 yapilan restorasyon ¢aligmalari ile
ayakta duran yap1 en son 2010 yilinda ¢atisinda ¢ikan biiyiik yangindan sonra agir hasar gormiis,
bir kez daha kullanilamaz hale gelmistir. 19 Haziran 2013 yilindan itibaren tren seferlerine
tamamen ara verilmis, restorasyon c¢alismalarinda Gar’in bulundugu konumda Khalkedon Antik
Kenti’ne ait kalintilar gikmistir (Wikipedia). Istanbul’da gegen ¢ogu filmin de kadrajina almay1
unutmadig1 Haydarpasa Gar1 hakkinda Belgesel Film Yapimcisi Stikran Kondur, Erhan Demirtas
ile yaptig1 “Filmlerin Dilinden Haydarpasa” adl1 roportajda soyle demistir;

1930-2010 y1llar1 arasinda 67 filmde Haydarpaga Gari goriintiisii tespit ettim. Bundan sonrasi ise

bu goriintiilerden nasil faydalanacagim sorusuydu. Filmlerdeki sahnelerin ortak 6zelligi Istanbul’a

gelen kahramanlar tagiyan trenin Haydarpasa Gari’na giris goriintiisii ve kahramanlarin garm

kapisindan ¢iktiktan sonra ilk defa karsilagtiklar1 bu yeni diinyaya verdikleri tepkilerinden olusuyor.

Bu tepkiler heyecan, saskinlik, korku, telas gibi duygulardan olusuyor. Sinemamizda &zellikle go¢

olgusu olmak tizere pek ¢ok hikayeye taniklik eden Kadikdy’iin bu essiz yapisina, onun sinemadaki
yerine bir saygt durusudur bu proje (Demirtas, 2017).

21 Karaismailoglu’nun TBMM Plan ve Biitge Komisyonu konusmasindan ilgili kesit:
Sayin vekillerimizden biri Haydarpasa Garr’yla ilgili bir sey sdyledi, eskiden Haydarpasa Gar1’n1
kullanmaktayd: ve Haydarpasa’y1 hala kullanamamaktan sikayet etti. Sayin Vekilime sdylemek
isterim: Haydarpasa Gari eski Tiirkiye’de kald1 Sayin Vekilimiz, yeni Tiirkiye’de Marmaray var,
Marmaray’a Sirkeci’den Kadikdy’e Ayrilikcesme’ye bes dakikada gidebiliyorsunuz. Hatta
Ayrilikgesme’den Kadikdy-Kartal hattina binip ta Pendik Tavsantepe’ye kadar gidebiliyorsunuz
(TBMM Plan ve Bitgce Komisyonu Tutanak Dergisi, 2020, s.156).
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Gorsel 33. Emre Ellialtioglu, 2020. Eski Turkiyeden Kalan, 1. Parca, 100 x 66 cm.

Gorsel 34. Emre Ellialtioglu, 2020. Eski Tiirkiye’den Kalan, 2. Par¢a, 100 x 66 cm.
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Ocak 2012’de, Ankara’dan kalkan sayili tren seferlerinden birisi ile Istanbul’a yolculuk
yaptigimda son duragim Haydarpasa olmus ve gezi boyunca degisik acilardan fotograflanmistir.
Bu fotograflar Ulagtirma ve Altyap1 Bakaninin, TBMM Plan ve Biitge konusmasinda 6ne siirdiigii
konuya gore tekrar ele alinmig olan fotograflar, bakanin tabiri ile “Eski Tiirkiye”de kalan ve Eski
Tirk Filmleri’nin unutulmaz mekan olan Haydarpasa Gari, gorsel bir mekan olarak “yeniden”
olusturulmaya calisilmistir. Bakanin yaptigi konusmanin meclis tutanaklarindan alinma bir
kopyasi, “Eski Tiirkiye’den Kalan” adli ¢aligmanin alt mekanini olusturmaktadir. Tarihi gar ile
ilgili iki serinin de fotograf boylar1 100 X 66 cm olarak se¢ilmis, Haydarpasa’nin farkli agilardan

manzaralar1 sanal olarak manipiile edilerek sunulmustur.

Gorsel 35. Emre Ellialtioglu, 2020, Istanbul, Konstantiniyye degil Serisi / It's Istanbul, not Constantinople Series,
100 x 66 cm.
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Gorsel 36. Emre Ellialtioglu, 2020, Istanbul, Konstantiniyye degil Serisi / It's Istanbul, not Constantinople Series,
100 x 66 cm.

Gorsel 37. Emre Ellialtioglu, 2020, istanbul, Konstantiniyye degil Serisi / It's Istanbul, not Constantinople Series,
100 x 66 cm.
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SONUGC

Bu tez caligmasi siirecinde iiretilen uygulamali c¢alismalar farkli konu bagliklar1 altinda
sunulmustur. Caligmalar bu bagliklar i¢cinde konularima gore anlatilmis, bellek ile iliskileri

incelenmistir.

“Toplumsal Bellek ve Mekan” konusunda sunulmus “igerisi” ve “disaris1” isimli video ¢alismalar;
kisisel bellegin, toplumsal bellek i¢in temel oldugunu gostermektedir. Birey deneyimlerinin,
mekan ile birlikte gecmisten gelen kiiltiirel, sosyal ve siyasal yasanmisliklarin birlesmesi ile

toplumsal bellek agiklanabilmektedir.

“Yikarak Yapma Eylemi ve Alternatif Tarih Uretimi” adli konuda sunulmus olan “Vandallik
Anitlar” serisi ve “Saragoglu Sunagi” calismalari; daha Once de belirtildigi gibi “yikarak”
yapmanin ge¢misten giliniimiize Tiirkiye’de yapilan ¢aligmalarin cogunda devlet politikas1 haline
geldigini gostermektedir. “Eski’nin yerine “yeni” her zaman tercih edilmis olsa da, sanat eserleri
ile ortaya cikarilan toplumsal bellegin yaninda var olan sanat, bellegin mekani olarak gorev

almaktadir. Onu canli tutmakta ve izleyicilere sunmaktadir.

“Bellek-Sanatc1 1ligkisi” konusunda ele alinan; “Hafiza Yiiriiyiisii” performans: ve “Eski
Tiirkiye’den Kalan” ile “Istanbul, Konstantiniyye degil.” fotograf serileri; kisisel bellegin,

toplumsal bellegin mekéani olmus sanat eserleri ile birlikteligi baglaminda sunulmustur.

Sonug olarak; insanlarin degistigi bir gerceklikte, kentlerin degismemesi beklenemez. Ancak,
kentin degisimi i¢in uygulanan politikalar, bir asimilasyon c¢alismas1 gibi, gegmisi ve bellegi yok
etmis; sanat ve sanatciyr da etkilemis, sanat eserlerinin konusu olmus ve bigimlendirmistir.
Sanatcilarin, kisisel anilar1 ve hatiralarini eserlerine naksetmesi; arsiv, video ve fotografin yaninda
bellegin ortaya ¢ikmasinda destekleyici gorevi goren diger materyalleri de sanat eserine
dontistiirmektedir. Sanat eseri, toplumsal bellegin ve mekanin kaydini tutmakla kalmamis, onlari
izleyiciye gosterme gorevini de iistlenmistir. Bellegin tekrar insasinda biiyiik rol oynayan sanat
eseri, soylulastirma siireci ile bi¢cimi ve igerigi degismis olan mekanin, bellek arayisina yardimei

olmustur.
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