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OZET

Ahu AKKAN. Siddetin Plastik Yiizi, Yuksek Lisans Tezi, Ankara, 2014.

Toplumsal yagsamin en ciddi ve aci veren konularinin basginda gelen siddet
olgusu, ilk caglardan beri farkli yonleriyle sanatin da ayni 6nemle Uzerinde

durulan konularinin basinda gelmektedir.

Sanat tarihinde ¢ok degisik bigimlerde farkli amaclara hizmet eden siddet
olgusu sanatcilar tarafindan 18. ylzyilin sonlarina dogru elestirel bir tavirla
sanat eserlerine yansitilmaya baslanmistir ve gunimuz sanati siddeti tamamen

elestirmektedir.

Sanatin i¢in her dénem ilgi odagi olma 6zelligini korumus, anlamlarla dolu olan
insan yuzu, insani varolusun tagidigi tum gerilimlerin izlenebilecegi 6zellikli bir
alandir. Gergek yluzin ne oldugu konusu tim Kkdaltlrlerde tartisma konusu
olmustur. Gunumuzde insan yUzu, yeniden bir entelektuel faaliyet konusu haline
gelmigtir. “Siddetin Plastik YuzU” ¢alismalarinin da ana belirleyicisi durumundaki

insan yuzu pek ¢ok sanatgi tarafindan da ifade alani olarak kullaniimaktadir.

insan ylziiniin sanatsal karsiligi olan portre, giinimiizde sanatgilarin cagdas
bir yaklagsimla, toplumsal sorunlari da ele alip, yansitabildigi, oldukca etkili,

Ozelikli bir alan haline gelmistir.

Yagsami sorgulayabilme ve onu yeniden kurgulayabilme 6zelligine sahip bir alan
olarak sanat, sistemdeki yanliglari ve sorunlari degistiremese bile, kendi diliyle
elestirme ve 1sik tutma guclne sahiptir. “Siddetin Plastik YUzu” adi altinda
gerceklestirilen calismalarda ele alinan konuyu kavramsal boyutta da
destekledigine inanilan yeni bir teknik geligtiriimigtir. Tullerden olusan ve perdeyi
cagristiran bir mekanizmadir bu. Kullanilan teknik ile konunun butanltk
sagladigi bu calismalarda da toplumsal yasami ve insanligi ¢ok ciddi boyutlarda

tehdit eden siddet konusu portreler Uzerinden elegtirilmigtir.
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ABSTRACT

Ahu AKKAN. The Plastic Face of Violence, Master’'s Thesis, Ankara, 2014

The notion of violence, one of the leading issues in societal living with its
seriousness and its debth, has also been the subject matter of art throughout

centuries.

As it serves different purposes in various ways in art history, this notion of
violence has emerged as a central issue in the works of artists in a critical
manner towards the end of 18th century and it is criticized profoundly by the

today’s art world.

As a central focus of art in various era and full of meaning, the human face is a
medium carrying a full spectra of conflicts and suffering of the human existence.
The ubiquitous question of what real human face is has been a topic of debate
in all cultures. Human face has again been an active intellectual topic in today’s
art circles. Being the main focus of various art work in the so-called applied field
of “The Plastic Face of Violence”, human face emerges as a medium of

expression for many contemporary artists.

As the artistic equivalent of human face, portraiture, has been an especially
effective field whereby artists can express and reflect modern day issues.

Endowed with a quality of being able to question human existence and
recreating it, art has the power of criticizing and shedding light to the problems
of the current system if not the power of solving them completely. There has
been a new technique which is believed to support the conceptual development
introduced in the works collected under the title “The Plastic Face of Violence”.
This is a mechanism reminiscent of sheer curtain. Through this technique which
employs portraiture on sheer curtains, the very notion of violence which effects
the society and human race profoundly, is examined in way that integrates the
technique itself and the subject matter.
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GiRIS

Yirminci yuzyil, siddetle dolu uzun bir yuzylla isaret etmektedir. Bu c¢ag,
yuklenmis oldugu tarihin agirhigiyla daha fazla ve daha yogun bir zamana denk
dismektedir. Insanlik tarihi iginde siddet olaylarinin en yodun ve karmasik

bicimde yasandigi bir donem olarak anilacaktir bu yuzyil.

Soykirima varan savaslar, bombalanan kentler, nukleer patlamalar,
toplama kamplari, kigisel cinayetlerin bir veba salgini gibi yayiimasi... Bu
yuzyll, tasarlanmis olsun ya da olmasin, siddetin her tlrlnin, hak
ettiginden cok daha fazlasina tanik oldu. Ustelik daha da fazlasina tanik
olmak isten bile degil (Keane, 1998, s.13).

John Keane, siddetin uzun yuzyih olarak tanimladigi 20. yuzyili boyle tasvir
ederken, Hannah Arent de (1997, s.9) “Lenin’in 6ngdrdugu gibi savas ve
devrimlerin, dolayisiyla simdilerde bu iki olgunun ortak paydasi olduguna

inanilan siddetin ylzyili” olarak tanimlamigtir.

Siddet, her zaman gizli ve karanlik bir dogaya sahip olmustur. O, dogrudan
kendini teshir ettigi yerlerde bile acimasiz derinligini saklamistir. Oyle ki
yasanilan siddetin tamami bilinmemektedir ve bu gerilimli glicun sinirlarini
6lgcme imkani yoktur. Ancak, bazen o, dodanin bozulan goérintisi olarak
karsimiza c¢ikacak, bazen de insanligin bir ¢lrime hali olarak derin bir
sekilde hissedilecektir (Takis, 2007-8, s.7).

Kuskusuz, “siddetin uzun ytzyili” olarak adlandirilan bir ddnemin taniklari olarak
siddetin insanlik Uzerindeki agirligini derin bir sekilde hissetmekteyiz. En
kigugunden en blyugune siddetten nasibimizi aliyoruz. Goérunur olani kadar
gizli sekilde hayatimizi sapa sarmig olan halini taniyoruz. Gunlik yasantimizda
karsilastigimiz cesitli bicimlerine oldugu kadar insanhk tarihinin utang ile

anilacagi kitlesel boyuttaki siddet olaylarina taniklik etmeye devam ediyoruz.

Gunumuzde durum bodyle iken, tarihsel sure¢ degerlendirildiginde siddet
olgusunun insanlik tarihi ile birlikte ortaya ¢ikmis, bircok bireysel ve toplumsal
0ge ile karmasik bir yapi ortaya koydugu goérulmektedir. Siddetin tanimi,
kOkenleri, turleri, etkileri gibi konular Gzerine sosyal bilim dallarinin 6nemle

yogunlastigi aragtirmalar gunimuzde hizla devam etmektedir.



Toplumsal yasamin en ciddi ve aci veren konularinin basinda gelen siddet
olgusu; bilim dallari ile birlikte, ilk ¢aglardan beri, farkli yonleriyle sanatin da
ayni oneme haiz konularinin baginda gelmigtir. Bununla birlikte siddet konusu
sanat tarihinde ¢ok degisik amaglarla ¢ok degisik bigimlerde sanat yapitlarina

yansitilmigtir.

Tarihte kralliklar, imparatorluklar, devletler siddet sahnelerini; iktidarlarinin
glcunda gbstermek, zaferlerini ylceltmek ya da dismanlarina gdzdag
vermek amaciyla kullaniimistir. Ortacag boyunca siddet sahneleri -dinsel
konularda, &zellikle isa’nin gektigi acilar- siyasal amagcla kullaniimistir.
Romantizme kadar Hiristiyanliga ait siddet sahnelerinin yani sira siddetin
degisik turleri de yapitlarda konu olarak iglenmigtir. Mitolojiden alinmis
konular, savas sahneleri, 6lum gibi konular sanatgilarin kisisel Usluplari ile
yansitilmig olsa bile elestirel olmaktan uzaktirlar (Otgiin, 2008, s.91).

GuUnumuz sanatgisinin da en ¢ok ilgi gosterdigi konulardan biri haline gelmis
olan siddet konusu, ginimuz sanatinda tamamen elestirel bir yaklagimla ele
alinmaktadir. Yasadigi toplumun ve donemin en iyi gézlemcilerinden biri olan
sanatc¢inin, insanligi bu denli derinden etkileyen bir olgu Uzerine yogunlagsmasi

oldukg¢a anlamhidir.

“Siddetin Plastik YUzU” adi altindaki bu calismalarin olusumunda, siddetin
insanlik Uzerindeki etkilerinin gdzlemleri ve bununla birlikte toplumda dolayl ya
da direkt, yasanilan siddetin geriliminden etkilenen bir birey olarak, bu gerilimin

yarattigi duygu durumunun disa vurulma ihtiyact onemli bir rol oynamistir.

GUnumuz insaninin mutsuzlugunun ana sebebi olarak yaklasilan siddet konusu
etrafinda sekillenen uygulamal ¢alismalar, icinde otoportrelerin de bulundugu
kadin ve ¢ocuk portrelerinden olusmaktadir. Siddetin en énde gelen kurbanlari
durumundaki kadin ve cocuklar lizerine 6zellikle yogunlasiimistir. insan yiiziine
de bireysel-toplumsal yasanmigliklarin izlerini tasiyan ve ayni zamanda
yasanilan tarihin okunabilecedi, Ozellikli bir alan olarak yaklagiimistir bu

caligmalarda.

Anlamlarla dolu olan insan yuzu, insani varolusun tasidigr tum gerilimlerin
izlenebilecegi oOzellikli bir alandir. Gergek yuzin ne oldugu konusu tum
kilturlerde tartisma konusu olmustur. Gunumuzde insan yuzl, yeniden bir

entelektuel faaliyet konusu haline gelmistir. “Siddetin Plastik YizU” uygulama



calismalarinin da ana belirleyicisi durumundaki insan yuzu pek ¢ok sanatgi

tarafindan da ifade alani olarak kullaniimaktadir.

Bu sanat eseri raporunda oncelikli olarak insan yuzune yuklenen anlamlar ve
yuzun plastik sanatlardaki kargiligi olan portrenin, tarihsel gelisimine kisaca
deginilmistir. Sonraki boélimde siddet konusu, 6zellikle portreyi kendini ifade
etme alani olarak kullanan sanatgilarin eserleri Uzerinden ele alinmistir. Bu
boliumde sanatgilarin siddet konusuna yaklagimlari irdelenirken, portrenin de bir
ifade alani olarak sanatcilar tarafindan ele alinis bigimlerindeki farkliliklar ve
elestirel guclu ortaya koyulmaya calisiimigtir. Son bolumde ise konu etrafinda

gerceklestirilen eserler Uzerine teknik ve dusunsel acgiklamalara yer verilmigtir.



I. BOLOM

INSAN YUZU VE PORTRE SANATI UZERINE

Yuzlerimiz, bedenlerimizin en tepe noktasinda yer alir. Neredeyse disg dinyayla
iletisimi sagladigimiz bir Us gibidir burasi. Duyu organlarimiz: go6z, burun,

kulaklar ve dil yzimuzde toplanmistir ve biz insanlari yazlerinden taniriz.

Eger doga, yizin degisik pargalarinin oranlarini degismez bir kurala
baglasaydi, insanlarin ytzleri o denli biri birine benzerdi ki aralarindan birini
ayirt etmek olanaksizlasirdi. Ama bdyle davranmamis ve yuzin bes
bolimini alabildigine cesitlendirmis. Ve bunlarin olgllerine neredeyse
evrensel bir kural getirirken, tek tek durumlarda bu kurala yeterince kati
bicimde uymamis, bdylece de birini 6tekinden ayirt etme olanagdi vermis
bizlere (Da Vinci, 1999, s.26).

insan yizleri lizerine cok cesitli sanatsal calismalar gerceklestirmis olan
Leonardo Da Vinci’'nin de belirttigi gibi ylzlerimiz o evrensel alginin igerisinde
bize 6zgu bigimiyle bizimle 6zdeslesmistir. YUzdeki uzuvlar her ylizde baska bir
batinlik olusturur ve her yuz biriciktir. Ancak doganin, o evrensel kurallar
cercevesinde bizi digerlerinden ayirt edilmemize olanak saglayan bazi
ayrintilarla belirledigi bir alandan ibaret midir ylzlerimiz? Diger bir deyisle yiz

bu uzuvlarin toplamindan mi ibarettir?

“Siddetin Plastik YuzU” adi altindaki bu ¢alismada yUz onu olusturan pargalarin

toplamindan daha fazlasi olarak ele alinmistir.

insanlarla ilk karsilastigimizda yizlerine dikkat ederiz ve énce yiizlerinden
gireriz onlarin dunyalarina. Bir nevi yuzlerden igeriye bir yolculuktur bu. “Bundan
2000 yil 6nce Cicero, “Yuz, ruhun yansimasidir’ demistir” (Kagit¢ibasi, 2008,

s.238). YlUze anlamini veren de ruh degil midir zaten?

Yiiziimiiz hakikatimizdir. Yzini yitirmek yok olmaktir. insanin varolusu bir
“yUz icinde olug” tur. Birgcok gelenekte ruhun yerinin kalp degil, bas
oldugunu hatirlayacak olursak, maddeyi simgeleyen bedenin aksine, yizin
ruhu simgeledigini syleyebiliriz. Yuzdur insani kuguk evren kilan. Yuzimuz
benligimizdir. Diger butin uzuvlarin yoklugu bedensel bir eksiklik
yaratirken, yuzun yoklugu insani, hi¢ kimse yapar (Kocabiyik, 2012, s.92).



Bir sairin “Insan yiizl ki en eski alfabedir” (http:/fadilozturk.com/) sdzl de yizi

algilayis bigimimiz igin oldukg¢a anlamhidir.

Yuzlerimiz birer belge gibidir. Tum hayatimiza taniklik etmis, yasamis
oldugumuz duygusal inig-gikislarin, travmalarin, koklerimizin ve yasadigimiz
cografyanin izlerini tagiyan. Geg¢migimizin, belki de gelecegimizin ve
karakterimizin okunabilecegi bir belgedir yuzimuz. Anlayabilene nice sevingler,
hiazinler, kaygilar, 6fkeler, korkular ve insani derinden etkileyen yasanmisliklar
sakhdir yuzlerde. Tum bunlar kisiligimizi bigimlendirirken yuzimuzde de bir iz

birakmayi ihmal etmemistir.

insanin toplumsal bir varlik olusundan yola g¢ikarak ylzlerin de bir yaniyla
toplumsal ve tarihsel bir anlami oldugundan s6z etmek miumkindir. Esasinda
hicbir yuz yalniz degildir. Birgok yasanmighgin izi vardir yuzlerde. Biricik olan
yuz bir toplumun yuzi gibi gorunebilir. Toplumsal olaylarin insan Uzerindeki

etkilerini ve bir tarihi okumak mumkun olur bazen bir ylzde.

"Ylzler, sessiz kelimelerdir. Sessizlerdir ama bedenimizin diger tim
uzuvlarindan ¢ok daha esin vericidirler’ (Kocabiyik, 2012, s.81). Bu 6zelligiyle,
derin ve Ozel anlamlarin yukli oldugu insan yuzu sanatin da her dénem ilgi

odagdi ve sanatgilarin esin kaynagi olmustur.

insan ylziinin plastik sanatlardaki karsiligi portre “Ortacagda “yeniden

iretmek” anlamina gelen protho sézciigiinden gelir’ (iskender, 1997, s.1277).

ilk kullanilig tarihi 1560'lar Fransa"sina giden "portraiture" kelimesinin anlami
portre yapma sanatidir ve asikar goriinen bir anlami vardir. Ote yandan "portre"
kelimesi, hic olmazsa sanat ve sanat tarihi baglaminda, ¢ok daha hassas olup
irdelenmesi gereken bir kelimedir. Ornedin portre genelde tek bir Kigiyi
simgeleyen bir eser olarak tanimlanabilse bile, portre olarak nitelendirilebilecek
ve ayni sekilde nitelendirmenin uygun olmayacagl nesneler ve objeler
arasindaki fark bir nians farkindan oteye gitmez. Dolayisiyla, bu basit tanim,
portre yapma sanatindaki mevcut incelikleri, hassasiyeti ve karmasikhgi
yansitamaz. Portre sadece kisinin fiziki 6zelliklerindeki benzesmelerle


http://fadilozturk.com/

ilgilenmekle sinirli olmayip, ayni zamanda 6znenin karakterini, meziyetlerini ve
ruh halini de ortaya c¢ikarmakla ugrastigi gibi, 6znenin sosyal konumunu da
yansitir. Portre, zamanin bir 6rnegi olarak modeli olusturan sosyal ve sanatsal
geleneklere konu olabilir ve ayni zamanda modeli ¢evresinden ayri kilan
ortamda bireyin essizligini de inceleyebilir. Sonugta portreyi gugli bir temsil
etme sanati kilan, bir anda butin bu farkli unsurlar gergeklestirebilme

kapasitesine sahip olmasidir (West, 2004, s.21).

GuUnumuz sanatinda portre, tim insanlari konu edinebilen ve sanatginin kendi
amacina ulasabilmesi i¢in arag olarak kullanabildigi bir konumdaysa da sanat
tarininde gerilere gittigimizde portrenin ¢ok farkli amaclarla ele alindigini
gormekteyiz. Portre sanati, dinsel inanglarla ilgili olarak 6bur dinyaya yolculukta

ihtiya¢ duyulan kimligin, olumsuzluk arzusunun, hakimiyet kurma ihtiyacinin,

soylu sinifa ait olma ayricaliginin bir gostergesi olarak kullaniimigtir.

Bet Y. ‘_

Resim 1 — 2: Fayyum Portreleri, M.S. 1. ve 3. yuzyillar arasi



Tarihte bilinen en eski portre, 2006'da Fransa’daki Angouléme yakinlarinda yer
alan Vilhonneur Magarasi’'nda kegfedilen ve 27.000 yillik oldugu tahmin edilen
duvar resmidir. Krallar ve imparatorlar gibi onemli kisilere ait olmayan en eski

portrelerden bazilari ise Fayyum mumya portreleridir.

Yer alti mezarliklarinda bulunan Fayyum portreleri, Misir'in Roma imparatorlugu
egemenligi altinda oldugu doénemde; M.S.1-3. vyuzyillar arasinda
gerceklestiriimistir.  Grek kultir mirasinin, siyasal ve toplumsal dizene
damgasini vuran Roma egemenliginin ve Misir'in 6teki diinyaya olan inancinin
bir arada var oldugu doénemin ozelliklerini tasiyan Fayyum portreleri, “dogalci”

bir Uslupla resmedilmistir.

Fayyum portrelerinin yapilis amaci, batida gelisen portre sanatininkiyle farklhlik
gOsterir. Bati portre sanati, Roma Doneminden baglayarak, genellikle bu
dunyadaki yasamla baglantili olmustur ve portresi yapilan kiginin yalnizca yuz
gorunimu degil, toplumsal konumu da betimlenmigtir. Fayyum portrelerin bu
anlayistan farki ise, portresi yapilan kisinin belleklerde canli kalmasini,
unutulmamasini saglamak ve gelecek kusaklarin gézinde olumsuzlestirmekle
yetinmeyip, ayni zamanda 6bur dlnyaya yolculugunda adeta bir kimlik belgesi
olarak ona eglik etmesidir. Misir sanatinin genelinde goruldigu Uzere, bu

portreler de 6lumle ve gdmme torenleriyle ilgilidir (Kostrzewa, 1999, s.12).

Roma Doneminde soyluluk, agirbaslilik, sadelik gibi duygularin bireysel
Ozelliklerle bir arada vurgulandidi portre érnekleri gérulmekle birlikte, simgesel

anlatimin agir bastigi Orta Cagd sanatindaysa portreye neredeyse rastlanmaz.

Avrupa’da gergekgi portre anlayisina donusin Orta ¢ag’in  sonlarinda
gerceklestigi soylenebilir. Erken Ronesans Donemi portre sanatinda betimlenen
kisiyi gercege uygun sekilde yansitma endisesi s6z konusudur. Genellikle
profilden resmedilen bu portreler psikolojik durumu ve ruh halini yansitmada ise
yetersiz kalmiglardir. Ronesans’la birlikte Bati sanatinda portrenin baylik énem
kazandigi ve en c¢ok ilgi goren resim turlerinden biri oldugu gorulmektedir.
Bununla birlikte, daha erken donemlerde Orneklerine rastlansa da portrenin

yayginlagsmasi Rdnesans’la tarihlenir.



Portrenin gergek gelisimi 14. yy.’dan baslayarak gergeklesir. Ozellikle Rénesans
Doneminde ressamlar tarafindan, dini konularin tasvir edildigi portrelerin
sayisinda artis gorulmuastir. Bu dénemde portreler ¢odunlukla figirin butin
bedeniyle birlikte islenmigtir. Dini konularin tasvirinde genellikle, hayali portreler
ya da idealize edilmig portreler kullaniimigtir. Sonraki donemlerde yavas yavas

bireyin goruntusu ile birlikte tinsel durumun da yansitildigi portreler yapiimigtir.

Bati Avrupa Rénesans’i bireysel farkindahdin arttigi bir dénemdir. Bu farkindalik
durumu essiz bireysel kimlik duguncesinin de portrelerde vurgulanmaya

baslanmasiyla karsilik bulmustur.

XVII. ve XVIII. yuazyillarda, bu dusunceler biyografi ve otobiyografi turlerinin
hizli ilerlemesiyle gelistirildi ve karakter ve kisilik hakkindaki dugunceler
gittikce artan bir sekilde acik¢a ifade edilmeye baslandi. XIX. ve XX.
yuzyillarda, psikoloji bilimindeki yeni gelismeler bireysellik ve kisiligin daha
derin arastirmalarina neden olmustur. Bu tarihi ¢igir portrenin 6nemli
sanatsal bir uygulama ve kultirel Grlin olarak gelisimini de saglar (West,
2004, s.17).

14. ve 17. yuzyillar arasinda portreler daha c¢ok bireyin fiziksel 6zellikleriyle
ilgilidir. Portrelerde fiziksel 6zelliklerle birlikte tinsel durumun da yansitiimaya

baslanmasi yogun olarak 17. ylzyildan itibaren gorulmeye baglar.

XVIII. Yazyil portrecisi modelden caligir, ancak yaygin anlayisa uyarak,
modele oldugundan fazla gérkem ve guzellik vermek gerekmektedir. Bunu
saglamak icin genel durus, giysiler, mitoloji ve simgelerden yararlanilir. Bu
konuda Rigaud’'un 1750 yilindaki Akademi sdylevi acgiklayicidir. $Soyle der;
“Bir kadin guzel ve cekici olmayabilir, ama 6yle ruhsal durumlar vardir ki
yiz buna bagli olarak zarif ve anlaml bir ifade kazanir. iste kadini
guzellestiren bu mutlu anlari yakalamak ressamin gorevidir. Sanat doganin
yanliglarini duzeltmek igin yapilmaz, degisen ruh haline gore guzelligi
verecek cizgileri yakalamak gerekir; seving, Uzuntd, dus kurma halleri
gibi...” Rigaud’un bu sozleriyle ilk kez psikolojik portreye kapi agiimis olur
(Germaner, 1996, s.42).



18. yuzyilda portre, diger konulara oranla hem sayica fazladir hem de fazla
yayginlasmistir. Soylulardan aydinlara, sanatgilardan burjuva kesime ve varlikli
ciftlere kadar portre yaptirmak ¢agin vazgecilmez bir tutkusu haline gelmistir.
Yaygin olan aile resimleri galerileri bu olayi kanitlar niteliktedir. Diger resim
konularinda simge kullanilmamasina kargin, kisinin topluluk igerisindeki
statisunu, sinifini belirten simgeler, mesleklere ait gostergeler, kiyafetler,

nisanlar bu yuzyilda yapilan portrelerde vurgulayici bigcimde kullanilimistir.

19.yy’'da fotografin icadiyla birlikte resim sanatinda ve dolayisi ile portre
alaninda bir kirilma yasanmigtir. Fotografin icadina kadar olan slregte ve
sonrasinda da insan ylzu sanatgilar tarafindan énemle Uzerinde durulan ve
ayricalikh bir alan olmustur. Ancak, fotografin yayginlasmasiyla birlikte
portredeki ‘dogalcr’ Uslup yavas yavas etkisini yitirmeye baslamis ve sanatginin
portre Uzerinden gergeklestirdigi psikolojik irdelemeler, disavurumcu yaklasim

ve plastik anlamdaki 6zgunluk 6nem kazanmistir.

1789 Devrimi'nin ardindan, Fransiz toplumunda zamanla aristokrasinin glc
ve yetkisini elde eden burjuvazi, soylu sinifin kiltirel aligskanliklarindan
birisi olan portre yaptirmaya da sahip ¢ikar. Portre, bu sinifin toplumdaki
yeni konumunun bir ifadesi, bir tir yansimasidir. Bu dénemde portre
talepleri artar, ressamlarin yani sira zanaatkarlar da portre yapmaya baglar.
Bu siralarda fotograf teknigi bulunur. Fotografin uygulama alanlar
arastinlirken portre alaninda da kullaniimaya baslanir. Dolayisiyla fotograf,
henlz incelikli bir kdlttrel birikim ve donanimdan yoksun aristokrasinin,
sanatsal deneyimini gecirmemis burjuva sinifina 6zgd, yalinkat,
Baudedelaire’nin deyimiyle “narsist bir ifade araci” olarak kullanildigindan

kiigimsemeyle kargilanmistir (Ozdemir, 2009, 2).

Fotografin gelisim sureciyle birlikte, sanat yapitinin yeniden Uretilebilmesi,
yapitlarin izleyiciye daha kolay ulagmasi, insanlarin algilama bigimlerini, bakis

acilarini ve sanata yaklagimlarini farkhilagtirmistir.

19. Yuzyilin 6nde gelen akademik ressamlarindan Paul Delacoche (1797-
1859), 1839 yilinda Fransiz hikimetine dénemin yeni icatlarindan

Daugerrotype Uzerine bir rapor sunar: “Sanatin temel ilkelerini mikemmel
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sonuglara ulastirabilen” bu aracin en usta ressamin bile ilgisini ¢ekecek
nitelikte oldugunu savunur. Daugerrotype’in, ressamlarin ¢ok uzun bir
suirede yogun emek harcayarak yapabildigini — Ustelik daha mikemmel
sonuglarla — kolayca elde edebilmesine olanak tanidigini soyler, bu yeni
araci sanata mukemmel bir katki olarak degerlendirir. Bu vesileyle o Unli
“Bugunden itibaren resim olmustur!” cimlesini soyleyip sdylemedigi kesin
olarak bilinmemekteyse de gelecek cagin, esas olarak fotografin ¢agi

haline gelecegini sezdigi kesindir (Antmen, 2009, s.11).

Fakat, Paul Delaroche’un resim sanati adina belirttigi bu korkularin tam aksine,
bir degisim icine girdigini géormek muumkindir. Resim, fotografin kesfinden
sonra temsil ve tasvir etme yukinden kurtuldugu icin yeniden dogma sansina
erigir. 1839’a tarihlenen bu ayrim noktasinda temsil ve tasvir gorevini bir kenara

birakip kendi sinirlarini belirleme gucunu elde eden, yine resim olmusgtur.

Heykel sanatinda ise portreciligin gelisimini Kemal iskender (1997, s.1277)

kisaca soyle aciklamistir:

Heykel sanatinda portre niteligindeki bistler ilk kez Helenistik Dénem’de
(Yunan) géralur. Bist gelenedi Roma sanatinda en Ust dizeye ulasmis,
dénemin birgok Unli kisi ve yoneticisinin gergege yakin bustleri yapiimistir.
Portrecilige ilginin azaldigi ortagad boyunca bust geleneginin de unutuldugu
g6rillr. Bu tdrin yeniden ortaya cikisi 15.yy’'la rastlar. Bu dénemde
idealize edilmig portre-bustlerin yani sira masklardan yararlanilarak
gergekgi bistler de yapilmigtir. 16.yy’da bustlerin Ge¢ Roma imparatorluk
Donemi 6rneklerinden esinlendigi gorilur. Barok Dénem’de, dzellikle G.L.
Bernini son derece zengin ve gergekgi portre-bustler yapmigtir. Daha yalin
bigimlerin yeglendigi Yeni-Klasikgilik ddneminin ardindan 19.yy’in sonlariyla
20.yy'In baslarinda Rodin, Despiau ve Epstein gibi heykelciler modelin
karakteristik  niteliklerini  yansitan yapitlar  Uretmiglerdir.  Modern
donemdeyse bust niteligindeki portre, akademik sanatgilarin uyguladigi bir

tur olarak surmektedir.

Sanat alanindaki bu gelismelerle birlikte sanat¢i da 6zgurlesmis ve yapitlarinda

kendi bireysel tavrini ortaya koyma sansini elde etmistir.
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“Sanatcinin bireysel politik inanglari, elestirel tavri yapitlara 18. Yuzyilin
sonlarinda yansimisgtir. Bu dénemin sanatsal anlayigi birgok sanat tarihgisi
tarafindan (Hauser, Gombrich) modern sanatin baslangici olarak kabul
edilen Romantizm akimidir. Romantizm, sanat¢inin bireyselligi ve
toplumsal bagimsizhigi tezini ileri sirmustir. Bu dénemde sanatgilar
duygularini, sezgilerini, heyecanlarini sanatin her alaninda yapitlara
aktarmiglardir. Ozlem, aci, 6liim, siddet gibi konular romantiklerle birlikte

sanata girmistir (Otgln, 2008, s.92).

Portre de bu sireg icerisinde, sanatginin kendini ifade etme alani olma ézelligini
kazanmistir ve ginumuzde portre, sanatgilarin gagdas bir yaklagimla, toplumsal
sorunlari da ele alip, yansitabildigi, oldukca etkili, 6zelikli bir alan haline

gelmisgtir.
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IIl. BOLUM

PORTRELER UZERINDEN SiDDETIN ELESTIRISI

Tarih boyunca c¢ok farki anlamlarin yuklendigi insan ylzd gunumuizde
entelektlel bir alan olarak, sanatgilarin da fotograftan resme, heykelden
performansa kadar ¢ok farkli medyumlarla ele aldiklari, yasanilan ¢agin
sorunlarina yaklagimlarinda 6zellikle tercih ettikleri bir konumdadir.

William Golding (Nobel Edebiyat Odili sahibi, Britanya): “Bu yiizyilin

insanlik tarihinin en siddetli yuzyili oldugunu dusinmekten kendimi
alamiyorum” (Hobsbawn, 2008, s:2).

Her dénemin tarihgisi kadar, tani§i ve vyansiticisidir sanatgi da. icinde
oldugumuz ¢ag siddetle yogrulmus, her alanda travmalarin yasandigi bir tarihe
isaret etmektedir. Kuskusuz ki bu tarih sanatgilarin yapitlarindan da

okunabilecektir.

Siddet olaylarinin en agirlari; savas ve katliamlarin en yogun sekilde yasandigi
bu ylzyllda sanatgilar da elestirel bir tavirla konuya duyarliklarini
gOstermiglerdir.

insanoglunun gektigi sonu gelmeyen acilari aktaracak ses olmak benim

gbrevim. Bu, basariimasi kolay bir gbérev degil. Calismak, insani rahatlatan

bir sey olmali. Ancak, yaptigim postere ragmen Viena’daki insanlarin her

gln aglktan o6ldyor olmasi mi beni rahatlatmali? Bunu nasil bilebilirim?

Savasin devam ettigini bildigim halde, ‘Savas’ serisini yaptigim igin
rahatlamali miyim? Tabii ki hayir (Kollwitz, 1988, s:96 ).

Alman Disavurumcu Kathe Kollwitz (1867-1945), politik icerigi agir basan
eserler Uretmistir. Politik galkantilarin yogun oldugu Alman Weimar déneminde
yasamis bir sanat¢i ve kadin olarak, toplumun bluylk ¢ogunlugunun yasamig

oldugu sikintilari fazlasiyla hissetmis ve eserlerinde dile getirmistir.

Sanatgi 6zellikle baskiresim alaninda énemli eserler ortaya koymus ve ayrica
bircok desen, afis, bronz heykel calismasi da gergeklestirmistir. Bu
¢alismalarinda savas, 6lum, aci, yoksulluk, aclik gibi toplumu derinden sarsan

konulari iglemistir ve sanatinda portrenin énemli bir yeri vardir.
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Resim 3: Kathe Kollwitz, Resim 4: Kathe Kollwitz, “Help Russia/Rusya’ya
“Death, Woman and Child/Olim, Yardim Et”, 1921
Kadin ve Cocuk”, 1910

Yuze yaslanmis, alna dayanmig guclu ve sert eller. Bir derdi, bir kaybi, bir
duglnceyi gizliyor. Bunlar Kathe Kollwitz'in elleri; hem otoportrelerinde,
hem de yillar boyunca anlattigi proletaryanin hikayelerinde sikga goruriz
bu elleri. Disari agilp bizi Kollwitz’in diinyasina gekerler. Acinin, savasin ve
Olimin kol gezdigi bir dinyaya... 20. Yuzyilin mihenk tasi olmus
sanatcilardan biri i¢cin bagka turli bir dinya nasil mimkin olur? (Kazaz,
2013,1).

Sanatgi siddetin en agir yasandigi bir ddnemin tanigi ve magduru olarak, sosyal
degisimin sanat yoluyla gerceklesebilecedi inanciyla hep ezilenlerin (kadin,
cocuk, yoksul halk) yaninda olmustur. Kuskusuz ki boyle bir ddnemin tanikhgini
yapmak ve sanatiyla bdyle bir goérevi yuklenmek fazlasiyla gugli olmayi

gerektirmigtir.

Kollwitz her doneminde ¢ok sayida kendi portresini yapmistir. Onun guglu
deseniyle insani derinden etkileyen bu portreleri, aciyla sarmalanmis bir
topluma adanmis gibidir. Kollwitz'in ylzlU yasanilan tarihin siddetinin

yansimasidir adeta.
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Resim 5: Kathe Kollwitz, “Otoportre”, 1910 Resim 6: Kathe Kollwitz, “Lament/Agit ”,

1938-1940

Cagdas sanatta portre alaninda 6nemli bir yere sahip olan Avusturya’l
Helnwein Gottfried (1948, Viyana), resim, fotograf, enstalasyon ve performans
sanatlariyla ilgilenmekle birlikte, esas iglerini hiper gercek¢i portreleri
olusturmaktadir. Gottfried de (1948) sanatini kullanarak geg¢misteki irk
ayriminin, soykirimin aslinda gunumuzde yani 21. yy’da da yapildigini gozler

onune seren caligmalar Uzerine yogunlagmistir.

Gottfried, calismalarinda cocuklari konu alir. Cocuklar ona goére safliklarini
gecmiglerinin getirdikleri ile ¢oktan yitirmislerdir. Tipki savastan hemen sonra
dogan kendisi gibi. Hepsi mutsuz ailelerinin golgesinde karanlik bir donem

gegcirmistir. Ama onu en ¢ok ilgilendiren konu ¢ocuk istismaridir.

Gottfried bir réportajinda kendisine sorulan “incinmis cocuklar ¢odu zaman
kullandiginiz bir imge. Bir anlamda c¢ocuklari bu sekilde yansitarak masumiyetin

yokluguna mi isaret ediyorsunuz?” sorusuna soyle yanit vermigtir:

Aslinda hicbir sey anlatmaya calismamistim. Hatta kendime araglar da
yaratmiyorum. Cizmeye ilk bagladigimda g¢ocuklari gizmistim, ¢linki sadece
onlarin tarafinda olmak istedigimi fark etmistim. Her zaman en c¢ok
Uzuldagum sey, savunmasiz ve kendini koruma mekanizmalari henuz
gelismemis gugsuz cocuklara yapilan istismar oldu. Tecavize ugramalart,
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oldurtlmeleri... Hicbir zaman bir insanin kendinden klgUk birine aci
cektirme istegini anlayamadim.

iste 0 zamanlarda Almanya ve Avusturya'daki gocuk istismari Uzerine

birgok arastirma yaptim. Bu arastirma sirasinda genellikle kendi aileleri ya

da akrabalari tarafindan iskenceye maruz kalmig, tecavuz edilmis, yakilmig

bir surl cocuk fotografi gérdim. Fakat o gunlerde cocuklar medyanin

ilgisini gok ¢ekmiyordu. Ben de aklimda olusan bu duslnceyi, ge¢cmigle,

toplama kamplari ve Vietnam ile bir araya getirdim. Yani bir gocugun

g6zlerinden gérmeye c¢alistim (Maher, 2004, 18-19).
Nazi doneminde birgogu ¢ocuk olan 70.000 zihinsel ve bedensel engelli, T4
Operasyonu’yla “Irk Hijyeni” adi altinda zehirlenerek o&ldurGimustir. Nazi
Almanyasi’'nda zorla yapilan bu o6tenazi programi ve beraberinde getirdigi
insanlik degerlerinin sorgulanmasi Helnwein’i derinden etkilemistir. Resimlerinin
ana temasi olan kiuguk ve savunmasiz ¢ocuklari yasanilan siddetin ve vahsetin
kurbanlari olarak degerlendiren sanat¢i, bu kurbanlari genellikle beyaz
bandajlara sarilmig, hayal Grinu olan igkence aletleriyle birlikte ve yarali

yuzleriyle sunar bizlere.

Sanat¢inin 1979’da yaptigi Lebensunwertes Leben (Resim 7) isimli eserinde
kafasi dolu olan tabagin Ustiine dismus, elinde kasigi ve agzindan salyalar
akarken resmedilen kiuguk bir kiz gocugu gorulmektedir. Sanatgl aslinda bu
¢alismasini, yukarida bahsedilen T4 Operasyonu’yla Nazi Almanyasi’nda
yemegine zehir konarak “acisiz” olduralen masum g¢ocuklarin vahgetini ve bu
operasyonu gerceklestiren Doktor Gross’'u protesto etmek amaciyla

gerceklestirmistir.



Resim 7: Helnwein Gottfried, “Lebensunwertes Leben/Yasamaya Hakki Olmayanlar”’,1979

Gottfried, Lebensunwertes Leben isimli galismasinin surecini séyle anlatiyor:

Dr.Gross adli tipta calisiyordu ve savas sirasinda yilzlerce c¢ocugu
uyusturucu ile 6ldirdl. Akil hastanesinde gorev yapiyordu. Hitlerin
politikasini benimsedidi icin alt tabakadan gordugu herkesi yok ediyordu.
Bir zamanlar onunla yapilan bir réportaji okumustum ve sorulardan bir
tanesinde onun birgok ¢ocugu oldurip 6ldirmedigi soruluyordu. Dr.
Gross’'un yaniti ise “Evet, bu sekilde isleyen bir sistemimiz vardi ama o
zaman her sey daha farkhydl.” olmustu. Higbir sekilde pismanlik
duymuyordu ama bitin bu yaptiklari karsisinda bu kadar pigkin olmasina
dayanamadim. Hatta ¢ocuklari aslinda ¢ok insani bir ydontemle ldirdigunu
bile itiraf ediyordu: “Yemeklerine zehir (Luminal) koyduk ve o6leceklerinin
farkina bile varmadan oldiler.”

16
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Aslinda burada problem ettigim sey herhangi birinin boyle bir manyaklik
yapacak kadar kafayl yemis olmasi degil. Benim sorunum kimsenin boéyle
bir seyi “problem” etmiyor olusu. Gross, yluzlerce ¢ocugu oldirdigunda itiraf
etmis olmasina ragmen hala Viyana'da psikiyatr olarak gorev yapiyor.
insanlar bu réportaji okudular ama higbir aksiyon, protesto, hicbir sey
olmadi. Ama ayni zamanda ulusal televizyonda ilk kez sunucu kravatsiz
oldugu icin halk protesto amaciyla oraya 3500 adet mektup génderdi. Bu
inaniimaz bir sey. Birgok insan igin sanki orada diinya durdu. insanlar bdyle
bir seye delirirken ben de “Belki okuyamadiklari i¢in roportajda bu adamin
ne demek istedigini anlayamadilar.” diye disindim. Hemen ardindan
“Profil” gazetesine dogru yola ¢iktim ve bana bir sayfa vermeleri icin onlari
ikna ettim. Sonra da kafasi yemek tabaginin igine dismus 6lu, kiiguk bir kiz
resmi cizdim. O zaman bu resim tepkiye yol acti. insanlar bir anda (izgiin
hissetmeye basladilar. Sonunda bdyle bir tartisma igin tetikleyici
olabilmistim. Sanirim bazen resimler, sdzciklerden ¢ok daha fazla etkili
oluyor (Maher, 2004, 15-16).

Gottfried, Lebensunwertes Leben galismasinda tarihin kirli bir sayfasini masum

kUguk bir kiz gocugunun portresiyle dlumsuzlestirmigtir.

Resim 8: Helnwein Goittfried, “The Murmur of Innocents 16/ Safligin Fisiltisi 16”, 2010
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Resim 9: Helnwein Gottfried, “The Murmur of Innocents 1/Safligin Fisiltisi 17, 2009
Sanatgi kendini dénemin bir tanigi olarak da sdyle degerlendiriyor:

Leonardo demis ki: “Ressamin zihni yansittig1 seyin rengini alan bir ayna
gibi olmalidir.” Buguniin aynasi olmak ¢ok zor bir is. Etrafimda olup bitenleri
ister istemez calismalarima yansitiyorum. LUbnan ve Irak’taki “baris
saglayan bir glcin beyaz-fosfor bombasiyla beyinlerini ugurdugu
cocuklarin cansiz bedenleri. Bu gibi kareler televizyonda ve bilgisayar
ekraninda gecip duruyor son ginlerde. Evet resimlerimde bunlarin
yorumlari var, ama bu aynanin arkasindaki adami gérdiguniz anlamina
gelmiyor (Karakog, 2006, s.36).

Gottfried’in calismalarinda dikkat ¢ceken bir diger konu ise kendi portreleridir.
Kimisinde yine gocuk portrelerinde kullandigi bandaj ve igkence aletleriyle
kurgulamigtir otoportrelerini. Ozellikle, kendini ¢iglik atarken kurguladig

portreleri dne ¢ikar sanatginin.
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Resim 10: Helnwein Gottfried, “Otoportre”, Resim 11: Helnwein Gottfried,
1991 “Black Mirror/Siyah Ayna”,1987

Gottfried, bugunun aynasi olmak ¢ok zor bir sey derken; tanigi oldugu siddetin
onda yarattigi derin etkilerden bahsettigini dustundurir gibidir otoportreleri.
Sanat¢l kendi yuzini model aldigi calismalarinda, siddet kurbani masum
cocuklar icin feda etmis gibidir gozlerini. Kaethe Kollwitz'in otoportrelerini
yasanilan siddetin ylzu olarak degerlendirdigimiz gibi, Gottfried’in portrelerini de
derinden hissettigi siddete karsi tepkisini en u¢ noktada ifade eden, masum

¢ocuklara adanmig bir yuz olarak gorebiliriz.

Siddet magduru cocuklar, “Siddetin Plastik YUzU” kapsaminda gergeklestirilen
calismalarin da konularindan biridir. Aslinda her donem, ¢ok farkli yonleriyle
karsimiza g¢ikan siddetin dolayli ya da direkt, en masum kurbanlari olmustur
cocuklar. Gunumuze bakacak olursak; fiziksel siddetten tutunda tecavlize,
tacize, yoksulluktan aglga, egitim sisteminin bozuklugu ve gelecek kaygisiyla
uzerlerinde kurulan agir baskiya, mutsuz bir aile ve gevrede yasamak zorunda
olmalarina ve sayilabilecek bircok etkenle birlikte kurban durumundadir

cocuklar.
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Resim 11: Ahu Akkan, Masumiyet |, Aplike (Dikilmig Tul), 250x270cm, 2014

Her gun medyada, kacirilmig, tecavize ugramig, dlduridimus ¢ocuk haberlerini
aliyoruz. Duymadigimiz ve gormedigimiz nice sapkinliklara gocuklarin alet
edildigini biliyoruz. Ancak, gunumuzde yasanilan siddet sadece fiziksel degil.
Her ne kadar fiziksel olani kadar Uzerinde durulmasa da, ¢ocuklar Uzerlerinde
kurulan baski da (psikolojik siddet) ¢ok agir travmalara neden olabiliyor.

Cocuklugunu yasamayan, kokularla buyuyen bir nesille karsi karsiyayiz artik.
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|

Resim 13: Ahu Akkan, Masumiyet Il, Aplike (Dikilmig Tul), 250x270cm, 2014

Masumiyet | ve Il calismalarinda, siddetin psikolojik etkileri ve bunun yluzdeki
yansimalari, sanatsal ifadeyle etkili kilnmaya c¢aligiimistir. Cocuksu guluglerini
kaybetmis, korkulu, tedirgin bakiglarla bize bakan cocuk yuzleridir bunlar.
Beyazlar, soluk gri ve morlar igindedirler. Adeta tim yasam sevincini kaybetmis

yasayan bir 6lU gibi kargimizda dururlar.
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Resim 14: Ahu Akkan, “Otoportre”, Aplike ( Dikilmis Tul ), 280x300 cm, 2014

Sanatcilarin ilgilendikleri diger konularla birlikte kendi ylUzleri ve bedenleriyle de
siklikla ilgilendiklerine sahit oluruz. Bu onlarin i¢gsel hesaplagmasinin bir drint
olabildigi gibi, gecirdigi dusunsel ve duygusal surecleri kendi suretlerinde gérme
ve tekrar sorgulama, sorgulatma amaci da tasiyabilmektedir. Resim 10°da

gOrulen otoportre bireysel yasanmigliklarin bir disavurumu oldugu kadar, tim
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yasanan siddet olaylarina gosterilen tepkisel bir durustur ayni zamanda.
Helnwein Gottfried’in otopotrelerin de degerlendirildigi gibi, ayni bakis agisiyla

bu portre siddet magdurlarinin sesi, ¢igligi olarak gorulmektedir.

Sanat tarihine bakildiginda da ge¢miste ve glinimuzde ¢iglik temasinin gugli

bir digsavurum gostergesi olarak, sanatgilar tarafindan c¢okga ele alindigini

gOérmek mumkundur.

Resim 15: Sergei Eisenstein, Resim 16: Francis Bacon,
“Potemkin Zirhlis1” (1925) film gdruntisa. “Head of Screaming Pope/Ciglik Atan Papa
BasI” 1952

Letonyali ydonetmen Sergei Mikhailavic Eisenstein’in (1898, Letonya) 27 yasinda
cektigi, 1905te Carin Donanmasi’'ndaki gemicilerin baslattigi tarihsel
ayaklanmay! anlatan filmi Potemkin Zirhlisi, o ddénemde izleyen herkesi
derinden etkiledigi gibi modern sanatin en énemli isimlerinden biri olan Francis
Bacon’inin da (1909, irlanda) esin kayna@i olmustur. Bacon’i bilyileyen, filmin
Odessa Basamaklari baglikli 4. Bolimindeki gézIlGga kirilmig ve gbzine aldigi

bir kursun yarasi ile yizu kanlar icinde kalmig, umarsizhdini sessiz bir ¢ighgda
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donusturmus olan hemsirenin portresi olmustur. Bu sahne, onun 50’ye yakin
urettigi Papa cgesitlemesindeki ¢iglik temasinin dogusunun kaynagidir.

Resim 17: Francis Bacon, “Head VI/Bas VI”, 1949

“Bacon’in resimleri, yogun yalnizliklarin, Umitsizligin ve i¢ kargasalarin
portreleridir. Siddet, insan dagiimishgr ve c¢ozulmasliginin dogurdugu
nefret bu portrelerde goérinen yasam gegidinin temel unsurlaridir.
Sanat¢imiz, izleyenin dogrudan sinir sistemine saldirmayi erek edinir. Onun
ugrasisi, duygularin kapakgigini acarak izleyiciyi siddetle yasama geri
doéndirmek icindir (Altinel, 2009, 16).
Bacon’in Papa resimlerindeki ¢iglik, adeta bir kafese kapatiimighgin yarattig
baskinin gsiddetli bir disavurumudur. Burada alabildigine dar bir alana
sikistinilmishigin acisiyla kargi karsiya kalinz. Ciglik, dayanabilme sinirlarinin
son noktaya geldigi bir anin tepkisidir. Oziinde nefes alabilme, 6zgurliik

arayisinin sesidir bu ¢iglk.
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Resim 18: Bruce Nauman, “Anthro/Socio- Antro/Sosyoloji” video enstalasyonundan gorintd,
1992

Bruce Newman, son 40 yilin c¢agdas Amerikan sanatindaki en etkili
isimlerinden biridir. Eserleri, hayat ve 6lim gibi varolusgu sorular yaninda,
sevgi ve nefret, aci ve zevk, beden ve kimlik gibi kavramlari da sorgular.
Eserlerinde siklikla gbzlenebilen bu fikirlerin ana konusu beden ve bireyin
kimligi, dilin rolt, mekan farkindahgi, sanatsal sure¢ ve gdézlemcinin katihmi
olarak siralanabilir. Newman, birbirinden oldukca degisik kulvarlari yeni bir
bakis agisiyla irdeler ve calisma alanina dahil eder. Neon 1gikli duvarlar,
fotograf, film, video, resim gibi farkli alanlarda isler Uretir. Newman, ayni

zamanda enstalasyon sanatinin da dnderlerinden olarak gorulur.

1992 tarihli “Anthro/Socio” isimli eserinde, Newman’in basi kendi ekseni

uzerinde donerken su sozleri mirildanir:

“Besle beni/Ye beni/Antropoloji”
“Yardim et bana/ incit beni/Sosyoloji”

“Besle beni/ Yardim et bana/ incit beni”

Degisik yonlerden gelen bu ¢iglhk ve bagiriglar insanin en temel ihtiyaglarini ve
bunlara dair suphelerini ve sorularini simgeler. Haykiriglardaki bu surekli tekrar
ve beraberindeki video imgeleri, izleyende bir sarsilip kendine gelme, uyanma
etkisi yaratip, kigiyi gerek obje ve subje arasindaki ve gerekse insan ve toplum

arasindaki iligkiyi irdeleyip duginmeye iter.
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Bu eser, insanin en temel fiziksel deneyimi Uzerinde dilin rolini ve etkisini
arastinr. Eserindeki insan basi, esir alinmig ve bolunup pargalanmig gibi, ¢ok
farkh iki halde olmakla birlikte ayni zamanda birbirinden koparilamayacak iki
insan hali arasinda bir tuzaga dusmustir: Antropolojik ve toplumsal beden,
soyut ve maddi beden ve nihayet fenomenolojik ve kultirel beden (Janssens,
2012, s: 1X).

insan bedeni nasil goériilmelidir? Nétral ve biyolojik bir fenomenon mu, tarih
boyunca degismeyen dogal bir sekil mi, yoksa din, irk, zevk, kimlik ve gelenek
gibi sorularla slrekli yogrulan kiiltiirel bir obje gibi mi? iste global glig
politikasinin altinda yatan ve nitekim temelini olusturan bu sorular, bir anlamda

madalyonun iki ylzinu temsil eder (Janssens, 2012, s: IX).

Resim 19: Marina Abramovic ve Ulay, AAA-AAA performansindan goriinti, 1977

1960’larda ortaya ¢ikan beden sanati akiminin (body art) 6nemli bir temsilcisi
olan Marina Abramovic, performanslariyla fiziksel ve zihinsel potansiyelin
sinirlarini zorlayan ve arastiran bir sanatgidir. Performanslarinda kendini
kesmis, kirbaglamis, buz kutleleri Uzerinde vicudunu dondurmus, psikoaktif

artnler ve hafiza kaybina ugramasina yol acan kas kontrol Grinleri kullanmistir.
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Abramovic’in performanslari, deneyimlerin ve sinirlarin yeni bir tanimini
(vicudunu kontrol edebilme, sanat ve bunun uzantisi olarak toplumu belirleyen
kodlari) kimliklendirme serileridir. Onun sanatsal eyleminin temelinde insanlari

Ozgurlestirmek adina hirsli ve derin bir niyetin varhigi hissedilmektedir.

Marina Abramovic ve Ulay'in 1977'de gergeklestirdikleri performansta da guglu
bir disavurum 6gesi olarak karsimiza yine ¢ighk atma eylemi c¢ikar. Karsilikh
olarak dizlerinin Ustline ¢Okerek birbirlerinin gbézlerine bakmaya baslayan cift,
once ayni monoton sesi ¢ikarirlar ama zamanla bu bir yarisa déner: Kim daha
yuksek bir sesle ve daha uzun bir slire boyunca bagirabilecek, haykirabilecek
ve ¢iglik atabilecektir? Ilk pes eden Ulay olur. Abramovic sesi kisilana kadar
bagirdiktan sonra ilk aldiklari pozisyona geri dénerler. iki sevgilinin arasindaki
iliski Gzerine kurulu olan performans aradaki gerilimin bir yansimasi ve ¢iglik

eylemi bu gerilimin bir tepkisel digavurumu olarak goérulebilir.

Resim 20: Ahu Akkan, “Yansima 2” (triptik), Aplike, 210x215 cm (her biri), 2013

“Yansima 2”7 isimli ¢galismada da ¢iglik eylemi, insanin dayanabilme sinirinin
son noktasina geldiginin bir géstergesidir. Otoportrelerin kullanildidi bu triptik
calisma esasen, gerilimli bir surece isaret etmektedir. Bacon'in ¢iglik
resimlerindeki bir kafese sikigtiriimighik duygusunun yogun bir sekilde
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hissedildigi bir surecin yansimasidir. Esasen, tullerin gegirgenligi ¢alismalarin
sergilendigi her mekani kendi resimsel mekani haline getirmektedir. Dolayisiyla
hangi mekan olursa olsun bu caligmanin yogdunlastigi surecin yasandigi
atmosferi temsil etmektedir. Bir kadin olarak nerede ve nasil olursan ol, sistemin
Uzerinde vyarattigi baski ve giderek daha yogun hissedilen bu duygunun
beraberinde gitgide seni bogan, nefesini kesen bir atmosferin iginde var olmanin

getirdigi bir surecin evreleridir bunlar.

“Siddetin Plastik YUzU” calismalarinin konusu olan kadinin, sanat tarihine
bakildiginda da her donem sanatin 6ncelikli konularinin baginda geldigi gorular.
Sanatgilarin tim dénemlerde sosyal olaylar karsisindaki duyarhligi ve tepkisi
glinumuzde de etkin bir sekilde devam etmektedir. Siddet goren; ezilen, kiguk
gorulen, metalasan kadinlar sanatin yogunlastigi konulardir. Sanatgilar,
Ozellikle kendi yuzi ve bedenleri Gzerinden gergeklestirdikleri sanatlarinda
erkek egemen yapinin kadin Uzerinde kurdugu baskiya karsi duran
caligsmalariyla, kadini ele almaya devam etmektedir.
Modernlik kamusal uzami erkeklere tahsis ederken kadini 6zel uzama, eve
hapsetmis, onun 6zel hayatini da annelik ve ev kadinligiyla sinirlamisgtir.
Kadinin sosyalligi komsuluk ve semtsel aligveris mekanlari ile sinirliyken
erkegin uzami kent merkezini, Uretim bolgelerini ve eglence mekanlarini
kapsamaktadir. Ote yandan rasyonel eril kimligin ingasi kamusal uzam
uzerinde egemenlik kurulmasini gerekli kilmaktadir. Bu egemenligin araci
ise bakis ve ona eglik eden siddettir. Kamusal uzami kontrol eden eril bakis

kadini uzam icinde lokalize etmekte, onu bakilacak, go6zlenecek,
sindirilecek bir nesneye indirgemektedir (Cabuklu, 2004, s.143).

Erkek egemen yapinin kadina bictigi annelik, ev kadinhdi gibi roller, tim
yasamin dizayninda da etkisini gostermekte ve kadini ikinci plana itmektedir.
Ozellikle, kadina bigilen roller lizerine sanatini insaa etmis olan Cindy Sherman

(1954), feminist bir bakis acisiyla durumu elestiren ¢alismalar gergeklestirmistir.

Fotografi kavramsal bir sanat malzemesi olarak kullanan sanatci, kendi ytzi ve
bedeni uUzerinden gergeklestirdigi calismalarinda, erkek egemen toplumun
kadina bakis acisini sorgulayan fotograflar kurgular. “Kendi deyisine gore
Sherman fotograflari kadin stereotipleri ile ilgilenir, ancak bu stereotipler onun
kadinlari nasil gordugu degil, erkeklerin kadinlari nasil gordugunu yansitir’
(http://tr.wikipedia.org/wiki/Cindy_Sherman). Cindy  Sherman’in  ylzlerce
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kendisini kullandigi, hatta bazen de erkek canlandirmasi vardir, ancak bunlarin
higbirisi gercek anlamda kendisinin otoportresi degildir.
Fotograflarinda o kadar farkh kimliklere burtnur ki, hakiki gértuntisini
gizlemeyi basarir. Daha dogrusu, kendisini model olarak kullandigi

fotograflari birer 2 karsi-portre’dir. Clinkil bir portreden beklenenin tersine,
kimligi hakkinda yanhsg bilgiler verir bizlere (Yiimaz, 2013, s.492).

Ogrenimini fotograf alaninda yapmis olan Sherman, senaryo yazarli§indan
makyaj yardimcihigina, film yonetmenliginden oyuculuga ve sahne
tasarimciligindan modaciliga kadar, birgok kimligi bunyesinde barindiran biridir.
Kendini ifade araci olarak fotografi tercih etmis olan Sherman, icinde oldugu
ortamla da dogrudan baglantii olarak medyada kadinin sunulus bigimine

duydugu tepkiyi yansitma c¢abasindadir. “Fotograflari bir 6zseviciligin

gOstergeleri degil; tersine, egemen beklentilerin elegtirisidir” (Yilmaz, 2013,
s.393).

Resim 21: Cindy Sherman, Resim 22: Cindy Sherman,

Untitled Film Still #6/isimsiz Film Gériintisi No:6,  “Untitled #146/isimsiz No:146”, 1997
1985



30

Sherman’in kareleri, Bati toplumundaki bir ¢ok kadinin arzu, dis ve
endiseleri hakkinda bir seyler anlatir, sdmdurtldikleri konusunda onlari
uyarir. Fotograflarinda burtndigu rollerin kaynagi, gerek seks, gerek aile
dergilerinde, gerekse TV ve gazetelerde bolca verilen imgelerdir. Sanatgi
bu imgelerden yola ¢ikar ¢ikmasina ama bunlari tersine gevirir; pozunu
olmasi gerektigi gibi vermez. Taninmasini saglayan ilk fotograflarini 1977-
80 arasi ¢ekmigti. O siyah beyaz pozlarda, 60’larin Amerikan filmlerindeki
sarisin kadin imgesini canlandirmig; ancak yuziune tedirgin, supheci ya da
tehlike altindaymis gibi bir hava vermisti. Amaci, tiketim toplumunda
kadinin yerini kontrol ve tarif eden egemen ideolojiyi sorgulamakti. Bu
sayede, hem kimliklerin goreceli oldugunu vurguluyor hem de toplumun
kadina verdigi rolleri ve Kkiltiurel kosullandirmalari acgiga c¢ikariyordu.
Bunlardan hemen sonra yine ayni kilikta, ancak bu kez, tahrik edici olmakla
birlikte kiistah ve inat¢i roller canlandirmistir (Yilmaz, 2013, s.393).

Sherman, 1985’ten itibaren Masal Resimleri ve sonrasinda Klasik Resmin
Ustalari serilerini gergeklestirmistir. Bu ¢alismalarinda guincel kadin imgesinin
yerini Afrikali, Arap ya da Hint giysileri igindeki egzotik kadin tiplemelerinin
aldigi goralur. Cirkin, korkung, sivilceli ya da cadi kiliginda rollere burinmustar.
Resim 22’deki 6rnekte goruldigu gibi, yar ciplak goérintisiyle Batili erkegin
Dogulu kadin fantezisini alayci bir sekilde elestirmektedir. Isigin 6zellikle,
cinselligi ¢gagristiran gogus ve omuzlari aydinlattiyi fotografta gerek goéguslerin
takma olmasi gerekse yuzunun iticiligi erkegin istahla izleyecegi goruntlyu

tersine gevirmistir (Yilmaz, 2013, s.394).

Portre sanatinin en dnemli unsurlarindan biri de daima insan vucudunun bizzat
kendisi olmustur. Vlicudun hareketleri ve konumunun, modelin karakter ve
kisiligini ifade eden araclar oldugu hep bilinmis olmasiyla birlikte, sanatgilar
vicudun son derece kuvvetli bir “ifade edebilme” potansiyelini de degisik
sekillerde incelemis ve irdelemistir. Portre sanatinda yliz ya da ¢ehre genellikle
insan ruhu ve Kisiligin kesin belirteci olmakla birlikte, vicudun kendisi ve
dolayisiyla ifadesi daha geneldir. Yirminci yuzyilin sonlarina dogru vicuda
verilen vurgu ve 6nem de kayda deger bir artis gdézlenmistir. Sosyal ve kisisel
kimlik sorununda da oldugu Uzere ve olduk¢ca benzer bir sekilde, sanatci
vlucudun maruz kaldigi sosyal baski ve beklentiler sonucu kendisini daha genis
ve degisik kaygilar etkisinde bulmustur. Bugin baktigimizda, postmodern oto-
portreler, gizli kapakh bir sekilde vicut imaji, vicudun nesnelesmesi ve beden

ruh arasindaki karmasik iligkiyle ilgilenir (West, 2004, s.213).
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20. yuzyil sonlari ve 21. yuzyil baslar itibariyle portre yapma sanatinin, Bati
kalturandan bitmek tukenmek bilmeyen ‘glzellik ve vicut sekli kaygisina’ agirlik
verdigi gozlenmektedir. Vicut imaji ve imgesi artik Bati kultirinde ¢ok onemli
bir unsur haline gelmistir. Bir yandan ideal vucut Olgulerine ulagma arzusu diger
yandan maddi zenginligin rahatiyla ve yanlis beslenme big¢iminin insan
vicudunda yarattigi olumsuzluklarla birlikte sagliksiz ciddi takintilar da hat
safhalara ulagsmistir. Beslenme bozuklugunun yol agtigi bu hat safhadaki
takintilar adeta, imrenilen ve hayali kurulan vicut tipini Ggluncu dunya
ulkesindeki a¢ insan viucudunu c¢agrigtirdigi noktaya getirmigtir. Diger ug¢
noktada ise Bati beslenme aliskanliklarinin ve bir turli arabasindan inmek
bilmeyen bir toplum kiltarinin sonucu olarak ortaya ¢ikan obezite sorunu yer
almaktadir. Ve nihayetinde, Bati kulturiUnUn guzellige olan bu asin takintisi,
kusursuz vulcutlar vaat eden kozmetik piyasasinin hizla gelismesine neden
olmustur. Nitekim sanatgilar tUm bu bahsedilen faktdrlerden etkilenmigler ve

sanatlarinda bu konuya farkli bigcimlerde yaklasmiglardir (West, 2004, s. 213).

Bu farkli vlacut imaji fikirleriyle ilgilenen, savas veren sanatcilarin ellerinde
mevcut gorunen birkag yaklagim vardir. Biri kulturel beklentileri zorlayip, girkin
denilebilecek vlcut tipini sunarak konuya yaklagsmak ya da Bati kulturinin
glzel olduguna inandigi ve arzuladidi ideal olarak adlandirilan vicut tipi
Uzerinden konuyu ele almak. ilk bahsettigimiz yolu takip edip benimseyen

sanatgilardan biri ingiliz portre sanatcisi Jenny Saville’dir.

Saville, kusursuz beden algisini sorgulayan calismalarinda; 6zellikle kadina
diretilen ve onlar Uzerinde baski yaratan, ¢ok zayif bedenlerin daha ¢ekici ve
glzel oldugu anlayisini reddeder ve yukarida da bahsettigimiz yirminci yuzyl
beklentilerini ters ylz etmis bigimde bize sunar. Sanatgl, bu galismalarinda
bizzat kendi bedenini kullanmigtir. Kendisi sisman biri olmamasina ragmen,
yapitlarinda obez bir insan goruntisune burlnerek elestirel tavrini ortaya

koymustur.
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Resim 23: Jenny Saville, “Branded/Markalanmis”,1992

Saville’nin eserleri tim duvari kaplayacak, devasa boyutlardadir. Resim: 23’te
de goruldugu gibi kendisini asiri kilolu, ¢ok buyUk goguslu, kat kat yagli
eklemleriyle ve asiri bariz damarlariyla resmetmistir. Boylelikle Saville, gincel
medyanin parlak moda dergileri vasitasiyla zihinlerimizde erotiklestiriimis ve
mukemmellestiriimis vlcut imajinin tam tersi bir imaj yaratmaktadir. Onun
eserlerinin devasa boyutlari, bu baglamda, c¢irkin addedilen beden
goruldugunde gocunulmayacak bir savunma mekanizmasi yaratir ve izleyeni

¢irkin algilanandan korkmamaya kosullandirir, alistirir.
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Resim 24: Jenny Saville, “Reverse/Tersi”, 2002-3

Saville, iri kadin bedenleri, cerrahi operasyon gegirmis yuz ve bedenler, Olu ya
da yarali yuzler, travma magdurlari, cinsiyet degistiren kisiler gibi konulari
igslerken bedenin incinebilirligine ve siddet konusuna da dikkat gcekmistir.

Beden (gosteri) sanatcilarinin timinde ortak bir amag¢ vardir. Hepsi beden
uzerinden yurutulen iktidar ve esitsizlik politikalarini gozler onune serip, etkisiz
hale getirmeye, bedeni yeniden kurmaya ve anlamlandirmaya c¢alismislardir.
Degistirmeye calistiklari kendi bedenlerinin fiziksel goruntisunden c¢ok diger

insanlarin zihinleri ve bedenin algilanis bigimidir.
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Resim 25: Ahu Akkan, “Maskeli”, Aplike ( Dikilmig Tl ), 280x280 cm, 2013

“‘Maskeli” isimli ¢alisma digerlerininkinden farkli bir surecin Granuddr. Genel
anlamda Siddetin Plastik YUzU’'nin ¢aligmalari kurgusal olarak belli ve olugsum
sureci devam ederken, Turkiye’de patlak veren Gezi Parki eylemlerinin ve
sonrasinda bunu takip eden surecin etkisiyle olusmustur bu galisma.

31 Mayis 2013'te istanbul Taksim Gezi Parkr’nda patlak veren ve sonraki
haftalara sarkan eylemin odagdinda yine c¢evre duyarhhigi vardi. [...]
Turkiye’deki eylem resmi otoriteye kargi, plansiz gelisen bir isyan
niteligindeydi. Gezi Park’'nda aga¢ katliamini durdurmak icin genglerin
baslattigi baris¢i eylemi, polis, ¢ok sert bir saldiriyla dagitmak isterken, hig
beklemedigi bir direngle karsilasti. Polisin orantisiz gucini, 6zellikle de
kadinlara uyguladigi siddeti géren istanbul halki direnise katildi; hemen
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ardindan direnig Turkiye'ye vyayildi, dinyanin dort bir yaninda da
yankilandi, desteklendi. Derken bu direnis, yasam bigimlerinin artik iyice
tehlikeye girdigini hisseden yurttaglarin hikimetin din temelli ve
tektiplestirici  baskilarina birikmis 6fkesinin  ve 6zgurlik isteminin
disavurumu haline geldi. ilging olansa, daha énce birbirine pek iyi gozle
bakmayan siyasal gruplarin ve o gline dek siyasetten uzak durmus
genglerin bir araya gelmesi ve nihayet nine, dede, anne, baba ve ¢ocuklar
tarafindan desteklenmesiydi (Yilmaz, 2013, s. 512).

Esasinda “Maskeli” adli calisma digerlerinin de olugsumundaki dusinsel ve
duygusal yaklasimi daha acgik olarak ortaya koymaktadir. Gaz maskesi bu
calismada bir sembol olarak kullaniimistir ancak, yalnizca Gezi Parki’'nda
yasanilan siddete gonderme yapmak igin degil. Turkiye’de son ddonemlerde
kadin Uzerindeki baskinin fazlasiyla artmasi, 6zellikle kadin bedeni Uzerinden
yurutulen siyaset anlayisi asil etkilenilen noktadir. Her ne kadar bedenin belirli
bir kismi goérinse de “Maskeli” adli galismada (digerlerinde de), ciplaklihgi
hissedilmektedir ve kadin bedeni Uzerinden yudrutulen politikalara kargi muhalif
bir tavir sergilenmektedir burada. Ayni zamanda, kadinlar Gzerinde kurulan
baskinin etkisiyle, nefes alacak alan kalmayacakmis gibi bir duygu durumunun
yansimasidir bu ¢alisma ve bdyle bir atmosferde rahat nefes alabilmek igin de

bir gaz maskesine mutlaka ihtiyag vardir!
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I1l. BOLUM

GALISMALAR UZERINE TEKNiIK VE DUSUNSEL AGIKLAMALAR

“Siddetin Plastik YUzU” kapsaminda gergeklestiriien g¢alismalar, siddetin insan
ruhunda yarattigi yikici etkileri portreler araciligiyla yansitmaylr amaglar.
Ozellikle siddetin en 6nde gelen kurbanlari durumundaki kadin ve gocuklarin
portrelerinden olusan bu c¢alismalar, perdeyi c¢adristiran bir ylzey Uzerine

konumlandiriimistir.

Yasantimizin her alanina sinsice sizmig olan siddet bize o girkin yuzuna siklikla
gOstermektedir. GUn gecmiyor ki gazetelerde, televizyonda ya da kendi
gbzimuzun oOnunde kadinlara, c¢ocuklara uygulanan siddet olaylari ile
kargilagsmayalim. Bunlar sadece bizim goérebildiklerimiz ve duyabildiklerimiz. Bu
konuda yapilan arastirmalar bize tim dlnyada kapali kapilar ardinda kat ve kat
fazlasinin yasandigini ortaya koyuyor. Bu noktadan hareketle o kapilarin
arkasina gizlenen ya da hayatimizin i¢inde ruhlarimizi sinsice tehdit eden

siddet, portreler araciligiyla perdelerde gorunar kilinmak istenmistir.

Kigilerin hayatinin buayuk kismini gegirdikleri yasam alanlarinin en belirleyici
unsurlarindandir perdeler. Onlar olmadan dusunemeyiz o mekanlari. Bos
kalmis gibi olur her yer. Bazen siki sikiya kapatir perdeleri bize ait bir dinyada
sinirsiz 6zglrlikleri yasamanin tadini c¢ikartiriz. isteyince aralar dis diinyayla

iletisimi saglariz.

Yasam alanlarimizin ruhunu yansitir adeta perdeler. O ruh ki bazen huzurun
adresi olur bazen de huzinle dopdoludur. Degdil mi ki kapalh kapilar ardinda
yasanan siddetin taniklari da onlar ve degil mi ki o seffafliiyla bizi de yasanana

seyirci yaparlar?

Yuzlerimiz de ayni perdeler gibi ruhlarimizi yansitirlar. Ne kadar ortmeye
caligsan da ne kadar maskelemeye c¢alissan da ruhun iglemistir yizine. Hele ki

o ruh siddetin yikiciligina maruz kalmigsa.
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Siddeti siddet yapan ruhta yaratacagi ¢ézilmedir. Siddet bilinci dagitir,
bulandirir, bilincin inan¢ dizgesini bozar, giderek bilincin gercgeklikle olan
bagini zorlar ve koparmaya calisir. O durumda biling birdenbire kendi
kendini tartisan mutsuz bir bilince dénusebilir. Evet, siddeti siddet yapan
ruhta yaratacagi ¢6zilmedir, bezginliktir, bikmiglktir, inanmazhga kayistir
(Timugin, 1993, s.33).

Afsar Timugin'in siddet igin soyledikleri, galismalarin olusumundaki dugsunceleri

ve yansitilmak isteneni acgiklar niteliktedir.

‘Siddetin Plastik Yuz(U’ kapsaminda olusturulan portreler bir ¢galisma hari¢ 6zel
olarak c¢ekilen fotograflardan yola c¢ikarak olusturulmustur. Yakin cevreden
secilmis Kigilerle, yansitilmak istenen Uzerine galigilarak ¢ekilmis fotograflar ve
yine ayni dogrultuda kurgulanarak c¢ekilmis kendi fotograflarimdir bunlar. Model
seciminde kisisel bir yaklasim s6z konusu olup, kisilerde konuya duyarlik ve
belki de bunun getirisi olarak o yuzlerin bende uyandirdigi hisler etkili olmustur.
Fotograflar kurgulanirken ifadenin etkinliginin yani sira sonradan olusturulmak
istenenin teknik anlamda uygulanabilirlikleri géz énunde bulundurularak 1sik ve
gOlgeye de dikkat edilmistir. Sonrasinda bu fotograflar dijital ortamda, yeni

olusturulacak goruntusune teknik anlamda en uygun hale getirilmislerdir.

Kurgulanarak c¢ekilmis ve dijital ortamda sekillendiriimis bu fotograflardan
faydalanilarak, ttl malzemelerin Ust Uste dikilmesiyle ortaya ¢ikmistir portreler.
Kavramsal boyutta c¢lkis noktasiyla iligkilendirilen perdeler Uzerine
konumlandirilmis portreler, yine perdenin kendi malzemesi olan tullerle
olusturulmustur. Bazen ele alinan konu ya da kavram henlz kafanizda
belirmeye basladigi anda bile malzemesini beraberinde getirir. Siddetin plastik
yuzlerinde de ayni durum s6z konusu olmustur ve konu etrafinda disunulen

portreler malzemesiyle birlikte gelismis ve gerceklesmigtir.

Aslinda calismalarinizda kullanabilme ihtimaliniz oldugunu dusindigintz her
turli malzemeyle bir gesit etkilesim yasarsiniz. Malzemeye yaklagsim acgisindan
yakinlik duyulan Tirk Cagdas Sanat’nin 6énde gelen isimlerinden irfan
Onirmen bir réportajinda konuyla ilgili olarak sunlari dile getirmistir:

Her malzemenin, materyalin sadece kendisine baktigimizda bile,
Ozelliklerini, olanaklarini ve bizde uyandirdigi duyguyu algilariz. Biz onu
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plastik ifadenin-kavramin-araci-ortami haline getirmeye basladidimizda o
artik ilk malzeme degildir. Biz artik kavramlarimizi yiklemeye baslamisizdir
(Turanlh, 2011, s.2).

Dolayisiyla ayni malzeme farkli sanatgilarin elinde c¢ok degdisik anlamlar
kazanabilmektedir. TUl bu galigmalarda boyanin yerini almistir. Renk renk,
ISIgin durumuna gore parlayan ve yine isigin durumuna gore gegirgen ya da
orten tuller. Tabi renkler palette karistirilarak degil de tuller Ust Uste getirilerek

elde edilmistir cogu zaman.

Resim 26: Resim 34’den detay Resim 27: Resim 34’den detay

Secilen malzeme konusunda énemli bir diger etken de tuliin hem kapatici hem
de gecirgen bir yapiya sahip olugudur. Bu oOzellik sayesinde 1sik da dolayl
olarak c¢alismalarin bir pargasi durumundadir. Isidin farkli sekillerde
kullanimiyla, ortaya c¢ikariimis eser Uzerinde c¢ok cesitli etkiler yaratiimasi
mumkdn kiinmistir. Soguk ya da sicak bir 1sik kullanilarak olusturulan atmosfer
calismayi da dogru orantili olarak etkilemektedir. Ayni zamanda 1s1gin kuvvetine

ve hangi yonden (6n-arka) verildigine bagli olarak da ¢alismanin gegirgenligi
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uzerinde degigkenlik saglanabilmektedir. Bu noktada tulleri birbirine tutturmak
icin kullanilan dikigler de yarattigi farkhlikla birlikte devreye girer. Gegirgen
olmayan dikis noktalari, tilin gegirgenliginin 6n plana ¢ikartildi§i ortamlarda
cizgi olarak goérllmektedir. Hatta renkten ¢ok bu cizgiler portrelerin belirleyicisi
durumuna donusebilmektedir. Kullanilan teknigin yarattigi bir etki de bu
cizgilerin insan yuzinin haritasina donugmesidir. Portrelerle yansitiimak
istenen duygu durumuyla, ortaya ¢ikan bu cizgiler arasinda bir kavramsal
iliskinin kuruldugu da dusundlmektedir. Bu gizgiler insanin yasanmisliklarinin
yuzine yansidigi harita cizgileri gibidir. Ayrica portrelerin konumlandirildigi
perdeyi ¢agristiran yuzeyin gegirgenligi ile de ¢ok farkli bir mekan ve derinlik

algisi yaratiimaktadir. Hem yok olabilen hem de her yer olabilen bir mekan.

Resim 28: Ahu Akkan, Yansima 1, Aplike ( Dikilmis Tl ), 215x400 cm, 2013

“Yansima 17 isimli calismada diger c¢alismalardan farkli olarak internet
ortamindan alinan imajlar kullanilmigtir. Farkh irklara mensup Kigilerin

portreleridir bunlar.

Resim 29’ da gorulen portre, dinyaca Unla bir ismin 6zel hayatinda yasadigi
fiziksel siddet sonrasi medyaya yansiyan bir goérintistinden faydalanilarak

olusturulmustur.
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Resim 29: Resim 28'den detay

“Yansima 1” kadina siddet sorununun evrensel boyutuna ve her kesimden

insanin bu sorunla kargilasabildigine de dikkat cekmeyi amaglamistir.
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Resim 30: Resim 28’den detay Resim 31: Resim 28’den detay

“Yansima 1”7 g¢alismasinda ayni zamanda kadina diretilen guzellik anlayisina
ters bir durum da sergilenmek istenmistir. internet ortamindan alinan imajlarda,
teknik anlamda uygulanabilir hale getirmenin disinda da degisiklikler yapiimistir.
Secilen imajlardaki kisilerin saclari silinerek kullaniimigtir. Burada kapitalist

sistemin kadina dayattigi guzellik anlayigina kargi bir durus s6z konusudur.

Sistemin kadina dayattigi guzellik anlayisina ters bir tek tiplesme modeliyle bir
baskaldindir buradaki.

Fiziksel siddete maruz kalmig kisileri temsil eden bu portreler ayni zamanda
kadinlarin gucunin de temsilidir. YUzlerindeki fiziksel siddetin izleri bir yana, aci
ceken ruhlarindan yansiyanlar bir yana, yine de ayakta kalabilen bir durugtur

sergilenen.

Perdelerden yola ¢ikarak ortaya gikariimig, tullerden olusturulan mekanizma da
bu durusu destekler 6zelliktedir.

Ahu Akkan imajlarin tasiyici yuzeyleri igin, hem 6rtici hem de gegirgen
materyaller kullanarak insan (kadin) bedeniyle 6zdes bir mekanizmayi
kavramsallastiriyor: tllgreklerden icat edilmis bu mekanizma hem ayakta
tutan, hem de maruz kalinan travmalari ifsa eden bedensi bir haldir (Fidan,
Gorgln, 2013, s.2).
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Resim 32: Ahu Akkan, Yansima 3, Aplike ( Dikilmis Tl ), 205x240 cm, 2013

“Yansima 3” isimli calismada da ayakta tutan bu mekanizmanin etkisini gérmek
mumkianddr. Derinden hasar almig ruhun yuzdeki yansimalari bir yana
dinyanin yukd binmis gibidir omuzlara. Sanki butin bedenin agirhgi
hissedilmektedir. Ama o tum bedeni en tepesinden yakalayip saglamca tutan bir
glgtur bu.
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Resim 33: Ahu Akkan, Yansima 4, Aplike ( Dikilmis Tl ), 165x215 cm, 2013
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Resim 34: Ahu Akkan, Yansima 5, Aplike ( Dikilmis Tul ), 200x200 cm, 2013

“Yansima 5” isimli calismada agirlikli olarak soguk renkler kullaniimistir.
Calismanin arkasindan verilen beyaz i1sikla da galismaya tamamen soguk bir
hava hakim olmustur. Adete bir morgu animsatmaktadir bu soguk atmosfer.
Bakiglarin da destekledigi bu donuk ifadeye sahip portre, yasayan bir 6linin

goruntusudur sanki.

“Beni kimin oldirdigini gérmedim. Kalabaliktilar. Kadinlar igin bitin
caglarda karanlikti sokaklar. ilk kez yalnizliktan 8ldigimi diisiiniiyorum bu
yuzden. Sonrasinda ise, baska cografyalarda, baska bedenlerde, bagka
sebeplerle binlerce kez oldurdldum. Ataerkilligin ve kapitalizmin erkekler
lehine besleyip buyuttigu erkek zihniyetiydi asil katilim. Gelmis gec¢mis
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batin vakitler suskundu cinayetler iglenirken. Kanevige gergeflerinde boy
veren ciceklerin rengine cok yakisan “islemek” yuklemini “cinayet”
s6zcugunun yanina kim iligtirdi bilmiyorum (llhan, 2014, 8)

Yukarida vyapilan benzetmeye c¢ok vyakin duygularla, 6zellikle Anadolu
kalturande, kullanilan kumas malzemeleri guzellestirmek, suslemek amaciyla
islenmesi gelenegi, bu calismalarda kadinlara yapilan eziyetin islemesi
olmustur.

Resim 35: Ahu Akkan, Yansima 6, Aplike ( Dikilmis Tal ), 250x270 cm, 2014
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Resim 36: Resim 20’den detay



Resim 37: Resim 20’den detay
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Resim 38: Resim 20’den detay



49

SONUG

Bu calismanin yapilmasinin temelinde, bir sanat¢l olarak gozlemlenen ve
toplumun bir bireyi olarak yasanilan toplumsal sorunlara ki en Onemlisi
olduguna inanilan siddet konusuna dikkat gcekme duslUncesi yatmaktadir. Ele
alinan konuyu etkili bir sekilde sanatsal dille ifade edebilmek adina gegirilen
surecte, gerek dugsunsel boyutta gerekse de 6zgun bir dil olusturma ¢abasinda

elde edilen kazanimlar dnemlidir.

Siddet konusunun ele alinmasinda ozellikle bir kadin olarak, bireysel
yasanmisliklarin da rolu etkili olmustur. Ancak, duygusal bir yaklagimla ele
alinan siddet konusu daha genis bir cgergceveden degerlendirilmigtir. Hem
dusunsel, hem duygusal boyle bir birikimin sanat yoluyla agiga ¢ikarilma sureci

ne kadar sancili olsa da en nihayetinde rahatlatici bir son bulmustur.

Sanat, yasami sorgulayabilme ve onu yeniden kurgulayabilme 6zelligine sahip
bir alan olarak, sistemdeki yanliglari ve sorunlari degistiremese bile, kendi diliyle
elestirme ve sk tutma gucline sahiptir. Siddetin Plastik YUzu adi altinda
gerceklestirilen c¢alismalarda ele alinan konuyu kavramsal boyutta da
destekledigine inanilan yeni bir teknik gelistiriimistir. Tullerden olusan ve perdeyi
cagristiran bir mekanizmadir bu. Kullanilan teknik ile konunun butanltuk
sagladigi bu calismalarda da toplumsal yasami ve insanligi ¢ok ciddi boyutlarda

tehdit eden siddet konusu portreler Uzerinden elegtirilmigtir.

GuUnumuzde siddetin, en 6nde gelen kurbanlari olarak ele alinan kadin ve
gocuklarin yuzleri, perdeyi cagristiran bu ylzey uzerinden tarihle yuzlesecektir

ya da onlarin ylUzlerinden yasanilan tarihin adirligi okunabilecektir.
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