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OZET

OZYILMAZ, Jale. Oznenin imgesel Konumlari, Sanatta Yeterlik Tezi, Ankara,
2015.

Ozne, imge, bakis gibi terminolojilerin disiplinlerarasi iliskilerde farkli
konumlanmalari, anlamlarin zeminlerinin degisir hale gelmesi, kisaltiimis bir
go6sterge olarak 6zetin varligini giclestirmektedir. Ozellikle igerigin kendisinde
terminolojilerin agimlanmasi ile daha da karsiligini bulabilecek olmasi bu
calismanin dogasi ile ilgilidir.Yine de ilkin okunan bir 6zet denemesi olarak;
O0znenin, gunumuiz sanat ekseninde kendini nasil konumlandirdidi ile ilgili bir
ifadelendirme yapilabilir. Calismanin ickin gercekligi igin agcimlanmis olan 6zne;
temsil dizeyindeki 6zne ve bilingdisindan akan kendilik terminolojisinde
yapilanan 6zne olarak iki dizlemde ifadelendirilmistir. Temsil dizeyindeki 6zne
Lacan’in ‘O0zdesleyim’ gercekligiyle yaratilan, kultirel devam igin zorunlu bir dili
isaret eden ve baoylelikle kastre olan 6zne iken, kendilik bilinci arayisindaki 6zne
ise ginUmuz sanatinda da karsiligini bulan neoavangard yaklagimlar ile bu igin
O0zdesleyim travmasini (bilingli ya da bilingsiz) bilince ¢ikararak bu devamda
kendi sagaltiminin izlerinin pesinde olan bir iradede agiga ¢ikmaktadir. Burada
bilince ¢ikan sey, kendilik bilincine varan anlayisin yaninda, bilin¢gdisi yapilarla
da ilgilenen, kavram felsefesine duyarli dil akisi ile olusan bakigstir. Yaratiimak
istenilen oruntude; gercgekligin kdkensel kavrayisinda devinen; bu devinimde
bilince ¢ikariimig olan ‘6zdeslestirme’ gibi olgular, konunun ilisigi 6l¢ceginde ele
alinmigtir. Bir yakin gegmis olarak modernizmde yaratilan ideallerin hatlarina
nifuz edip uygunluguna dokunan, c¢atlagina giren neoavangard kavrayisin,
kendilik bilincim igerisinde karsiligini nasil olusturdugu ileifade edilmektedir.
Lacan filtrelemesi Uzerinden yapilan bu okuma 6zellikle belirleyicidir. Boylesi bir
bakigl gérmek, varolusun ezber perdesini yirtma itkisi yaratmakla kalmayip,

O0znenin temsil duzeyindeki konumunu da sorgular.

Anahtar Kelimeler

Ozne, imge, Bakis, igrenc Sanat, Lacan
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ABSTRACT

OZYILMAZ, Jale. imaginary location of the subject, Doctor of Fine Arts Report,
Ankara, 2015.

This artwork report is on how "I", as a subject, positions itself as a subject within
imaginary context. What comes to conscious awareness here demonstrates
language flow which is sensitive to notion philosophy that deals with
subconscious structures, and imaginary expressions rather than an
understanding where the subject is aware of itself in its relation with cosmos.
This may be seen as a study of the perspective that operates in the
understanding of the origin of the reality, formed since the will of ideal
identification until the imaginary apprehensions of today. It is formed in the
struggle to eclectically read the anthropology of the language that touches the
appropriateness of the appropriate subjectivity that is tried to be created in eras
like modernism, by penetrating into its cracks. A reading in line with the Lacan’s
views, is especially distinctive in this study report. Seeing this cold view not only
creates an impulse to rip the curtain but also forces the subject in itself as a
picture. This scary nature also questions the origins of the imaginary that is

created as the reality.

Keywords

Subject, Image, The gaze, Abject Art, Lacan
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GIRIS

Jacques Lacan® (1901-1981) 1950'lerin baslarinda psikanaliz uygulamalarindan
yillar sonra Freud'un dilbilimsel okumasini yapar. Lacan igin bunun karsiligi
bilingdisinin dil ile iligkilendirilmesidir. Bu, dilbilim disiplininde, 'dil' in ve 'dilsel
yapinin' oynadigi rol Uzerinde sekillenmektedir. Lacan, Freud ile yapisalci
dilbiliminin kurucusu Ferdinand de Saussure arasinda baglanti olugturmaktadir.
Boylelikle Lacan'in kritigi, gOstergebiliminin de yapisal olusturucusu olan
Saussure'dan post-yapisalciliga dogru evrilmesiyle, 1950'ler sonrasi sanatinda

etkin olmustur.

Lacan, ©Oznenin imgesel anlamda kendini 6zne olarak taniyabildigi yerin
irdelenmesi ve bilince ¢ikarilmasinda; Melanie Klein, Levi Strauss'un eserlerini
irdelerken, bir diger 6nemli payanda olarak da Saussure’ U almistir. Bu durum
Ozellikle gunumuz sanatinin okunusunda sanat yapitinin kendisini daha da
acimlar hale getirmektedir. Sanatsal periferide 6znenin kendisine bakmak
demek; simgesel yapi, dil gibi belirleyenler karsisinda konumlandirildigi retorigi
¢cbzumlemek, glinimiz sanatinin atmosferinde neye karsihk geldigini
arastirmak ve bdylesi bir okuma ile gelisen ya da 6ncesini isaret eden varolus
cabasini deneyimleyebilen bir kavrayis yaratmak demektir. isaret edilen okuyus
1960 ve 70'li yillarin sanatgilari i¢in biling uyandiran baglantilar yaratmistir. Bu
baglantilarda Lacan kilit bir isim olmaktadir. Lacan'in bu galismada Ozellikle
oncullenen yaklagimi; simgeselin duzenine baglh bir mantiga dayanan dil
modelinden (Saussure'un yapisalci dil agimlamasi), genisleyerek post yapisalci

konsepte evrilen 06znenin, imgesel duzendeki konumlanisidir. Buradaki

b “Fransiz psikiyatrist ve psikanalist. Tip egitimi aldiktan sonra, 1932'de “Kisilikle iligkileri Agisindan

Paranoyak Psikoz” adli doktora teziyle psikiyatr oldu. 2. Dinya (Seuil, Paris, 1966) Savasi’ndan sonra
yaptidi1 yeni Freud okumasiyla psikanalizi yeniden temellendirmeye giristi. ..... Aragtirmalarinin yani sira,
élimiine kadar Hépital SainteAnne & I', Ecole normale supérieureve Sorbonne’ da dersler verdi. Baslica
eseri Ecrits(Yazilar, Seuil, Paris, 1966) olup, Fransiz aydinlarinin da miidavimi olduklari seminerlerinin pek
¢ogu kitap olarak yayinlanmistir. Psikanaliz, dilbilim, antropoloji ve felsefe alanindaki disiplinlerarasi
calismalar ve gelistirdigi formilasyonlarin ve kavramlarin felsefi dizlemde yol agtigi sarsici sonuglariyla
Lacan, 20. Yizyil dislincesinin en dnemli ve etkili figlirlerinden biri olmustur. Dislinceleri tartismalarin
konusu olmaya devam etmektedir’(Cléro, 2011, s.1).



vurgulardan biri simgeselin gerceklik olarak yaratiimig nosyonunun imgesel

uzerindeki baskin- hegomanik dili ile de ilgili olmaktadir.

Dil caligmalarinin Lacan pratigi Uzerinden okunmasinin Onemi; toplum
yapillanmasinda uzlagsimsal bir alan olarak ‘diI’ ile kendilik bilincinde
dokunulmaya cahsilan bilingdiginin grift iligkisinde izlenebilir. Ozne, belirli
yapilardan (kaltar, toplum gibi) dolayimlanarak bicimlenir. Bu dolayim ¢agdas
sanatin mantralarindan biri haline gelmis olan ve bu yazinda da daha sonraki
bélimlerde agimlanacak olan “kendimi goérirken gorliyorum” ile karsihgini
bulmaktadir. Kendilik bilincini olusturmada bu dolayim, bireyin kendisine nasil
yaklasacag ile ilgili, kendine yabancilasma surecini de mumkudn kilabilecektir.
Gergek olarak ifadesini bulan seyin kiltirel bir koddan dolayimlanarak

kavranmasi, yabancilagma olarak kargimiza ¢gikmaktadir.

Simgeler diuzeni igerisinde 6tekini kendi varolugsundan ayirma imkani ile “6zne”
olusturulmaktadir. Lacan’in bir 6zne bilimi yaratma 6nermesi, bu 6zneyi kuran
yapl, bilingdigi Uzerinden olurlanan kendilik bilinci gibi yaklagimlari icermektedir.
Simgesel dizen igerisindeki 6zne soylelikle 6zetlenebilir; “Simgesel dizen
Ozneyi kurar, ¢inkld 6zne fenomenolojik askin bilincin, ‘cogito’nun kaginilmaz bir
sonucu, ontolojik bir kategori degildir. Fenomenolojik indirgeme umulmadik bir
tortu birakir aslinda; Dil. Dil paranteze alinamaz, der J.Derrida. Ozne kdiltiirel bir
kodlamadir. Simge insan yavrusuyla baskalari ve dinya arasina girerek insana
“‘ben” deme, yani kendini bir gosterenle temsil etme imkani verdiginde, 6zne de

kurulmustur”

.Bir ezber olarak simgesel dizen uUzerinden degil de, kendilik
bilinci olarak bilingdigini zorlayan bir ‘6zne’ yaratma iradesi bu ¢alismanin en
bayuk belirleyenidir. Bu baglamda Lacan’in topolojisinde sanat; simgesel ile

gercek arasindaki boslukta irdelenmektedir.

2http:/Mww.dusunbil.com/felsefe/lacanin-yasami-ve-psikanalize-katkisi.html.




1.BOLUM

LACAN

1.1.LACAN’LI SANAT ORUNTUSU

GuUnumuiz sanatinda yaratilan anlati, Lacan'la beraber kavramsallastirilan bu
donUsuimde, bir travma nesnesi olarak gergege gondermede bulunur. Bu
gonderme Ozellikle 1960'lar sonrasindaki sanati tanimlayan énemli bir unsurdur.
Bu degisimin izlerini agcimlamada alinabilecek 6rneklemler elbette 6ncesindeki
avangardlarla iligkilenmistir. Lacan 1954 yilinda, Bataille'in tavsiyesi Uzerine
Gustave Courbet'in UnlU tablosu, 1866'da Paris'te oturan bir Osmanl diplomati
(Halil Bey) icin yapilan, Dunyanin Kokeni satin almistir. O donemde tablo bir
kadinin cinsel organinin agk kasiimalarindan hemen sonrasinin betimlenigi
olarak ifade edilmigtir. Tablo, doneminde yasadigi bu sansasyonalitesiyle,
yasadigi zorlu slUregten sonra butun bakislara acik hale gelmistir. Lacan’in
tabloyu ziyaretgilerine gosterip Courbet'in zaten Lacanci oldugunu sdylemesi
daha sonra gelisecek irdelenimler icin 6n agici olmustur. Saklamak kapatiimak
istenilen seyin yoklugunu® maskeleyen perdeyi gostererek Freud'un bir
makalesine atfen; "Fallus tablodadir"(Roudinesco, 2011, s.75) ile imgesel olani
metinsel gondergeleriyle agimlamaktadir. Bu tablo déneminin sonrasindaki
sanatgilar tarafindan birgok versiyonuyla gergeklestiriimistir. Kimileri tablonun
etkilerini saklamis kimileri de tam tersine bunu benimsemislerdir. Calisma
agisindan onemli vurgulardan biri su ornekle verilebilir; 1989'da, cinsel algi
degistirmeleri, ameliyatlar ve performanslariyla kendini gdsteren Fransiz sanatgi
Orlan, ‘Dunyanin Kdkeni’'nin Lacan okumasi ile gergeklestirmigtir. ‘Savasin
Kokeni' adini verdigi eser araciliiyla Orlan; temsil edilemez bir ‘sey’ ile onun
saklandigi seyin maskesini disurmek istemistir. Orlan'in kendisi de Post-
Lacanci oldugunu ifadelendirerek Courbet'in ikonografisini Lacan Uzerinden

sekillendirmistir.

*Varmis gibi gosterilen 6zdesim mekanizmalari ve uyumun bir yokluk olarak irdelenimi.



‘Oznenin imgesel Konumlar’ adli bu raporda yaratilan &érintiiniin kendisini
vermesi baglaminda ornekler cogaltilabilir. Cindy Sherman 1975-82 yillan
arasinda, film karelerinde bakis altindaki 6zneyi canlandirir. Bu c¢alismalarda
Sherman, 6znelerini ickin bir sekilde ele alirken* bu siireci Lacan’in 6zne-nesne
okumalari Uzerinden yapilandirmaktadir. Yine bu kayrayista kendini gosteren
egzoterik (disrak) drneklemler, ézellikle sanatgilarin yaklasimlari ile ezoterik® bir
okumaya evriimesi acgisindan onemlidir. Dolayisi ile Sherman gibi gercegi
travma timcesiyle ele alan Kiki Smith’in yaklasimlari bu bakisin kavranmasinda
onemli bir payanda olusturmaktadir. Kiki Smith isminin konu anlatiminda ayrica
onemli olmasinin bir diger nedeni de; sanat c¢alismalarinin agiga c¢ikmasi,
dusunsel demlenme gibi ezoterik boyutlari da kapsayan dokunun olugsmasinda,
Lacan’in, Julia Kristeva gibi disUnuUrlerle olan baglantisi, Smith’in de Kristeva
uzerinden gelistirdigi dil gibi gdondermeler diyarinda birbirlerini pekigtirir nitelikte

olmalari ile iligkilidir.

Bu baglanti bir izdiugumle yakalanmak istendiginde Lacan’in 6nermelerindeki
kritik kendini sdyle gdstermektedir; 6znenin dinya ile olan iligkisinde, kultrel
kodlanmiglhginda, kendinin bilincinde olma durumundan o6te, 6znenin bu
kodlarin &tesinde nesne bakisini da irdeleyen bilingdisi® yapilariyla ugrasma
disiplinidir. Lacan, farklilagsan alanlarda c¢aligmalar da yuritmus olmalarina
karsin bu bakig irdeleniminde es anlamli dokular yaratmis olan dugsunurler gibi,
(Michel Foucault, Roland Barthes, Jacques Derrida, Gilles Deleuze, Julia
Kristeva) varolusculuga degil de kavram felsefesine daha yakin durmaktadir.
Ozellikle sanat minvalinde yaratilan disinme edimleri felsefi diye imlenen

seylerin bu duslnce igerisinde ne kadar igkin oldugunu da godstermektedir.

* Sherman’in galismasinda ifadelendirdigi “Kendimi gériirken goriiyorum” timcesi Fransiz diistinir
Merleau- Ponty’nin notlarinda belirtiimektedir. Ponty’nin yaklasimini irdeleyen Lacan “Goz ile Bakis
Arasindaki Bélinme ve Anamorfoz” anlatiminda derinlemesine irdelemektedir. Lacan su sekliyle
ifadelendirmistir; “ .. kendini gérdigunu gérme yanilsamasi igindeki bilincin, bakisin tersine dénmus
yapisini adeta kendine temel aldi§ini géruriz”(Lacan, 2013, s.90).

® “Kendi igine doéniik ya da apagcik olmayan” (Guenon, 2005, s.17).

® “Kuramsal olarak biling alanina sinir gekilemez, ¢linki sinirsiz yayllma olanagi vardir. Bununla birlikte,
gorgul olarak bilinmeyenle kargilastiginda sinira dayanmistir. Bu, bizim bilmedidimiz her seyi icerir.
..CUnku gergekten de bilincimiz kendi kendini yaratmaz- o bilinmeyen derinliklerden kaynar. Cocuklukta
asama asama uyanir, yasam boyunca her sabah uykunun derinliklerinden bilingdisi bir koguldan uyanir.
Bilingdigl ilkel dél yatagindan her gun dodan bir ¢ocuk gibidir’(Jung, 2006, s.367).



Ornegin toplumsal ifadenin hem gergek yizi hem de bu yizin kendi
travmasinda ironik bir terse c¢evirme ile igsellestirilebilen similasyonlarin
gorungusunde etkinlesen Pop-art-Baudrillard iligkisi, ya da dil Gzerinden temsilin
icini oyan, gercgeklik yutkunmasini yaparken sembolik bir yutkunmayla simgeseli

cigneyen Gergekustuculer-Lacan iligkisi.

1.2.DIL VE SANAT EKSENINDE GELISEN KRITIKLER

20. yuzyilin yapisalcilik ve gostergebilimine temel hazirlamis duasunurler;
dilbilimci Ferdinand de Saussure (1857-1913), dil felsefesi Uzerine olan
calismalariyla bilinen Ludwig Wittgenstein (1889-1951), Pierre-Félix Guattari
(1930-1992), Gilles Deleuze (1925-1995), Roland Barthes (1915-1980) gibi
dilbilim ve diger bir disiplin olan gostergebilim kuramlarini derinlestirmiglerdir.
Bunun yaninda, Michel Foucault, Jean Baudrillard, Jacques Derrida gibi
dusundrler sanat ve dil iliskisi incelenirken referans olarak alinmis dustnurlerdir.
Gostergebilim ve dil zemininde eszamanlh sorgulamalar, dilin goéstergesel yani,
imajlar, davraniglar, yazinsallar. Bu dizgeler birer “g0sterge” olarak
ifadelendirilebilir. Dili salt bir timceyle sinirlandirmama egilimi, postmodern

dusundrlerle beraber giderek daha da vurgulanir hale getirilmistir.

17. ve 18. yuzyillarda gelisen “Aydinlanma” sureciyle beraber yeni bilgiye
yonelik kabuller, buna bagli modernizm ile beraber tim dulslnsel, felsefi
sOylemler de kendini post elestiriye dodru yonlendirmistir. Konumuz geregi
daraltarak gittigimizde Bati Sanati, Empresyonizm sonrasinda geleneksel
algilarin  diginda yeni yaklasimlarda kendini gostermistir.  Pozitivizm,
rasyonalizm ve materyalizm anlayiglari yapisokume ugramis, bilimsel nitemler
onemsense de, hayalgucu, 6znel yaklasimlar, sezgici ve mistik egilimler sanatta
daha da gugclenerek kendi digsavurumunu olusturmustur. Bunlarla beraber 20.
yuyildaki ekonomik kriz, savaglar da kendine kapanan 0Oznel insan yapisini
daha da vurgular hale getirmistir. Bu durum gorunen dunyaya dair kuskuculugu
glglendirmis, beraberinde insanhida dair etiksel ilkelere inangsizligi da

beraberinde getirmigtir. Belirli eylemselliklerin ortaya ¢ikmasi ve dilsel



¢ozumlemeler (Wittgenstein, Saussure, Barthes, Levi-Strauss v.b.) sanatin
‘dil'le iligskisinin de yogunlastigi bir sureci gorulur hale getirmistir. Gelinen bu
durum, gostergebilim ve dilbilim alanlarindaki yeni yaklasimlara paralel bir
devinim gostermigtir. Dile dayali irdelemelerle, sanat ve dil arasindaki iligkileri
derinlegtirerek ifadelendiren sanatgilar da kavramsal-dusunsel ¢gézimlemelerini
dilsel ¢dzimlemelere paralel olarak etkin bir sekilde bu iligkiyi gelistirmeye
calismisglardir. “Duslnce olarak sanat” anlayisini her seyden 6nce felsefeyle,
dille, kimi zaman matematiksel formullerle iligskilendirerek salt kavram dizeyinde
algiya yonelik bir sanatsal yaklasim benimseyen; ABD'de Robert Barry (1936-),
Lawrence Weiner (1942-), Joseph Kosuth (1945-), Mel Bochner (1940-),
ingiltere'de “Art and Language grubu” (Antmen, 2009, s.195) gibi sanatcilar ve

gruplari yogunlukla ‘is’ dlizeyinde isin kavramsal boyutunu gdstermislerdir.

Dile dayal bir calisma yogunluguna evriimis Bati felsefesi kendini 6zelikle
minimalist yaklasimlarda, “Art and Language” gibi insiyatiflerde gostermektedir.
Bu yeni yaklasimlar distnceyi bicimbilimden Ustiin tutar. Ornegin Sol Lewit
(1928-2007) gibi minimalist yaklasimlariyla kendini go&stermis bir sanatgi
yapitlarini dil odakh tartigmalarla ifadelendirirken, “yapi” teriminin heykele
tercinlemesi gibi, algi, tarif, temsil gibi nitemlere de dil yoluyla dikkat
cekmektedir. Gorsel sanatlar, edebiyat, matematik ve doga bilimleri gibi
disiplinlerarasi yeni bir distinme tarzina evrilen bir sirecte, Deleuze ve Guattari
gibi dusunurler de “guindelik yasam felsefesi” diye adlandirilan yaklasimlarinda,
sanatgilarin islerindeki gostergelerin yapisékumleriyle es zamanl kritikler olarak
karsimiza ¢gikmaktadir. Elbetteki adini érneklemedigimiz birgok disunur ve hatta
sanatci bu alt metinleri kendi yapitlariyla bilince ¢ikaran bir gorselligin pesinde
olmusglardir. Bir yanda Robert Morris gibi bir sanatgi; sanat eserlerine resim,
heykel demek yerine “is” demek gibi kavramsal yeniliklerle geliyorken, 6te
yanda Lawrence Weiner gibi ekolojiye ve c¢evre Kkirletimine dair duvar
bildirilerinde dilden vyararlanan, yapitlarinin varolmasi gerekmedigine ve
etkisinin varolma Onerilerinde yattigina inanan, c¢aligmalarini notlar olarak
kagitta birakan bir sanatgi. Dile dair yapisokumlerle kendi odaginda daraltilan
yaklagimlar, sanat teorileri ve elegtirilerini de kapsar hale gelmistir (Yiimaz,
2008, s.17).



Yapisalci yaklasimdan yapisokimune evrilen suregte, dil ve sanat ekseninde
gelisen kritikler eklektik bir sekilde ifadelendirimeden Lacan’in sdylemi
Uzerinden yaratilacak filtreleme c¢ok olanakl gézikmemektedir. Temel vurgu
Lacan‘in Saussure’u nasil okudugu olmaktadir. Saussure gostergenin iki unsuru
olarak “gOsteren” ve “gosterilen” terimlerini kullanmigtir. Buradaki gosteren bir
sdzcugun isitsel imgesidir, gosterilen ise buna karsilik gelen kavram.
Saussure’dan bu gline gelindiginde, post yapisalci yaklasim diyalog i¢inde olani
oncellestirmektedir. Lacan yapisalci irdelemenin tersine gosterene Oncelik
vermektedir. Gosterilen (anlam), deneyim surekliligi Uzerinde gerceklesen

“gosterenler oyunu” nun bir etkisi olarak kritize edilir.



1.3.IMGENIN KONUMU

Nasilki, ‘6zne’ ifadesi kendi icinde derinlesebiliyor ve pargalara ayrilip, bir timce
icin steril 6zne ritimlerini bizlere sunabiliyor ise; ‘imge’ de kendi i¢cinde ayni
refleksle derinlesebilmektedir. Tezin butlnselligi Gzerinden, imge terminolojisi
dncelikle buradaki yazinsalin ilisigi oldugu alandan ele alinmistir. imge lizerine
disunmemizi saglayan geleneksel yaklasim bigimleri, cumle kurulumlari
imgenin nasil tanimlandigina dair bizlere bilgi vermektedir. Bu bilgi, imgenin
nasil ifade edilecedini de belirlemektedir. Ezber ifadelerinin 6tesinde,
glinumuzde de gecmiste de, bu ezber belirlenimlere ¢ok daha farkh yaklagimlar

getirilmigtir.

Distnurlerin imge olgusuna dair sdylemleri ‘Oznenin Imgesel Konumlarr
baslikl yazinsalin butlunselligi icinde imgeselin, tam da bu metinde neyi
imleyecegiyle iliskilendirilerek ayrimlanmistir. Zeynep Sayin’in  “imgenin
Pornografisi” adli kitabinda ifade edilen timce durumu genel bir periferi
yaratarak acimlar: “.... Oysa imge, yalnizca goérinmeyeni gorunur kilan bir
cerceve degil, ayni zamanda gorunmeyeni kendi i¢cinde saklayan ve ardinda
tikenmez bir ¢eyiz barindiran bir perdedir. Gorintinln iginde gizlenen kor alan,
goruntinin icinde o olmayan baska bir seyi daha harekete gecirir’ (Sayin,
2009, s.12).

Bergson’dan Derida’ya modern ve postmodern dusunurler imgenin sozel-
metinsel bir indirgemede olamayacagini ifade etmislerdir. Yapisalciligin énde
gelen pragmatik dusunurlerinden Peirce’a gore imge, bir dugtiince temsilinin en
iyi yoludur. Peirce’in ayni zamanda ifade ettigi bu bilgilendirici islev Roland
Barthes’a gore bir gergeklik betisi olarak duran fotograf imgesi dahi gosterdigi
seyin gostergesel boyutunu imleyerek gorulmeyene de isaret etmektedir. Aristo
ve Lukresyus imgenin kavramsal yapisini uygulanabilir bir pratige dogru
evriltirlerken Platon ve Descartes imgeyi aldatici bir varlik olarak
imlemektedirler. imge Uretimini bilissel bir islev olarak géren Aristo, imgelerle
bagka seyleri tanimaylr da ogrendigimizi ifade etmektedir. Platon ise betisel
imgeyi gerceklige Oykunen tehlikeli bir yanilsama olarak ag¢imlar. Yine bu

anlamda Descartes da imgeyi buyUsune karsi ¢ikilarak 6zgurlesilen bir betide



ele almaktadir.Bu gercedin yanilsamali oykinumu Gzerine yapilandiriimigtir.
Boylelikle imge olgusu boylesi bir betinin diginda da kavramsallagtiriimaktadir
(Ylcel, 2013, s.38).

1.3.1.Lineer Okuma Modelinden Bagimsiz Bir izlenceye

Fenomene dair olsun olmasin dugunsel yetiyi var kilmak adina imge, yapisalci
Peirce’in da ifadesi ile sonugta bir temsildir. Bu kabul UGzerinden gidildiginde
‘temsil’ bir ikincil olgudur. Postyapisalci bir zeminde irdelendiginde ve bu
irdeleyiste yuzunu deruni geleneklere de geviren kavrayis imgeyi gercekligin
temsili olarak alimlamama egilimindedir.imgenin etimolojik aciimi durumu daha
iyi anlatacaktir. “imge etimolojik acidan éliimle baglantilidir, imgenin karsiligi
sayllabilecek imaj (imago) s6zcugunin, cenaze torenlerinde takilan atalarin
maskelerine verilen Latince imago adindan geldigi soylenir. Bougnoux da
imgenin guclinlt bu niteligine baglar: “Gérmedigimiz, belki de hig
goéremeyecegimiz gercgekligin yarattigi dis kirikligi belirleyicidir” (Yucel, 2013,
s.20). imgenin simgesel goriinglisiinde hayatin icindeki varligin ontolojik niteligi
ickin dedgildir. Bir nesnenin oykunumsel (aslina yakin olan) temsili dahi aslini

bilmeyen icin bir sey ifade etmez.

imgenin en karakteristik bicimiyle metindeki lineer okuma modelinden daha
bagdimsiz bir izlencesi vardir. Bu durum bilginin agiga ¢ikariimasi ve soyut
durumlar igin gelistirilen yontemler nedeniyle bazi paradokslara da neden
olmaktadir. Bu nedenle sanatta imge kullanimi daha o6zerk bir izlencede
dusundlmelidir. Clnkd imge, sanatta daha yalin ve 6ze doénudk olan iletiyi
guclendirmede biricik edimlerden biridir. Bu paradoksu agiga cikaran ‘sey’e
dondldugunde, doga bilimlerinde imge kullanimlari, bilginin kendisine varmak
icin daha ¢ok bir gegis niteliginde agiga ¢ikmaktadir. Bu durum imgenin soyut
ickinligi goz ardi edildiginde, metnin egemenliginde bir okumaya evrilttigini
gOstermektedir. GuUnUmuzde sanatsal niteligi oldugunu dusundugumuiz

imgelerde durum daha girift ve interdisiplinerdir.
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GUnumuz sanatgilar, kudltirel dokuda, bir oteki ile ortaklagsma, uzlasma
noktasinda ‘kamusal imge’ denilen gseyden nelerin ayriksilastigina dair de
irdeleme yaratmaktadirlar. Ozne, bilingdiginin olanaklarinda, kendilik bilincinin
sezgisine varma bilgisini aciga c¢ikarma yonelimindedir. Boylesi bir imge
kullanimi, ote-agkin bir imge anlayisi ile, ezoterik bir imgesel dusunumle
kucaklagsmaktadir. Oznenin bilincinde, heniiz imge ve kavramlarla ifade
edilmemis olan izler bulunmaktadir. Bu bilinmezligi simgesel duzenin ezberleri
tarafindan degil de, ezber disinin ¢eperleri Gzerinden ¢ézimlemeye calismak

bilincin kendisini devinginlestirmektedir.

Imgenin hem kendisi hem de baska bir seyin gdstergesi olabilecegi
derinlestirilebilir. imge ampirist bir yaklasimdan &te belki de Heidegger'in
imledigi gibi, "imgelemin vatansiz bir meleke oldugu"dur (Ferraris, 2008, s.45).
Hekim ve disindr ibni Sina (980-1037)'da da, imgeyi biligsel islev (izerinden
acimlayan, imge olusumunu yarginin araci olarak imleyen Aristo'ya nazaran Ibni
Sina bu yaklasimi daha da ileri géturir. Haz, aci, keyif, keyifsizlik gibi
alimlamalari algiyla birlesik bir sekilde goruntulendirirken o6te yandan algidan
ayri da (gnoseolojik)’ irdelemektedir. ibni Sina sonrasinda "Belirsizlikler
Rehberi'nin yazar ibni Meymun (1135-1204) imgelem ve gelecede doénik
ongoru arasindaki bag uzerine imgelemi; ifadesini gelecek Uzerine kurgulayan,
bunu da; gecmisten bu gline tin icin ¢éziimlenen maddenin akilda tutulmasi ve
kombine edilmesidir. imgelemi iki dogrultuda pasif bir edim olarak ifadelendirir:
"Akla maddi olani verir ve aklin soyutlamalarini imgelere donustirar; ancak,
gecmisi zihinde tutmanin 6ngoéruye donustugu kehanetin kusursuz islevi tam da
bu ikilikte yer alir" (Ferraris, 2008,s.51).

7“Sezgi yoluyla elde edilen bilgi. Eski Yunanca da iki bilgi tiirG vardi: Mathesis; 6grenilebilir bilgi, Pathesis;
his, 1stirap yoluyla edinilen bilgi” (Hangerlioglu, 1993, s.113).
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2.BOLUM

ILISKISEL KONUM
2.1.ALICE’IN AYNA ARKASINDAKIi TEMSIL OTELEMELERI

GuUnumuzde imgelem, zorunlu agiga ¢ikan bilincin 6tesinde, bilmenin edimsel
durumundan o6te bir “sey” olarak alinir. Duslnur Spinoza’nin (1632-1677)
imgelem ile ifadelendirdigi zemin de bu “6te”ligi anlatir durumdadir. Spinoza’'da
salt imgeleme yer veren saf hissetme olarak alimlayan sezgici bir yaklagsim
hakimdir. Imge alani bilingdisi ve akilcilik éncesi dramalari da barindirmaktadir.
Bu ayrimda kendini gosteren diger bir isim de Marsilius Ficinus'ta (1433-1499)
imgelemin olugum sureci ile ilintili, kadim geleneklerdeki gnosaya karsilik gelen
bir yaklagsimda oldugunu gormekteyiz. Kozmoz, astral etkilesimler iginde

imgelem yoluyla temas kurulan bir figur olarak ifade edilmektedir.

Cogdu zaman anlambilimsel ve estetik yorum bigimleri imge Gzerinde hakim bir
okuyus yaratmaktadir. Halime Yiicel “imgeden Yoruma” adli kitabinda aynaya,
insan imgesine ne denli ulasiimaz oldugunu godsteren 6zel bir metafor olarak
bakar. Aynanin 6te yanina gecen Alice’in yaptiginin olanaksizhdini vurgular.
Burada oOne surulen vurgu; imgenin nesnesinden baska bir sey oldugudur.
Esasinda bu “aynayl” Lacan’in ayna metaforuyla® okudugumuzda Alice’in bir
O0zne olarak olanak denemesinin atmosferine girmek de mimkin olabilir. Bu
glnimuz sanatinda da Alice’'in ayna arkasina uzandigi temsil 6telemelerini

“temsiller” ile dusundurerek ayna arkasi uzamin nefesini hissettirmektedir.

8 “Lacan Freud’'un narsizm kuramini gelistirir. Belki de en ¢ok taninmis ve tartisilmis olan “ayna evresi”
kuramini ortaya koyar. Dogdugu andan itibaren insan bir kirllma yasamaya baslar, kendi belirlemedigi
kosullar tarafindan belirlenir ve dogal olanin degil kiiltiirel olanin denetimi altina girer. insan bu siireg
icersinde zorunlu bir 6znelesme slirecinin igerisinde bulur kendini, dogumundan sonra
anlamlandiramayacagi bir evren igerisinde varolur, bu varolus bitlinsellikten uzaktir. Anlamlandiriimamis
baska bir deyisle, simgesellestiriimemis olan bu siirec icerisinde insan dagilmistir, parampargadir. imgesel
bir diinya igerisinde olan insan kendi dagiimigligindan bir bitin yaratmak zorundadir. Ayna evresi gocugun
kendini bir bitin olarak kurgulamasi strecidir’(Coban, 2003).



12

Oznenin boéliinmesinin nerede olduguna isaret eden agimlamalar gercege
donus ile biling arasinda ylUkselir. Burada gercege donus olarak ifade edilen
“‘dinyanin temsilidir’. Felaketler ve sersemlikler icinde uyuya kalan adam ve
batln bunlarin farkindaliginda, o kdbusta yasadigini bilen ama yine de devam
edebilme yetisini yaratabilen biling. Bir nevi hakikat arayisinda imlenebilecek;
travmanin olgusalligin bir yansimasi gibi duran bu yolda gorilen; sanatgi
O0znenin gunumuzde bu farkindalik oélgeginde yasamsal dirimi; onun butin
beklentisinde, tutusunda i¢ organlari seviyesinde butinsel bir kavrayisi
izlemekteyiz. Bu kavrayis “abject” potansiyelini yarattigi gibi saf ve temsil

Otelemesine giden coskusal bulugmalari da beraberinde getirmektedir.

Gorselin  gorungubilimi ile baglantili yollarin 6tesinde ya da olusturulmus
kavrayislarin kritiginde yeniden ve yeniden konumlanan durumlardan bahsedilir.
Oznenin imgesel Konumlarinda, bu sanat eseri raporunun ontolojik kaygisi

kokensel olarak maruz kalinan bu “gérme”dir.

2.1.1.Lacan Dramasinda Bir isim Olarak Kiki Smith ve Kiki’de Lacan

20. yuzyilin post-feminist sanatgisi olarak bilinen Almanya dogumlu, Amerikali
sanatci Kiki Smith'in (1954); “fallus merkezli” dil dizeni icinde “gdsterilen” in
zeminini  kaydirmayi basarmakla beraber Lacan’in fallus simgeselinin
kastrasyonundan kaginma denemesinin gdstergesi olabilir miydi? Smith’in
objeleri 6te bir alemden (goksel) disen nesneler gibi gozukir. Farkindalik
yaratabilen gozler icinse, dikkate zoraki dahil olan bir “carpikhk” hakimdir. Sergi
mekéanina sagilmis kuslar sanki bilinmeyen bir yokediciden kaynaklanan bir
nedenle ya da sanki mistik bir hastaliktan dolayr dlmuslerdir. Sanatginin
calismalari bastan c¢ikarma, zariflik, igrenclik ve incinebilirlik gibi hassas
zeminlerden yukselmektedir. Heykelleri Ozellikle insan bedeni Uzerinde
sekillenir. Tiksinti Uzerine olan gergeklige kavramsal bir konseptle meydan okur.
Balmumundan yapiima ilk beden heykelleri 1990 yilinda tamamlanmistir.
Yaptigi ciplak bedenler sarkmakta, uzamakta, sanki kendi beden sivilarimiza

goénderme yapmaktadir (Rush ve Servon, 2002).
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1980 sonrasinda kimlik ve beden sorgulamalarinda olan Smith'in yapitlari i¢
organlara, vucut salgilarina yaptigi gondermeler ile bedenin disariya atma
islevleri Uzerine de ayrica yogunlagir. Bu yogunlagsmanin biligssel alt yapisinda
dil bilim ve psikanaliz tGzerine ¢aligsmalar yurtten Julia Kristeva'yl gorartz. Post
yapisalciligin dnemli isimlerinden, semiyotik¢i ve psikanalist Kristeva'’da Lacan
In “fallus” simgeselinden yola cikarak fakat sonrasinda Lacan’in ifadesini ve
Lacan’ da sorgulanmis temsil olgusu fallus merkezli séylemde diglandigini ifade
ederek Kiki Smith gibi sanatgilara farkliligi iade eden bir kavramsalda
birlesmiglerdir. Lacan’in “fallus” simgeseli belkide bunu imlemiyor olsa
bile.Kristeva, Jacques Lacan ve Jacques Derrida gibi isimlerin postyapisalci
felsefe calismalarindan yararlanan Kiki Smith, calismalarini verilen referanslarla

birlikte etkilesimli olarak konumlandirmaktadir.

Julia Kristeva'nin; “Korkunun Gugleri, igrenglik Uzerine Bir Deneme”(1980)adli
eserinde kadinin Uzerindeki baski dinamiklerinin belirlenmesinde kullanilan
“abjection” (igrenclik) kavrami Uzerine yogunlasan Smith'in sanati da “Abject
Art” a dahil edilmektedir (Colak, 2011).

Abject sanatin kokleri Avusturyali sanat¢i Hermann Nitsch’in hayvan cesetleri
ile hayvan kanini térensel bir sekilde sundugu performans sanatina dayanir.
Abject sanat icin beden olgusu performanslarla birlikte Uzerine kavramlar

yuklenen bir hale burundar.
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Goriuntl 1: Kiki Smith, “Double Animals”, mirekkep, 1998

Abject sanatin tavri genelde iki sekilde kendini gosterir. Bunlardan ilki, igreng
olanla o6zdeslesmek, travmanin vyarattigi yarayla vyuzlesmek, gergegin
mistehcen bakigina dokunmaktir. ikincisi ise igrenclik sirecini deforme ederek,
igrenci tam da o gergeklesme ani iginde yakalamak, geri yansitmak, igleyisini
daha da abartarak kendi acisindan daha da tiksindirici hale sokma edimindedir.
Bu baglamda sanatgi igreng olani bastirmak yerine onu agiga ¢ikarmali, onun

anlamini bulmaya galismalidir.

Kiki Smith kendi muglakhginda ve kendini kendi ¢agrisimlarinda ¢ogaltabilecek
yapitlarinda, i¢ organlar, kadin bedeninin Greme, sindirim ve bosaltim sistemleri,
rahim ve kaburgalar, bedenden sarkan cenin, plesenta, pargalanmig organlar ve
cesitli bedensel suregler irdelenir. Buradan hareketle Julia Kristeva ve Kiki
Smith etkilesiminde, Kristeva; “igrenme kuskusuz sinirdir, ama &zellikle
muglakliktir. CUnkl igrenme, 6zneyi, onu tehdit eden seyden ayirsa bile, bunu
radikal bir sekilde yapmaz; tam tersine onun surekli tehdit altinda oldugunu itiraf

eder. Ama ayni zamanda igrenme, bizzat bir yargi, duygu, mahkim etme, sevgi
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gOsterisi, goOstergeler ve itkiler karisimi oldugu icin de muglaktir” (Kristeva,
2004, s.23).

Goruntu 2: Kiki Smith, Pieta, murekkep, 1999, 92x151cm

Yazar ve sanat elestirmeni Heartney’e gore “Smith’in ¢calismalarinda “abjection”
sosyolojik olarak bastiriimig cinsellik, olum ve savunmasizlikla basa ¢ikmanin
bir yoludur. Bedenin sadece gorinen kisminin 6tesinde, bedeni tim varligi ile

sorgular.

Kiki Smith on iki cam kavanoz igerisinde kadin bedeninin salgiladigi vicut
sivilarindan olusan galismasinda; her sisenin Uzerine gotik harflerle yazilan ve
sisenin icindeki siviyl tanimlayan yazi; vicudun i¢ sureglerini gozler onlne
serer. Her sise icinde bulunan sut, irin, kusmuk, ter, gbzyasi ve ureme

doénemlere ait vicut sivilari gugli duygusal tepkiler uyandirir (Colak, 2011).
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2.1.2.Deleuze, Barthes, Warhol, Sherman

Gokte ve hi¢ degismeden duran askindan Kant'in askinsalina, bu askinsaldan
da Deleuze’in askinsal ampirizmine gecis kendi baglaminda dogrusaldir. Bu
aralikta Spinoza gibi mutant bir durusu olan Deleuze “Filozoflara arkadan gocuk
ver diyorum ben” diyerek taninabilir hilkat garibelerinden bahseder. Bu hilkat
garibeleri ezeli uyumsuzun farkindaligini yaratan ‘6zne’ de vicut bulur.
Deleuze sanat eseri ve sanatgilar Uzerine okumalar yaptigi ve kritize ettigi
disiplinlerin olabildigine her referansa bagvuran bir disiplinde sekillendirerek es
zamanl interdisipliner diyalogu guclendirmistir. Kafka gibi yazarlar Gzerine
monograflar yazmistir. Ampirizme hermeneutic (yorumsama) bir subjektivizmle
yaklasmasi ‘diI’ de degisiklikler yaratmistir. Ampirizmi goérguculik olarak
tanimlayan yaklagimi kirarak oldukga aktif-deneysel bir soyutlamaya evriltmistir.
Felsefenin kavramlar yaratimi oldugunu ifadelendirmesi kavram felsefesi yapan
Lacan gibi dusunurlerinde disiplinlerarasilasan konseptlerini daha da guglu
kilmaktadir.

Deleuze Kant'in yaklagimina “deneyci” bir sunumla gelmektedir. insanin giic
sinirlarini kavramasi uUzerine bir deney. Deleuze’da bunun karsiligi, sanatlari da
sinir noktada cereyan eden deneyler olarak ifadelendirir. Sabitlenemeyen kapali
sistemleri agsan bu dil cagrisimsal dili bilince ¢ikarir. Her anin kendi deneyimiyle
farkhlik yaratmasi, glinimuz sanatlarinin da sergilenme dilini gdsteren bir
tumcedir. Bunlar sanatin gunumuzde sergilenme tinisi gibi durmaktadir.
Yuzlesilmesi gereken travmayigagiran bu diusunselin alt metninde ortaklasir
Deleuze. Bunu bilince ¢ikaran, dilsel oyuna sokan ag artik herseydir. Yani yine
Deleuze’un ifade ettigi gibi sonsuzluklarla disunerek varolusu yakalamak.

Nesneyi simgeseli bozan bir niteleme olarak alimlayan Roland Barthes, imgeyi
herhangi bir anlam dayatmasindan kurtarip, yaraticlyi da serbest birakmaktadir.
Barthes’in bunu diger postyapisalci elestirmenler gibi betimlemenin avangard
bir sekilde simgeselin 6tesinde bir yikimi isaret ettigini belirtirken Baudrillard gibi
dusundrler ise sanat eserinin ekonomi-politik dizenin timden butinlestigi

simUlasyonu goérmektedir (Foster, 2009, s.163). Avangard bir sekilde simgesel
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dayatima imgesel bir okuma Uzerinden yaklasan postyapisalcilar Uzerinden
yapilan bir Warhol okumasi; “Oznenin imgesel Konumlar” sanat eseri
raporunun vurguladi§i ‘sey’lere daha yakin durmaktadir. Ote yandan politik
angajman Warhol'u gercegi soOyleme geleneginin pargasi olarak goéren
yaklagimlarin arasinda bir 6teki yontemin daha ac¢iga ¢iktigini gérmekteyiz. Hal
Foster'in Gergegin Geri Donugu adh kitabinda belirttigi; “Death in America”
imgeleri géndergesel simulakral, baglantili ve baglantisiz, etkileyici ve etkisiz,
elestirel ve kayitsiz olarak yorumlanabilir mi? Uclnci bir yéntemle bunu
yapabiliriz ve yapmaliyiz. Bu yontem onlari travmatik gergekgilik agisindan ele
almaktir” (Foster, 2009, s.165). Ozellikle temelliik sanatinda hakim olan bu

kavrayis 0znelere eksikliginden eksilterek yaklasir.

Goruntu 3: Andy Warhol, Ambulans Felaketi, 1963

1960’larda gerceqi travma uzerinden kavramsallagtiran Lacan
“Unconciousnious an Reputation” (Bilingalti ve Tekrar) baslikli seminerinde
travmatik olani gergek ile iskalanmis bir karsilasma olarak tanimlar (Foster,

2009, s.168). Seminerlerinde bununla iligkilendirilen “tekrar” ise sanki zorunlu
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acgiga c¢ikan edimsel bir sey olarak nitelendirilir. Yine buradan hareketle tekrar
bir yeniden uretim degildir der Lacan. Bu baglamda buradaki tekrar; travmatik
olarak algilanan gergegin gorulir kilinmasini saglar. Goralir kilinmasini
saglama edimi de baska bir gercegdi yine 1skalayarak ¢agirir. Ve bu gercekler de
tekrarlama sahnelerinde, ayri bogluklar yaratmaktadir, bu travmatik konsepti
Barthes imgesel dokunusta “punctum” olarak adlandirir. Barthes’in yogunluk ve
fotograf terminolojisi Uzerinde yorumladigi kitabinda “punctum”u imgeyi
kisiselllestiren sey olarak almaktadir. Belkide higbir sosyokdiltirel tarihsel
goOstergelerle ifade edilemez. Barthes’e goére hersey “punctum” olabilir.
Deneyimlermizle ya da bilgilerimizle agiklayamadigimiz imgede bakisi bir anda
yakalayan o6znenin kendi etkilenimi ile ilgilidir. Boylesi bir “punctum” ile
kargsilasmak demek genel bir ilgide, anonimlesmis devami gosteren, sabit bir

tekrarla duruyor gibi gézikmektedir (Barthes, 2011, s. 42-73).

Andy Warhol punctumun yakalandigi ender sanatcilardan biridir. Gergek ile
Iskalanan bulugsmalarin gunimuz sanatinda bilingli ya da bilingsiz bir sekilde
aciga cikan, kendini gosteren, yakalatan gostergelerdir. Butun bunlarla
iliskilendirilerek, Lacan’in bu sefer yarattigi sézcuk oyunu ile travmatik olani
troumatic (trou-delik) olana evriltmesi, punctum’un tam olarak ne 6zel ne de
toplumsal oldugunu sodyler. Barthes’in punctum’u Lacan’da tuché adini

almaktadir.

Lacan’in  punctumsal bakisi nasil ifadelendirdigi iliskilendirildiginde bu
punctumsal kavrayis daha olanakli hale gelebilecektir. Rdnesanstan beri
bilindigi kabul edilen, geometrik bir gorme noktasinda konumlanan nesneye
egemen 06znenin imgesi hakimdir. Lacan’in bunun karsisinda dile getirdigi sey;
GUnUmlz sanatinin da algisal egilimini yine Lacan’da ifadelendirir isek
karsiigini su sekilde bulmaktadir: Oznenin ya da nesnenin bir bakis gestalt
icinde; geometric noktada konumlanan noktasal bir dinamik olmadigi
yonundedir. “Bakig”1 esir alan “onu bir imge icinde ehlilegtiren” (Foster, 2009,
s.177) formulasyonlarin disindadir bu kavrayis. Alimlayanin kavrama gucunu
rahatlatan bu ehlilestiriimis bakisin buyruklarinin diginda davranan 6znelerin
imgesel disavurumlarini bazi gunimuiz sanat o6rneklerinde de gbérmemiz

mUmkdin.
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Goriintli 4: Richard Prince, isimsiz, Print, 20x24cm

Oznenin imgesel konumlarina yine bir payanda yaratiimak istendiginde Hal
Foster'in Gergegin Geri Déniisti adli kitabindan cok parlak bir sekilde sdyle
yukselmektedir. Yanilsamayi ayrintilandirmada olaganusti bir haz deneyimi
yaratan sUpergercekcilie paralel olarak temellik sanatini koymaktadir.
Farkliliklari da baglaminda tartigildiginda temellik sanati yapitina izleyicinin
elestirel protest bir mizag gelistirmesini éngoérir. Ornegin Prince’nin resmindeki
malbora imgeleri kuzey Amerika dogasinin gergekligini vahsi bati koyboylari miti
uzerinden resimler. Gergekligin yapisalci algilanigi postmodern sanatin,
enazindan postyapisalci durusunun temel konumudur ve feminist sanatin en
azindan psikanalitik durusunun temel konumu olan 6znenin simgesel dizenince

yonetildigi dusuncesiyle paraleldir. Bir arada ele alinan bu iki konum birgok
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sanatcinin imge perde (Lacan'in gorsellik semasina génderme)® (izerine
odaklanmasina genellikle bir taraftan gergekligin ve diger taraftan da bazen
O0znenin gbérmezden gelmesine yol acar (Foster, 2009, s.185).
Postmodernizmdeki imgenin dogrudan bir anlamda sinirlandiriimamasi, 6znenin
gergekligin simgesel daraltimindan korunmasini saglamaktadir. ‘imge —perde’
den nesne bakisina evrilen bu sidregte bakis altindaki 6znenin durumu
degismistir. Cagdas anlati ve filmi bir kenarda tutarak kavramsallastirmadaki bu
doénlsimul yeniden sunumun bir sonucu olan gergeklikten, bir travma nesnesi
olarak gercegin bilince cikariimasi surecini ginumuz sanatini tanimlayan bir
unsur olarak gordugu soylenebilir (Foster, 2009, s.187). Bakis tarafindan
yakalanan Cindy Sherman‘in 6zneleri bu gegisin Ornekleri olarak
gOsterilmektedir. Sherman’in grotesk imgeleri (domuz burnuna sahip geng bir
kadin gibi); Kiki Smith’in ter, gbzyasi, tukuruk gibi “abject” sivilari Kristeva’in en
u¢ durum (6znenin kulturler arasi diyalogunda asagilandigini, reddedildigini
gOsteren tersyuz edici bosalma sivilari, diski, kusmuk, curime gibi olgulari akla

getirmektedir. Fakat bu goéruntliler ayni zamanda disarinin igeriye
cevrildigini resim olarak 6znenin nesnenin bakigi tarafindan istila edildigini de

ifade eder” (Foster, 2009, s. 188).

Perdeyi yitma ayni zamanda 6zneye yonelik de 6znenin bakisa yakalandigi
etkilesimli suregleri devindirir. Bu perdelerin yirtilmasinda sanatgilar provokatif
yontemlerle sifrelenmis bir dil olusturmada etkindir. Ornegin abject art ile
anlamin otesindeki gostergeler bu farklilasan punctum dilinin olugsmasinda 6zel
bir izlence yaratmaktadir. Abject art (igren¢ sanat) igreng olan ile 6zdegsleyim
olusturarak travmaya yaklasma egilimini yaratmaktadir. Abject art her nekadar
kendinde bir yaklasimi spesifiklestirsede, diger akimlarda oldugu gibi onun da
diger akimlarla grift bir durumu vardir. Ornegin gercekistiiclliikte bir yiiceltme
retorigi yaratirken dahi igrence yaklasan itkileri 6nemser. Bu retorik de 6zellikle

George Bataille ile sekillenir. Denis Hollier'in  “Against Architecture” adli

Bakig Temsil Oznesi
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kitabinda Bataille igin igrenc itkisini sdyle ifadelendirir; “igreng olan 6znedir. Bu
onun metaforlastirmaya yonelik saldinsinin  kaynagidir. Egder Olurseniz
Olustnuzdur; Yerinize gegecek bir vekil olamaz. Yerine vekalet edilemeyecek
olan, 6zne ile igrenci birbirine baglayan seydir. Bu sadece basit bir madde
olamaz. Bu 06zneye hitap eden onu riske atan kagcamayacagi bir noktaya

yerlestiren bir madde olmahdir” (Foster, 2009, s.200).

Goruntu 5: Cindy Sherman ‘in 87-90 arasinda gergeklestirdigi peri masallari

Fallus gorselligini simgesel olarak tersine c¢evirmeyi tasarlayan, gunimuiz
sanatinda bilingli bir tavirdan ylkselen ifade ortadadir. Mike Kelley’in “Cocukluk
Masumiyetinin Nostaljik canlandiriimasi’(1990) yarattigi kural ihlalleri ile Oteki
olma bigimini yerlestirir. Bu ironi; babanin kanununu karikatlrize eden ¢ocuksu

bir konumdan yurimekte olan John Miller, Bruce Nauman, Paul Mc Carty,
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Mayland Blake gibi sanatg¢ilarin tavrinda da belirgindir. Kadin bedeni Uzerinden
de bu minvalde olasi bir imge perde yirtimasi Mona Hayt Maureen Cannor gibi

sanatcilarin islerinde de irdelenebilir durmaktadir.

2.2.0ZDESIMSEL BAGLAR

Ozne kavrayisinin 6tesinde duran ‘seyler’ hakkinda suskun kalabilmektedir.
Kuramlara gelip gecen uzlasimlar Uzerinden yaklasip, buna septik bir
yaklagsimla gitmek, insan varliginin dile ve kultire entegre olabilmek igin
farkinda olmadan 0&dedigi bedeli agiga c¢ikarir. Ve bu aciga cikan sey
temsillerden 6te gercegin kendisine dair olan topografiyi bizlere géstermektedir.
ironi ve muglaklik bu denli eklektik duran bu minvalin ickin dogasidir. Aldatici
batinltge bu igkinlik yedlendiginde kendi cehenneminde sikisip kalmis 6znenin

nesesi; travmaya 6zel bir nukte ile yaklasma iradesi olusturmaktadir.

Lacan’in “ayna kurami” bu igkinligin icrek boyutunu 0znenin kavrayisinda
canlandirmaktadir. Bir maymunun aynaya sirt cevirdigi yerde c¢ocuk ayna
imgesinin epistomolojisine girer ve aldanig devam eder. “Beden, ortam ve
aynanin olusturdugu karmasik geometri, birey Uzerinde bir hile, bir aldatma, bir
dolandirma olarak isler. GérinUste gocuk igcin son derece yatistirici ve faydall
olan ayna, bir kaplan ve bir yemdir. Ortada sorumlu fail olarak distnulebilecek
birinin yoklugunda bile, yalan ve hilekarhdin benligin ilk olusum yillarinda bir
bicimde kok saldidi1 disuncesi Lacan’in ilk yazilarinda bir nakarat gibi yinelenir”
(Bowie, 2007, s.31). Ayna evresi ile ortaya cikan prototipik yabancilasma
toplumsal uzamda keyfi gibi géziken bir atmosferde ilerler. Lacan bu prototipi
parcalayan imgelere hayrandir. Bu baglamda burada bahsi gegen imgesel
konumlar daha c¢ok 21. YlUzyilin post yapisini irdelese de, Lacan’in bakisini
cevirdigi imgelerin farkli zamansal kargiliklari vardir. Kendi retorigini olusturan

her sey alinabilir gdzukmektedir.
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2.2.1.0zdesimsel Baglari Sorgulayan Ozne-Sanatgi

15. Ylzyilin sanatgisi Hieronymus Bosch modern insanin da vurguladigi
parcalanmis uzuvlar, ¢cikmis organlar gibi bu hassas hatlar Lacan’in tartismakta
oldugu parcalanma diyalektigini ve imge oriintiisiinii destekler. ‘Ozdeslesme’*®
timcesi bu agimlamalarda kilit bir kelime olarak irdelenebilir. Hem felsefi hem
de psikanalitik referanslara sahip olan bu kelime, kavramsallagsan seyi imler. Ki
bu; bireyin kendini baska bir varlikla 6zdeslestirmesi varolugsal devam igin
dnemli gézilkmektedir. Tam da bu nedenle 6zne’nin drami baslar. irdeleyen
O0zne insanin temelindeki bu yariimayi, bu ezeli uyumsuzlugu bilince gikarmasi,
bireyde kirllganlasma yaratmaktadir. Buna ragmen kisinin devam yaratabilmesi
icin bir kendilik anlayisi yaratmasi ya da genel terminolojide kullanilan benlik-
kisilik gibi nitelendirilen seylerle hareket etmek durumunda kalmasi postmodern
insanin bilince ¢ikardidr travmanin kendisidir. Ayna evresinde 6znenin baslattigi
Ozdeslesme mekanizmasi, bu suregle beraber 060znenin algisal edimini

olugturacaktir.

Malcolm Bowie’'nin “Lacan” adl kitabinda; Salvador Dali’nin Unspeakable
Confession (1973) galismasi 6nemli bir bagvuru olarak durmaktadir. Doktorasini
“Paranoya” Uzerine yapmis olan Lacan’in yaklasimi, paranoyak hezeyanin
kendini bir gekliyle getirdigi Freudien yaklagimin ongordugu gibi bir yanlis
dusunceler silsilesi olmadigi yonundedir. M. Bowie; Lacan’in dile getirdigi ve
Dali ile aralarinda yaratiimig dusunsel birlikteligi soyle ifadelendirir: “Ancak,
Lacan, tipki Dali gibi, insan dunyasinin i¢kin bir yapisi oldugundan s6z eder.
insan bilgisi bir yanilsamayla baglar-bir yanlis anlama, bir aldanma, bir
ayartilma, bir kanma- ve ardindan kaginilmaz bir 6zerk sistem kurar. Psikanaliz
O0znenin kokensel hezeyanini tekrarlayarak islah eden bir elestirel yorumlama
sistemidir. Dali’'nin paranoya-elestirisinden [paranoia-criticsm] farkh olarak,
surekli olarak zihnin tutanaklari arasinda gelir gider, ancak bunun sistem ustine
sistem ve yanilsama Uustine vyanilsama bindirme oyunu insanlarin

ulasabilecekleri hakikate en ¢ok yaklasandir” (Bowie, 2007, s.45).

19 «“Oznenin kendisini kurdugu iglem” (Cléro, 2011, s.97).



24

3.BOLUM

SERGI

3.1.DUSUNSEL iFADE

Sergi basligi altinda kendi sanatsal edimlerim sirasinda yasadigim deneyimlerin
nasil bir algisal degisim sirecinden gectigini gerekli gérmekteyim. insanin
yasadigi evrenin, kultlrler ve olasi parametreler altinda, yaratmaya yonlendiren
sureclerde ne gibi kapilardan gectigi kavramsal bir ¢ozimleme ile mumkun

olabilecegi gértsindeyim.

Kendi kisisel deneyimlememde islerin aurasinin karakterini ortaya koymasi
agisindan onceki bolumlerde referanslarla beraber iskeletini olusturmaya
calistigim ifadeye ek olarak bakilmasini dneriyorum. Aydinlanma, askinhik* gibi
biling digsindan uyanan, bilince ¢ikan kavrayig; sanat yapma, sanati bu haliyle
alimlama sureci oldukga yogun ve interdisipliner bir sekilde devam etmektedir.
Elbette sanat kavrayisima paralel, kendi tinsel yetkinligimi olugturma sirecim
belirli evrelerden gecerek, bazen de bir yogunlasma hali sonrasinda birden,
aniden gerceklesen biling sigcramalari olarak karsiligini bulmaktadir. Arinmak,
kendini yenilemek, bir diger ifade ile ‘kamil insan’ olma durumu yaratma hali her

seyin Uzerindedir.

Temsil arayisi sorunsali, sanat 6grenimi surecimin baglangicindan bu yana
temel sorunlardan biri haline donusmustu. Boylesi bir temsil-simgesel sistem
icerisinde, olasi bir igsel 6zgurliglu ve uyumu elde edebilmenin igsel ritmi ne
olabilirdi? Alfred de Vigny'nin de belirttigi; “Sanat, modern tinsel inanctir’
(Shiner, 2010, s.264) daki ibadetin bir yéntemi var miydi? Dogmatik

kavrayislardan O0zenle sakinan bir dil ile bilingdisina yonelimde agiga ¢ikmis

H«peneyiisti olan”
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ezoterik yaklagimlar, temel olarak inisiyasyonlar*? nedeni ile kendine kapal dili
¢ozumleme itkisi, dogal hali ile gunden gune kendi dilini bulmaya ¢aligan bir
tavir acgiga cikartmistir. Bilinmeyeni arastirmak, uzunca suren gorungusel
ogrenimler sonrasinda sezgisel agkinliklar yaratmak, sanatsal dille ortaklagan
bu askin yuzlere tanikhk etmek, c¢iplak olani bulmak... Temsiller araciligiyla
esasinda acgiga cikarilan deg@il ama perdelenmis yaliniga ulagma istencinin

iradesi, ginimuz sanatinin ‘post’ ifadesinde oldukga kritik bir yerdedir.

Sanatgllar; simgesel dizendeki temsillerin perdeleme-6rtme kurulumlarina karsi
sembolik bir dil gelistirerek; kendi imgesel disavurumlarini yaratmiglardir. 19.
Yuzyilin sonlarinda mistik bir hareketin kalbinde sekillenen ‘soyut’ sanat gibi.
Antikitedeki hermetik ¢éziimlemelerin kendini gdsterdigi gnostik tlirde bir doktrin
birligi vardir. Bu sureg¢te dnde duran sanatgilardan Mondrian ve Kandinsky, yine
bu gnosalarin kavramsal etkilesimini orlntlleyen Peladan, Edouard Schure,
Blavatsky gibi isimler refere edilebilir. Tarih 6ncesi donemlerden ginuimuize
degin onbinlerce yildir devam eden, zimrit tabletlerinden, hiyerogliflere, Albert

Duarer'den William Blake'in sanatina kadar kendini agiga vuran bir durumdadir.

iste bu bakig; gercekligin kdkensel arayislarinda devinmek isteyen bir itki igin
oldukga zorlu, 6zel bir cesaretle yaklasiimasini gerektiren bir durusu
gereksindirmektedir. Duasunur F.W.J. Schelling “doga ve tarih tarafindan
paramparca edilen ezeli ve kokensel birligin tek bir alev gibi parildadigi
kutsallarin kutsalini ...6nimuze seren” (Shiner, 2010, s.264) seyin sanat
oldugunu ifade eder. Belki de bu durus tam da bu duyumsal yoninden dolayi

varolusun en kapsamli hakikatlerini agiga ¢ikarmaya mecburdur.

Bu bakis arastirmasinin geperinin belirlenmeye calisildigi holistik™® yaklasim
icin, calismanin eklektik bir tarzla butinsellige ulasma yonteminin gelistiriimesi
kendini her tlrli dogmaya kaptirmaya kargi gelisen iradi bir tutumun sonucudur.

Eklektik yaklagsim bigimi; 20. Ylzyildaki disundrlerden Hans-Georg Gadamer’e

12 ‘Digarrdaki, ‘yabancr’, ‘harici’, ‘bigane’ kisinin ‘igeri’ alinmasi, ‘mahrem’ kilinmasi, ezoterik bilginin 1sigina
kavusmasidir. Ezoterik inisiyasyon, bireyde, varligin bir alt asamasindan bir ist asamasina gegisi tinsel
olarak gergeklestirmeye yonelik sirectir (Guenon, 2005, s.17).

Begiitincul-butiinsel. Butiincl disiinme bigimi” (Artut, 2002, s.327).
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gOre hermeneutic, hermeneuien sanati, yani bildirme, haber verme, ceviri
acgiklama ve agimlama sanatidir. Hermeneutik etkinligi daima bir bagka dunyaya
ait bir anlam baglamini o an iginde yasanilan dinyaya aktarma/gevirme etkinligi
olmustur. Ginumuizde ve bu raporda sekillenen bakis arastirmasi, dil, metin,
digunce gibi anlami kavrama ve acimlamada, bir sekliyle yorumlamay! da
barindiran, Derida, Deleuze, Lacan gibi dusunurlerin yapisokimune kadar
gelen, 19. Ylzyildan itibaren empirist-pozitivist epistemolojiye karsi yodneltilen

elegtirilerle sekillenmis bir kavramdir.

interdisipliner bir yaklagim guniimiiz sanatgilari igin zorunlu hale geldigi artik
acik bir olgudur. Lacan okumalari ile basladigim ve dahasi, 6znenin bakisindan
nesnenin bakisina dogru, tersten perspektif algisinda derinlestirdigim bu
calisma, Uzerinde devam edegelen okumalar yaptigim
“Yeniplatonculuk”(neoplatonizm)** ile eszamanli devam eden bir calisma
disiplinine evrilmigtir. Rafael gibi sanatgilarin Yeniplatoncu temsil Uzerinden
ickinlestirdigi ‘Atina Okulu’ bu anlamda 6zel bir ¢calisma alani olarak da ayrica
irdelenmektedir. Yeniplatonculugun éncu dusutntri Plotinus’un mistik felsefesi,
Yahudi, Hristiyan, Gnostik, Musliman dusunudrlere yuUzyillar boyunca esin
kaynagi olmustur. Ozellikle Plotinus’'un sanatgilarin  bilince  gikarip,
icsellestirmesini 6ngordugu tinsel ddevin, 1s1gin kaynagina dogru yukselmek
oldugunu soylemektedir. Burada Plotinus’'un bahsedegeldigi ‘tin genel bir

terimdir. Kisi ile evren arasindaki iliskiyi belirtir.

Holistik baglantilarin birbirini takip ettigi suregte aciga cikan iglerden biri
“Paralax” Hans Holbain’nin (goruntlu 9) kafatasinin kaldigi ve diger 6znelerin
iclerinin bosaltildigi calisma bdylesi irdelenimlerle beraber acgiga cikan bir
calismadir. Calismaya bakildiginda resimlerde bizlere bilimsel bir konsept
Uzerinden dayatilan Newton mekaniginin perspektifsel anlayigina yaklagim
bicimi de ayri bir irdeleme alanidir. Yine, daha ¢ok hortum bigiminde

olusturulmus, isimlerin ve statulerinin yazili oldugu kaselerle yapilan islerin

14 “Antikgag sonlarinda, filozofik degil daha ziyadesi ile teozofik, Hermeneotik hatta mistik bir akimdir”
(Hangerlioglu, 1993, s.743).
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yaninda ‘cisimlesmis 151k’ kasesi ile iligkilendirilen islerin de kavramsal alt yapisi

bu baglantilarda kendini gostermektedir.

Plotinus, 20. Yuzyilin ilk yirmi yilinda soyutlamanin, bigimin kurban ediliginin ve
perspektifin bilingli dtelenmesinin 6ncileri olan ressamlarin denemelerinin temel
referansi oldugu bilinmektedir. Ve esasinda bu teknik bakisin igindeki tinsel
vurgu igsel 6zgurligu ve uyumu elde edebilmek, tim digsal limitleri agsma ve
tum gergekligi bir butun olarak, oruntuleyerek, bir arada idrak edebilme gayreti
yaratmaktir. Bu kendilik bilincini yaratmada, Lacan’inesasinda kastre olmanin
bir ifadesi olarak ayna evresi yaklasiminda gelisen zorunlu 6zdeslesme
mekanizmasini bu tinsel arayislarla nefes aldiran, hafifleten duygu durumlari
yaratmaktadir. Hegel, Marx, Nietzshe, Freud, Kafka, Heidegger gibi
dusundrlerin ayri yaklagimlarina karsin yapitlarinda ortaklagsan sey; tinsellik
sorusunu din disi bir gcergeve iginde ele aldiklarini gérmekteyiz. “Tin’in buyuk
dUsundrd Hegel’in disuncelerinden esinlenen bir dizi gelenegin, varolusguluk,
Heidegger’in felsefesi, marksizm, yapisalcilik sonrasi ve yapisokim, Jung
psikanalizi gibi bircok seyde etkin olmus bu kavrayiglarin tima de “tinsel
yollardir’(Kovel, 1994, s.26).

Tam da burada; Peter Burger’in 20. YUzyilda iki dinya savagi arasinda sikisan
‘Avangard Kuramr’'na alternative bir neo-avangard kurami ve sanatta
modernizmin krizini kuramlastiran sanat tarihi profeséri Hal Foster'in
oneminden de bahsetmek gerekiyor. Bakis arastirmalari olarak yorumladigim
bu slregte Foster, olusturmaya c¢alistigim dil igin; gunimuz sanatindaki travma
nitemleri, Lacan’in antropolojisi, neoavangard yaklasimlar gibi konu
yonelimleriyle, hakikatini sanat Gzerinden aradigim kaynaklarda, biricik
kaynaklardan biri olageldi. Bu kitaplarin dizi editéri de olan Ali Artun’un Cagdas
Sanatin Orgiitlenmesi adlikitabinda da belirttigi gibi; “1930’lardan baslayarak,
ama Ozellikle 1970’lerde postmodernist ‘aydinlanma’yla birlikte....” (Artun, 2012,
S.27) tumcesindeki ‘aydinlanma’ vurgusu, bu isin aurasini kavramakta gugcluk
cektigimiz ya da ortadoks elegtirlerle bu kavrayigin derinlesmesinin
zorlastirildigi bir stregte ayri bir 6nemi oldugunu dustinmekteyim. Tin, askinlik,
bakis arastirmalari, perdeyi yirtma itkisi, kendilik bilinci derken, genel algi igin

somutlastiriimaya c¢aligilan retorikler ontik diizeyde gergeklesen sosyal hatalara
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neden olmaktadir. Kavrayislari 1skalayarak yaratilan kritiklerin, farkindalk
yaratma yolculugunda, igsel devrimin devinimine engel oldugu ortadadir.
Boylesi bir devinim sorgulanmadigi ve derinlestiriimediginde tehlikeli bir duz
bakigl isaret eder hale gelmektedir. Slovoj Zizek'in ‘Gidiklanan Ozne’ adli
kitabinda bu durumun ifadesini ¢ok net olusturmaktadir; “Buradaki asil sorun, bu
cabalarin etkisiz kaliglari degil, daha derin bir dizlemde, savastiklari kotulugu
icten ice kaslyarak daha da alevlendiriyor olmalaridir” (Zizek, 2003, s. 18). Belki
de ZizeK’in de ifade ettigi bir duruma dismemek adina, bizleri ‘tinsel kazalar’
dan koruyabilecek bir yontem gelistirmek gerekmektedir. Bir bakis arastirmasi

kendi deneyimimin 6tesinde zorunlu bir eylem olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Akademik suregte, lisans donemi igerisinde belirginlesmeye baslayan soyut
egilimim, goérinen dunyanin bu duz gercekliginden agsama asama kopusu ve
kokensel olanin askinhigina evrilen bir merakla bilince ¢ikma egiliminde
olmustur. Sanat tarihinde izledigim 19. Yuzyil sonu izlenimcilerden baglayarak
gelisen soyutlama yaklasimlarina paralel, strreal vurguda da aciga ¢ikan isleri
beraberinde getirmistir. Sanatin kendi 6z gercgekliginin dogasini kavramaya
donuk, cizgi, sekil, espas gibi bicimsel ddelere odaklanan digsavurum kendi
deneysel oyununu yaratirken, kavramsal altyapisinda surekli devingen bir
haldedir. Ogrenim siurecimde, master ve sanatta yeterlik donemlerinde,
Lacan’in retorigi ile ortaya ¢ikan “punctum” terminolojisi bu ontolojiye karsilik
gelen gizil durumlar da aciga ¢ikartmistir. Buna karsilik ifade etmek istedigim
ayri bir kritik olarak belki baska calismalarda irdelenen, ya da irdelenmesi
gereken bu neoavangard disiplinin, aurasinin irdelenimi; icinde yasadigim
cografyada az gelismis degiskenler altinda, son derece zorlu bir arastirma,

kavrama ve ifade etme surecinin soguk gercgekligini derinden hissettirmigstir.

Ote yandan calismanin kendisini olusturmasi agisindan yasadigimiz
cografyadan dogru gelistirilen bir biling aktarimi yerine, ¢lUnkl bdylesi bir
alimlama gugli bir ilizyonu da beraberinde getirebilir, referansini bu
neoavangard terminolojinin olusumuna payanda olabilecek dinamiklerden

almanin daha steril olabilecegini dislinmekteyim.
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Kosuth’'un bu dogrultudaki ilerleyisinde Felsefeden Sonra Sanat adli
calismasinda Duchamp sonrasinda sanatin kavramsal hale geldigini, “Five
Word in Orange Neon” (1965) adli yapitinda sanati dislnce olarak ileri surer.
Bdylesi vurgularla yaratilan ‘neoavangard’ irdelenimde bu 6nermelerin bana
sundugu sey ne idi, nasil bir etkilesime girmek gerekiyordu? Kosuth “sanatin dil
bilimsel dogasi” olarak adlandirdigi seyin 6n kabulunu olugtururken bu 6n
kabulde igsellestiriimesi gereken sey; dil ya da kelimelerle yapilmig bir sanat
vurgusu degil ki bunu da barindirabilir, daha ¢ok bir temsil analizi olarak ortaya
¢cikan suregleri imler. Sanatin ontolojik derinligi Uzerine yapilan Kkritiklerle
Kosuth’'un yaklagimi neoavangard icin de yeterli olamayacakti. Onun sanati bir
totoloji gibi alimlayan, matematik gibi, sanat dugtncesiyle eserini aynilagtiran
gOralur olana yaptigi gdnderme ‘neoavangard’ in bilingdigi streclerinin ontolojik
boyutunu disarida tutuyordu. Bodylesi bir yaklasim, yapisokumuin dilsel
karsiligina denk gelmiyorken, es zamanl olarak yaptigim ezoterik ve bilingdisi
alanlarina bir “temsil analizi” olarak diye nitelenen temsilin dogasini da eksiltigini

daha sonraki okumalar ve bilince ¢ikarmalarla beraber derinlesmekteydi.

Kosuth’un yarattigi interdisipliner algi evrimine, Robert Barry gibi sanatgilarin
Kosuth’a eszamanl yarattiklari galismalar i¢sel anlamda hissettigim, sezgisel
olarak kavradigim seylere ve bu seyler icin entellektlel guven telkini yaratan
sanat eserinin 0zdek-sizlestiriimesiyle bilince kapali olgulari derinlestiren
yaklagimlari, boylesi bir evrimde eklektik olarak alimlanabilecek 6onermelerdir.
Barry’nin “Carrier Wave Pieces” serisinde, elektromanyetik dalgalari kullanarak
‘imge’ ve ‘0zne’ yi farkh bir yerden caligtiracaktir. Antik digtuince akimlari, felsefe
tarihi ve politik dustnce akimlari gibi alanlarda ¢ok sayida ¢aligmaya imza atmis
olan France Farago’'un ifadesi ile Barry: “..reel varolusun bu son bigimini
disarida birakacaktir; bu amagcla, imgeyi gosterdigi duisundlen butin verileri
imgenin yerine koyarak, imgeye ait butln izleri bir araya getirecektir’ (Farago,
2006, s.269).

Batun bu ritiellerin eklektik bir sekilde ele alinmasinda; yaklagimlar, dnermeler
ne olursa olsun yuzinu bir sekliyle agkin olana evriltmis ‘seyler’, bu eklektik
yapinin en belirgin karakteridir. Kendi deneyimlememde Onceleyin bu askin

yuzin bir ‘mutlak’ dogasi ya da saf halinin ne olabilecegine dair kendini
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sordurtan sorular aciga cikmaktaydi. Belki de bunu bana bagira bagira
sdyleyen modern sanatin; mutlak olanin pesine dusmauagligunin travmatik
dogasinda da gormek, bicimsel ya da teknik anlamda bir dil seg¢imlemesi
yaratmanin ya da yok etmenin (doktrin olarak), kendini bir bicime, manifestoya
indirgemenin, sanatin kendini bulma mucadelesinde elbette onemliydi ve 6zne

olarak ‘ben’im de.

Sergi adi altinda secimledigim bu o6rintilemede, bu bakis arastirmasinda,
Lacan’in da yogunlukla referans aldigi Merleau Ponty, bakis Uzerine olan
arastirmalarda devrimci bir iligkilendirme yaratmistir. ‘Oznenin Imgesel
Konumlarr’’ ile yaratilan bakis egzersizinde, Ponty’nin kavrayigindan bir
alimlama yaratiilmak istendiginde, ifadesini agiga ¢ikaran sey bu egzersizin ritmi
ile oldukga ortlisik gbziukmektedir; “Gormek, varliktaki parcalanmaya iceriden
tanikhik etmektir; tipki bir kavsakta oldugu gibi. Varhdin batin gérinumleriyle
kargilagsmaktir; sanki varlik halka halinde, bir noktada kendi Uzerine
kapaniyormus gibidir; bir agilma ve ¢atlama olayl sonucunda, i¢sellik digsalliga
ve dissallik da yeniden igsellige yonelmektedir. Hisseden ig¢sellik ve hissedilen
digsallik, "dunyadaki varlik"a denk dusen bu birlesme ¢izgisi boyunca herhangi
bir catlak olmaksizin birbirlerine acilirlar. Kendine geri ddonmek, ayni zamanda
kendinden ¢ikmaktir" (Farago, 2006, s.276).

Bir sanatsal calismaya dair kavrayig yaratirken, sanatin ne olduguna dair de
yine irdelenmig bakis arastirmalarinda, sanat caligmalarina olan elestiri
yontemleri gesitlidir. Oyleki bu yéntemler, sanatgi, yapit, alimlayici, toplum
merkezli gibi bakma sekilleriyle iliskilendirilmigtir. Bdylesi bir kategoriler iyiden
iyiye atomize olarak 6zellikle 60’lar sonrasinda butinlesik bir fraktal okuyusu
beraberinde getirmektedir. Yine de dncesinin yapisal okuyusunu yaratmis olan
drnegin isvigreli sanat tarihgisi Heinrich Wolfflin (1864-1945) sanat yapitinin
gorsel kaliplari Gzerinden bir dncellestirme yaratmis bununla beraber kendisine
bigimci olarak yaklasiimasina pek de sicak bakmamistir. Wélfflin adsiz bir sanat
tarini Onerisini geri c¢ektiginde, sanatgilarin 6nceden belirlenmis goérme
bigimlerince kisitlandiklarindan bireysel sanatgilarin énemini kabul etmistir.
Henuz bu gun 60’lar sonrasinda kendi rahat saliniminda olan gérme bigimlerine

Wollflin'in 19. Yuzyilin ilk yarisinda varmasi, onun kendi nezdinde belki de
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buyuk bir sans olarak kendini gosterecek olan, betikbilim (filoloji) alaninda
calismis babasi Eduard Wolfflin’den etkilenmis olmasi ile ilgilidir. 19. Yuzyilda,
dilin yapisi, kokenleri, yazarlarin metinsel elestirileri ve yorumlanmasi ile ilgili bir
bilim sayillan bu alan sayesinde WOlfflin bu gin bigimciligin sert yizu gibi
gorunmesine karsilik daha o donemde olan interdisipliner yaklagsimin alaninin

olusumunda gorulur etkiler yaratmigtir.



3.2.GORUNTULER

Gériintii 6 : Jale Ozyilmaz, ‘imleg’, Dijital, 2014, 150x120 cm.
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Gériuntl 7 : Jale Ozyllmaz, ‘Fraktal’, Dijital, 2014, 150x120 cm.
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Goruntl 8 : Jale Ozyllmaz, ‘Kepenk’, Kepenk, 2014, 90x120 cm.
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Goruntl 9 : Jale Ozyllmaz, ‘Paralaks’ Pleksiglas, 2014, 100x23 cm.



leﬁmw@

Géruntl 10 : Jale Ozyilmaz, ‘Space’, Serigrafi, 2014, 110x150 cm.
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Goriintii 11 : Jale Ozyilmaz, ‘isimsiz’, Serigrafi, 2015, 70x90 cm.



Gorintii 12 : Jale Ozyillmaz, ‘isimsiz’, Serigrafi, 2015, 70x90 cm.
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Géruntl 13 : Jale Ozyilmaz, ‘Klozet’, Sprey, 2014, 120x90 cm.
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Gérunti 14 : Jale Ozyilmaz, ‘Kase’, Tuval lizerine kase, 2014, 40x40 cm
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Gérintii 15 : Jale Ozyilmaz, ‘isimsiz’, Serigrafi, 2014, 150x115 cm




Gériintii 16 : Jale Ozyillmaz, ‘isimsiz’, Kagit lizerine gazh kalem, 2013, 40x25 cm.
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Goriintii 18: Jale Ozyilmaz, ‘isimsiz’, Kagit iizerine gazli kalem, 2013, 30x42 cm.






46

Gériintii 20 : Jale Ozyillmaz, ‘isimsiz’, Kagit Gizerine karisik teknik, 2013, 30x45 cm.



Gérintii 21 : Jale Ozyilmaz, ‘isimsiz’, Kagit (izerine karisik teknik, 2008, 30x40 cm.
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Goriintii 22 :Jale Ozyillmaz, ‘isimsiz’, Kagit Gizerine karisik teknik, 2008, 30x50 cm.
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Gérunti 23 : Jale Ozyillmaz, ‘isimsiz’, Kagit Gizerine karisik teknik, 2008, 30x42 cm.
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Géruntii 24 : Jale Ozyilmaz, ‘isimsiz’, Kagit tizerine karisik teknik, 2008, 30x42 cm.
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Gérunti 25 : Jale Ozyillmaz, ‘isimsiz’, Kagit tizerine karisik teknik, 2008, 30x47 cm.
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Goriintii 26 : Jale Ozyilmaz, ‘isimsiz’, Kagit Gzerine karisik teknik, 2008, 30x45 cm
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Gérintii 27 : Jale Ozyilmaz, ‘isimsiz’, Kagit (izerine karisik teknik, 2013, 40x30 cm.
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Gériintii 28 : Jale Ozyillmaz, ‘isimsiz’, Kagit (izerine karisik teknik, 2013, 40x30 cm.
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Goriintii 29: Jale Ozyilmaz, ‘isimsiz’, Kagit tizerine tikenmez kalem, 2013, 40x30 cm.




56

Gériintii 30 : Jale Ozyilmaz, ‘isimsiz’, Kagit lizerine gazl kalem, 2013, 30x45 cm.
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Géruntii 31 : Jale Ozyillmaz, ‘isimsiz’, Kagit lizerine karisik teknik, 2008, 30x21 cm.
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Gérunti 32 : Jale Ozyillmaz, ‘isimsiz’, Kagit lizerine karisik teknik, 2008, 30x45 cm.
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Gériinti 33 : Jale Ozyilmaz, ‘Alice’, Kagit lizerine karisik teknik, 2008, 30x23 cm.
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Gérintii 34 : Jale Ozyillmaz, ‘isimsiz’, Kagit lizerine gazl kalem, 2013, 40x30 cm.
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SONUG

Bu tez belki de sonsuz olasilikta akabilecek hikaye oruntuleri arasinda,
varolusun cografi konumlaniginda kendini getiren kulturel yasantinin birikimiyle
oruntulenmis disavurumlar olabilirdi. Kiginin ya da sanatgi olarak Kisinin sanki
daha kendine donuk akan hikaye oruntusu iginde olmasi, otekinin yine simgesel
temsilde aligilageldik beklentisini de vyatistirabilir, bdylelikle belkide kisinin
samimi bir dokuda hareketini olusturdugu bile hissedilebilir. Dolayisiyla bu
calisma hikdye Oruntlilerine ancak kendi retorigine uygun bir sekilde

yonlenmektedir.

Calismanin igkin gergekligi icin acimlanmis olan 6zne; temsil dizeyindeki 6zne
ve bilingdisindan akan kendilik terminolojisinde yapilanan 6zne olarak iki
duzlemde ifadelendirilmistir. Temsil duzeyindeki 6zne Lacan’in ayna evresi ile
iligkilendirilerek ‘6zdegleyim’ gercekligiyle kalturel devam igin zorunlu bir dili
isaret ederken, bilingdigsindan uyanan sezgisel biling igin ise, gunumuz
sanatinda da karsihgini bulan neoavangard yaklasimlar ile bu isin 6zdegleyim
travmasini (bilingli ya da bilingsiz) bilince c¢ikararak kendilik bilincine evrilen
diger bir 6zne kavrayisiyla irdelenmigtir. Kendilik Gzerinden ylukselen 6znenin
kendi dinamiklerini olusturmasi, 06zdeslesmis-uyuyan ben’in dramasina
girmemek igin, ilk etap olarak 6zdegleyim travmasinin gergekliginin tum hatlarini

kavramak ve irdelemekle mumkuin hale gelmektedir.

Kisinin glnlik fenomenolojik dokunusu kendi diline dair referanslar olustursa da
burada Oncellegtirilen eklektik dil esasinda fraktal bir yapi barindirmaktadir.
Jacques Lacan’in topografik ifadelendirmesindeki oruntlsel goérus, esasinda
sanat eseri galigmalarinin en temel itkisi olagelmistir. Ve bu itki sanatsal bir
metodoloji olusturmaktadir. Bilimsel konseptler i¢cin daha uygunmus gibi duran
bu ‘yontem’ kavram felsefesinin ¢6zimlenmesinde ve bunun sanatsal
retoriginde yerli yerindelik yaratmaktadir. Bu ¢alismada refere edilen Kkisilerin,
kuramlarin, yaklagimlarin esasinda ne denli grift ve birbirlerini isaret eder halde
olduklari agiktir. Yapilan sanat eseri c¢alismalarinin bazilarinda burada

kavramsal baglamda vurgulanan imgesel kavrayisin 6nune gegmeyecek sekilde
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sembolik nitemler kullaniimigtir. Bu bakis daha ¢ok zuhur eden davraniglarin
okunmasinda daha esnek, canli bir biling ifadesini ortaya g¢ikarir. Gunumuzde
her ne kadar kavramsal-alt metinsel sanat konseptleri imlenir hale gelsede;
modernizmin baskin perspektifsel lineer refleksinin diginda bir reflex gelistirmek
gug gibi gézukuyor. Esasinda bunun bu denli kemik bir algida devam etmesi

“6zdesleyim” in guvenilir, telkin edici payandalari ile iligkilendirilebilir.

Yine de isin gercegdinin bu sekilde formilize edilen bir matematikten gegmedigini
gormekteyiz. Bu eklektikte sanat islerini agiga c¢ikaran topografi, irdelenen
varolusta dusinselin; kaos, fraktallar gibi organik bir izlenceye evrilmesi ile
ilgilidir. Henri Poincare’nin, Newton mekanigindeki kutlesi olan iki cismin birbirini
cekmesine soylelikle gelmesi; sadece u¢ cisimden olusan bir evrenin uzun
soluklu 6ngorasunu olugturmak dahi mumkun degilken topolojik alimlama ya da
oruntlleme bir seylerin anlamina varma davranisinda kilit seyler icermektedir.
‘imle¢’ adli calismanin arka planindaki fraktal yapi, agizdaki ‘imle¢’, bu
calismanin ilk etap “punctum”idir. Bu punctum imleci ile esikte durma halini
vurgulayarak israrla bir yeri isaret etmeye yonlendiren bilinci fraktala ¢ekme

etkisindedir.

Gaston Julia ‘nin (1893-1978) dncelini olusturdugu fraktal kurami ‘julia kimesi’
nin olusturulmasi ile gunimuzun kavramsal sigramalarindan biri olagelmigir.
Genel olarak kavrayisi fraktal algidan calistirmak 6zneyi aralikta bir yerde
tutarken o6zel bir sagaltimi da beraberinde getirir. Patriyarkal kastrasyonda
varolusa iliskin bir nefes yaratir. Esasen kastre olmayan seyin simgesel
dizende de olamayacaginin bilgisi 6zdesim mekanizmasinin nasil ¢alistigini
bilince c¢ikarir. Buradaki 06zdesim acilimi, bir sistemin nasil ¢alistiginin

indirgemesinde soyle Ozetlenebilir; “...Bu imgesel tondan biraz daha geri
gidersek, su simgesel durumla karsilagiriz: Kadin olsun erkek olsun insan
“eksik™tir, “kastre’dir; yani narsistik agidan yaraldir. Cunkl kadin olsun erkek
olsun fark etmez, insan 6Otekinin arzusu olacak sey degildir. Nitekim fallus, penis
bigimi ile erkedin “sahip oldugu” birsey olmakla beraber, fallus olamamamin
narsistik acisini en ¢ok yasantilayan yine erkektir’ (Lacan, 2013, s.32). Bu
vurgu yasamsal devam igin gereken 6zdesim mekanizmasinin ézneyi esasinda

neyin travmasi ile i¢ ice biraktigini agimlar. Fallus 6zdesimin vicut bulmus
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canavaridir, kendilik bilincindeki 6znenin varolus tehtididir. Bu zeminde hareket
ettigimizde yine altta yatan edilgenlik tehlikesini bir sekliyle sagaltmanin yontemi
belki de kaos kuramlarini, fraktal yapilari, értnttleme sifrelerini gézimlemekten

gecmektedir.

Okudugunuz igin tesekkur ederim.



64

KAYNAKCA

ANTMEN, Ahu. (2009), 20. Yy Bati Sanatinda Akimlar, Sel Yayincilik, istanbul.

ARTUT, Kazim. (2002), Sanat Egitimi Kuramlari ve Yéntemleri, Ani Yayincilik,
Ankara.

ARTUN, Ali. (2012), Cagddas Sanatin Orgiitlenmesi, iletisim Yayinlari, istanbul.

BARTHES, Roland. (2011), Fotograf Uzerine Diisiinceler, (Cev: Reha
Akcgakaya), 6:45 Yayinlari, Istanbul.

BOWIE, Malcolm. (2007), Lacan, (Cev: V. Pekel Sener), Dost Yayinlari, Ankara.

CLERO, Jean-Pierre. (2011), Lacan Sozligi (Cev: Ozge Sosyal), Say Yayinlari,
Istanbul.

COLAK, Banu. Fe Dergi: Feminist Elestiri Cilt 3 Say! 1 Yapit Okuma; Bedenin
Igerisi - Disarisi; Kiki Simith’in Calismalarinda Bedensel Siiregler ve Abjection

FLORENSKI, Pavel. (2007), Tersten Perspektif, (Cev: Yesim Tlkel), Metis
Yayinlari, istanbul.

FOSTER, Hal. (2009), Gergegin Geri Dénisl; Ylzyilin Sonunda Avangard
(Cev: Esin Hogsucu), Ayrinti Yayinlari, Istanbul.

FERRARIS, Maurizio. (2008), imgelem, Dost Kitabevi Yayinlari, Ankara.

FARAGO, France. (2006), Sanat, (Ceviri: Ozcan Dogan), Dogu Bati Yayinlari,
Ankara.

GUENON, René. (2003), inisiyasyona Toplu Bakiglar, (Ceviri: Mahmut Kanik),
Hece Yayinlari, Ankara.

HANCERLIOGLU, Orhan. (1993), Diinya inanclar Sézligii, Remzi Kitbevi,
istanbul.



65

INAL, Kemal. (2000), Hermeneutik, Evrensel Kiiltiir, sayi: 105

KRISTEVA, Julia. (2004), Korkunun Glgleri Igrenclik Uzerine Deneme, (Cev:
Nilgun Tutal), Ayrinti Yayinlari, Istanbul.

KOVEL, Joel. (2000), Tarih ve Tin, (Cev: Hakan Pekinel), Ayrinti Yayinlari,
Istanbul.

MURRAY, Chris. (2009), Yirminci Yizyilda Sanati Okuyanlar, (Cev: Sugra
Oncii), Sel Yayincilik, Istanbul.

LACAN, Jacques. (2013), Psikanalizin Doért Temel Kavrami, (Cev: NillUfer
Erdem), Metis Yayinlari, Istanbul.

LACAN, Jacques. (2013), Fallusun Anlami, (Cev: Saffet Murat Tura), 6:45
Yayinlari, Istanbul.

RUSH, Michale, SERVON, Jody. (2002), TheSmith, Edited by Michael Rush
Publishby the Palm Beach Institute of Contemporary Art December 3

ROUDINESCO, Elisabeth. (2011), Her Seye ve Herkese Karsi Lacan, (Cev:
Nami Baser), Metis Yayinlari, Istanbul.

SAYIN, Zeynep. (2009), imgenin Pornografisi, Metis Yayinlari, istanbul.

SHINER, Larry. (2010), Bir Kiltir Tarihi, (Ceviri: Ismail Tirkmen), Ayrinti
Yayinlari, Istanbul.

STORR, Anthony. (2006), Jung dan Se¢me Yazilar, (Cev: Levent Ozsar), Dost
Kitapevi Yayinlari, Ankara.

YILMAZ, Serdar. (2008), Kavramsal Sanatta Ironi ve Olumsallik, Doktora Tezi,
istanbul.

YUCEL, Halime. (2013), imgeden Yoruma,Ayrinti Yayinlari, istanbul.



66

ZIZEK, Slavoj, (2003), Gidiklanan Ozne, Ceviri: Samil Can, Epos Yayilari,
istanbul.

WRIGHT, Elizabeth. (2002), Lacan ve Postfeminizm, (Gev: Ebru Kili¢), Everest
Yayinlari, Istanbul.

internet Kaynag:

BAKER, Ulus. Erigsim: 15 Mayis 2014, ‘Deleuze ve digerleri’,
http://vimeo.com/15161736

BAKER, Ulus. Erigsim: 6 Mayis 2014 ‘Sanat ve Arzu Seminerleri,
http://www.binyayla.net/i/index.php?option=com content&view=article&id=188:u
lus-baker-sanat-ve-arzu-27-mart1998&catid=2:karahaber&Iltemid=10

COBAN, Barig. Erisim: 20 Mayis 2014,
https://www.academia.edu/608782/LACAN_AYNALAR

Felsefe Forumu. Erisim: 18 Mayis 2014, Lacanci Terimler Sézligdi,
http://www.felsefeforumu.com/viewtopic.php?f=59&t=415

KURYEL, Beno. Erisim: 17 Eylll 2014, Lacan’la Matematikte Bir Gezi,

http://eulergauss.blogcu.com/lacan-la-matematikte-bir-gezi/2682609

KIZILTAN, Hakan. Erigsim: 2 Ocak 2015,
http://www.dusunbil.com/felsefe/lacanin-yasami-ve-psikanalize-katkisi.html

Vikipedi. (24 Nisan2014), http://tr.wikipedia.org/wiki/Jacques_Lacan

Wikipedia, (5 Mayis 2014), http://en.wikipedia.org/wiki/Abjection

Wikipedia, (5 Mayis 2014), http://tr.wikipedia.org/wiki/Plotinus



http://vimeo.com/15161736
http://www.binyayla.net/i/index.php?option=com_content&view=article&id=188:ulus-baker-sanat-ve-arzu-27-mart1998&catid=2:karahaber&Itemid=10
http://www.binyayla.net/i/index.php?option=com_content&view=article&id=188:ulus-baker-sanat-ve-arzu-27-mart1998&catid=2:karahaber&Itemid=10
https://www.academia.edu/608782/LACAN_AYNALAR
http://www.felsefeforumu.com/viewtopic.php?f=59&t=415
http://eulergauss.blogcu.com/lacan-la-matematikte-bir-gezi/2682609
http://www.dusunbil.com/felsefe/lacanin-yasami-ve-psikanalize-katkisi.html
http://tr.wikipedia.org/wiki/Jacques_Lacan
http://en.wikipedia.org/wiki/Abjection
http://tr.wikipedia.org/wiki/Plotinus

