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Goriisme talebimi kabul ederek zamanlarini bana ayirmaktan kaginmayan, caligmanin

yiiriitiilmesini saglayan tiyatro oyunculariin her birine ¢ok tesekkiir ederim.
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OZET

KARADAG, Murat. Murat. Sanat Alaninda Esitsizligin Yeniden Uretimi: Ankara’daki
Odenekli ve Ozel Tiyatrolarda Calisan Tiyatro Oyuncularinda Sosyal Kapanma
Mekanizmalari. Yiiksek Lisans Tezi. Ankara, 2021.

Bu ¢aligmanin amaci, sanat alaninda esitsizligin liretilmesinde ve yeniden iiretilmesinde
rol oynayan toplumsal mekanizmalarin neler oldugunu ve bunlarin esitsizligin
olusmasinda nasil bir rol oynadigini anlamaktir. Bu amagla, Ankara'daki 6denekli ve 6zel
tiyatrolarda c¢alismakta olan 19 tiyatro oyuncusunun kartopu orneklem teknigiyle
katilimiyla derinlemesine goriismeler gerceklestirilmistir. Aragtirmanin  bulgulari,
derinlemesine goriismelerden elde edilen nitel verilere dayanmaktadir. Nitel veri analizi
ile aragtirmanin temel problemi dogrultusunda esitsizlik iireten mekanizmalar1 ifade eden
bes tema ortaya ¢cikmustir: Sosyal iliski aglari, egitim, ekonomik kaynaklar, beden ve
yasam tarzi. Bu mekanizmalar, sosyal kapanma kurami ve bu kuramin c¢agdas bir
temsilcisi sayilabilecek Pierre Bourdieu’niin alan kurami baglaminda degerlendirilmistir.
Arastirmanin bulgular1 dogrultusunda, bu mekanizmalarin cesitli bi¢cimlerde tiyatro
oyunculugu alaninda sosyal kapanma mekanizmalar1 olarak ¢alistig1 ve alandaki imtiyazli
konumlara erismede sosyal iliskiler, egitim, ekonomik kaynaklar, bedensel 6zellikler ve
yasam tarzi baglaminda belirli toplumsal kaynaklara sahip olanlar1 avantajli, olmayanlari

ise dezavantajl kildig1 sonucuna ulagilmistir.
Anahtar Sozciikler

Tiyatro, oyunculuk, sosyal kapanma, alan kurami, sermaye
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ABSTRACT

KARADAG, Murat. Reproduction of Inequality in the Field of Art: Social Closure
Mechanisms in Theater Actors Working in Funded and Private Theaters in Ankara.
Master’s Thesis. Ankara, 2021

The purpose of this study is to understand what are the social mechanisms that play a role
in the production and reproduction of inequality in the field of art and what role they play
in the formation of inequality. For this purpose, in-depth interviews were conducted with
the participation of 19 actors working in private and funded theaters in Ankara with the
snowball sampling technique. The findings of the study are based on qualitative data
obtained from in-depth interviews. With the qualitative data analysis, five themes that
express the mechanisms which produce inequality in line with the main problem of the
research have emerged: Social networking, education, ekonomik resources, body and
lifestyle. These mechanisms are evaluated in the context of social closure theory and
Pierre Bourdieu's field theory, which can be considered as a contemporary representative
of this theory. In line with the findings of the study, it was concluded that these
mechanisms operate as social closure mechanisms in the field of theater acting in various
ways and make those who have certain social resources advantageous in terms of social
relations, education, economic resources, bodily characteristics and lifestyle, and those
who do not have a disadvantage in reaching privileged positions in the field.

Keywords

Theatre, theatre acting, social closure, field theory, capital
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GIRIiS

Sanatc¢iy1 sanatg1 yapan, bir bagka deyisle onu sanatcilik konumuna yerlestiren, hatta eger
itibar sahibiyse ona itibarin1 veren sey yalmizca yetenekli olusu mudur? Sanatgilik
konumuna yerlesmede ve sanat alaninda itibar gormede kisilerin toplumsal kokenlerinin,
iyeliklerinin ve iliskilerinin bir 6nemi var midir? Okumakta oldugunuz ¢alisma, bu
sorulardan hareketle sanat sosyolojisi ve toplumsal esitsizlik literatiiriine yonelmis olan
arastirmacinin bu konuda yeterli diizeyde arastirmanin mevcut olmadigini fark etmesiyle
baslayan bir siire¢ sonucunda ortaya ¢ikmistir. Aragtirmada sanat alanindaki esitsizligin
yeniden {iretilmesinde rol oynayan toplumsal kosullar1 anlayabilmek adina, tiyatro

alanina ve tiyatro oyuncularina odaklanilmaistir.

Klasik sosyoloji metinlerinden onceki tarihsel siiregte bile sanati toplumsal yasam
igerisinde bir baglama yerlestirmeye doniik bir ilgi mevcuttur. Pierre-Joseph Proudhon,
Hippolyte Taine, Jean-Marie Guyau gibi disiiniirler Aydinlanmaci etkilerle sanatin
toplumsal dayanisma ve ilerleme konusundaki rolii iizerine normatif nitelikli yazilar
kaleme almislardir. Sonrasinda ilk sosyologlar olarak kabul edilen Comte, Marx ve
Durkheim gibi isimler ise sanata yazilarinda oldukg¢a smirli yer vermislerdir. Sanatin
dogrudan mercek altina alindig1r ilk c¢alismalar Weber’in (1921/1958) Kkiiltiirtin
rasyonalizasyonu siirecine miizigin de dahil oldugunu 6ne siirdiigii bir makale ve
Simmel’in ‘sosyolojik estetik’ yaklagimina dayali, sanat toplum etkilesimini inceledigi
yazilar olarak kabul edilebilir. Ancak bu calismalar dahil, sanat sosyolojisi literatiiriinde,
yirminci ylizyilin ikinci yarisina dek sanat alanindaki failler arasindaki gii¢ iliskileri ve
esitsizlik problemi giindem disidir. Yirminci yiizyilda sanata yogun bi¢cimde egilen Neo-
Marksist gelenegin ¢ogu temsilcisi “yansima teorisi’ni benimseyerek maddi toplumsal
kosullarin bir iistyap1 unsuru olarak gordiikleri sanat eseri lizerindeki etkileriyle ilgilenen
caligmalar yapmistir. Yine Elestirel Teori (Frankfurt Okulu) temsilcileri de modernite
elestirisi tizerinden aragsal aklin sanatin estetik degeri ve buna bagh olarak 6zgiirliik
lizerindeki etkileriyle ilgilenmistir (Adorno, 2011; Adorno ve Horkheimer, 2014). Ikinci
Diinya Savasi sonrasi Fransa’da gelisen sanat sosyolojisi ise sanat eserinin iiretimi,
dagitimi ve kabulii (Roger Bastide), bir sosyal c¢evrenin iirlinii olarak sanat (Pierre

Francastel), ekonomik {iretim bicimi ve sanat eseri arasindaki yapisal benzerlikler



(Lucien Goldmann), sanat piyasasinin orgiitlenmesi (Raymond Moulin) gibi konularla
ilgilenmistir. Goriilecegi gibi uzunca bir siire sanat sosyolojisi, sanat alanindaki failler
arasindaki gii¢ iligskileri ve esitsizlik konularna ilgi duymamistir. Fransa’da Pierre
Bourdieu ile birlikte sanat sosyolojisinde bu konular 6n plana ¢ikmaya baglamistir. Onun
calisma arkadaglariyla birlikte gerceklestirdigi bir alan arastirmasina dayanan
Fotografcilik: Orta Karar Bir Sanat (1965/1990) adli arastirmasiyla baslayan sanat
sosyolojisi ¢alismalari, sanati diger toplumsal alanlar gibi, bir miicadele alan1 olarak
kabul eden ve bu alandaki failler arasindaki gii¢ iliskilerine odaklanan bir yaklasima

dayanmaktadir.

Sanat sosyolojisinde nasil esitsizlik konusu uzunca bir siire bir ilgi alan1 olugturmadiysa
buna paralel sekilde toplumsal esitsizlik literatiiriinde de sanat alanindaki esitsizlige yer
verildigini gérmek giigtiir. Klasik sosyolojide sanatin basat bir ilgi alan1 olmadig: ifade
edilmistir. Cagdas ¢alismalarda ise gerek Neo-Marksist gerekse Neo-Weberyen
arastirmacilar  bir meslegin/alanin  igerisindeki gii¢ iliskileriyle ¢ok fazla
ilgilenmemislerdir. S6z konusu ¢alismalar daha ziyade esitsizligin tiretiminde makro
diizey sinifsal iliskilerin analizine yonelmislerdir. Esitsizligin liretiminde kiiltiiriin roliinii
on plana ¢ikarmasi ve kolektif eylemin esitsizligin iiretimindeki roliine deger veren bir
yaklasim olmasi sebebiyle bu ¢alismanin kuramsal ¢ergevesini olusturan Neo-Weberyen
sosyal kapanma kuraminin temsilcileri dahi daha ziyade egitimde kapanma, beyaz yakali
mesleklerdeki mesleki kapanma (meslegin bir kolektivite olarak ¢ikar ortakligi i¢ine
girdigi kapanma tiirli) gibi konulara yogunlagmistir. Hatta bazi sosyal kapanma
kuramcilar1 sanat, spor gibi alanlarin sosyal kapanmaya direngli alanlar oldugunu 6ne
siirmektedirler. Ornegin, Parkin (1979, s.55-56) spor ve sahne sanatlar1 alanindaki
oyuncularmn becerilerinin ve yeteneklerinin siirekli test edildigini, agik gozetim altinda
tutuldugunu ve beyaz yakali mesleklerdeki sonraki kusaklara kiiltiirel sermaye aktarimi

imkaninin aksine yetenek aktariminin daha zor oldugunu 6ne siirer.

Son donemde sosyal kapanma {izerine yapilan saha calismalar1 ¢ok cesitli konularla
ilgilenmektedir. Ornegin, Macdonald (1985) muhasebecilerin meslegi tekellestirme
(mesleki kapanma/profesyonellesme) siireglerini incelemektedir. Subramaniam, Perrucci
ve Whitlock (2012) “entelektiiel kapanma” adin1 verdikleri akademisyenlerin

kariyerlerinde saygin konumlara dahil olma-digarida kalma siireclerini arastirmiglardir.



Sosyal kapanma caligmalarinin 6nemli bir kismi da egitim kurumlarina kabul almada
dahil etme-dislama mekanizmalariyla ilgilenmektedir. Ornegin, Weiss (1981) Gana’daki
tiniversite 0grencilerinin egitim alan1 icerisinde esitsiz sekilde konumlanmalarini sosyal
kapanma kurami c¢ergevesinde arastirmistir. Yine Fiel (2013) c¢alismasinda gruplar
arasindaki sosyal kapanmanin egitimdeki esitsizlik agisindan roliinli incelemistir. Bir
baska arastirmaci grubunun sosyal kapanma arastirmalari beyaz yakali meslekler {izerine

odaklanmaktadir.

Bu tez ¢alismasi yukarida sozii edilen sanat sosyolojisinde sanatgilar arasindaki esitsizlik
konusunun yeterince yer almamasi ve toplumsal esitsizlik ¢alismalarinda ise sanat
alanimin yer almamasi durumundan hareketle sanat alaninda esitsizlik konusunu
sorunsallastirmaktadir. Bu baglamda “Tiyatro oyuncular1 arasinda esitsizligin yeniden
iiretilmesinde hangi sosyal kapanma mekanizmalar1 nasil bir rol oynamaktadir?”
sorusundan hareketle Ankara’daki 6denekli ve 6zel tiyatrolarda ¢alisan tiyatro oyunculari
arasinda esitsizlik iireten sosyal kapanma mekanizmalarina odaklanmaktadir. Aragtirma
kapsaminda, nitel bir yontemsel yaklasim benimsenmis ve Ankara’da yasayan, 6denekli
ve Ozel tiyatrolarda ¢alisan 19 tiyatro oyuncusu katilimci ile derinlemesine goériismeler

gerceklestirilmistir.

Dort boliimden olusan ¢alismanin birinci boliimiinde Oncelikle arastirmanin konusuna,
amacia ve onemine iliskin bilgiler verilmektedir. Ardindan arastirmanin veri toplama
araci, veri toplama siireci ve verilerin degerlendirildigi siireci igeren yontem bolimii

sunulmustur.

Calismanin ikinci boliimii arastirmanin kavramsal ve kuramsal ¢ergevesinin sunuldugu
boliimdiir. Bu boliimde once sosyal kapanmaya iligkin degisen kavramsallastirmalar
sunulmus olup, daha sonra kapanma kuramcilarinin kuramin gelistirilmesine doniik

katkilar1 ele alinmustir.

Calismanin ti¢iincli boliimii ise yukarida da sozii edilen sanat sosyolojisinde esitsizlik
problemi ve Pierre Bourdieu’niin sanat sosyolojisi alanindaki ¢alismalariyla bu probleme

iliskin katkist ele alinmistir. Ayrica yine bu boliim igerisinde Tiirkiye’de tiyatro alaninin



olusumunun ve tiyatro oyunculugu mesleginin profesyonellesme siirecinin aktarildig1 bir

boliim yer almaktadir.

Calismanin dordiinci boliimii arastirmada elde edilen verilerin analizi ile ulasilan
bulgularin degerlendirilmesine ayrilmistir. Bu bdliim arastirmada elde edilen bes tema
lizerinden bes ayr1 boliime ayrilmistir, bu temalar soyle siralanmaktadir: “Sosyal iliski
Aglart”, “Okullu-Alayli Kastlagsmasi: Egitim”, “Ekonomik Kaynaklar”, “Tiyatro

Oyuncusunun Enstriimani: Beden” ve “Simgesel Sinirlar Cizmek: Yasam Tarz1”.



1. BOLUM
ARASTIRMANIN KAPSAMI VE YONTEMI

1.1. ARASTIRMANIN KONUSU, AMACI VE ONEMI

1.1.1. Arastirmanin Konusu

Bu ¢alisma, temelde sanat alaninda esitsizligin hangi mekanizmalar araciligiyla yeniden
iretildigini ve cesitli sosyal kapanma mekanizmalarinin esitsizligin yeniden liretimindeki

roliinii ele almaktadir.

Bilinen higbir tarihsel donemde sanat, modern donemdeki kadar diger toplumsal
faaliyetlerden 6zerk, sanat¢i da bu denli yiiksek bir statiide olmamistir. Aslinda sanat,
bugilinkii anlamiyla diisiindiiglimiizde olduk¢a yeni bir kavramdir; modern &ncesi
donemlerde sanat, zanaattan ayrilmamis bir faaliyet alanidir. Sanatin zanaattan, “giizel
sanatlar” adi altinda ayrilmasi 18. yiizyilda gergeklesmistir (Shiner, 2013, s.14). Bu
dénemden Once, Ornegin miizik, tiyatro gibi faaliyetler dini ayinlerin bir unsuruydu,
bugiin sanat miizelerinde bulunan kimi nesneler toplumsal ritiiellerin islevsel birer
parcasiydilar. Ozellikle Aydmlanma ile birlikte sanat giderek toplumsal islevinden
soyutlanmis, sanat eserleri ve sanat¢i da toplumsal baglamlarindan koparilmistir. Bu
siirecin sonucunda sanat profan alandan kutsal alana g¢ekilmis ve modern anlayig
icerisinde sanatciy1r “bir kahraman statiistine” ulastiran (Kris ve Kurz, 2013) mitsel ve
gizemli sanat anlayisi dogmustur. Bugiin hala, 6zellikle sanata “igeriden bakan”
estetikciler ve sanat alani igerisindeki profesyoneller ona gizem, essizlik, bireysel deha
rtinii olma gibi nitelikler yiikleyerek onu bir bilgi nesnesi olmaktan uzakta tutmaya
egilimlidirler. Hatta edebiyat elestirmeni Denis Donoghue gibi sanata i¢eriden bakan bazi
isimlere gore sanat “mucizevi bir agiga ¢ikarmadir, natiiralist analizlerin nesnesi degildir”
(Aktaran Zolberg, 2018, s.16). Ote yandan sanata disaridan bakan sosyal bilimciler
sanatta bir gizem gormek bir yana, onu en az diger toplumsal alanlar kadar anlagilabilir

ya da agiklanabilir gormektedirler.



Pierre Bourdieu’ye (2016, s.14) gore sosyolojinin “kendilerini marjda, toplumsal uzamin
disarisinda goren kisilerin de aslinda herkes gibi toplumsal diinyanin i¢inde konumlanmas
oldugunu hatirlatarak™ ise baslamas1 gerekir. Sanat sosyolojisinin bugiine dek biriktirdigi
tiim literatiir, sanati ve sanatciyl gizeminden arindirip toplumsal kosullarin igeriside
anlamaya/agiklamaya calismanin iirliniidiir. Bu ¢alisma da sanat alaninin dahil etme-
dislama mekanizmalarina odaklanarak bireylerin sanat¢r konumuna erigimini, sanat¢inin
kendisine kutsal bigimde bahsedilmis bir deha veya 6zel yetenekten ziyade sahip olunan
toplumsal kaynaklarla (toplumsal iliskiler, e§itim, yasam tarzi vb.) iliskisi agisindan

anlamaya ¢aligmaktadir.

Bu c¢aligma, sanat alanindaki esitsizligi anlamak i¢in, bir arastirma programi igerisinde
uygulanabilirligi agisidan uygun olmasi sebebiyle tiyatro alaninda, oyuncular arasindaki
esitsizliklerin yeniden iiretimindeki mekanizmalara odaklanmaktadir. Bu mekanizmalari
anlamada hem esitsizligin olugsmasinda maddi kosullarin yani sira kiiltiirel kosullar1 da
¢coziimlemeye dahil ettigi, hem de eylem temelli bir yaklasim oldugu i¢in sosyal kapanma
kuramindan yararlanilmistir. Yine aym ozellikleri sebebiyle Pierre Bourdieu’niin “alan

kurami1” bu ¢alismanin kuramsal ¢er¢evesini olusturmaktadir.

1.1.2. Arastirmanin Amaci ve Onemi

Sosyal bilimsel arastirmalari, benimsedikleri amaclara gore tasnif ettigimizde ii¢ farklh
amacla yazilabildikleri goriilmektedir: inceleme, betimleme ve aciklama (Babbie, 2013).
Bu aragtirma, tiyatro alanindaki esitsizlikleri yeniden {ireten sosyal kapanma
mekanizmalarini “agiklamaya” yonelik bir ¢aligmadir. Ancak bu aciklama nomotetik
(evrensel kanunlar arayan) bir agiklama c¢abasindan ziyade bir “anlamaci agiklama”
(Weberyen) tiiriindendir. Dolayisiyla iddiasi, ele aldig1 6rneklemi agiklamakla siirlidir.
Bu baglamda aragtirmanin amaci, tiyatro alanindaki sosyal kapanma mekanizmalariinin
esitsizligin yeniden iiretilmesindeki roliinii anlamaktir. Ote yandan arastirmanin kuramsal
kaynaklarinda yer alan sosyal iliski aglari, egitim, ekonomik kaynaklar, bedensel
Ozelliklerin sagladigi yasam sanst ve yasam tarzi gibi mekanizmalarin esitsizligin

tiretilmesindeki rollerini anlamak da bu ¢alismanin amaglar1 arasindadir.



Giris boliimiinde ifade edildigi gibi sanat sosyolojisinde sanat alan1 i¢erisindeki esitsizlik
ve giic iligkileri, literatlirdeki toplumsal esitsizlik ¢caligmalarinda ise sanat alan1 ve sanat
meslekleri olduk¢a simirlidir. Bu ¢alisma, sanat alanindaki failler arasindaki esitsizligi
iireten mekanizmalara ve gii¢ iliskilerine iliskin bulgular sunmaktadir. Dolayisiyla
calismanin 6nemi, sanat alaninda esitsizlik konusuna iliskin sinirl literatiire bir katki

olusturmasindan kaynaklanmaktadir.

1.1.3. Arastirmanin Problem Ciimleleri

Bu caligsma kapsaminda ele alinan “sanat alaninda esitsizligin yeniden iiretimi’ olgusunu

arastirmak i¢in belirlenen ana problemler sunlardir:

1. Tiyatro alaninda esitsizligi yeniden {iireten sosyal kapanma mekanizmalar
nelerdir?
2. Tiyatro alaninda, sosyal kapanma mekanizmalar1 esitsizligin yeniden

tiretilmesinde nasil bir rol oynamaktadir?

Calismanin ikinci ana problemi altinda olusan alt problemler ise sunlardir:

1. Tiyatro alaninda, oyuncular arasindaki sosyal kapanmada sosyal iliski aglar1 nasil
bir rol oynamaktadir?

2. Tiyatro alaninda, oyuncular arasindaki sosyal kapanmada egitim nasil bir rol
oynamaktadir?

3. Tiyatro alaninda, oyuncular arasindaki sosyal kapanmada ekonomik kaynaklar
nasil bir rol oynamaktadir?

4. Tiyatro alaninda, oyuncular ararasindaki sosyal kapanmada beden nasil bir rol
oynamaktadir?

5. Tiyatro alaninda, oyuncular arasindaki sosyal kapanmada yasam tarzi nasil bir rol

oynamaktadir?



1.2. ARASTIRMANIN YONTEMI

Caligmanin O6nceki boliimlerinde ifade edildigi gibi, bu ¢aligma sanat alaninda esitsizligin
yeniden iiretiminde etkili olan mekanizmalar1 anlayabilmeyi amaglamaktadir. Esitsizligin
yeniden iiretiminde genis 6rneklemli nicel yontemleri kullanan ¢alismalar 6nemli bakis
acilar1 ve sonuglar sunsada bireylerin esitsizlige iliskin glindelik deneyimlerini ve onlarin
sahip oldugu alg1 ve tutumlarin esitsizligin liretilmesindeki roliinii genellikle goz ardi
etmektedir ve esitsizlige iliskin daha derin mekanizmalar1 ortaya koymada daha az

islevseldirler.

Sanat alaninda miicadele eden aktdrler olarak tiyatro oyuncularinin kariyer siiregleri ve
sanat ve sanatciliga iliskin alg1 ve tutumlari tiyatro alaninin yapilandirilmasinda etkilidir.
Bu sebeple bu ¢aligmada esitsizligi lireten ve yeniden iireten mekanizmalar1 anlamada
nitel yontemsel yaklasim tercih edilmistir. Andrew Sayer’in (2017) yaygin (nicel) ve
yogun (nitel) arastirma ayrimindan yola ¢ikarak denilebilir ki yaygin arastirmanin aksine
yogun arastirma sinirlt sayida 6rnekten elde edilmis “zengin veriye” odaklanir. Daha
biiylik miktarda ornege dayanan istatistiksel teknikler her ne kadar arastirilan olguyla
aragtirmaci arasina mesafe koymaya yarasa da iligkiler ve paylasilan algilar yoluyla
iiretilen, odiiller, bir bagka deyisle esitsizlik iceren “toplumsal oyunu gérmemizde eksik
kalabilir (Calhoun, 2014). Oysa nitel arastirmada insanlarin kendi yorumlariyla ve
pratikleriyle sosyal diinyay1 nasil insa ettigi onemli goriiliir. “Burada arastirmaci bir
fenomenin anlamini, fenomene katilanlara gore anlamaya caligir” (Merriam, 2015, s.22).
Bu ¢alismada da esitsizligi lireten temel mekanizmalar olarak sosyal kapanma ve hayat
tarzinin  etkilerini anlayabilmek icin tiyatro oyuncularimin kariyer siireclerinde
(deneyimlerinde) ve algilarinda goémiilii olan zengin veriye yoOnelinmektedir. Sanat
alaninda iretilmekte ve yeniden {iretilmekte olan esitsizlik sanatgilarin mesleki
stireclerine iligkin yorumlarindan, deneyimlerinden ve pratiklerinden (stratejiler)
bagimsiz degildir. Bu nedenle ¢alismada derinlemesine goriismelere dayali nitel bir

yaklagim benimsenmistir.

1.2.1. Arastirmanin Veri Toplama Araci ve Veri Toplama Siireci



Calismada verilerin toplanmasi i¢in derinlemesine goriisme teknigi kullanilmistir.
Derinlemesine goriisme, nitel arastirmalarda yaygin sekilde kullanilan bir 6l¢tim aracidir.
Derinlemesine goriismeler, az sayida insanla goriisiilerek onlarin arastirmanin ele aldigi
fenomene iliskin deneyimleri, diisiinceleri, inanclar1 hakkinda detayli bilgiler elde
edilmeye calisilan bir tekniktir (Gong-Savran, 2018). Bu goriisme tiiriinde katilimciya
rahat bir goriisme ortami saglanarak agik uglu sorular yoneltilir ve verilen yanitlar not
tutularak veya ses kaydi alinarak kaydedilir. Goriisme formunda yer alan agik uglu
sorularin yani1 sira arastirmaci gerekli gordiigiinde katilimciya konuya iliskin formda yer
almayan sorular sorarak goriismeden elde edilen verileri zenginlestirme imkanina sahip
olabilir. Arastirmaci bu tiirden goriismelerde nicel dlglim araclarina kiyasla daha az
yonlendiricidir ve katilimcinin 6nem verdigi ve anlamli buldugu disiinceleri
aktarmasinda serbestlik tanir. Boylece arastirilan fenomene iliskin sorulara beklendik
yanitlar aramaktan ziyade daha 0zglin sonuglara ulasma imkéani olusur. “Nitel
aragtirmalarda kullanilan goriismelerin en giiclii 6zelligi goremedikleriniz hakkinda bilgi
edinme ve gordiikleriniz hakkinda ise alternatif agiklamalar yapma firsat1 vermeleridir”

(Glesne, 2015, s.143).

Bu calismada, EK-3’te sunulan yari-yapilandirilmis goriisme formu kullanilarak
Ankara’da yasayan ve mesleklerini icra eden on sekiz yas ve tlizerinde olan 19 tiyatro
oyuncusu ile derinlemesine goriismeler gerceklestirilmistir. Hem Devlet tiyatrolarinda
hem de 6zel tiyatrolarda ¢alisan tiyatro oyuncularinin nasil bir evren olusturdugunu tespit
etmek ve tespit edilse dahi temsil grubuna ulagmak oldukga giictiir. Bu nedenle evreni
temsil etme kriterinden ziyade “amaca uygun” sekilde ¢esitli yas gruplarindan ve cinsiyet
dengesini gozeterek heterojen bir Orneklem grubu olusturmak esas alinmistir. Bu
dogrultuda rastlantisal olmayan 6rneklem tiirlerinden “kartopu drneklem” teknigi tercih
edilmistir. Gorlisme yapilan her katilimcidan arastirmactyi, taniyor oldugu yeni bir
katilimciya yonlendirmesi istenirken cinsiyet, yas, egitim durumu, calisilan kurumun
niteligi (6zel tiyatro/devlet tiyatrolar1) vb. degiskenler agisindan cgesitlilige izin verecek
sekilde yonlendirmesi talep edilmistir ve bu bakimdan 6rneklem amaca dayali bir sekilde

olusturulmustur. Goriismeler veriler doyum noktasina ulastiginda sona erdirilmistir.

Katilimcilarla gergeklestirilen derinlemesine goriismelerde onlarin egitim ve is hayatina

yonelik geriye doniik ve mevcut deneyimlerine, algilarina ve pratiklerine iligkin veriler



10

toplanmistir. Goriismemekanlari, katilimcilarin kendilerini rahat hissetmelerini saglamak
adina katilimcilarin kararma birakilmistir. Goriismelerden on bes tanesi katilimcinin
goriismeye odaklanmasini saglamak adina, giiriltiistiz ve sakin yerlerdeki g¢esitli
kafeteryalarda; iki tanesi katilimcilarin is yerlerindeki uygun alanlarda ve iki tanesi ise
COVID-19 pandemisi sebebiyle alinan tedbirler sebebiyle online ortamda, Skype
uygulamasi iizerinden gerceklestirilmistir. 2020 yilinin Subat ayinda baglayan goriismeler
Mayis ayina kadar toplam dort aylik bir siire¢ igerisinde gergeklestirilmistir. Her bir
goriisme ortalama bir ila bir buguk saat siirmiistir. Yapilan tiim goriismeler
katilimcilardan izin alinarak ses kayit cihazi ile kayit altina alinmistir ve isleme tiglincii
bir taraf dahil edilmeden goriisme kayitlari arastirmaci tarafindan yazili metne

(transkripsiyon) aktarilmistir.

Arastirmacinin ¢alismaya katilan higbir katilimciyla aragtirma siireci oncesinde bir
tanigiklig1 yoktur ve ilk katilimciya erisim arastirmacinin tiyatro oyuncusu olmayan
tanidiklarina sorusturmasiyla saglanmistir. Sonraki katilimecilara, zincirleme bicimde
goriisme yapilan katilimeilarin yonlendirmesiyle ulagilmigtir. Tablo 1°de katilimeilarin
genel demografik bilgileri ve ¢alisma durumlarina iliskin bilgiler sunulmaktadir. Tabloda
ve bulgularin analizi bolimiinde yer alan katilimci isimleri, arastirmaci tarafindan

gelisigiizel bicimde atanmis olup katilimcilarin gergek isimlerinden farklidir.

Tablo 1. Katilimcilarin Demografik Bilgileri ve Calisma Durumlarina Iliskin Bilgiler

Isim Cinsiyet | Yas En Son Mesleki Mevcut Ortalama
Mezun Deneyim | Cahsma | Aylk Gelir
Olunan Okul | Siiresi Durumu ve Hane
ve Boliim (Y1) Geliri
Buket K 49 Kecidren 30 Ozel 4000 TL/
Lisesi Tiyatroda 4000 TL
Oyuncu ve
Yonetmen
Tiilay K 47 Anadolu Uni.- 16 Ozel 2000 TL/
Isletme Tiyatroda 6000 TL
Oyuncu ve
Yonetmen
Firat E 27 Bilkent Uni.- 4 DT 2700 TL/
Tiyatro Sozlesmeli 4300 TL
Anasanat Dal1 Mezun
Sanatci ve
Ozel
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Tiyatroda
Oyuncu
Hakan 27 Bilkent Uni. 7 Ozel 3000
Tiyatro Tiyatroda | TL/3000 TL
Anasanat Dali Oyuncu ve
Dizi
Oyuncusu
Dogan 38 Ankara Uni. 18 DT 4000 TL/
Oyunculuk Sézlesmeli 7500 TL
Anasanat Dali Mezun
Sanatc1 ve
Drama
Egitmeni
Cansu 32 Ankara Uni. 9 Ozel 5500 TL/
Uluslararasi Tiyatroda 11000 TL
Mliskiler Oyuncu,
Drama
Egitmeni
Gokhan 32 Ankara Uni. 13 Ozel 800 TL/
Tiyatro Tarihi Tiyatroda 2800 TL
ve Teorisi Oyuncu
Anabilim Dali
Burak 24 Ankara Uni. 6 DT 2000 TL/
Oyunculuk Sozlesmeli 12000 TL
Anasanat Dali Mezun
Sanatc1 ve
Ozel
Tiyatroda
Oyuncu
Sema 39 | Hacettepe Uni. 18 DT Kadrolu | 7000 TL/
Tiyatro Sanatg1 11000 TL
Anasanat Dali
Melike 31 Ankara Uni. 6 DT 2600
Oyunculuk Sozlesmeli | TL/6000 TL
Anasanat Dal1 Mezun
Sanat¢i
Ozkan 57 Dokuz Eyliil 36 DT Kadrolu 7500 TL/
Uni. Sanatci 11000 TL
Oyunculuk
Anasanat Dali
Vedat 51 Anadolu 34 Ozel 6500 TL/
Universitesi- Tiyatroda 11000 TL
AOF- Sosyal Oyuncu,
Bilimler Dizi ve
Sinema
Oyuncusu
Ebru 47 Istanbul Uni. 24 DT-Misafir 4000 TL/
Isletme Sanatg1, Ses | 10000 TL
Sanatcilig
Barig 50 Anadolu Uni. 33 Ozel 3000 TL/
AOF Halkla Tiyatroda 5000 TL
Mliskiler Oyuncu,
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Drama
Egitmenligi
Cenk 33 | Hacettepe Uni. 13 DT- 8000 TL/
Tiyatro Kadrolu 12000 TL
Anasanat Dal Sanat¢i,
Eren 30 | Anadolu Uni. 4 Ozel 1500 TL/
Iktisat Tiyatroda 6000 TL
Oyuncu
Nevin 26 Ankara 7 Ozel 2700 TL/
Yildirim Tiyatroda 2700 TL
Beyazit Uni. Oyuncu,
Psikoloji Y 6netmen
Yardimcisi,
Yari
Zamanli
Psikolojik
Danigsman
Ozgiir 29 Bilkent Uni. 9 Ozel 2500 TL/
Tiyatro Tiyatroda 5000 TL
Anasanat Dali Oyuncu
Sinem 36 Hacettepe 13 Ozel 6000 TL/
Uni. Bale Tiyatroda | 10000 TL
Anasanat Dali Oyuncu,
YoOnetmen,
Egitmen

24 ile 57 yas arasinda bulunan katilimcilar, 8’1 kadin ve 11’1 erkek olmak iizere toplam
19 kisiden olugmaktadir. Katilimeilarin egitim durumuna baktigimizda birisi disinda
hepsinin lniversite mezunu oldugu, bunlardan 7’sinin oyunculuk disinda béliimlerden
mezun olduklar1 goriilmektedir. Aylik ortalama gelir seviyelerinin ise degisken oldugu

goriilmektedir.

1.2.2. Arastirmanin Veri Degerlendirme Siireci

Verilerin analizi asamasinda transkripti yapilan biiyiik miktarda verinin asamali bir
sekilde soyutlanmasi yoluyla anlamli bir anlatiya doniistiiriilmesi saglanmaya
calistlmigtir. Bu siireg okuma, veriyi tammlama, siniflandirma ve yorumlama
asamalarindan olusur (Creswell, 2018, s. 184). Veriyi tanima ve siniflandirma agsamalari

nitel veri analizinde yaygin sekilde kullanilan kodlama, kategorilendirme ve
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temalandirma siireclerini igerir. Caligmada veri analizi bu islemlerin yapilmasi ve sonraki

asamada yorumlanmast ile gergeklestirilmistir.

Transkiptlerdeki ham verinin ilk okumasi yapildiktan sonra kodlama islemine gegilmistir.
Bu asamada, bir baska deyisle a¢ik kodlama asamasinda verilerde 6ne ¢ikan, tekrarlanan,
kelimeler veya kelime gruplart not edilmistir. Veri analizi, “aragtirma sorularini
cevaplamak i¢in kullanilan bir siiregtir” (Merriam, 2015, s.168). Bu ¢alismanin amaci
sanat alaninda esitsizligi iireten temel mekanizmalar1 anlamakla smirli oldugu igin,
arastirma verilerine “S6zii edilen deneyim veya fikir, esitsizlik lireten bir mekanizmaya
isaret ediyor mu?” sorusu iizerinden yaklagilmistir ve kodlarin, kategorilerin veya
temalarin ¢esitliligi bu soruya verilen cevaplarin ¢esitliligi ile paraleldir. Agik kodlama
asamasinda transkriptteki katilimciyla diyalog metninin kenarlarina yazilan kodlar kimi
zaman literatiirdeki bir kavramin oldugu gibi kullanilmas: ile kimi zaman katilimeci

ifadeleri ile kesfedilen yeni bir koddan olusmustur.

Analitik/eksen kodlama (Corbin ve Strauss, 2007) adi verilen ikinci asamada agik
kodlama siirecinde edinilmis kimi kodlar belirli kategoriler altinda toplanarak bir {ist
soyutlama diizeyine gidilmistir ve belirli kategoriler olusturulmustur. Bu kategoriler, bu
calisma 6zelinde esitsizlik tireten belli baglt mekanizmalara isaret etmektedir. Daha sonra
bu yinelenen veya bir Oriintiiye isaret eden kategoriler bir liste haline getirilmis ve bir {ist
soyutlama diizeyinde, belirli temalar altinda toplanmistir. Bu temalar bu arastirma adina,
temel sosyal kapanma mekanizmalarini ifade etmektedir. Arastirma verilerinden elde
edilen temalar, yalnizca iist-kategorilere karsilik gelmektedir; bir baska deyisle bir¢ok
kategoriyi kapsayan kategorilerdir. Temalar (iist-kategoriler) isimlendirilirken {i¢ kaynak
esas alinabilir: arastirmaci, katilimcilar ya da literatiir (Merriam, 2015, s.176). Calismada
kesfedilen biitiin kategoriler, sosyal kapanma literatiiriindeki temel bir kavrama tekabiil
ettiginden, temalar1 adlandirmada teorik cerceveden yararlanilmistir. Ornegin calismada
“okul itibar1” ve “diploma” Kkategorileri literatiirde temel bir sosyal kapanma

mekanizmasi olarak ele alinan “egitim” temasini olusturmustur.

Calismada bes temaya ulasilmistir ve bunlar sirasiyla sosyal iliski aglari, egitim, beden,
ekonomik kaynaklar ve yasam tarzi’dir. Derinlemesine goriigmelerin analizi iizerinden

elde edilmis olan bu temalar baglaminda ¢alismanin bulgular1 bes ana boliime ayrilarak
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tartisilmigtir. Arastirmanin temalarini ve ana kategorilerini i¢eren arastirma modeli, Sekil

1’de sunulmaktadir.

oinow)
TECRUBE/DEN

DOGMAK: AILE

OYUNUN ICINE

ALANA GIRI5 BILETI: BiR

Sekil 1. Arastirma Modeli
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2. BOLUM
ARASTIRMANIN KURAMSAL VE KAVRAMSAL CERCEVESI

Bilimsel bir caligma, kavramlar ve teoriler araciligiyla, bir yontemsel yaklagim temelinde
olgu/olgular1 ve bunlar arasindaki iliskileri anlama veya agiklama girisimidir. Tipki bir
biyologun mikroskoptan baktig1 organizmay1 anlamak i¢in ona iliskin bir 6n-bilgiye sahip
olmas1 gerektigi gibi, sosyal bilimcilerin de ele aldiklar1 olgular1 anlamalarini saglayacak
kavramsal ve kuramsal agiklamalara sahip olmalar1 gerekir. Maxwell (2005, s.33) teorik
cerceveyi “calismamizi destekleyen kavramlar, varsayimlar, beklentiler, inanglar ve
teoriler sistemi” olarak tanimlar (Akt. Merriam, 2015, s.66). Sanat alanindaki esitsizlige
odaklanan bu g¢aligmanin kuramsal ¢ergevesini bir tabakalasma kurami olan “sosyal

kapanma kuram1” ve onunla iligkili teorik yaklasimlar olusturmaktadir.

Bu boliim, ¢alismanin kavramsal ve kuramsal ¢er¢evesini sunmak adina iki alt boliimden
olusacaktir. Birinci boliimde, “sosyal kapanma” kavrami cesitli tanimlamalari
bakimindan degerlendirilecek ve bu kavramin 6zellikle bu ¢alisma bakimindan en fazla
karisiklik yaratma olasiligi tasiyan “mesleki kapanma” kavramindan ne bakimdan
ayristigina iliskin agiklamalar getirilecektir. ikinci boliim, sosyal kapanma kuramlarina
ayrilacaktir ve bu boliimde kavramin esin kaynagmi olusturan Max Weber’in
tabakalagsma kurami aktarildiktan sonra, Frank Parkin, Raymond Murphy ve Charles Tilly
gibi kurama katkida bulunan kuramcilarin agiklamalar sirasiyla ele alinacaktir. Boliimiin
sonunda, sinif kurami ile Weber’in yaklasiminin ve sosyal kapanma kuraminin bir
takipcisi olarak degerlendirilebilecek Pierre Bourdieu ve onun esitsizligi aciklamada

sundugu kavramsal ve kuramsal alet ¢antas1 sunulacaktir.

2.1 SOSYAL KAPANMAY| KAVRAMSALLASTIRMA SORUNU

Bu ¢aligmanin konusunu olusturan sosyal kapanma olgusu giliniimiize dek sosyoloji
literatiiriinde ¢ok farkli bi¢imlerde tanimlanmistir. Bu baslikta sosyal kapanmanin
alternatif tanimlamalarina deginilecek ve bu calismada hangi tanimi ile kullanildig: ortaya

konmaya caligilacaktir.
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Bu caligmanin ana eksenini olusturan kapanma kavrami ayni1 zamanda bir tabakalasma
teorisi olarak anilir. Bu kavramin, kdkeni itibariyle Max Weber’in Ekonomi ve Toplum
(1922/1978) isimli eserinin “Acik ve Kapaln iliskiler” baslikli boliimiine dek uzanan
hikayesi Neo-Weberyenler tarafindan giinlimiize dek siirdiiriilmiistir. Bu kavram
esitsizligi, iiretim araglarina sahiplik {izerinden aciklayan Marksist sinif teorisine bir
alternatif olarak ortaya atilmistir (Marshall, 2005, s. 381). Ancak Weber’e gore sosyal
kapanma bir kolektif eylem olarak (ekonomik) siiflardan ziyade statii gruplarinin bir
ozelligidir. Weber simiflar1 ekonomik piyasa igerisinde benzer firsatlara ve yasam
sanslarina sahip gruplar olarak tanimlar (Turner, 2013, s.63). Buna gére Weber, Marx’in
aksine siniflart “gercek gruplar” olarak degerlendirmez. Ona gore siniflar kagit
tizerindeki bir kategori olarak degerlendirilmelidir, zira siiflar ¢ogu zaman kendi
cikarlarin1 savunmak adina bilingli, dayamigmaci ve kolektif eylemlerde bulunan
topluluklar degil, benzer yagam kosullarina ve maddi firsatlara sahip olma imkani tagiyan

gruplardir.

Weber’in tabakalasma teorisinde bir grup olma bilinci tasiyan ve kolektif eylem
potansiyeline sahip gruplar ise statii gruplar1 ve partilerdir. “Statii gruplarimin giiglii
kiiltiirel kimlik duygulart vardir ve 6zel hedeflerine ulagmak icin seferber olmaya
toplumsal siniflardan daha yatkindirlar” (Turner, 2013, s.64). Marksist anlamdaki siniftan
farkli olarak statii, tabakalagsmanin kiiltiirel boyutuna odaklanir. Yasam tarzi, giyim,
konusma bi¢imi, bedensel yatkinliklar gibi kiiltiirel pratikler kisilere toplumsal yasamda
konumlarini/statiilerini veren unsurlardir. Turner (2001, s. 87-89) statiiyii hak olarak statii
(politika), yasam tarzi olarak statii (kiiltlir) ve sinif (ekonomi) olarak ii¢ boyutta inceler.
Birinci boyut sivil toplum igindeki politik haklara ve hukuki konuma isaret ederken
yasam tarzi olarak statli yukarida belirtildigi gibi kiiltiirel pratiklerle, “yasam diinyas1” ile
ilgilidir. Bu ii¢ boyut analitik bir ayrim sunsa da birbirleriyle igsel iligkileri vardir.
Ornegin, kisinin giyim tarzi ekonomik durumuna, ekonomik durumu da hukuki statiisiine
cogu zaman baglidir. Bu bakimdan statii toplumsal esitsizligi iretmede 6nemli bir yere

sahiptir.

Weber’in statii kavrami, grubun igindekiler ve disindakiler arasinda yakin iliskiler ve
yasam tarzina bagl belirgin sinirlar ¢izerek dayanigsmayi pekistiren ayrigsmis toplumsal

gruplar fikrine yol agar (Bottero, 2005, s.41). S6z konusu toplumsal gruplar, yani statii
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gruplar1 “benzer bir hayat tarzina, bir 6rnek bir ahlaki sisteme, ortak bir dil ve kiiltiire ya
da dinsel farkliliklara sahip “kolektiviteler” olarak tanimlanir (Turner, 2001, s.15). Statii
gruplar kendilerini diger gruplardan ayirt etmek adina yukarida ifade edildigi gibi ¢ok
cesitli semboller ve pratikler kullanirlar. Statli gruplarinin benzer eylemleri, onlar1 diger
gruplardan ayirt etmemize olanak tanir. “Bu eylemler, tercih edilen yasam tarzina
uygunluklar agisindan bagkalari tarafindan kabul ve ret, tanima ve inkar veya onaylama
ve onaylamama tutumlarini igerir” (Scott, 1996, s.31). Bdylece statli gruplari, toplumsal
yasamdaki hem maddi hem de onursal kaynaklardan olabildigince yiiksek oranda pay
sahibi olmak igin gesitli stratejilere basvururlar. Veblen’in Aylak Swnifin Teorisi’nde
(1899/2015) inceledigi, endistriyel kapitalizmin gelismesiyle ABD ve Bati Avrupa’da
olusan yeni zenginlerin (aylak sinifin) “gdsteris¢i tiiketim” kaliplari bu tiirden stratejilerin

onemli bir 6rnegidir.

Boylece statii gruplarinin eylemlerinin onlart homojenlestirirken ayni zamanda grup
bilincini artirdigi, grubu diger gruplardan ayirt etme imkani sagladigi sdylenebilir.
Weber’in tabakalagsma teorisinde “sosyal kapanma” fikri burada devreye girer. O, bu

J% ¢¢

kavram1 dogrudan kullanmasa da Ekonomi ve Toplum’daki “acik iliskiler”-“kapali
iliskiler” bahsinde kavramin ortaya ¢ikmasina 6n ayak olur. Weber’e gore toplumsal
gruplar, diger gruplarla iliskilerinde farkli diizeylerde agikliga sahiplerdir. Ona gore
kisilerin bir iligkiye katilimi s6z konusu oldugunda dislama, sinirlama ya da katilimin
kosullara tabi kilinmas1 kapaliligin gostergesidir. Weber’e gore evlilikteki miinhasir
cinsel tekel, mezheplere iiyelik, kisisel sadakat iliskileri, kast sistemi, 6zel kuliipler,
loncalar, manastir tarikatlar1 ve hak iddias1 bulunan ¢esitli kalitsal gruplar1 igeren pek ¢ok
iliski bi¢cimi olarak kapanma araglar1 kullanirlar (Turner, 2006, s.567). Grubu bagkalarina
kapatmak, ayn1 zamanda piyasadaki maddi ve kiiltiirel kaynaklar tekellestirmenin bir

aracidir. Bu bakimdan iligkiyi digerlerine kapatma ya da agma araglar1 gruplarin yasam

firsatlarina etkide bulunarak tabakalastirict mekanizmalar olarak is goriirler.

Kapanma 6ziinde belirli bir zamanda tiyeligin tanimlanmas1 ve ardindan katilabilecekler
icin kriterlerin belirlenmesidir (Macdonald, 1985, s.541). Bir gruba iiye olmak kendi

basina belirli olanaklara ve firsatlara erisimi beraberinde getirir.
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“Statii tabakalasmasi bircok bakimdan tipik saydigimiz bir bicimde manevi
ve maddi deger ve firsatlarin tekellesmesiyle el ele gider. Her zaman ‘mesafe’
ve dislamaya dayanan belirli bir statii onurunun yam basinda her ¢esit maddi
tekelleri de goriiriiz. Onura iliskin bu ayricaliklar arasinda o6zel giysiler
giyme, bagkalari igin tabu olan 6zel yemekleri yeme, silah tasima, profesyonel
olmayan belirli amator sanat etkinliklerinde bulunma hakkina sahip olma,
ornegin beli calgilar: ¢alabilme gibi seyler vardwr. Tabii maddi tekeller bu
statii grubunun diglayiciligi icin en etkili etmenleri olusturur, bunlar kendi
baslarina ender olarak yeterli olmakla birlikte, her zaman onemli ol¢iide rol

oynar.” (Weber, 2014, s. 304).

Weber’e gore sosyal kapanma, piyasanin serbest isleyisinin, yani salt ekonomik kurallara
gore isleyisinin engellenmesi anlamina gelir. Statii gruplar piyasadaki belirli konumlari
veya metalari tekellestirerek serbest segme/elemeyi ve miibadeleyi engellerler. Bu tezin
konusu 6zelinde diisiinecek olursak tiyatro oyunculugu bir mesleki topluluga iiye olma
durumudur ve ¢ogu meslekte oldugu gibi bu meslekte de iiyeligin belirli kriterleri vardir.
Bu kriterler araciligiyla kisilerin tiyatro oyunculugu konumuna erigiminin belirli sartlara
bagli kilinmasi, kimi toplumsal kesimlerin disarida birakilmasina kimilerinin ise bu alana

dahil olmada avantajli kilinmasina sebep olur.

Weber’den sonra sosyal kapanma fikri sosyal bilimlerde uzunca bir siire rafa kaldirilmig
ve 1970’lerden itibaren 6zellikle neo-Weberyen kuramcilar ve aragtirmacilar tarafindan
yeniden kullanilmaya baslanmistir. The Credential Society: An Historical Sociology of
Education and Stratification (Sertifika Toplumu: Egitim ve Tabakalagsmanin Tarihsel
Sosyolojisi, 1979) baslikl kitabiyla i¢inde yasadigimiz toplumun bir “sertifika toplumu”
(credential society) haline geldigini savunan Randall Collins bunlardan ilki sayilabilir.
Bir ¢atisma kuramcist olan Collins (2009), toplumsal esitsizligin iiretilmesinde maddi
unsurlarin yan sira kiiltiirel becerileri, kisilerin fiziksel 6zelliklerini (giizellik, kuvvet
vb.), sahip olduklar1 sosyal aglari ve imtiyazlilarin lehine kullanilan kiiltiirel araglar
vurgular. Collins, ¢agdas toplumda ekonomik mallar ve hizmetler piyasasinin yani sira
egitim sistemi araciligiyla olusturulan bir kiiltiirel piyasanin varligindan séz eder.
Collins’e gore bu iki piyasa her ne kadar i¢ ige gegse ve ortiisse de kiiltiirel piyasa giderek
daha 6nemli hale gelir ve maddi tiretim tizerindeki kontroliin anahtar1 haline gelir (1979,
s.71). Kiiltiirel piyasanin iiretilmesinde egitimin roliinii vurgulayan Collins diplomalar ve
sertifikalar aracilifiyla olusturulan bir elit simf kiiltiiriiniin varligindan s6z eder. Bu

tirden belgeler yoluyla belirli mesleklerin tekelci stratejiler izledigini ve bu
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mesleklerdeki konumlarin s6z konusu elit kiiltliriin gostergeleri olan diplomalara sahip
olmayanlara kapatildigindan s6z eder. Collins 6zellikle “tibbi tekel” ve “yasal lonca”
(legal guild) kavramlar iizerinden hekimlige odaklanir. Ona goére hekimler, yiiksek
statiilerini ve ekonomik &diillerini olusturmak ve siirdiirmek adina gergek bilgi kadar
alanlarina gizemli bir hava ve esrarengizlik katma yolunu kullanmiglardir (Collins ve
Sanderson, 2009, s.45). Ornegin, alanda Latincenin yaygmn kullanimi bu tiirden

stratejilerin onemli bir pargasidir.

Cagdas toplumdaki tabakalasma mekanizmalarindan 6zellikle egitime odaklanan
Collins’e gore okullar, aslen gegmiste belirli bir dini form veya bir elit sinif kiiltiirii
tizerine kurulmus ve politik telkin veya etnik hegemonyanin ¢ikar1 dogrultusunda
genisletilmistir (2009, s.42). Sertifika toplumunda halihazirda basarili ve statiisii yiiksek
kimselerin ¢ocuklari i¢in daha erisilebilir olan diplomalar gelirin ve toplumsal iktidarin
belirleyicileri haline gelmistir. Ustelik ona gore statiisii yiiksek ¢ogu mesleki konum,
diplomalara veya sertifikalara sahip olmayanlarin da sahip olabilecegi beceriler gerektirir.
Collins dogrudan “sosyal kapanma” kavramini kullanmasa da Weber’in statii gruplarina
ve bunlarin piyasadaki tekellestirici pratiklerine olan ilgisini paylasarak sosyal kapanma
teorisine katkida bulunmustur. Ozellikle “kiiltiirel piyasa” ve “sertifika toplumu”
kavramlari araciligiyla gelistirdigi kuramsal agiklamalar sosyal kapanma kuramina iligkin

sonraki caligmalara kaynaklik edecektir.

Kapanma kuramina iliskin bir baska 6nemli erken donem kaynak Frank Parkin’in
Marxism and Class Theory (Marksizm ve Sinif Teorisi, 1979) isimli eseridir. Bir Neo-
Weberyen olarak Parkin, bu ¢alismasinda Marksist “somiiri” kavramina karsi isgiictinden
dislanmay1 6ne g¢ikarmistir. Ona gore toplumsal esitsizlik, siniflarin iiretim araglarina
sahiplik durumu veya iiretim siirecindeki konumundan daha c¢ok toplumsal gruplarin
karsilikli kolektif eylem bigimlerine dayali miicadelelerinin bir sonucudur. Parkin sosyal
kapanmay1 “sosyal topluluklarin, kaynaklara ve firsatlara erisimi, kisith sayida uygun
kimselerle sinirlayarak azami seviyeye c¢ikarmaya calistiklar: bir siire¢” olarak tanimlar
(1979, s.44). Parkin ii¢ ayr1 sosyal kapanma bi¢giminden sz eder: dislayici, gaspe1 ve ikili
kapanma. Dislayici kapanma baskin ve ayricalikli gruplarin; gaspe1 kapanma tahakkiime
ugrayan gruplarin kapanma tarzini anlatirken; ikili kapanma ara konumdaki gruplarin

(6rn. ABD veya Giiney Afrika’daki beyaz isciler) kapanma bi¢imidir. S6z konusu
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kavramlar ilerleyen bagliklarda Parkin’in sosyal kapanma kurami anlatilirken

detaylandirilacaktir.

Parkin’e gore dislayici kapanma disarida birakilan grubun herhangi bir niteliginden
kaynaklanabilir. Ancak ¢ogu zaman bunlar keyfi olarak secilmez, aksine ¢ogu zaman
belli bagl kriterler 6ne ¢ikar: Sosyal kdken, din, dil, 1rk, cinsiyet, egitime iliskin belgeler
ve elbette miilk sahipligi (Collins ve Sanderson, 2009). Ornegin, Giiney Afrika’daki
apartheid rejiminintirki, cogu Avrupa iilkesinin ise dili kriter olarak se¢mesi tesadiif
degildir; zira bunlar s6z konusu iilkelerin toplumsal yapisi itibariyle en fazla 6ne ¢ikan

farklilagmalarini yansitir.

Sonraki yillarda, sosyal kapanmaya iliskin mevcut fikirleri gelistiren bir bagka kuramci
ise Raymond Murphy’dir. Murphy, sosyal kapanma kuramini 6nceki kuramcilar gibi
toplumsal pratiklerden daha ¢ok toplumdaki esitsizligin genel bir betimleyici tarifini
yapmak i¢in kullanir. Social Closure: The Theory of Monopolization and Exclusion
(Sosyal Kapanma: Tekellesme ve Diglamanin Teorisi, 1988) adli eserinde onceki
kapanma kuramlarinda gordiigii kisithiliklar elestirip, kendi teorik gercevesini inga eder.
O, sosyal kapanmay1 toplumsal yasamdaki “tekellestirme ve dislama uygulamalarini
diizenleyen resmi ya da gayri resmi, aleni ya da Ortiik kurallar biitlinii” olarak tanimlar
(Murphy, 1988, s.1). Tanima bakildiginda Murphy’nin sosyal kapanmay1 bir pratikler
biitlinli olarak degil, bir kurallar biitiinii olarak tanimladigini goriiriiz. Dolayisiyla o,
Parkin gibi gruplarin kolektif eylem tarzlarindan ziyade, mevcut kurallarin (formel veya

informel) dislayici 6zelliklerine odaklanir.

Murphy’e (1988) gore, dislayic1 kapanma ii¢ ayr1 form/kural aracilifiyla ortaya ¢ikar:
Asli (principal), tiirev (derivative) ve olumsal (contingent) kurallar. Sosyal kapanmaysi,
bir bagka deyisle bir alandaki kaynaklari tekellestirerek diger gruplari bunlardan
dislamay1 saglayan bu kurallardir. Kapanmanin asli formu biiyiik dl¢iide yasalar ve resmi
diizenlemeler araciligiyla olusturulan diglama bigimidir. Miilkiyet hukuku, vatandaslik
hukuku gibi resmi diizenlemeler toplumdaki temel kapanma bi¢imini yaratir. Tiirev form

ise asli kurallarin bir uzantisi olarak isler ve legal yapilardan giiciinii alan; 1rka, etnisiteye,

! Beyaz irkin diger irklardan iistiin oldugunu savunan, irksal ayrimcilik temelinde yasal diizenlemeler
gelistiren toplumsal sistem (Marshall, 2005).
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cinsiyete vb. yonelik ayrimciliklart tireten kapanmay1 kapsar. Son olarak olumsal form
bunlarin disinda kalan, ilk iki forma bagli olmadan ortaya ¢ikan diglayict uygulamalari
igerir. Murphy’e gore kapanmaya iliskin bu tiirden bir kavram repertuvarinin agikladigi
dislama ve tekellestirme giicli ekonomik gii¢ olgusunu Marksist kavramlardan, 6zellikle

emek deger teorisinin zorluklarindan kaginarak daha iyi agiklar (Turner, 2006).

Simdiye kadar, sosyal kapanma kavramina iligkin mevcut tanimlamalar ve genel anlamda
kapanma kavraminin uzantilar1 olarak gelistirilen kavramlardan s6z edildi. Bu
tanimlamalar biiyiik 6l¢iide ortak bir hat izlerler. Ornegin, hepsi tekellestirmeyi ve
dislamay1 6n plana ¢ikarirlar. Ancak yine de kavrami tanimlamaya iliskin vurgu farklar
bu kuramcilarin  “neyin kapatildigina” iligkin bir goriis ayriliginda oldugunu
gostermektedir. Bu kuramlarda 6teki gruplara kapatilan kimi zaman grubun kendisidir,
kimi zaman piyasadir, kimi zamansa bir meslektir. Ornegin, Weber’de kapatilan sey
“iligki”, bir baska deyisle grubun kendisidir. Statii gruplar1 ekonomik tekeller olusturmak
adina diger gruplar disladigindan bu ayni zamanda piyasadaki firsatlarin Gtekilere
kapatilmasi sonucunu dogurur. Yani kapanmanin ikili bir anlami vardir. Parkin (1979) ve
Murphy (1988) ise statii gruplarindan ziyade siniflardan s6z etseler de onlar da, Weber
gibi, kapanmanin piyasa kosullari i¢cerisindeki sonuglarina da odaklanirlar. Collins (1979;
1990) ve Macdonald (1985) gibi diger isimlerse kapanmay1 mesleklerin belirli ugraslar
tekellestirme stiregleri ile ortaya ¢ikan bir olgu olarak ele alirlar. Bir bagka deyisle onlar,

“mesleki kapanma”ya odaklanirlar.

Mesleki kapanma, sosyal kapanmanin 6zel bir bi¢imidir. Weber’e (1978, s.306) gore
mesleki gruplar sahip olduklar1 yasam tarzlarindan ve 6zellikle icra ettikleri ugrastan
dolay1 “kendine 6zgii” statii gruplaridirlar. Ayrica Weber (1978, s. 44), kapal iliski
bicimlerinden soz ederken “tekelci ve pliitokratik Ozellikteki ekonomik birliklerin
menfaat temelindeki rasyonel kapanmanin tipik bir 6rnegi” oldugunu sdyler. Bir meslegin
mensuplari, sahip olduklar1 beceriler, diplomalar, sertifikalar vb. sayesinde o meslegin
mensuplaridirlar ve bu sahip olduklar1 degerler iizerinden piyasada imtiyazlar ve
kazanglar elde ederler. Bu imtiyazlar1 ve kazanglar siirdiirmek i¢in meslek mensuplari
disaridan gelecek katilim taleplerini sinirlayici, hatta cogu zaman engelleyici stratejilere

bagvururlar. Sertifikacilik (credentialism) mesleki gruplarin sosyal statiilerini ve
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gelirlerini korumak ve giiclendirmek adma bagvurduklari en yaygin stratejilerdendir

(Collins, 1979, 1990; Parkin 1979).

Kapanmaya iligkin literatiire bakildiginda sosyal kapanma ve mesleki kapanmanin
siklikla birbirlerinin yerine veya ayni anlamda kullanildigina tanik olunur. Oysa daha
once de ifade edildigi gibi, mesleki kapanma sosyal kapanma adi verilen eylemler
biitiiniinlin yalnizca 6zel bir alt tiirlidiir. Sosyal kapanma, daha sonra Weber’in konuya
iliskin yaklasimindan bahsederken daha detayli gorecegimiz iizere, duygusal iliskilerde
(evlilik), dini gruplarda, etnik gruplarda vb. goriilebilen dislayici bir kolektif eylem
bicimidir. Oysa mesleki kapanma yalnizca profesyonellerin bir alandaki mesleki ugraslari
tekellestirme girisimlerini ifade eder. Mesleki kapanmada bir meslegin mensuplarinin
piyasadaki belirli isleri iistlenmeye ehil olduklarina iligkin iddialar1 s6z konusudur.
Metinde, Randall Collins’in hekimlerin tedaviye yonelik ugraslarda olusturdugu “tibbi
tekel” kavramsallastirmasina yer verilmisti. Yine Tilly (1999) 19. yiizyilda Fransa’da
veterinerlerin, nalbantlar ve kasaplar karsisinda ugraslarini tekellestirme miicadelelerini
ele almaktadir. Eliot Freidson (1970) Profession of Medicine (Tip Meslegi) adli kitabinda
Amerika’da tibbin gelisimi ve hekimlerin saglik alanindaki tip meslegini tekellestirme
miicadelesine odaklanir. Bir tip tarih¢isi olan Roy Porter da (2001) Bodies Politic:
Disease, Death and Doctors in Britain 1650-1900 (Politik Bedenler: Britanya'da
Hastalik, Oliim ve Doktorlar 1650-1900), adli ¢alismasinda  doktorlar,
kirik¢ilar/cikikeilar, eczacilar arasindaki ve berberlerle cerrahlar arasindaki mesleki
catigmalart anlatir. Mesleki kapanmada, bir mal veya hizmetin tedarikine talip olan
mesleki gruplar arasindaki ¢atisma 6n plana ¢ikar. Mesleki kapanma, meslege kabule
iligkin belirli nitelikleri 6n plana ¢ikarip giris kriterleri belirlerken elbette daha yaygin

toplumsal esitsizlikleri pekistirici bir rol de oynar:

“Bu kapanma, bu niteliklerin pesine diismek icin gereken kaynaklara (zaman
ve para gibi) sahip olmayan diisiik sosyal statiilii gruplari ve ézellikle etnik
azinliklart disarida tutma etkisine sahiptir. Béylelikle toplumun mesleki
yapist sinifa, cinsiyete, rka ve etnisiteye dayali toplumsal egitsizlik
oriintiilerini hem yansitir hem de bunlarin devamlhiigini saglar”. (White,

2006, 5.421-422).

Mesleki kapanma siireci iki boyutta igler: birincisi, tiyeligi belirli kriterlere baglayarak

uygun kimselerle sinirlamak; ikincisi ise piyasadaki firsatlar1 yalnizca {iyelerin lehine
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olacak sekilde sahiplenmektir. “Meslek gruplart genellikle bir hizmetin veya becerinin
teminini tekeline alir ve dogru egitimi, mesleki yeterliligi veya lisanst (grubun
kontroliinde olan) alarak gruba katilmadiklar1 slirece digerlerinin ticari uygulamalarini
engellerler” (Bottero, 2005, s.42). Dolayisiyla mesleki kapanma sinirli sekilde, bir grup
mal ve hizmetin tedarikine iligkin miicadeleleri anlatir. Oysa sosyal kapanmada daha
genis toplumsal kategorilerin (irk, etnisite, cinsiyet, din vb.) hem maddi hem de sembolik

bakimdan ¢ok daha genis bir ¢ikarlar kiimesine yonelik miicadeleleri s6z konusudur.

Yukaridaki ayrim baglaminda diisiindiigiimiizde bu calisma bir mesleki kapanma
calismasindan ziyade bir sosyal kapanma caligsmasidir. Bu ¢alismada bir meslek grubu
olarak tiyatro oyuncularinin piyasadaki oyuncu arzimni tekellestirmeye doniik
stratejileriyle ilgilenilmemektedir. Eger bu c¢alisma smirli bir bi¢gimde bir mesleki
kapanma caligsmasi olsaydi, hekimlerin saglik hizmetinin arzi konusunda kirik¢ilar,
berberler vb. karsisinda giristigi miicadeleye benzer sekilde, tiyatro oyuncularinin s6z
gelimi, sanat eseri arz1 bakimindan bagka sanatcilarla miicadelelerini incelemek gerekirdi.
Oysa bu calismada, piyasada tekellestirilmeye ¢alisilan kit kaynaklar sanat arzina yonelik
firsatlardan ziyade oyunculugun kendisi olarak goriilmektedir. Devlet tiyatrolari, belediye
tiyatrolari, 6zel tiyatrolar gibi kurumlarda sinirli sayida oyuncu istihdam edilir. Bu sinirh
sayida bos pozisyon sanat¢i piyasasi icerisindeki aktorler i¢in kit kaynaklardir ve bu
pozisyonlara yerlesmenin maddi ve sembolik getirileri vardir. Sosyal kapanmada “ugruna
miicadele edilen kaynaklar kiiltiirel kaynaklar, prestij, degerli yasam tarzi 6geleri, sosyal
cevrelere kabul veya yasal, politik ve vatandaslik haklari olabilir” (Bottero, 2005, s.42).
Bir meslege dahil olmak yukarida sayilan ¢ogu unsuru kapsayan bir edinimler seti

sunabilir. Bu bakimdan bir mesleki konum ayni zamanda bir kaynaklar biitliniidiir.

Bu tartisma baglaminda artik sosyal kapanmanin yeni bir tanimina ulasilabilir. ister
grubun Otekilere kapatilmasi anlaminda, ister piyasanin kapatilmasi anlaminda olsun,
sosyal kapanma bir iligkiler ag1 veya sosyal uzam igerisindeki bir konuma dahil olmay1
gerektirir. “Toplumsal kapanmanin en iyi gostergeleri, i¢ evlilikler ve ekonomik rollerin
kusaktan kusaga siirmesidir” (Pakulski, 2014, s. 215). Bu bakimdan sosyal kapanma
kuram1 ayn1 zamanda bir sinifsal yeniden iiretim kuramidir. Sosyal kapanmada belirli bir
alandaki avantajli konumlar otekilere yapisal kosullarin yardimiyla ve cesitli “giris

biletleri” kullanilarak kapatilir. Bu yalnizca bir toplumsal grubun i¢inde olma-disinda
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olma meselesi degildir. Bir grubun iginde de farkli konumlar farkli diizeylerde
odiillendirilebilir. Marshall (2005) buna 6rnek olarak ddiillerin alt kesimlerdeki insanlara
hemen hemen hi¢ dagitilmadigi komiinist nomenklaturay: 6rnek gosterir. Bu bakimdan
gruplarin yekpare bigimde biitiinlestigi ve kolektif eylemleriyle diger gruplart disladigi
bir kapanma tanimi fazlasiyla kaba olacaktir. Bunun yerine kapanmanin odak noktasinin
gruptan ziyade “konum” olarak belirlendigi bir tanimlama ¢agdas toplumsal esitsizlikleri
anlamada daha isabetli olabilir. Bourdieu’ye gore gelismis lilkelerde siif miicadelesi
yalnizca degerli kaynaklar i¢in degil, alanlardaki iktidar konumlarina erismek i¢in de
yuritilir ve bu miicadele kolektif seferberlikten ziyade piyasa mantigmma uygundur
(Swartz, 2018). Bu bakis agisindan, sosyal kapanma, piyasadaki belirli bir konumlar
kiimesi iizerinde (bu bir mesleki konum, egitim imkani ya da mekénsal konum vb.
olabilir) belirli bir grup iktidara sahip oldugunda gerceklesir. Bu ¢alismada da sosyal
kapanma, piyasadaki nispeten imtiyazli konumlari 6tekilere kapatmaya yarayan stratejiler

butiini olarak ele alinmaktadir.

2.2. SOSYAL KAPANMA KURAMLARI

2.2.1. Max Weber: Acik ve Kapah Toplumsal iliskiler

Sosyal kapanma (social closure) kavraminin sosyoloji literatiiriindeki kokeni Max
Weber’in iktidar ve tabakalagmaya iliskin tartismalarina dek wuzanir. Weber’in
tabakalagma tartigmasi bazi sosyal bilimciler tarafindan Karl Marx’in sinif analizinin bir
elestirisi olarak goriliirken, bazilar1 tarafindan ise Marx’in analizini genislettigi ve

kavramsal agidan zenginlestirdigi seklinde savunulur.

Weber icin toplumsal esitsizlik, ekonomik sistemdeki saf piyasa iligkilerinin yani sira
onun Otesine uzanan nedenlerle de iliskilidir. Bunu gdstermek i¢in Weber, sinif ve statii
ayrimini one siirer. Ona gore sinif, iktisadi diizenin bir yansimasi iken ve salt iktisadi
iligkilerin iirettigi bir olgu iken, statii sosyal iligkilerden kaynaklanan bir olgudur. Ona
gore “siif konumu, kisilerin mal, yasam kosullar1 ve kisisel yasantilar i¢in sahip
olduklar tipik olanaklar” anlamina gelir (Weber, 2014, s.291). Dolayisiyla Weber, sinifi

ve sinif konumunu piyasanin ¢ikara dayal iligkileri iginde ortaya ¢ikan olgular olarak
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gormiistiir. Statii ise siniftan kaynaklanabilen bir olgu olmasina karsin biitliniiyle ona
bagimli degildir. Statii, sosyal onura/itibara iligkin bir meseledir. Weber (1978, s. 305-
306) statiiyli yasam tarzina, dolayisiyla egitime, uygun davranis bigcimlerine, kalitsal ya
da mesleki sayginliga dayanan; pozitif ve negatif ayricaliklar bakimindan sosyal itibara
yonelik etkili bir hak iddias1 olarak tanimlar. Weber’e gore statii sinif konumu araciligiyla
da elde edilebilir, ancak bu zorunlu degildir. Farkli siniflardan kimseler ayni statii
grubuna mensup olabilirler. Statii grubu ise 6zel bir sosyal itibar ve muhtemelen statii
tekelleri iddiasinda bulunan; daha genis bir gruptaki kisilerin ¢ogunlugu anlamina gelir
(Weber, 1978, s. 306). Bunlar, yasam tarzinin 6zelligi ile, meslek tipi ile (mesleki statii
gruplar), kalitsal karizma ile (kalitsal statii gruplari)ve politik veya hiyerokratik gii¢lerin
tekelci sahipligi yoluyla viicut bulurlar (Weber, 1978, s.306).Dolayisiyla statii gruplarinin
belirli kaynaklar ya da ayricaliklar iizerindeki hak iddialar1 ve bunlar ugruna giristikleri
miicadele, piyasadaki salt ekonomik iliskilerin tizerinde ikincil ve kimi zaman birinciden

daha baskin bir tabakalagsma diizenini, “statii tabakalasmasi1”ni1 ortaya ¢ikarir.

Weber’in 6nemli bir iddiast statii gruplarinin siniflara kiyasla daha fazla grup bilincine
sahip oldugudur. Bu nedenle statii gruplarinin miicadelesi serbest piyasa etkinligini
sekteye ugratir. Burada statii gruplarinin sekilsiz bir yapiya sahip olduklarini, yani sikica

orgiitlenmediklerini de belirtmek gerekir (Turner, Beeghley ve Powers, 2013, 5.234).

“...piyasa ve piyasadaki stirecler icin “kisisel ayrimlar” soz konusu degildir,
pivasaya “islevsel ¢ikarlar” egemendir. Statii diizeni ise bunun tam tersidir:
Tabakalasma, “onur”a ve statii gruplarina 6zgii hayat tarzlarina gore
belirlenir. Salt ekonomik varlik ve ¢iplak ekonomik giic, sahiplerine, belli bir
hayat tarzimin sagladigi ayni onuru saglasaydi, statii diizeni temelinden

sarsihirdr” (Weber, 2014: 306).

Weber, ilk kez Ekonomi ve Toplum adli iinlii eserinin “Ag1ik ve Kapali Iliskiler” baslikli
boliimiinde kapanma fikrini tartigir. Burada Weber (1978), cemaat veya cemiyet
biciminde olmasi fark etmeksizin bir toplumsal iliskinin disaridakilerin (outsiders)
katilimina “ac¢ik” ya da iligkinin belirli kosullara baglanarak belirli kisilerin katilimina

“kapalr” hale getirilmesinden s6z eder:

“Bir toplumsal iliski, bir cemaat ya da cemiyet iliskisi olmasi fark etmeksizin,
sistemsel yapisi, iliskiye katilmak isteyen ve bunu yapabilecek durumda olan
herhangi bir kimsenin katilimini reddetmedigi siirece disaridakilere “acik”
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olarak adlandirilacaktir. Ote yandan bir iliski o6znel anlami ve baglayict
kurallarina gore, belirli kisilerin kattlimimin reddedildigi, simrlandwrildig
veya kosullara tabi tutuldugu dlgiide disaridakilere “kapali” olarak
adlandirilacaktir” (Weber, 1978, 5.43).

Bir iliskinin disaridakilere kapatilmasi geleneksel, duygusal veya rasyonel sebeplere
dayanabilir. Weber bunu, onun inlii eylem tipleri siniflandirmasi {izerinden
aciklamaktadir. Sirasiyla baktigimizda, geleneksel temeldeki kapanma, aile iliskisi ile;
duygusal temeldeki kapanma romantik iliskilerde oldugu gibi duyguya dayali olarak;
degerlere deger-rasyonel baglilik temelindeki kapanma 6rnegin ortak bir dinsel inang
sistemini paylasan gruplarda ve son olarak amagclara rasyonel baglilik temelindeki
kapanma “monopolistik ya da pliitokratik nitelikteki ekonomik birlikler’de
goriilmektedir (Weber, 1978, s. 44).

Kapanma, Weber’de statii gruplarmin gergeklestirdigi kolektif bir eylem tipi olarak ele
alinir. Gruba kabuliin agik m1 kapali m1 olacagi, katilimin grup igindeki ¢ikarlarin
tatmininde nasil bir farklilagma yaratacagina baglidir. Gruba katilim grubun genel
anlamdaki ¢ikarlar1 (salt maddi degil) agisindan uygun goriiliirse grup olabildigince
disaridakilere agik olacaktir. Karsit durumda ise grup kapanmayi tercih edecektir.
Weber’e (1978, s.46) gore bir iliskinin kapanmasinin baslica giidiileri sunlardir: (a)
kalitenin korunmasi (bu 6zellikle dini ve mesleki gruplarda gegerlidir), (b) tiiketim

ithtiyaclartyla iligkili olanaklarda daralma ve (c) kazang olanaklarinin giderek daralmasi.

Weber’e gore grubun disa kapanmasiin kapsami, derecesi ve yontemi oldukga

3

farklilagabilir. O, katilim kosullarina “yeterlilik smavlari, bir deneme siireci, belirli
kosullar altinda satin alinabilen bir hisseye sahiplik sarti, oylama yoluyla yeni iiyelerin
secimi, dogum yoluyla ya da herkese agik olan basar1 avantaji yoluyla iyelik” gibi
ornekler verir (Weber, 1978, s. 45). Bu sartlar her zaman sabit ve kalic1 statii ya da maddi
kazanci garanti etmez. S6z konusu edinimlerin kaliciligr siirekli test edilerek saglanir ve

bu nedenle olduk¢a degisken olabilmektedir.

Grubun ¢ikarlar piyasadaki mevcut kazang bigimlerine yonelmis oldugundan kapanma
yalnizca gruba katilimi degil, ayn1 zamanda piyasaya katilimi sinirlama yoluyla

gerceklesir. Cardona’nin (2013) belirttigi gibi Weber’in kapanma kavraminin ikili bir
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anlami vardir: grup kapanmasi (group closure) ve piyasa kapanmasi (market closure).
Buna gore grubu kapatmada cagdas bir terimle ifade edersek bir sinir ¢izme (boundary
making) pratigi vardir ve geleneksel, duygusal ve rasyonel sebepleri olabilir. Ote yandan
kapanma, ayn1 zamanda piyasadaki kaynaklari ve firsatlar1 tekellestirme amacl kolektif
ekonomik eylemlerdir. Bu ekonomik eylemler, yani piyasa kapanmasi, amaclar1 ve
sonuclar1 bakimindan grup kapanmasindan farklidir. Cardona’nin dikkat ¢ektigi bu ayrim
analitik acidan oldukca onemli olsa da pratikte cogu zaman grup kapanmasi ile piyasa
kapanmasinin i¢ ice gegtigi soylenebilir. Zira piyasadaki firsatlardan yararlanmanin ilk

kosulu ¢cogu zaman uygun/gecerli bir gruba dahil olmak veya bir grubu diglamaktir.

2.2.2. Frank Parkin: Dislama, Gasp Etme ve ikili Kapanma

Aslinda Weber, Ekonomi ve Toplum’da kapanma kavramina olduk¢a siirl bir yer
ayirmist. Genel tabakalagma kurami icerisinde kapanmanin merkezi ve kurucu bir unsur
sayildigini sdylemek zordur. Weber’den sonraki pek ¢ok kuramci kapanmayi esitsizlik
calismalarinda anahtar bir kavram olarak degerlendirmis, kavramin anlaminda ve
kapsayiciliginda kimi degisikliklere gitmislerdir. Frank Parkin de kavramin

kapsaminineo-Weberci bir yaklagimla genisletmeye ¢alisan kuramcilardan birisidir.

Marxism and Class Theory: A Bourgeois Critique (1979) (Marksizm ve Sinif Teorisi: Bir
Burjuva Elestirisi) adli kitabinda Parkin, kapanma kavramini teorik agidan gelistirmeye
caligmistir. Parkin’e gore, Weber, kapanma konusunu degerlendirirken diglananlarin
miicadelesini biraz ihmal etmistir. Weber’in kullandig1 anlamiyla kapanmanin biiyiik
Ol¢iide egemen gruplarin dislayicr stratejilerine odaklandigini ve bu yoniiyle kavramin
gereksiz sekilde dar anlamda kullanildigini savunur. Genisletmek i¢in de kapanma
stratejilerini «“...yalnizca dislayici tiirden olanlar1 degil, ayn1 zamanda dislanmis olanlarin
dislanmis (outsider) statiilerine karsilik olarak benimsedikleri” stratejileri deicerecek
sekilde genisletmeyi Onerir (Parkin, 1979, s.44). Boylece kapanma kavrami toplumsal
gruplarin birbirleriyle miicadelesinin kapsamli bicimde agiklanmasinda kullaniglh bir arag

haline gelecektir.

Parkin’e gore sosyal kapanma iki farkli, karsilikli eylem tiiriine atifta bulunmaktadir.

Dolayisiyla piyasadaki kaynaklara yonelik miicadelede dislayan ve diglanan grubun
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karsilikli iki genel kapanma stratejisi veya formu sz konusudur: dislayici kapanma
(exclusionary closure) ve gasp edici kapanma (usurpationary closure). Parkin (1979,
s.45) dislayici kapanmay1 “bir grubun, bir bagka grubu ikincil konuma itme pahasina
ayricalikli bir konumu giivence altina alma ¢abas1” olarak tanimlar. Ona gore diglayici
kapanma biitlin tabakalagsma sistemlerindeki hakim kapanma bigimleridir. Dolayisiyla
gaspe1 kapanmay1 daha ziyade bu kapanmaya bir yanit olarak goriir. Feodal toplumda
dislamanin temel kriteri soya dayanirken, dislamanin burjuva formlar etkililigini soy
veya bir baska kolektivist kritere degil, Weber’in “degerlere rasyonel baglilik” adim
verdigi seye borgludur (Parkin, 1974, s.6). Buradaki degerler 6zel miilkiyeti, bireysel
liyakati 6n plana ¢ikaran degerlerdir. Dolayisiyla kapanma bi¢imlerinin tarihsel siiregte
kolektivist bir bicimden bireyselci bir bigime dogru gegisi goriilmektedir. Bu dogrultuda
Parkin (1979), modern kapitalist toplumda burjuvazinin kendisini yeniden iiretmede iki
temel diglayic1 aygit kullandigini 6ne siirer: miilkiyet ve sertifikacilik (credentialism).
Onun burada soziinii ettigi miilkiyet, bireysel sahipliklerden ziyade {iretim araglarina ve
onun iriinlerine yonelen “sermaye olarak miilkiyet”tir. Diger sosyal siniflar1 veya
gruplart bu tiir miilkiyetten dislama yoluyla burjuvazi kendi ayricalikli konumunu
yeniden iiretmektedir. Parkin miilkiyetin ayricaliklarindan ziyade igerdigi dislamaya
dikkat cekmektedir. Sertifikacilik ise, “is boliimiindeki anahtar pozisyonlara girisi kontrol
etmek ve izlemek icin tasarlanmis bir kapatma seklidir” (Parkin, 1979, s. 48). Parkin’den
once Weber de kapitalist toplumda yeterlilik belgelerine yonelik ilginin artisina dikkat
cekmisti:

“Eger her taraftan, ozel sinavlarla sonuglanacak diizenli egitim miifredatinin

getirilmesi taleplerini duyuyorsak, bunun arkasindaki sebep, elbette, aniden
uyanan bir "egitim susuzlugu" degil, daha ziyade bu pozisyonlara aday arzin
stmrlamak ve bunlari egitim patentlerine sahip olanlar lehine tekellestirme
arzusudur. Boylesi bir tekellesme icin sinav ve dolayisiyla onun karst
konulamaz ilerlemesi evrensel bir aractir” (Weber, 1978, 5.1000).

Parkin de Weber gibi bu durumun yeni toplumsal yapimin bir geregi olmaktan
ziyade bir tiir keyfiyetin iiriinii oldugunu savunuyordu. Burjuvazi yeni mesleklerin daha
karmasik oldugunu, dolayisiyla daha karmasik ve yogun bir egitim siirecinin ardindan
verilecek bir yetkinlik belgesini gerektirdigini savunuyordu. Parkin (1979) ise yeni
mesleklerin daha karmasik olmadigini, 6yleymis gibi gosterilerek entelektiiel bir tarama

olusturuldugunu ve bu yolla bazi gruplarin dislandigin1 savunmaktadir. Onun
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tartismasinda sertifikalar, sermaye aktarimini 6rten araglar olarak ele alinmaktadir. Ancak
Parkin’in kuramindaki ilging bir nokta sudur ki ona gore sertifikalar yoluyla gerceklesen
bu sermaye aktarimi sanat, spor gibi pratik beceri ve yeteneklerin gerektigi alanlarda
basarili sekilde islemeyen bir mekanizmadir. Parkin’e (1979) gore oOzellikle sahne
sanatlarinda yetenekli olanlarin ¢ocuklarina aktarabilecekleri kiiltiirel sermayeye esdeger
bir sey yok gibidir. Ona gore “profesyonel sporlar ve genel olarak eglence meslekleri
‘diploma hastaligi’na kars1 direnglidir” (Parkin, 1979, s.55). O, spor ya da eglence
alanindaki profesyonellerin becerilerinin ve yeteneklerinin siirekli test edilir ve agik
gbzetim altinda tutuldugunu, bu ylizden sozgelimi beyaz yakalilara gore daha
meritokratik bir meslek alani olusturduklarint diisiiniir. Parkin olduk¢a kestirme bir
yoldan sanat ve spor alanlarin1 sosyal kapanma teorisinin disina itmektedir. Oysa bu
calismanin bulgularinda daha detayl1 goriilecegi iizere giiniimiizde tiyatro oyunculugunda
hem diploma Onemini yitirecek gibi goriinmemektedir, hem de sanat alaninda
sertifikacilik disinda daha pek ¢ok kapanma mekanizmasi ve stratejisi esitsizlik
iretmektedir. Simdilik bu kisa notla yetinerek bu tartisma bulgularin analizine

erteleyelim ve Parkin’in kapanma kuramini incelemeye devam edelim.

Burjuvazi, miilkiyet ve sertifikacilik gibi diglayict1 mekanizmalar yoluyla alt sosyal
siniflara yonelik kapanma uygularken, dislanan smiflar da buna kimi yontemlerle yanit
vererek miicadele ederler. Parkin (1974; 1979) dislanmis simiflarin bu miicadelect
yontemlerini gasp edici (usurpationary) veya dayanismaci (solidaristic) kapanma baglig
altinda toplar. “Gasp, dislanmis (outsider) statiilerine ve kolektif diglanma deneyimlerine
tepki i¢cindeki bir grup tarafindan gerceklestirilen sosyal kapanma tipidir” (Parkin, 1979,
s.74). Dislanmis grup tiyelerinin ortak seferberligine dayali olan gasp stratejilerine 6rnek
olarak grevler, gosteriler, oturma eylemleri, toplu yliriiylisler gibi kolektif eylemler
verilebilir. Parkin’e (1974) gore dislama tabakalagsma sistemini dengede tutan, onu
sirdliiren bir kapanma formu iken dayamismacilik gasp tehdidiyle hakim dagitim
sistemine yonelik potansiyel bir meydan okumay1 i¢ermektedir. Dislayict kapanma,
normalde kanuncu (legalistic) bir strateji ile el ele gider. Buna profesyonellerin yasal bir
tekel arayisi ve miilkiyetin korunmasinda polis memuruna bel baglanmasi gibi 6rnekler

verilebilir. Bunun karsisinda gasp edici kapanma tipik olarak dayanismaci stratejiler
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kullanir. Parkin’e (1979) gore bunlar zorunlu olarak illegal degildir. Sendika hareketi, isci

partisi gibi olusumlar legal dayanismaci stratejilere drnektir.

Tim bunlarla beraber, Parkin dislayici kapanmay1 egemen sinifla, gasp edici kapanmay1
ise alt siniflarla sinirli formlar olarak gérmemektedir. Ona gore tabakalagma sistemi
icerisindeki hemen hemen tiim kolektivitelerin miicadele tarzlar1 iki kapanma bigiminin
bir bilesiminden olusur. Parkin (1979) bu durumu ikili kapanma (dual closure) kavrami
ile ifade eder. ikili kapanmanin ne derece dislayici pratiklerden ve ne derece dayanismaci
pratiklerden olusacagi s6z konusu grubun igerisinde bulundugu miicadele baglamina
baglidir. Bu mesele baglaminda Parkin’in is¢i sinifi lizerine gozlemleri, is¢i sinifinin
Marksist sinif analizine elestirisi bakimindan da énemlidir. Parkin (1979) Avrupa’daki
gbocmen emekgilerin, siyahlarin, Katoliklerin ve kadinlarin emek piyasasindan
dislanmasini ve bdylece bir alt proletarya (sub-proletariat) olusumu durumunu 6rnek
verir. Yerli, erkek ve Protestan bir profile sahip orgiitlii emekgiler bir yandan isverenler
ve devlet karsisinda dayanismaci eylemlerde bulunurken diger yandan etnik azinliklar ve
kadinlardan olusan diger daha az Orgiitlii is¢i gruplarina kars1 dislayicit eylemlerde

bulunarak bir ikili kapanma modeli ¢izmektedir.

Isci sinifindaki dislayici girisimler en sik sekilde, toplumsal olarak gériiniir olan hedef
gruplara yoneliktir. Weber, 11k, din, toplumsal koken, dil gibi neredeyse herhangi bir
niteligin ekonomik firsatlarin tekellestirilmesinde kullanilabilecegini savunuyordu.
Ancak Parkin, bunun bu denli keyfi sekilde yapilan bir se¢im olmadigini 6ne siirer.
Kapanmada belirli gruplarin secilmelerinin agik bir nedeni, iscilerin digerlerini
firsatlardan ve oOdiillerden dislamak icin genellikle 6zel miilkiyet ve sertifikalarim
kullanabilecek bir durumda olmamalaridir (Parkin, 1979, s. 92). Bagka bir ifadeyle is¢iler
miilkiyete veya sertifikalara sahip olmadiklar igin, diger iscileri dislamada, sahip
olduklar1 diger seyleri, yani 1rksal, etnik, dini aidiyetlerini ve cinsiyetlerini
kullanmaktadir. Bu durum bir is¢inin, 6teki is¢inin somiiriisiinde etkin rol oynadig1 bir

“siiper-somiirii” (super-exploitation) durumunu ortaya ¢ikarmaktadir.

Parkin’in yaklasimindaki en 6nemli husus onun sosyal kapanmay1 kaynaklarin toplumsal
dagiliminin ya da tabakalagmanin temel belirleyici unsuru olarak kullanmay1 6nermesidir.

O “tabakalagma diizenini gruplarin kapanma tarzi iizerinden okumamiz gerektigini”
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savunur (Parkin, 1979, s. 58). Bunu yaparken de Marksist teoride oldugu gibi siniflari
tiretim siirecindeki ya da is bolimiindeki konumlarindan ziyade kolektif eylem tarzlarma

atifta bulunarak tanimlamay1 onerir.

2.2.3. Raymond Murphy: Betimleyici Bir Kavramsal Cerceve

Raymond Murphy, kapanma kavramini neo-Weberyan bir bicimde gelistirmeye ¢alismis
bir baska kuramcidir. Parkin gibi Murphy de kapanmay1 toplumsal esitsizligi
¢Oziimlemede bir cat1 ve anahtar kavram olarak goriir. Ancak Murphy, Weber’den ve
Parkin’den farkli olarak kavramin eylem temelli ve aciklayict yoniinii bir kenara birakiyor
gibi goriiniir. O kapanma veya dislamakavramlarint toplumsal esitsizligin

betimlenmesinde, bir bagka deyisle bir esitsizlik tablosu ¢izmede kullanir.

Murphy, Social Closure: The Theory of Monopolization and Exclusion (1988)? adli
kitabinda kapanma teorisiyle ilgilenen biitiin kuramcilarin ¢alismalarinda goriilen temel
kisitliligin kapanmanin farkli bigimleri, kurallar1 veya kodlar1 arasindaki iliskilerin ihmal
edilmesi ve dolayisiyla kapanma kurallarinin ne sekilde islediginin agiklanamamasi
oldugunu savunur. Ayrica ona gore dnceki kuramcilar kapanmayla ilgili pek ¢ok isabetsiz
analiz ortaya koymustur. Ornegin o, Weber’in piyasanin varlig1 ve kapitalist ekonominin
ortaya c¢ikisimnin stati grubu tekellerini kirma egiliminde oldugu Onermesini
reddetmektedir. Murphy’e (1988) goére piyasa gelistikge ve genisledik¢e Ornegin
diplomalara dayali kapanma egilimi giiclenmektedir. Ote yandan ona gore cinsiyete,
soya, dine vb. dayali kapanma bigimleri de Kkapitalist toplumlarda varligin
stirdiirmektedir. Murphy ayrica Parkin’in kapitalist sistemdeki iki ana kapanma formunu
egitim ve miilkiyet olarak tanimlay1p bunlar1 birbirine denkmis gibi degerlendirmesini de
elestirir. Ona gore egitim, ayricalikli siniflara girisi saglamada nadiren giiclii bir silah
halini alir. Dolayisiyla Parkin’in kuramsal yaklagimi1 Dr. Parkin ile Mr. Rockefeller’in
giiclerini ayirt etmede yetersiz kalmaktadir (s.67). Murphy’nin bir bagka elestirisi “ikili
kapanma” (dual closure), yani belirli pozisyonlardaki kimselerin de siras1 geldiginde

diger baz1 kimseleri diglayacag: fikrine yoneliktir. Murphy’e gore bir mesleki alandaki

ZMurphy’nin bu kitabi, sosyal kapanmaya iliskin ¢esitli dergilerde daha énce yayinlanmis makalelerinin
(Murphy, 1983, 1984, 1985, 1986a, 1986b) bir derlemesinden olugsmaktadir.
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dislayic1 kurallar oradaki ¢alisanlar tarafindan degil, isverenlerce uygulanir (s. 69).
Dolayistyla o, otekileri belirli ayricalikli pozisyonlardan dislama giiciinden yoksun

siniflardan ziyade, egemen dislayici sinifa odaklanmak gerektigini savunur.

Murphy (1988), kapanmay1 toplumun konumsal yapisinin dogasini ve degisimini
belirleyen dinamik bir siire¢ olarak goriir. Ancak bu bizi onun kapanmanin eylem temelli
ilk tanimlaria sadik kaldig1 biciminde bir yargiya gotiirmemelidir. O, kaynaklarin belirli
gruplar tarafindan biriktirilmesi siireglerini toplumdaki yasalar, formel ya da informel
kurallar temelinde agiklar. Ornegin, kapitalist toplumdaki dzel miilkiyeti giivence altina
alan yasalar1 bu toplumun konumsal yapisinin ana belirleyicisi olarak goriir. Murphy
sosyal kapanmay1 “tekellestirme ve dislama uygulamalarini diizenleyen resmi ya da gayri
resmi, aleni ya da ortiik kurallar biitiinii”” olarak tanimlar (s. 1). Dikkat edilirse bu tanimin
kapanmay1 bir eylem tarzi veya strateji olmaktan ¢ikarip, verili bir mekanizmanin tarifi
haline getirdigi goriilecektir. Bir baska deyisle o, kapanmanin failligi 6ne ¢ikartan ilk

tanimlarini bir kenara birakip onu yapisal kosullar1 dile getirmede kullanir.

Murphy (1988, s. 70-77) dislama veya kapanmanin ii¢ ayri, ancak birbiriyle iligkili
formu/kurali oldugundan s6z eder: dislamanin asli (principal) formu, tirev (derivative)
formu ve olumsal (contingent) formu. Dislamanin asli formu devletin yasal aygitlari
tarafindan desteklenen diglama kurallar: setini ifade eder. Bu kurallar toplumdaki iktidara,
kaynaklara ve firsatlara erisimin veya bunlardan dislanmanin ana belirleyicisidir (s. 70).
Diger kapanma formlari ise asli formla iligkileri bakimindan ikiye ayrilir. Bunlardan ilki,
yani dislamanin tiirev formu, dislamanin asli formundan tliremis olan fakat ona 6zdes
olmayan, toplumsal yasamdaki firsatlarin tekellestirilmesine yonelik kurallardir. Murphy
bunlara 6rnek olarak belirli konumlar igin sart kosulan diploma veya sertifika gibi
yeterlilik belgelerini ve devlet destekli legal yapilardan giiclerini alan irksal, etnik, dinsel
gruplar1 ya da cinsiyetleri diglama egiliminde olan mekanizmalar1 gosterir. Diglamanin
tirev formlar1 resmi sekilde kanunda yazili olabilir fakat genellikle ve giderek oyle
olmaktan ¢ikmaktadirlar (s.71). Cagdas kapitalist toplumdaki cogu irksal, etnik, dilsel ve
dinsel gruplarin tabakalasmasi belirgin bir legal ayrimci temele dayanmaz. Murphy
bunlarin disinda kalan diglayici kurallart ise “diglamanin olumsal formlar1” olarak
adlandirir. Cardona Jaramillo (2015), Murphy’nin kavramsal ¢er¢evesini daha kolay ifade

etmek i¢in sdyle orneklendirir: Verili bir toplumda 6zel miilkiyet diglamanin asli formu
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ise (yani gruplar 6zel miilkiyeti kontrol ediyor ya da ondan diglaniyorsa) ve ayrica, 6zel
miilkiyete sahip olanlar etnik olarak homojen bir topluluk olusturuyorsa, dyleyse etnik
ayrimeilik, ilk, asli kapanma formundan tiiretilmis olarak kabul edilebilir. Ote yandan bu
varsayimsal durumda dogrudan 6zel miilkiyetle ilgili olmayan cinsiyet, asil bi¢ime

(principal form) gore olumsal bir durum olusturacaktir.

Sonu¢ olarak Murphy, kolektif eylemi bir kenarda tutup kapanmayi esitsizligin
betimleyici bir anlatimini sunmak i¢in kullansa da sundugu g¢erceve gegersiz bir ¢ergeve
degildir. Murphy kapanmayi, kaynaklarin ve firsatlarin belirli ayricalikli gruplarin
tekelinde bulundugu ve digerlerinin disarida tutuldugu bir durumu, yani gergeklesmis,
olmus bitmis bir durumu tasvir eden bir kavramsal ¢ergeveyle anlatir. Onun sundugu
cerceve yanlis olmaktan ziyade, eksik gibi goriinmektedir. Bu kavramsal cergeve
kapanmanin statik boyutunu goézler 6niine sererken, dinamik, eylem temelli boyutunu

ihmal etmektedir.

2.2.4. Charles Tilly: Iliskiselci Bir Kapanma Modeli

Sosyal bilimlerde iliskisel bir yaklagima sahip olma ¢ok yeni bir durum olmasa da bunun
adinin konulmasi ve bir ¢agdas kuramsal 6nermeler seti halini almasi son birkag on yilda
gerceklesmistir. Ozellikle Mustafa Emirbayer’in (1997) iliskisel sosyolojinin temel
ozelliklerini belirleme amaciyla yazdigi “manifesto” bu siirecin tetikleyicisi olmustur.
Tiskisel diisiince, tozcii diisiincenin elestirisinden dogar ve tozciiliik karsit1 bir 5nermeler
setiyle kendi kuramsal konumunu belirler. Iligkisel yaklasim toplumsalligin bireylerin,
gruplarin, toplumlarin veya toplumsal hareketlerin kendisinde mevcut tézlerden ziyade
“seyler arasinda olup bitenlere, seylerin birbirleriyle nasil iliski kurduklarina, baglantilar
karmasiklastik¢a nasil iliskileri tarafindan kisitlandiklarina” (Cegin ve Goker, 2012, s.14)

bakilarak ¢oziimlenmesini Onerir.

Genel olarak iliskisel sosyoloji toplumsal olgularin kendisinde sabit bir anlama sahip
olmadigimmi savunur. “...Emile Durkheim’in The Rules of Sociological Method da
toplumsal olgular tarihin belli bir aninda var olan ve bireylerden ayri bir gerceklige sahip
gercek “seyler” olarak tanimladig1 yerde, iliskisel sosyologlar toplumsal olgular1 ayr1 bir

gerceklik diizeyinde degil, bireylerin hayatina ickin bir sekilde faaliyet gosteren etkime



34

ve etkilesim cereyanlarinin teskil ettigi siiregler olarak diistiniirler” (Powell ve Dépelteau,
2015, s.16). Bu tezin konusu olan esitsizlik de iliskisel sosyoloji acisindan bir t6z degil,
bir iliski bigimi olarak anlagilir; esitsizlik bireylerin karsilikli olarak tirettikleri anlamlara,

konumlarina, baglantilarina baglhdir.

Tilly ve Bourdieu klasik sosyolojide oOrneklerini (Hegel, Marx, Simmel, Eliasvd.)
gordiigiimiiz iliskisel diisiinme bigimlerini yeniden canlandirmalari bakimindan ve
esitsizlik calismalarinda sunmus olduklari kavram setleri sosyal kapanma kuramiyla
kesistiginden, bu ¢alisma i¢in onemli iki isimdir. fmkdn gizleme (opportunity hoarding)
kavrami ile sosyal kapanmaya dogrudan gonderme yaptigindan oncelikle Tilly’nin
calismasi incelenecektir. Bourdieu’nun ¢aligmalari ise bir kapanma kuramindan ziyade,
kapanma mekanizmalarinin isleyisini aciklamada yardimer bir kuramsal alet c¢antasi

olarak kullanilmak tizere daha sonra ele alinacaktir.

Tilly’nin esitsizlik ¢aligmalar “iligkisel-realist” bir yaklagima dayalidir. O kendi esitsizlik
aciklamasini, metodolojik bireycilik veya fenomenolojik bireycilik gibi bireysel
nitelikleri 6ne ¢ikaran ve sistem teorileri gibi genis sosyal yapilarin etkilerine imtiyaz
tantyan yaklasimlarin elestirisini yaparak kurar. Ona gore bu yaklasimlar esitsizligi iireten
mekanizmanin kaynagini ya sanki onlarin 6ziinde varmiscasina bireylerin kendinde
bulunan niteliklere yormustur ya da yapilarin zorunlu sonuglartymis gibi gérmiistiir. Bu
yaklasimlar Bourdieu ve Passeron’un (2015) “kiiltiirel keyfiyet” adimi verdigi hususu
thmal etmekteydi. Tilly nin yaklasimi ise “Ozler yerine baglar1 6ne ¢ikaran iliskisel bir
yaklasimi  6nermektedir. Ornegin Tilly (2012), Muldrew’in ticari iliskilerde
kredinin/sayginligin 6nemine iligkin ¢alismasina atifla esitsizligin analizinde giiven
aglarinin 6neminden s6z eder. Boyle bir yaklasim toplumsal konumlar arasindaki
iligkileri analizin baglangi¢ noktasi olarak alarak hem bu konumlara iligskin olaylar1 hem
de bu konumlarin kalict 6zelliklerini etkilesimlerin sonuglart olarak gortir (Tilly, 2005;
akt. Diani, 2012). Bireysel nitelikleri de sistemin 6zelliklerini de iireten sey kisiler,

gruplar veya topluluklar arasindaki iligkilerdir.

“Iliskisel bir goriise gore esitsizlik, esitsiz avantaji haklilastiran ve siirdiiren toplumsal
kategorilerin ingasindan giiclenen, avantajlarin taraflardan birinde toplandig1 asimetrik

toplumsal etkilesimlerden dogar” (Tilly, 2012, s.229). Bu nedenle Tilly’e gore esitsizlige
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iligkin analizin baslangi¢c noktasi toplumsal birimler arasindaki hiyerarsik iligkilerin
yapisi olmalidir. {liskiler de dziinde ve mutlak bigimde hiyerarsik degildir; bunlar siirec
icerisinde asimetrik hale gelmisler ve giiciin veya imkanlarin bir tarafta toplanmasi
yoluyla hiyerarsik hale gelmislerdir. Sosyal bilimcinin arastirma nesnesi bu iliskileri

bicimlendiren siire¢ler ve yeniden iireten mekanizmalardir.

Tilly, inlii ¢alismas1 Durable Inequality’de (Siirekli Esitsizlik, 1999) iliskisel bir
esitsizlik ¢alismasinda kullanilmak tizere iki temel kavram seti ortaya atar. Bunlardan ilki
toplumsal iliski bicimleri/konfigiirasyonlar®, iKincisi ise egitsizlik iireten mekanizmalardir
(Tilly, 1999). Ilk kavram seti bes farkli toplumsal iliski bigimi* icerir: Zincir, ii¢lii,
kategorik ¢ift, hiyerarsi ve organizasyon. Tilly organizasyonlari esitsizligin iiretilmesinde
temel bir unsur olarak gordiiglinden kendi yaklagimini “esitsizlik lireten mekanizmalara
organizasyonel bir bakis” olarak adlandirir (Wright, 2012, s.260). O, organizasyonu en
az bir mevzinin (site) sinir boyunca baglar kurma hakkina sahip oldugu, daha sonra ig¢
iligkilerle baglanan mevzileri birbirine baglayabilen iyi sinirlanmis bir iligkiler kiimesi
olarak tanimlar (Tilly, 1999, s. 40). Organizasyon kelimesi ilk bakista sirketleri, okullari,
hiikiimetleri ve benzeri resmi hiyerarsik yapilari cagristirsa da Tilly, bu kavram ile “en az
bir pozisyonu isgal eden tarafin, sinirlara dek uzanan faaliyetlere iliskin kolektif
kaynaklar1 isleme hakkina sahip oldugu her tirlii 1yi sinirlandirilmis sosyal iligkiler
kiimesini” kasteder (Tilly, 1999, s.15). Organizasyonlar piyasadaki olanaklari lireten ve
bunlarin dagitimmi gerceklestiren yapilar oldugundan esitsizlik analizinde oldukca
onemli bir yer tutmaktadirlar. Organizasyonlarin icerdigi bir baska Onemli unsur
konumlardir ve bu konumlar ise herkese agik degildir. Burada Tilly’nin organizasyona
iliskin teorik aciklamalarinin yardimiyla aslinda sosyal kapanmanin organizasyonlar
tarafindan ne sekilde tiretildigini gérecegiz. Tilly organizasyonu “oldukca fazla bilylimiis

bir kategorik ¢ift” olarak ele alir. Bir kategorik® ¢ift “toplumsal agidan anlaml1 bir smir

3Tilly, konfigiirasyon terimini Norbert Elias’in kullanimina benzer bigimde kullanir.

“Tilly (1999) aslinda temelde ii¢ toplumsal iliski bigiminin var oldugunu ifade etmektedir: zincir, iiglii ve
kategorik ¢ift. “Asimetrik bir zincir” olarak ifade ettigi hiyerarsi ve “kategorik ¢iftin olduke¢a biiylimiis bir
hali” olarak tarif ettigi organizasyon kavramlarini muhtemelen anlatimi kolaylastirmak amaciyla
kullanmaktadir.

STilly kategori terimini bildik anlamiyla taksonomik gruplarin yerine kullanir.
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ve bu sinirin her iki tarafindaki birimler arasindaki en az bir bagdan olusur” (Tilly, 1999,

s.40).

Bir organizasyon, en az bir igerideki/dahil edilmis (insider) ve bir disaridaki/dislanmig
(outsider) konum igerir. Kategoriler arasindaki esitsizlik fayda iireten kaynaklara erigimi
kontrol eden insanlarin bu kaynaklar etrafinda kurulu organizasyonun problemlerini
¢ozmek i¢in kategorik ayrimlari (cinsiyet, etnisite, ik vb.) kullanmasi yoluyla iiretilir.
Ancak burada Tilly’nin vurguladigi ¢ok 6nemli bir husus kategorik ayrimlara yonelmenin
kasith veya kasitsiz olabilecegidir. “Kasitsiz olarak veya baska sekilde, insanlar, sosyal
kapanma, dislama ve kontrol sistemleri kurarlar” (Tilly, 1999, s. 14). Tilly buradaki genel
amaci “organizasyonel problemleri ¢6zmek” olarak agiklar. Kategorik esitsizlik ¢ogu
zaman bu tiir problemleri ¢ézme c¢abalarmin bir sonucudur; dolayisiyla esitsizlik
niyetlenilmis olmasa da bir sonug olarak ortaya ¢ikabilir. Bu, kapanma literatiirii i¢in yeni
ve Oonemli bir katkidir. Zira Weber ve ardillarinin kuramsal agiklamalarinda sosyal
kapanmay1 rasyonel, bilingli ve niyetli bir kolektif eylemler biitiinii olarak tarif eden bir
kavrayis mevcuttu. Tilly ise esitsizlik iireten siireclerin esitsizlik iiretme niyetinden

bagimsiz olabilecegi konusunda bir anlayis kazandirmistir.

Tilly’nin iligkisel esitsizlik c¢alismasinin ikinci kavram seti “esitsizlik {ireten
mekanizmalar”dir. O esitsizligin iiretilmesinde iki temel mekanizmanin —sémiirii ve
imkdn gizleme- ve iki destekleyici mekanizmanin —oykiinme ve adaptasyon- islevi
bulundugunu 6ne siirer. Tilly Marksist somiirii ve Weberyen sosyal kapanma kavrami
arasinda bir koprii kurma iddiasindadir. SOmiiriiyii Marksist tanimindan pek
uzaklagtirmadan kullanir; ona gore “somiirii, ayn1 miiessese i¢indeki katilimcilar arasinda
odiillerin katma degere oranla esitsiz dagilimina dayanir” (Tilly, 1999, s. 65). Imkan
gizleme ise Tilly’nin literatiire kazandirdig1 ve Weberyan sosyal kapanma kavramiyla
oldukca Ortlisen ancak ondan daha genis bir igerime sahip olan bir kavramdir. “Degerli,
yenilenebilir, tekele tabi, ag etkinliklerini destekleyici ve agin isleyis tarzi sayesinde daha
degerli hale gelmis bir kaynaga, kategorik olarak sinirlandirilmis bir agin iiyeleri erisim
elde ettiginde” (s. 16) imkan gizleme mekanizmasinin islemekte oldugunu sdyleyebiliriz.
Imkan gizleme, genellikle seckinlerce kullanilan sémiirii mekanizmasimi destekleyen,
seckin olmayan kategoriler tarafindan kullanilan bir mekanizmadir. Seckin olmayanlarca

bagvurulan bir mekanizma olarak imkan gizleme Parkin’in s6ziinii ettigi ara konumlarda
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olan kimselerin daha alttakilere yonelik kapanma tarzina, yani “ikili kapanma” kavramina
oldukca benzemektedir. “SOmiirii ve imkan gizleme mekanizmalari, kimlerin iceride
kimlerin disarida kalacagi; dayanismanin, sadakatin, kontrol ve bagarinin nasil giivence
altina alinacagi; tecrit edilmis bilginin faydali kullanimin1 destekleyen bilginin nasil
tekellestirilecegi gibi kendi organizasyonel problemlerini yaratir” (s. 16). Tilly’e gore bu
tiir organizasyonel problemlerin ¢dziimiinde belirgin bi¢imde ¢izilmis kategorik sinirlar
kullanilir. Bu smirlar biiylik 6l¢iide organizasyonun igine dogdugu ve icinde yasadigi
diinyadaki mevcut kategorik sinirlarin benimsenmesiyle, yani Tilly’nin “6ykiinme” adin1
verdigi siireglerle insa edilir. Bu kategorik sinirlar 1rk, cinsiyet, egitim, mesleki egitim,

siyasi yakinlik/baglanti gibi unsurlar etrafinda sekillenebilir.

Peki esitsizligi tireten mekanizmalardan biri olarak imkan gizleme nasil ¢alismaktadir?
“Bir agin liyeleri, degerli yenilenebilir, tekele tabi, ag faaliyetlerini destekleyici ve agin
calisma sekli (modus operandi) ile giiclendirilen bir kaynaga erisim elde ederlerse, ag
tiyeleri kontrollerini siirdiirecek inanglar ve pratikler yaratarak kaynaga erisimi diizenli
olarak gizlerler” (Tilly, 1999, s.110). Tilly’e gore s6z konusu aga kategorik olarak bir
sinir ¢izilmigse imkan gizleme mekanizmasi kategorik esitsizligin yaratilmasina ve
stirdiiriilmesine katkida bulunur. Ona gore imkan gizleme genellikle etnisite ve/veya dine
dayansa da; 1rk, cinsiyet, egitim durumu, meslek, politik mensubiyet ve cinsel yonelim
de zaman zaman imkan gizlemenin {lizerine insa edildigi aglar1 ve kategorik ayrimlar

olusturabilir.

Tilly’e (1999, s.111) gore imkan gizleme genellikle su unsurlarin bir araya gelmesiyle
ortaya cikar:
- Kendine 6zgii bir ag,
- Yenilenebilir, tekele tabi, ag aktivitelerini destekleyici ve agm isleyisini
giiclendiren degerli kaynaklar,
- Bu kaynaklara ag tiyeleri tarafindan el konulmasi ve

- Kaynaklar iizerinde agin kontroliinii siirdiiren inanclar ve pratiklerin yaratilmasi.

Imkan gizleme 6zetle iki temel siireci kapsamaktadir: (i) kaynaklarin ag iiyeleri tarafindan
biriktirilmesi ve (ii) inanglar ve pratikler yaratma yoluyla ag tarafindan biriktirilen

kaynaklarin korunmasi. Kaynaklarin biriktirilmesi somiirii mekanizmasinin islevselligi
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yardimiyla isleyen bir siirectir. Birikmis kaynaklarin veya firsatlarin &tekilerden
saklanmasi1 ve korunmasi ise “uygun ideoloji”yi benimsetme ve yayma faaliyetini
gerektirir. Esitsizlik ireten ideoloji ¢ogu zaman Marksist yaklasimin benimsedigi “yanlis
biling” bi¢ciminde ortaya ¢ikar. Tilly yanlis inanglar1 esitsizligi lireten ana faktdrlerden
biri olarak gérmez. Ona gore kategorik esitsizlik ya organizasyonel problemleri ¢6zme
amaciyla ortaya cikan “icat”lardir, ya aglar arasi etkilesimin bir sonucudurlar veya baska
bir organizasyonda uygulanan bir kategorik esitsizlik modelinin 6diing alinmasi/ona
Oykiiniilmesinin sonucudurlar (Tilly, 1999). Ona gore yanlis inanglar ve kiiltiiriin ise
kategorik esitsizligin iiretilmesinde “yardime1” bir rolii vardir. “Irkei, cinsiyet¢i veya
yabanci diigmani tutumlarin artist ya da azalis1 kalict esitsizlik iizerinde nispeten az bir
etkide bulunur; ancak belirli yeni organizasyonel bi¢imlerin kullanilmaya baslanmasinin
-ornegin farkli kategorilerin tesisi veya kategoriler ve d&diiller arasindaki iliskinin
degisimi- biiyiikk bir etkiye sahiptir” (Tilly, 1999, s.19). Wright’a (2012) gore bu
Tilly’nin, Weber’in kiiltlir ve toplumsal yap1 arasindaki iliskiye dair goriislerinden daha
cok, Marx’1n ekonomi ve ideoloji arasindaki altyapi-iistyapi iligkisini temel alan teorisine

yakin durdugunu gosterir.

Tilly’nin, kapanma kuraminin gelistirilmesinde baslica iki onemli katkisi oldugu
sOylenebilir. Birincisi o kapanmay1 gruplar yerine aglar iizerinden diisiinerek sikica
orgiitlenmis bir kolektivite fikrinden uzaklasip kapanma kavraminin kapsamini genisletir.
Tilly grup ve ag kavramlarinin ilk hecelerinden olusan “catnet” kavramimi kullanarak
hem Marksist hem de islevselci kuramlardaki kolektif eylem goriisiiniin dezavantajlarinin
iistesinden gelir. Aglar aracilifiyla “bireysel nitelikler kolektif vasiflara doniistiiriiliir ve
kolektif eylemi siirdiirmek i¢in gerekli olan -bilissel, sembolik, duygulanimsal- kaynaklar
tiretilir ve dolagima sokulur” (Diani, 2012, s.247). Agimn varlig1 bireyin sermayesini (ya
da kaynagini) agin kaynagina donistiiriir. Boylece bir kolektif eylem var olmasa bile

esitsizlik siirdiiriilebilir hale gelir.

Tilly’nin kapanma kuramina ikinci 6nemli katkisi ise sosyal kapanma mekanizmalarini
niyetsellikten bagimsizlagtirmaktir. Ona gore dislayici sosyal kapanma sistemleri insanlar
tarafindan kasitli ya da kasitsizca kurulabilirler. Ciinkii bu mekanizmalar ¢ogu zaman
esitsizlik tiretmek amaciyla degil organizasyonel problemleri ¢6zmek icin yaratilirlar

(Cardona, 2015). Ornegin yeni kurulan bir ulus devlette biirokrasinin yaratilmasi veya
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isyerlerindeki cinsiyetlendirilmis isbolimii bazi verimlilik problemlerinin ya da idari

sorunlarin ¢oziilmesi i¢in yaratilirken bir yandan da kategorik esitsizlikler {iretmis olurlar

2.2.5. Pierre Bourdieu: Simgesel Sinirlar Cizerek Kapanmak

Pierre Bourdieu, her ne kadar sosyal kapanma kavramini kendi ¢alismalarinda dogrudan
kullanmasa da onun caligsmalari hem Weberyan smif anlayisinin hem de 6zelde sosyal
kapanma fikrinin bir devami niteligindedir. O, toplumsal esitsizlige iliskin Weberci
yaklasimi iki bakimdan stirdiiriir: Birincisi Bourdieu yirminci ylizyilin ikinci yarisinda
ortaya ¢ikan, siif sosyolojisinde “kiiltiirel doniis” olarak bilinen siirecten ciddi sekilde
etkilenmistir. iktidar iliskilerinde ekonomik durumun yam sira kiiltiirel durumun
belirleyiciligi Weber tarafindan da yogun sekilde tartisilmis bir konuydu. Ozellikle yasam
tarzi, statli gruplarini olusturan 6nemli bir unsur olarak Weber’in ¢alismalarinda yer alir.
Ona gore belirli bir gevreye mensup olmak isteyen herkesten belirli bir hayat tarzina sahip
olmasi beklenir ve bu beklentinin yani sira kisilerin sosyal iligkilerine de kisitlamalar
getirilir (Weber, 2014, s. 300). Yasam tarzi, Pierre Bourdieu’niin sinif kuraminda da

sinifin kurucu unsurlarindan biri olarak ele alinir.

Bourdieu’yii Weber’in ¢alismalarina yakinlastiran ikinci 6nemli husus ise toplumsal
yasami1 bir maddi ve simgesel firsatlar piyasasi olarak ele aliyor olusudur. Weber, bir
ideal tip olarak piyasanin tanimini yapmaktayd: ve statii gruplarinin yasalar veya
teamiiller yoluyla piyasanin saf isleyisini, bir baska deyisle metalarin serbest
miibadelesinden olusan diizeni bozdugunu 6ne siirmekteydi (2014, s.307). Bourdieu de
toplumsal uzam kuraminda faillerin ¢esitli alanlardaki iktidar miicadelelerine odaklanir
ve bu miicadelelerde yalnizca ekonomik sermayenin kullanilmadigini ve bu
miicadelelerin salt ekonomik kazanglar i¢in yapilmadigini one siirer. Yasam tarzi ve
sosyal iligkilere getirilen kisitlamalar, Weber’de oldugu gibi, Bourdieu i¢in de piyasadaki

¢ikar miicadelesinde oldukga belirleyici rol oynarlar.

Ote yandan Bourdieu’niin esitsizlik analizi kimi ydnleriyle Weberci yaklasimdan ayrilir.
Toplumsal yasami bir miicadele alani olarak gormesi ve kiiltiirii bu miicadelelerin
belirleyici bir unsuru olarak analize dahil etmesiyle onunla benzer bir hat izlerken,

Weber’in aksine sinif-statii ayrimi1 yapmamasi ve eyleyicilerin eylemlerini farkli ideal
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tiplere (rasyonel, geleneksel, duygusal gibi) ayirmamasi bakimindan ondan ayrilir.
Weber, ornegin piyasadaki ekonomik iligkileri biiyiik 6l¢iide rasyonalite/rasyonel eylem
ile temellendirirken romantik iliskilerde duygusal eylemlerin agir bastigin1 One
siirmekteydi ve ¢ikar bakimindan bunlarin denk olmadigini ima etmekteydi. Bourdieu ise
biitiin toplumsal eylemlerin ister maddi, ister simgesel olsun ¢ikar yiiklii oldugunu 6ne
siirer. Ote yandan Weber’in aksine sinif ve statii ayrimini da benimsemez. Daha &nce
ifade edildigi gibi Weber icin simiflar piyasadaki benzer yasam firsatlarina sahip
istatistiksel dagilimlari, yani kagit tizerindeki gruplari ifade ederken, statii gruplar1 ortak
hayat tarzina sahip ger¢ek gruplar ifade eder. Statii gruplart ve siniflar kimi zaman
ortiisebilse de bu zorunlu degildir. “Aksine statiiye dayali sayginlik genellikle biitiiniiyle
miilkiyete dayali iddialilikla/gosterisle keskin bir karsitlik icindedir” (Weber, 1978,
5.932). Bourdieu ise sinif ve statii grubu arasinda boyle bir ayrima gitmez. Statii gruplari
ona gore siniflardan farkli gruplar degil, inkar edilmis siniflardir; yani sinifin giindelik

hayattaki kiiltlirel gdsterenleridir (Swartz, 2018, s.212).

Bourdieu’niin toplumsal esitsizlik hakkindaki kuramsal ¢alismalarinda, sosyal kapanma
kavramini dogrudan kullanilmasa da onun ¢aligmalarinda sunulan fikirler sosyal kapanma
kurammin igerdigi fikirlerle sasirtict  Olgiide  Ortlismektedir.  Bourdieu’niin
caligmalarindaki temel ugraslarindan biri toplumsal gruplarin nasil olustuklarini ve
kendilerini nasil yeniden irettiklerini anlamaya calismaktir (Swartz, 2018, s.258). O,
toplumsal yasami bir miicadele alan1 olarak goriir ve ona gore gruplarin iiretilmesinde
belirli bir hakikatin digerlerine dayatilmasia yonelik bir simgesel emegin varlig1 s6z
konusudur. Ona gore sosyolojik kuram, gruplarin iiretilmesindeki bu simgesel emegi,
diinyaya iliskin hakikatin bir miicadele aract oldugunu hesaba katmali ve toplumsal
uzamdaki konumlarina, yani farkli sermaye tiirlerinin dagilimina bagli olarak miicadeleye
katilan faillerin esitsiz sekilde silahlanmis ve oldukca farkli, hatta zit hedeflere sahip
olduklarin1 kabul etmelidir (Bourdieu, 1987, s. 10-11). Bu anlamda Weber’de ve Neo-
Weberyen kuramcilarda gordiiglimiiz kolektivitelerin kit kaynaklar iizerindeki
miicadeleleri fikri Bourdieu’niin esitsizlik analizinde de olduk¢a temel bir konuma

sahiptir.

Yukarida aktarilanlar baglaminda sdylenebilir ki, Bourdieu’niin toplumsal esitsizlige

iliskin yaklasimi bir sosyal kapanma ¢alismasi i¢in oldukea elverisli bir zemin sunar. Ona
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gore biitiin sosyoloji “kolektivitelerin varligi ve varolus tarzi” sorunu ile ise baglamalidir
(Bourdieu, 1991, s. 250). Bir kolektivite, Tilly’nin organizasyon taniminda oldugu gibi
taniminda zorunlu olarak ‘igeridekiler’ ve ‘disanidakiler’ kategorilerini igermek
durumunda olduguna gore, yani ister gevsek ister siki olsun bir sinir igereceginden bir
kolektivitenin olusum mantig1 sosyal kapanma mantigina paraleldir. Bourdieu’ye gore
toplumsal gruplar, kiiltiirel pratikler araciligiyla sosyal uzamda bir konum edinirler ve
diger gruplar ile aralarina simgesel simirlar ¢izerler. O, Ayrim: Begeni Yargisinin
Toplumsal Elestirisi (1979 / 2015) adl1 calismasinda 1960’larda ve 1970’lerde Fransa’da
toplanan veriler iizerinden siniflarin olusumunda kiiltiirel pratiklerin (yasam tarzinin)
onemini gostermeye ¢alisir. Ayn1 zamanda Yeniden Uretim: Egitim Sistemine Iliskin Bir
Teorinin Ilkeleri (1970 / 2015) adli calismasinda da toplumsal esitsizligin iiretiminde
egitim kurumunun roliine odaklanir. Bu ¢alismalarinda egemen siniflarin kendilerini
hangi mekanizmalar aracilifiyla yeniden irettigini agiklamaya caligmaktadir.
Bourdieu’ye gore bir sinifin yeniden {iretimi diger siniflardan kendisini ayirt etme/ayirma
diizeyi ile dogru orantilidir. Ona gore toplumsal gruplarin kendilerini ayirt etme
miicadelesi maddi ve simgesel miicadeleler bigciminde ortaya ¢ikar. “Herhangi bir grup
gibi, ister meslek gruplari ister ‘siniflar’ biciminde olsun ekonomik ve sosyal temeli olan
kolektiviteler, bireysel ve kolektif ¢ikarlarin pesinde kosan simgesel ingalardir”
(Bourdieu, 1987, 5.9). Bir grubun toplumsal iktidari, toplumsal gercekligin kendisine gore
“mesru algilanisin” ve toplumsal kategorilere iligkin kendi algisini diger gruplara

dayatabilme giiciine baglidir.

Toplumsal kolektivitelerin varlig1 ve birbirleriyle miicadeleleri, Bourdieu’ye gore ancak
bir sosyal uzam icerisinde miimkiindiir. Bir toplumsal kolektivite veya birey, digerleriyle
iligkisi sayesinde sosyal uzamda konumlanir; yani kolektiviteler veya bireyler toplumsal
yasamda kendi baglarina bir nitelik veya kimlige sahip degildirler; bunlar iliskisel olarak
insa edilirler. Bu nitelik veya kimlik ancak 6tekilerle karsitlik ya da benzerlik saglayan
tyelikler aracilifiyla ortaya cikar. Bu iyelikler ise bireylerin veya gruplarin sosyal
uzamdaki kit kaynaklar1 elde etmeye ve tekellestirmeye yonelik miicadelelerinde
kullandiklar1 kozlardir. Bourdieu bu kozlar1 sermaye olarak adlandirir. Ekonomik,
kiiltiirel, sosyal ve simgesel sermayeler aracilifiyla failler sosyal uzamda imtiyazl

konumlara yerlesme miicadelesi verirler. Failler sahip olduklar1 sermayeler bileskesinin
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hacmi, yapis: ve bunlarin zaman igindeki evrimi araciligiyla sosyal uzami olustururlar.
Dikkat edilirse buradaki ¢atisma, tekellestirme, dislama gibi fikirleri iceren bakis agis1 ve
terminolojinin sosyal kapanma kuramindaki terminoloji ile carpici sekilde Ortiistiigi
goriilecektir. Bu nedenle Bourdieu’niin simif analizi, sosyal kapanma kuramini
gelistirmek ve daha incelikli hale getirmek adina oldukca kullanish olabilir. Toplumsal
yasamdaki maddi ve simgesel firsatlardan belirli gruplarin dislanmasi ve bu firsatlari
tekellestirmesine olanak taniyan mekanizmalarin isleyisi Bourdieu’niin temel ilgi alanidir

ve neredeyse tlim kavramsal repertuar1 bu problem etrafinda olusturulmustur.

Sosyal kapanma olgusunu Bourdieu’niin sundugu kavramlar araciligiyla tartigan
calismalar daha once de yapilmistir (Manza, 1992; Hansen,1995; Flemmen, Toft,
Andersen, Hansen ve Ljunggren, 2017). Bu tezde de sosyal kapanma kurami ve
Bourdieu’cii sinif analizi arasindaki igbirligi imkanindan yararlanarak sanat alanindaki
esitsizligi anlamanin yollar1 aranacaktir. Bu baglamda bu baslik ve bir sonraki baslik
Bourdieu’niin ¢alismalarin1  iki yonden ele almaktadir. Oncelikle ilk bashkta
Bourdieu’niin esitsizlik analizine odaklanilacak ve sosyal kapanma kuramina sagladig:
katkilarin izi siirtilecektir. Bir sonraki baslikta ise 6nceki kapanma kuramcilarinin kimi
zaman 1Ustli kapali sekilde sanat alaninda sosyal kapanma olgusunun varligim
reddetmelerine karsin, Bourdieu’niin bu konuya farkli yaklagimi ve onun sanat

sosyolojisinin bu ¢aligmaya saglayabilecegi katkilar tartisilacaktir.

2.2.5.1. Yapisal-insac1 Smif Analizi: Sosyal Uzam ve Habitus

Bourdieu’niin neredeyse biitiin ¢aligmalarindaki temel derdi “tabakalagmis toplumsal
hiyerarsi ve tahakkiim sistemlerinin, giiclii bir direncle karsilasmaksizin ve toplumun
mensuplarinca bilincine varilmaksizin, kusaklar boyunca nasil idame edilip yeniden
tiretildigi sorusuna yanit aramak”tir (Swartz, 2018, s.18). Durkheim’in toplumsal
dayanismanin nasil yeniden tiretildigine iliskin arastirmasi, Bourdieu’de bu dayanigsmanin
tabakalasmis oldugu serhiyle siirdiiriiliir. Ayn1 zamanda Ortodoks Marksist sinif
analizinden farkli olarak onun analizinde sinif hem ekonomik hem sembolik boyutlar ile
ele alinir (Weininger, 2014, s.114). Ayrica onun Marksist gelenege yonelttigi onemli bir

elestiri vardir. Ona gore Marksist gelenek “kagit tizerinde siniflar” ile “gercek siniflar”



43

arasindaki ayrimi ihmal etmektedir. Bourdieu’ye gore siniflarin kuramsal agidan benzer
kosullar1 deneyimlemesi onlarin “miicadele igindeki siniflar” haline gelmesini zorunlu
kilmamaktadir. Ona gore “siniflar ancak 6zgiil bir ¢aba pahasina belirli bir varlik bigimini
kabul edebilirler, bunun i¢inse ayrimlarin (division) temsilinin 6zgiil bir bigimde
kuramsal iiretimi belirleyici bir unsurdur” (Bourdieu, 1987, s.8). Bir baska deyisle
Bourdieu, kagit iizerindeki siniflarin gergek siniflar haline gelmesini saglayacak seyin
ayristirict mekanizmalarin kuramsal ifsast oldugunu sodyler. Ona goére Marksist teori
“kuramsal siiftan pratik siifa gecis”i verili kabul etmektedir; oysa etnik, irksal, ulusal
ve mesleki vb. ayrismalar sinifsal ayrigmalarla rekabet ederek durumu verili olmaktan

cikarmaktadir (Bourdieu, 2015).

Bourdieu’niin sinif analizi literatiirde “yapisal-ingac1” sinif analizi olarak anilir. Buradaki
ifade onun “6znelci” ve “nesnelci” paradigmalari agsma girisiminin bir sonucu olarak
ortaya ¢ikar. Bilindigi ilizere 6znelci paradigmalar toplumsal yasamu faillerin algilar ve
kavrayiglar1 araciligtyla olusturulan/inga edilen bir gerceklik olarak kabul ederken,
nesnelci paradigmalar failligi yapisal kisitlamalar1 odakta tutarak ele alirlar. Bourdieu her
iki gelenegin de esitsizligi anlamada sorunlara ve kisithiliklara sahip oldugu goriisiindedir
ve bunlar1 agmak adma toplumsal uzam, alan, habitus gibi kavramlar araciligiyla bir
kuramsal Onermeler seti olusturur. Bourdieu’ye gore Oznelci smif analizi toplumsal
gercekligin algilanmasi ve insasiin “toplumsal bir boslukta gerceklesmedigini, tersine,
yapisal kisitlamalara tabi oldugunu” ve “yapan yapilarin, yani biligsel yapilarin da
toplumsal olarak yapilmis oldugunu” ve son olarak toplumsal gergekligin yapiminin
yalnizca bireysel bir girisim olmadigini, kolektif bir girisim de olabilecegini” ihmal eder
(Bourdieu, 2012, s.356). Ona gore kisilerin toplumsal yasama iliskin goriisleri ve algilari
“yapisal kisitlamalar altinda” olusur. Ote yandan nesnelci sinif analizi de toplumsal
diinyanin insa edilmis oldugunu ve faillerin algilamalarindan bagimsiz bir diinya
olmadigini ithmal eder. Ona gore nesnelci yaklagimlar faillerin “siniflandirilmis” olusuna
odaklanirken aym1 zamanda “smiflandiran” olduklarint gbéz oOniinde bulundurmaz.
[statistiksel diizenlilikler seklinde kendisini gdsteren makro yapilara odaklanan nesnelci
bakis “aktorleri biliylik ve kapsayicit yapilarin basit yansimalarmma indirgeme
egilimindedir” (Swartz, 2018, s.205). Bourdieu’niin yapisal-ingact simif analizinin bir

gorsel Ozeti seklinde tanimlayabilecegimiz sosyal uzamda failler birbirleriyle iliskileri
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ekseninde konumlanirlar ve bu iliskileri, bir bagka deyisle toplumsal mesafeleri belirleyen
sey faillerin sahip olduklari iyeliklerdir (sermayeler ve habitus). Bu bakimdan siniflar
iliskisel bigimde insa edilen gercgekliklerdir. Faillerin karsilikli olarak birbirlerine
toplumsal diinya iizerine “mesru goriislerini”” dayatma miicadeleleri mevcut sinif yapisini

olusturan olgudur.

Bourdieu i¢in bir kimsenin toplumsal konumu iligkisel olarak belirlenir; zaten toplumsal
konum iligkisel bir kavramdir. Dogustan oldugu kabul edilen kimi nitelikler aslinda
“farkliliktan, uzakliktan, ayirdedici Ozellikten...kisacas1 bagmtisal Ozellikten ibarettir
(Bourdieu, 1995, s. 20). Bourdieu sosyal uzam kavramini smif analizinin bu iligkisel
boyutunu 6ne ¢ikarmak icin kullanir. Ona gore uzam, “birbirlerinin disinda yer alan,
birbirlerine gore, karsilikli digsalliklariyla ve igigelik, yakinlik ya da uzaklik bagintilari,
bir de diizenleme bagintilariyla -iistiinde, altinda ve arasinda gibi- tanimlanan ayr1 ve bir
arada bulunan bir konumlar biitlintidiir” (s. 20). Sosyal uzam da bu tanima paralel sekilde
diistindiigiimiizde, hem belirlenmis hem de belirleyen “toplumsal konumlar’dan ve
bunlarin karsilikli uzaklik-yakinlik, digsallik-igigelik, iist-alt olma bagintilarindan olusan
bir olgudur. Kiiciik burjuvazi 6rnegini verir Bourdieu; bu smif digerleri ile yakinlik-
uzaklik durumu gdz oniinde alindiginda bir ara konum olarak kendisini gosterir. Ote
yandan sosyal uzamda yakin olmak kisilerin cografi uzamda da (toplumsal
etkilesim/karsilagma/temas anlaminda) yakin olma, toplumsal uzamda uzak olanlarin da

yine cografi uzamda uzak olma ihtimalleri yiiksektir (Bourdieu, 2012).

Sosyal uzamda kisiler veya gruplar yalnizca maddi ayrimlar tarafindan degil, ayni
zamanda sembolik ayrimlar tarafindan da olusturulur. Bir baska deyisle sahip olunan

miilklerin yani sira yagam tarzi da uzamdaki konumu belirleyen 6nemli bir etmendir.

“Sampanya icenler viski icenlerle karsulik icindedirler, ama farklt bir
bicimde, kirmizi sarap icenlerle de karsithk icindedirler;, ama sampanya
icenlerin antika mobilyalara sahip olma, golf oynama, binicilik sporu yapma,
biiyiik tiyatrolara gitme, vs. sansi viski icenlerden daha fazla; kairmizi sarap
icenlere kiyasla da son derece daha fazladir. Bu ozellikler, kalici alg
kategorileriyle donanmis (...) faillerce algilandiklarinda, toplumsal yasamin
gercekliginde, isaret olarak islev goriirler: Farkliliklar ayirt edici isaretler
olarak ve pozitif ya da negatif ayrimin isaretleri olarak islev gériir...”

(Bourdieu, 2012, s.358).
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Yasam tarzinin toplumsal ayrimlar acgisindan oldukg¢a etkili bir etmen oldugunu
belirtmekle birlikte, Bourdieu, tiikketime iliskin bu tiirden egilimlerin Veblen’in (2015)
analiz ettigi “gosterisci tiketim” arayisindan farkli oldugunu, bu egilimlerin pek cok
zaman bilin¢gli bir ayrim niyetinden/arayisindan uzak oldugunu 6ne siirer. Burada
Bourdieu’niin de Tilly’de oldugu gibi esitsizligin tiretilmesi siirecinde mutlak niyetselligi
disladig1 sdylenebilir. O Sartre’c1 fenomenolojiye ve Rasyonel Eylem Kuramina karsi
mesafeli durur. Ona gore yasam tarzi ve 6zelde tiiketim aligkanliklar1 rasyonel eylem
kuramimin 6ne siirdiigiliniin aksine arz-talep islevi igerisinde olusan akilci bir tercih
degildir (Kaya, 2014, s.413). Ona gore toplumsal eyleyiciler ne “mekanik gii¢lere uyan
birer zerrecik”tir ne de biitliniiyle bilingli/bilen 6zneler olarak hareket ederler (Bourdieu,
1995). Failler daha ziyade “bir pratiklik duyusuyla (...), yani tercihlerden gorii ve ayrim
ilkelerinden (buna siradan anlamiyla “zevk” adi verilir), dayanikli bilgisel yapilardan
(bunlar temelde nesnel yapilarin ige katilmasinin birer {iirliniidiir) ve durumun
algilanmastyla buna uyan yanitt yonlendiren eylem kaliplarindan olusan edinilmis bir
sistemle donatilmis, eyleyen ve bilen eyleyicilerdir” (Bourdieu, 1995, s. 45). Bourdieu’ye
gore insan zihni ve bedeni ile toplumsal olarak yapilandirilmistir ve sinirlandirilmstir;
fail sosyallesme siirecinde edindigi bu sinirlar icerisinde edindigi bir pratik egilimler seti
sayesinde eylemektedir. Dolayisiyla sosyal uzamdaki ayrimlar ve bunlarla ilintili
esitsizlikler bilingli bir niyetin iirlinii olmaktan ziyade farkinda olunmadan firetilir ve

ozellikle bu yiizden basarilidir (Kaya, 2014).

Yukarida sozii edilen pratiklik duygusunu daha agik kilmak i¢in Bourdieu’niin tenis
oyuncusu Ornegi sik¢a dile getirilir. Tenis¢i, rakibinden hizlica gelen topu, topun
saniyedeki hizi, yonii, kendi raketinin durmasi gereken yeri vb. hesaplayarak, ol¢iip
tartarak ve gergeklestirecegi eylem iizerinde bilingli bir karar vererek kargilamaz. Ancak
bu gelen topu karsilama eylemi cogunlukla bir refleks de degildir. Tenisci topu
karsilarken, topun hizina, yoniine ve kendi pozisyonuna iliskin gerekli bilgileri ge¢cmis
deneyimlerinden edindigi ve igsellestirdigi bir pratiklik duygusu ile hareket eder. Pratik
duygusu, “biiylik bir oyun goriisiiyle donanmis, eylem atesi iginde rakiplerinin ve
eslerinin hareketlerini aninda sezerek, hesaplayici akla bagvurmaksizin ve geri ¢ekilip
diisiinmeksizin ‘esinli’ bir bicimde harekete gecip tepki veren bir oyuncu gibi, diinyanin

ickin egilimlerini kendiliginden Ongodrerek, diinyayr anlamli olarak insa eder. Pratik
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duygusu, 6nceden tanir; alanin tastyicisi oldugu olasi gelecek halleri, simdiki halde okur”
(Wacquant, 2014, s. 29). Faillerin yasam tarzini olusturan kiiltiirel se¢imleri ve pratikleri
bu drnektekine benzer bir pratiklik duygusu ile olusur. Ornegin “zevk/begeni” (belirli bir
sanat eserini estetik ac¢idan digerinden daha degerli/degersiz bulma yetisi) sosyallesme
stireci igerisinde edinilen bir egilimdir ve gerektiginde pratik bir his olarak devreye girer.
Estetik degerlendirmeye iliskin bu yetiler daha sonra sosyal uzamdaki ayrimlari {ireten

etmenler haline gelmektedir.

Bourdieu, sozii edilen pratik duygusunu, ‘“habitus” ile kavramsallastirir. Habitus,
toplumsallagmis faillerin, sosyallesme siirecinde igerisine dahil olduklar1 ve yapilarin
ozelliklerini igsellestirip kalict hale getirdikleri bir yatkinliklar sistemidir. Bourdieu’niin
kendi tanimlamasini dogrudan aktaracak olursak “habituslar kalic1 yatkinlik sistemleri,
yapilandirict yapilar seklinde, yani kurallara itaatin {iriinii olmadan, sonuglar1 bilingli
olarak hedeflemeden ve bunlara ulasmak icin gerekli islemlere aninda hakim olmadan ve
bdylece de bir orkestra sefinin 6rgiitleyici eyleminin tiriinii olmadan da kolektif olarak
harmoni igine olabilecek, nesnel olarak ‘diizenlenmis’ [réglées] ve ‘diizenli’ [régulicre]
olabilecek pratik ve temsillerin iiretilme ve yapilandirilma ilkesi olarak islemeye egilimli,
yapilandirilmig yapilardir” (Bourdieu, 2018, s.158). Habitus kavramini sosyal bilimlerde
Bourdieu’den once ilk kez kullanan isim sosyal antropolog Marcel Mauss’tu. Mauss,
Beden Teknikleri isimli ¢alismasinda farkli kiiltirlerde beden kullanimina iliskin
farklilasmalarin toplumsal kaynaklarini tartisirken habitus kavramimi kullanmasti.
Mauss’tan 6nce bu kavram etimolojik kokenleri itibariyla (hexis, ethos vb.) insan
aligkanliklarini ifade etmek i¢in kullanilmisti. Mauss’un ¢alismasinda stireklilik gosteren
bedensel egilimleri nitelemek igin Fransizca’da aligkanlik anlamima gelen habitude
kelimesi yerine habitusu tercih etmesi bunlarin bireysel aliskanliklardan ziyade kiiltiir

araciliiyla bigimlendirilmis kalic1 yatkinliklar ifade etmesiyle ilgilidir (Yel, 2014).

Bourdieu de benzer bigimde habitusu aligkanlik kavraminin yerine kullanmadigini ifade
eder. Oncelikle habitus, aliskanlia kiyasla ¢ok daha genis bir anlam icerigine sahiptir.
“Pierre Bourdieu’ye gore habitus, bireylerin sosyallestikleri siire i¢inde -cocuklukta
ilkdgretim, yetiskinlikte ortadgretim- az c¢ok bilingsiz bir sekilde igsellestirmis ve
benimsemis oldugu idrak (diinyanin nasil algilanacagina dair), degerlendirme (nasil

degerlendirilecegine dair) ve eylem (nasil davranilacagina dair) sablonlarindan meydana
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gelir” (Jourdain ve Naulin, 2016, s.42). Bu bakimdan habitus, yalnizca bir davranisin
tekrarlanmasindan olusan aligskanliga degil, ¢ok daha genis bir bigimde, i¢sellestirilmis
algilara, degerlere ve bedensel pratiklere génderme yapar. Ote yandan habitus yalnizca
yapilandirilmig bir yap1 degil, ayn1 zamanda yapilandiran bir yapidir (Bourdieu, 2015).
Habitus yalnizca dig diinyanin sundugu algi kategorilerini i¢sellestiren pasif bir sistem
degildir; o ayn1 zamanda bu diinyanin nesnel kategorilerini yapilandirir, bir baska deyisle
onu inga eder. Biz, sosyallesme siirecimizde ¢evremizden edindigimiz egilimleri biiyiik
Ol¢iide koruruz ve bu egilimlerle ¢evremizi yeniden diizenleriz. Bourdieu (2016)
aliskanliklarin tekrarlanan, mekanik, otomatik ve “lreticiden ziyade yeniden {iretici bir
kavram” oldugunu diisiiniir. Habitus ise belirli bir takim tarihsel kosullarin {iriinii olsa da
Bourdieu’niin deyisiyle histeresis etkisine (yani bir durumun onu kosullandiran etkiler
ortadan kalktiktan sonra etki siiriyormusgasina varligini siirdiirmesi) neden olur.
Disaridaki nesnel doniisiimlerle i¢sellestirilmis yatkinliklarin geliskisi habitusu yeniden

tiretici olmaktan ziyade giiclii bir {iretici bir ilke haline getirir.

Bourdieu habitus kavrami ile sosyal uzam arasinda siki bir iliski kurar. Toplumsal

3

konumlarin uzami bir bakima habituslarin uzamidir; “...toplumsal uzamin iki ana
boyutundaki farkli yerleri tanimlayan ayrimsal [diferansiyel] sisteme, eyleyicilerin (ya da
eyleyicilerden olusan siiflarin) 6zelliklerindeki, yani pratiklerindeki ve sahip olduklari
seylerdeki ayrimsal mesafelere tekabiil eder” (Bourdieu, 1995, s.22). Aslinda her bir
sosyal konum bir habitus tiretirken, her bir habitus da bir sosyal konumu iiretmektedir.

Habitus yasam tarzinin ve sahipliklerin tiimiiniin biitiinsel bir gorlinlimiinii sunarak bir

toplumsal konumu ifade eder ve farklilastirici/ayrim tiretici bir rol istlenir.

Ote yandan habitus, mevcut simifsal kosullar1 yeniden iiretme egilimindedir. Ona gore
yapilar ve pratikler dairesel bir iligki sistemi igerisindedir ve bu iliskide nesnel yapilar
Oznel yatkinliklar1 tiretirken bu 6znel yatkinliklar da nesnel yapilar1 yeniden firetirler
(Bourdieu ve Passeron, 2015). Habitus kendisini iireten kosullar1 yeniden tirettiginde
faillerin se¢im ufku mevcut kosullarin disina ¢ikamayacak ve mevcut sinifsal kosullar
varligint siirdiirecektir. Bu sosyallesme siirecinin sinif temelli niteligi ile ilgilidir.
“Habitus, bir toplumsal sinifta ya da statli grubunda yaygin olan nesnel olasiliklarin, basat
olarak bilingdis1 bir sekilde -6zellikle cocuklugun ilk yillarinda- igsellestirilmesinden

dogar” (Swartz, 2018, s.148). Toplumsal uzamdaki hangi konumun i¢ine dogdugumuz
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degerlerimizi, arzularimizi ve hayallerimizi belirlemede etkili olmasi bakimindan
Oonemlidir. Habitusu olusturan egilimlerin ‘“‘aktarilabilir” olusu (ailede, okulda vb.)
homojen hayat tarzlari olusturur (Jourdain ve Naulin, 2016, s.43) ve mevcut siifsal

iliskilerin biiyiik 6l¢iide korunmasina yardimci olur.

Yukarida aktarilanlar baglaminda artik sdylenebilir ki her habitus, aslinda bir sinif
habitusudur. Faillerin ortak sinifsal kosullar1 ortak algisal ve pratik yatkinliklar olusturur;
boylece bir “smifsal bilingdisi”’nin olustugundan s6z edilebilir. “Bir grubun veya
farklilasmis bir toplumda bir smifin iiyelerinin pratikleri, ayni nesnel yapilarin
i¢sellestirilmesi olduklarindan nesnel olarak uyumlu olduklari i¢in, bireysel veya kolektif
bilingli projeleri ve 6znel niyetleri asan birlesik ve sistematik nesnel bir anlamla
donanmiglardir” (Bourdieu, 2018, s.170). Aslinda habitus, yani edinilmis yatkinliklar

araciligiyla biz karsimizdaki bireyde i¢inde sosyallestigi kolektiviteyi goriiriiz.

“Bedenen kisi olarak anlasilan bireyler, birer giysi gibi tasidiklar: habituslari
araciligiyla -ye kiirkiim ye meseli gibi- toplumsal yapida halihazirdaki ve
geemisteki yerlerini her zaman ve her yerde beraberlerinde gétiiriirler. Bu
toplumsal kisilik, aym1 zamanda toplumsal konum isaretleri olan tiim
yatkinliklartyla, dolayisiyla nesnel konumlar arasindaki, yani konjonktiirel
olarak (toplumsal uzamda degil, fiziksel uzamda) yakinlasmis toplumsal
kisiler arasindaki toplumsal mesafenin de isaretleriyle donanmislardir”

(Bourdieu, 2018, 5.172).

Bourdieu’ye gore sosyoloji “istatistiksel toplamlar olarak sinif’tan ziyade ayni nesnel
kosullar araciligiyla benzer yatkinliklara sahip olanlarin olusturdugu sinif habitusu ile
ilgilenmelidir. Bir toplumsal konumla 6zdeslesen sinif habitusu bize Marksist analizde
oldugu gibi yalnizca iiretim iliskileri bakimindan degil ayn1 zamanda tiiketim, egitim,
evlilik, begeni gibi pek ¢ok konu iizerinden smifsalligi agiklayabilmemizi saglar. Bu
bakimdan Weberci analize daha yakin duran sinif habitusu kavrami, “toplumsal mekanin
cok boyutlu oldugunu ve ekonomi gibi tek bir nedene indirgenemeyecegini” (Swartz,

2018, s.205) gosterir.

Sinif habitusu, Bourdieu’ye gore esitsizlik liretici mekanizmalar i¢in yardimci bir unsura
doniislir. Bir smifin veya sif fraksiyonunun gostergesi haline gelen ozellikler “asla
resmi olarak dile getirilmeksizin ger¢ek birer tercih etme ya da dislama ilkesi gibi

isleyebilirler; bir¢ok resmi 6lgiit aslinda, birtakim gizli 6lciitleri maskelemeye yarar: belli
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bir diploma zorunlulugunun, gergekte belli bir toplumsal kdkeni gerekli kilmanin bir yolu
olabilecegi gibi” (Bourdieu, 2015, s.158). Bu noktada sdylenebilir ki sinif habitusu ile
Bourdieu, onceki sosyal kapanma kuramcilarinda sik¢a karsimiza c¢ikan dislayici
mekanizmalara iliskin bir agiklama sunar. Frank Parkin, burjuvazinin bir dislayici
mekanizma olarak sertifikaciligi kullandigindan, Collins ¢agdas toplumda ekonomik
piyasa ile i¢ ige olan bir kiiltiirel piyasadan ve diploma/sertifika toplumunun esitsizlik¢i
goriiniimiinden, Murphy de yazili kurallarin disinda kalan gayriresmi dislayici formlardan
(dislamanin tiirev formu) s6z etmisti. Bu gayriresmi dislayict mekanizmalarin isleyisinde

siif habitusunun bir yardime1 mekanizma olarak igledigi 6ne stirtilebilir.

Sinif habitusu, sinif {liyelerinin sosyallesme yoluyla yeniden iirettigi bir dizi kiiltiirel
koddan ve pratikten olusan yasam tarzini olusturur. Bu, beslenme, spor, giyim, bos zaman
aktiviteleri, sanat zevki vb. seklinde uzayip giden pek ¢ok alani kapsar. Bourdieu, isci
siifi habitusu ile burjuva habitusu arasinda yasam tarzi bakimindan pek c¢ok zithik
bulundugunu &ne siirer. Is¢i sinifi yasam tarzini giig, nicelik ve madde gibi unsurlar
bigimlendirirken, burjuvazi bi¢ime, hafiflige ve mesafeye oncelik tanir (Jourdain ve
Naulin, 2016). Ornegin beslenme alaninda, bedenin bigiminden ziyade giiciiyle ilgilenen
1s¢1 sinifi besleyici gidalara yonelip daha fazla yeme egilimindeyken burjuvazi lezzeti,
saglig, hafifligi one ¢ikarir. Sinif habitusundaki ayrimlar, 6zellikle tiiketim alan1 odaga
alindiginda billurlasir. Elbette Bourdieu’da tiiketim agisindan farklilagsma siniflara ickin
ozelliklere, bir baska deyisle 6zlerine dayandirilmaktan ziyade yapisal ve iligkisel bir
yaklasimla acgiklanmaya ¢alisitlir. Hangi sinifin ne sekilde tliketim pratiginde
bulundugundan ziyade, bunlarin birbirleriyle karsitlik iligkisi 6nemlidir. Bourdieu’ye
gore tiiketim pratikleri ne rasyonel eylem teorilerindeki gibi bilingli bir fayda-maliyet
hesabiyla, ne de Veblen’in acgiklamaya giristigi “statli arayisina dayali stratejiler’le
anlasilabilir; o tiiketime dayali gostergelerin cagdas toplumda bir anlam ifade etmedigini
savunan postmodern goriisii de reddeder. Ona gore yasam tarzlar, karsilikli iligki
icerisinde olugsmus habitus semalar1 araciligiyla algilanan ve toplumsal olarak (seckin,
avam vb. olarak) nitelendirilerek igaret sistemleri haline gelen habitusun sistematik

tirtinleridir (Bourdieu, 2015).

Bourdieu, yasam tarzlar1 uzaminda birbirinden farkli habituslarin begeni agisindan

farklilasmasini birbiriyle zit konumda iki ideal tip iizerinden agiklar: Zorunluluk begenisi
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ve estetik yatkinlik. Sinifsal kosullardaki farkliliklar “hakim sinifin temayiize dayali
habitusunu, is¢i sinifinin zorunluluga dayali habitusundan farklilastirirlar” (Swartz, 2018,
s.231). Egemen siniflar segkin (nispeten fazla ekonomik ve kiiltiirel sermaye gerektiren)
kiltiirel pratikleri ger¢eklestirmek igin gerekli olan maddi ve kiiltiirel kaynaklara sahip
olma konusunda avantajlidirlar. Dolayisiyla temaylize yonelik kiiltiirel pratikleri
gerceklestirmede daha fazla mahir hale gelebilirler. Her pratik ve bu pratige iliskin
yatkinlik zorunlu olarak kiiltiirel yeterligin yan sira ekonomik bir yeterlik talep eder ve
ekonomik zorunluluktan uzaklasmadikga failler “zorunlulugun begenisine” yaklasirlar.
Bu baglamda isci sinifi habitusu zorunlulugun, burjuvazinin habitusu ise 6zglirligiin
begenisi ile bigimlenmektedir. Egemen sinif, sinifsal kosullarin iirettigi bu sosyolojik
sonucu, “dogal zevk ideolojisi” veya akademik alanda “yetenek ideolojisi” ile
mesrulastirir/drter (Jourdain ve Naulin, 2016). Ornegin sanat begenisini ele aldigimizda
estetik yatkinligin edilen kosullara bagimlilig1 agik bigimde géz Oniine serilir: “Sanatla
icli dish olmak igin gerekli araglar ailesinden ve okul egitiminden almamis olanlar,
kategorilerini giindelik deneyimden 6diing alan ve temsili nesnenin basitce taninmasiyla
sonuclanan bir sanat eseri algilamasina mahkiimdur” (Bourdieu ve Darbel, 2011, s5.66).
Daha az donanimli olanlar i¢in Bourdieu’niin deyisiyle “estetik hayranlik” yerini
miitevazi bir onaya, “ahlaki saygiya” birakir. Onun Alain Darbel ile birlikte, Avrupa
miizelerindeki ziyaretci kitlesinin sanat zevki ve pratikleri iizerine gergeklestirdikleri saha
calismasi® ile toplumsal koken ile kiiltiirel yatkinlik arasindaki iliski daha somut
gostergelerle ortaya ¢ikmistir. Bu ¢alismaya gore, 6rnegin Fransiz sanat miizelerindeki
ziyaretci kitlesinin %]1°in1 ¢ifteiler, %4’ lnii isciler, %5’ini zanaatkarlar ve tliccarlar,
%23’inli orta kademe memurlar, %45’ini ise st smiflar olusturmaktadir; yine
ziyaretgilerin sadece %9 u (dortte {igii ilkdgretim dgrencisi) diplomasiz iken bakaloryasi’
olanlar ile lisans ve lisansiistii egitimi olanlarin toplam orani %55’tir (Bourdieu ve
Darbel, 2011, s.30). Ziyaretcilerin miizede ge¢irdigi ve eserleri izlemeye ayirdiklar siire
de sinifsal acidan yukaridaki verilerle paralel sekilde farklilagsmaktadir. Bu ¢aligma ayni
zamanda ziyaretgilerin miizede gordiikleri eserlere iligkin estetik agiklamalarinin da nitel
bir analizini gerceklestirmistir. Burada da Bourdieu ve Darbel, Kant’in estetik felsefesi

tizerinden ziyaretcilerin sinifsal olarak iki zit begeni bi¢imi arasinda dagilim gdsterdigini

6 Bkz. Bourdieu, P. ve Darbel, A. (2011). Sanat sevdasi: Avrupa sanat miizeleri ve ziyaretgi kitlesi, Istanbul:
Metis Yayinlari
" Kimi egitim sistemlerinde lise bitirme simavindan sonra verilen “olgunluk siavi”.
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bulur. Burjuvazi Kant’in saf estetik/saf olmayan estetik ayrimi tizerinden bakildiginda saf
(bicime dayali) begeniye sahip goriiniirken, is¢i sinifi saf olmayan (igerige dayali)
begeniye sahip goriiniir. Miize ziyaret¢ilerinin bir “yaslh kadin eli fotografi” karsisindaki

yorumlar1 bu durumu 6rneklendirmektedir:

“Kiiltiirel agidan en yoksun kisiler, yash kadn eli fotografi karsisinda, az ¢ok
uzlasimsal bir duygu ya da etik bir ortakligi dile getirirler ama asla tiimiiyle
estetik bir yargi ortaya koymazlar (olumsuz olanlar harig): “Ah suna bakin,
elleri ne kadar garip bir bigimde deforme olmus (...), anlamadigim bir sey
var (sol el): basparmak elden ayrilacak gibi. Fotograf garip bir bi¢imde
cekilmis. Bu nene, ¢cok calismak zorunda kalmis olmali. Romatizmalarr var
galiba. Evet, ama bu kadin ya sakatlamis ya da ellerini boyle biikmiis
(hareketi yapar). Aa, ¢ok garip, evet béyle olmali, elini boyle biikmiis. Bir
diisesin ya da bir sekreterin eline benzemiyor elleri. Bu zavalli kadinin ellerini
gormek bana dokundu, bogum bogum.” (Is¢i, Paris). [...] “Bu, Van Gogh un
ilk tablolarindaki eller, yash bir koylii kadinin ya da patates yiyenler” (Orta
diizey yonetici, Paris). Toplumsal hiyerarside yiikseldigi oranda soylenenler
daha soyut hale gelir: Eller; ¢calisma, yashiik, genel sorunlar iizerine siradan
goritislere vesile olan egretilemeler ve simgeler gibi is gormeye baslar:
“Bunlar, ¢ok ¢alismig bir insamin elleri, zor bir iste elleriyle ¢alismis bir
insamin (...). Bu hdle gelmis eller gormek oldukca olaganiistii bir sey.”
(Miihendis, Paris). “Bu iki el tartismasiz bir bicimde fakir ve mutsuz bir
yashhg akla getiriyor.” (OSretmen, Tasra). Daha sik rastlanan, daha cesitli
ve ustalikla islenmig olan resme, heykele ya da edebiyata estetiklestirici
gonderme, burjuva séyleminin toplumsal diinyaya dair ongordiigii ve
gerceklestirdigi, bu tiirden bir etkisizlegtirme, mesafe koymadan kaynaklanir:
“Ben bu fotografi ¢ok giizel buluyorum. Bu, emegin simgesi. Flaubert’in yash
hizmetgisini hatirlatti bana, hem de bu kadimin al¢ak goéniillii durusunu (...)
Calismanin ve sefaletin bu derece deforme etmesi ¢ok yazik.” (Miihendis,

Paris)”. (Bourdieu, 2015, s. 73-74).
Alt siiflara yaklasildik¢a saf olmayan begenideki duyularin hazzina yonelik bir tavir ve
icerige iligkin yorumlar artarken, TUst smiflara dogru estetik hoslanma ve
bicime/simgesellige iliskin yorumlar yogunluk kazanir. Sosyal kdken ve egitim igerisinde

olusan sosyallesme siirecinde edinilen yatkinliklar boylece ayrimlastirici, siniflandirici

unsurlara doniisiir.

Yukarida sozii edilen burjuva ve is¢i sinifi habitusuna ilaveten, Bourdieu, bir ara konum
olarak kii¢iik burjuva habitusundan s6z eder. Aslinda daha sonra detaylandirilacag: tizere,
tim smiflar alt fraksiyonlara boliiniir. Zaten yukarida sozii edilen sosyal uzam yapisi

geregi homojen kesitlerden ziyade uzamdaki heterojen kiimelenmelerden olusur. Kiiciik
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burjuvazi de kendi igerisinde {i¢ alt fraksiyona sahiptir: geleneksel kiigiik burjuvazi, icraci
kiiciik burjuvazi ve yeni kiiciik burjuvazi (Jourdain ve Naulin, 2016). Is¢i smifinin aksine
temayliz etme oyununa dahil olma egiliminde olan kiicliik burjuvazi, pek ¢ok agidan
burjuva habitusu ile karsitlik icerisindedir ve karakterini veren de bu karsitlik ve yliksek
bir saygi ile karisgik rekabet iligkisidir. Bourdieu’ye gore kii¢iikk burjuvalar nasil
oynanacagint bilmedikleri bir kiiltiir oyununun igerisindedir ve kiiltiirii fazla ciddiye
alirlar. Kiigiik burjuva piiriten tarzda bir ¢ileciligi benimser ¢ilinkii “(...) baskalarinin
gercek teminatlar, para, kiiltiir veya iliskileri ortaya stirebildikleri toplumsal miibadelede,
kiigiik burjuvazi sadece manevi teminatlar sunabilir; iktisadi, kiiltiirel ve sosyal sermaye
acisindan (goreceli olarak) yoksul oldugundan, hep soylendigi gibi, bedelini 6zveri,
mahrumiyet, vazgecme, gayretkeslik, kabul etme, kisaca erdem biciminde &demek
kosuluyla ancak “iddialarin1 haklilagtirabilir” ve bdylece kendine bu iddialar
gergeklestirme olanagi verir” (Bourdieu, 2015, s.486-7). Dolayisiyla kii¢iik burjuvanin
habitusu kiltiir gayretkesi, kuralci, tasarrufcu, ciddi, caliskan, kisacasi ¢ileci bigimde
sekillenir. Bu “is¢i sinifiyla 6zdeslesmekten kacinmaya calisan, ama 6ykiindiigii hakim
siifin hayat tarzini gelistirmek i¢in gereken olanaklara da sahip olmayan bir sinifin arada
kalmishgin tasiyan “gerginlik” [tension] ve “Ozentilik” [pretension] yatkinliklaridir”
(Swartz, 2018, s.245). Bourdieu’ye gore bu nitelikleri en net bigcimde gorebilecegimiz
kiiglik burjuva fraksiyonu orta diizey yoneticiler, kii¢iik memurlar, teknisyenler ve ilkokul

ogretmenlerinden olusan “icraci kiigiik burjuvazi”dir.

2.2.5.2. Oyunu Okumak: Alanlar ve Sermayeler

Eski bir rugby oyuncusu olan Bourdieu, sosyal uzamdaki faillerin miicadelelerini
aciklamada oyun metaforunun sundugu imkanlardan yararlanir. Toplumsal konumlarin
uzami, ayn1 zamanda elverisliliklerin/habituslarin uzamidir (Bourdieu, 1995, s.22).
Toplumsal yasami yogun miicadele gerektiren bir oyun alani olarak goéren Bourdieu,
faillerin oyuna bu elverislilikler/habituslar ile katildigini ve oyuna yatkinliklari 6l¢tistinde

imtiyazlar elde ettiklerini 6ne siirer.

Daha once ifade edildigi gibi Bourdieu ne nesnelci yaklagimlarda oldugu gibi faili (agent)

cevresindeki kosullarin kosullandirmasiyla eylemleri iiretilen bir varlik olarak, ne de
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Oznelci yaklasimlarin savundugu gibi rasyonel, bilingli, bilen 6zneler olarak ele alir. Ona
gore failler bir “pratiklik his”le, zaman icerisinde zihnine ve bedenine isleyen yatkinliklar
sistemi, yani habitus araciligiyla eylemde bulunurlar. Ornegin bir basketbol oyuncusu,
potaya topu atarken, topun hizina, yoniine vb. iliskin rasyonel hesaplamalar yapmaz; daha
Once antrenmanlarda ve maglarda defalarca gergeklestirdigi atislar, onun zihninde ve
bedeninde, bir bagka deyisle pratik bilincinde topu en uygun sekilde atmaya yonelik bir
yatkinlik olusturmustur. Sporcu oynadigr oyunlarda bu yatkinliklara iligkin farkli
dogaclamalar gelistirebildigi 6l¢giide basarili olur. Sporda “oyunu okumak” seklinde ifade
edilen durum, sporcunun oyunun mantigin1 igsellestirip ona uygun yatkinliklar
gelistirmesini ifade eder. Bourdieu toplumsal miicadelelerin burada anlatilan oyun

mantigina benzer sekilde gergeklestigini 6ne siirer.

Bourdieu oyun metaforunu, toplumsal miicadelelerin gergeklestigi alanlarin (champs)
yapisint tasvir etmek icin kullanir. Alan, onun Weber’in din sosyolojisi ve egemenlik
lizerine yazilarinin etkisiyle olusturdugu bir kavramdir. Sosyal uzam pek ¢ok alandan
(6rn. egitim, hukuk, din, sanat, spor vb.) meydana gelir ve alan “incelenen toplumsal
uzayin Ustiine bina edilen bir kavram/nesnedir” (Goker, 2014, s.545). Bourdieu bu
alanlarin ortaya cikisin1 Durkheim’ci bir bakis agisiyla toplumsal isbdliimiiniin artigi
tizerinden okur. “Toplumlarin evrimi, kendilerine 6zgii, 6zerk yasalari olan evrenleri
[alanlar1] ortaya ¢ikarma egilimindedir” (Bourdieu, 1995, s.156). Yeni bir alan diger
alanlarla arasinda sinirlar ¢izerek, onlardan 6zerkleserek 6zgiil bir amag ve isleyis mantigi
ile ortaya ¢ikar. Ekonomik acgidan “is istir”, sanat alaninda “sanat sanat i¢indir” ilkelerinin
gitgide bu alanlarin yapisim1 O6zerklestirici bicimde doniistiirmesi s6z konusudur.

Bourdieu, alan1 s0yle tanimlar:

“Coziimleyici ac¢idan alan, konumlar arasindaki nesnel bagintilarin
konfigiirasyonu ya da agi olarak tamimlanabilir. Bu konumlar, varoluslari ve
kendilerini isgal edenlere, eyleyicilere ya da kurumlara dayattiklar
belirlenimler ac¢isindan, farkh iktidar (ya da sermaye) tiirlerinin dagilim
yapisindaki mevcut ve potansiyel durumlariyla [situs], ayrica diger
konumlara nesnel bagintilariyla (tahakkiim, itaat, benzesme vb.) nesnel
olarak tanmimlanir” (Bourdieu ve Wacquant, 2014, s.81).

Alan kavrami, belirli bir kurum icindeki bireyler toplulugundan ziyade, karsilikli

miicadele halindeki faillerin birbirleriyle girdikleri iliskiler araciligiyla hiyerarsik
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konumlara yerlesmesini ifade eder. Bu bakimdan, alan terimleriyle diisiinme,

bagintisal/iligkisel bir diisiinme bi¢imidir (Bourdieu ve Wacquant, 2014, s.80).

Oyunlarda oldugu gibi her alan da kazanglar ve kayiplar ile karakterize olur. Oyuncular
alanda kazanilacak bir seyler oldugu inanci ile oyuna dahil olurlar. Oyundan
edinilebilecek kazanglara yonelik bu inangli tutumu, Bourdieu (1995, s.149), “...oyuna
yogunlagmak, oyun tarafindan ele gecirilmek, oyunun yapilana degdigini sanmak, ya da
daha basit soylemek gerekirse, oyun oynamaya degdigini diisiinmek” anlaminda
kullandig: illusio terimiyle isimlendirir. Illusio, “tasasizlik, uyarilmama durumu” gibi
anlamlara gelen ‘ataraxia’nin karsitidir. Bu, faillerin bir alana iliskin ¢ikara, yatirima ve
Bourdieu’niin ifadesiyle “toplumsal libido”ya sahip olmasidir. Toplumsal ¢evrenin
sundugu insa edilmis sembolik ve maddi gergeklige ilgi gostermek, bir bakima “oyuna
gelmek™ illusionun karsiligidir. Bu anlamda illusio, en ¢ikarsiz goriinen alanlarda dahi
maddi olmayan cikarlarin bulundugunu ve toplumsal miicadelenin anlam kazandigini

gostermesi agisindan dnemli bir kavramdir.

“Alan kavrami ve alamn islerliginin hem kosulu hem de tiriinii olan illusio

sozciigii tizerine tiim soylediklerimi bir imgeyle ozetleyecek olsaydim, Gers 'te,

Auch katedralinde, rahip meclisinin koltuklarimin altinda bulunan ve dua

dsdsina sahip olmak icin doviigen iki kesisi temsil eden bir heykele gonderme

yapardim. Dinsel evren gibi, ozellikle de manastir gibi bir Ausserweltlicht’in,

diinya-disitligin, terimin en saf anlamiyla ¢ikar giitmemenin en miikemmel yeri

olan bir diinyada bile, ancak oyuna miidahil olan, oyunda taraf olanlar icin

deger tasiyan bir degnek i¢in doviisen insanlara rastlanir” (Bourdieu, 1995,

5.150-151).
Dolayisiyla ¢ikar/illusio, yalnizca ekonomik bir icerige sahip degildir. Her alan 6zgiil
bicimde oyunu diizenleyen kurallara ve ddiillere sahiptir. “Diger yandan, s6z konusu
miicadele nesnelerinin degeri, alan dis1 failler tarafindan algilanamaz” (Bourdieu, 1980 /
2016, s.138). Bu odiiller disaridaki faillere ¢ogu zaman degersiz, sagma veya anlamsiz
gorlinlir. Ayni durumu bu tezin konusunu olusturan sanat alaninda da ¢ok fazla
gorebiliriz. Tiyatro, sinema gibi alanlarda periyodik araliklarla “en 1yi”lere ddiiller veren
kurumlar vardir. Bunun yani sira bu alanlarda Bourdieu’den aktarilan dua asasi 6rnegine
benzer statii/giic sembolleri de vardir. Ornegin iilkemizde tiyatro alaninda Kel Hasan
Efendi’nin veya bazen Diimbiillii’niin kavugu ve fesi olarak bilinen iki simge geleneksel

Tiirk tiyatrosundaki ortaoyununu ve tuluati simgeler. Bu iki simge, onlara sahip olan



55

sanat¢ilarin emekli olduklarinda tiyatroya biiyiik hizmetlerde bulundugu diisiiniilen ve
yetkinligini kanitlamis daha gen¢ sanatgilara bir devir teslim toreniyle aktardigi

simgelerdir.

Alan konusundaki bir baska énemli kavram ise ‘doxa’dir. Doxa, Durkheim’in “kiiltiirel
bilingdis1” kavramini ¢agristirmakla birlikte, ondan farkli olarak, alana 6zgii bir Ortiikk
inanclar ve kabuller biitliniinii ifade eder (Swartz, 2018). Bunlar, alanda hakim konumda
olanlarin da tabi konumda olanlarin da iizerinde ortaklastigi varsayimlar ve kategorilerdir;
oyunun kurallarinin tartismaya agik olmayacak bicimde herkesge kabul edilmesidir. Yine
tiyatro lizerinden Orneklendirecek olursak, bu alanda her tiyatro oyuncusunun bastan
kabul ettigi gecis torenleri (diploma térenleri), sinavlar (oyuncu se¢meleri, atdlyeler vb.)

vb. herkesce kabul edilen segme ve bicimlendirme islemleri vardir.

Bourdieu’ye gore alanlar, bir takim genel yasalara veya yapisal 6zelliklere sahiptir. Alan
iki boyutlu olarak isler; her bir kuvvet alan: olarak konumlarla yatkinliklar arasindaki
iligkilerin maddi ve simgesel mekanizmalar araciligiyla kisitlanmasi  ve
hiyerarsilendirilmesi s6z konusudur, hem de bir savas alan: olarak faillerin maddi ve
simgesel kaynaklar ele gegirme miicadelelerine temel olusturur (Goker, 2014, s.545).
Alan, igerisindeki faillere kendi diizenlemelerini dayatan nesnel bir yapiya sahiptir ve bu

dizenlemeler her alanda farklidir.

Alanla habitus arasinda birbirlerini tamamlayici bir iligski vardir. Her bir alan, “az ¢ok
hususi tiirde bir habitusu” kabul edip, onamaktadir (Bourdieu, 2016, s.138). Bir
yatkinliklar sistemi olarak habitus, alan tarafindan yapilandirilir; alan habitusa belirli
egilimleri asilayarak onu bi¢cimlendirir. “Habitus, bir alanin ya da kesigen bir dizi alanin
(alanlar arasindaki kesismenin veya kopuklugun boyutu, boliinmiis, hatta parcalanmis
habituslar yaratabilir) i¢kin zorunlulugunun somutlagsmasinin iirtiniidiir” (Bourdieu ve
Wacquant, 2014, s.118). Bir alandaki failler, e§er uygun habitusla donanmislarsa,
kendilerini yuvalarinda hissederler. Alanda kendilerinden beklenen sekilde pratik
dogaclamalar yapabilirler. Bu, yukarida sozii edilen “oyunu okuma” kapasitesi ile
ilgilidir; bedensel ve zihinsel olarak uygun semalarla, yatkinliklarla donanmis bireyler
karsilastiklar1 durumlarla basa ¢ikmada daha avantajli durumdadirlar. Bu baglamda,

belirli bir sinif habitusunun belirli bir alanla 6rtlisme gostermesi anlasilirlik kazanir.
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“...eyleyicilerin orgiitlenmis dogaglamalarina yer acan bir yap1 kavrami [alan] olmadan,
habitus kurami eksik kalir” (Wacquant, 2014, s.28). Bu bakimdan habitus ve alan iliskisel

~ %

bigimde bir arada diisliniilmelidir; onlar “ontolojik bir sug ortaklig1” igerisindedirler.

Bourdieu’ye gore habitusla alan arasindaki diyalektik iliskiler ii¢ farkli durum ortaya
¢ikarabilir (Swartz, 5.294-295). Birinci durum yeniden retimdir; bu alandaki firsatlar ve
engellerin habitusun olustugu erken donem kosullarla cok benzer oldugunda ortaya ¢ikar.
Ikinci durum degisim veya Bourdieu’niin histeresis etkisi olarak adlandirdig1 seydir;
gecmiste edinilmis geleneksel stratejiler yeni fenomenlerle karsilastiginda ortaya ¢ikar.
Son durum ise teslimiyet veya isyandir; bu durum, firsat yapilarindaki keskin ve ani
degisimler sonucu 6znel emellerin karsilik bulmasinda kati engellerin ortaya ¢ikmasiyla
ortaya ¢ikar. Boylece denilebilir ki, Bourdieu, toplumsal degisme ihtimalini habitus ve

alan arasindaki ¢esitli tiirden karsilasmalarda bulur.

Daha once faillerin sosyal uzamdaki konumlanmalarinin sahip olduklar1 sermayelerle
iligkili oldugu sdylenmisti. Toplumsal failler, uzam {izerine bina edilmis birbirinden
gorece Ozerk alanlarda, birbirinden gdrece 6zerk sermaye tiirleri araciligiyla miicadele
ederler. Sermaye yalnizca kendisi araciligiyla miicadele edilen degil, ayni zamanda
ugruna miicadele edilen bir seydir. Ornegin akademik alanda, akademik beceri

araciligiyla, akademik basar i¢in miicadele edilir.

Sermaye, aslinda Bourdieu’nlin Marksist kuramdan 6diing almis oldugu, kdkeninde
iktisadi bir kavramdir. Ancak ona gore, toplumsal diinyanin yapisini ve isleyisini yalnizca
ekonomik kavramlarla agiklayamayiz (Bourdieu, 1986, s.241). Toplumsal yasamda
maddi olmayan ¢ikar tiirleri mevcuttur. Ornegin “sanat, sanat icindir” siarmin drnekledigi
gibi kiiltiirel iiretim alanlar1 kendilerini maddi c¢ikarsizlikla temellendirir. Ancak bu
alanlar Bourdieu’ye gore salt ekonomik ¢ikarin ige atildig1 ve sanstirlendigi bir “simgesel
metalar ekonomisi” ve “simgesel ¢ikar’lar1 barmndirir (Bourdieu, 1995, s.208). Iste
sermayelerin ¢ogullugu bizi ¢ikarlarin gogullugu ile yiizlestirerek ekonomizmin esitsizlik

analizinde ihmal ettigi alanlar1 mercek altina alir.

“Cikarsizlik toplumbilimsel olarak miimkiinse, bu ancak, ¢ikar giitmemeye
onceden elverigli habituslerle ¢ikar giitmemenin édiillendirildigi evrenlerin
karsilasmasiyla olabilir. Bu evrenler iginde, en tipik olanlari, aile ve tiim ev
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ici miibadeleler diizeniyle birlikte, kiiltiirel iiretim alanlari, yani yazinsal
alan, sanatsal alan, bilimsel alan, vb. ekonomik diinyanin ¢ikarina iligkin
yasamn bir tersinmesi iistiinde temellenen ve iclerinde ekonomik ¢ikar
yasastmin askiya alindigi mikrokozmoslardir. Elbette bu, o evrenlerin baska
ctkar tirleri tammadigr anlamina gelmez: sanat ya da yazin toplumbilimi,
alamin iglemesi tarafindan olusturulan ve ugruna insanlarin élmeye hazir
oldugu (tipki, Breton’u, siire iliskin bir kavga sirasinda rakibinin kolunu
kirmaya iten cinsten) 6zgiil ¢ikarlart agimlar (va da bunlarin maskesini

diistiriir) ve ¢oziimler” (Bourdieu, 1995, s.161-162).
Sermayeler, toplumsal iktidar iliskisi islevi goren, miicadele nesnelerine doniismiis
degerli kaynaklardir (Swartz, 2018, s.108-9). Bireysel veya kolektif failler, sahip
olduklar1 sermayeler araciligryla toplumsal alanlarda iktidar miicadelesine girerler.
Bourdieu (1986, s. 242) “birikmis emek” olarak niteledigi sermayenin iglerlik gosterdigi
alana bagl olarak ii¢ ayr1 goriiniimii oldugundan sz eder: kolayca ve dogrudan paraya
cevrilebilir olan, ayn1 zamanda miilkiyet haklar1 bi¢iminde kurumsallasabilen ekonomik
sermaye; belirli kosullarda ekonomik sermayeye tahvili miimkiin olan ve egitimsel
nitelikler bi¢iminde kurumsallasabilen kiiltiirel sermaye ve sosyal yiikiimliiliiklerden
(“baglantilar/iligkiler”) olusan, belirli kosullarda ekonomik sermayeye tahvil edilebilen
ve asalet unvani bigiminde kurumsallasabilen sosyal sermaye. Bourdieu (1987, s.4) bu
“farkli sermaye tiirlerinin mesru olarak algilandiginda ve tanindiginda aldig1 bigim”™i ise
simgesel sermaye olarak kavramsallastirir. Sermayeler, anlamlarint ve degerlerini
igerisinde olustuklari iliskiler igerisinde kazanirlar. Her sermaye bir alan igerisinde olusur
ve ragbetin en bilyligiinii olustugu alan icerisinde goriir, olustugu alan igerisinde bir koza

3

doniiglir. “...bir sermaye tiiriiniin degeri -0rnegin Yunanca’nin ya da entegral hesabi
bilgisinin- bu sermayenin kullanilabilecegi bir alanin, bir oyunun varligina baghdir”

(Bourdieu ve Wacquant, 2014, s.82).

Bourdieu’ye (1986) gore ekonomik sermaye, diger biitiin sermaye tiirlerinin kdkeni,
dayanagidir. Elbette ekonomik sermaye diger tiirlere indirgenemez, ancak diger tiirlere
tahvili en kolay sermaye tiirii olmasindan otiirii (kabaca sodylersek “her seyin bir fiyati
vardir), ekonomik sermaye, ekonomik iktidar biiyiikk Olgiide Otekilere baskindir.
“Ekonomik iktidar...ekonomik zorunluluga belli bir mesafeyle yaklasma giiciidiir”
(Bourdieu, 2015, s.89). Daha o6nce sozii edildigi gibi, ekonomik sermaye sayesinde
bireyler “zorunlulugun begenisi”’nden bagimsizlagir. Onlarin kiiltiirel sermayeleri

okuldan ziyade asli sosyallesme siireclerinde olusur; tabi bu hazirbulunmusluk da
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okuldaki basar1 ihtimalini gii¢lendirir. Ekonomik sermayenin diizeyi hem aile i¢erisinde
baslayan sosyallesmede hem de sonraki asamalarda kiiltiirel sermayeyi edinme agisindan

esitsizlikler yaratarak kiiltiirel alanin da maddi imtiyazlilarca tekellestirilmesine yol agar.

Kiiltiirel sermaye, bireylerin egemen kiiltiire iliskin takdirini ve yatkinliklarini olusturan
kaynaklar1 ifade eder. Bourdieu’ye gore modern sanayi toplumlarindaki hiyerarsi
ilkelerinden baskin hiyerarsi ilkesi ekonomik sermaye dagilimi iken, daha az baskin
hiyerarsi ilkesi kiiltlirel sermayedir (Corcuff, 2014, s.417). Hatirlanacak olursa, Frank
Parkin de modern donemdeki sinifsal esitsizliklerin iki temelinin 6zel miilkiyet ve
yeterlilik belgeleri (credentials)oldugunu soyliiyordu. Ancak burada yeterlilik belgeleri,
Bourdieu’niin kiiltiirel sermaye adin1 verdigi sermaye tiirliniin yalnizca bir bdliimiinii
olusturur. Bourdieu i¢in kiiltiirel sermaye diploma ve sertifikalardan ¢ok daha genis bir
anlama sahiptir. Egitim derecelerinin yani sira dilsel beceri, tarz, kiiltiirel tirinlere kars1
mesru tutum ve somut kiiltiirel sahiplikler de bu sermaye tiiriine dahildir. “Bdyle bir
yetkinlik, bazi sinemaseverlerin veya caz severlerin kendilerini zorunlu olarak adadiklari
bir okul caligmasini andiran karikatiirvari bir calismayla edinilmez (filmlerin tanitim
yazilarini fislere not edenler gibi), aksine ¢ogu zaman, mesru kiiltiiriin aile i¢inde veya
okul aracilifiyla edinilmesiyle yatkinligin olanakli kilindigi, kasith olmayan

o0grenmelerin bir sonucudur” (Bourdieu, 2015, s.49).

Bourdieu’ye (1986, s. 243) gore kiiltiirel sermaye {i¢ bigcimde var olabilir: (1) bedenlesmig
halde, yani zihin ve bedendeki kalic1 yatkinliklar bi¢ciminde; (ii) nesnelestirilmis halde,
yani sermayenin somut gostergesiymis gibi iglev goren kiiltlirel metalar (resimler,
kitaplar, sozliikler, enstriimanlar, makineler vb.) ve son olarak (ii1) kurumsallasmis halde,
yani egitimsel ehliyetlerde (diploma, sertifika vb.) oldugu gibi garanti altina aldig1

varsayilan kiiltiire] sermayeye biitiiniiyle orijinal sahiplikler bahseden bi¢cimde.

Kiiltiirel sermayenin ilk hali olan bedenlesmis kiiltiirel sermaye sosyallesme siirecinde
kazanilan ve igsellestirilmis bedensel ve zihinsel yatkinliklarla habitusu kuran
niteliklerdir. Bu tiir sermayenin aktarilmasi “telkin ve asimilasyon cabas1” gerektirir
(Bourdieu, 1986, s.244). Nesnelestirilmis haldeki kiiltiirel sermaye metalardan
olustugundan aktarilmasi da daha kolaydir ve sahibinin 6liimiiyle birlikte yok olup gitmez

ve miras birakilabilir; oysa bedensellesmis kiiltiir dogrudan miras birakilamaz, ancak
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pedagojik bir siire¢ igerisinde, uzun ve gayretli cabalarla yeni kusagin zihnine ve
bedenine, elbette dolayli sekilde aktarilir. Bu yatkinliklarin edinilmesi bireyi “kiiltiirel
ayrimlara kars1 duyarli” hale getirir ve bu yetiler bedende ne kadar somutlasirsa kiiltiirel
alanda o kadar odiillendirilir, mahrum olanlarsa cezalandirilir (Swartz, 2018, s.112).
Bedenlesmis kiiltiiriin getirdigi bu odiiller ve cezalar hayatin pek ¢ok alaninda karsimiza
cikar: istihdam, okullardaki sinavlar, es se¢imi, arkadas se¢imi vb. Bourdieu’niin Fransiz
okullar1 lizerine etnografik gozlemlerinden bazilar1 Fransiz 6gretmenlerin, 6grencilerinin
sozIli ve yazili sinavlardaki dil kullanma becerilerini 6dillendirdiklerini gosterir
(Bourdieu, 1989; akt. Swartz, 2018, s.112). Bu durumun, siniflar1 birbirinden yalitip daha
homojen hale getiren bir sosyal kapanma mekanizmasi olarak c¢alistigi1 sdylenebilir. Zira
bedenlesmis kiiltiiriin, failleri bir sisteme veya iligkiye dahil etme-dislama
uygulamalarinda etkili oldugu, bdylece imtiyazlarin belirli smifsal kesimler lehine

tekellestirildigi aciktir.

Kiiltiirel sermayenin somutlastigi bir alan olarak beden problemi, bu tez agisindan
olduk¢a onemlidir. Clinkii tiyatro, yogun bedensel performans gerektiren, bedeni arag
olarak kullanma konusunda beklentilerin diger pek ¢ok kiiltiirel alandan daha fazla
oldugu bir alandir. Dolayisiyla tiyatro alaninda “bedenler se¢ilir, bedenler elenir”. Bu
bakimdan belki de tiyatro, toplumsal smiflandirmanin bedenlesmis kiiltiir iizerinden
isletilmesinde en onde gelen alanlardan biridir. Isik (1998, s.138), Bourdieu’niin bakis
acisindan bedenin toplumsal siniflandirmada 6nem kazandig: ii¢ nokta oldugundan s6z
eder: (i) beden, bireyin sosyal konumu ile iliskilidir, (ii) beden, cisimsellesmis habitustur
ve (i11) beden simifsal begeninin yansitilmasinda basat kanaldir. Habitus, esitsiz nesnel
yapilar tarafindan iiretilmis olup, ayn1 zamanda esitsiz nesnel yapilarin {ireticisi olma
egilimindedir. Bourdieu’ye (2016) gore iki 6zdes yasam Oykiisliniin miimkiin olmayacagi
gibi iki Ozdes habitus da yoktur; dolayisiyla tecriibelerin sinifsalligi, habituslarin
sinifsalligin1 dogurur. Farklilastiric1 farklilik olarak habitus, begeni alaninda da kendisini
beden araciligiyla gorliniir kilar. “Smifsal egemenlik, yani segkinlik s6z konusu
oldugunda, herhangi bir seckinlik arayisinin baglangic noktasi kisinin kendi bedeni
olmaktadir” (Demez, 2009, s.20). Daha 6nce de ifade edildigi gibi egemen sinif ve tabi
siif arasinda, toplumsal kosullarin getirdigi bir zorunluluk begenisi ve estetik yatkinlik

karsithig1 vardir ve bu karsitlik bedenlerin diizenlenmesine de yansir. Bourdieu’ye gore
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is¢i sinifi bedeninde giicli, dayaniklilig, sertligi 6ne ¢ikarir; bigcimden ziyade islev 6n
plana cikar, cilinkii kapitalist sistem igerisinde is¢i smifinin varlik kosulu bedensel
direngtir. Bu beden estetiklestirilmeyi reddeder (Fiske, 1999). Bu baglamda is¢i sinifinin
giyimde islevi, bir bagka deyisle kullanislhili§i 6n plana ¢ikardigini, burjuvazinin ise
zorunluluga mesafenin sagladig bir bicime yonelme tutumuna sahip oldugunu goriiriiz.
Bu ayn1 zamanda giyimin estetiklestirilmesindeki iki farkli tutum olarak diistintilmelidir.
Toplumsal alanlarda begeninin egemen zevkler temelinde yargilanmasi bu farkl

tutumlarin 6diillendirilmesi ya da cezalandirilmasi sonucunu getirir.

Bedenlesmis kiiltiirel sermayenin en gorlinlir kilindig1 alanlardan biri dildir. Dil hem
kiiltiirel sermayeyi aktarmanin en yaygin araci hem de sermayeye iliskin en 6nemli
gosteren olarak is goriir. Bourdieu, “toplumsal olarak olusturulmus bir dizi yatkinlik”

olarak dilsel habitustan soz eder:

“Bu yatkinliklar, hem belirli bicimlerde konugsma ve belirli seyleri dile
getirme egilimi (ifadeye dayali ¢ikar), hem de konusma becerisi
anlamina gelir. Konusma becerisi, aslinda ayrilmaz bir bigimde i¢ ice
gecmis iki beceriyle tamimlamir: Bir yanda gramere uygun sayisiz
soylem tiretmeyi saglayan dilsel beceriyi, bir yanda da bu beceriyi
verili bir durumda yeterli bir sekilde kullanmay: saglayan toplumsal
beceriyi kapsar” (Bourdieu ve Wacquant, 2014, s. 140-141).

Dilsel habitus, Bourdieu’ye gore faillerin dil piyasasinda (dile iligkin pratiklerin daha
mesru ve daha az mesru bigimindeki siniflamalarinin yapildig: ve degisken derecelerde
odiillendirildigi  toplumsal baglamlar) farkli konumlara konumlandirilmalarinda
islevseldir. Konusma ve yazmada gramere uygunluk, artikiilasyon, diksiyon vb. unsurlar
dil becerisini olusturur ve bu beceriler dilsel habitusun i¢inde olustugu toplumsal
kosullarin farklilasmasiyla, mesru dile uzaklik ve yakinlik bakimindan failleri
derecelendirir. Dil sadece bir iletisim arac1 olmakla kalmayip ayn1 zamanda “mantiksal
yahut estetik yapilarin desifresinde” kullanilan karmasik bir kategoriler sistemidir ve bu
beceriye sahip olma diizeyi aileden edinilen dilden bagimsiz degildir (Bourdieu ve
Passeron, 2015, s.110). Dolayistyla hemen herkes dili kullanabiliyor olsa da kullanilan
dilin mesrulugu esitlik¢i olmayan bir yap1 igerisinde degerlendirildiginden esitsiz odiiller

dagitir.
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“Dilbilime musallat olan dilsel komiinizm yanilsamasi, herkesin giinesten,

havadan ya da sudan yararlamr gibi dile katildigi, kisacasi dilin ender

bulunan bir mal olmadigi yamilsamasidir. Aslinda megru dile erisim son

derece egitsizdir ve kuramsal olarak evrensel olan, dilbilimciler tarafindan

herkeste bulundugu séylenen bu yeti, gergekte bazilarimin tekelindedir”

(Bourdieu ve Wacquant, 2014, s. 142).
Bir kiiltiirel sermaye bi¢imi olarak mesru dile erisim esitsizdir; dilsel habitus sinifsal
olarak farklilasir. Bourdieu, dile iligskin pratigin, dilsel habitus ve dilsel piyasa ile iligkisini
su formiille 6zetler: “dilsel habitus + dilsel piyasa = dilsel ifade, sdylem” (Bourdieu, 2016,
s.147). Dolayisiyla sermaye ve piyasa arasindaki etkilesim, dilsel pratige kiymet bigcen
stirecleri iiretir. Bourdieu (2016) bu siireclerde burjuvazinin mesru dille bir “rahatlik
iligkisi” kurdugunu ve bdylece dil piyasasinda imtiyazlarini yeniden iirettigini; oysa
kiigiik burjuvanin mesru dille iligkisinde “cekingenlik iliskisi’nin, siirekli diken iistiinde
olma, gereginden fazla titizlik, kiiciik bir telaffuz veya gramer hatasinda yiizli kizarma

gibi egilimlerle ortaya ¢iktigin1 6ne siirer.

Kiiltiirel sermayenin ikinci formu olan nesnelestirilmis kiiltiirel sermaye, yukarida
detaylandirilan bedensellesmis sermayenin aksine kolayca bir baska kimseye
aktarilabilir. Bir kitap, resim, enstriiman, fotograflar vb., bedensel ve zihinsel
yatkinliklarin aktarimindan ¢ok daha kolaydir. Bourdieu (1986) burada yalnizca bir
tablonun aktarimiyla, o tabloyu “tliiketme”yi saglayacak zihinsel araglarin aktarilmadig:
konusunda uyarida bulunur. Kisinin nesnelestirilmis kiiltiirel sermayelere sahipligi bizi
her zaman onda bedensellesmis sermayenin de mevcut oldugu varsayimina

gotiirmemelidir.

Son olarak kurumsallasmig kiiltiirel sermaye ile Bourdieu, egitim sistemine odaklanir.
Bourdieu, onceki sosyal kapanma kuramcilarinin ¢ogunda oldugu gibi diplomalarin ve
akademik derecelerin ¢agdas toplumdaki sinifsal yapinin yeniden iiretiminde oynadigi
role vurgu yapar. O da Parkin ve Collins gibi egitimin/kiiltiirel sermayenin gitgide
esitsizligin yeniden iiretiminde onemli bir zemin olusturdugunu ifade eder. “Cagdas
toplumlarda toplumsal hiyerarsi egitim hiyerarsisini temel alir. Okulun kazandirdigi
unvan, bireylere toplumda 6zel bir konum saglar”; biiyiik okullardan mezun olmak
prestijli gorevler i¢in dnemli bir basamak haline gelmistir (Jourdain ve Naulin, 2016,

s.60). Kurumsallagmus kiiltiirel sermaye her ne kadar gitgide etkisini artirsa da ekonomik
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sermaye hala basat durumdadir. Zira kiiltiirel sermayeye yatirim siireci, ekonomik
sermayenin kiiltiirel sermayeye ¢evrilmesini gerektirir ve 6zel miilkiyete sahip olanlar bu
konuda daha rahattir (Swartz, 2018, s.113). Ote yandan egitim aracilifiyla smifsal
yeniden iiretimi saglayan kurumlar, aym1 zamanda okulun “ist smif kiltliriini
yliceltmesi” ve Ogrenciye bu kiiltiirli dayatmasiyla esitsizligi yalnizca ekonomik

sermayeyle degil kiiltiirel sermayeyle de pekistirir.

Bourdieu ve ¢alisma arkadas1 Jean-Claude Passeron, Yeniden Uretim’in (2015) hemen
baslarinda Durkheim’1n bir sdziinii hatirlatir: “Ozgiir egitim yoktur!”. Egitim sisteminin
toplumsal tabakalasma yapisin1 yeniden iiretmedeki roliine odaklanan bu g¢alismada
Bourdieu ve Passeron kisilerin toplumsal kdkeni ve okul kiiltiirii/ mesru kiiltiir arasindaki
iligkilere odaklanir. Onlara gore “...pedagojik eylem, zihinlere kazidig kiiltiirel keyfiyeti
yeniden iireterek keyfi dayatma iktidarini kuran gii¢ iliskilerini yeniden iiretir” (Bourdieu
ve Passeron, 2015, s.40). Bourdieu’den 6nce kiiltiirel yoksunlugun okullar araciligiyla
toplumsal esitsizliklere doniistiiriilmesine iliskin yapilmis pek ¢ok calisma vardir.
Ornegin J. W. B. Douglas (1964, akt. Turner, 2013), The Home and the School’da (Ev ve
Okul) beceri diizeyleri diger siniflardan cocuklarla ayni olsa bile is¢i cocuklarinin koti
barinma kosullari, yetersiz kiiltiirel ¢evre, sosyal destegin yetersizliginden okulu ¢ogu
zaman erken biraktigmni saptamustir. Ote yandan gizli miifredat calismalar1 toplumsal
yoksunluklarin akademik yoksunluklara doniistimiinii agiga c¢ikartir. Bernstein da (1960)
dil becerilerinin egitimdeki esitsizlere yansimasini gozler Oniline seren bir dizi
caligmasinda egitimde esitsizligin kiiltiirel etkenlerine odaklanir. Bourdieu de benzer
caligmalar1 kendi habitus ve sermaye kurami ¢ercevesinde yapmistir. Bourdieu, okula
iliskin yeniden {iiretim mekanizmalarinin isleyisini anlatmada Maxwell’in ikinci
termodinamik yasasinin etkisinin askiya alinmasi konusunda kullandig1 “cin” imgesini
kullanir. Hayali bir cinin tanecikleri sicaklifina/hareketliligine gore ayirir ve daha
hizlilar1 bir kaba, daha yavaslar1 bir bagka kaba atmasi gibi egitim kurumu da farkh

toplumsal kokenlerden gelen 6grencileri ayristirma islevi goriir.

“Okul sistemi de Maxwell’in cini gibi ¢calisir: ayiklama islemi icin gereken
enerji harcamast pahasina, eskiden mevcut olan diizeni, yani birbirine egit
olmayan kiiltiirel sermayeyle donanmis ogrenciler arasindaki farki korur.
Daha kesin bir bicimde soylemek gerekirse, bir dizi ayiklama islemi
araciligiyla, miras yoluyla kiiltiirel sermayeye sahip olanlari, bu sermayeden
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yoksun olanlardan aywrir. Yetenek farklari ise, miras aliman kiiltiirel

sermayeye gore olusan toplumsal farkiiliklardan ayrilamayacagindan,

béylece eskiden var olan toplumsal farkliliklart ayakta tutar” (Bourdieu,

1995, s. 40-41).
Toplumsal koken, oncelikle kisilerin ne tiirde ve diizeyde bir okula girebilecegi ile
iligkilidir. Bourdieu’ye (1995) gore iist diizey okullar ve siradan fakiilteler arasindaki
ayrim, soylularla soylu olmayanlar arasindaki ayrimi yeniden iiretmektedir. Ornegin
Fransa’nin en segkin yiiksekdgrenim kurumlarindan Grandes école’ler ¢ok daha
secicidir; 0grencilerinin biiyiik kismi1 hakim siniftan gelir ve mezunlarin1 devletteki ve
ekonomideki en énemli konumlara hazirlar (Swartz, 2018, 5.268-9). Ote yandan mezun
olunan kurum yasam boyu tasinan bir damga olarak statii gostergesi haline gelir
(““...mezunu olmak™). Sinifsal durum, 6grencinin hangi boliimlere girecegi konusunda da
etkili bir faktdrdiir. Bourdieu ve Passeron, Varisler: Ogrenciler ve Kiiltiir’ de (1964/2014)
bu olguyu gozler oniine seren pek ¢ok bulguyu sunar. Bu ¢aligsma alt ve orta siniftan gelen
ogrencilerin sadece bazi boliimlere itilmesi, yas grubuna gore gecikme, smif tekrari,
uzatma gibi, aslinda kiiltiirel dezavantajlarin getirdigi tehditler sebebiyle ortaya ¢ikan pek
cok ortiik esitsizligi de ifsa etmektedir. Burada, 6grencilerin sosyallesme siireclerinde
edindikleri kiiltiirle okul kiltiiriiniin benzerlik derecesi akademik basar1 bakimindan
ortaya ¢ikan sonuclarin en onemli sebebi olarak gosterilir. Okul iist simf kiiltiiriini
yiiceltir ve “...aslinda dyle olmadiklar1 halde, 6grencilere kiiltiirel anlamda esitmis gibi
davranmaktadir” (Jourdain ve Naulin, 2016, s.56). Biitiin 6grenciler ayn1 sinavlara girer;

ancak bu dgrenciler ayni degildir.

Toplumsal miicadele alanlarindaki bir koz olarak ortaya ¢ikan bir baska sermaye bi¢imi,
daha once ifade edildigi gibi “sosyal sermaye”dir. “Sosyal sermaye, karsilikli tanigiklik
ve itibar géstermeye dayali, az ¢ok kurumsallasmis bir siirekli iliski agma (bir bagka
deyisle bir grup lyeligine) sahip olmaya bagli mevcut ve potansiyel kaynaklarin bir
toplamidir” (Bourdieu, 1986, s. 247). Sosyal sermaye, grubun/agin iiyelerinin hepsine o
grup icerisinde olmakla edinilmeye hak kazanilmis bir itimat ve krediyi ifade eder. Aym
zamanda bu aglara verilen ortak bir isim (bir ailenin, sinifin, kabilenin, okulun, partinin
vb. ismi) ve kurumsallagsma yoluyla iliskiye dahil edilenlerin sekillendirilmesi ve etki
altina alinmasi saglanir (Bourdieu, 1986). Bourdieu’ye gore bu aglar, her zaman maddi

ve sembolik miibadeleler araciligiyla insa edilir ve ayakta tutulur. Sozii edilen
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miibadeleler (aligveris, dostluk, evlilik vb.) bu aglarin kurulmasinda ¢ok énemli rol oynar.
Imtiyazl bir gruba aidiyet, o grupla siirekli hale gelmis bir miibadele iliskisi gerektirir.
Bu aglarin/gruplarin kurulmasi ¢ogu zaman bilingli sekilde ¢ikara yonelmese de ag
icindeki dayanismanin yogunlastirilmas1 agin iiyesi olmayla edinilen kazanglardaki

carpan etkisini artirir.

Bourdieu’ye (1986) gore sosyal sermaye bitmez tiikenmez bir sosyallesme g¢abasiyla
yeniden iiretilir. Ticaret, evlilik, birlikte yemek yeme vb. pratikler sosyal sermayenin
yeniden lretilmesinde ve agin sinirlandirilip tekellerin kurulmasinda 6nemli 6rneklerdir.
Bu sosyallesme ¢abasinda bagka sermayelerin varligi bireylere avantaj saglar. Eger birey,
imtiyazli bir agin icine dogmamaissa ki dyle olmasi bile kalic1 bir sosyal sermayeyi garanti
etmez, bu imtiyazli aglara dahil olmasi i¢in ekonomik ve kiiltiirel kaynaklara sahip olmasi
gerekecektir. Sermayelerin  birbirine tahvil edilebilirligi ilkesinden hareketle
diistindiigiimiizde ayn1 zamanda sosyal sermayenin varlig1 diger sermayeleri edinmenin
bir aract haline gelebilir. Yiikli bir sosyal sermayeye sahip olmasi, kisinin dahil oldugu
alanda iin/s6hret sahibi oldugu anlamina gelir. Boyle kimseler “...sosyal sermayeleri i¢in
aranirlar ve 1yi tanindiklar i¢in taninmaya degerdirler (“Onu iyi tanirim”); onlar “tanis
olduklar1” ile “tanismaya” ihtiya¢ duymazlar; tanidiklarindan daha fazla insan tarafindan
tanimirlar ve kullanildigi zaman onlarin sosyallesme calismasi hayli verimlidir”
(Bourdieu, 1986, s.248). Bu tezin konusunu olusturan sanat alaninda sohretin ne denli
verimli bir sermaye oldugu malumdur. Bunun diginda diger aidiyetlerin de (aile, okul,
parti, yasam tarzi gruplari vb.) sanat alaninda etkisiz oldugu kesinlikle sdylenemez.
Bulgularin degerlendirildigi boliimde sanat alaninda sosyal sermayenin ne denli etkin bir

mekanizma oldugu daha detayh sekilde tartisilacaktir.

Bu baslig1 sonlandirmadan, toplumsal alanlarda iktidar1 pekistirmeye yarayan bir baska
sermaye bigiminden, simgesel sermayeden, daha detayl sekilde s6z etmek gerekir. Daha
once de ifade edildigi gibi simgesel sermaye, tekil veya kolektif faillerin sahip oldugu
ekonomik veya kiiltiirel kaynaklara iliskin mesruiyete, bir bagka deyisle toplumsal onaya
sahip olmasidir. Simgesel sermaye, Weber’de karizma, Durkheim’ci ekolde ise mana
olarak adlandirilan seyin dini alanla sinirlandirilmamis bir karsiligidir (Bourdieu, 1995,
s.187). Bourdieu, simgesel sermayeyi, kimi alanlardaki (6zellikle din, bilim, sanat gibi

kiiltiirli 6n plana ¢ikaran alanlardaki) eylemlere iliskin ¢ikarsizlik iddiasinin reddiyesini
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insa etmek iizere kullanir. “Inkar edilmis bir sermaye” olarak simgesel sermayenin
etkinliginin, kolektif bir “yanlis tanima”y1® olusturmadaki basar1 ile dogru orantili oldugu
soylenebilir. Ornegin sanat alanindaki “sanat, sanat i¢indir” mottosunun i¢erdigi adanma
ve cileciligin kolektif kabuliinii olusturan simgesel pratikler alandaki miicadeleleri bir
cikarsizlik ortiisti altinda gizlemeye yarar. “Simgesel emek, ¢ikarli iktidar iligkilerini
c¢ikarsiz anlamlara doniistiirmek suretiyle, simgesel iktidar tiretir” (Swartz, 2018, s.68).
Cagdas toplumda ekonomi alanindaki kurumsallasmis aglarin ekonomik ugrasi kendi
basina bir mesruiyete sahip degildir; 6rnegin sirketler bunu hayir etkinlikleri ile

destekleyerek mesruiyeti artirirlar; bir bagka deyisle simgesel sermaye biriktirirler.

Bourdieu’nlin sundugu bu kavramsal ve kuramsal semanin biitiinii, sosyal kapanma
kuramini daha incelikli hale getirmede muazzam imkanlar sunabilir. Hem sosyal uzam,
hem de onun iizerine bina edilen alanlar hiyerarsik olarak yapilanmistir. Failin sosyal
uzamda tabi bir konumdan egemen konumlara erismeye doniik cabasi, firtinali bir
okyanusta bir adaciktan bir baska adaciga uygun bir deniz tasiti ve giivenlik araglar
(bunlar sermayeler olarak diisiiniilebilir) yeterli olmadan gecis yapmaya ¢alismasina
benzer. Yine alanlar, hem alana giriste, hem de alan igerisinde girisilen miicadelelerde
failin habitusunun ve alanin yapisinin igbirligiyle liretilen engellere ve olanaklara sahiptir.
“...biz calisacagimiz her alanda bir miicadele ile karsilasacagimizi biliyoruz: 6zellikle,
alana giris bariyerlerini agmaya ¢alisan yeni gelenler ve tekeli savunan ve rekabeti devre
dis1 birakmaya ¢alisan egemenler arasinda olan tiirden” (Bourdieu, 2016, s.138). Alanlar
yapist itibartyla devasa sosyal kapanma mekanizmalar1 biitiinii olarak ¢alisir. Failin
siirekli yeniden {iretilen bariyerler iireten bu mekanizmalar karsisinda stratejiler
tiretebilme becerisi yatkinliklarina (habitus) ve uygun araglara (sermaye) sahip olup
olmamasina baglidir. Sanat alanindaki sosyal kapanma mekanizmalarini anlayabilmemizi
saglayabilecek, alana 6zgii bir kavramsal repertuar edinebilmek amaciyla sonraki baslikta
oncelikle sanat sosyolojisinde esitsizlik probleminin ne diizeyde ele alindigi ve

Bourdieu’niin ¢alismalarinin bu konuya katkis1 tartigilacaktir.

8Yanlis tanima, Marksist gelenekteki “yanlhis biling” fikriyle benzerlik tagir ve “bir pratik kiimesinde mevcut
olan ekonomik ve siyasi ¢ikarlarin ‘inkar’ina isaret eder” (Swartz, 2018, s. 67).
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3. BOLUM
SANAT SOSYOLOJISINDE ESIiTSiZLiK PROBLEMI VE
BOURDIEU’NUN SANAT SOSYOLOJISI

3.1. ERKEN DONEMLERDEN GUNUMUZE SANAT SOSYOLOJiSi

Sanat, tanimlanmasi gii¢ bir kavramdir. Hangi faaliyetlerin sanat tanimi icerisine dahil
edilecegi, hangilerinin disarida birakilacagina dair hem sanatgilar, sanat elestirmenleri
gibi alanin i¢inden bakanlar tarafinda, hem de sosyal bilimciler tarafinda bir mutabakata
erismek olduk¢a giictiir. Zolberg (2018, s.15-16), sanata mutlak bir tanim verme
yolundaki en dnemli engellerden birinin yeni tarzlar veya bicimlerin ortaya cikisiyla

mevcut kanonun sarsilmasidir:

“Miizelerde tuval iizerine yagli boya tablolar veya mermer heykeller yerine

artik tugla yiginlariyla karsilamiyorlar (Carl Andre); gésterisli konser

salonlarinda, seflerin yazili notalara bagh kalarak yonettigi miizisyenler

tarafindan icra edilen, geleneksel bi¢im ve armonilerle yaratiimis melodiler

yerine, istendigi ve sectikleri bir radyo istasyonunu agip miizigin sesini de

koklemelerinin soylendigi ‘konserler’ ile karsilastyorlar (John Cage), tiilden

elbiseler i¢inde parmak u¢larinda duran kadinlarin veya cinsiyeti ne olursa

olsun, topuklarinda birlestirip iki yana agtiklart ayaklariyla hi¢ de dogal

durmayan danscilarin sergiledikleri danslar yerine, siradan prova kiyafetleri

icinde etrafta takilan veya break dance yapan sokak ¢ocuklarim izliyorlar

(Twyla Tharp) .
Genel mutabakatin giderek zorlagsmasina karsin sanata igeriden bakanlar ile disaridan
bakanlarin onu tanimlamalarinda genel bir egilim farki géze carpar. Ornegin bir edebiyat
elestirmeni olan Denis Donoghue sanati bir gizem ve bireysel deha halesi i¢erisinde goriip
Oyle de anlagilmaya devam etmesini savunurken, sosyolog Howard S. Becker sanatta
bireysel dehay1 ve gizemi kesin bigimde reddederek sanatsal faaliyetlerin diger toplumsal
faaliyetler benzeri, etkilesime dayali bir kolektif faaliyet olarak ele alinmasini savunur.
Sanata igeriden bakanlar genellikle onu tozcii bicimde ve ¢ok cesitli sekillerde tanimlama
egilimindedir. Disaridan bakan sosyal bilimciler ise bunun ortak bilimsel bir dile engel
oldugunu ve toplumun iiyelerinin sanat olarak kabul ettigi kimi faaliyetleri disarida
birakmanin deger-yanl bir yaklasim olacagii bildiklerinden genellikle bu tiirden bir

egilimden kaginmaktadirlar. Ornegin, Bourdieu’ye (2016) gore, sosyal bilimin ilk isi,
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kendisini toplumun, toplumsal uzamin disinda goren herkesin toplumun iginde yer
aldiklarini hatirlatmaktir. Bu bakimdan sanata iceriden bakanlarin sahip olduklar1 gizemli
ve deha iirlinii sanat tanimi onun yaklagiminin uzagindadir. Benzer sekilde Becker da
(2013) sanat1 bizzat sanat¢inin trettigi essiz ve kutsal bir iiriin olarak gérmekten
ziyade kolektif bir faaliyet olarak kabul eden ve sanat eserini de maddi kosullardan
etkilenmeye olduk¢a miisait bir iiriin olarak tanimlar. ikisi de tekil sanat¢i mitinin aksine

sanat¢inin baglama bagimliligini 6ne ¢ikarmaya calisir.

Bu calisma da sanati toplumsal baglami igerisinde goren bir yaklasima dayali olarak
tasarlanmigtir ve sanat alanindaki esitsizligi anlamaya doniik olmasi sebebiyle de
sanat¢cinin kendisinin toplumsal alg1 ve pratiklerin sonucunda belirlendigini gostermeyi
amaglamaktadir. Sanatin tanimlanmasi bir yana birakilirsa, bir inceleme konusu olarak
“esitsizlik”, sanat sosyolojisi tarihinde anlatilan kuramsal yaklagimlar igerisinde
kendisine oldukga sinirli bir yer bulabilmistir. Dagmar Danko (2017, s. 7-8) sanat
sosyolojisindeki mevcut literatiire bakarak erken donemlerden bugiine dek ele alinan
temel sorular1 sOyle siralar: “Sanatin ne tiir bir sosyal degeri vardir? Toplumsal islevi
nedir? Sanat nasil ortaya ¢ikmistir? Hangi toplumsal esaslar ve sartlar mevcut olmalidir
Ki sanat var olabilsin? Sanat ve toplum arasindaki bag nasil kurulmustur?”. Cagdas sanat
sosyolojisi ise li¢c temel arastirma alani iizerinden calisir: {iretim, dagitim ve kabul. Kabul
alaninda pek ¢ok caligsma sanat1 alimlayanlar arasindaki esitsizligi ele almasina karsin,
iiretim alanindaki calismalar biiyiik 6l¢iide kolektif isbirligine ve eseri miimkiin kilan
toplumsal kosullara odaklanir. Bunlarin bir istisnasi Bourdieu’cii sanat sosyolojisi
gelenegidir. Bu baslikta oncelikle erken donemlerinden giiniimiize sanat sosyolojisinin
ilgilendigi konular ele alinacak ve ardindan bu ¢alismalarin biiyiik 6l¢iide eksik biraktigi
sanat alanindaki tahakkiim iligkileri ve esitsizlige ¢alismalarinda yogun bir sekilde yer

veren Bourdieu’niin sanat sosyolojisine katkilar1 tartisilacaktir.

Sanat sosyolojisinde esitsizligin hangi noktada sosyologlarin giindemine girdigini
anlamak adina bu alandaki caligmalari siiflandirmada kronolojik bir yol izleyen
kaynaklara yonelmek daha anlamli olacaktir. Bu bakimdan iki tarihsel donemsellestirme
girisimi 6ne ¢ikmaktadir. Oncelikle Nathalie Heinich (2017) farkl1 epistemolojilere ve
entelektiiel kusaklara gore ti¢ ana egilim/kusak tespit eder: (i) ‘sosyolojik estetik’, (ii)

‘sanatin sosyal tarihi’ ve (iii) ‘anket sosyolojisi’. Sosyolojik estetik olarak adlandirilan
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kusak sanat ve toplum iliskisine dair teorik diizeyde kalan, estetik yargilarla objektif
incelemenin yer yer i¢ ice gectigi, spekiilatif tarzda metinler {iretmistir. Ikinci kusak ise
yirminci yiizyilm ikinci yarisina dogru, biiyiik dl¢iide Ingiltere ve Italya’da gelisen, sanat
ve toplum arasindaki somut baglantilar tarihsel ¢caligmalarla anlamaya calisan ampirik
yonelimli bir egilime sahiptir. Bu kusagin ¢alismalar1 sanat eserini ve sanat¢iy1 toplumsal
baglami igerisinde gormeye/gostermeye yoneliktir. 1960’11 yillardan itibaren ortaya ¢ikan
‘anket sosyolojisi’ ise Fransa ve Amerika kokenlidir. Bu egilimin ayirt edici yonii ise
istatistik, sdylesi, gbzlem ve etnometodoloji gibi yontemler araciliiyla sanatin karsilikli
etkilesime, aktorlerin anlamlandirma bi¢imlerine ve kurumsallagsmis pratiklere dayali
varligini, yani “toplum agisindan sanat”1 anlamaya ve agiklamaya ¢alismaktir (Heinich,
2017, s.23-24). Danko da hangi kusagin iceriginin hangi yazarlarla/arastirmacilarla
doldurulacagi konusunda farkliliklar olsa da Heinich’e paralel sekilde sanat
sosyolojisinin tarihini {i¢ ana kusaga ayirmigtir. Bunlar, sanat sosyolojisinin (i) ‘ortaya
ctkma’, (i1) ‘yerlesme’ ve (iil) ‘ayrisma’ donemleri olarak isimlendirilir (Danko, 2017,
5.143). Bu baglikta, onlarin sunmus oldugu donemsellestirmelerden hareketle esitsizlik

sorununun sanat sosyolojisi kuramindaki varligi ele alinacaktir.

Sanat sosyolojisi erken donemlerinde (19. yy) “kesin bi¢imini almamis” (Danko, 2017)
bir aland1. O donemde, diisiincelerinde Aydinlanma felsefesinin etkilerini tasidigi goriilen
cesitli diisiiniirler, elestirmenler ve edebiyatcilar rasyonalist, ilerlemeci ve hiimanist bir
yaklagimla sanati ele almis ve onun tarihsel ilerleme siirecindeki islevine
odaklanmiglardir. Bu bakimdan yirminci ylizy1l 6ncesi sanat sosyolojisinin deger-yansiz
oldugunu sdylemek giictiir. Bu donemde Proudhon’un “Sanatin Temelleri ve Toplumsal
Yonii” (Du Principe de I'art et de sa Destination Sociale, 1865/2018), Hippolyte Taine’ nin
“Sanat Felsefesi” (The Philosophy of Art, 1865-1882) ve Jean-Marie Guyau’nun
“Sosyolojik Bir Fenomen Olarak Sanat” (L'Artau Point de vue Sociologique, 1889/2016)
baslikl1 eserleri sanat ve toplum arasindaki iliskileri degerlendirmeleri bakimindan 6ne
cikmaktadir. Bu eserler, sanatta ahlaki ilerleme, toplumsal dayanisma gibi toplumsal
islevler goriirler. Danko’ya (2017) gdre bu yazarlarin hem “sanat, sanat i¢indir” fikrinin
egemen oldugu bir donemde yasamis olmalar1 hem de sanata normatif bir gézle bakmalari
ilging bir husustur. Bu donemdeki yazarlarin, 6zellikle Taine’nin milleu (sanat eserinin

bi¢imini belirleyici bir gii¢ olarak dénemin ruhu/ahlaki yapisi) kavrami ile sanatin
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cevresindeki toplumsal kosullarin belirlenimi altinda oldugunu vurgulamalari sosyolojik

teori acisindan en dnemli katkilar1 olarak degerlendirilebilir.

Klasik/ilk sosyologlara bakildiginda ise sanat alanina genel bir ilgisizlik géze ¢arpar;
sanat klasik sosyolojik teoride kendisine oldukga sinirli bir yer bulabilmistir. Zolberg
(2018) sanatin toplumsal yasamdaki yayginligi ve her yerdeligi diisiintildiigiinde bu
durumun tuhaf oldugunu diistinmekle beraber, yine de toplumbilimcilerin iginde
yasadiklar1 donemin ¢ocugu olduklarini unutmamamiz gerektigini ve ilk sosyologlarin da
icinde yasadiklar1 toplumsal kosullarda ulus-devletin 6nemli buldugu siyaset, ekonomi,

din gibi konulara yonelmelerinin anlagilmaz olmadigini ifade eder.

Klasik kuramcilardan Auguste Comte sanati yukarida sozii edilen isimlerle benzer bir
anlayisla, toplumsal dayanisma ve ilerlemeye islevsel katkida bulunan bir olgu olarak ele
alir. Marx ve Engels, dogrudan sanata odaklanan bir eser vermeseler de ¢esitli eserlerinde
yer alan boliimlerden olusan “Sanat ve Edebiyat Uzerine” (1980) isimli derlemeden
onlarin sanata yonelik perspektiflerini anlamak miimkiindiir. Marx ve Engels, tarihsel
materyalist bir yaklasim temelinde sanati altyapinin (ekonomi) belirledigi bir tistyapi
unsuru olarak ele alirlar. Onlara gore “...maddi hayatin iiretim tarzi hayatin toplumsal,
politik ve entelektiiel siireglerini de belirler” (Marx ve Engels, 1980, s.7). Marksist sanat
kurami, sanat sosyolojisindeki “yansimact yaklagim” bicimlerinin 6nde gelen
orneklerindendir. Bu belirli sanat formlarini veya pratiklerini belirli toplum tiplerinin bir
yansimasi olarak goriilmesine dayanan bir yaklagimdir. Marx’tan sonra gelenegi siirdiiren
Georgi Plekhanov, George Lukacs, Marx Raphael, Lucien Goldmann ve Arnold Hauser
gibi pek ¢ok Marksist yazar sanatsal pratikleri toplumun maddi-siifsal kosullarinin bir
yansimas1 olarak analiz etmislerdir. Siifsal kosullar1 temel alsalar da sanat alam
icerisindeki esitsizlik yerine toplumsal esitsizliklerin, bunlarin yarattigi celigkilerin

sanatsal bigimleri ve lisluplari etkilemesi iizerine egilmislerdir.

Diger klasik kuramcilar da sanat alani igerisindeki gii¢ iliskileri veya esitsizlik gibi
konularla ilgilenmemislerdir. Emile Durkheim’in sanat sosyolojisine belki de en dnemli
katkis1 “toplumsal olgular1 seyler gibi ele alin” diisturudur. Onun bakis agisindan sanat
da bir toplumsal olgu olarak ancak bagka toplumsal olgularla agiklanabilir. Ayrica ona

gore sanatin temel bicimleri dinden dogmustur ve bu dini 6zelliklerini devam ettirir
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(Durkheim, 2005, s.449). Bir bagka erken donem sosyolog ThorsteinVeblen de Aylak
Swifin Teorisi (2015) adli ¢alismasinda kiiltiir ve sanatla ilgilenmistir. Bununla birlikte
sanatin gésteris¢i tiiketim nesnesi olarak, ekonomik agidan imtiyazli gruplar taratindan
“bilingli” tiikketimiyle simiflar arasindaki mesafenin korunmasi agisindan roliine
odaklanmistir. Klasik kuramcilar igerisinde sanatla ¢ok daha dogrudan ilgilenen iki isim
ise Max Weber ve Georg Simmel’dir. Weber, Miizigin Rasyonel ve Sosyal Temelleri
(1921/1958) adli ¢alismasinda toplumsal rasyonellesme siirecinin miizik alanini da etki
altina almasiyla modern Bat1 miiziginin rasyonellesmesi, bir bagka deyisle teknik agidan
standardize olmasi siirecini ¢oziimlemistir. Bu eseri disinda da miizik sosyolojisinin ilk
orneklerini veren yazilar1 vardir. Ancak bu ¢aligmalar teknige iliskin analizler icermesi
sebebiyle miizik bilimi 6zellikleri gosterir ve bu bakimdan bir “alan belirsizligi veya
geciskenligi” s6z konusudur (Cagan, 2020, s.22). Simmel’de ise benzer bir durum estetik
ve sosyoloji arasindaki sinirlara iliskin olarak mevcuttur. Hatta Simmel de kendi
yaklasimint “sosyolojik estetik” olarak adlandirir. Caligmalarinda sanat ve toplum
arasindaki iliskiyi degisen Olgiilerde karsilikli etkilesimleri bakimindan inceler. Klasik
kuramlara bakildiginda bir toplumsal kurum ya da alan olarak sanata odaklanan

caligmalara rastlamak giigtiir.

Sanat sosyolojisinin dzerk bir alan olarak gelismesi i¢in daha belirgin girisimler ikinci
Diinya Savasi sonrasinda goriilmektedir. Bu déonem Danko’nun sanat sosyolojisinin
gelisiminde “yerlesme” adin1 verdigi doneme tekabiil etmektedir. Bu dénemin en 6nemli
temsilcilerinden bazilarin1 Elestirel Teori / Frankfurt Okulu yazarlar1 olusturur. Adorno
ve Horkheimer, Kiiltiir Endiistrisi (1947/2011), Aydinlanmanin Diyalektigi (1944/2014)
gibi eserlerinde klasik Marksizmde goriilen kat1 yansimaci sanat anlayisini reddederek
sanatin ge¢ kapitalist donemde Oznenin sinifsal ve politik hegemonyaya teslim
alinmasindaki aktif roliine vurgu yaparlar. Kiiltiir {iriinlerinin standartlastirilmasi, liretim
ve dagitim tekniklerinin gitgide gelismesi gibi siireclerin de bir “estetik yoksullasmaya”
sebep oldugunu savunurlar. Adorno, yiliksek miizik (6rn. klasik Bat1 miizigi)-basit miizik
(0rn. caz) ayrimu ile deger yiiklii bir yaklagim gelistirir. Ayni okulun iiyesi olan Walter
Benjamin ise teknik gelisme konusunda onlardan farkli goriiglere sahiptir. Benjamin
Teknigin Olanaklariyla Yeniden Uretilebildigi Cagda Sanat Yapitr (1935/2002) baslikl

makalesinde sanat eserinin teknik c¢ogaltilabilirliginin gelistigi siirecte ozgiirlestirici ve
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demokratik bir potansiyel goriir. Ozetle Frankfurt Okulu kiiltiir ve sanat analizlerinde
deger-yansiz bir yaklasimi reddetmektedir. Onlar, aragsal rasyonalist diizenlemelerle
Ozne lzerinde tahakkiim kuran ge¢  kapitalist/modern c¢agda  sanatin
Ozgiirlestirici/tahakkiimcii roliine odaklanirlar. Ayn1 donemlerde bazi diger Marksist
yazarlar da Marksizmin yansimaci teorileri ile ilgilenmistir. Georg Lukacs yansima
teorisine dayali katt Marksist estetigi savunan yazilar yazarken, Herbert Marcuse ise

Klasik Marksizmin aksine sanatin devrimci potansiyeline vurgu yapmustir.

Sanat sosyolojisini “yerlesme” doneminde calismalariyla 6n plana ¢ikan bir baska
sosyolog Norbert Elias’tir. O, “siire¢ sosyolojisi” temelinde ve “figiirasyon” yontemiyle
(Elias, 2016) gelistirdigi kendi sosyolojik yaklagimini sanat alanina da uygular. Bu
baglamda en 6ne ¢ikan yapitt Mozart: Bir Ddhinin Sosyolojisi Uzerine (1991/2000) adli
calismasidir. Elias, bu calismasinda tarihsel siiregte zanaatkar sanat¢idan modern
sanatgiya gecis siirecini Elias’in soylu hamilerinden bagimsizlagma siireci 6rneginden
hareketle agiklar. Burada sanat¢inin bir karsilikli bagimliliklar ag1 igerisinde kariyerini
stirdiirdiiglinii vurgular. Ayni donemlerde (II. Diinya Savasi sonrasi) Fransa’da da bir
sanat sosyolojisi lizerine egilen bir grup yazar ortaya ¢ikmistir. Roger Bastide, Pierre
Francastel, Lucien Goldmann ve Raymond Moulin gibi yazarlar birbirinden farkl
anlayislarla sanat sosyolojisi alanina ¢esitli ¢aligmalar kazandirmislardir. Bastide,
ampirik yonelimli ve normatif olmayan bir sanat sosyolojisine cagri yapmaktadir.
Francastel, sanat¢iy1 ve sanat eserini zamanin ve g¢evrenin iirlinli olarak analiz eder.
Goldmann da benzer sekilde sanat eserini toplumsal yapi ile aralarinda bir paralellik
iliskisi kurarak inceler. Moulin de daha sonra ele alacagimiz Bourdieu’yle hemen hemen
ayn1 donemlerde sanat alani {lizerine ilk ampirik ¢alismalardan bazilarini yapmustir.
Moulin, sanat piyasalarina odaklanir ve resim alaninda “estetik degerin ekonomik degere

dontlistimii”nii inceler (Danko, 2017, 5.48).

Yirminci yiizyilin ikinci yarisindan itibaren sanat sosyolojisi iyiden iyiye yerlesik bir alt-
disiplin haline gelmis ve 6zellikle ampirik yonelimli ¢alismalarin sayis1 giderek artmistir.
Bununla birlikte sanat alaninda esitsizlik arka planda kalmaya devam etmistir. Bu
donemde sanat sosyolojisi alaninda {i¢ isim sanata iliskin derin bir ilgiye sahip olmuslar
ve kuramsal ve ampirik ¢ok sayida caligma yaparak alanin gelismesine biiyiik katkida

bulunmuslardir. Niklas Luhmann, Howard S. Becker ve Pierre Bourdieu ¢agdas sanat
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sosyolojisinde pek ¢cok ¢alismayi etkilemis ii¢ ayr1 perspektif ortaya koymustur. Esitsizlik
konusunu ise Bourdieu’niin ¢alismalarinda yogun sekilde islendigini goriilebilirken diger

iki sosyologda ¢ok daha sinirli oldugu goriilmektedir.

Bir sistem kuramcisi olan Luhmann sanat1 hukuk, ekonomi, egitim vb. sistemler gibi bir
alt sistem olarak ele alir. Sistem kurami tizerine pek ¢ok eser veren yazar Die Kunst der
Gesselschaft (Toplum Sanati, 1995/1997) ve Schriftenzu Kunst und Literatur (Sanat ve
Edebiyat Uzerine Yazilar, 1976/2008) isimli ¢alismalarinda en az diger sistemler kadar
Oonemli gordiigii sanat sistemine iliskin yazilar kaleme almistir. Luhmann, sanatin da diger
alt sistemler gibi 6zerk ve kapali bir sistem oldugunu savunur. Ancak bu o6zerklik
modernlesme siireci baglaminda olusmus bir durum olarak ele alinir. Sistemler evrimsel
bir siirecten gegerek birbirinden ayrismistir. Luhmann’a gore 6zellikle din ve siyasetten
ayrisarak 6zerkligini kazanmis bir alt sistemdir. Sanat, 6zerk bir alan haline gelmeden
once “...‘kendi islevi’ yoktu, tam aksine diger alanlar i¢in ‘dayanak fonksiyonu’ vardi
(Luhmann’dan aktaran Danko, 2017, s.93). Sanat, egitici, dinsel, siyasal islevi
baglaminda anlam kazaniyordu. Luhmann’a gére on sekizinci ylizyildan itibaren 6zellikle

Romantizmin ortaya ¢ikisiyla sanatta 6zerklesme siireci ortaya ¢cikmaya baslamistir.

Luhmann sanat1 bir iletisim bi¢imi, sanat eserini de bir “gdsteren” (Signifiant) olarak ele
alir. Ancak sanati bir iletisim bicimi olarak ele aliyor olusu aktorleri 6n plana ¢ikardigi
anlamina gelmez. Luhmann i¢in bireysel eylemi, herhangi bir sistemde oldugu gibi sanat
sisteminde de analize dahil etmeye gerek yoktur. Ona gore so6zii edilen iletisim, miinferit
bireylerden ziyade sistemlerde vuku bulur (Danko, 2017, s.96). Ona gore her sistem kendi
Ozgiin “sifreleme” bigimine sahiptir ve 6zerk sistemler durumlar1 bu sifreler temelinde
degerlendirirler. Ornegin bilimde dogru/yanlis, hukukta yasal/yasadis1 vb. sifreler drnek
durumlar degerlendirmede ve bdylece iletisimi saglamada islevseldirler. Luhmann sanat
sisteminin sifrelerinin giizel/¢irkin veya tutarli/tutarsiz olmasi gerektigini sdyler. Bu

sifreler icerisinde kategorize edilmeyen 6rnekler sanat eseri olarak degerlendirilmez.

Luhmann’in sistem kuramina iliskin bir baska 6nemli nokta onun alt sistem olarak sanati,
toplumun islevsel bir pargasi olarak gérmesidir. Ona gdre “... [sanat], sayesinde [gercek
gercekligin] siradanligini, zorlugunu ve bayagiligini gozlemleyebilecegimiz bir konum

sunar bize sadece” (Luhmann’dan aktaran Danko, 2017, s.102). Sanatin modernlesmeyle
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birlikte gegirdigi doniisimii “nesne sanatindan diinya sanatina gegis” olarak
degerlendiren Luhmann diinya sanatina gegisle birlikte sanatin bireylerin
Ozdiisiiniimselligini arttirdigini ve “baska diinyalarin da var olabilecegi” yoniinden yeni
bir anlayis gelistirdigini ve bu yoniiyle modern toplumda bir isleve karsilik geldigini 6ne

siirer.

Bu tezin konusunu olusturan kavramsal ve kuramsal araglar1 Luhmann’in ¢aligmalarinda
bulmak giictiir. Zira onun ilgilendigi esas konu bir sistem olarak sanatin kendi varligini
siirdiirmesini saglayan yapisini, onun islevsel biitiinliiglinii ve genel toplumsal sistemdeki
islevsel roliinii agiklamaktir. Bu dogrultuda catisma, giig iliskileri ve esitsizlikten ziyade

biitiinliik, denge ve uyum gibi nosyonlar1 6n plana ¢ikarir.

Cagdas sanat sosyolojisi ¢aligmalarinda etkili olmus bir baska sosyolog olan Howard S.
Becker ise Chicago Okulu, yorumlayici sosyoloji ve sembolik etkilesimcilik etkisinde,
nitel-ampirik yonelimli bir mikro sosyolojinin temsilcisidir. Bu yaklagimla, gesitli sanat
dallar iizerine pek ¢ok calisma yapmis olsa da en fazla 6n plana ¢ikan c¢alismalarinin
Hariciler (Outsiders): Bir Sapkinlik Sosyolojisi Calismas: (1963/2015) ve Sanat
Diinyalar: (1982/2013) oldugu sdylenebilir. Becker’in sanati, birlikte yapilan bir is, bir
baska deyisle “kolektif bir faaliyet” olarak tanimlar. Etiketleme teorisi lizerine ampirik
calismalarini sundugu Hariciler’de sapkinligi, bir grubun iizerinde uzlasilmis kurallarina
uymayan kisileri “etiketlemesi” yoluyla olusan bir kategori olarak tanimlar (Becker,
2015, s.29). Becker’in bu iliskisel tanimlama egilimi sanati tanimlayisinda da goriliir.
Ona gore sanat, belirli bir sanat diinyasindaki insanlarin {izerinde uzlasip sanat olma
niteligini atfettikleri seydir. ‘Sanat diinyasi’nm1 ise “seyleri yapmanin geleneksel
yontemlerinin ortak bilgisi sayesinde igbirligi faaliyetleri diizenlenen bir insan ag1” olarak
tanimlar (Becker, 2013, s.28). Bir sanat eserinin varligini miimkiin kilan sey, ona gore,
yalnizca sanat¢i degil, sanat¢idan sanat elestirmenine, piyasadaki gesitli ¢alisanlardan bir
miizisyenin evindeki yardimcisina dek ¢ok cesitli aktdrlerden olusan bir insan agidir.
Becker’a gore sanatci, sanat diinyasindaki diger kisilere bagimlidir; s6z konusu kolektif

faaliyetler var olmazsa, sanat¢1 ve eseri de var olamayacaktir.

Becker her ne kadar sanatin miimkiin olabilmesi i¢in ¢ogu zaman igbirligine muhtag

oldugunu 6ne siirse de en azindan Luhmann’a kiyasla toplumdaki ve sanat diinyalarindaki
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giic/cikar iliskilerini ihmal ettigi s6ylenemez. Sanat diinyas icerisindeki bagimli konumu
pek ¢ok zaman sanatginin 6zgiirliigiinii kisitlamaktadir. Sanat diinyalari, sanat¢idan belirli
standart “sanatsal kaliplar”1 talep ederler. Bunlar sanat diinyasinda erken yaslardan
itibaren o denli siklikla deneyimlenmislerdir ki adeta yerlesmis cinsiyet rolleri kadar
kiiltiiriin parcas1 haline gelmislerdir (Becker, 2013, s.80). Oregin kiiltiir endiistrisi
icerisinde plak sirketleri belirli kaliplar talep ederler ve eger miizisyen kapitalist sistem
icerisinde isini yapmaya calisiyorsa piyasa kosullariyla karsi karsiyadir. Becker,
Hariciler’deki (2015) sapkin bir grup olarak dans miizisyenlerini ele aldigi makalede
miizisyenlerin is imkanlarina erigimlerinin “sekilsiz bir grup” olarak i¢ine dahil
olabildikleri aglara bagh oldugundan soz eder. Ote yandan yukarida sozii edilen hakim
“sanatsal kaliplara” sahip olmayan miizisyenler harici olarak etiketlenirler ve baglama

gore firsatlardan diglanma ihtimalleri artabilir.

Becker’a gore sanat diinyalar1 miizakere edilmis, tizerinde uzlasilmis belirli geleneklere,
normlara, kurallara dayali olarak varligmi siirdiiriirler. Becker, bunlarin tamamini
mukavele terimi ile adlandirir. Mukavele, Pierre Bourdieu’niin doxa kavramu ile benzerlik
gosterir. Her ikisi de “islerin yolunda gitmesini”, kurulu diizenin devamini saglayan,
nadiren sorgulanmis algilar ve kabuller biitiiniine isaret eder. Bourdieu, bunlara “yanlis
tanima” yarattig1 i¢in elestirel yaklasirken, Becker kolektif eylemi kolaylastiran bir
diizenek goziiyle bakar. O elbette mukavelelerin sorgulandigr durumlart da géz Oniine
alir. Ona gore her ne kadar standart haline gelseler de, mukavelelerin “sert ve degismez
olduklar1 nadirdir” (Becker’den aktaran Danko, 2017, s.81). Miinferit aykiriliklardan
ziyade kolektif bir sorgulamaya tabi tutuldugunda mukaveleler sifirlanip yeni bastan insa

edilebilirler. Bu sanat diinyasindaki “devrim” anlamina gelir.

Sonug olarak, Becker her ne kadar sanat diinyalar1 kuramini kolektif faaliyet veya igbirligi
kavramlar1 temelinde kursa da onun haricilik, mukavele gibi kavramlari sanat alanindaki
dislayict sinirlarin anlasilmasinda pek ¢ok katki saglayabilir. Haricilik, firsatlar1 saglayan
iligki aglarin1 anlamada, mukavele ise hakim fikirlerin dahil etme/dislama bakimindan

roliinii anlamada oldukg¢a islevsel olabilecek kavramlardir.

3.2. BOURDIEU’NUN SANAT SOSYOLOJiSi



75

Luhmann’in sistem, Becker’in diinya kavramlarina karsilik, yakin dénemde etkili olmus
bir bagka isim olarak Pierre Bourdieu, sanatin sosyolojik analizinde alan kavramini tercih
eder. Onun sanat sosyolojisine en 6nemli katkisinin sanatin ¢ikardan ve tahakkiim
iliskilerinden azade bir alan olmadigin1 gostermesidir. Zaten “alan” kavrami, sanat
disindaki pek cok eylem alanini kapsamaktadir ve giic iliskileri aracilifiyla hiyerarsik

olarak yapilandirilmis alt sosyal uzamlari ifade ederler.

“Bir alan iki boyutlu olarak isler; hem bir kuvvet alamdw, konumlarla
yatkinliklar — arasindaki iligkiler maddi veya simgesel mekanizmalar
tarafindan digaridan kisitlanir ve hiyerarsilestirilir, hem de bir savas
alamdir, kisitlamalar ve hiyerarsilere ragmen eyleyiciler ve gruplar maddi ve
simgesel  kaynaklarin  kontrolii icin siirekli birbirleriyle miicadele
halindedirler "(Goker, 2014, s. 545).

Bourdieu’niin sosyal teorisinin tamaminda “esitsizlik” her zaman temel bir ilgi alani
olarak kalmistir. Sanat alaninda da hem kiiltiirel {iretim hem de kabul (begeni/zevk)
noktalarinda toplumsal esitsizlik iireten mekanizmalar1 agiga ¢ikarmak onun en Onde
gelen ilgisini olusturur. Onun bu ilgisinin izini siirebilecegimiz c¢alismalar kronolojik
olarak sOyle siralanabilir: Fotografcilik: Orta Karar Bir Sanat (1965/1990), Sanat
Sevdasi: Avrupa Sanat Miizeleri ve Ziyaret¢i Kitlesi (1969/2011), Ayrum: Begeni
Yargisimin  Toplumsal Elestirisi (1979/2015), Sanatin Kurallari: Yazinsal Alanin
Olusumu ve Yapisi (1992/2006) ve Kiiltiirel Uretim Alani (1993).

Fotograf¢ilik, Bourdieu’niin 6grencileriyle birlikte yiiriittiigii bir calismadir ve Durkheim
etkisinin goriildiigii bir sanat ve sanat¢1 analizidir. Bu calismada Durkheim’in Intihar’da
ozellikle psikolojist agiklamalara yonelik sosyolojist meydana okumasina benzer bir
yaklasim fotograf/fotografcilik konusunda goriiliir. Bu calismada gelistirdigi sinif
habitusu kavrami ile “ekonomik ve sosyal evrenin sinirlamalarinin eyleyicinin giindelik
algilar, zevkleri ve ¢esitli pratikleri iizerindeki bilingdisi etkilerine” isaret eder (Goker,
2014, s.532). Fotograf ¢cekmenin “kisisel islev” ya da “ihtiyaglar” iizerinden okunmasina
karsilik toplumsal etkileri on plana ¢ikarir. Ote yandan bu ¢alisma sanat sosyolojisinde
ilk kez acik secik bir bicimde hem iiretim hem de kabul asamasindaki esitsizlikleri ele
alan ampirik bir ¢alisma olarak goriiniir. Kuramsal agidan Bourdieu sanatsal formlarin
Kantgr estetik tizerinden bir hiyerarsik kategorilendirmeye tabi oldugunu One siirer.

Ormegin klasik miizik, resim, edebiyat gibi formlar mesru (kutsanmis) sanatlar,
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fotografcilik, sinema, caz gibi mesrulastirilma miicadelesi siiren orta-karar sanatlar ve en
altta yer alan dekorasyon, ascilik gibi mesru olmayan sanatlar (Goker, 2014). Fotograf
alan1 da kendi igerisinde sosyal smiflar iizerinden farklilasmistir. Ornegin orta siif
kokenli fotograf¢ilik kuliiplerinde “sanat, sanat i¢indir” diisturu hakimdir ve mesru bir
sanat olarak resme yaklasma kaygisiyla yeni teknolojilerin reddi hakimdir. Is¢i sinifi
genglerinden olusan fotografcilik kuliiplerinde ise (yine Kantgi estetik baglaminda)
bigimden ziyade igerik/mesaj 6n plana ¢ikar. Bu gibi yatkinliklar fotograf¢ilik alanindaki

goriiniimi de belirler:

“[Fotografcilikta] basit bir isci degil de bir zanaatkdr olma, boylelikle ufak

capli bir iy alam yaratma, karanlik oda isi yapmak yerine fotograf ¢cekme ve

prestijli ozellesmis islerle ugrasma ihtimali, toplumsal koken ne kadar

seckinse o kadar artar” (Bourdieu vd.,1990, s.160; akt. Goker, 2014, s.540).
Dolayisiyla sinifsal farkliliklar ve fotograf¢inin  habitusu alandaki esitsiz

konumlanmalara yol agar. Ayrica “kabul” alaninda, bir bagka deyisle fotograf alanindaki

begenide de benzer sekilde Kantci estetigin yarattii ayrimin sonuglart goriiliir.

Sonraki O6nemli c¢alismasinda, Sanat Sevdasi’nda, Bourdieu orta-karar bir sanat
formundan “mesru” bir sanat formuna gecis yaparak resim alanin1 mercek altina alir ve
burada biiylik 6lclide “begeni” konusuna odaklanir. Bourdieu ve calismay1 beraber
yuriittiigii Darbel bu calismalarinda bes Avrupa iilkesindeki miize ziyaretcileriyle gozlem
ve anketler yoluyla onlarin sosyal kokenlerinin, smifsal ve egitimsel durumlarinin
sanatsal secimleriyle iliskisini arastirmigtir. Bu ¢alismada Bourdieu istatistiklerle egitim
diizeyi yiikseldik¢e miize gezilerinin de arttifin1 ortaya koyar. Fransiz sanat miizelerinin
kitlesinin %1’°in1 ¢iftcilerin, %4’linii is¢ilerin, %5’ini zanaatkarlar ve tiiccarlarin,
%23 1inii ¢aliganlar ve orta diizey memurlarin (ki bunlarin %5’ini 6gretmenler olusturur)
ve %45’ini Ust siniflarin olusturdugunu; egitim agisindan ise %9 unu diplomasizlarin,
%]11’ini ilkokul diplomasi olanlarin, %17’sini ortaokul diplomasi olanlarin, %31’ini
bakaloryast olanlarin ve %24’iinii lisans veya daha {stii bir egitim alanlarin
olusturdugunu gosterir (Bourdieu ve Darbel, 2011, s.30). Bourdieu’ye gore egitim burada
onemli bir etmendir, zira ona gore kiiltiirii bir ihtiyac olarak hissetmek egitim kurumlar
araciligiyla olusmaktadir. Baska birtakim istatistikler de onun bu argiimanini pekistirir.

Miizelerde gecirilen ortalama siireler incelendiginde halk siniflarimin 22 dakika, orta
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siiflardan ziyaretgilerin 35 dakika ve tist siniflarin 47 dakika miizelerde vakit gegirdigini
gostermistir (Bourdieu ve Darbel, 2011, 5.58). Bourdieu bunu sinif habitusunun kaynaklik
ettigi “sanatsal yetkinlik”le iligkilendirir. Sanat eserinin sundugu iletisimsel kodlarin
coziimlenmesindeki yetkinlik, sosyallesme siirecinde bu kodlarin ne diizeyde
i¢sellestirilip habitusa katistirildig: ile iligkilidir. Egitim siireci de s6z konusu habitusun

olugmasinda 6nemli bir katalizor islevi goriir.

Ayrim ise Bourdieu’niin Sanat Sevdasi’ndaki sinif ve begeni arasindaki iliskiye yonelik
kuramsal agiklama girisimlerinin ¢ok daha ileri bir asamasini temsil eder. Yine Kant’c1
estetik iizerinden, ancak bu kez yalnizca sanatsal zevkin degil ayni zamanda yasam
tarzinin, onceki baslikta sozli edilen sermaye bigimlerinin ve habitusun sosyal uzamin
yapilandirilmasindaki roliine odaklanir. Burada kiiltiirel pratiklere iliskin yatkinliklar,
akademik sermaye (diplomalar) ve (babanin mesleginde kendisini gosteren) toplumsal
kokenle agiklanir (Jourdain ve Naulin, 2016). “Ayrim” (distinction) terimi Bourdieu
(2015) icin iki anlam igerir: “sahip ¢ikilan yer” ve “korunan mesafe”. Bu sosyal kapanma
kuramimin igerigiyle biiylik olglide ortlislir. “Sahip ¢ikilan yer” ifadesi kapanma
kuramindaki “piyasa kapanmasi®na, yani firsatlarin tekellestirilmesine, ‘“korunan
mesafe” ifadesi de “grup kapanmasi™na, yani grubun sosyal iliskiler bakimindan
dislayiciligina karsilik gelir. Bourdieu’ye gore mesafeyi korumak veya bir bagka deyisle
simgesel sinirlar ¢izmek siif kiiltiirii (habitusu) aracilifiyla gerceklesir. Siif habitusu
ise “smifsal konumun toplumsal failleri maddi zorluklardan kurtarma derecesi” ile
sekillenir (Cegin ve Goker,2015, s.16). Bu kriter, daha once ifade edildigi gibi, begeni
konusunda ilki is¢i smifina ikincisi imtiyazlilara 6zgii iki ana egilimi olusturur:

zorunluluk begenisi Ve estetik yatkinlik.

Bourdieu’niin Ayrim’da saha aragtirmasindan elde ettigi verilerle birlikte gelistirdigi
kiiltiirel mesruiyet kurami, toplumsal yasamda kiiltiiriin tiim bigimlerinin esit derecede
degerli olmadigini ve kimilerinin toplumda ayirt edici olup sahiplerine itibar sagladigini
one siirer (Jourdain ve Naulin, 2016). Yasam tarzi (bos zaman, mekansal tercihler vb.) ve
begeni (zevk) bakimindan olusan bu hiyerarside “estetik yatkinliga” sahip st simiflar
imtiyazli olanlardir. Sanat begenisi O6zelinde diisiiniildiigliinde de estetik yatkinliga
yaklasmak zorunluluktan uzaklagsmanin zorunlu kosuludur ve bu toplumsal acidan

(13

“mesafeyi” arttiran bir husustur. Bir sanat yapitim1 “...temelliilk etmenin maddi ve
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sembolik imkanlarindan yoksun olduklari veya sadece edinmek igin yeterince giiglii bir
arzuya sahip olmadiklarindan dolayi, bu nesneye sahip olmayan herkes seylestirilmis bir
yadsinmaya tahvil edilir” (Bourdieu, 2015, s.411). Otekinin yadsmmasiyla itibarin ve

gururun yiikseltilmesi es zamanli olarak gergeklesir.

‘... miizige iliskin soylem, entelektiiel goriiniim sergilemenin en aranan
firsatlarindan  biridir. Miizikten bahsetmek, kiginin genel kiiltiiriiniin
derinligini ve evrenselligini ortaya koymak icin miikemmel bir firsattir.

Ornegin, Le Consert Egoiste [Bencil Konser] adli radyo yayimm
diistiniiyorum: favori eserlerin listesi, tercihi hakli gostermeye yonelik sozler,
candan ve ilham veren swrdashk tonu... Bunlarin her biri, kiginin kendine ait
en gurur verici, ‘kiiltiirlii’ insanin, yani kabul gorenin simirlar: dahilinde en
‘Ozgtin’ insanin megru tanmimina en uygun bir benlik sunumunda bulunma
stratejisidir. Hi¢chir sey, insanin ait oldugu ‘sinifi’ dogrulamasi noktasinda,
yvani eksiksiz bigimde simiflandiriimast agisindan miizik begenileri kadar
belirleyici degildir”” (Bourdieu, 2016, s.185).

Burada verilen miizik 6rneginin disinda diger sanat dallarinda, spor dallarinda, ev
dekorasyonunda, giyimde, bos zaman aktivitelerinde vb. burjuvazinin atfettigi degere
gore kimi dallar veya formlar mesruiyet hiyerarsisine sokulur. Yine bunlar
poplilerlestikce, bir baska deyisle farkli gruplar arasinda yayginlig arttik¢a imtiyazlilarin
bu formlar1 veya dallari terk etmesi s6z konusu olur. Bdylece iliskisel olarak olusmus

gruplar digerleriyle aralarina simgesel siirlar ¢izerler.

Kiiltiirel Uretim Alam ve Sanatin Kurallar: gibi ge¢ ddnem ¢alismalar1 ise Bourdieu’niin
dogrudan sanat alanina iliskin kuramsal coziimlemelerini icerir. Bu analizlerinde
Bourdieu “dahi sanat¢1”y1 merkeze alan 6znelci agiklamalari elestirerek sanat¢cinin bagl
oldugu toplumsal iligkileri ve kosullar1 6n plana ¢ikartan ve 6znenin bu yapisal faktorleri
bir yandan insa ettigi bir yaklagimi (yapisal insacilik) temel alir. Alan kavramai ile “yapi-
habitus diyalektigi”ni anlamay1 saglar. Alanda .. kisitlamalar ve hiyerarsilere ragmen
eyleyiciler ve gruplar maddi ve simgesel kaynaklarin kontrolii i¢in siirekli birbirleriyle
miicadele halindedirler” (Goker, 2014, s.545). Onceki baslikta ifade edildigi gibi bu
miicadelelerde eyleyiciler ellerindeki uygun sermaye ve habitus ile miicadeleye dahil
olurlar. Bu miicadeleler alan1 ayn1 zamanda yapilandiran miicadelelerdir. Sanat alaninda
sanatin nasil tanimlandigi, ideal sanata ve sanatc¢iya iliskin alandaki hakim kolektif
inanglar bu miicadelelerin temelini olusturur. Bu baglamda Bourdieu (1993, s.40) edebi

veya sanatsal alanin iki hiyerarsik ilkenin miicadelesini ortaya g¢ikardigimni savunur:
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ekonomik ve politik olarak sanat alanina tahakkiim edenlerin (6rnegin burjuva sanati)
benimsedigi heteronom ilke ve spesifik bir sermaye tiirii ile donanip, diger alanlardan
bagimsizligi ile ayirt edilen (6rnegin sanat, sanat i¢indir) otonom ilke. Bu miicadeleler
sanat alanindaki doxa’lar1 olusturur ve doxa’da biitiinlesen hakim inanclar ve kanaatlerin
degistirilmesi Bourdieu’ye gore zordur. Doxa simgesel bir ¢alisma yoluyla olusturulur ve
alanin sinirlarini belirleyerek dahil etme diglama kriterlerini olusturur. Alanin igerisinde
uzun zamandir var olan ve konumunu gii¢clendirmis ortodoksi (egemen olanlar) ile gii¢
dengesini degistirmeye calisan heterodoksi (alana yeni katilan ve tabi konuma

yerlesenler) arasinda doxay1 savunma/yikma miicadelesi yasanir (Bourdieu, 2006).

Sanatin Kurallari’nda Bourdieu sanat diinyasinin  bir sanatcilar toplumuna
indirgenemeyecegini 6ne siirer. Ornegdin, edebiyat alam iizerinden diisiiniildiigiinde bu
diinya “yazinla ilgisi olan, yazindan bir ¢ikar bekleyen, yazina ilgi duyan insanlar biitlinii:
yayincilar, dergi yonetmenleri, kuskusuz yazarlar, ama ayni zamanda Ogretmenler,
yorumcular, elestirmenler, vd. arasinda nesnel bir bagintilar uzamidir” (Bourdieu, 2006,
s.12). Bourdieu oOzellikle modern romanin kurucusu sayilan Gustave Flaubert’e
odaklanarak ve onun kariyeri iizerinden alandaki mekanizmalar1 agiklamaya calisir.
Flaubert’in bakis acisinin ve 6znel konum alisinin onun alandaki nesnel konumu ile
iligkisini analiz eder (Calhoun, 2014). Flaubert’in maddi acidan imtiyazl bir aileden
geliyor olusu ve onlarin hamiliginde yaziyor olmasi onun “sanat i¢in sanat” ilkesine bagl
kalmasini, ticari kaygilar igeren yapitlara mecbur tutulmasina engel olmustur. Sadece
sanatla ugragsma imkani, sanatciya diger kurumlardan bagimsizlik saglar ve bu yenilik¢i
olmada bir 6zgiirlik alan1 saglar. Boylece “tersine donmiis bir diinya” olarak sanat
(Bourdieu, 1993), bir baska deyisle ekonomik c¢ikarin reddi miimkiin kilinir. Bu
Ozglirlesme Bourdieu’ye gore ancak bir digsal destek sayesinde siirdiiriilebilir. Sanat¢inin
sanat alani igerisindeki konumu onun sahip oldugu “yoriinge”ye (yasam dykiisii) baglidir
ve bu yorlinge maddi faktorlerin yani sira, sanat¢inin tercihleri ve “oyunu oynama bigimi”
ile olusur (Calhoun, 2014, s.111). Elbette bu tercihler ve oyunu oynama bigimi kisinin
icine dogdugu toplumsal konumla iligkili olarak olusur. Ciinkii sanat¢inin basarili
olmasinda ekonomik sermayenin yani sira, “kiiltiirel sermaye (estetik sdylemlerin dilini

¢ozmesini, bu dili ‘konugmasini’ ve diger entelektiiel konularda bilgi sahibi olmasini
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saglayacak) ve toplumsal sermaye (sanat cemaatlerine etkilesimsel erisimini saglayacak)”

biriktirmis olmasi etkilidir (Goker, 2014, 5.550).

Bourdieu’niin son donemlerinde en ¢ok Tlizerinde durdugu konulardan biri
kiiltiirel/sanatsal alanin 6zerklesmesidir. O tarihsel agidan kiiltiirel alanin ekonomik ve
siyasal alandan bagimsizlagtigini diisiiniir: “Kiiltiirel alan igerisindeki sanat¢inin ya da
entelektiielin  konumu, kiiltiirel alan igerisindeki piyasa ve devletin biirokratik
mekanizmalarina karsit bir bigimde gelisti” (Bourdieu, 1991; akt. Swartz, 2018, s.180).
Bourdieu bu 06zerklesme siirecinde Weber’in din sosyolojisinde yer alan kendi
orgiitlerinde kendi kiiltiirlerini gelistiren uzmanlarin ortaya ¢ikisini 6nemli bir etmen
olarak goriir. Dolayisiyla profesyonellesme ile alanin 6zerklesmesi es zamanli
siireclerdir. Alanin ilkelerinin kendi igerisinde, kendi kriterleriyle belirlenmesi
ozerklesmenin gostergesidir. Sanat alaninda bu “sanat i¢in sanat” ilkesiyle kendisini
gosterir. Bu bakimdan ticari sanat ekonomik alandan, toplumsal sanat siyasal alandan

Ozerklesmemistir denilebilir.

Kisacas1 Bourdieu’niin sanat sosyolojisi onceki kuramcilarin aksine sanat alanina gii¢
iligkilerini en 6n planda tutarak bakar. Onun genel sinif kuramindaki kavramlar ve
Weber’in din sosyolojisinden kendi sanat sosyolojisine aktardigi fikirler sanat alanindaki
esitsizlik iireten mekanizmalar1 anlamada oldukca kullanish bir alet cantasi sunarlar. Ote
yandan onun teorik c¢ergevesi kiiltiirel pratikleri 6n plana ¢ikardigindan, eylem temelli bir

esitsizlik kurami olarak sosyal kapanma kuraminin daha incelikli bir bi¢imini sunar.

Bourdieu’cii gelenek digindaki diger giincel sanat sosyolojisi ¢aligsmalarinda da esitsizlik
ve glic iligkileri ana tema olarak alinmaz. Simdiye kadar aktarilanlar diginda giincel sanat
sosyolojisinde iki ana yaklasim on plana ¢ikmaktadir: Kiiltiir Uretimi Teorisi Ve
Arabuluculuk Teorisi. Genellikle Richard A. Peterson ile anilan Kiiltiir Uretimi Teorisi
Howard Becker’in sanat diinyalar1 yaklagimi ile benzer bir yaklagima sahiptir. Her ikisi
de sanatin ne oldugu veya insanlar icin ne ifade ettigi gibi sorular yerine “sanatin kim
tarafindan nasil yapildig1” ile ilgilenirler (Danko, 2017, s.117). Farklar1 ise temelde
Becker’1n aktif eyleyicilere, Kiiltiir Uretimi kuramcilarinin sistemin eyleyiciler ve eserleri
lizerindeki bicimlendirici etkilerine yonelmesidir. Bu bakimdan Kiiltiir Uretimi

Teorisi’nde orgiit ve kurumlarin 6n plana ¢ikartilmasi s6z konusudur. Arabuluculuk
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Teorisi ise Bruno Latour’un aktdr-ag kuraminin sanat sosyolojisi igerisindeki
kullanimlariyla dogmustur. Latour (2005) modern 6zne (insan varliklar) ve nesne (insan
olmayan varliklar) ayriminin elestirisi tizerinden kolektivitelerin bir aradaligiyla olusan
aglarin yalnizca 6znelerden degil her tiirlii nesneden, kurumlardan ve kavramlardan
olustugunu ve bunlarin tamaminin sosyal eylemin kaynagi oldugunu 6ne siirer. Aktor Ag
Kuramini sanat alanina uygulayan Latour, Antoine Hennion, Tia DeNora ve Georgina
Born gibi diger aragtirmacilar sanat alaninda “arabulucugun” temel bir rolii oldugunu
gosteren caligmalar yapmistir. Ancak bunlar esitsizlige iliskin agiklayici olmaktan ziyade

betimleyici ¢aligmalar dogurmustur.

3.3. TURKIYE’DE TiYATRO ALANININ TARIHINE KISA BiR
BAKIS

Bu boliimde, Tirkiye’de tiyatro alaninin tarihsel siiregteki olusumuna ve 6zerklesme
bakimindan gegirdigi siireclere dair yapisal insaci bir tarihsel inceleme yapilacaktir.
Onceki baghkta sozii edildigi gibi kiiltiirel iiretim alanlar1 olusurken, ayni zamanda
icerisindeki ortodoksiyi de (egemen Kkiiltiir) olusturur. Bourdieu’ye (2016, s.164) gore
“tedrisi sistem, devlet, kilise, partiler, bunlar aygit degil birer alandirlar. Lakin belli
birtakim kosullar altinda birer aygit islevi de gosterebilirler”. Ona gore bu alandaki
miicadelelerde “egemenler, tabi olanlarin direnis araglarini tamamen ortadan

kaldirdiginda™ alan bir aygita doniisiir.

Tirkiye’de tiyatro tarthine bakildiginda tiyatro baslangicta bir aygit durumunda goriintir,
ancak daha sonra mutlak bir 6zerklikten her ne kadar s6z edilemese de, siyasetten 6zerk
tiyatro faaliyetlerinin olustugu, yani bir alanin olustugu goriiliir. Ancak bu 6zerklesme
siirecinde “profesyonellesme”nin payini ihmal etmemek gerekir. “Kiiltiirel alanin
ozerklik kazanmasi, ancak kendi i¢inde 6zel statii kiiltiiriinti gelistirecek, yayacak ve de
kontrol edecek profesyonellerin ve uzmanlarin yetismesine baghdir” (Kaya, 2014, s.
404). Bu bakimdan alanin 6zerklesmesi ile profesyonellik birbirine bagli iki husustur ve
Tirkiye’de tiyatro alaninin olugmasi ile ‘profesyonel tiyatro oyuncusu’nun ortaya

cikmasi ortak toplumsal siireglerin bir sonucu olarak yasanan gelismelerdir.
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Tiirkiye’de Batili  anlamdaki tiyatronun olusumu ve tiyatro oyunculugunun
profesyonellesmesinden dnce de bugiinkii tiyatro tarihi yazarlarinin tiyatro ¢atisi altinda
degerlendirdigi bir faaliyetler biitiinii s6z konusudur. Geleneksel Tirk tiyatrosu terimi
tiyatrodaki yerli iislubu ve tiyatro yapma bigimlerini Bati tarzi tiyatrodan ayirt etmek
amaciyla kullanilmaktadir. Geleneksel Tiirk tiyatrosunda iki gelenek vardir: ‘Koyli
Tiyatrosu gelenegi’ (kdy seyirlik oyunlar1) ve Halk Tiyatrosu (kukla, karagdz, ortaoyunu

vd.) (And, 2019).

Koyli tiyatrosu gelenegini koy seyirlik oyunlar1 olusturmaktadir. Koy seyirlik
oyunlarinda oyuncular goniilliidiir. Dolayisiyla bu oyunlarda oynamak bu kisilerin tek
ugrast degildir. Genellikle bagska mesleklerin yani sira gesitli ritiiellerde kdy seyirlik
oyunlarina katilirlar. Ayrica kdy seyirlik oyunlari sahnesiz ve yazili metne dayanmayan
oyunlardir (And, 2019). Bu bakimdan koy seyirlik oyunlar1 bu is igin ayr1 bir
organizasyon bi¢iminde orgiitlenmemistir. “Uriiniin bereketi, hayvanlarm doliiniin bol
olmasi, doganin canlanmasi gibi nedenlerle degisik tanrilar adina diizenlenen torenler”
bu oyunlarm kaynagidir (Unlii, 2006, s.71). Dolayistyla bir alan olarak diger toplumsal
faaliyetlerden ayrismis, Ozerklesmis bir faaliyet degildir. Halk tiyatrosu ise kukla,
karagdz, ortaoyunu gibi unsurlardan olusan kentli bir tiyatro gelenegidir. Koyli
tiyatrosunun aksine halk tiyatrosu daha profesyonel bir ugras olarak ortaya ¢ikar. Ancak
yine halk tiyatrolarinda da oyunculuk, oyuncularin tek isi degildir; bagka mesleklere
sahiplerdir ve bu isi para kazanmak i¢in ek is olarak yapmaktadirlar. Ayrica
kurumsallagsmis bir tiyatro alanindan da s6z etmek miimkiin degildir. Bu dénemlerde
tiyatro bir alan, yani icerisindeki aktorlerin rekabete, ¢ikar miicadelesine girdigi bir oyun

alan1 halinde degildir.

Geleneksel Tiirk tiyatrosu, on sekizinci yiizyila dek Osmanli’da halkin tiyatro denilince
anladig1 faaliyeti olugturmaya devam etmistir. On dokuzuncu yiizyildan itibaren ise
Osmanli Imparatorlugu’nun siyasal ve ekonomik agidan Bati kiiltiiriine yonelmeye
baslamasiyla sanat ve 6zelde tiyatro da bu yonelimin bir parcast olmustur (Nutku, 1985,
s.355). Batili anlamda tiyatro And’a (2019, s.67) gore iic doneme ayrilir: Tanzimat
Tiyatrosu (1839-1908), Mesrutiyet Tiyatrosu (1908-1923) ve Cumhuriyet Tiyatrosu
(1923’ten giinlimiize). Diger pek ¢ok tiyatro tarihi yazar1 da (6rnegin Tore, 2016; 1985)

And’n bu tasnifine benzer tasnifleri benimsemektedir. Bu tasniflemede dikkat ¢ekici olan
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husus her bir donemin siyasi bir doniim noktas ile baslatilmasidir. Bu durum Tiirkiye’de
tiyatronun siyasi gelismelere gore donlisiimler yasadigini gostermesi bakimindan
onemlidir. Zira alan, diger alanlardan Ozerklestigi Olglide kendi kurallarina sahip

olabilmektedir.

Batili anlamda tiyatro, Tanzimat Fermani sonrasit ger¢eklesen pek cok Batililasmaci
reformun igerisindeki bir unsur olarak Osmanli’ya girmistir. Bu donemden itibaren saray
icerisinde ve disinda arka arkaya tiyatro binalar1 kurulmus (Fransiz Tiyatrosu, Hoca
Naum Tiyatrosu vd.) ve Batili tarzda oyunlar sahneye konulmaya baglanmistir. Gedikpasa
Tiyatrosu, Minakyan Tiyatrosu, Bursa Tiyatrosu bu donemde agilan Gnemli
tiyatrolardandir. Profesyonel anlamda ilk aktorler bu tiyatrolarda sahneye ¢ikmislardir.
Ancak bu oyuncular ¢ogunlukla Ermenilerden olusmaktaydi. Tiirk tiyatrosunun
kurucularindan olan Giilli Agop’un oyuncularla sdzlesmeye dayali is anlagmalar
yapmast profesyonellesmenin ilk adimlari olarak goriilebilir. Bu donemde, bir¢ok
yabanci eser Tiirkgeye cevrilerek sahnelenmistir. Batili tarzda yazilmis ilk Tiirk tiyatro
eseri olarak bilinen Sair Evlenmesi (1859) bu donemde yazilmistir. Bu donemde tiyatro
arttk ““...gelencksel tiyatrodan farkli olarak kendisine ait binalarda, sahnede
oynanmaktadir” (Belivermis ve Egribel, 2012, s.37). Tiyatro oyuncularinin
profesyonellesmesi ve kurumsallasma yoniinde adimlar oldugunu soyleyebilsek de
tiyatro alaninin o6zellikle siyasal alandan bagimsizlasmamasi sebebiyle 6zerk bir alan
olusturdugunu sdylemek miimkiin degildir. Zira bu donemde tiyatroya batililasmaya
doniik “toplumsal degigsme programina katkida bulunmak™ gorevi verilmistir (Pekman,

2002, 5.11).

Istibdat Dénemi (1876-1908) olarak bilinen donem, tiyatro faaliyeti agisindan “suskunluk
donemi” olarak nitelendirilmektedir. II. Abdulhamid’in Kanun-i Esasi’yi ytirtirliikten
kaldirarak baslattig1 istibdat doneminde tiyatro alanindaki gelismeler durmus ve alandaki
faaliyetler yogun bir sansiire tabi tutulmustur. II. Mesrutiyet’ten itibaren gelisen
“Mesrutiyet Tiyatrosu” (1908-1923) ise tiyatro faaliyetlerinin yeniden basladig1r ve
oldukga canli bigcimde siirdiigii bir ddnemdir. Bu dénemdeki tiyatro oyunlarina Istibdat
Donemi’nin sert elestirisi damga vurmustur. Donemin en énemli gelismesi hi¢ siiphesiz
Tiirkiye’de tiyatro tarihindeki ilk ©denekli tiyatro olarak bilinen Dariilbedayi’nin

(bugiinkii ismiyle Istanbul Sehir Tiyatrolar1) kurulmasidir (1914). Dariilbedayi’nin
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kurulusu Tirkiye’de tiyatro alaninin kurumsallasmasi siirecindeki en o6nemli
gelismelerden biridir. Bu kurum ayni zamanda bir tiyatro okulu hiiviyetindedir. Bu
bakimdan okul tiyatro oyunculugu egitiminin de kurumsallagmasi1 bakimindan énemlidir.
Zira kiiltiirel alanlarin 6zerklesmesinde egitimin kurumsallasmasi oldukg¢a énemli bir rol
oynar. “Egitim kurumlari, siyasi miidahaleler ve ekonomik kisitlamalar karsisinda kismi
bir Ozerklik edinirler, c¢ilinkii kendi mesruiyet Olgiitlerini olustururlar ve kendi
elemanlarin1 yetistirirler- yani kendi yeniden fiiretimleri iizerinde denetim kurarlar

(Swartz, 2018, s.114).

Mesrutiyet Donemi’nde tiyatro oyunculugu konusunda da birtakim gelismeler
yasanmistir. Tanzimat Donemi’nde oyuncular biiyiik oOlclide Hiristiyan azinliktan
olugmaktadir. Bircogu Ermeni olan oyuncular dénemin elestirmenlerince Tiirkge’yi
dogru konusma bakimindan bozukluklar sergilemeleri ve bu meslegi bir yan is olarak
yaptiklari i¢in oyunlara hazirlikli gelememeleri sebebiyle kusurlu bulunmuslardir (And,
2019, s.117). Tiirk oyuncular ise, 6zellikle kadin olanlar, tiyatroya yonelik olumsuz tutum
sebebiyle alana dahil olamamaktadir. Mesrutiyet sonrasinda bu durum degismeye
baslamis ve bir¢ok Tiirk oyuncu alana dahil olmustur. Yine de And (2019, s.118-121) bu
donemde {i¢ onemli sorunun yaganmaya devam ettigini ifade eder: “kadin oyuncu sorunu,
oyunculugun bir wugras olmasi konusundaki engeller, oyuncularin yetismesi”.
Dariilbedayi’nin kurulmasi oyuncu yetistirme sorununa bir nebze olumlu tesirde

bulunmussa da bu donemde oyuncu yetistiren kurumlar hala ¢ok sinirhdir.

Cumhuriyet Donemi’ne gelindigindeyse tiyatro modernlesme ve Batililasma adina
yapilan pek c¢ok inkilabin bir parcasi haline gelmistir. Ulusal kimligi olusturmada
tiyatronun giiciinden yararlanilmak istenmesi tiyatro egitiminin ve faaliyetlerinin devlet
eliyle kurumsallastirilmasinda 6nemli bir rol oynamistir (Belivermis ve Egribel, 2012).
Bu bakimdan kurumsallagsma stireci son derece hizlanmis olsa da Cumhuriyet’in erken
donemlerinde 6zerk bir tiyatro alaninin varligindan s6z etmek giictiir. Zira bu donemde
sanat faaliyeti siyasal alamin bir uzantisi/araci olarak wulusal kimligin topluma
aktarilmasinda kullanilmaktadir (Unlii, 2006). Ornegin Mustafa Kemal Atatiirk, bir
dramaturg gibi “yazarlara oyunlar ismarlamakta, konular 6nermekte, yazilan metinleri
okumakta, el yazisiyla metin lizerinde degisiklikler dnermektedir” (And, 2019, s.158).

Daha 6nce Dariilbedayi’de 6grencilik yapan ve ardindan kurumun temsil kadrosunda yer
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alan Muhsin Ertugrul bu dénemden itibaren Tiirkiye tiyatrosunda Devlet Tiyatrosu Genel
Midiirligt, Sehir Tiyatrolar1 Bagyonetmenligi gibi olduk¢a 6nemli konumlarda yer
almistir. Bat1 tiyatrosunu ornek alan Ertugrul, oyuncular i¢in hazirladig1 disiplin
yonetmelikleri ile Tiirkiye’de tiyatro oyunculugunun profeyonellesmesinde onemli bir
role sahiptir (Tuncay, 2010, s. 124). Ayrica bu donemde Halkevleri ve Koy Enstitiileri
tiyatro alaninda yogun bir faaliyet icerisindedir. Bu kurumlarin caligmalarinin da
donemin siyasal konjonktiirii i¢erisinde ¢agdaslik, ulusal kimlik ve cumhuriyetgilik gibi

degerler temelinde gerceklestigi vurgulanmalidir (Karadag, 1988).

1945 sonrasi ¢ok partili donemde Halkevleri kapatilmis, K&y Enstitiileri ise 6gretmen
okullarina doniistiirilmustiir. Ayn1 zamanda Devlet Tiyatrolari’na ayrilan biitcede de
kisitlamaya gidilmigtir. Cumhuriyetin erken donemlerinde tiyatroya yiiklenen toplumu
cagdaslastirma ve ulusal kimligin insas1 gibi misyonlar bu donemde ortadan kalkmaya
baslamistir. Bununla birlikte 6zel girisimlerle ortaya c¢ikan tiyatrolarda sahnelenen
konular ve 6n plana ¢ikarilan diisiinceler ¢esitlilik kazanmaya baglamistir (Erkog, 2002,
s.2). 1950’lerde Dormen Tiyatrosu, Kent Oyuncular1 Toplulugu vb. pek ¢ok 6zel tiyatro
toplulugu ortaya ¢ikmustir. Yine ayn yillarda ¢ok dnemli bir gelisme Dil Tarih Cografya
Fakiiltesi’nde Tiyatro Enstitlisii’'niin agilmasiyla tiyatro egitiminin verilmeye
baglanmasidir. Daha Once ifade edildigi gibi, egitim kiiltiirel alanlarin 6zerklesme
sirecinde  onemli  bir  faktordiir.  Ozellikle diploma, modern toplumda
profesyonellesmenin bir gostergesi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ote yandan bu
donemde tiyatrolarda sendikal hareketler ve grev eylemleri goriilmeye baslanmigtir
(Erkog, 1995, s.20). Bu gelisme de tiyatro oyunculugunun
mesleklesmesi/profesyonellesmesi agisindan oldukca dnemli bir gostergedir. 1960’lar 61
Anayasast’nin getirdigi nispeten 6zgiirliik¢ii ortamda hem Devlet Tiyatrolar: hem de 6zel
tiyatrolar icin nicelik ve niteligin arttig1, ¢ok c¢esitli konularin tiyatro sahnesinde ele
alindig1 bir donemdir. Bu nedenle bu déonem Tiirkiye’de tiyatronun “altin ¢agi” olarak

nitelenmektedir.

1970’li yillarda tiyatro alaninda 12 Mart Muhtirasi’nin etkileri goriilmektedir. Bu
donemde Ozel tiyatrolarin oynayacaklar1 oyunlar denetlenmekte ve bazilar1 da
yasaklanmaktadir (Nutku, 2008, s.365). Ayn1 zamanda bu donemde o6zel tiyatrolar

ekonomik zorluklarla bogusmus ve o6deneksizligin getirdigi problemlerle pek c¢ogu
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kapanma noktasina gelmistir. Onemli biiyiik 6zel tiyatrolarin bazilari da boliinerek ayri
tiyatrolar haline gelmislerdir. Bu donem genel olarak tiyatro agisindan bir istikrarsizlik
donemi olarak nitelenmektedir. 12 Eyliil askeri darbesinin etkileri ile bu istikrarsizlik
1980’11 yillarda da siirmiistiir. Birkiye (2007, s.86-87) bu dénemi pek ¢ok sanatginin
politik goriigleri nedeniyle tutuklandigi, cezalandirildigi ya da yurtdisina ¢ikmak zorunda
kaldigs; politik icerikli oyunlar sahneleyen tiyatrolarin kapatildigi, 6denekli tiyatrolarin
dahi sanstirlendigi, kisacasi tiyatronun susturuldugu bir donem olarak tarif etmektedir.
Bununla birlikte 80°1i yillarm ikinci yarisinda Ozal hiikiimetinin benimsedigi neoliberal
politikalarin tiyatroyu piyasa kosullarinin i¢ine itmesi devletin tiyatroya miidahalesinin

sinirlanmasi sonucunu dogurmustur.

1990’11 ve 2000’11 yillar kiiresellesme siirecinin etkilerinin tiyatroda da goriildigi
yillardir. Tiyatro alanindaki uluslararas1 kongreler, festivaller, senlikler vb. bu yillarda
Tiirkiye’deki tiyatro faaliyetleri igerisinde de kendisini gosterir. Ayni zamanda diinya
tiyatrosundaki yeniliklerin etkileri Tiirkiye’de de gortliir. Hal boyle olmakla birlikte bu
yillarda da tiyatro alaninin siyasal alandan 6zerk oldugunu sdylemek giictiir. 1990’11
yillarda kiiltlir bakanlarinin Devlet Tiyatrolari’nda, basta genel sanat yonetmenleri olmak
lizere idari gorevler yapan kisileri gorevden almalari bu donemde sikca karsilasilan bir
durumdur (Birkiye, 2007). 2000’li yillarin basinda da gerek Devlet Tiyatrolari’nda

gerekse sehir tiyatrolarinda benzer durumlar ortaya ¢ikmistir.

Sonug olarak, Tiirkiye’de tiyatro oyunculugu tarihsel siire¢ icerisinde profesyonellesmis
bir ugras haline gelmis olsa da simgesel ¢ikarlara iliskin miicadelenin kendi i¢
kosullarinca belirlendigi bir alan olarak olgunlastigini ifade etmek giictiir. Bunda
Tanzimattan bu yana tiyatronun bir alandan ziyade bir aygit durumunda kalmasinin etkisi
vardir. Zira Tiirkiye’de tiyatro alan tarihsel siirecte degisen diizeylerde siyasal alanin

belirlenimi altinda bir alan olarak var olmustur.
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4. BOLUM
ARASTIRMANIN BULGULARI

Sanat alanindaki failler arasindaki esitsizlikleri iireten ve yeniden lireten mekanizmalari,
Ankara’daki o6denekli ve 0Ozel tiyatrolarda c¢alisan tiyatro oyuncularinin algi ve
deneyimleri lizerinden anlamaya caligsmak iizere tasarlanan bu arastirmada, alanin 6zgiin
yapis1 baglaminda tiyatro alaninda oyunculugun gerekliliklerine iliskin algilar, esitsizlik
iiretici mekanizmalar1 olusturan stratejiler (6rn. yasam tarzi ve begeni) ve kiiltiirel,
ekonomik, sosyal vb. tiirden sermaye bicimleri 6n planda tutulmaktadir. Calismadaki
derinlemesine goriismelerden elde edilen sonuglar, her ne kadar Tiirkiye’deki biitiin sanat
alanini veya tiyatro alt alanini temsil etmese de edinilen zengin nitel verinin; sermaye
sahipligi ve yasam tarzinin sanat gibi performansa dayali ve dogal yetenek sdylemiyle
yapilandirilmis bir alanin dogal yetenek disindaki veya yetenek kavramina eklemlenen
farkli tiirden kaynaklarla nasil esitsizlik tretebilecegine iliskin bir kavrayis sunmaya
yardimci olacag: diistiniilmektedir. Esitsizlik {iretici mekanizmalara dair daha derinlikli
bir kavrayis gelistirmede sosyal kapanma kuramcilarinin ve daha sonra bu kuramsal
yaklagimin bir devami olarak goriilebilecek Pierre Bourdieu’niin sinif analizinden

yararlanilmagtir.

Calismanin ana bulgulari, esitsizlik iireten mekanizmalara karsilik gelen alt1 ana tema ve
bunlarin altinda yer alan kategoriler etrafinda sunulacaktir. Calismada bulgulanan beg ana
tema, sosyal iliski aglari, egitim, beden, ekonomik kaynaklar ve yasam tarz:’dir. Bu
temalar tiyatro alanindaki faillerin temayliziinii saglayan toplumsal kaynaklara isaret
etmektedir. Bu baglamda calismanin bulgular1 da bes ana boliime ayrilmis ve her bir
boliimde bu kaynaklarin tiyatro alaninda esitsizlik tiretici birer faktor haline gelme yollari

tartisilmastir.

Bulgularin birinci kisminda sosyal iliski aglarmin tiyatro oyuncusunun kariyerindeki
esikleri atlamadaki ve rakiplerine istiin gelmesindeki rolii ele alinmistir. Tiyatro
oyunculari agisindan sosyal statii, bir bagka deyisle oyuncunun ailesinden edindigi sosyal
profil ve ozellikle tiyatro oyuncusu bir ebeveynin varligi bir oyuncu habitusunun
olusturulmas1 ve daha kazangli bir kariyer hatti saglamasi bakimindan one ¢ikan

kaynaklardandir. Oyuncu ebeveyn ayni zamanda c¢ocuklarina séhret aktarimi yaparak
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kazanilmais statii yerine bir “edinilmis statli” imkan1 sunabilir. Bununla birlikte ebeveynler
oyuncu olmasa dahi, ailenin oyunculuk meslegine iliskin tutumu oyuncunun Kkariyer
olanaklarinda belirleyicidir. Ote yandan tali sosyalizasyon siireglerinde ortaya ¢ikan diger
toplumsal iliskiler de birer kaynak haline gelebilirler. Akrabalik, tanisiklik/giiven aglart,
tedrisi, siyasal, dini, sinifsal aidiyet, sosyal goriniirliik, sohret, Istanbul’da olmak,
rekabet ve isbirligi iliskileri de diger iliskisel kaynaklardir.

Bulgularin ikinci kisminda ise egitimsel kaynaklarin bir sosyal kapanma mekanizmasi
trettigine iliskin bulgular sunulacaktir. Bu baglamda diploma, okul itibar:, kiiltiirel
yetkinlik, kiiltiirel beceriler, tecriibeldeneyim, “biiyiik ustalar”’la ¢alismis olmak gibi

kiiltiirel kaynaklarin, oyuncunun kariyer giizergahindaki etkileri tartisilacaktir.

Ugiincii  kisimda, tiyatronun bedenin sermaye haline geldigi bir alan olarak
yapilandirilmasindan hareketle esneklik, diksiyon ve toplumsal cinsiyet baglamlarinda
belirli bedenlerin avantajlart ve dezavantajlari iizerinden firetilen sosyal kapanma

mekanizmalar1 tartisilacaktir.

Ekonominin, bir bagka deyisle tiyatro oyuncularinin sahip oldugu maddi kaynaklarin
veya saglanan maddi desteklerin bir sosyal kapanma mekanizmas1 haline gelisi bulgularin
dordiincti kisminda tartigilacaktir. Oyuncunun sahip oldugu parasal kaynaklar (maas,
oyun hasilatlar1 vb.) alandaki faaliyetlerinde yaratici ve 6zgiin olusunu ve yeni (maddi
veya sohrete iliskin) kazang imkanlarini etkilemektedir. Ote yandan bir haminin varhig
(aile, devlet vb.) oyuncu agisindan parasal kaynaklarin ikdme edilmesinde oldukga etkili

bir rol oynamaktadir.

Besinci kisimda tiyatro oyuncularinin yasam tarzi yoluyla diger toplumsal
gruplarla aralarina simgesel sinirlar ¢izme bigimleri tartisilacaktir. Bos zaman pratikleri,
begeni/zevk ve mekan (ikAmet anlaminda) buradaki tartismanin ana hatlarmi

olusturacaktir.

4.1. SOSYAL ILiSKi AGLARI
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Bu boliimde aile, bir kolektiviteye aidiyet bicimleri ve sanat piyasalari gibi gesitli
diizlemlerde sosyal iliski aglarinin tiyatro oyunculari arasindaki esitsizlikleri tiretmedeki
rolii ele alimacaktir. Oyuncularin sosyal iliskilerinin niteligi, bir bagka deyisle kimlerle,
nasil ve ne yogunlukta iligki kurduklar1 onlarin tiyatro alanindaki firsatlara sahip
olmalarinda etkili bir faktdrdiir. Oyuncularin i¢ine dogdugu veya sonradan yerlestigi
aglar, onlarin tiyatro oyunculugu piyasasinin talep ettigi habitusu igsellestirme ve yine
talep edilen sermayeleri edinme derecelerinde de kendisini gostermektedir. Her alan
kendine 6zgl bir sekilde yapilandirilir ve bu yap1 6zgiin bir sermaye bigimini ve habitusu
ayricalikli kilar. Genel anlamda sanat alaninda ve 6zelde tiyatro oyunculugunda da sosyal
sermayenin (iligki aglarinin) en fazla 6n plana ¢ikan ve oOdiillendirilen sermaye bigimi
oldugu goriilmektedir. Bu boliimde ii¢ hat iizerinden (aile, bir kolektiviteye aidiyet ve

piyasa) tiyatro oyunculugunda sosyal sermayenin rolii tartigilacaktir.

4.1.1. Oyunun icine Dogmak: Aile

Arastirmada aile kategorisi altinda ortaya ¢ikan ilk alt kategori sosyal statiidiir. Sosyal
kapanma kuramcilarinin hemen hemen tamami toplumdaki “yasam sanslar1”nin Marksist
miilkiyete dayali siif {iyeliginin 6tesinde nesilden nesile aktarilabilen sosyal statiiye
dayandigin1 6ne siirmektedirler. Ornegin, ilk kapanma kuramcisi olarak kabul edilen
Weber smifin yani sira sosyal statiiniin de gii¢ iligkileri icerisinde bireylerin yasam
sanslarini belirlemede 6nemli bir faktér oldugunu savunmaktadir. Weber’e gore (1978, s.
305-306) meslek ve egitim statii kavraminin kurucu unsurlarindandir. Statii gruplarinin
sosyal itibarinda bu iki niteligin 6nemli bir rolii vardir. Sosyal statli kategorisi
kapsaminda, Tablo 2’de katilimcilarin ebeveynlerinin meslek dagilimi1 ve Tablo 3’te ise

ebeveynlerinin egitim diizeyleri verilmistir.

Tablo 2. Katilimcilarin Ebeveynlerinin Meslekleri

Katihmc1 Babanin Meslegi Annenin Meslegi
Numarasi
Nevin Kebapei Ascl
Ozgiir Reklamci Devlet Memuru
Ebru Boksor Ev Kadim
Sinem Memur Muhasebeci




Vedat Isci Ev Kadim
Ozkan Banka Calisan1 Memur

Gokhan Memur Memur
Tiilay Memur Memur
Hakan Esnaf Isci
Firat Tiyatro Oyuncusu Seslendirme Ydnetmeni
Burak Miihendis Miihendis
Sema Hekim Hekim
Baris Otomobil Tamircisi Ev Kadm
Buket Memur Terzi
Cenk Esnaf Esnaf
Cansu Memur Terzi
Dogan Isci Terzi

Eren Sofér Ev Kadin

Melike Memur Memur

Tablo 3. Katilimcilarin Ebeveynlerinin Egitim Diizeyleri

Katilimel Babanin Egitim Durumu Annenin Egitim
Numarasi Durumu
Nevin Lise Mezunu Lise Mezunu
Ozgiir Lisans Mezunu Lisans Mezunu
Ebru Lise Mezunu Lise Mezunu
Sinem Universite Mezunu Universite Mezunu
Vedat Ortaokul Mezunu ilkokul Mezunu
Ozkan Universite Mezunu Ortaokul Mezunu
Gokhan Lise Mezunu Ilkokul Mezunu
Tiilay Universite Mezunu Ortaokul Mezunu
Hakan Lise Mezunu Lise Mezunu
Firat Universite Mezunu Universite Mezunu
Burak Universite Mezunu Universite Mezunu
Sema Universite Mezunu Universite Mezunu
Baris Okur-yazar flkokul Mezunu
Buket Lise Mezunu Ilkokul Mezunu
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Cenk Lise Mezunu Universite Mezunu
Cansu Lise Mezunu Lise Mezunu
Dogan Ilkokul Mezunu Ilkokul Mezunu
Eren Lise Mezunu flkokul Mezunu
Melike Universite Mezunu Lise Mezunu

Ailenin sosyal statiisii, bireylerin sosyal ve kiiltiirel sermayelerinin olugsmasinda oldukga
onemli bir etmendir. Sanat alaninda hakim sermaye bi¢imi “kiiltiirel sermaye”dir. Aile
icerisinde igsellestirilen kiiltiirle sonraki agamalarda okulda ve miicadele edilen kiiltiirel
iretim alaninda karsilagilan kiiltlirliin  uyum derecesi kiiltiirel sermaye hacmini
olusturmaktadir. Sosyal kokenin yiiksekligi eyleyicilerin sahip olduklari kiiltiirel
malumat diizeyinde belirleyici bir etkendir (Bourdieu ve Passeron, 2014). Yukaridaki
tablolara bakildiginda katilimeilarin biiyiik ¢ogunlugunun beyaz yakali ve 6nemli bir
kisminin egitimli ebeveynlere sahip olduklar1 goriilmektedir. Yiiksek kiiltiirel yetkinlik
ve beceri talep eden bir alan olarak sanat alanindaki eyleyicilere iliskin bdyle bir sosyal
koken profilinin ortaya ¢ikmasi anlagilabilirdir. Zira aile, habitusun (i¢sellestirilmis)
yatkinliklarin gelismeye basladigi mikro iligki alanidir. Bourdieu’ye (2015) gore kiiltiirel
sermaye birikimine okuldan ziyade ailede baslayanlar daha avantajlidir, zira daha uzun
stireli bir kiiltiirel yatirnm yapmislardir. Bu bakimdan tiyatro oyuncusunun sosyal statiisii
onu aile igerisinde kiiltiirel sermaye ve sanat alaninda gecgerli kabul edilen habitusla
donatarak alanda avantajli konuma getirmektedir. Dolayisiyla sosyal statli tiyatro

alaninda bir sosyal kapanma mekanizmasi olarak ¢aligmaktadir.

Aile icerisinde gerceklesen birincil/asli sosyallesme siireci, faillerin belirli degerleri,
normlart ve yatkinliklari gelistirdikleri bir siirectir. Aile toplumsal diinyay1 gocuga “bir
filtreden gecirerek” sunar ve onu belirli bir perspektif ve belirli bir mizagla donatir
(Berger ve Luckmann, 2008, s.192). Bu filtre belirli bir smifsal konumun, statiiniin,
etnikligin izini bireyin mizacina yerlestirir ve sonraki yasam siirecinde etkilerini siirdiiriir.
Bourdieu’niin dilinden sdylenecek olursa, asli sosyalizasyon habitusun olustugu yerdir.
Tiyatro oyunculari 6zelinde diisliniilecek olursa asli sosyalizasyon siirecinde olusan

habituslari, onlarin oyunculuk piyasasinda talep edilen habitusla uyusma derecesiyle
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orantil1 olarak temayiiz etme sanslarinda etkili olur. Bourdieu’ye (1995, s.169) gore ister
sanatsal ister Dbilimsel veya ekonomik olsun her alan, alana girenlerden
“toplumsallasmayla edinilmis bir habitus” ister. Bedensel yatkinliklar ve alg1 kategorileri
ile alandaki beklentilere haiz olan oyuncularin alanda daha iyi konumlara yerlesme

sanslar1 artmaktadir.

Tiyatro oyuncusu ebeveyn(ler) s6z konusu habitusun olusmasinda oldukg¢a 6nemli bir role
sahiptir. Burada sozii edilen durum tiyatro alani a¢isindan oyunun i¢ine dogmak olarak
ifade edilebilir. Oyunun i¢ine dogmak, aile kategorisi altinda bulunan alt kategoilerden
ikincisidir. “Oyun” burada iki anlama sahiptir: hem teorik anlamda anlamda maddi ve
simgesel ¢ikarlara doniik miicadelenin alani, hem de tiyatroda performansin gergeklestigi

somut diizlem (tiyatro oyunu).

Oyunun i¢ine doganlar, alandaki miicadelelerde digerlerini eleme bakimindan oyunun
disinda bir yerlerde doganlardan daha fazla imkana sahip olur. Bu ¢alisma kapsaminda
goriisme yapilan oyunculardan bazilar1 onlardandir ve bu durumu dogrulamaktadirlar.

Babasi bir tiyatro oyuncusu olan Firat (27) bu oyunculardan biridir:

“dile benim i¢in ¢ok onemli bir sey. Ciinkii biitiin bilgi, bilgi kaynagi benim
icin temeli oradan geliyor. Bu ¢ok gercekten saglam bir sey. Bu insanin
kendini sansh sayacagi, ozellikle sanatla ugrasiyorsaniz ailenizin sanatgi
olmasi ve sizin iistiiniize bu sekilde titremesi, sizi desteklemesi ¢ok giizel bir
sey. Babam dzellikle, annem de kesinlikle oyunculuk yapmam gerektigini
diistiniiyorlardi her zaman. Ben dogdugumdan beri ve hichir zaman oglum
bagska bir sey oku, bu boyle olur, soyle olur demediler (...) Sanat¢i bir aileden
gelmek bir sanatgi igin ¢ok iyi bir sey. Cok besleyici bir sey. Ciinkii hani
kapabiliyorsun, neden beslendigini, neyi gézlemledigini, nasil gézlemledigini.
Ctinkii onlar ogretiyor. Baban mesela bunlari ogretiyor. Bunlar teknik seyler

degil.” (Firat, 27)

Katilimeinin “Bunlar teknik seyler degil” vurgusu onemli goriinmektedir. Oyuncu
habitusunu igsellestirmek basitge bir “teknik bilgi yi1ginimni hazmetmekten ziyade
bedensel ve zihinsel bir yatkinhig1 igsellestirmekle ilgilidir. Ote yandan oyunun igine

dogmak, faile meslegin talep ettigi habitusu i¢sellestirmede diger faillerin sahip olmadigi
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daha “kestirme yollar” saglamaktadir. Tiyatro oyuncusu ebeveynin varligi ¢ocuga
sahneyle, tiyatro alanindaki diger faillerle erken temas ve gozlemle birlikte bu habitusu

igsellestirmek adina daha fazla ortam ve zaman saglar.

“Cocukken babamin oynadigi bir oyun vard. (...) Boyle bir oyun vardi ve ben
aslinda metinde olmayan bir karakterle sahneye giriyordum. Aslinda metinde
yoktu boyle bir sey. Ama iste haftasonlar, ¢ok seyirci gelmedigi zamanlar,
oyle hevesimi almak igin, babam da hani béyle bir seye izin verdigi icin,

¢tkarryorlard beni sahneye” (Firat, 27).

“Oyunun i¢ine dogmamis” oyuncular kendilerini onlarla kiyaslarken yine ‘habitus’a

isaret eden ifadelerle kendilerinin daha az sansa sahip oldugunu sdylemektedirler.

“Benim gibi baska bir aileden ¢ikip buraya diistiigiiniizde sey diyorsunuz ‘ya
bi dakika burda ne oluyor?’. ‘Nasil davranmam gerekiyor’u kestirmek icin

bir ii¢ sene falan dolanmaniz gerekiyor. Onlar bunu biliyorlar.” (Cenk, 33)

“Ilkokuldan bu yana provalara girip ¢ikan, o oyuncularla yetisen insanlarla
va da alti yasindan bu yana dans dersi alan bir insanla benim bir olmam
miimkiin degil. Bu ¢ok biiyiik bir avantaj. Siz zaten piyasamin eline dogmus
oluyorsunuz. Isi zaten biliyor olmus oluyorsunuz. (...) Ilkokuldan beri

sahnede. Cok daha rahatlar” (Dogan, 38)

Tiyatro oyuncusu ebeveynlere sahip olmanin bir baska etkisi alana ve kariyer
giizergdhindaki “oyun kurallari”na iligkin daha fazla bilgiye erisme imkanina sahip
olmaktir. Ayrica alanda cesitli seviyelerde konumlanmis kimselere (tiyatro oyuncusu

cevre) erisim de oyunun i¢ine dogmanin getirdigi bir olanaktir.

“Birincisi oyle bir ailede, 6yle bir ortamda biiyiiyen ¢ocuk dogal olarak o
meslege yoneliyor. Baba ya da anne oyuncuysa da ¢ocugu o yasta egitmeye
bashyor. Ailenizde var oluyor genelde oyuncular. Oyuncu olmasini istiyor
cocugun ve ¢ocugu egitmeye baslyorlar. Sonra lise bitince de konservatuvar
sinavlarina hazirlyorlar. Sunu da agik¢a soyliiyorum, swradan bir ¢ocugun
vatandast olarak benim sinava girmemle, bir oyuncunun ¢ocugunun sinava

Qirmesi arasinda biiyiik fark var. Sinav listesi agiklandiginda, kazananlar
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’

aciklandiginda genelde oyuncu ¢ocuklarmmin girdigini  gériiyorsunuz.’

(Vedat, 51)

“Ben Bilkent de dahil DT de dahil bir yere girerken benim hi¢bir kilavuzum
yoktu. Bana hi¢ kimse yon gostermedi. Ama ayni zamanda bir arkadasim var
okuldan. Babasi ¢ok iinlii bir oyuncudur. E o da Bilkent mezunu, ¢ok severim,
cok iyi biridir. Ama mesela meslekte, mesleki segimlerine gidecegi,
gitmeyecegi yerleri ¢ok iyi bilir. Yani bu, siz miihendissiniz, babanizin da
mithendislik firmast var, kiminle is yapmaniz gerektigini, kiminle is
yapmamaniz gerektigini ya da bir yerle is yapmak istiyorsaniz kimle
gortiseceginizi yol gésterir bu anlamda. Tabi ki ¢ok biiyiik bir arti bu.”

(Hakan, 27)

“Cevre olarak imkdna sahip olabiliyorlar bence. Yani ¢cevresel faktorler cok
onemli oluyor, kimleri tamdiginiz, kimlerle is yapacaginiz reklaminiz icin
kendiniz i¢in ¢ok onemli bir faktér. O yiizden bir ailenin tiyatrocu ya da
sanatgi olmasi da bu ¢evreyi ¢ok etkileyen bir sey. Ben Ankara’ya geldigimde
en bastan insa ettim, hem kendimin boyle kiigiik bir yerden gelmis toy bir kiz
cocugu, hem de boyle kurtlar sofrast i¢ine daldim ve kesfetmeye calistim falan
filan. Farkli olurdu kesinlikle.” (Nevin, 26)

Oyunun kurallarint bilmek de bir kiiltiirel sermaye bi¢cimidir ve bu rekabet icindeki
taraflar arasinda esit sekilde dagilmayan bir sermayedir (Swartz, 2018, s.178). Boylece
denilebilir ki oyunun i¢ine doganlar, sosyal sermayelerini (tiyatro oyuncusu ebeveyn)
once kiiltiirel sermayeye (oyun kurallarinin bilgisi), ardindan da edinilen kiiltiirel
sermayeyi ekonomik (meslegin maddi kazanci) ve yeniden sosyal (taninirlik/ toplumsal

statii) sermayeye tahvil edebilmektedir.

Tiyatro oyuncusu olsun ya da olmasin ailenin tiyatro oyuncusu veya tiyatro oyuncusu
olmaya niyetlenmis kimseler ac¢isindan bir baska rolii ailenin meslege iliskin

tutumu’dur.

“Babam oyuncuydu, ama sonra iste o donemin sartlarindan, maddi
kaygilarindan  otirii  simdi  bambagka bir meslek yapiyor. Giimriik
miistesarligi yapiyor. Annem de 6yle, ¢cocuk saatinde seslendirme sanat¢isi,

pivano c¢alarmis. Zaten hep bi sanatla biiyiidiik. Jimnastik kursuna
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gidiyordum, ¢ikiyordum baleye ge¢iyordum falan. (...) Sanat dolu, keyifli bir
cocukluk ve genclik dénemim oldu. Hep boyle ¢ocuk tiyatrolarina gotiiriirdii
annem. Cocukken de Ankara Sanat Tiyatrosu’nda ¢ocuk oyunu izlemeye falan
giderdik (...) Ailemin bana destek olmasi ve yon ¢izmesi ¢ok rahatlatict bir
sey oldu. Bazi aileler var mesela duyuyorum, once bir altin bilezigini tak
sonra tiyatro yaparsin. Once bir egitimini al daha sonra tiyatro yap gibi.
Benim babam mesela séyle bir altin bilezigin olsun sonra tiyatro yap demedi.
(...) Cok ¢ok onemli bence ailenin destegi. Ciinkii ¢ok ogrencim var mesela
evli. Esi desteklemiyor. Prova dedigimiz seyin saati yok. Aksam yedide
baslyor mesela kagta biterse o sahne ya da kagta biterse o program o saatte
gidiyosunuz eve. Gece on iki, bir oluyor bazen. Ama eger bu is i¢inden
gelmiyorsa kisiye ve sanata da uzaksa o zaman destekleyici olmuyorlar.
Aksine yapma gitme gibi. Ama i¢inde varsa ¢ok icinde kalyyor. Bir¢ok
arkadasim bu sekilde birakti meslegi. O acidan destek cok énemli. Ozellikle

yakin ¢evre agisindan.” (Sinem, 36).

Ailenin meslege iliskin olumsuz bir tutuma sahip oldugu 6rneklerde tiyatro oyuncusu
olmaya niyetli kimselerin mesleki siireglerinde bagka kimi ugraklar zorunlu olarak
olugmaktadir. Bu kimseler ailenin tutumu sebebiyle alana giriste “geciktirilme”ye maruz
kalabilmektedir. “(...) Kiiltiirel sermayenin ilk birikimi, gecikmeden, bosa zaman
harcamadan ancak gii¢lii kiiltiirel sermayeye sahip ailelerin ¢cocuklari i¢in daha basindan
baslar” (Bourdieu, 1986, s.5). Eren (30) ve Tiilay (47) isimli katilimcilarin deneyimleri

bu duruma 6rnek olusturmaktadir.

“Annem ortaokulda ilk piyes oynadigimizda 6gretmenlerim, yani simdiki
ismiyle yonetmenimiz resmen yalvardi. Ya bu ¢ocugu bir yerlere verelim.
Giizel sanatlara verelim. Orta sonda oldu. 12 tane ogretmenim annemi
ogretmenler odasina kapattilar. Kadin Nuh dedi peygamber demedi. Benim
oglum palyaco mu olacak dedi. Ciinkii annemin tek bir hedefi vardi, benim
oglum emir veren olacak. Ya asker ya polis olacak dedi. (...) Hatta hig¢
unutmuyorum orta sonda askeri lise sinaviarmma girdim, yedege kaldim.
Ordan da kaybettim. Ayn: yilda Kinali Ali Destani’ni oynuyoruz. Ogretmen
beni komutan yapti. Askeri kiyafeti giydirdi. Eve bir gittim, gitmez olaydim,

annem yikt1 ortaligi, gercekte asker olamadin tiyatroda asker oldun git gelme
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eve diye. Kadin boyle sinir krizi gegirdi yani. O dénemde ben de ¢ok

tiztilmiistiim. Niye doktor olamadim polis olamadim diye.” (Eren, 30).

“Babam dedigim gibi ¢ok arada kaldigi icin babamin yasadigi donemlerde
ben bir tiyatroyu hep béyle gizli kapakl diyeyim, yaptim. O yiizden bir
konservatuvara kayit yaptiramadim. O istedigi icin isletme boltimiinii
bitirdim. Mali miisavir oldum. (...) Ne zaman babam vefat etti, 0 zaman dedim
ki ben ne yapmakistiyorum, Hani sanki sey gibi... [ Yeniden mi diisiindiiniiz?]
Neyi yapmak istedigimi, evet. Ciinkii babam yasasaydi ve ben biraksaydim ve
sadece tiyatro yapsaydim iiziilecegini ¢ok iyi biliyordum. Belki ¢ok sey
yapmayacakt: sen yine istedigini yap diyecegini biliyorum ama her zaman bir
sey olacakti. Onu hissettigim icin hi¢bir zaman oyle bir sey yapmazdim.”

(Tiilay, 47)

Ailenin bir sosyal kapanma mekanizmasi olarak ortaya ¢ikmasi hususunda ele alinmasi
gereken diger bir husus, aileden aktarilan sohret’tir. Ebeveynin alanda s6hret sahibi
olmast durumunda, alandaki profesyoneller tarafindan kabul gérmese de ebeveyninin
{iniiniin kismen de olsa aktarildig1 tiyatro oyunculari vardir. Un, kuramsal gerceve

boliimiinde de ifade edildigi gibi, aslinda sosyal sermayenin bir bigimidir.

“Az once bahsettigim tinlii tiyatro oyuncusunun kizimi seyrettin mi? [Evet
biliyorum]. Kisisel goriisiin negatif degil mi? Biz bu kizla tamstigimizda ii¢
yasindaydi. Pagamizda dolaniyordu. Bir de orda biiyiimiis biri olarak diisiin.
Onun simdi igin perisi, ‘primadonna’si olmasi lazimd tiyatro olarak, yetenek
olarak. Ama o sadece babasinin iinii, bir de ¢evresi sayesinde bir de oynadigi
seyler de oyun degil zaten parodia diyorlar onlara. Oyun oynamiyorlar.
[Bahsettiginiz kisinin kizi olmasaydi tutunabilir miydi ozel tiyatrolarda?] Hig

sanmiyorum. Sistem onu eler disarida birakird:.” (Baris, 50)

“Onun kizi olmasaydr bu kadar iinii olur muydu? Ya da iste iinlii bir sinema
oyuncusunun oglu simdi tiyatroda ¢ok vinlii. Babast tinlii olmasaydi bu kadar
cabuk piyasada olur muydu? [Olmaz miydi?]. Olmuyor olabilirdi. Ya da bu
kadar c¢abuk olmaz ya da bu kadar tamdik olmayabilirdi. Oyunculuk
yvapabilirdi ya da bir dizide oynayabilirdi. Ailenin sohretini ya da bu isi, yani
biraz katalizor gibi diigiinebiliriz. Annesi 6gretmen olanin ¢ocugu ogretmen

olmuyor ama baban eger senin Okan Bayiilgen’se bir seylerin daha kolay
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olabilir. Ciinkii ne yazik ki Tiirkiye sey gibi igliyor, tiyatro iizerinden degil de
gortiniirliik ve iin iizerinde isledigi igin bir siirii sey. Onun tinlii olmasi,
cocugunun bir tik daha yetenekli oldugu izlenimi yaratiyor olabilir yani.
Mesela bir baska tiyatro oyuncusunun kizlari. Onun kizi oldugu igin
tiyatroda. Zaten babalarinin tiyatrosu var. Hakikaten baba mali yani. Ve ¢ok
kotii oynuyorlar bence. Babasi da der sorsan. Kizlarimin ikisi de ¢ok kotii

oynuyor.” (Cansu, 32)

Evlat, ebeveyninin taninirligindan ve bu niteligin ¢ocuga kolayca aktarilabilirliginden
dolay1 “taninmaya layik” hale gelebilir. Boylece alanda bir konuma yerlesmelerinde
piyasa kosullarmin da verdigi bir ayricalikla meritokratik ilkelerin arka planda
birakilmast s6z konusu olabilmektedir. Burada tiyatro oyunculugu kazanilmis bir

statiiden ziyade bir verili statii haline gelir.

Ailenin bir sosyal kapanma mekanizmasi olarak ortaya ¢iktigi son husus ise akraba
kayirmacihigi olgusunda kendisini gosterir. Charles Tilly (1999) bir iligki bigcimi olarak
“organizasyon”un daima bir iceridekiler ve bir disaridakiler kiimesi icerdigini soyler.
Organizasyon digindaki esitsizliklerin organizasyon igerisine aktarilmasit sosyal
kapanmay1 tireten seydir. Organizasyonlar piyasadaki olanaklari iceride tutmakta ve
bunlarin dahil etme/dislama mekanizmalar1 bu olanaklarin dagitiminda esitsizlik
iiretmektedir; organizasyon igerisindeki konumlara dahil olma imkanmi herkese agik

degildir.

“[Becerisi yetenegi, bilgisi size gore yeterli olmadigi halde bu meslegi
yapabilen insanlar varsa, bu isi nasil yapabiliyorlar?] Iki sebeple
yapabiliyorlar. Bir babalarimin soyadlarini tasiyorlar. Babalar: da bilmem
kag kusaktir Devlet Tiyatrosu oyuncusu diyelim. Sonraki de devam ettiriyor.
Bir sekilde onu soyadiyla almislar. Yetenekli degil, o kadar zeki degil, o kadar
basarili degil ama uzun yilardwr oyunculuk yapiyor mesela.” (Buket, 49)

“Mesela bizim kurumda [DT] ¢ok sey yok, milletvekili torpili sokayim da
gireyim. Oyle islemiyor. Ama kurum icinde oyuncularin kizi, dostu, yegeni
gibi seyler. Benim girdigim donemde beraber mezun oldugumuz bi on kigi
vardi ve hepimiz diyorduk ki bu on kisinin onu da girecek ve iyi bolgelere

gidecek. Aynen 6yle oldu, sasmadi.[O on kisinin ozelligi neydi?] Akrabalari,



birinin hoca, birinin halalari oyuncu, birinin... Neyse ¢ok girmeyeyim. (...)
Iliskiler ¢ok énemli tabi. Ama o on kiginin icinde bazilari vardi ki, tamam esi
dostu oyuncu ama bu insan da yetenekli, girsin. Benim ona diyecek lafim yok.
Ama 6yle bir insan oluyor ki, onun yerine beni alabilir. Ikimizi de alabilir.
Hatta hani ben daha iyiyim ulan beni almast lazim dedigim de oluyordu. Ama

o oncelik kazanabiliyor.” (Sema, 39)

“Devlet tiyatrosunun soy agacini agip baktigimizda bir soyadi hdkimiyetinin
oldugunu en alakasiz insan bile ¢ok rahat gériir. [Kabul almada akrabalik
etkili miydi?] Yiizde yiiz. Kendileri inkdr etse de dedigim gibi ortada rakamsal
deliller var. Mutlaka ki genetik bir sey vardir diyecegim ama hep mi boyle
arkadas? Hep mi boyle? Her soy ismi ayni olandan, ayni soy isminde bes tane
adam var. Ama liyakat da hi¢ islemiyor demiyorum. Bes kisi aliyorlar diyelim,
tigii oyle, iki tanesi de ¢ok yetenekli ¢ocuk oluyor. Onlar da harcanamayacak

yetenek olduklari igin.”” (Baris, 50)

4.1.2. Alana Giris Bileti: Bir Kolektiviteye Aidiyet

kaynak olusturmaktadir.

tanigikligin egitim firsatlarina erismedeki roliinti dogrular niteliktedir:

“Iki asamaydi bizim okulun sinavlari. Ben son asamaya kadar geldim. Son
asama sonucu agtklandiginda ismim listede yoktu. Beni sinava hazirlayan
hocami aradim dedim ki kaybettim, sinav agiklandi ben yokum. O da saka

yaptigum diigiindii ve ti¢ dort kere bana yemezler saka yapiyorsun dedi. Ben
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Tali sosyalizasyon asamasi egitime ve mesleki yasama gegisle baslayan ve birtakim yeni
kolektivitelere aidiyetin olustugu yasam donemidir. Bir kolektiviteye aidiyet, c¢esitli
diizlemlerde bir sosyal kapanma mekanizmasina doniisebilmektedir. En genel anlamda
tanigiklik/giiven aglari, bunun 6tesinde tedrisi, siyasal, dinsel ve sinifsal aidiyet {izerinden

olusan aglar, sanat alaninda da sanatcilar arasinda esitsizligin {liretilmesinde etkili birer

Tamsikhik, kendi basina ¢ogu zaman firsatlara erisimde etkili bir mekanizma olarak
karsimiza ¢ikar. Tiyatro oyunculugunda bu firsatlari, egitim, istihdam, istihdam sonrasi
imtiyazli konumlara yerlesme ve alandaki odiillere erisimde tamisikligin etkili bir

mekanizma oldugu goriiliir. Cenk (33) ve Buket (49) isimli katilimcilarin deneyimleri
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sonucu biliyorum dedi. Hocam gergekten yokum dedim. Telefonu kapat
bakayim dedi. Kapattim, bes dakika sonra beni aradi. Dedi ki o zaman jiiri
baskan su kisiydi, soyle oldu dedi. Jiiri baskani beni sinavdan sonra aradi
dedi. Ciinkii bana ikinci asamada sordular biriyle ¢calistin mi diye. Ben de
hocamin ismini soyledim. Jiiri baskani aramis hocami demis ki hayirli olsun,
pirlanta gibi bir cocuk yollamissin bize, eline saglik Cenk’i aldik falan demis.
Benim jiiriden sekreterlige gonderilen listede adim var. Sekreterlikten
yaywmlanan listede adim yok. Birilerinin hatri, bir baskasimin iyi niyeti ya da
oyle adlandwracaksak torpili araya girmig. Orada bir sey devreye girdi demek
ki ben okula alinmadim.” (Cenk, 33).

“Bir stirii adaletsizlik var, bir siirii. Insanlarin bir anda tamdig, bir iliskisi
oldugu kurumdaki kisiler seciliyor da hi¢ ¢ocuk kendi ¢abalariyla okumus
mezun olmus ama sinava giriyor alamiyor. Bir sonraki yil gidiyor alamiyor,
sonraki yil gidiyor yine alamiyor. Bunun tesadiif olmasi oradaki yapilan
konusmalardaki tarafsiz olmayan, iist tondan ya da sinsice ‘sen katilma artik,
¢linkii olmayacak seninle’ gibi ciimleleri duyuyoruz artik. O kadar netlesti ki
bu her alanda duyuyoruz sinav da dahil olmak iizere. Ya bu kadar ¢ok
soylenen bir seyin dogru olmama ihtimali yok gibi geliyor. Bazen oradaki
segici kuruldaki kigiden duyuyorsun. ‘Tabi ki onu alacagiz ¢iinkii tantyorum
biliyorum’, ya da ‘yukaridan telefon geldi alacagiz’vesaire gibi.

Konservatuvar simavlarmn adil gegtigini hi¢ diistinmiiyorum.” (Buket, 49)

Istihdam asamasina gelindiginde de tanisiklik tiyatro oyuncularinin dhil edilme-disarida

kalma siireglerinde belirleyici olabilmektedir.

“Bes alti kez girdim kazanamadim. Cok adil oldugunu diisiinmiiyorum. Yani
o yil kag tane sanat¢i ¢ocugu girdiyse sinava bir iki kag kisiyse on égrenci
alwyorlardr yamimiyorsam. Ka¢ sanat¢r ¢ocugu girdiyse onlarin hepsini
aldilar, alyyorlar. Benim tanidigim kag tane oyuncu abla, abi varsa mutlaka
olmugstur, mutlaka okulu kazanmistir. Mutlaka DT’ye girmistir. [Istiyorsa
oluyor?] Isterse tabi ki oluyor. Kapilar agiliyor. Ciinkii sinavdaki jiiri abinin
arkadaslar, ya da kendisi jiiride. Onu kairma sanslari yok. O oyuncu abi belki
onlarin kidemlisi, tecriibelisi, onlarin ustas: bir abidir, ¢cocugu sinava girecek

olacak. Kirma sanslari yok. Cocugu yetenekli yeteneksiz olsun girer.” (Vedat,
51)
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Ote yandan sosyal kapanma yalnizca bir dahil etme-dislama iliskisinden ibaret degildir.
Failler bir alana ““giris bileti”ni aldiktan sonra da sosyal kapanma mekanizmalar1 islemeye
devam etmektedir. Bir tiyatro oyuncusunun alandaki daha degerli konumlara ve odiillere
erisiminde sosyal sermayesi Onemli bir rol oynamaya devam etmektedir. Tiyatro
oyunculugu 6zelinde diislindiiglimiizde alandaki degerli konumlardan biri degerli rollerde
oynamaktir. Ornegin, oyuncunun daha fazla replik iceren bir rolii oynamasi, alanda daha
itibarl1 konumlara erisme sansini arttiran bir faktordiir. Sozsiiz bir rolii, sézgelimi
figiiranhig1 degil, basrolii oynamak oyuncu piyasasindaki goriiniirlii§ii artirma imkani
verir. Ancak tanigiklik alan igerisindeki hiyerarside yer alan degerli konumlara erismede

kimilerini avantajli, kimilerini dezavantajli kilabilir.

“Normalde nasil, yani olmasi gereken ya da literatiirde olan, oyun bazinda
anlasma yapiliyor vesaire seyler. Ama gel gor ki bunlarin hi¢birisi islemiyor.
Soyle soyleyeyim bir oyunda oynadik. Oyundaki ana karakter normal
sartlarda 25-30 yaslarinda bir adamken, bir oyuncu, benim de hocam, ¢ok
sevdigim bir insandr, ¢ok da iyi hocadir. O oynadi. Kendisi de sagirdi. Altmig
vasinda bir adam nasil bu karakteri oynayabilir. Anlatabiliyor muyum?
DT ’nin tamamint ifade eden bir sey. Yonetmen, bu oyuncuya ya sen
halledersin diyen bir adam. Goz var izan var hocam, ben yirmi alti yasinda
bu karakteri oynayamiyorsam, elli yasinda mi oynayacagim? Tamam hadi
ben ogrenciyim. Mezun olmus geng bir¢ok oyuncu var. Onlart alsana. DT
imkdnlart elinin altinda. Ama onlar onlarla ¢alismiyor. Eskilerden birkag
tanesiyle arast iyi, hem bu isim oynarsa tutar diyor. Sen olmiissiin artik seksen

yasindasin, yapma, birak sal git arttk” (Hakan, 27)

“Ikinci siniftayken ozel bir tivatro var Ankara’da. Bir arkadasim vasitasiyla
orayla goriistiim. Bir kisa oyunlar festivali vardi orada. O sene kabul aldim
ve orada bir oyunda oynamaya basladim. Ug yil boyunca oyun bitene kadar
burada gegti. (...) Ardindan bu tiyatrodaki bir arkadasim devlet
tiyatrosundaki bir oyuna girdi. (...) Gegen sezon oluyor bu ve sey devlet
tiyatrosunda kimi zaman audition, se¢gmeyle beraber oyuncu aliniyor kimi
zaman da yonetmen haber saliyor. Boyle birini arryorum, mezun sanatgi
arryorum mesela, su ozelliklere sahip birisi varsa ¢cagirin gériiselim, aklima
yatarsa alacagim. Benim de oOyle oldu iste aymi tiyatroda ¢alisan bir

arkadasim beni onermig” (Burak, 24)
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Burak (24) isimli katilimecinin ifadelerinden goriilebilecegi tizere 6grencilik doneminde
olusan aglar sonraki agamada istihdamda etkili olabilmektedir. Sonraki asamada 6zel bir
tiyatroda edinilen ag ile de 6denekli bir tiyatroda istihdami gergeklesmistir. Ote yandan

alandaki odiillere ve diger imtiyazlara erisim de “baglar”la iliskilidir.

“Bu iy baglanti isi. Bir odiil almak icin bile baglantiniz olmasi gerekiyor,
tamdiginiz olmast gerekiyor. Bir tiyatro mekdniniz varsa baglantiniz olmast
gerekiyor ki seyirciniz olsun. Her sey baglanti isi. O yiizden atak olmak
gerekiyor, baglantida olmak gerekiyor, insanlarla iyi iligkiler kurmak

gerekiyor diye diisiiniiyorum” (Sinem, 36)

Elbette tamigiklik aglar1 genellikle “giiven” temelinde insa edilir. Odenekli veya 6zel
tiyatrolarin bir oyuncuyu istihdam etmesinde veya oyuncularin birbirlerine referans
olabilmeleri i¢in etkili olan ag, salt bir tanisikliktan ziyade bir giiven a1 niteligine sahip
olmas1 gerekmektedir. Biitiin toplumsal aglar giiven aglar1 niteligi arz etmez; agin liyeleri
arasindaki karsilikli tanima ve sadakat giiven aglarinin temelidir (Diani, 2012). Giiven
aglarinin tyeleri birlikte gergeklestirdikleri uzun vadeli etkinlikler yoluyla birbirlerine
baglanirlar (Tilly, 2005; akt. Diani, 2012).

“Ben simdi bir oyun koyacagim velev ki, benim sinava hazirladigim ya da
beraber hazirlandigimiz arkadaslarim, onlar daha sanslhlar dogal olarak.
Ctinkii ben aylarca onlarla ¢alismisim, benim dizimi biliyorlar benim nazimi
biliyorlar, cekiyorlar. Ister istemez ben oyuna se¢cme birini alirken kendi

ogrencimi alirim.” (Dogan, 38)

“Simdi tamdigim oyunculugunu bildigim arkadaglarim var. Mesela sinifta
sevdigim arkadaglarim var. Ama mesela proje olunca hepsini aramam. Cok
sevsem de sevmesem de. Ciinkii digerinin yapacagini bilirim. Benim hatrimda
bunu kim yapar? A kisisi yapar. O zaman A kigisini ararim. Torpil yapip suna
da is vereyim degil de is yapabilecegine inandigimi ararim. [Okuldan mi olur
bu kisi genellikle?] Soyle érnek vereyim, daha ¢ok disaridan. Piyasadan,
daha oce beraber ¢alistigim kisilerden. Ama okuldan da olabilir. Kisiyle
alakali. Okulda da cok yetenekli buldugum insanlar var.” (Hakan, 27)

“Beni iste ariyorlar, abi su tiyatroda oynayabilir miyim, senin adini verebilir

miyim diyorlar. Ben de desem ki ya da baska bir abim dese ki ¢ok yetenekli
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cocuk, bunla c¢alisabilirsin derse maalesef referans oluyor. Maalesef de
demeyeyim, yetenekliyse, 6yle bir karaktere de ihtiyag varsa oynatilir. Ama
disaridan gelen hi¢ tanmimadigin birini ¢ok fazla oynatmak istemezler. Giiven
meselesi. Biraz zor bir stire¢. [Denemezler mi?] Ben olsam denerim. Ama
pivasada ¢ok denenmiyor. Yine ahbap c¢avug iliskisiyle yiiriiyor. Bildigi
oyuncuyla c¢alismak istiyor insanlar. [Sizin araciliginiz bir giiven mi
doguruyor?] Evet. Denemeleri igin bir giiven ortami oluyor. Vedat gondermis

bu arkadagi bir deneyelim diyorlar.” (Vedat, 51)

Yukaridaki ifadeler 6zel tiyatrolardaki siireclere iligkindir. Ancak “gliven aglar1” Devlet

Tiyatrolari’nda da etkin bir mekanizma olarak isler.

“Burada size sinavi kazandiran, sizi kurumun igine aldiran sey sadece
yeteneginiz, beceriniz ve performansinizi géstermeniz gereken o eserlerde
yvaptiklariniz degil. Kuruma uygunlugunuz, ¢iinkii Devlet Tiyatrolar: da bir
okul, tipkr okullarda oldugu gibi. (...) Bu ekole uygunlugunuza bakiliyor ve
orada goyle bir avantajimiz olabiliyor. Siz mezun olduktan sonra ya da
ogrenciyken kurumda soézlesmeli olarak ¢alistiysaniz ve sizden kurum
memnun  kaldiysa, seyircimiz sizi begeniyorsa, birlikte c¢alistiginiz
tiyatrocular, yonetmenler, oyuncusu, dekorcusu, tiyatrocu dedigimde bu
birimleri katalim liitfen. O tiyatrocular sizin bu isi yapma bigciminizden
memnunsa, sizinle esit performans gosteren bir aday arasindan siz
sec¢iliyorsunuz. Diyorlar ki bu ¢ocuk da ¢ok iyiydi ama biz bunu tanimiyoruz.
Fakat bu onunla ayni diizey, puanlama yapryorlar diyelim siz de 88 aldiniz
Ahmet de 88 aldi. Diyorlar ki Cenk’le ii¢ yildir ¢alisiyoruz. Bu zaten
bildigimiz eleman neden risk alalim diyorlar ve sizi aliyorlar. Boyle bir sey
var. Buna torpil demek ¢ok yanlis. Ciinkii insanlar rahat olduklari insanlarla

calismak istiyorlar. (Cenk, 33)

Sosyal iligki aglarinin esitsizlik {iretici bir mekanizma olarak ortaya ¢ikisindaki bir bagka
diizlem aidiyet’tir. Bir kuruma, cemaate veya sosyal sinifa iiyeligin getirdigi imkanlar
sosyal sermayenin Onemli bir bi¢imidir. Smif, parti, kabile, okul ismi iizerinden
kurumsallastirilabilir olan ve ortak bir ismin kullanimiyla belirginlesen (Bourdieu, 1986)
aidiyet faile belli ayricaliklar ve itimat saglayabilir. Tiyatro oyunculari arasinda imtiyaz

getiren aidiyetin en goriiniir bi¢imi tedrisi aidiyet’te (okulculuk) karsimiza ¢ikar.
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Ankara Devlet Konservatuvari, konservatuvarlar 1982 yili itibart ile Yiiksekogretim
Kurumu biinyesine gegmeden once Devlet Tiyatrolari’nin tiyatro oyuncusu istthdamini
sagladigi temel kurumdu. 1982 yilinda konservatuvar Hacettepe Universitesi’ne
baglanmistir. Bu bakimdan Devlet Tiyatrolari’ndaki sanat¢i kadrosu ile Hacettepe
Universitesi kokenleri itibar1 ile ortaklasmaktadir. Bu arastirma kapsaminda goriisme
yapilan katilimcilar bu durumun “okulculuk” adini verdikleri esitsizlik tiretici bir durumu

yarattigini dile getirmektedirler.

“Hacettepeliysen hemen girersin. Ciinkii devlet tiyatrosunda mesela belli
gruplar var ve bu gruplarin cogunu Hacettepeliler olugturuyor ve birbirlerine
¢cok baghlar. Birbirlerini sevip sevmemeleri de onemli degil. Bir bag var ve
bu bagi koruyorlar. Yonetime gegecek insamn segilmesinde igte ne bileyim
sendikadaki onlari temsil edecek kiginin kim olacagina kadar biitiin hepsini
belirleyeceklerinde ¢oguniugu olusturan kisiler ve gii¢ sahibi olanlar onlar.
Dolayisiyla da segecek kisinin kendilerine dair kisi olup sayryt artirmak da
onemli tabi bu konuda. Siirekli ayni sayida kalmasini saglamak da. [Egitim
anlaminda basarili olduklarim mi diisiiniiyorlar?] Evet en iyi okul oldugunu

diistiniiyorlar”. (Buket, 49)

“[Aymi okuldan mezun olma énemli bir sey mi?] Bazi okullarda var mesela
bu. Mesela Hacettepe, Bilkent gordiigiim kadariyla bunlardan birisi. Dil
Tarih birbirini 6nemsemiyor gibi ama, ¢ok sallamaz mesela. Ama Hacettepe
ekolii falan dedikleri béyle bir Devlet Tiyatrolari’'min daha baskindir. Ciinkii
dedigim gibi Ankara Devlet Konservatuvariyken hepsi oraya girdi. Sonradan
konservatuvar Hacettepe Universitesi'ne bagland. O yiizden oradan bir sey
vardir. “Bu bizden yahu” seyi doniiyor. Bizden birisi gibi bir algi oluyor.
Mesela esimden bile soyleyebilirim. O sinav acgiklandiginda aa iste bizden ii¢
bes kisi var bolgeden falan demisti. Digerleri oyuncu degil miydi
Canakkale’den gelen demistim. O bile demisti Canakkale’den var ama bir

kisi, Hacettepe’den dort kisi 6rnegin.” (Cansu, 32)

Sosyal sermayenin bir baska bi¢imi siyasal ve dini aidiyet’tir ve siyasal veya dini
aidiyete dayali sosyal kapanma tiyatro oyunculugunda goriilen diger esitsizlik iiretici
mekanizmalardir. Bir alanin olusum siireci, onun aynmi zamanda diger alanlardan

Ozerklesme, bagimsizlasma derecesiyle iliskilidir. Bir alan 6zerklestiginde



104

“bagimsizligin1 dis siyasi ve ekonomik gili¢ler karsisinda gostermekle sorumlu
hissedecektir” (Bourdieu, 2016, s.111). Ancak 6nceki boliimlerde ifade edildigi gibi
Tirkiye’de tarihsel siire¢ igerisinde sanat alani, 6zellikle tiyatro hi¢bir donemde tam
anlamiyla 6zerk bir alan haline gelmemistir. Ote yandan tiyatro topluluklari siyasal veya
dini amaglarla faaliyette bulunabilmektedir. “Sanat i¢in sanat” alanin ileri diizeyde
Ozerklesmesiyle olusan bir anlayis bi¢gimidir ve Tiirkiye’de bu diizeyde bir 6zerklesme
goriilmediginden sanatin alanin disindan getirilen ilkeler ve amaclarla yapilmasi ¢ok
yaygindir. Bu durum, istihdam siireclerine de rol oynamaktadir. Bu bakimdan tiyatro

alaninda siyasal ve dini aidiyete dayali kapanmanin varligindan soz edilebilir.

“Hani genel bir sey diye diisiiniiyorum. Bir ekip daha ¢ok iste politik tiyatro
yapiyorsa, o politik goriise sahip ya da o politik goriise saygt duyabilecek
oyuncu arkadaglart oneriyorum ya da bi sekilde iliskilendirme yapryorum ki
hani o ekip dinamigi bi sekilde devam etsin ve oyuncu arkadas da o ekipte
kendini rahat hissetsin. Dini anlamda zannetmiyorum ama hani politik goriis

ve diinya goriisii anlanminda béyle bir yardimlasma belki olabiliyor.’

(Gokhan, 32)

“Ozel tiyatrolar kendi seyircisine hitap eder genellikle. Yani ¢ok biiyiik bir
geliriniz yoksa ornegin, Haluk Bilginer’in tiyatrosunun para gibi bir derdi
yok. Derdi yok derken en azindan tiyatro ayakta kalryor. Haluk Bilginer’in
oyunlart herkese hitap edebilir. Ama bunun gibi nadir 6rnekler disinda 6zel
tiyatro herkese hitap edemez. Kendi seyircisine hitap eder. O zaman inang,
siyasi ideoloji veya genel olarak diinya goriisii agisindan zaten ozel tiyatro
bunu tercih ediyor. Ben séyle bir alt kiiltiire, su mahalleye, su cemaate, su
gruba yéneliyorum diyor. [Bu oyuncu istihdam ederken de etkili mi?]
Oyuncunun sahne iizerinde anlattigi seye inanmast lazim. Eskiden drnek
verelim. Mesela zamanin Ankara tiyatrosu 60-70 lerde, 80lerde sol tarafli bir
tiyatroydu. O goriise inanmayan birisi ne kadar yetenekli olursa olsun orda
gorev yapamazdi. Clinkii zaten oyunlar, repertuar, hepsi bunu anlatiyyordu.

Oyundan eyleme, eylemden oyuna gibi yapryorlardi.” (Cenk, 33)

Benzer sekilde dini aidiyetin de bir sosyal kapanma mekanizmasi olarak rol oynadigi

ornekler goriilebilmektedir:
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“Bana dert yanan insanlar ¢ok oldu, ya iste biz séyleyiz diye bana boyle
davranmldi gibi. [Ne gibi ornekler var?] Yani sey gibi. Yapimcinin ideolojisi,
paray: koyan adamin ideolojisi iste Alevilere ¢ok hos bakan birisi degil
mesela ve iste gittiginde soruyor? Nerelisin? Corum. Hui peki alevidir bu gibi
bir seye de geliyor. Memleketi etkili oluyor. Nerelisin? Diyarbakir. Tamam

gibi seyler de oluyor. Dedigim gibi béyle seyler de oluyor. Duydum ¢ok kez.’
(Dogan, 38)

“Mesela simdi bir ozel tiyatro var. Tamamen dini bir yer. Boyle ateistler,
metalcilerle falan ¢alismak istemezler. Adamlarin da korumasi gereken bir
itibarlart var. Ama siyasi olarak ozellikle su giinler, politik durus, diinya
gortisii falan ¢ok onemli, daha once de oyleydi de... Adamlar proje hazirliyor
mesela dizi, tiyatro, mesela diyorlar ki Hakan’in béyle bir durusu var. Siirekli

devletle bast derde giriyor. Bagimiz agrimasin diisiincesi” (Hakan, 27)

Sosyal kapanma mekanizmasi olarak calisan bir bagka aidiyet bi¢imi sinifsal aidiyet’tir.
Sinifsal aidiyetin 6nemli bir 6zelligi bir habitus haline gelerek eyleyicilerin bedenlerinde
somutlagmis, “bedenlesmis” olmasidir. “Isaretlerin tastyicisi olarak beden, ayni1 zamanda
bedenle kurulan iliskide algilanabilen, 6ziinde ayirt edici isaretlerin {ireticisidir”
(Bourdieu, 2015, s.284). Sahne iizerindeki performansa dayali bir sanat alani olarak
tiyatro, igerisindeki tiim eyleyicilerin, oyuncularin bedenlerine dikkat kesildigi bir
alandir. Bu bakimdan bedenin ayirt edici isaretleri degisen algilayislarda degisen
anlamlar iireterek tiyatro oyuncusu i¢in avantaja ya da dezavantaja dontigebilmektedir.
Sinifsal aidiyet 6zellikle beden lizerinden somutlasarak bir sosyal kapanma mekanizmasi
olusturabilmektedir. Baris (50) ve Ebru (47) isimli katilimcilar, “hal”, “tavir” ve “giyim”

gibi gostergelerin alanda dezavantaj yaratabildigini ifade etmislerdir:

“Ozel bir tiyatronun klasik seyi vardi o zamanlar geleneksel kurs. Oyuncu
yetistirme kursu. Ders alamamisim, hani benim de icimde sey, ukde. Oraya
miiracaat ettim yine kazanamadim. Herkesi taniyorsun jiirideki ve
kazanamiyorsun. Konservatuvarda son senede de boyle olmugstu. [Neye
baghyorsunuz kazanamamayi?] Kisilik. Kisilik yapisi, aile yapist vesaire.
Simdi burast biraz burjuva tiyatrosu gibiydi. Stnav ami senin onlardan biri
olmadigin izlenimini veriyor onlara. Seni sadece o anda gordiiklerinde

ozellikle. [Ne bakimdan onlardan biri olmadiginiz?] Baska bir diinya, yani.
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Ctinkii o zaman ¢ok az okul var zaten ¢ok az insan alyyorlar. Digeri de kisilik
olarak hani sahnenin iizerinde tiyatrocu olmaya uygun kisilige sahip
olmadigimi psikolojik olarak diisiiniiyorlar. Igine kapanik, iste ben ¢ok
saygulyim, ¢ok efendiyim. Daha yirtik, daha tabi tuttugunu koparan, oyle bir
sey bekleniyor. Ben miitevazi goriiniip, miitevazi konusup... Bir de tistiim
basimdan bile belli oluyor isin gercegi nerden geldigim. Neyse, onu da
kazanamadik.” (Baris, 50)

“Babasi cificilikle ugrasan bir arkadasim var, ge¢miste anne babasi
ciftciymis. Uzerinde sadece tek bir kazakla, ikinci bir giyecegi olmamasina
ragmen Ankara’da ¢ok iyi bir konservatuvari, ¢ok biiyiik bir yetenek oldugu
icin kazanwyor. Ama fakir bir aileden gelmis olmanin acisimi ona
konservatuvarda hissettiriyorlar. Daha sonra DT sinavina girdiginde de. Ne
yvazik ki o karsaldan gelmis olmanin seyi giyimine, haline, tavrina yansidigi
icin ne yazik ki hep kirsal kesim kadin rollerinde oynayarak hep geri planda

kaldi. Bagrolde oynama sansit olmadi. Oysaki ¢ok biiyiik bir yetenek. Bizzat
sahit oldum.” (Ebru, 47)

Bourdieu (1986) kiiltiirel sermayenin bir bigiminin de “cisimlesmis” yani bedensel ve
zihinsel yatkinliklar haline gelmis hali oldugunu ifade eder. Sosyallesme siirecinde
kazanilan bedenlesmis kiiltiirel sermaye daha sonra igerisine girilen kiiltiirel piyasalarda
belirli deger dlclimlerine tabi tutularak 6diillendirilebilir ya da cezalandirilabilir. Boylece

smifsal aidiyetin bedendeki goriiniirliigli bir sosyal kapanma mekanizmasi olarak ¢alisir.

4.1.3. Kiiltiir Kapitalistleri: Piyasa Tliskileri

1980’lerden itibaren artan neoliberal ekonomi politikalarinin sanat piyasalarina da
yansimalar1 olmustur. Bu siirecte sanat piyasalarinda ticari kaygilar giderek daha fazla 6n
plana ¢ikmistir. Paul DiMaggio yasanan doniisiimle birlikte sanat alaninda, “kdiltiir
kapitalistleri” adin1 verdigi yeni aktorlerin ortaya ¢iktigini dne siirer (Akt. Biger-Olgun,
2019, s.3). Kiiltiir kapitalistleri sanatsal alan1 bir ticari yatirim alani olarak gorerek alanin
yapisini doniisiime ugratmaktadirlar. Bu durum sanatgilar arasindaki iligkilerin yapisina
da yeni toplumsal unsurlar ekleyerek bu iliskileri doniistiirmektedir. Sosyal kapanma

kurami baglaminda, iliskilerdeki bu doniisiim yeni esitsizlikler iiretmektedir.
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Bu caligma baglaminda sanat piyasalar1 baglaminda sosyal iliskiler yoluyla iiretilen
esitsizlikler bes alt kategori altinda toplanmistir: Istanbul’da olma gerekliligi,

toplumsal goriiniirliik, sohret, rekabet ve isbirligi iliskisi.

Tiyatro oyuncular1 agisindan istanbul’da olmak iliski aglarma dahil olma bakimindan
oldukg¢a énemli bir husustur. Istanbul, hem alanin otorite kurumlarinin hem de 6zel tiyatro
sayisinin Ankara’ya oranla fazla olmasi sebebiyle firsat yogunlugunun ¢ok daha fazla
oldugu bir sehirdir. Bu nedenle tiyatro oyuncular1 agisindan Istanbul’a gidebilmek hem

ekonomik agidan hem de sosyal iligki firsatlar1 agisindan imtiyazlar olusturabilmektedir.

“Istanbul en su an goriiniirde... Gidip Istanbul’a sansinizi deneyeceksiniz.
Ajanslara gideceksiniz, bir yerlere basvuru yapip kosturacaksiniz. Devlet
tivatrosuna gideceksiniz, ozel tiyatrolara gideceksiniz, se¢meleri takip
edeceksiniz. Gordiigiiniiz her ilana bakacaksimz. Insanlarla tamsacaksiniz.
Bu insanlar nereye takilir ne yapar ne eder ... Kapi ¢alacaksiniz ve ben geldim
diyeceksiniz. [Neden Istanbul?] Isin merkezi orasi. Biiyiik paralar orada.
Piyasa orada yogunlagmis. Ankara’daki ozel tiyatrolar bir elin parmagini
gecmez. Ankara’da biraz daha devlet tiyatrosu oyunlari, revacta, on
plandadir. Sahne fiyatlari, biletler ézele gore daha ucuza gider. Ozel tiyatro
gibi kar amact yoktur. (...) Tabi kurumlarin burada olmast, 0 kurumlara toplu
satislar yapiliyor olmasi bildigim kadariyla tabi, ¢ok daha biiyiik bi avantaj
ve insanlar devlet tiyatrosunu tercih ediyorlar Ankara’da. Dogal olarak
ozeller biraz daha geri planda kaliyor. Kendini kanitlamus, yillardir var olan
bir iki tiyatro var ama onun yamnda da su tiyatro var diyebilecegim aman
aman biiyiik bir tiyatro da yok. Bunlarin da sumirly kitlesi var. Ankara’da 6zel
cok zor. Para kazanmak cok zor. Istanbul’da daha kolay diye goriiyorum.
Ciinkii ¢ok kalabalik ve alicist oluyor yaptiginiz igin. Kalabalik ya da degil,
kendinizi bi sekilde ¢cevirebiliyorsunuz.” (Dogan, 38)

Bu iilkede tiyatroya para verip gitme, ona bir ihtiya¢ gibi, para harcamaya
deger gormemekten kaynaklanan bir sitkintt var. Bir tiyatro kiiltiirii
eksikliginden kaynaklanan bir sitkinti var. Belli bash yerlerde yapiliyor.
Ankara’da bile o kadar ozel tiyatro yok mesela. Doniip dolasip her sey

Istanbul’a baglamiyor. Kocaman iilkeyiz, bir siirii okul aciliyor. Ama o
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okullarin acildigi yerlerde tiyatro seyircisi yok mesela. O yiizden g¢ocuk

kalkiyor Istanbul’a geliyor okulu bitirince. (Sema, 39)

“Disaridaki ¢ok sifir bir kisi gelip de seyretmedigi icin sadece gevre, bir grup
olusturuyor ve sadece onlarin ¢evresi. Ankara aslinda ¢ok zor bu konuda,
Istanbul gibi degil. Kiiciik bir oyun ¢ikartin bi yerde koyun éyle ya da béyle
Kadikoy’'de sahne dolar. Ama Ankara’da oyle bir sansin yok. Bir oyun

¢tkartryosun sadece cevreni ¢agiriyorsun.” (Tiilay, 47)

Dogan (38), Sema (39) ve Tiilay (47) isimli katilimcilar Ankara’da tiyatro kiiltliriiniin
yaygin olmadigini, tiyatro seyircisinin ve bununla birlikte 6zel tiyatrolarin sayica az
olmasindan dolay1 tiyatro oyuncularinin Istanbul’da olmay1 daha avantajli bulduklarini
ifade etmislerdir. Sinem (36) isimli katilmci ise asagidaki ifadeleriyle, bir baska
dezavantaji 6n plana c¢ikartmistir. Daha Once ifade edildigi kurumsal otoritelerin
Istanbul’da yogunlasmas1 da alandaki basar1 ve sosyal onay gostergelerini olusturan

odiillere erisimi Ankara’daki oyuncular i¢in daha zorlastirmaktadir.

“Ankara’da olmak hi¢ dezavantaj degil. Ama séyle bir sorunumuz var,
diyelim ki ben édiil almak istiyorum. Odiillerin ¢ogu Istanbul da dagitiliyor.
Burda ii¢ tane odiil, Sadri Ahsik édiilii falan... Istanbul'dan bir jiiri gelip
burda oyun izlemiyor. Istanbul’dakiler Istanbul’a, ~Ankara’dakiler

Ankara’ya.” (Sinem, 36)

Biger-Olgun da (2019) Tirkiye’deki gorsel sanatlar piyasasma iligkin
arastirmasinda aym hususu, Istanbul’da olma gerekliligini vurgulamistir. Bu calismada
da 6nemli sanat kurumlarinin ve aktdrlerinin Istanbul’da yogunlasmis olduguna ve
Ankara’daki sanatcilarm Istanbul’da olmamay: bir dezavantaj olarak ifade etmelerine

dikkat ¢ekilmistir.

Piyasa iligkileri igerisinde yer alan ikinci kategori ise toplumsal goriiniirliik tiir. Sosyal
sermayenin yeniden iiretimi i¢in sosyallik adina siirekli bir ¢aba ve taninmay1 siirekli
kilacak bir miibadeleler dizisi gerekmektedir (Bourdieu, 1986). Tiyatro oyuncusunun
sermayesinin bilyiik kismini1 bedeni olusturmaktadir ve bu bakimdan goriiniir olmak onun

icin hayati 6nem tasir. Piyasadaki firsatlardan mahrum olmamak adina goriiniir olmak
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icin siirekli bir zaman ve enerji harcamasi yapmaktadir. Bunu da biiyiik dl¢lide sosyal

medya araciligiyla gergeklestirmektedirler.

“Uc asagi bes yukar: goriiniir kalmayr becerebilmek icin Instagram’da
bilmem nerde bir iki paylasim yapmak zorundasimiz. Bu sart artik. Ben
burdayim demek icin mesleki olarak zorundalik. Ki bir yonetmen gorsiin,
bilmem ne yapsin, aa Baris da vardi diyebilsin. [Gériiniir olmazsaniz alanda
zorlasyyor mu tutunmak?] Zorlasiyor, ¢linkii artik ¢ok insan var. Herkes
oyuncu artik, herkes bilmem ne... Dolayisiyla ya suraya kimi yazalim

dediklerinde, hah Baris 1 yazalim demesi igin goriiniir olmak lazim.” (Baris,

50)

“Aslinda Twitter1 ¢ok kullanmiyorum ama Instagrami da su sekilde, ben
oyunla beraber Ankara seyircisi de sag olsun beraber takiplesiyoruz. Ben seyi
sevmiyorum onlar beni takip etsin ben etmeyeyim. Ben de onlart takip
ediyorum onlar beni. Siirekli oyunumla ilgili paylagimlar. O benim artik
ekmek teknem gibi bir sey oldu. [Ne ekmek tekneniz?]. Instagram. Bagimsiz
bir sekilde bu isi yapiyorsan mecbur. Ciinkii reklam yapabilecek bir yerin yok,
bir agin yok, bir destek¢in yok. O bir reklam gibi oluyor.” (Eren, 30)

Eren (30) isimli katilimec1 bagimsiz bir tiyatro oyuncusudur. Gelirini, ¢esitli sahneleri
kiralayarak sahneye koydugu oyunlardan elde etmektedir. Bu nedenle goriiniir olmak
onun i¢in ¢ok daha fazla 6nemli hale gelmistir. Sosyal medyay1 “ekmek teknem” olarak

nitelemesi bunun en 6nemli gostergesidir.

“Ben sunu fark ettim, ben bu meslegi yaptigim siirece yaptigim isleri de
paylasyyorum. O an yazdigim bir oyun varsa bashk olarak yaziyorum. Ben
bunu onceden bilingsizce yapiyordum.Yani ben bir sey bende kalsin da sonra
ne zaman yapnusim, hatirlamak amagl yaptigim seylerdi. Bir siire sonra sunu
fark ettim. Hi¢ tammadigim bir sanat sektorii beni taniyo. Mesela ablam o
glin bi yere gitmig, konusuyor mesela AST in oyunculari beni tantyo. Ama ben
onlart tammiyodum. Yani benim o paylasimlarimdan beni bilen bi kesim
var.[Bu mesleki agidan iyi oluyor mu? ] Kesinlikle. Garip bi ¢evreniz olusuyo.
O sayede bi oyunumuz var diyip oynamak ister misiniz diye arayan ¢ok oldu.”
(Tilay, 47)
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“Sosyal medya yoneticiligi diye bi sey varmis. Bir arkadasimiz onerdi. Iste
sosyal medyayi, okulumun sosyal medyasin birisi yonetiyor. Kendi sosyal
medyami kendim yoénetiyorum. (...) Sey yapiyorum, derslerden goriintiiler
cekiyorum, iste altina yaziyorum 25 'inde su sahnedeyiz, su giin surdayiz falan
gibi seyler yapiyorum. [Ise yartyor mu?] Evet geri doniis oluyor. Cok
takipgcim artmaya bagsladi. Sorular da artti. Hangi branslariniz var neleriniz

var gibi.” (Sinem, 36)

Bir 6zel tiyatroda oyunculuk ve yonetmenlik yapan Tiilay (47) sosyal medyada goriiniir
olmanin i¢inde bulundugu toplumsal iliski agin1 genislettigini ve bu durumun yeni
mesleki firsatlara erismesinde etkili oldugunu ifade etmektedir. Sinem (36) ise tiyatro
oyunculugunun yani sira bir sanat okulunu isletmektedir ve sosyal medyadaki

goriintirliigiin ticari anlamda olumlu etkilerini deneyimledigini ifade etmektedir.

Piyasaya iligkin ti¢iincii bir kategori sohret’tir. Daha 6nce ebeveynin sohretinin ¢ocuga
aktarilip bir tiyatro oyuncusu i¢in edinilmis statii getirebildiginden s6z edilmisti.
Buradaki konu ise bizzat tiyatro alanina giris yapan failin bir baska alandan getirdigi
sOhretin bir sermaye olarak tiyatro alaninda islerlik gdstermesidir. Bu, daha 6nce sozii
edilen sanatin bir ticari yatirirm alanina doniismesiyle iligkili bir husus olarak
goriinmektedir. Bu durum genellikle sinema, dizi, modellik vb. diger kiiltiirel iiretim
alanlarindan tiyatro alanina gecis biciminde karsimiza ¢ikmaktadir. Taninirlik,
Bourdieu’ye gore kiiltiirel liretim alanlarinda ugruna miicadele edilen temel sermayedir.
Failler taninir olduklar1 nispette taninmaya layik olarak goriiliirler (Bourdieu, 1986).
Tiyatro alaninda da mevcut taninirlik hangi alanda olursa olsun, bir bagka deyisle sahip
olunan sermaye ne tiirden olursa olsun taninirhigin/sohretin varligi alana bir giris bileti

saglayabilmektedir.

“dnkara’da pek rastlayamazsiniz ama Istanbul’da iinlii oldugu icin tiyatro
sahnesine yerlestirilen, hi¢chir tiyatro egitimi olmayan ama halk iinlii gérmeye
gelip oraya bilet parasi verip, miisteri olarak gittigi icin, onlar iizerinden para
kazanan tiyatrolar var ve onlar tinlii olduklar: igin ve birileri onlar: gormeye

geldigi icin is verilen insanlar.” (Cenk, 33)

“Bizde sey vardw, gercekten onun sanatsal kalitesine gore degil de,

takipgisine gore ya da iste sosyal medyadaki bilinirligi, yakisikli giizel
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olmasina gore... Ozel tiyatroda diyor ki mesela ben bir tane iinlii ile
calisirsam daha ¢ok bilet satarim diyor. Burada mesela gidin bir dizi
oyuncusunun tiyatrosunda, kendisi oynamasa bile biitiin biletler satiliyordur”
(Cansu, 32)

“Bir televizyon yiizii olan oyuncu tiyatro yaptigi zaman biletlerini iki yiiz
liradan satiyor. Ama biz on bes yirmi liradan satiyoruz salon dolmuyor”

(Eren, 30)

Cenk (33), Cansu (32) ve Eren (30) isimli katilimcilar, sanat piyasalari igerisinde sohretin
ekonomik kazanca tahvilini alanin iginden yaptiklar1 gozlemlerle ifade etmektedirler. Bir
yatirrm alani haline gelen sanat, halihazirda belirli bir iine sahip kimselerin tiyatro
alanindaki yerlesik dahil etme/dislama mekanizmalarinin pek ¢ogunu asarak, ‘sosyal
sermaye olarak sohret’e sahip olmayan diger faillerin karsi karsiya kaldiklar1 kariyer

esikleriyle karsilasmadan alana dahil olabilmelerini saglayabilmektedir.

Piyasa iligkileri temasi igerisinde yer alan dordiincii kategori rekabet’tir. Devlet
Tiyatrolar1 son kadro smavini 2010 yilinda agmistir ve o zamandan bu yana tiyatro
oyuncusu istihdamini sézlesme kapsaminda yapmaktadir. Son donemde sinirli sayida
geng oyuncu “oyun basi iicret” ile Devlet Tiyatrolari’na istihdam edilmektedir. Ote
yandan daha dnce sozii edildigi gibi Ankara’da smirl sayida 6zel tiyatro vardir. istanbul’a
giderek orada sansini denemek isteyen oyuncular da bir yandan bunun ekonomik sermaye
gerektirmesi, bir yandan da orada bir aga dahil olmanin zorlugu ile karsi karsiya
gelmektedir. S6z konusu kosullar tiyatro alaninda rekabetci stratejilere yonelik bir egilimi
artirmaktadir. Smirli istihdam sebebiyle diger faillerin kaybmin kendisinin kazancina
donilisecegi varsayimiyla oyuncular kendi aralarinda ‘“ayak kaydirma” olarak
adlandirdiklar: ortiik rekabetgi miicadelelere girebilmektedirler. Bu miicadeleler kimi

zaman gruplagmalar halinde kimi zaman bireysel bigimde agi3a ¢ikmaktadir.

“Bazen de goyle seyler oluyor, bu benim kisisel gozlemim. Mesela benim
yaslarimda bir oyuncu grubu diyelim veya yeni mezun sayilabilecek bir ekip.
Orda eger ¢ok yetenekli, parlayan, yonetmenin géziine giren bir insan varsa
bunun nerden yanhsini buluruz gibi seyler oluyor. (...) Mesela Diyarbakir’da

calisirken benim hakkimda soyle bir imaj olusturulmustu ve insanlar
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hakkinda bu konusuluyordu. Sema’min iste kafasi iyi calisir yonetmen
yardimciligi yapsin, basin islerine baksin. Ama iste vasat bir oyuncudur, ona
cok sey roller vermemek lazim. Béyle bir algt olusuyor bu dilden dile yayiliyor

ve senin yeni seyler denemenin ontinii kapatmaya baslyor” (Sema, 39)

“Ben neler duydum. Kiz mesela ¢ok yakin arkadas: konservatuvardan, birlikte
mezun olmuslar, ayni evde yasiyorlar. Se¢meye gidemesin diye erkek
arkadasimin aldattigint séyliiyo, kiz agliyo gece boyunca. Audition’a falan

giremesin diye.” (Hakan, 27)

Rekabet¢i miicadelelerde 6nemli bir strateji “firsatlar1 gizleme”dir. Firsatlarin smirh
olusu ve rakiplerin sayica fazlaligi alandaki failleri bu firsatlar1 gizlemeye
yoneltmektedir. Sinem (36) ve Gokhan (32) isimli katilimcilarin ifadeleri bu egilimin

varligint dogrular niteliktedir.

Ben buldugum her seyi c¢evreme soéyleyen biriydim. Ben soyledikce
cevremdekiler herkese soyleme falan gibi bir sey yapmaya basladi. Niye
dedim niye séylemeyeyim? E seni almazlar. Ben yetenekli degilsem, ben hak
etmiyorsam o zaman o alsin dedim. Sa¢malama 6yle sey mi olur dediler.
Sonra bi fark ettim ki herkes bir yerlere gidiyor, bir ‘audition’a gidiyor, benim
haberim yok. Nerden geliyosun? Arkadagslarla bulugtum iste. E ‘audition’a
(se¢meye) gitmigsin diyorum, ona da gittim de iste sana da haber verecektim

falan...” (Sinem, 36)

“Mesela Devlet Tiyatrosu 'nda figiirasyon tayfast var ¢ok acayip bir tavirda

yvaklagiyor. Bir oyuncu se¢mesi oldugu zaman ¢ok duyurmazlar ya da ¢ok
yakin arkadaglarina duyururlar. Ya da iste bu sozlesme su an ¢ok giindemde.
Onla ilgili bi sey olunca sir gibi saklarlar hi¢bir sey séylemezler.” (Gokhan,
32)

Alandaki ortiik rekabet¢i miicadeleler hem bir baska failin mesleki kariyerine yonelik
manipiile edici miidahaleler hem de firsatlarin bilgisinin kisi veya gruplarca sakli
tutulmasi bi¢ciminde ortaya ¢ikmaktadir. Bu tiirden ortiik miicadeleler tiyatro alaninda bir
sosyal kapanma mekanizmasi olarak calismakta ve imtiyazli konumlari ve mesleki

kazanclar1 tekellestirerek otekilerin diglanmasi durumunu ortaya ¢gikarmaktadir.
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Piyasa iligkileri temasmin altinda ele alinacak son kategori isbirligi’dir.
HowardBecker’in da (2013) ifade ettigi gibi en fazla bireysel bir faaliyetmis gibi goriinen
sanat dallarinda bile bir isbirliginin varlig1 s6z konusudur. Tiyatro alanina bakildiginda
ise sanatsal faaliyetlerin isbirligine dayali olusu kusku gotiirmez bir husustur. Alan
icerisindeki faaliyetlerde prova ve oyun saatlerine uymak, diizenli ve saglikli yasayarak
kendini performans i¢in hazir tutmak, 6zel tiyatrolarda ¢ogu zaman bir is anlagmasi s6z
konusu olmadigindan giivenilirlik vb. gibi yazili olmayan kurallarin ve beklentilerin

varligi s6z konusudur.

“Her tiyatronun on kisilik kadrosu varsa o tiyatro o on kisiyle ¢calismak ister.
Giivendigi, bildigi, oyunculuguna giivendigi, yetenegine giivendigi, samimi
oldugu oyuncularla ¢calismak ister. Ciinkii her yeni gelen oyuncunun nasil bir
karakterde oldugu, belki yeteneklidir ama karakterinin ne oldugu, tiyatrodaki
insanlara uwyum saglayabilecek mi, turnelere uyum saglayacak mi, bunlar

bilemezler. Dolayisiyla tanidigi oyuncularla ¢alismak isterler.” (Vedat, 51)

“O isi yapabildigi olciide ve uyumlu ¢alisabildigi élciide o seyi kazanwr
goziimiizde. Siz eger uyumsuzsaniz hi¢bir arkadasiniz sizi desteklemez. Ayni
tiniversiteden mezun oldugumuz bir siirii insan var ya da beni sordugunuz
zaman aa evet Ozkan uyumlu calisir, Ozkan 't alalim bu projeye diyebilir. Ama
x bir arkadagimizi demeyebilir. Ya da benle okulda kotii iletisimi olan bir
arkadagsim vardir ki pek sanmyyorum, oyle bi seyle de karsilasabilirsiniz. Bu
sizin tabi oynayabileceginiz rolleri de is yasantinizi da az ¢ok belirler. (...)
Bu olmazsa omiir boyu aci ¢ekersiniz, aci verirsiniz ve ¢evrenize komplekse
doniisiir, kulisinize zarar verirsiniz, sahnedeki arkadasiniza zarar verirsiniz,
giivensiz birisi olursunuz, sizinle arkadaglarimiz bir par¢a bile calismak
istemezler. Ciinkii randevunuza geg¢ gelirseniz...sabah okula erken gelelim,
once sahneye bir girelim Ahmet Mehmet Ayse Fatma dedikleri zaman o saatte
orda olmak zorundasimiz. Biz de prova saatinden once orda olmaya
calisiyoruz ki saati geldiginde sahneye ¢iktigimizda hazir olalim. Nasil ki her
gece oyuna geldigimizde bir saat onceden teslim oluyoruz. Sekizdeki oyuna
yedide gelmek zorundayiz. Dur bakalim sekize bes kalaya kadar bekleyelim

gelirse oynariz diye bir kumar yoktur.” (Ozkan)
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Vedat (50) isimli katilime1 uyum kriterinin yetenek kriterinin yerine gecebileceginden soz
etmektedir. Ozkan (57), alanda disiplin ve giivenilirligin tiyatro oyuncusunu 6n plana
cikardigina ve boylece firsatlara erisim agisindan avantajh kildigina vurgu yapmaktadir.
Asagida ifadelerine yer verilen Tiilay (47) ise saglikli ve diizenli yagsam beklentisini 6n

plana ¢ikarmaktir.

“Su an giiniimiizde ozel sektordeki tiyatroyu biitiin gengler boyle goriiyor.
Sabaha kadar iceyim ertesi giin de ¢ikip oyuna geleyim. Boyle bir mantik yok.
Bu bir is ve bu ¢cocuk oyunu olsun, biiyiik oyunu olsun saygi duyulabilecek bir
is. Ertesi giin oyunun varsa o giin erken yat erken kalk. Benim ¢ok séyledigim
seylerden birisi bu. Ne kadar anlarlar bilmiyorum ama. Dogru yasam
dedigim bu. Bir oyunun varsa senin bir hafta hastalanmaman gerekiyor bi
kere oyun oncesi. Buna dikkat et. Yapman gereken bunlar. Cok zor seyler
degil. Ama ne yazik ki hepsinde degil ama ¢ogunlugunda gérdiigiim sey, ertesi
giin oyun olsa bile ‘bugiin bogazim sis’, ‘dokunmayin bana’. Agzindan buram

buram alkol kokuyor. Bana gore etik degil ve dogru degil.” (Tiilay, 47)

Isbirligi konusunda 6denekli ve 6zel tiyatrolar arasinda bir farklilik olusmaktadir.
Odenekli tiyatrolarda maddi imkanlarla birlikte daha gelismis bir isboliimii miimkiin
olmaktadir ve ¢ogu zaman oyuncunun sorumluluk alan1 yalnizca oyunculukla, bir baska
deyisle sahne ile siirli kalmaktadir. Diger sorumluluklar (dekora, 1518a, temizlige vb.
iliskin) i¢in gorevlendirilmis belirli personeller vardir. Buna karsin 6zel tiyatrolarda kimi
zaman olanaklarin kisithiligindan kimi zaman isletmecilerin tercihlerinden kaynakli
olarak oyuncunun sorumluluk alani sahnenin digina dogru genisletilmekte ve tiyatro

salonunda yapilmasi gereken diger pek ¢ok is bu alana dahil edilebilmektedir.

“Hem her sey hem hichir sey oldugun bir yer. Yani ben iste koridoru
moblayip, tuvaletleri temizleyip en son sahneye, sahneye ¢ikmak en son isti.
Su ellerimle tasidigim dekorlart sana anlatamam ¢iinkii yapmak zorundasin.
Su an bile 6yle, su an bile kulis temizliyoruz. Ben evimde tuvalet
temizlemiyorum ama tiyatroda temizlemek zorundasin. Yani demokrasiyi,
demokratik diizeni savunan, yeri gelince muhalefet olan tiyatronun icinde
asla demokrasi diye bir sey yoktur. Hiyerarsi vardir her zaman. Bu béyledir

yani. Iyi bir hoca ile ¢alisiyorsamz hiyerarsinin en iistii hoca ya da
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yoneticidir. Yonetici de genelde hocalar oluyor. Eger acimasiz bir yonetmenle
calistyorsaniz biitiin is oyunculara kalmistir zaten. Mesela ben perdenin bir
ucu ¢iktigr icin ¢ok azar igitmisligim var. Yani o yiizden tiyatro yapacak
birinin o duygusal dengeyi iyi ayarlamasi ve ona gogiis germesi lazim. Mesela
Cem Yilmaz i olayina déniiyor herkes sizi alkislyyor ama sahne bitti tamam
her sey ¢ok giizel, dekorlar tasinacak sahne silinecek, yerler silinecek. Yani
oyle amele gibi ¢calisiyorsun. O bakimdan gogiis germesi zor bir sey.” (Nevin,
26)

Nevin (26) adli katitlimcinin ifadeleri iizerinden diisiintildiiglinde Ozellikle o6zel
tiyatrolarda istihdam edilme disiplinin yani sira kolektif ¢aligmaya ne diizeyde dahil
olunabildigine de bagl goriinmektedir. Hiyerarsinin (bu hiyerarsi alanda gegirilen
zamana/tecriibeye baghdir) en altinda yer alan oyuncular, bir bagka deyisle en
tecriibesizler kendilerine verilen genis sorumluluklar1 yerine getirebildikleri Olciide
alanda yer edinebilmektedirler. Dolayisiyla isbirligi/uyum tiyatro alaninda bir dahil

etme/diglama mekanizmasi olarak ¢alismaktadir.

4.2. OKULLU-ALAYLI KASTLASMASI: EGITiM

Arastirmada, tiyatro alaninda esitsizlik {ireten bir sosyal kapanma mekanizmasi olarak

(P4

ortaya ¢ikan ikinci tema “egitim”dir. Sosyal kapanma kuramcilarinin hemen hemen
tamami1, modern toplumda egitimin bir sosyal kapanma mekanizmasi olarak kendisini
gosterdigini ifade etmektedirler. Sosyal kapanma, belirli gruplarin piyasadaki degerli
kaynaklan tekellestirerek oOtekilerin erisimlerine kisitladiklarinda ortaya cikar. Tiyatro
alan1 tizerinden diisiiniilecek olursa bu kaynaklarin en 6nemlisi istthdam edilebilme ve
alandaki hiyerarsi igerisinde bulunan “daha yiiksek” konumlardir. Bir hizmetin, becerinin
arz edilmesi ve buradan kazang elde edilmesine iliskin tekelde meslek gruplar1 “dogru

egitime, mesleki yeterlilik Olgiitlerine” sinirlar ¢izerek veya bir lisansa (diplomaya)

baglayarak bagkalarinin bu kaynaklara erisimini engellerler (Bottero, 2005, s.42).

Sosyal kapanma kuramecilar tekellestirme ve dislama konusunda egitimin roliinii ihmal

etmemislerdir. Basta Weber (1978, s.45) “yeterlilik sinavlar1 ve deneme siirecleri’nin
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statii gruplariin diga kapaliligini saglayan bir mekanizma oldugunu 6ne siirmiistii. Parkin
(1979) ise modern kapitalist toplumda kolektif kapanma bigimlerinin yerini giderek
ozelmiilkiyet ve sertifikacilik (credentialism) gibi kapanma big¢imlerinin aldigini one
siirer. Ona gore sertifikacilik “igboliimiindeki anahtar pozisyonlara girisi kontrol etmek
ve izlemek icin tasarlanmis bir kapatma seklidir” (Parkin, 1979, s.48). Benzer sekilde
RandallCollins de (1979) c¢agdas toplumsal yasamda giderek “kiiltiirelpiyasa’nin
“ekonomikpiyasa”dan daha onemli hale geldigini, bunda imtiyazli simiflarin kiiltiirel
araclar lizerindeki tekelinin kritik bir rolii oldugunu vurgulamisti. Yine Pierre Bourdieu
de cesitli eserlerinde kiiltiirelsermaye (egitim) hacminin alanlardaki gii¢ iligkileri
icerisinde rekabet avantaji yarattigindan s6z etmekteydi. Dolayisiyla egitimin bir sosyal
kapanma mekanizmasi olarak ¢alistigina dair yaygin bir kani literatiirdeki hem teorik hem

ampirik ¢aligmalarla kendisini gostermektedir.

Bu aragtirmada bir sosyal kapanma mekanizmasi olarak “egitim” temasinin altinda alt1
kategori ortaya ¢ikmistir: diploma, okul itibari, kiiltiirel yetkinlik, kiiltiirel beceriler,

tecriibe/deneyim ve ustalardan 6grenmek.

Tiyatro alaninda, tiyatro oyunculuguna iliskin bir yeterlilik belgesi olarak sunulan
diploma (oyunculuk anasanat dali, tiyatro anasanat dali vb.) hem formel hem informel
(Murphy, 1988) acidan dislayic1 bir mekanizma olarak calisir. Formel agidan diplomanin
varlig1 tiyatro oyuncularinin Devlet Tiyatrolari’nda istthdami agisindan onem kazanir.
Devlet Tiyatrolar’nin mevcut idari diizenlemeleri oyunculuk alaninda bir lisans

diplomasina sahip olmay1 istihdam i¢in sart kogsmaktadir.

“Universite disindaki egitim veren kurumlar bir kisiyi oyuncu yapsa bile ne
yvazik ki DT ye geldiginizde diploma denkligi olmadigu icin figiiran muamelesi
gortiyorlar. Bu yiizden ¢ocuklar hayal kirikligina ugruyor. Buna benzer bir
sey su an c¢alistigim oyunda var. Cok iyi hocalardan ders almuis, iyi bir
konservatuvar egitimi gecirmig iyi bir oyuncu ama figiiran. Ha benim statiim
su, benim meslekteki yillarimin sayisvun fazla olmasi, tecriibemin fazla
olmasi, piyasada tanmnir birisi olmam, alayli olmama ragmen misafir sanat¢i
olmama yol acgti. Ve bizim konumumuzda insan toplasan iki ii¢ tane. Alayl

olarak devlet tiyatrosuna misafir sanat¢i olarak bile giremiyorsunuz ¢ogu
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zaman. Sizi figiiran yaziyorlar. Aslinda figiiran da sézsiiz oyunculuktur. Ama
ne yazik ki bir stirii arkadasimizi sozlii oyunculukta kullaniyorlar ve aldiklar

maag da benimkinin nerdeyse yarisi.” (Ebru, 47)

“Ben seyi anlamis degilim hani konservatuvardan mezunsan gelirsin burda
kadrolu olarak sinava girebilirsin. Ee digeri de egitim almis? Belki ondan ¢ok
daha iyi. Ama boyle bir firsat verilmiyor. Neden? Senin kurumundan
ctkmadigt icin mi senin kurumuna tekrar giremiyor? Yani digaridan egitim

aldigy icin mi? Belki miithis bir yetenek?” (Sinem, 36)

Alayl olarak egitim almis tiyatro oyunculari, formel bir egitim siirecinden gegmedikleri
ve oyunculuk alaninda bir lisans diplomasina sahip olmadiklarindan Devlet Tiyatrolari’na
giriste resmi bir siirla karsilagsmaktadirlar. Bu gibi resmi diizenlemeler, sanat alaninin
meritokratik sdyleminin aksine “diplomasiz yetenegi” kurumsal tanimanin diginda tutar.
Boyle yapmadigi durumlarda, yani diplomasiz yetenegi resmi organizasyona dahil ettigi
durumlarda da “kadrolu sanatg1” statiisii yerine “figliran” veya “misafir sanat¢1” statiisii
verir. Boylece diploma farki tiyatro alaninda bir “okullu-alayli kastlasmasi”
yaratmaktadir. Ote yandan bu “kurumsallasms kiiltiirel sermaye”ye (Bourdieu, 1986)
dayali okullu-alayli kastlasmasinin etkileri informel diizlemlerde de kendisini

gostermektedir.

“Diyelim ki TRT de seslendirme i¢in, drama oyunculugu igin, diziler icin
oyuncu araniyor. Siz gidiyosunuz ve DT sanatcisi gidiyor, okul mezunu
sanat¢t gidiyor. Sizi degil de okul mezununu tercih ediyorlar. ‘Okul mezunu
oldugu icin kesin iyidir, kesin yeteneklidir’. Sizi deneme geregi bile
duymuyorlard. (...) Ama bu ayrim her zaman olmustur. Okul mezunu, DT
sanatgist veya alayli sanatgi, okul mezunu sanat¢i. Her zaman okul mezunu

olan ve DT sanatgilarini daha ¢ok tercih etmislerdir. Bu hep boyle olmustur”

(Vedat, 51)

Vedat (51) adli katilimci1 Devlet Tiyatrolar1 disindaki istihdam asamasinda diplomanin
piyasada ortiik bir yetkinlik varsayimu iiretti§ine vurgu yapmistir. Ifadelerine asagida yer
verilen Cansu (32) ise “diplomasizligin” tiyatro oyuncusunun yetkinligine dair bir
sorgulama ve diplomasiz oyuncu i¢in yetersiz goriilmeye iliskin bir tedirginlik duygusuna

yol actigin ifade etmektedir.
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“Bir kere sey var hani, bu bende de var, bu bir eziklikse, bir hissiyatsa, okullu
olmadigin icin kendini agiklarken karsi tarafa, o kisi nerden mezunsun
dediginde, Miilkiye mezunu oldugunu séyledigin zaman, karsi tarafta sey
yapiyor ‘hummm’. Ama ben su an bi bakanlikta ¢alissaydim ve Miilkiye
mezunuyum deseydim ‘hiummm’ (daha kalin ses tonuyla) diyecekti insanlar.
Bu bi eziklik duygusu yaratiyor ¢iinkii kendini bi tik daha fazla agiklamak ve
oyunculugunu gosterip kanitlamak zorunda kaliyorsun. Ama bi okuldan
mezun oldugun zaman kimse seni sorgular hale gelmiyor. Egitimdeki
vetkinliginin, isindeki yetkinliginin sorgulanmasimin a¢ilip agtlmamast igin
bence diploma onemli. (...) Su anda ¢calistigim tiyatroya girdikten sonra daha
fazla okuma yaptim, her seferinde daha fazla ¢alistim. Ciinkii okullu da
olmayinca karsinizdaki bir sey soyleyince hem ¢at ¢at cevap verebilmek hem

de geride kalmamak gerek duygusuyla... ”(Cansu, 32)

Kiiltiirel piyasanin ekonomik piyasanin karsisinda giderek onemini arttirdigi glinlimiiz
toplumunda, diploma artik, yalnizca bir “statii simgesi” olmakla kalmayip “gergek bir
giris ticretine” doniismiistiir (Jourdain ve Naulin, 2016). Tiyatro oyuncularinin igerisinde
miicadele ettigi kiiltiirel alanda/piyasada bir resmi taninma nisanesi olarak ‘diploma’
tiyatro oyuncusunun elinde bir sermaye haline gelmistir. Kapanma kuramcilarindan
Parkin (1979, s.55)) spor ve eglence meslekleri gibi performansa dayali mesleklerin
“diploma hastaligina kars1 direngli” oldugunu 6ne siirmekteydi. Ancak katilimcilarin
ifadeleri gostermektedir ki bu direng her ne kadar mevcutsa da diplomaya verilen deger

sanat alaninda da bir sekilde ortaya ¢cikmaktadir.

Egitim temas altinda ortaya ¢ikan sosyal kapanma mekanizmalarina dahil edilebilecek
ikinci bir kategori okul itibary’dir. Egitim kurumlar1 6grencileri ¢esitli {iniversitelere ve
boliimlere yerlestirerek resmi bir siniflama, bir ayrim iiretirler. Bourdieu’ye (2015, s.45)
gore bu smiflama simiflanmis bireyler arasinda kolektif bir farklilik inanci treterek
“gercek varligi resmi varliga yakinlastiran” tutumlar tiretme egilimindedir. Béylece resmi
smiflamalar, gergek siniflamalar haline gelebilmektedir. “Egitim kurumunun tipi ve
prestiji ileride edinilecek kariyer agisindan, okulda harcanan yillarin sayis1 kadar

onemlidir” (Swartz, 2018, 5.267).
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Tiyatro alanina bakildiginda da belli basl {iniversitelerin itibar agisindan 6n plana ¢iktig
goriilmektedir. Tiyatro oyuncusunun oyunculuk alaninda itibar kazanmis bu
tiniversitelerden birinden mezun olmus olmas1 kariyeri agisindan kendisine avantajlar
saglayabilmektedir. Katilimcilardan Baris (50) ve Dogan’in (38) ifadeleri alandaki okul

itibarina dayali hiyerarsiye iliskin ipug¢lar1 vermektedir:

“IIk iki sene sadece Hacettepe 'nin konservatuvar sinavina girdim. Digerlerini
begenmiyordum. Konservatuvar demek bence Hacettepe demek. Ondan
dolay: Dil Tarih ve digerlerini iplemiyorum. Fakat iki sene iist tiste olmayinca

tictincii sene hem Dil Tarih hem Bilkent’e girmeye karar verdim” (Baris, 50)

“Tiirkiye 'nin tamaminda aslinda béyle bir sey var. Konservatuvarlar kendi
aralarinda, mutlaka duymussunuzdur diye diistiniiyorum ama... ‘Ha orast
mi? Orasi ¢ok iyi degildir. Oranin adam akilli hocasi da yok zaten...’ derler.
Ya da ‘Tiirkiye'de bes oyunculuk okulu var’ derler. Saymaya gelince
bazilarini saymazlar. Hacettepe Konservatuvar iyi oyuncu yetistirir, Bilkent
iyi oyuncu yetistirir, Konya, iste ordan ¢ok iyi adam ¢ikmadi diyebilirler. Iste
Erzurum Konservatuvar, ‘uihh yaniii..” gibi goriiniir. Ama oralardan ¢ikan

¢ok iyi oyuncular da var agik konusmak gerekirse.” (Dogan, 38)

Asagida aktarilan Hakan (27) ve Ebru (47) isimli katilimcilarin ifadeleri ise resmi
siniflandirmalarin  ger¢ek siniflandirmalara doniismesine iligkin 6nemli gostergeler
sunmaktadirlar. Kurumun degeri, faile aktarilir veya bir baska deyisle failin degeri,

Kurumun degerine indirgenir.

“Bir, giizel bir etiketiniz olmasi lazim. Isin boyle bir gercegi var. Her ne kadar
itiraf etmek koyuyor olsa da, inandigim seylerin disinda, ama bir gergek. Su
anda Istanbul’da bir yere siz bir CV génderdiginizde ya da is basvurusu
yaptiginizda  otomatikman  etiketinize  bakiyorlar. Ordu  Universitesi
oyunculuktan mezun olmus biriyle Hacettepe, Bilkent, Mimar Sinan’dwr bir
tutulmaz. ‘Aa Mimar Sinan... Bilkent mi, gelsin bakalim’ derler. Ya da ben
zamaminda bir iy goriismesine gitmistim, bir diziden ¢agirmislardi. Mesela
orda otururken bir kadin vardi. ‘Siz ne i¢in geldiniz’ falan yapti, oyunculuk,
audition i¢in geldim dedim. ‘Suraya gegin’ falan yapti. ‘Nereden gelmistiniz’

dedi. Bilkent dedim. ‘Ha o zaman suraya geg¢in’ dedi. Ben bu durumdan nefret
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eden biriyim. Ama piyasada bir gercek var. Bu bir etikettir ¢iinkii. Sunu

biliyor, Bilkent bu ¢cocuklari iyi hazirliyor.” (Hakan, 27)

“Koyden, kirsaldan gelen ¢ocuklar var. Ilk seferinde giremiyor. Hatta ona
diyorlar ki sen Hacettepe'yi kazanamazsin, atryorum biiyiik sehirdeki x seyi
kazanamazsin, kiiciik konservatuvarlar var, mesela Isparta’da Erzurum’da,
siz oralara gidin diyorlar. Oralara da c¢ok insan gitmedigi icin oralara
alimyorlar. Ama is DT ye kadroya geldigi zaman da hangi okuldan mezun
oldugu soruluyor. Bu sefer ne kadar yetenekli olursa olsun aa sen o kirsaldaki
yeni agilan... Senin hocalarin kim gibi bir kiiciimsemeyle soruluyor. Oysaki
biiyiik  sehirdeki  konservatuvarlar o itibarli  hocalarin  itibarli
konservatuvarindan gelen ¢ocuklar daha sansh oluyorlar ve hayata 1-0, 2-0
onde baslyorlar. (Ebru, 47)

Sonug olarak okullarin itibar ekseninde seviyelenmesi, bu okullarda egitim gormiis
tiyatro oyuncularin da piyasada seviyelendirilmesinde énemli bir rol oynamaktadir.
Tiirkiye’de &zellikle Istanbul ve Ankara’daki iiniversiteler bu seviyelendirmede
hiyerarsinin {ist noktalarinda yer almaktadirlar. Alanda daha itibarli olan iiniversitelere
giriste kiiltiirel sermayenin etkisi, 6zellikle asagida daha detayli sekilde yer verilen
kiltiirel yetkinlik ve kiiltiirel beceri talebiyle ortaya ¢ikmaktadir. Béylece {iniversiteler
Bourdieu’nlin “Maxwell’in cini” metaforuyla ifade ettigi sekilde farkli smifsal
kokenlerden gelen tiyatro oyunculugu adaylari arasindaki en basta mevcut sinifsal farklar
korumaya hizmet etmektedir. ““(...) miras yoluyla kiiltiirel sermayeye sahip olanlari, bu

sermayeden yoksun olanlardan ayirir” (Bourdieu, 1995, 5.40).

Yalnizca iiniversiteler degil, kiiltiirel piyasa da kiiltiirel sermaye acisindan esitsiz olan
eyleyiciler arasindaki basta mevcut olan farki gozeterek dahil etme/dislama prensibini
belirlemektedir. Hem konservatuvarlarin yetenek sinavlari, hem Devlet Tiyatrolar1, hem
de 6zel tiyatrolar oyunculardan kiiltiirel yetkinlik ve Kkiiltiirel beceri kriterlerini yerine
getirmelerini  beklemektedirler. Sozgelimi konservatuvarlarin ‘Oyunculuk Anasanat
Dalr’, ‘Tiyatro Anasanat Dali’ gibi boliimleri 6grenci alimlarinda onlarn g¢esitli
asamalardan olusan bir 6zel yetenek sinavina tabi tutarlar. Bu sinavlar liniversitelere gére
degiskenlik gostermekle birlikte, genellikle adaylar bir oyun metninden kisa bir ya da

birka¢ tirat okuma, siir okuma, ses/kulak sinavi (sarki sdylemek dahil), okudugunu
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anlama ve yazma becerisini 6lgmeye doniik bir yazili sinav ve bedensel esnekligin
degerlendirildigi bir ritim (dans) sinavi, yazili ya da sozlii genel kiiltlir sinavi gibi
asamalardan gectikleri bir siavlar dizisine tabi tutulurlar. Dolayisiyla bu sinavlar birer
“kiiltiirel yetkinlik” ve “kiiltiirel beceri” sinavlaridir. Ote yandan Devlet Tiyatrolarinin
kadro smavlart da benzer bir yapiya sahiptir ve 6zel tiyatrolar da oyuncudan kiiltiirel
yetkinlik ve beceriler beklerler. Dolayistyla kiiltiirel yetkinlik ve beceriler hem formel
hem de informel anlamda birer kapanma mekanizmasi olarak g¢alismaktadirlar. Bu
calismada, sozii edilen bu iki kriter egitim temasi altindaki {i¢iincii ve dordiincii kategori

(sosyal kapanma mekanizmasi) olarak ortaya ¢ikmislardir.

Kiiltiirel yetkinlik, tiyatro oyunculugunda mesleki bir gereklilik olarak ortaya
cikmaktadir.  Katilimcilar, bunu gerekliligin = Gtesinde  “zorunluluk™  olarak

nitelendirmislerdir.

“Bir oyuncu, oyuncu olmayan vatandastan daha ¢ok okumak zorundadir.
Zihni siirekli agik olmak zorundadir, ¢cok oyun izlemek zorundadwr. Okumali,
arastirmall, oyun izlemeli, film izlemeli, siirekli kendini gelistirecek faaliyette
bulunmalr. [Okudugu tek sey oyun metni olamaz mi?] Olmaz. Bir oyuncunun
her seyden bilgisi olmast gerekir, her seyden. Olabildigince bilgilenmeli.
Simdi ben bir fabrikadaki ustayr oynuyorum. O ustanmin kullandigi makinanin
nasiu ¢alistigint bilmesem, makinaya yabanct dururum, kullanyyormus gibi
yaparim. Ama o makinanin nasu ¢alistigin bilirsem okuyarak ya da birinden
ogrenerek, daha iyi oynarim. (...) Bir dénem oyunu oynayacaksam eger,
Osmanli’da gegen bir oyun. Gidip Ingiliz kraliyet doneminde gecen 1600-
1700 yillarinda gegen bir karakter, o donemi bilmezsem eger okuyarak
bilmezsem, o donemdeki insanlarin nasil yasadiklarini, nasi giyindiklerini,
nasil yiiriidiiklerini, o donemin politik durumunu, ortamini bilmezsem eger
nasil oynayacagim? O dénemde oyle bir pantolon yok mesela, oyuncunun
bunu bilmesi lazim. Evet o kostiimciiniin isi. Kostiimcii getirip bunu sana
verebilir. Ama oyuncu demeli ki bu kostiim, bu ceket, pantolon o donemde
giyilmemigtir.  Bunlart  bana  giydiremezsin  diyebilmeli.  Bunlar
soyleyebilmesi icin de oyuncunun her seyi bilmesi lazim. Okumast lazim.”

(Vedat, 51)
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“Bir oyuncu felsefe de bilmek zorunda, psikoloji de bilmek zorunda. En
azindan anlamak zorunda anlatabiliyor muyum? Hani tarihini yiizde yiiz
bilmesen bile, psikolojinin nigin var oldugunu, felsefenin nigin var oldugunu,
sosyolojinin nigin var oldugunu, ideolojinin ne oldugunu. Bunlarin hepsinin,
politikanin, ekonominin... Ciinkii sanat politikadan, ekonomiden, egitimden
bagimsiz olamaz. Sadece bunlar: gelistirmek degil, dedigim gibi diger sanat

dallarinda da kendini gelistirmek gerekir. Sahne béyle bir sey.” (Firat, 27)

“Diyeceksiniz ki tek bir alanin var sadece gozlem. Hayir. O dénem iginde
gelisen psikolojik akimlari takip etmeniz gerekiyor, sosyolojik olarak takip
etmemiz gerekiyor, felsefi olarak takip etmemiz gerekiyor. Sadece alansal bir
okuma demek degil bu. Sonrasinda sey var sergileri gezmemiz lazim bizim.
Donemin sanatgilart ne yapiyor? Tek basima miyim ben? Hayuwr. Su donemde
sanat benim anladigim yerde mi? Balede nasil gidiyor, ressamlar neyi

algilyor su donemde, heykeltiraslar ne gériiyor?” (Buket, 49)

Vedat (51), Firat (27) ve Buket (49) isimli katilimcilarin ifadelerine bakildiginda kiiltiirel
yetkinligi olusturmaya yonelik zaman ve enerji harcamanin oyuncunun gorevi, hatta
zorunlulugu olarak anlasildig: goriilmektedir. Tiyatro oyuncusundan bir bakima ¢ileci bir

kiiltiirel sermaye biriktirme yolculugu beklenmektedir.

Kiiltiirel beceriler ise daha once de ifade edildigi gibi hem formel hem informel
diizlemlerde de tiyatro oyuncusunun karsisina ¢ikan bir beklentiler setidir. Dans
edebilmek, sarki soyleyebilmek, enstriiman c¢alabilmek, doviis sporlarindan birini
yapabilmek vb. beceriler kiiltiirel sermayenin bir boliimiinii olusturur. Ancak bu gibi
becerilere sahip olmak hem maddi hem de kiiltiirel anlamda orta ve iist siniflarin erigimine
daha acik oldugundan, ailenin kiiltiirel sermayesi ile dogru orantili olarak cocuga
aktarilmaktadir. Aile, ¢cocugu erken donemlerde bu gibi becerilerle tanistirdigi 6l¢iide
bunlar daha fazla i¢sellestirilebilir. Bourdieu’ye gore (2015, s.119) 6rnegin miizikle erken
yasta dinlemenin 6tesinde icra etme bakimindan tanigilmasi, hele ki bu miizik aleti piyano
gibi “asil” bir miizik aletiyse bu tiirden bir kisiyi bu kiiltiirel beceri ile daha i¢li digl kilar.
Sanata asinalik, toplumsal statiiye bagli bir husustur. Bu bakimdan tiyatro oyuncularinin
icine dogdugu ailenin toplumsal statiisii onlarin piyasadaki kiiltiirel becerilere iliskin

beklentilere yonelik bir hazir bulunmusluk diizeyinde 6nemli bir rol oynar. Asagida
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aktarilan katilimer ifadelerine bakildiginda kiiltiirel becerilerin tiyatro alanindaki 6nemi

anlasilabilmektedir.

“At binmek, doviis sporu yapabilmek, enstriiman ¢alabilmek, bunlar hep bir
artidwr. Hatta okulda bu dans ve kulak egitimi zaten vardir. Kulaginiz var diye
ritim duygunuz var diye alvursimiz. Ciinkii oyunda benim de bu sene
yvapacagim gibi hem sarki séyleyip hem dans edip hem de rol oynamaniz
gerekir. Iste ben miizikten geldigim icin kulagi ve nota bilgisine sahip
oldugum igin enstriiman konusunda biraz soyle sansim oldu. Okulda birinci
sinifta bir kisa oyunda piyvano ¢aldim. Ilk uzun biiyiik oyunumda blok fliit
caldim. Uciincii sinifta bir oyunda sekiz giin icinde saksafon ezberleyip
saksafon ¢alma sansina eristim. (...) Kiloma ragmen kulagimin iyi olmast,
dans edebilmem konusunda da yetenekli oldugumu soyliiyorlar. Ne giizel dans
ediyorsunuz diyorlar. Bunun da her zaman seyini goériiyorum bu tir

oyunlarda.” (Ozkan, 57)

“Cok tinlii bi yonetmen var. Bilkent’e ¢ok sik gelir giderdi, oyun ¢alisirdi.
Onunla bir giin konustugumuzda demisti ki ‘Oniime bir siirii CV gelir her
sene, hi¢birini dedi okumam. Sadece ozel yetenekler boliimiine bakarim. Ne
calabiliyor, dans edebiliyor mu ona gore segerim oyuncularimi’ diyodu.
‘Herkes bir yerden mezun ve herkes bir sekilde oynuyor. Bana dans edebilen,
enstriiman ¢alabilen, akrobasi yapabilen adam lazim’ diye direk oraya
bakiyorum demisti. Evet. Herkes bir sekilde oynayacak bana baska bir sey
yvapabilen adam lazim diyodu. Hamlet yapacaksin 30 kigi asagi yukart aynt
sekilde oynar ama birisi gelip ipin iistiinde oynayabiliyor. Adamin éyle bir

avantaji var yani.” (Ozgiir, 29)

Ozkan (57) isimli katilime1 miizikle erken dénemde tanismasinin avantajlarini yasadigini
ifade etmektedir. Ozgiir (29) ise alanda otorite konumundaki bir kisinin dilinden kiiltiirel
becerilerin ayirt edicilik bakiminda kritik 6nemde oldugunu ifade etmektedir. Kiiltiirel
becerilere sahip olmanin Onemi, bunlarla erken donemde tanigsmamis bir tiyatro

oyuncusunun ifadeleri tizerinden daha acik bicimde goriilebilmektedir:

Oyuncu enstriiman ¢alryorsa bu ¢ok biiyiik artidir. Ama olmasa da olur. Dans

edebilmeli mi? Cok biiyiik artidir dans edebilmek. Ben 22 yasimda baleye
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basladim. Ciinkii miikemmel olmak istiyorum ya. Hala devam ediyorum bu
arada da yarim kaldi yine egitim. Dans edebilmek onemlidir. Ben bu yiizden
handikapa diistiigiim oldu. Miikemmel olmam gerekiyor ¢iinkii iyi bir oyuncu
iyi bir sekilde de dans edebilmeli ama ben o kadar iyi dans edemiyorum. Ee
ne yapacagiz? O zaman yetersizlik tizerime ¢okiiyordu. Aslinda ¢ok istedigim
bir sey tiyatro, ama her zaman bana izdirap veren bir sey haline de déndii.

(Nevin, 26)

Egitim temas1 altinda ortaya ¢ikan besinci ve altinci kategoriler tecriibe/deneyim ve
ustalardan 6grenmek’tir. Parkin’in dislayict ve gasp¢r kapanma ayrimi iizerinden
diisiiniildiglinde yukarida anlatilan dort kapanma mekanizmasi (diploma, okul itibari,
kiiltiirel yetkinlik ve kiiltiirel beceriler) dislayici kapanmaya o6rnek olustururken,
“tecrilbbe/deneyim” ve ‘“ustalardan Ogrenmek” gasp¢t kapanma bigimleri olarak
kendilerini gosterirler. Hatirlatici olmasi agisindan tekrar ifade etmek gerekirse Parkin’in
(1979) bu ayrimina gore dislayict kapanma egemen ve imtiyazli gruplarin, gaspei

kapanma ise tahakkiime ugrayan/tabi gruplarin kapanma tarzlarini anlatmaktadir.

Tiyatro alaninda daha o6nce sozli edilen okullu-alayli kastlagsmasinda alayli tiyatro
oyuncular1 pek ¢cok bakimdan imtiyazlardan uzak bir bigimde meslegi icra etmektedirler.
Bu noktada onlarin alanda miicadelelerini etkili hale getiren (egitime iliskin) iki alt
mekanizma sahne deneyimi ve biiyiik ustalarla ¢alismis, onlardan meslegi 6grenmis
olmaktir. Bu iki mekanizmanin 6zellikle diplomayr ikdme eden nitelikler oldugu

sOylenebilir.

“Bir oyuncunun yapmasi gereken en onemli sey sahne iistiinde var olmak.
Sahnede pisersiniz. Pilotlukta sey vardwr ya, ‘Kag¢ saat ucusun var?’. Kag
yildir pilotsunuz degil de kag saat u¢tugu sorulur. Bizde de kag oyunun var
diye sorulur. Su anda konservatuvara giren bir siirii ogrenci benim de var
mezun olup gelen de var, dort yil boyunca bir kere disarida oynamaniz yasak.
Herhangi bir sahne iistiine ¢ikamiyorsunuz. Ugiincii ve dérdiincii yilda bir
eser ¢ikartiyorlar ve mezun oluyorlar. Sonra DT kadro agarsa kadrolu olarak
girebilirlerse giriyorlar, yoksa sozlesmeli. Iste yedi yil boyunca baska ile
gonderip, Erzurum’a goénderilip iste yedi yil stajyerlik yapip daha sonra

tekrar Ankara’ya veya Istanbul’a, biiyiik sehre donme imkanlari oluyor. Ama
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bu siirecte kag tane oyunda oynadimiz diye sordugumda dort bes taneyi
gecmiyor. Cok uzun yillardir DT de ¢aligan abilerim var. Belki otuz bes yildir
kadrolu olarak orda devam ediyor. Ama kag oyun oynadigini sordugumuzda
‘sene sonunda mezun oldugum oyun var, DT de ilk sene oynadigim oyunlar
var, sonra hi¢ girmedim, raporlu gosterdim kendimi’ diyor. E be kardesim
her konservatuvar bitiren tiyatrocu olamiyor o Zaman. (...) Bir oyunda kus
roliinde bile olsa ben bu sekilde oluyum da orada o sahne iistiinde ne
yapildigimi goreyim, o sahne iistiinde nasil sesimi yiikseltecegimi, elimi
kolumu nereye koyacagimi bilemeden degil de ger¢ekten kendime hakim bir
sekilde goreyim dedikleri zaman oyuncu olabilirler insanlar. Mesela benim
bir 6grencim var bir konservatuvar mezunundan ¢ok daha ilerde. Ciinkii ¢ok
uzun yillardwr bu isin iginde ve sahne iistiinde. Oturdugu yerden ders
ogrenmedi. Gergekten sahne iistiine ¢ikip tatbik etti. Onun yasinda belki hala
konservatuvardan mezun olamamis ve mezun olduktan sonra da iste bir bes

oyunda oynarsa kdrda sayabilecek oyuncular ¢ikacak.” (Sinem, 36)

Sinem (36) isimli katilimc1 sahne deneyiminin tiyatro oyuncusunu 6n plana ¢ikardigini
ifade etmektedir. Ote yandan konservatuvar ogrencilerinin ve Devlet Tiyatrolari
oyuncularinin kisithh sahne deneyimlerinin karsisina bu kurumlarin disinda olan
oyuncular1 koyarak onlarin avantajlar1 haline gelen “sahne tecriibesi”’ni vurgulamaktadir.
Asagida sozleri aktarilan Baris (50) isimli katilimci da konservatuvara kabul alamamasina
karsin, geng yaslarinda sahne deneyimine sahip olmanin kendisine piyasa igerisinde yeni

firsatlar yarattigin1 ifade etmektedir.

“Konservatuvar bir tiirlii olmadi. Ama bu arada 24 yasina kadar disarda
para kazanip oynuyordum zaten. Ozel tiyatrolarda oynuyordum ve giderek
yiikseliyor yani. Ozel bir tiyatroda ilk sene ¢ocuk oyunu sonra biiyiik oyunu
falan. Tecriibe kazaniyordum. 17 yasinda basladik, 24°e geldik, 7 sene
boyunca hi¢ sahneden inmeden oynadik yani. Sonra baska baska yerler,

apayrt bir diinya acti bana.” (Baris, 50)

Kurumsal taninmanin sagladigi imtiyazlara sahip olmayan alayli oyuncularin

temaytiiziinli saglayan bir diger kaynak da ustalardan 6grenmek’tir.
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“Ama siz oyunculugu sadece bir kagidin icindeki satwlar olarak
goremezsiniz. Bu bir yasam deneyimi ya da bir pratik gerektirir. Sahne pratik
bir istir. Istediginiz kadar sahne bilgisine haiz olun, sahneye ¢ikip sizde bir
yaratt olmadigr miiddetce bunun hi¢bir degeri yok. Ben de ayni 6grenciler
gibi Sevda Sener’i okuyabiliyorum. Dolayisiyla ben de dramaturji okuyorum,
hakim olabilirim. Ama ben bir ustadan sahnede ne yapmam gerektigini
ogreniyorum. Ama mezun arkadaslarim bunu 6grenemiyor, ¢iinkii oyle bir
aktarim yok su anda. Onlar boyle bir simfta giriyorlar, ii¢ bes parca
calistyorlar. Zaten okullarin durumu, siirekli hocalarin degismesi vesaire ile
boyle daha kotii bir noktada. Ama siz bir yerde bir ustanin ¢iragi oldugunuz
zaman size her geyini 68retiyor. En giizel aktarim usta ile ¢irak arasinda
oluyor. Ondan 6greniyorsun. Onunla sahnedeyken 6greniyorsun. Sahnede bir
sey yapiyor ve oyun sizin icin bir derse doniisiiyor. Izlemek bile, yani iyi bir
ustayi izlemek bile iyi bir ders. Bu dort duvar arasinda ve kitaplar arasinda

olacak bir sey degil.” (Cansu, 32)

Tiyatro, sahnede bedensel performansla icra edilen bir sanat oldugundan kuramsal bilgi
ile sinirlt bir egitim siireci tiyatro oyunculari i¢in eksiktir. Bu bakimdan 6grenme siireci
stirekli bir tatbik gerektirmektedir. Bu durumu vurgulayan Cansu (32) isimli katilimer
alayli oyuncularin “bir ustadan 6grenmek” gibi bir avantaja sahip olduklarini 6n plana
cikarmaktadir. Asagida ifadelerine yer verilen Gokhan da (32) alayli oyuncularin usta-

cirak iligkisi sayesinde akademik egitimi ikame ettigini vurgulamaktadir:

“Su an baktigimizda izledigimiz oyunculardan hatta iyi dedigimiz
oyunculardan bir¢ogu ashnda alayli. Ki baktigumizda zaten ozellikle
Tiirkiye 'de yetmis yuli falan var en fazla akademik anlamda bunun egitiminin
verilmesinin. Ondan dnce hep su an alaylilik dedigimiz sey hakimdi. Usta
cirak iligkisiyle yiiriiyen bir seydi. Birinin yanina girerdiniz o size en bastan
baslayarak ¢ok uzun siiren bir siiregte, sizi oyuncu yapardi. Su anda da hala
o sekilde devam eden tiyatrolar ya da tiyatro insanlari var. Su anda ¢alistigim
tivatroda aym sekilde alayli olarak bu ise baslamis ve yulardir kendini
emegini bu ise vermis insanlar var. Akademik egitim almak tabi ki baktiginiz
zaman avantaj ama almadan da oyuncu olabilirsin. Aslinda alayli olarak

yvaptiginda da baska bir egitim siirecine tabi tutulmus oluyorsunuz.” (Gékhan,

32)
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Egitim, tiyatro alaninda farkli bicimlerde bir sosyal kapanma mekanizmasi olarak ortaya
cikmaktadir. Cesitli tiirden toplumsal kaynaklarin (yukarida aktarilan her bir kategori)
kullanilmasiyla oyuncular arasinda firsatlar bakimindan esitsizlik iiretmektedir. Tiyatro
alanindaki okullu-alayli kastlasmasinda faillerin alandaki miicadelelerde egitim
kapsaminda yer alan ¢esitli kaynaklar1 kullanarak alanda belirli konumlara yerlestikleri

goriilmektedir.

4.3. EKONOMIK KAYNAKLAR

Arastirmada katilimeilarin ifadeleri dogrultusunda ulasilan {igiincii tema “ekonomik
kaynaklar”dir. Kuramsal ¢ercevede ele alinan Parkin’in bir sosyal kapanma mekanizmasi
olarak belirledigi ekonomik kaynaklar ve Bourdieu’niin sinif analizi kapsaminda ele
alinan ekonomik sermaye tiyatro alaninda oyuncularin temayiiz etme stratejilerinden biri
olarak ortaya cikmistir. Ekonomik kaynaklar temasinin altinda ise iki kategoriye
ulasilmigtir: Parasal kaynaklar ve haminin varhgi. Parasal kaynaklar tiyatro
oyuncusunun sahipliginde olan ve alanda diger sermaye bi¢imlerine tahvil edebilecegi
her tiirden ekonomik sermayeyi ifade ederken, bir haminin varlig1 daha ¢ok ailenin veya

devletin hamiligi sayesinde dolayli yoldan erisilen maddi imkanlar1 kapsamaktadir.

Pierre Bourdieu’ye gore kiiltiirel sermaye ¢esitli bicimleriyle her ne kadar ¢agdas
toplumda etkisini artirsa da “hakim hiyerarsi ilkesi” kiiltiirel sermayeden ziyade
ekonomik sermayedir. Hatta ona gore diger sermaye bicimleri bir bi¢gimde ekonomik
sermayenin Ortiik bicimde uzantilaridir (Bourdieu, 1986). Ekonomik sermayenin énemi
diger sermaye bi¢imlerine tahvil edilebilmesi bakimindan en elverisli sermaye bi¢imi
olmasindan gelmektedir. Tiyatro alanina bakildiginda “parasal kaynaklar’in cesitli

sekilde kiiltiirel sermayeye dontistiiriildiigii goriilebilmektedir.

“Cok eski, biiyiik bir 6zel tiyatro var mesela, ismini vermeyeyim. Sahibi orayt
nasil ele gegirmis hi¢ kimse biliyor mu? O kisi bir burjuva ¢ocugu aslinda.
Istanbul’lu zengin bir ailenin. Bu ézel tiyatro bir anonim sirket. Zor
durumdayken hisselerini alryor ve oramin sahibi oluyor. Sonra vizyonu olan
bir adam oldugu icin yurtdisinda oyunlar goriip orada gordiiklerini buraya
uyarlayabildigi icin yiikseliyor. Oyunculukta da ¢ok tamniyor simdi. Bana
gore iyi bir rejisor ama kotii bir oyuncu. Daha konusamiyor bile. O noktada
kimse kusura bakmasin, konusamuyor bile. Bir karikatiir gibi, biitiin oynadigi
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rollerde ayni sekilde konusabilir mi bir oyuncu? Hepsi mi béyle olur?”

(Bars, 50)
Baris (50) isimli katilimcinin aktarilan ifadesinde anlattigi durum, ekonomik sermayenin
kiiltiirel sermayeye tahviline iligkin 6nemli bir 6rnektir. “Ekonomik iktidar, ekonomik
zorunluluga belirli bir mesafe ile yaklasma giiciidiir” (Bourdieu, 2015, s.89). Ekonomik
zorunluluga mesafe koyma giiciine sahip eyleyiciler tiyatro alaninda sahnede olma
bakimindan daha az toplumsal engelle karsilasmaktadir ve tam tersi durumdaki
eyleyicilerin asmak zorunda olduklar1 kimi alana kabul edilmeye ve yiikselmeye iligskin
kariyer esiklerini atlamaktadirlar. Tam tersi durumda, yani ekonomik zorunlulukla
aralarina mesafe koyamayan tiyatro oyunculari pek ¢ok bariyerle karsilagsmaktadir. Zira
rekabetin yogun oldugu tiyatro oyunculugu piyasasinda iicretler oldukca diisiiktiir. Bu
nedenle ya iicret disinda bir parasal kaynaga veya bir haminin destegine sahip olmak
gerekli hale gelmektedir. Her ikisinden de yoksun olan tiyatro oyunculari alana iligkin
alandaki hedeflerini kiicliltmek durumunda kalmaktadir veya meslegi birakarak
“oyun”dan ¢ekilmektedirler. Zira “nesnel olasiliklarla 6znel hedefler (umutlar) arasinda

bir korelasyon” genellikle zorunlu olarak olusmaktadir (Swartz, 2018, s.273).

“Oyunun ilk provasina parkta bagladim. Kurtulus Parki’nda. Giivenlik
gorevlileri koluma girip ka¢ defa beni gotiirdiiler deli misin diye. Ciinkii
oradaki park sakinleri sikayet¢i olmuslar. Bu ¢ocuk ne yapiyor tuhaf tuhaf
hareketler yapryor falan diye. Koluma girip gétiirdiiklerini bilirim merkeze.
Akl saghgindan siiphemiz var dediler. Dedim ki hayw akil saghgimdan
stipheniz olmasin ¢iinkii ben bir rol ¢alistyorum. Ve calisacak yerim yok.
Ciinkii sahneler ¢ok pahaliydi o zaman. Bir prova almak icin bile fahis
rakamlar istiyorlardi. Ben de ¢areyi parkta calismakta buldum.” (Eren, 30)

“Mezun oldugumda da iste ilk aklima gelen, istedigim suydu, Deviet
Tiyatrosu'na gireyim kendimi orada ekonomik olarak da bir garantiye
alaymm. Ciinkii aile yapim belli. Annem nereye kadar ¢alisacak? Bir sekilde
benim kendimi ve annemi kurtarmam lazim. Ama iste oyle bir doneme geldik
ki Devlet Tiyatrosu’'nda hiikiimetin bakis agisi, simav agmayisi, sanat
politikalar: cok farklilastigi icin onu kagirdim. Bir siire Istanbul’a gideyim
dedim, onu da denedim. Genelde bu siire¢ bu sekilde isledigi icin soyliiyorum.

Istanbul da bir siire kalmaya calistim ama kalacak yer ve ekonomik sikinti o
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kadar ki, sagda solda srtimda ¢anta seklinde arkadaglarimla sagda solda
kala kala... Sokakta yatacak kivama geldikten sonra ya ben gideyim boyle
olmuyor dedim, dondiim Ankara’ya. Ama benimle birlikte giden ve belli
ekonomik giicii olan insanlar ya da ne yaptigini ¢ok daha iyi bileninsanlar
cok daha iyi yerlere geldiler. Cok giizel tiyatrolar actilar. En kaba tabiriyle

su an ‘inlii’ diyebilecegim insanlar oldular.” (Dogan, 38)

Istanbul’da olma gerekliligi, “Sosyal iliski Aglar’” temasi altinda ele alinmist1. Zira
Istanbul’da olmak bir oyuncu igin firsatlarin cok daha yogun oldugu bir sosyal aga dahil
olmak anlamina gelmekteydi. Ancak Istanbul’da olabilmek, belirli diizeyde ve en azindan
bir siireligine istikrarli ekonomik sermaye sahipligini gerektirir. Dogan (38) isimli
katithmcmin yukarida aktarilan “Istanbul’da olmaktan vazgegme” deneyimi sosyal

sermayeye tahvil edebilecegi bir parasal kaynaginin olmamasi ile iligkilidir.

Calismada parasal kaynaklar kategorisinin altinda ulasilan bir alt kategori ek is yapma
zorunlulugu’dur. Ozellikle 6zel tiyatrolarda ¢alisan oyuncularin kazanglar1 “oyun bas1”
licretlere dayanmaktadir ve daha tecriibesiz oyuncular olduk¢a diisiik {icretlerle

calismaktadir. Bu durum “ek is yapma zorunlulugu”nu dogurmaktadir.

“Ozeldekilerin ¢ogu bir yerde oynuyor, bir yandan seslendirme yapiyor,
diksiyon egitmenligi falan yapryor. Bir siirii sey yapiyor. Ben sadece
oyunculuk yapryorum demiyor. Ben de simdi seslendirme icin ¢agirdiklarinda
gidiyorum, oradan bir para alacagim. Kamu spotuna c¢agwrdiklarinda
gidiyorum ama benim tek istedigim ne? Tiyatro yapmak. [Geliri daha iyi
olsaydi, sadece tiyatro mu yapardimiz? | Seslendirmeyi yapardim o ayri. Onu
sevdigim igin yapardim. Ama evet ekstra olarak bir sey yerine tiyatro agirlikli

olurdu.” (Tiilay, 47)

“Kisinin amact sadece tiyatro sahnesinde olmaksa yine maddi kosullarim
destekleyecek seyler yapmali. Drama ogretmenligi gibi, okul agmak gibi ya
da becerilerini 6gretmenlige dokecek seyler yapryorlar zaten genellikle. Yani
sektoriin i¢inde olup da ben tiyatro oyuncusuyum sadece oyunlara ¢ikiyorum
diyen birini goremezsin. Yani ya birkag¢ dizide oynuyordur hocalik yapryordur
ve bir tiyatroda oynuyordur. Ya drama hocaligi yapryordur ya dans dersi

veriyordur. Sekil A benim simdi hocam oyle. Ya da okulu vardir. Yani sadece
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ben sahneye ¢ikiyorum ve ¢alisiyorum diyen birinin olmasi pek miimkiin

degil.” (Nevin, 26)

Ekonomik sermayesi sinirli olan oyuncular tiyatro oyunculugu disinda kalan zamanlarini
baska kimi isleri yaparak harcamak zorundadirlar. Ote yandan yukarida, “kiiltiirel
yetkinlik” kriterinin tartisildig1 boliimde goriildiigii tizere tiyatro oyuncularindan siirekli
olarak kiiltiirel sermaye birikimi yapmalari, “kendilerini gelistirmeleri” beklentisi vardir.
Hem kiltiirel sermaye, hem sosyal sermaye birikimi bir “zaman harcamasi”
gerektirmektedir (Bourdieu, 1986). Ek is yapma zorunlulugu tiyatro oyuncusunun
kiiltiirel ve sosyal sermaye icin harcayacagi zamani elinden alan bir faktor olarak ortaya

cikmaktadir.

Ekonomik kaynaklar temasmin altinda ulasilan ikinci kategori haminin varhgi’dir.
Alanda eyleyenlerin dolaysizca sahip oldugu kaynaklar bir nevi “6zdestek” niteligindedir.
Hamilik ise bir kimse veya kurumun sanat¢iy1 sanat faaliyetini siirdiirmesi adina bir siire
boyunca destekleyen ve bununla birlikte bu kisi/kurumun eserler lizerinde denetim
uygulayabilmesine, onlara yon verebilmesine olanak taniyan bir mekanizma olarak
islemektedir (Becker, 2013). Haminin varlig1 kategorisi altinda iki alt kategori tespit

edilmistir: Ailenin hamiligi ve devletin hamiligi.

Ailenin hamiligi, ekonomik sermaye diizeyi Ol¢iisiinde ortaya ¢iktigindan ekonomik
siiflar arasinda esitsizligi yeniden iiretici bir rol oynamaktadir. Ekonomik bir sosyal
kapanma mekanizmasi olarak ailenin hamiligi tiyatro oyuncusunun kariyeri agisindan
temelde iki agsamada kendisini gostermektedir: “hazirlik kursu imkan1” ve “6zel tiniversite

imkani1”.

Daha once ifade edildigi gibi oyuncularin egitimine yonelik tiniversite béliimleri oldukca
yogun Kkiiltiirel yetkinlik ve beceri talep eden 6zel yetenek siavlariyla 6grenci kabul
etmektedir. Erken sosyalizasyon asamasinda bu becerilere doniik bir yatkinlik gelistiren
adaylarin disindaki adaylar bu becerileri gelistirme amaciyla sanat okullarina veya bir
takim hazirlik kurslarina devam etme ihtiyacit duymaktadirlar. Ailenin hamiliginin ortaya

ciktig1 ilk asama bu hazirlik asamasini saglayabilmesi i¢in Ogrenciye maddi destek
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saglamasidir. Bu yine bir bakima ekonomik sermayenin kiiltiirel sermayeye tahvili

anlamina gelmektedir.

“Adaletsizlik surda yasamiyor, artik bir kursa gitmeden ve tiyatroyu
ilgilendiren adaylarda yasiniz ve seviyenize uygun ¢ok iyi bir egtim almadan
sinavi kazanmaniz neredeyse miimkiin degil. Artik sinavlar ¢ok zor, ben bugiin
benim ogrencilerimin kazandigi sinaviara o zamanki halimle girsem kendi
ogrencilerimle yarigiyor olsam kazanamam. Kriterler yukart ¢ekildi, ¢ok
daha zor seyler istiyorlar. Cok daha becerilerini parlatmalarini, egitimli
olmalarimi, ¢ok iyi sarki soylemelerini, dans etmelerini istiyorlar ve ¢ok fazla
kurs var. Gelen adaylar canavar gibi. O yiizden eger buna ailenizin verecek
parast yoksa ve birileri beni hazirlayan hoca gibi paraya gerek yok kardesim

gel ben seni yetistiririm demiyorsa orada bir adaletsizlik var.” (Cenk, 33)

Cenk (33) adli katilimct, kendisi de tiyatro oyunculugunun yan1 sira konservatuvarlarin
siavlart i¢in 6grencileri hazirlayan bir egitmen olarak s6z konusu hazirlik egitiminin
kritik 6nemde oldugunu vurgulamaktadir. Bu egitimi alabilme ayricaligina ise “ailesinin

verecek parasi olan” adaylar sahiptir.

“Kiminin ¢ok parasi var mesela, ¢ok bilindik kurslara gidiyor hazirlik
asamasinda. Cok pahalilar onlar da gergekten, biri mesela 4000 falan. Onlar
da soyle, yillardir sinav sistemini bilen, hani sinavda ne soracak, nasil bir
dogaclama yaptiracak, nerde ne yapiyorlar, nasil davranman gerek, orda
kendini pazarlaman nasil olmali, nasil bir ses tonuyla ve enerjiyle girmelisin,
nasil giyinmelisin... Bunu bilmeyen bir aday da olabilir ve belki o kadar
yeteneklisin de ama yapamadin o anda yani. [Kurslara gidenin sanst artiyor
mu?| Séyle 4000 Lira olan galiba, bu seneden bahsediyorum, galiba 15-16
ogrencisi var ve yerlesen 6grenci sayist 13 mii ne... Neredeyse basart orant
yiizde yiize yakin. Ug fire cok iyi bir rakam. Ya da iste bir baska kursta dokuz

ogrenci var yedisi kazandi bunlarin bu sinaviar:.” (Cansu, 32)

Cansu (32) adli katilimcinin ifadeleri ise s6z konusu kurslarin alana “giris bileti”
alabilmede ne denli etkili bir hat oldugunu ortaya koymaktadir. Bu kurslar tiyatro
oyuncularinin kariyer siireglerindeki ekonomik kaynaklarin kiiltiirel ve sosyal kaynaklara

tahvilinde bir tampon islevi gormektedir.
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Ailenin hamiliginin ortaya c¢iktigi ikinci asama ozel iiniversite/vakif iiniversitesi
imkan1’dir. Bu ¢alismada ele alinan 6rneklem Ankara ilinde egitim alan ve ¢alisan tiyatro
oyuncular ile sinirli oldugundan tiyatro oyuncular1 genellikle Bilkent Universitesi
0zelinde konusmaktadirlar. Elbette iiniversitenin vakif veya devlet iiniversitesi olmasi
fark etmeksizin iiniversiteler degisen olanaklara sahiptir ve kimi devlet tiniversiteleri
ogrencilere kimi vakif iiniversitelerinden daha fazla imkan sunabilmektedir. Yine vakif
veya devlet liniversitesi olmasi fark etmeksizin adaylar bir 6zel yetenek sinavindan
gecirilerek liniversiteye kabul edilirler. Ancak burada dikkat ¢ekilmesi gereken husus iist
smiflardan gelen ve ekonomik sermayeye sahip adaylarin alt siniflardan gelenlere gore
seceneklerinin daha fazla olusudur. Ekonomik sermayesi kisith ailelerin ¢ocuklari igin
sinirlt burs olanaklarindan (6rnegin on 6grenci aliniyorsa Senato karariyla bir ya da iki
Ogrenciye sunulan) yararlamilmiyorsa vakif {iiniversiteleri bir secenek haline
gelememektedir. Ote yandan devlet tarafindan isletilmeyen, mali acidan nispeten dzerk
bir yapiya sahip olan vakif iiniversitesi mali olanaklarin nasil kullanildigina bagl olarak

ogrenciye ¢ok daha cesitli olanaklar sunabilmektedir.

Katilimcilar Ankara’da oyunculuk alaninda lisans egitimi veren tek vakif iiniversitesi
olarak Bilkent Universitesi 6zelindeki gézlem ve deneyimlerinden hareketle bu olanaklar
ve bunlarin tiyatro oyuncusu agisindan alanda miicadele kozlarmi artirdigini ifade
etmektedirler. Cansu (32) ve Sinem (36) isimli katilimcilar vakif tiniversitesinin yabanct
dil konusunda oyuncularin digerleriyle miicadelede kozunu artirdigini, yurtdist
baglantisini kolaylastirip oyuncunun iligki aglarini genislettigini ve igsiz kalma ihtimalini

azalttigini ifade etmektedirler:

“Ozel iiniversite, eger Bilkent’ten séz ediyorsak, Bilkent Amerika ve
yurtdisiyla cok daha rahat baglant: kurabilecek bir Ingilizceyle birakiyor seni
ve oyuncularin neredeyse yiizde doksani dil bilmez. Ve benim su anda mesela
sadece bir yil icinde Fulbright bursuyla giden ii¢ tane oyuncu arkadasim ve
ticii de Bilkent mezunu. Bu da bir tesadiif olmasa gerek diye diigiiniiyorum.
Bilkent yillardir iyi bir okul. Simdi de mesela hocalari degisti ama giden
hocalar hem DT de yillarca kendini ispatlamis ve ¢ok iyi hocalar. Bazilart

Hacettepe’'nin eski hocalart su anda orada ders veriyor. Mutlaka
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tiniversitenin getirdigi bi statiiyle de yurtdisi baglantisi ¢ok kolay oluyor.’
(Cansu, 32)

“Birinin dil bilmesi hatta iki dil bilmesi onu bir tik one tasiyor. Farkiniz ne
dediklerinde ben sunu yapabiliyorum gibi bir fark ortaya koyabilir. Onun
disinda ben 6grencilerime diyorum girebiliyorsan Bilkent’e burslu girmeye
calis. Ciinkii ¢iktiginda emin ol ki bir meslegin olacak. Dil Tarih igin ayni seyi
soyleyemem. Eskiden oyleydi.” (Sinem, 36)

Vakif {iniversitesi mezunu olan Firat (27) ve Ozgiir (29) adli katilimcilar da “birinci
agizdan” uluslararasilik, yabanci dil, meslege iliskin iiniversitedeki etkinlikler gibi

olanaklardan sOz etmektedirler:

“Size uluslararast bir imkan sagliyor. Bu nedir? Belki Bilkent 'te olmasindan
otiirii belki ozel okul olmasindan otiirii ama boliim bagkan tarafindan
imkdanlar dogru kullamildigi, dogru yere, sadece egitim amacli kullanildig
icin, 6grenci faydast icin kullanildigi icin... Benim Portoriko’lu hocam da
oldu Rus hocam da oldu, Orta Dogu’lu Iran’li hocam da oldu. Bircok dilden
insanlardan egitim gordiim. [Bu Bilkent’in farki mi?] Bilkent’in. Daha ¢ok
ozel okullarin sagladigi sey. Daha fazla imkan sagliyor, ¢iinkii para var. Para

varsa imkdn var.” (Firat, 27)

“Bilkent 'te Amerikali bir boliim baskam var ve ¢ok giizel bir okul. Onun
disinda iste okulda Ingilizce 6grenme gibi bir secenegim geliyor elime. Bir
stirii boliim dersleri falan aliyorsun. Bilkent tekilerle konusuyorum herkes ¢ok
memnun. Dil tarihtekilerle konuguyorum memnun degiller, stkintilari var. Bir
de gittim okula miithis bir yer. Bir Dil tarihin binast var, bir de Bilkent’in
binast var. Gittigin zaman o da etkiliyor. Orda okumak cezbediyor. Oyle
olunca Bilkent’e gectim. Iyi ki de oyle yapmisim. E tabi. Ingilizce 6grendim.
Bir siirii diinya tarihi dersi alyyorsunuz, zorunlu. Edebiyat dersi altyorsunuz,
zorunlu. Ingilizce érendim Rusca Ogrendim yamna Bilkent'te okudugum
icin. Dil tarihte daha ¢abuk mezun olacaktim. 2 yil daha erken mezun
olacaktim. Ama girdigim gibi ¢ikacaktim biiyiik ihtimalle. Boyle bir artilart
oldu. Bir de Bilkent’in seyi var. 3. ve 4. sinifta oyun oynuyosun seyirciye

biletli. 20 oyuna yakin oynuyorsun hepsini. (Ozgiir, 29)
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“Haminin varlig1” kategorisinin altinda “ailenin hamiligi” disinda ikinci bir alt kategori
ortaya ¢ikmistir: Devletin hamiligi. Devletin hamiligi, oyuncuyu, yukarida tartisilan ve
daha ¢ok 6zel tiyatro oyuncularinin karsi karsiya kaldigr ‘ek is yapma zorunlulugu’ndan

azade kilan bir mekanizma olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

“Seksenli yillarin sonunda, doksanli yillarda DT ye veya Sehir Tiyatrolari’na
girmek biiyiik bir olaydi, biiyiik bir isti. Ciinkii hayatinizi oyuncu olarak
devam ettirebilir ve bunun karsiliginda iyi bir maas alma garantiniz vardi.
Maagst ikinci plana atiyorum ama hayatinizi oyuncu olarak devam
ettireceksiniz, tek isiniz bu oluyor. Ama okullu olmayinca, DT ye giremeyince
hem tiyatro yapip hem de hayatinizi gecindirmek, kazanmak zorunda
kalyyorsunuz. Bu ¢cok miimkiin olmuyor. Oyunculukla ¢ok miimkiin olmuyor.

Baska isler de yapmak zorunda kalryorsunuz” (Vedat, 51)

“Kurumun devlet sanat¢ist memur zihniyetiyle, ben oyuna geldim, bana oyun
yazmaywn, bana oyun ¢itkmaywn deyip maasin almaya devam edip, bir yandan
iste ne bileyim kostiimciiler bizim verdigimiz vergilerle diinya paralarla, koca
koca dekorlar sasali bilmem neler yapiliyyor. Bir taraftan hi¢ parasi olmayp,
tiyatro yapmaya ¢alisan ozel tiyatrolar. Tamdigi da yok. Tanidigi olmadigt
icin odenek alamiyor. Bunun adaletli olduguna inanmiyorum. Bir sanat¢i esit
sartlarda olmali. Ben devletin sanatgisiyim ve ben otururum, kostiimiim gelir,
dekorum gelir... Ve diyorlar ki ‘niye biletleriniz pahali?’. Orada bir emek
var, o kadar kisi o sahneye ¢ikiyor, o isik, elektrik... Bizim salonlarimiz da
esit degil tabi, 500 kisilik salonum olsun o zaman bes liraya vereyim bileti

yani.” (Sinem, 36)

Sinem (36) adli katilimcimnin ifadeleri devletin hamiliginin yalnmizca “kadrolu sanatg1”
olmakla sinirlt olmadigini, ayn1 zamanda meslegin diger maddi gereklilikleri bakimindan
da 6nemli hale geldigini ortaya koymaktadir. Bu bakimdan devletin hamiligi, dogrudan
bir maddi sahipligi ifade etmese de tiyatro oyuncusu ac¢isindan “maddi zorunluluga

mesafe koyma giici” anlamina gelmektedir.

Sonug olarak ekonomik kaynaklar, ¢esitli bakimlardan tiyatro oyuncusu agisindan bir
sosyal kapanma mekanizmas1 olarak ¢alismakta ve sanat alaninda esitsizligin

tiretilmesine ve yeniden lretilmesine katkida bulunmaktadir. Tiyatro oyuncular1 gerek
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dogrudan sahip olduklar1 parasal kaynaklarla gerekse bir hamiye sahip olmanin getirdigi
ekonomik giivence ile diger tiyatro oyuncular1 arasindan temayiiz etmede avantajli
konuma gelebilmektedir. Ekonomik kaynaklarin bu iki bigimine sahip olmayan tiyatro
oyuncularinin alana veya alandaki hiyerarsi igerisindeki yliksek diizeydeki konumlara

erisme ihtimali ise azalmaktadir.

4.4. TIYATRO OYUNCUSUNUN ENSTRUMANI: BEDEN

Arastirma kapsaminda, tiyatro oyunculugunda bir sosyal kapanma mekanizmasi olarak
rol oynayan bir faktor olarak “beden” temasina ulasilmistir. Beden temasinin altinda ise
esneklik, diksiyon ve toplumsal cinsiyet kategorileri ele alinmistir. Katilimcilarin
ifadelerine gore tiyatro alaninda kimi bedenler avantajli kimileri ise dezavantajli hale
gelebilmektedirler. Bedenin tiyatro oyuncusunun enstriimani oldugu kabulii neredeyse

tiim katilimcilarin zikrettigi genel bir kabuldiir.

Esneklik, beden temasi altinda ortaya ¢ikan ilk kategoridir. Katilimcilar esnekligi bir
kabul kriteri olarak gordiiklerini ifade etmektedirler. Ideal bir oyuncuyu “su gibi olmal1”,

“hamur gibi olmal1” “kaba koyunca seklini almal1” gibi sozlerle tarif etmislerdir.

“Oyuncu su gibi olmali, bu kaba koyduysak bunun seklini alacak, ¢antaya
koyduysak ¢canta seklini almali.” (Baris, 50)

“lletisim kurma yetine bakiyorlar. Ne kadar egilip biikiilebildigine
bakiyorlar. Ciinkii eciis biiciig rol de oynayabilirsin. Ya da daha diiz ve dik,
ne demekse bu bilmiyorum ama bunlara bakiyorlar. Kaliplara ne kadar
girebiliyorsun? Seni ne kadar kaliba sokabilirler buna bakiyorlar. Bakmalart

da gerekiyor diye diigiiniivorum” (Gokhan, 32)

“Ben ekstra disaridan bir egitim almadim, gerek de duymadim hi¢cbir zaman.
Bunun bana artist olsaydi diisiinmezdim, ¢iinkii ben boliime girdigimde bir
hocam, ses ve konusma hocam, kendisi ¢ok iyi bir egitmen, iyi bir hocadr,
bir¢cok seyi ondan ogrendim ve bunu basta ilk dersimizde soylemisti: ‘almamig

olmamzt yeglerim’. Ciinkii bazi seyler aliskanlik haline gelir ve yanls
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oturduysa benim onu diizeltmem zor. Daha hamur olmanizi isterler. Biraz su
gibi olmalr ya oyuncu hani, icine girdigi kabin seklini almali. Ama zaten o

sekilli bir seyse? Katilik biraz sikinti.” (Dogan, 38)

Meslegin bir gerekliligi gibi goriilen “esneklik” ayn1 zamanda meslegi sinifsallastiran bir
kriterdir. Daha 6nce “Bir Kolektiviteye Aidiyet” basligi altinda tartigilan “sinifsal aidiyet”
konusunda bedenin sinifsal aidiyetin cisimlestigi yer oldugu ifade edilmisti.
Bourdieu’niin sinif analizinde beden ii¢ acidan siniflandirict bir nitelige sahiptir: bireyin
sosyal konumunun gostergesidir; habitusun cisimlestigi yerdir ve begeninin ifade edildigi
yerdir (Isik, 1998, s. 138). Bourdieu’ye (2015, s.281) gore halk smiflar1 bedenin
biciminden ziyade kuvvetine 6zen gostermektedir. Bir baska deyisle halk siniflarinda
bedenin estetiklestirilmesine yonelik bir diren¢ s6z konusudur. Buket (49) adl1 katilimci
asagida verilen ifadelerinde esnekligin karsisina katiligi koymakta ve bunun tiyatro

oyunculugu i¢in uygun olmadigini ifade etmektedir.

“Bu alanda enternasyonal dedigimiz bir kavrayis var. Yani var olan
oyuncunun bir yere ait olmamasi dedigimiz bir yiiz tanimi var mesela. Onu
hakli buluyorum. Yani bazi insanlar vardir mesela koyiinii yiiziinde taswr
gergekten. Cok belirgindir. O adama Avrupai bir sey oynatamazsin. Ya da ne
bileyim, yani herkesi oynayabilecek kii¢iiciik, minicik bir makyajla, bilmem
neyle bi seyle ‘her yerli’ ve ‘herkes’ yapabilecegi bir oyuncu yiiziinii

se¢melerini kabul ediyorum mesela. Anlyyorum daha dogrusu.”(Buket, 49).

Firat (27) adli katilimer ise “rahatliga” vurgu yapmaktadir.

“Tamamen rahat olmak lazim. Oncelikle bedeni maksimum rahathga
ulastirmak. Biz normal hayatta konusurken hi¢cbir yerimizi kasmayiz. Bir laf
vardir, oyuncu kuma yattigi zaman kalktiginda biitiiniiyle sekli ¢ikmali. Ama
gergin insan, bir¢ok insan sahneye ¢iktiginda, emin olun siz de sahneye veya
kalabaligin oniine ¢ikarsamiz bedeninizi kuma yatiralim kafaniz, kiirek
kemikleriniz, kalca kisminiz ve topuklarimiz ¢ikar. Ama bir oyuncunun biitiin

bedeninin ¢ikmast lazim. Yumusactk olmast lazim.” (Firat, 27)

Alandaki esneklik ve rahatlik talebinin bir sosyal kapanma mekanizmasini nasil

olusturdugunu anlamak i¢in “habitus” kavramina bagvurmak yararli olacaktir. “Habitus
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kavrami olmadan yiiksek kiiltlir ¢evrelerine “giriste hissettigimiz duvarin” ne oldugunu
sezinlemek pek miimkiin olmaz; bu ne bir ekonomik gii¢ eksigi, ne de bir bilgi eksigidir,
bu bir rahat olma, agina olma eksigidir, “kendini ayr1 bir yerde” bulmanin belli belirsiz
bilincidir ki kendini bedensel duruslarda, giysilerdeki goriinlimde, konusmada ve
bedenlerin deviniminde ortaya ¢ikarir” (Heinich, 2017, s.66). Tiyatro alaninda talep
edilen “esnek” ve “rahat” beden asina olmaya, bir baska deyisle kiiltlirel alandaki hakim
kiltliriin ve makul habitusun erken sosyallesme doneminde igsellestirilmesine bagimli
olarak ortaya ¢ikar. Zira Heinich’in de vurguladigi gibi bu talebin ekonomik giigle veya
bilgiyle saglanmast miimkiin degildir. Bu nitelikler, yatkinliklar bigiminde bedene
kazinmis durumdadir. Bedenlerle alan arasindaki uyum sosyallesme siirecinde
tiretilmektedir. Bourdieu’ye (2016, s.93) gore “sosyalize olmus beden ve toplumsal

alanlar arasinda (...) bedensel diizeyde, biling 6tesi bir sug ortaklig1” s6z konusudur.

Beden temasi altinda ulasilan ikinci bir kategori diksiyon’dur. “Diizgiin bir diksiyon”

tiyatro alaninda adeta bir “altin kural” olarak kendisini gostermektedir.

“Diksiyon zaten olmazsa olmazimiz. Egitimlerin bir par¢asi. Lehgenizi veya
bulundugunuz yoresel dilinizi egitimle degistirebilirsiniz. Ama iyi bir ses
rengine sahip olmak ¢ok biiyiik bir avantaj. Tiirk¢eyi dogru kullanabilmek iyi
bir avantaj. Bir siirii arkadasimiz kéyden ve kirsaldan geliyor. Dillerinde
sorun olabiliyor. Onlarin avantaji azalabiliyor. Benim bir tane avantajim
vardir. Diinyada Tiirkge 'nin en iyi konusuldugu yer Istanbul dur. Hatta derler
ki Istanbul Tiirkgesi konusmuyorsamz oyunculuk yapma sansiniz da ¢ok az.
Bu ¢ok énemlidir. Ben Istanbul’dan geliyor olmamn avantajlarini yasadim.
Acikeast benim bu meslege girme, DT’de yer edinebilme, piyasada yer

edinebilme anlaminda hi¢cbir stkintim olmadi.” (Ebru, 47)

Oncelikle siveli konusmamasi gerekiyor. Bircok tiyatroya gelip egitim almak
isteyen ve gsivesi olan bireyler oluyor. Egitim aldik¢a diizeliyor. Ama
gercekten yerlegmis bir sive varsa onu kotarmak bir tik daha zor olur. Onun
haricinde bizim icin diksiyon soyle onemlidir. Bir tiyatrocu Ssadece
kelimelerin dogru okunusu degil mesela bir replikte “degil” yaziyorsa degil
diye okumamalr “diyil” dir onun okunugu onu bilmesi gerekir. Hangi “e” yi
kapali hangi “e” yi agik kullanacagini bilmesi gerekir. “J” lerin vurgusunu

iyi ayarlamast gerekir. O yiizden diksiyon ¢ok énemli bir seydir. (Nevin, 26)
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“Oyuncunun diizgiin bir konusmasi olacak. Yasadigu iilkenin dilini, bu sadece
Tiirkiye icin konusmuyorum. Bizim icin simdilik bu Istanbul agzi. Yarin bir
giin Arap¢a da olabilir ama simdilik Istanbul agzi ve bu agzi diizgiin

konusacak.” (Baris, 50)

Katilimeilarin diksiyon konusunda 6zellikle “Istanbul agz1” vurgusu 6nemlidir. Burada
aslinda sanat alanindaki yerlesik kurallarla kentsoylu (burjuvazi) Kkiiltiirliniin bir
eslesmesine, ortilk uyumuna tanik olunmaktadir. “Kiiltiirel ve dilsel birlesme, egemen dil
ve kiiltiirin mesru olarak dayatilmasimi ve tiim digerlerinin saygimsizligin kucagina
atilmasim (lehgeler) beraberinde getirir” (Bourdieu, 1995, s.116). Ote yandan diksiyon
tiyatro oyunculugu egitimlerinin en 6nemli bilesenlerinden biridir. Istanbul agzinin
alanda hem egitimlerin bir parcasi olmas1 bir yeterlilik kriteri olarak siirekli 6n plana
cikmasi bir “kiiltiirel keyfiyet”in® yeniden iiretilmesine neden olmaktadir. Bourdieu ve
Passeron’a (2015, s.35) gore “her pedagojik eylem kiiltiirel bir keyfiyetin, keyfi bir iktidar

tarafindan dayatilmasini icermesinden 6tiirii objektif olarak sembolik bir siddettir”.

Dogan (38) adli katilimcinin Devlet Tiyatrolari’na peltek bir oyuncunun kadrolu sanatg1

olarak alinmasina iligkin saskinlik i¢eren ifadeleri burada aktarilmaya degerdir:

“Peltek insan aldilar diyeyim ben, sen tamamla. [Peltek alamazlar mi?
Bilmedigim i¢in soruyorum] Alamazlar, yani soyle, normal konusan bir insan
peltek yapabilir ama peltek olan insan hep peltek oynayacak. ‘Kadrolu
peltegimiz ol sen gel bizim, otuz yil her sene peltekli oyun kuracagiz’
(giiliiyor). Anlatabiliyor muyum? Mesela bizim bir hocamiz bir filmde Ege
sivesi yapti. Diinyanin en giizel Tiirk¢esini konusan biri normalde. Gitmis bir
koy kahvesine oturmus dort bes giin Ege’de. Ddérdiincii beginci giin
konusmaya baslamis. Dogrusunu biliyorsaniz bozma sansiniz daha yiiksek,
daha rahat Tiirkce’yi bozabilirsiniz. Ama yanlissa eger bazi seyleri dogru
soylemiyorsaniz eger biraz sikinti iste. Ciinkii o zaman her gseyi

yapamazsmiz.” (Dogan, 38)

*Bourdieu keyfiyeti (arbitraire), “tarih iistii, sosyal dis1 olmayan veya dogaiistii, sosyal iistii bir ilkenin
zaruri sonucu olarak degil, sosyal, tarihsel bir vaka olarak, bagka sartlarda baska sekilde gelisebilmesi
miimkiin bir iradenin, toplumsal bir iradenin sonucu olarak tezahiir eden, dolayisiyla sorgulanabilir,
degistirilebilir olan” anlaminda kullanmaktadir (Bourdieu ve Passeron, 2015, 5.35).
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Sonu¢ olarak, altin kural olarak “diksiyon” tiyatro alaninda bir sosyal kapanma
mekanizmasi olarak islev kazanmaktadir. Mesru kiiltiiriin siirlar1 ile alanin yeterlilik
kriterlerinin birlesmesi, alandaki kimi eyleyicilerin sosyallesme siirecinde hazir buldugu
ve bedensel bir yatkinlik haline getirdigi dil kriterini, digerlerine yerine getirilmesi
gereken bir “6dev” olarak sunmaktadir. Bu bakimdan diksiyon kriteri sanat alaninda

esitsizligi yeniden iireten bir mekanizma olarak ortaya ¢ikmaktadir.

Beden temasinin altinda ulasilan tgilincii kategori toplumsal cinsiyet’tir. Toplumsal
cinsiyet esitsizligi, tarihsel agidan smif, statii, etnisite vb. diger pek cok esitsizlik
kaynagindan daha eskidir ve modern toplumda pek ¢ok alanda varligini siirdiirmektedir.
Bu c¢aligma baglaminda da sanat alaninda toplumsal cinsiyet esitsizliginin diger esitsizlik
bicimleriyle bir arada ortaya ciktig1 goriilmektedir. Spelman’a (1990) gore “kadinlar
sadece kadin, isciler sadece isci, siyah bireyler sadece siyah degildir; ge¢ modern
donemde esitsizligin karmagik dinamigini anlamanin yolu 1rk, sinif ve toplumsal cinsiyet
boliinmelerinin kendine 6zgii etkiler liretmek i¢in nasil da birlestiklerini dikkate almak

gerekir” (Aktaran; Unal, 2018, 5.130).

Katilimcilarin toplumsal cinsiyet esitligi konusunda en fazla 6n plana ¢ikardigi husus

tiyatro alaninda oyun metinlerindeki “erkek karakter” agirliginin fazla olusudur.

Soyle erkek olmamn bir pozitif yani var. E diinya daha son 30-40 senedir
kadin erkek esitliginin farkina varabiliyor. Onun éncesinde boyle bir sey
yoktu ve yazilan biitiin oyunlar, biitiin metinler erkeklere gére. Icinde bir
kadin iki kadin varsa var. O yiizden erkek olmak daha avantajli, daha fazla
rol oynayabiliyorsun. Shakespeare’nin yazdigi biitiin oyunlarda kadin
rollerini erkekler oynuyormus. Shakespeare 'nin déneminde kadinlar sahneye
¢ctkamiyor. Romeo ve Juliet oynaniyor, Juliet'i erkek oynuyor orda da.

(Ozgiir, 29)

“Tiyatroda zaten séyle bir sey var. Son yillarda biraz daha degigiyor ama
daha ¢ok erkek hikdyeleri anlatilyyor. Bir erkek kahraman iste onun sevgilisi
kadin, annesi, kiz kardesi. Kadin hikdyeleri son yillarda daha on plana
¢tkmaya basladi ama séyle bir sikinti olur hep. On kisilik oyun yedi erkek ii¢
kadin. Kadinlar bekler kosede yillarca ki bana bir rol gelsin. Bir de sayica
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kadin oyuncular hep daha fazladir ama erkek rolleri daha fazladir. Oyle bir
dengesizlik var. Para kazansan bile mesleki tatminle ilgili bir sorun oluyor.”
(Sema, 39)

“Tekstlerde bir dezavantaj oluyor. Orada erkek karakterler daha fazla, kadin
karakterler az. O yiizden keske erkek olsam dedigim zamanlar oluyor.”

(Sinem, 36)

Oyun metinlerinin erkek karakter agirlikli metinler olusu, tiyatro alaninda kadin
oyuncularin karsisina bir dezavantaj olarak ¢ikmaktadir. Bu durum kadinlarin daha az
sahne deneyimi yasamasina sebep olmakta ve kariyerlerini olumsuz etkilemektedir.
Katilimcilarin  6n plana c¢ikardigir ikinci bir husus da tiyatro alaninda yonetici

konumundaki bireylerin agirlikli olarak erkeklerden olustugudur.

“Soyle bir gsey var. Cevreye baktigimda hani gruplar anlaminda baktigimda,
Ankara séyle bir bakinca hep bir adam bir grup olusturmus. Hep bir erkek
grup olusturmus. [Yoneticiler erkekler mi?] Evet. Bir kadin olarak belki de
ozel sektor anlaminda benim gibi baska birisi var mi bilmiyorum, belki
Ankara anlaminda tek olabilir. Su an bir aydinlanma yasadim evet. Bu
sektorde erkekler biraz daha héakim olmus diyebiliyorum. Ozelde hatta belki

de tek basima kadin olarak su an ben ekip olusturmus durumdayim.” (Tiilay,

47)

“[Tiyatro alaminda kadin erkek esitligi var mi sizce?] Nereden alsam ki?
(giiliiyor) Yazardan baglyor, yonetmenden baslyyor. Cok fazlayiz alanda ama
o derece de onemsiziz aslinda. Biz daha ¢ok ¢abaliyoruz. Bir aktor ve aktristi
yvan yana koydugumuzda bizim cabalarumiz, bir yer etmemiz, soyledigimiz
ctimlenin ne kadar akillica olmasina ragmen kabul gérmemesi, hele ki oyun
bazinda ¢alisiyorsan... Alt tane erkek iki kadinsindwr. Ya da bir tanesindir
oyunda. Yazarlar oyle yaziyor, ya bir kadin ya iki kadin yaziyor. Bir tanesi
adamin karist olsa bir tanesi de hizmetgidir. [Dolayisiyla daha mi az kadin
alinyor?] Evet. Yani orda kendi karakterinle ilgili séyledigin en dogru ciimle
bile iki tane erkegin onayindan gegtikten sonra zaman zaman kabul goriiyor.
Onlar da sana hak verirse aktorler de onaylarsa vesaire... Yani biz daha ¢ok
ikna etmek igin daha c¢ok c¢alismak zorundayiz hep. Yonetmenler, bas

dramaturglar, bagrejisorler, hepsi erkek, hepsi.” (Buket, 49)
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Tiilay (47) ve Buket (49) isimli katilimcilar alanda erkekler yonetici konumlarda yer
alirken kadinlarin daha ¢ok tabi konumlarda yer aldiklarini ifade etmektedirler. Bu durum
kadinlarin alandaki karar mekanizmalarina daha az dahil olabildigini gdstermektedir.
Bununla birlikte daha 6nce de sozii edilen sanatin kolektif bir faaliyet olusunun (ki tiyatro
alani igbirligi unsuruna en fazla ihtiya¢ duyulan sanat alanlarindandir) toplumsal cinsiyet
bakimindan belli sonuglar1 vardir. Ozellikle 6zel tiyatrolarda sanatginin sorumluluk
alaninin genisletilmesi durumu tiyatro oyuncusu istihdami kriterlerinin kol isgisi
istthdami kriterlerine yakinlasarak erkek adaylari avantajli duruma getirmesi s6z
konusudur. Asagida ifadelerine yer verilen Nevin (26) adli katilimer bu duruma dikkat
¢ekmektedir. Katilimeinin ifadelerinden kolektif faaliyette kol giiciine dayali bir gorev

iistlenmenin alana giriste meritokratik ilkelerin 6niine gegebildigi ¢ikarsamasi yapilabilir.

“Erkek oyuncuya her zaman ihtiyag duyulur. Erkeklerin kas giicii daha iyidir.
O yiizden iste ozel tiyatrolar kapsaminda konusuyorum yine, dekor yapimi
olsun pratiklik olsun erkekler daha iyidir bu konuda kizlara gore. Her sey goz
ontine alimir. Bu adam ig yapabilir mi? Dekor tagir mi? Bize hizmet eder mi?
Temel bakilan noktalar budur aslinda. ‘Bu adam yakisikly mi?’ Bakilmaz. ‘Bu
adam yetenekli mi?’ diye son kisimda bakilwr ¢iinkii hoca der ki ben bunu
yetistiririm zaten. Oradaki ukala ve is yapmayanla ugrasacagina, istedigi
kadar yetenekli olsun, ben burada istekli ama daha az yetenekli ama geligme
potansiyeli olan Kisiyi alirim der. Bunlar goz oniinde bulundurulur. O yiizden
erkekler tiyatroda “hele eli biraz is gorsiin” der hocalar bizim ¢ok is bulurlar

yani.” (Nevin, 26)

Sonug olarak tiyatro oyunculugu egemen toplumsal cinsiyet rolleri agisindan bir “erkek
meslegi” olarak goriilmiiyor olsa da istihdam ve alan i¢i hiyerarside konumlanma
bakimindan kadin oyuncularin dezavantajli olabildigi durumlar ortaya ¢ikabilmektedir.
Ozetlemek gerekirse tiyatro oyun metinlerinin erkek karakter agirlikli bir yapiya sahip
olmasi, yonetici konumdaki kimselerin agirlikli olarak erkeklerden olugmasi ve
sanat¢cinin sorumluluk alaninin genisletildigi bir alan olmasi sebebiyle kol giicline dayali
istihdam kriterlerinin alana aktarilmasi alandaki toplumsal cinsiyet esitsizligini {lireten

hususlar olarak katilimcilar tarafindan ifade edilmistir.
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4.5. SIMGESEL SINIRLAR CiZMEK: YASAM TARZI

Arastirmada tiyatro alanindaki esitsizlikleri liretmede ve yeniden iiretmede bir sosyal
kapanma mekanizmasi olarak “yasam tarzi” besinci temay1 olusturmaktadir. Bu temanin
altinda, ii¢ kategoriye ulasilmistir: Bos zaman pratikleri, begeni ve mekan ortakhgi.
Bu boéliimde onceki boliimlerden farkli olarak, katilimcilarin hayat tarzina iliskin
egilimlerinin ne diizeyde homojenlestigini ve hangi tercih ve yonelimlerde odaklastigini
anlayabilmek adina tercih ve begenilerini ifade ederken siklikla kullandiklar1 kavramlara

iliskin semalar ve tablolar kullanilmistir.

Toplumsal esitsizlige iligkin sosyolojik yaklagimlar yirminci yiizyilin ikinci yarisinda
“kiiltiirel doniis” olarak bilinen teorik yol ayrimiyla birlikte esitsizligin olusmasinda
“yasam tarzi’nin Onemine daha fazla ilgi gdstermeye baslamislardir. Sinifin ekonomik
yonlerine vurgu yapan bir ¢oziimleme tarzinin yerini giderek “yasam tarzi ve begeni’nin
onemsendigi bir ¢oziimleme tarzi almaktadir (Giddens, 1973). Sosyal kapanma
kuramecilari da yasam tarzini esitsizligin kurucu bir unsuru olarak ¢éziimlemelerine dahil
etmislerdir. En basta Weber, statii grubu kavramim “yakin iligkiler ve yasam tarzi
aracilifiyla grubun i¢indekiler ve disindakiler arasina belirgin sinirlar ¢izerek kendi i¢
dayanigsmasini pekistiren sosyal gruplar” (Bottero, 2005, s.41) olarak tanimlarken yasam
tarzinin sosyal kapanma agisindan 6nemini kabul eder. Weber’in bu yaklasimina benzer
bir yaklasimi ¢ok sonralar1 Bourdieu de benimseyecektir. Ozellikle Ayrim’da (2015)
Fransa’da topladig: veriler lizerinden sosyal siniflarin yasam tarzi yoluyla diger siniflarla
(smuif fraksiyonlariyla) aralarina simgesel smirlar ¢izdiklerini ortaya koymustur. Bu
boliimde Bourdieu’niin kiiltiirel sinif analizi ve takipgilerinin katkilar1 ekseninde tiyatro
oyuncularinin diger gruplardan yasam tarzi bakimindan hangi egilim ve pratiklerle

ayrigtiklart tartigilacaktir.

Oncelikle yasam tarzi temasinin altinda yer alan bos zaman pratikleri kategorisi ele
aliacaktir. Bos zaman pratikleri, kolektiviteleri digerlerinden ayirt etmede 6nemli bir
gosterge olusturmaktadir. Bos zaman pratiklerinin icerigi sosyallesme siirecinde edinilen
yatkinliklara ve mevcut konuma bagli olarak degiskenlik gdstermektedir. Ote yandan bu

pratiklerin hangileri olacagi “ekonomik zorunluluklara mesafe koyma giici’nden de
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bagimsiz degildir. I¢inde yasadigimiz tiiketim toplumunda bos zaman ugraslarina yénelik
olarak gelismis bir pazar giderek biiylimektedir (Chaney, 1999). Bu pazarin varligiyla
giderek daha fazla bir tiiketim alani igerisine yerlesen bos zaman pratiklerine sahip olmak
zorunlu olarak ekonomik kosullarla da iliskilidir. Ote yandan bos zaman pratiklerinin bir
ozelligi de kisilere sinifsal aidiyete iligkin belirli imgeler yilikleme giiciidiir. Bu bakimdan
bu pratikler kisilerin sosyal itibar ya da itibarsizlik bakimindan konumlanmalarina, bir
baska deyisle sosyal statiilerine iliskin bir belirleyicilige sahiptir. Bourdieu’ye gore bu

pratikler toplumsal gruplarin iiretilmesinde kullanilan simgesel emegin bir pargasidir.
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Sekil 2. Bos Zaman Pratiklerine Iliskin Stk Kullanilan Kelimeler

Aragtirmada, tiyatro oyuncular1 acisindan bos zaman pratiklerinin nasil bir Oriintii
sergilediginin anlasilmasi i¢in gorlismelerde kendilerine “Bos zamanlarinizda neler
yaparsiniz?” sorusu yoneltilmistir. Bu soruya verdikleri yanitlarda kullandiklar
kelimelerin siklig1 {izerinden olusturulan Sekil 2’ye bakildiginda, tiyatro oyuncularinin
“kitap okumak”, “film izlemek”, “sinema”, “dizi izlemek”, “enstriiman ¢almak™ ve “el
sanatlar1’” gibi kelimeleri siklikla kullandiklar1 goriilmektedir. Bununla birlikte
katilimcilarin bos zaman pratiklerinden s6z ederken yaygin sekilde 6ne ¢ikan bir husus,

bos zaman pratiklerini mesleki ugraslarindan ayirt etmemeleridir. Onlara gore yukarida
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sayilan ugraglar onlarin mesleki sorumluluk alanindan bagimsiz ugraslar degildir. Bu
ugraglarin tamami onlar tarafindan bos zaman aktivitesinden ziyade mesleki basar1 adina
birer gereklilik olarak goriilmektedir. Tiyatro oyuncularimin bos zaman pratikleri
olgusuna yaklagimi lizerinden, onlarin sahip oldugu habitusun Bourdieu’niin “yeni kii¢lik

burjuvazi” adin1 verdigi orta sinif segmentinin habitusuna paralel oldugu sdylenebilir.

Bourdieu’ye gore (2015) yeni kii¢iik burjuvazi iletisim, sosyal hizmet (danismanlik,
diyetisyenlik vb.) alanlarinin yani sira sanatsal zanaatkarlarin dahil oldugu bir smif
fraksiyonudur. Genel olarak kii¢iik burjuva habitusu is¢i sinifi ile burjuvazi arasinda bir
konumda olustugundan, yani ne tam anlamiyla burjuvazinin tasasizca sahip oldugu mesru
kiiltiire, ne de is¢i sinifi kiiltiiriine ait oldugundan “arada kalmanin tiim geliskilerine
mahkim” goriiniir (s. 142). Bu nedenle siirekli olarak kendi toplumsal degerini/itibarini
artirmaya dontik bir ¢alisma igerisindedir. Yine bu habitus, kiiltiirii oldukca ciddiye alan,
hatta onu bilgi ile 6zdes goren, kendisi i¢in bir “6liim kalim meselesi” haline getiren bir
egilim igermektedir. Bu yilizden de (yine burjuvaziye kiyasla) diisiik olan egitim
sermayelerini ikdme edebilmek adina “piiritenler gibi sadece ¢ileciligine glivenirler” (s.
486). Tiyatro oyuncularinin bos zaman pratiklerine bakildiginda buna yakin bir egilim

goriilmektedir.

“Aslinda bosg zaman gibi bir kavram yok bende. Zamanlarimin hepsi dolu.
Giintimii  nasil ~ geciriyorum? Miimkiin  oldugunca erken kalkmaya
calistyorum. Artik kagimilmaz oldugu icin deviet bile sana bazi bildirimleri
internet tizerinden yollayp bunu da yollamayr kabul ettigi icin, eskiden
muhtara gelirdi bilmem ne olurdu. Dolayasiyla elektronik postalart kontrol
etme zorunlulugu var. Ona giriyoruz. U¢ asagi bes yukarit goriiniir kalmay:
becerebilmek icin Instagram’da bilmem nerde bir iki paylasim yapmak
zorundasiniz. Ben burdayim demek icin mesleki olarak zorundalikki bir
yonetmen gorsiin Baris da vardi diyebilsin. (...) Daha sonra yapabiliyorsam
fiziki bir seyler iste viicudumla ilgili egzersiz gibi bir seyler yapmadan disart
ctkmamaya ¢alistyorum bu. Sonra eger yaz degilse okul zamaniysa dersim
oluyor genellikle. Ben kreste yaratict drama dersine de giriyorum. Yanimda
mutlaka kitabim oluyor. Daha ¢ok metroyu ve toplu tasima aracim tercih
ediyorum. Miimkiinse metroyu tercih ediyorum ki okuyabileyim. Hemen

okumaya baslyyorum. Gittigim yerde bulusmamdan dnce zamanim varsa yine
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okuyarak onu degerlendiriyorum. Arastirma yapiyorum. Daha ¢ok oyun
okumaya c¢alisiyorum ama her seyi okurum. Sonra giin icindeki dersim,
toplantim, gériismem, isim, seslendirmem, provam neyse onu yaptiktan sonra
eve doniis zamamnmi yine okuyarak degerlendirmeye c¢alistyorum.
Televizyonumu kaldirdim pogsete, bodruma kapattim. O yalan kutusuyla bir
isim kalmasin istedim ve zamanmimi 6ldiirmemek igin. Sonrasin da eger bir
isim yoksa bir film izlerim hatta bazen kisaysa dizi, arkasinda mutlaka kitap
okurum. Kitap okumadan yatmamaya c¢alistyorum. Oyun yazacaksam

arastirmalarimi yaparim, dosyalarim vesaire...” (Barig, 50)

Bir giinlinii nasil gecirdigini anlatan Barig (50) adli katilimcinin anlattiklarina
bakildiginda biitiin gilinlinii adeta bir “kiiltiirel yatirnm mesaisi” haline getirdigi
goriilmektedir ve bos zaman pratiklerinin tamami tiyatro alaninda karsisina ¢ikacak dahil
etme-disarida birakma mekanizmalartyla iligkilidir. Beden, toplumsal goriiniirliik,
kiiltiirel yetkinlik gibi mekanizmalara iligkin alanin miicadele kozlar1 giindelik hayat
pratiklerinde somutlagsmaktadir. Benzer bir giindelik pratik oriintiisii Buket (49) adli

katilimcinin ifadelerinde de goriilmektedir:

“Ben pilates yapiyorum. Hem zihnimi susturmak hem de bedenimi
giiclendirmek  konusunda diizenli olarak bedenimi saglam tutmaya
calistyorum, enstriimamimi saglam tutmaya c¢alistyorum. Bir de ben elle
yvapilan islere oldum bittim hayranlik duyarim. Boyle bir yatkinligim da var.
Ailedeki ressamlardan bana gecen bir sey belki de. Resim ¢izmeyi seviyorum,
sonra yaka ignesi yapryorum, mask yapryorum, kukla yapiyorum. Sonra giin
icinde bir siirii sey okuyorum, eger donemsel olarak arastiracagim bir sey
varsa onu okuyorum. Ya da her sene kendime bir alanla ya da disiplinle ilgili
uzmanhk beklentisiyle dolduruyorum. Su alani bu sene bitir. O alanla ilgili
sinemada ne yapilmig? Yazinsal anlamda ne yapimis? Psikologlar bunun
yanmnda durmus mu? Filozoflar ne yapmis vesaire. O alanda uzmanlik igin
calistyorum. Yiginla kitap arastirma bilmem ne falan oluyor. (...) Kizim var,
onunla, annemle, babamla ilgilenmem, zaman ayirmam gerekiyor. Bunun icin
de ben ¢ok ge¢ uyuyup ¢ok erken kalkan biriyim. Yetmiyor ¢iinkii yetmiyor,
yetmiyor.” (Buket, 49)
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Kisacas1 bos zaman pratikleri bakimindan tiyatro oyuncularinin “kiiltiir ¢ileciligi” olarak
nitelendirebilecegimiz bir Oriintli ¢izdigi goriilmektedir. Bu pratikler tiyatro oyunculari
ile diger kolektiviteler arasinda simgesel smirlar c¢izdiginden bir sosyal kapanma

mekanizmasi olarak ortaya ¢ikmaktadir.

Arastirmada, bir sosyal kapanma mekanizmasi1 olarak “yasam tarzi” temasinin altinda
ulagilan ikinci kategori begeni’dir. Begeni kategorisi altinda ise iki alt kategori ele

29 <e

alinmistir: “miizik zevki”, “takip edilen spor etkinlikleri”.

Begeni, kolektivitelerin diger kolektivitelerle arasina bir “mesafe koyma araci1” olarak
onemli bir yagam tarzi unsurudur. “Zevkler hem bir sinifa aidiyeti gosteren biitiinlesme
faktorii olarak, hem de dislama faktdrii olarak islev goriirler” (Unal, 2018, s.145).
Begeninin olusumu, asli sosyalizasyon evresinde baslar ve igsellestirilmis bir yatkinlik
haline geldiginden sonradan degistirilmesi zordur. Dolayisiyla sosyal kdkenin izlerini
tasidigindan habitusun disavurumudur. Habitus hem bir algiyr, hem de algilanabilir
gostergeleri ifade ettiginden hem smiflandiricidir hem de smiflandirilabilirlik saglar
(Bourdieu, 2015, s.254). Bu bakimdan habitusun {iriinii olarak begeni, kolektiviteler

arasinda belirgin sinirlar olusturma islevi gérmektedir.

Katilimcilarin “miizik zevki’nden s6z ederken en sik kullandigi kelimeler Sekil 3’te

sunulmustur.
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Miizik zevki soruldugunda katilimcilarin verdigi yanitlarda en sik kullandiklar1 ifadeler

oldukga eklektik bir yapidadir. Katilimeilarin biiylk ¢ogunlugu miizik zevki

soruldugunda soze “Her seyi dinlerim” diyerek baslamiglardir ve saymis olduklar tiirler

ve miizisyenlerle ilgili kullandiklar ifadeler de bununla paraleldir.

“Miizik dinlemeyi ¢ok seviyorum ve miiziksel olarak ¢ocuklugumdan beri
gelen, yine o ailemden kaynakli, bir birikimim var. Mesela plak koleksiyonum
var. Evimde bir pikabim var ve zaman zaman esimle beraber o pikaptan miizik
dinlemek ¢cok keyifli oluyor. (...) Kaliteliyse her seyi dinlerim. Nasu diyeyim
¢ok fazla var. O kadar fazla ki hele bir de yasadigimiz donemde teknoloji bu
kadar gelismisken, miizige ulasmak bu kadar kolayken, genisken bu kadar. O
kadar fazla var ki iste klasik miizikten tutun Liszt'den tutun Hip Hopa kadar,
elektronik miizik... Lyi rock dinlerim, Pink Floyd dinlerim, Tiirklerden Sezen
Aksu, Deniz Seki severim, Candan Ergetin dinlerim, bayilirim, asigim.”

(Firat, 27)

“Yine sunu dinlemem bunu dinlemem gibi bir seyim yok. Kulaga hos gelen

her §eyi dinlerim, her seyi. Kendim sarki da sc')'yliiyorum zaten. Ses rengim

............
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soyleyebiliyorum. (...) Kulaga hos gelen her seyi dinlerim. Ama mesela
Chopin de dinlerim, ¢ok ciddi hayraniyim. Ses olarak Ibrahim Tatlises’in
ciddi bir hayranyim, sadece ses olarak. Ciinkii bir daha boyle bir ses
gelebilecegini diisiinemiyorum. Ben bos kaldigim zamanlarda dinlerim.
Sonra biz evimizde zaten gelenek olarak her Pazar kahvaltisini tas plaktan

Zeki Miiren, Safiye Ayla, Miizeyyen Senar’la yapariz.” (Ebru, 47)

Katilimcilarin ifadelerine bakildiginda cok eklektik bir tablo ortaya c¢ikmaktadir.
Bourdieu’niin kiiltiirel mesruiyet kurami ilk bakista zevkin iki kutbundan olusan bir
begeni analizi sunmaktadir: Saf begeni ve barbar begeni. Kant’in estetik kuramindan
odiing aldig1 bu kavramlarla egemen sinifla halk siniflar1 arasindaki begeni karsitliklarini
ifade eder. Ancak orta sinifta, 6zellikle yeni giiclii kiiltiirel sermayeye sahip kiigiik
burjuvazide durum farklidir. Yeni kiigiik burjuvazi hem iist siniflara hem de is¢i sinifina
gore daha eklektik tiikketim pratiklerine sahiptir (Jourdain ve Naulin, 2016, s.91). Eklektik
zevk olgusu Bourdieu’den sonra takipgileri aracilifiyla 6zellikle “kiiltiirel omnivorluk™
kavram lizerinden tartisilmistir. Richard Peterson, Simkus’la (1992) ve Kern’le (1996)
birlikte yaptig1 arastirmalarda tist siniflarin eklektik bir miizik zevkine sahip olarak yeni

bir ayrim stratejisi sergiledigini ortaya koymustur.

Benzer bir durum “takip edilen spor etkinlikleri” agisindan da ortaya ¢ikmaktadir. Sekil
4 katilimcilarin takip ettikleri spor etkinliklerinden s6z ederken sik kullandiklar ifadelere

gore olusturulmustur.
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Sekil 4. Takip Edilen Spor Etkinliklerine Iliskin Stk Kullanilan Kelimeler

Katilimeilar takip ettikleri spor etkinliklerinden s6z ederken kullandiklar1 ifadeler
miizikte oldugu gibi oldukga eklektik bir oriintii sunmaktadir. Bourdieu’ye (2015, 316)
gore spor da farkli siniflar arasinda bir kiiltiirel miicadele alani olarak goriilmelidir. Spor
yapma aliskanliklar1 gibi takip edilen spor dallar1 ve spor gosterilerini tilkketme yayginligi
da siniflara gore farklilasmaktadir. Ona gore takip edilen spor tiirleri siniflarin bedenle
iliskileri baglaminda degismektedir; alt siniflarda yogun bedensel miicadeleye doniik
futbol, rugby, boks, giires gibi spor gosterilerinin tiikketimi ragbet goriirken tist siniflarda
fiziksel mesafeliligin 6n plana ¢iktig1 tenis, kayak, golf gibi spor gosterileri ragbet
gormektedir (Bourdieu, 2015). Katilimcilarin ifadelerine bakildiginda futbol, voleybol,
basketbol ve tenis, buz pateni gibi oldukga eklektik bir oriintii sergileyen ifadeler 6n plana
cikmaktadir. Dolayisiyla katilimeilar agisindan kiiltiirel hepgilligin spor zevki agisindan
da ortaya ¢iktig1 sdylenebilmektedir.

Yasam tarzi temasi altinda ele alinacak {ligiincii kategori mekéan ortakhgidir. Mekéan
ortakligi, iki a¢idan karsimiza ¢ikmaktadir. Hem ikamet edilen yer anlaminda hem de bir
bos zaman aktivitesi olarak vakit gecirilen yer anlaminda katilimcilar mekénsal anlamda

bir kapanma sergilemektedir. Tablo 4’te katilimcilarin ikdmet ettigi ilgeler sunulmustur.



Tablo 4. Katilimcilarin Ikdmet Ettigi llgeler

Katilimel ismi ikamet Edilen ilce
Nevin Cankaya
Ozgiir Cankaya
Ebru Etimesgut
Sinem Cankaya
Vedat Yenimahalle
Ozkan Cankaya
Gokhan Mamak
Tilay Cankaya
Hakan Cankaya
Firat Cankaya
Burak Cankaya
Sema Cankaya
Barig Yenimahalle
Buket Yenimahalle
Cenk Cankaya
Cansu Cankaya
Dogan Etimesgut
Eren Mamak
Melike Cankaya
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Tablo 4’te sunulan veriler, katilmecilarin ikdmet edilen ilgeye gore mekéansal bir

kiimelenme igerisinde oldugunu gostermektedir. 19 katilimcidan 12°si Cankaya’da, 3’

Yenimahalle’de, 2’si Etimesgut’ta ve 2’si Mamak’ta ikamet etmektedir.

Sekil 5 ise katilimcilara yoneltilen “Vakit gecirmekten hoslandiginiz yerler/mekanlar

hangileridir?” sorusuna verilen yanitlarda sik kullanilan ifadelere gore olusturulmustur.

Bu soruya verilen yanitlarda birden fazla mekan ismi s6ylenebildigi i¢in tablo yerine sekil

tercih edilmistir. Ikdmet edilen ilgelerde oldugu gibi belirli mekanlar 6n plana

cikmaktadir. Ozellikle “Passkal” ve “Miijgan” isimli mekanlar hemen hemen her

katilimcinin verdigi yanitlarda yer alan mekanlardir. Hatta kimi katilimcilar bu mekanlar

i¢in “tiyatrocu bari

29 <¢
b

oyuncu mekan1” gibi ifadeler kullanmistir. Hem ikamet edilen yer,

hem de vakit gecirilen kamusal mekan bakimindan mekan ortaklig1 iki agidan 6nemlidir.
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Birincisi mekan tercihi sosyoekonomik kosullardan bagimsiz degildir. Bazi mekanlari
tercih edebilmek ekonomik zorunlulukla araya mesafe koymay1 gerektirir. Dolayisiyla
toplumsal yasamda statli gruplar1 mekansal olarak 6beklesirler. Tabakalasma mekan
diizleminde de yansimalar yaratmaktadir. Oyle ki kisilerin hangi toplumsal tabakada yer
aldiklarin1 adreslerinden ¢ikarsamak miimkiin hale gelebilir (Unal, 2018, s.140) ikinci
husus ise sosyokiiltiireldir; mekan tercihi kolektivitelerin diger kolektivitelerle aralarina
mesafe koyma, simgesel sinirlar ¢izme yolu olarak ortaya ¢ikar. I¢inde yasadigimiz
tilketim toplumunda mekanlar da bir tiikketim nesnesi haline gelmislerdir ve imajin
tiretiminde onem kazanmiglardir. Bu bakimdan mekanin tiikketimi bir sosyal kapanma

mekanizmasi haline gelmistir.
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Sekil 5. Katilimcilarin Vakit Gegirdigi Ortak Mekdanlar

Yasam tarzi, daha dnce ifade edildigi gibi kolektivitelerin digerleriyle aralarina sinirlar
cizmesine iligkin bir ayrim pratigi olarak goriiliir. Boylece, yukarida tartisilan bulgular
baglaminda yasam tarzinin, bos zaman pratikleri, begeni ve mekan ortaklig1 iizerinden
tiyatro oyuncularinin Kkiiltiirel smirlarim1  ortaya ¢ikararak bir sosyal kapanma

mekanizmasi haline geldigi sdylenebilmektedir.
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SONUC

Kiiltiirel tiretim alanlarindaki basarinin “dogal yeteneklere” atfedilmesi agisindan sahne
sanatlar1 son derece uygun bir diisiinsel zemin saglamaktadir. Tiyatro sahnesi, ilk bakista
oyunculuk meslegini icra edenlerin becerilerinin ve yeteneklerinin siirekli olarak teste
tabi tutuldugu, seyirci ve meslektaslar tarafindan gozetlendigi bir yer olarak goriiniir.
Ancak sanat kavraminin tanimlanmasi konusundaki uzlasmazlik sorunu bu arglimani
etkisiz kilmaktadir. Zira giiniimiizde sanat tanimi igerisinde degerlendirilmeyi talep eden
faaliyetler ¢esitlenmistir ve siirekli bunlara yenileri eklenmektedir. Bunlarin hangilerinin
sanat kategorisine dahil edilecegi, hangilerinin edilmeyecegi tartisma konusu olmay1
siirdiirmektedir. Cok ¢esitli bicimler alabilen performans sanatlari, kavramsal sanat gibi
faaliyetlere verilebilecek 6rneklerdendir. Dolayisiyla sanat alaninda alana dahil etme-
dislama mekanizmasi agisindan bir kritersizlik sorunu s6z konusudur. Sanatin yenilik¢i
ve deneysel bi¢cimlerinin sinir1 yoktur, sanat olma iddiasindaki faaliyetin “dogal yetenek”
olarak kodlanmasini, testlere tabi tutulmasini saglayacak kati kurallar mevcut degildir.
Ote yandan sanatginin alana digaridan getirdigi ve alanda bir sermayeye doniisen pek ¢ok
toplumsal kaynak da “dogal yetenekler”in Oniine gegebilmektedir. Bu tez, bu ikinci
hususa, sanatginin sahip oldugu toplumsal kaynaklarin alandaki kullanimlarina
odaklanmaktadir. Bu kaynaklar (gesitli tlirden sermayeler) sosyal kapanma
mekanizmalart islevi gorerek sanatgilarin alana dahil edilmesinde/alanin disinda
birakilmasinda ve sanatcilarin alan igerisindeki konumlarini belirlemede 6nemli bir rol
oynamaktadir. Bu baglamda, c¢alismada, Ankara’daki 6denekli ve 06zel tiyatro
oyuncularinin algilari, deneyimleri ve pratiklerine odaklanilarak sanat alanindaki sosyal
kapanma mekanizmalarinin esitsizligi yeniden iiretmedeki rolii anlagilmaya ¢alisilmistir.
Arastirma siireci sonucunda tiyatro alaninda bes ayr1 sosyal kapanma mekanizmasinin
alandaki esitsizliklerin yeniden {iretilmesinde Onemli bir role sahip oldugu ortaya
cikmistir: sosyal iligki aglari, egitim, ekonomik kaynaklar, bedensel nitelikler ve yasam

tarzi.

Her alan kendi 6zgiin yapis1 geregi belirli sermayelere sahipligi 6diillendirmektedir. Sanat
alaninda da diger sermaye bigimlerinin rolii disarida kalmamakla birlikte 6zellikle sosyal

iligki aglar1 ve egitim “gecer ak¢e”ler haline gelmektedir. Caligmanin bulgular boliimii de
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bunu dogrulamaktadir ki bu iki konuya iligkin temalarin altindaki alt kategoriler ¢ok daha
cesitli bigimde ortaya ¢ikmistir. Sosyal iliski aglar1 temasinin altinda {i¢ kategori ve her
kategorinin altinda beser alt kategoriye ulasilmistir. Bu sonuglar Pierre Bourdieu’niin
zanaatkar sanatgilar1 dahil ettigi orta sinif fraksiyonu olan yeni kii¢iik burjuvaziye iliskin
olarak sosyal iliskilere basvurmaya yogun egilim gosterdikleri onermesini dogrular

niteliktedir.

Tiyatro oyuncular agisindan bir sosyal kapanma mekanizmasi olarak iliski aglari, igine
dogulan ailede kendisini gostermeye baglamakta, daha sonra tali sosyalizasyon
asamasinda diger aidiyetlerle (giivene dayali, tedrisi, siyasal, dinsel, smnifsal) roliinii
stirdiirmektedir. Ayrica neoliberal politikalar ekseninde olusan sanat piyasasindaki yeni
kosullar da tiyatro alaninda yeni kapanma mekanizmalar1 ortaya ¢ikarmaktadir. Piyasanin
yogunlastig1 bir kent olarak Istanbul’da olma gerekliligi; 6zellikle sosyal medya
araciligryla toplumsal goriiniirliigli saglamaya doniik zaman ve enerji yatirimi gerekliligi;
hangi alanda oldugu fark etmeksizin sahip olunan yiiksek sohretin alana giriste yarattigi
avantaj; piyasadaki adaylarin fazlaligina karsin konumlarin kisith olusunun getirdigi
rekabet ve yine alanin yapisi geregi olusan isbirligi talebi tiyatro alaninda piyasa

iligkilerinin yol actig1 sosyal kapanma mekanizmalarini olusturmaktadir.

Egitim, tiyatro alanimnin yapisi geregi, bir kiiltiirel tiretim alanit olmasi sebebiyle ve
faillerden kiiltlirel sermaye talep etmesiyle dnemli bir sosyal kapanma mekanizmasi
haline gelmektedir. Egitimin bir baska oOnemi de tiyatro alaninda ‘“okullular”
(diplomalilar) ve “alaylilar” diplomasizlar arasinda bir kastlasma tiretmesidir. Okulluluk,
pek cok bakimdan alana dahil olmada ve alandaki imtiyazli konumlara erismede avantaj
saglamaktadir. Parkin’in dislayici kapanma ve gasp¢i kapanma ayrimi iizerinden egitim
temas1 altindaki kategoriler iki gruba ayrilmaktadir. Alanda imtiyazli olanlarin
miicadelelerinde diploma sahipligi, egitim goriilen okulun itibari, kiiltlirel yetkinlik ve
kiiltiirel beceriler gibi dislayict sosyal kapanma mekanizmalar1 nemli rol oynamaktadir.
Ote yandan alayl statiisiinde olan oyuncular ise okullu olmay1 iki kars: strateji (gaspg1
kapanma) ile ikdme etmektedir: Usta-¢irak iliskisinin getirdigi yetkinlikler ve
tecrilbe/deneyim sermayesi. Dolayisiyla tiyatro alaninda egitimin aldig: iki bigim s6z
konusudur ve alan bu egitim bigimlerinin temsilcileri arasindaki miicadeleye sahne

olmaktadir.
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Tiyatro oyuncularinin sahip olduklar1 “ekonomik kaynaklar” {iglincii bir sosyal kapanma
mekanizmasi olarak ortaya c¢ikmaktadir. Sahip olma, “her seyden once bir diglama
iliskisidir” (Bauman, 2010, s.143). Bir bagka deyisle bir seye sahip olmak digerlerini bu
sahiplikten dislamadan miimkiin degildir. Bu nedenle bireysel degil toplumsal bir iligki
olarak sahiplik, esitsizlik {ireten bir mekanizma olarak ¢alisir. Arasgtirmanin bulgulari,
tiyatro alaninda oyuncularin sahipliklerinin iki bigim aldigini ortaya koymaktadir: Parasal
kaynaklar ve bir haminin varligi. Parasal kaynaklar bir koza doniiserek tiyatro
oyuncusunun alanda kendisine gereken kiiltlirel ve sosyal sermayeye tahvil edebilecegi
sahiplikler biitiinlinii olusturmaktadir. Haminin (aile veya devlet) varligi da yine
oyuncunun “ekonomik zorunluluga mesafe koyarak™ Kkiiltiirel ve sosyal sermaye
birikiminde 6nemli bir rol oynamaktadir. Dolayisiyla ekonomik sahiplikler tiyatro alanina
giris i¢cin oyuncularin belirli esikleri atlamasinda ve alandaki imtiyazli konumlara

erismesinde olduk¢a 6nemli bir etkiye sahiptir.

Beden, “tiyatro oyuncusunun enstriimani” oldugundan oyuncularin sahip olduklari
bedenler ve bedensel yatkinliklar alanda bir sosyal kapanma mekanizmasi olarak
calisabilmektedir. Arastirmanin bulgularina gére beden ii¢ agidan bir sosyal kapanma
mekanizmasi olusturmaktadir. Alanin oyuncudan talep ettigi “esneklik” ve “dogru
diksiyon” alt sosyal smiflardan gelen oyunculari sosyal kokenleri itibariyla sahip
olduklar1 habitus sebebiyle dezavantajli hale getirmektedir. Alanin bu iki kurali, mesru
kiiltiirii alanin ortodoksisi haline getirerek imtiyazli siniflardan gelen adaylar1 da avantajh
hale getirmektedir. Bedene iliskin iiclincli bir esitsizlik {retici husus “toplumsal
cinsiyet’tir. Toplumsal yasamdaki egemen ataerkil normlarin alana aktarilmasi kadin
bedenine sahip olmayi1 alandaki bir dezavantaj haline getirmektedir. Arastirma
kapsaminda katilimcilarin iizerinde durdugu konular alandaki otorite konumundaki
kisilerin erkeklerden olugmasi, oyun metinlerinin erkek karakterlere agirlik vermesi
sebebiyle sahne deneyiminin sinirlanmasi ve 6zellikle 6zel tiyatrolarda kol giiciine dayal
istthdam kriterlerinin tiyatro oyunculugu icin aranan kriterlerin Oniine ge¢mesidir.
Bedenin bir sosyal kapanma mekanizmasi olarak ortaya ¢ikmasi ele alinan ii¢ konu

tizerinden gerceklesmektedir.

Tiyatro alaninda esitsizligin yeniden liretiminin bir baska kaynagi ise bir sosyal kapanma

mekanizmasi olarak “yasam tarzi”dir. Oyuncularin bos zaman pratikleri alanda talep
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edilen kiiltiirel sermayeye sahip olabilmek adina bir nevi bir “kiiltiirel ¢ilecilik™ oriintiisii
arz etmektedir. Begeni acisindan ise oyuncularin eklektik (kiiltiirel hepgil) bir profil
sundugu ortaya konulmustur. Son olarak hem ikametgah, hem de kamusal alanda vakit
gecirilen mekanlar bakimindan oyuncularin belirli konumlarda kiimelendikleri, bu
bakimdan bir “mekan ortakligi”na sahip olduklar1 goriilmiistiir. Bos zaman pratikleri,
begeni ve mekan ortakligi baglaminda yasam tarzi, tiyatro oyuncularinin diger

kolektivitelerle aralarina simgesel sinirlar ¢izmelerinde 6nemli bir rol oynamaktadir.

Bu arastirma, sundugu bulgular itibartyla kiiltiirel iiretim alanlarinda ve 6zellikle sahne
sanatlarinda 6n plana ¢ikan meritokratik soylemin ve “dogal yetenek ideolojisi’nin bir
elestirisi olarak nitelenebilir. Zira aragtirmada elde edilen sonuglar pek c¢ok sosyal
kaynagin sanat alanina dahil olma ve alandaki imtiyazli konumlara erismede dnemli rol
oynadigim1 gostermektedir. Bu bakimdan, calismanin toplumsal esitsizlik ve sanat

sosyolojisi literatliriine bir katki olusturmast umulmaktadir.
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EK 3. Goriisme Sorular:

Katiimerya fliskin Demografik Bilgiler
Yasti:

Cinsiyeti:

En Son Mezun Olunan Okul:

Dogum Yeri:

Ikamet Edilen flge-Mahalle:

Ortalama Kisisel Aylik Geliri ve Hane Geliri:
Mesleki Deneyim Siiresi:

Halihazirdaki ~ Calisma  Big¢imi  (Kadrolu/sézlesmeli
tiyatrolarda/belediyede galigsma vs.):

Katiimeinin Kariyerine iliskin Sorular

Aile/Toplumsal Koken
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DT  oyuncusu, 0ozel

1) Nasil bir aile igerisinde biiyiidiiniiz? Cocuklugunuzda ve gengliginizde nelerle

ilgilenirdiniz? Ailenizin ilgi alanlar1 nelerdi?

2) Ebeveynlerinizin ve onlarin ebeveynlerinin meslekleri nelerdir?

3) Tiyatro/oyunculuk olarak tanimlayabileceginiz ilk tecriibenizi kag yasinizda,

nerede ve nasil deneyimlediniz? Izlediginiz ilk oyunu hatirliyor musunuz, anlatir

misiniz?

4) Ailenizin kariyerinizi tiyatro alaninda yapmaniza yonelik tutumu nasildi? Su anda

nasil? Eger tiyatrocuysalar veya bir bagka yakininiz tiyatro alaninda caligiyorsa

bunlarin size etkisi nasil olmustur?



5)
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Sizce bir oyuncunun ailesinden kisilerin tiyatro oyuncusu olmasi veya tiyatroyla
baglantili bir meslekte bulunmasi o oyuncunun kariyeri agisindan énemli/etkili

midir?

Egitim

1)
2)

3)

4)

5)

6)

7)

8)

9)

Konservatuvara hazirlik siirecinizi anlatir misiniz?

Konservatuvara kabul i¢in yapilan yetenek sinavlari nasil gegiyor? Sizce burada
adaylar esit bigcimde yaristyor mu?

Sizce tiyatro oyuncusu olmak i¢in konservatuvar egitimi gerekli midir? Siz egitim
almaya/almamaya nasil karar verdiniz? Sizi bu karar1 almaya hangi sebepler itti?
Konservatuvara giren kisi ile ¢ikan kisi ayn1 kisi midir? Kisinin yasadigt
degisimi/doniisiimii nasil tarif edersiniz? Konservatuvarda oyunculuk egitimi
almaniz/almamaniz kariyerinizi nasil etkiledi?

Tiyatro oyunculugunun kendine has, 6grenilmesi gereken teorik ve pratik bilgileri
var midir? Bu bilgiler olmadan tiyatro oyunculugu yapilabilir mi?
Konservatuvarda ve diger egitimlerde 6grenilen her sey meslek icra edilirken
kullaniltyor mu?

Kisinin oyunculuk egitimini devlet {iniversitesinde mi yoksa 6zel {iniversitede mi
aldig1 kariyerindeki basariy1 etkilemede bir fark yaratir m1? Tiyatro diinyasinda bu
farklilik nasil bir imaja sahiptir?

Universiteler diginda egitim veren 6zel kurumlardan (kurslar vb.) egitim almak bu
alanda bagarili olmada etkili/yeterli midir?

Egitim almamus kisiler de bu meslegi yapabiliyorlarsa bu kisiler hangi niteliklere

sahip kisilerdir?

Istihdam Edilme ve Toplumsal iliskiler

1)

2)

Ben bugiin konservatuvardan yeni mezun biri olsam veya tiyatro oyuncusu olmaya
karar versem alana dahil olmak i¢in nasil bir yol izlemem gerekir?
Devlet Tiyatrolari’nin kadro sinavlarinda ve diger tiyatrolarin oyuncu se¢me

stireclerinde nasil bir siire¢ isliyor? Sizce bu siavlarda adaylar adil bicimde
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yarigtyor mu? Hi¢ segmelerde/sinavlarda (konservatuvar sinavi/audition vb.)
adaletsizlige ugradiginizi diisiindiigliniiz oldu mu? Anlatir misiniz?

3) Meslege kabul edilme/edilmemeye iliskin (6rn. DT kadrolu sanatg¢isi olma,
konservatuvara giriste YOK uygulamalar1 vb.) dikkatinizi ceken uygulamalar var
mi1? Bunlar1 nasil degerlendiriyorsunuz?

4) Kiigiik rollerle/islerle baglamam gerekiyorsa bu iglere nasil dahil olabilirim?

5) Yeni bir oyunda rol almak i¢in arkadaslik aglari, tanidiklik etkili midir?

6) Yakin arkadaslariniz tiyatro alaninda ¢alisan kisilerden mi olusur?

7) Bugiin bir segme/audition olsa kimleri arayip haber verirsiniz? Neden bu kisileri
tercih edersiniz? Siz mesleginizde en biiyiik destegi kim(ler)den ve ne sekilde
gorilyorsunuz?

8) Size bir projede/oyunda ¢alisma firsat1 saglayan kisiyle (6rnegin bir oyunun
yonetmeni) aranizdaki bagi olusturan seyler nelerdir? (tanisiklik, akrabalik, ayni
okuldan mezun olma, etnik, dinsel baglar, politik goriis vb.)

9) Tiyatro alaninda gruplagmalar, kapali gruplar var midir?

10) Siz kimlerle sosyal iligki kurarsiniz? Toplumsal etkinlikleri (eglence, yemek, tatil,
ibadet vb.) kimlerle birlikte gerceklestiriyorsunuz?

11) Tiyatro oyuncusu olmak isteyip de olamayan biri neden olamamis olabilir?
Oyuncularin veya oyuncu olmak isteyenlerin bu meslekten vazge¢gmesine neler
sebep olabilir sizce? Sizin hayatinizda hi¢ boyle bir doniim noktas, ikilem oldu
mu? Nasil karar verdiniz?

12) Sizce oyuncu olmak i¢in dis goriiniis 5Snemli bir kriter midir? Ideal bir oyuncu
nasil gériinmelidir, nasil tarif edersiniz? Bu bedeni nasil korursunuz?

13) Diksiyon tiyatro oyunculugu i¢in 6nemli bir degisken midir? Sizin i¢in diizgiin bir
diksiyon neyi ifade ediyor? Ekibinize bir oyuncu almak isteseydiniz diksiyonuna
dikkat eder miydiniz?

14) Yabanci dil bilmek, dans edebilmek, bir doviis sporunu yapabilmek vb. alanla
dogrudan ilgili olmayan bazi beceriler bu alandaki basarty1 olumlu sekilde etkiler
mi?

15) Meslege baslamada (6zel yetenek sinavi, audition vb.) yas onemli bir kriter midir?

16) Erkek/kadin (veya yaygin olmayan bir cinsel yonelimde) olmanin kariyerinizde

nasil bir etkisi oldu?
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17) Bir is/oyun i¢in teklif/kabul almada diplomali olmanin ve mezun olunan okulun
etkisi var midir?

18) Meslege kabul edilmede diploma yeterli midir?

19) Cevrenizde becerisi/yetenegi/bilgisi tiyatro oyunculugu i¢in yetersiz oldugunu
diisiindiigiiniiz halde bu alanda calisabilen kisiler var m1? Sizce bunu nasil
yapabiliyorlar?

20) Dizi veya sinema sektoriinden tiyatroya geg¢is mi yoksa tam tersi bir durum mu

daha olasidir? Bu durumun nedenleri sizce nelerdir?

Alana/Meslege fliskin Goriisler

1) Bir segmede karsinizda nasil bir aday gormeyi beklerdiniz? Nasil bir aday gormek
istemezdiniz?

2) Bir adayin tiyatro oyunculuguna yatkinligi oldugunu nasil/nereden anlarsiniz?
Herkes tiyatro oyuncusu olabilir mi? Sizce hangi 6zelliklere/niteliklere sahip
kisiler tiyatro oyuncusu olmalidir? Kimler olmamalidir?

3) Tiyatro oyunculari, akimlar1 vb. i¢inde hoslandiginiz ve hoglanmadiginiz 6rnekler
nelerdir?

4) Sizce tiyatro bir mesaj tasimali midir?

5) Tiyatro oyuncusunun yasam tarzi/giindelik hayati nasil olmalidir?

6) Tiyatro oyuncusu neleri okumali, neleri seyretmeli, ve bunun diginda hangi

hususlara hakim olmalidir?

Katilmeinin Yasam Tarzina iliskin Sorular

1) Bos zamanlariizda neler yaparsiniz? Evde mi yoksa disarida m1 vakit gecirmeyi
seversiniz? Disariya ¢ikmak isteseniz nerede ne yapardiniz?

2) Vakit gegirmekten hoslandiginiz yerler/mekanlar hangileridir?

3) Tatillerinizi nasil gegirirsiniz?

4) Spor konusundaki tercihlerinizden bahseder misiniz? ilgilendiginiz spor dallari
hangileridir?

5) Sanat konusundaki tercihlerinizden bahseder misiniz? (miizik, edebiyat, plastik

sanatlar vb. deginmeye calisilacak).
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6) Eger televizyon seyrediyorsaniz, hangi programlari tercih edersiniz?

7) Interneti hangi siklikla kullanirsimiz ve internetle neler yaparsiniz?

8) Oyun (bireysel veya topluluk) konusundaki tercihlerinizden bahseder misiniz?

9) Giyim konusundaki tercihlerinizden bahseder misiniz? Kendinize kiyafet segerken
nelere dikkat edersiniz?

10) Ev dekoru konusundaki tercihlerinizden bahseder misiniz? Ozellikle tercih
ettiginiz markalar, magazalar var m1?

11) Yemek konusundaki tercihlerinizden bahseder misiniz? Bu konuda nelere dikkat

edersiniz?

Katilimcinin glyimi, konusma bicimi vb. konularda notlar:






