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OZET

ISCANOGLU, Kerem. Sentetik Cevre, Sanat ve Algi lliskisi: Glinliik Denemeleri,
Sanatta Yeterlik Tezi, Ankara, 2014.

Yasadigimiz mekanlar hakkinda cgesitli fikirlere sahibiz. Fakat aslinda aklimizdaki
imgelerin birgogu gercekligi ifade etmekten epeyce uzaktir. Bu yonuyle, zihnimizdeki
imgeler, gergekligin bozulmus bir taklidi olarak degerlendirilebilir. Ornegin; Istanbul
denildiginde akillara “mavi turkuaz bogaz” , “Osmanli imparatorlugu”, “padisah” gibi
imgelerin gelmesi kentin gercekligiyle belli oranlarda baglantilidir. Fakat var olan
gerceklik ile bu imgeler arasinda farklliklar da s6z konusudur. Bu zihinlerimizdeki
imgelerin gerceklikle bagl oldugu kadar baska nedenlerle de alakali oldugunu ifade
etmektedir. Bunun nedenlerin en 6nemlisi iletisim araglari aracilidiyla dretilen iletilere
maruz kalmamizdir. Maruz kaldigimiz birtakim iletiler gergekligi tamamiyla yansitmaz.
Burada dikkat edilmesi gereken, iletisim araclari araciligiyla yaratilan gergekdisi algilar

kitle tarafindan kabul edilmekte ve gercek olarak benimsenmektedir.

Sanatin bir takim toplumsal iglevleri vardir. Bunlardan birisi sanatin algi yaratmaktaki
rolidur. Sanatgi goriinen gercekligin karmasikhgini sadelestirir ve algilanabilir hale

donustartr. Sanat bu bakimdan gergekligi bir bakima algilanir kilar.

Kent ve onun kuglk yapitaslari olan odalar, ¢aglar boyu sanat yapitlarina konu
olmustur. Sanat yapitlarinda karsilastigimiz oda ve kent imgelerinde mekanlarin
otesinde mekanlarin iceriklerindeki degisimleri de izlemekteyiz bu eserlerde. Sanat
kent tizerine imgeler olusturur ve kent imgesinin olusumuna ve insanlarin kentler ile

girdikleri iletisimin kurulmasina katkilar saglar.

Sanatin dogrudan imge yaratmak disindaki diger bir dnemli roll ise, insan algilari
acgisindan yasamin gunliguni tutmasidir. Sanatgilarin yaptiklari gézlemler bize,
onlarin hayatlarindan kareler sundugu kadar, ayni zamanda insanin disunsel
tarihgesini de verir. Bu galismada kamusal alanda kurdugum atdlyede, mekan ve algi
baglaminda sanatin kimligini sorguladim, dogal 6grenme yolu olarak kamusal alanda

sanat Uretimini deneyimledim.
Anahtar Sozciikler

Sanat, Temsil, Resim, Algi, Cevre, Gunluk, Sentetik Cevre.
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ABSTRACT

i$CANOGLU, Kerem, Synthetic Environment, Relations of Art and Perception,
Thesis of Phd. In Works of Art, Ankara, 2014.

We have some opinion about our living environments. However,most of the
perceptions of us actually are faraway from representing the reality. In this respect the
images in our minds can be considered as a corrupted image of the reality.
Forexample; when we think about Istanbul we remember “turquoise blues of
bosphorus”, “Ottoman Enpire”, “Sultan” and etc. These images at a certain extent are
related to the reality of Istanbul. However, there are also some differences between
these images and the existing reality. This shows us that the images in our minds
depend on reality as well as depending on other things. The most important reason of
this is that we expose to the images which are produced by the media.These images
actually do not represent the actual reality well. Here, the main point that we should
take nto considerationis the acceptence and adoptation of thesemedia-made unreal
image sand perceptions by population.

Art has some social functions. One of these is the role of creating perceptions. The
artists make the complexity of reality more simplier and transform it to a perceivable
form. The art in this respect make the reality perceivable.

The cities and their buildingstones, rooms, havebeen a subject of art forcenturies. In
the art Works including room and city images on behind of spaces we can also observe
the changes in the functions of spaces. The art creates images on cities and
contributes the formation of the city images and also contributes the development of
communications between human sand cities.

Other than creating direct images the art has another important role. This role is to
keep a journal of life in the sense of human perceptions. The observations of the artist
show us not only the pictures of his/her life but also show us the history of human
thought.

In the study, in my studio which is built in public space | analysed the identity of the art
within the context of space and perception. Moreover, as a naturalway of learning |
experienced the performance of art in a public space.

Key Words

Art, representation, painting, perception, environment, diary.
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GIiRIS

Mimari ile ilgili bir kitaptan, yapilar ve olusum streglerini bir kronoloji gercevesi
icerisinde ifade etmesi beklenebilir. “Bu kitap daha ¢ok insan-yapisi gevrenin
anlasilmasini ve algilanmasini 6grenmeye iligkindir.” diye basliyor Mimarligin Oykusu
adl kitabina yazar (Roth, 2000, s.13). Yapilar ve mekanlarin teknik analizlerinin
yapiimasi, mimarlidin kronolojik olarak degerlendiriimesi, tasarimin cesitli ilkeleri ya
da énemli yapilarin teknik analizlerinin gerceklestiriimesi, mimarlik sanatini
degerlendiren bir yapitin konusunu olusturabilir. Fakat insanla yapilari beraber
degerlendirmek, “sanat” alaninin konusudur. insan ile mekanlarin arasinda kurulan
baglarin kurulmasi bu tirden yapitlara baghdir. Van Gogh’un gerceklestirmis oldugu
“Gece Kahvesi” adli calisma, Arles’te yasanmis bir gecenin, sanat¢i agisindan gérsel
ifadesidir. Ama izleyiciye ulasan sanat “nesnesi”, izleyicilerin algilarinda da cgesitli
degisimler yaratir. Bu agidan sanat bir algi yaratma araci olarak da kendisine varlik

alani olusturmaktadir.

Resim 1: Vincent Van Gogh, “Gece Kahvesi”

(1888, Tual Uzerine Yaglh Boya, 80.7x65.3 cm)
(http://leslieparke.com/blog/wp-content/uploads/2012/11/an-vicentt-van-gogh-cafe-terrace-at-

night.jpg)
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Konuya farkli bir agidan bakildiginda “Niteliksiz Adam” adindaki romaninda Robert

Musil’in sdzleri dikkate degerdir:

“Insanlarin birlikte yagamalari, dylesine yayginlasti, dylesine yogunlasti, iliskileri
Oylesine arap sacina dondu ki, artik kimsenin gézu ve sezgisi belli bir genislikte bir
alani kavramaya yetmiyor; artik herkes kendi ugrasinin o en dar gemberinin diginda,
bir cocuk gibi bagkalarina bagli olmak zorunda. Bu bagiml varhgin aklh higbir
zaman, her seyi yonettigi bugtnki kadar sinirli olmamigtir.” (Fischer, 1980, s.90)

Bir diger konu “hayatin” karmasik bicim ve igerik yapisidir. Yazar metinde, sanatin
Urettigi algilari kullaniyor olusumuzu, hayatin ¢oklu ve karmasik yapisina bagliyor.
Yasamimizda g6zlemledigimiz karmasik gortntilerin normal bireyler tarafindan
zihinlerde kisisel olarak sadelestirilip depolanmasi glctir. Sonugta insanlarin
algilarini sekillendiren, farkl araglar aracihgiyla tikettikleri sanat yapitlari
g6zlemledigimiz karmasayi belli oranlarda sadelestirir ve bir bakima algilanabilir

boyutlara indirger.

Bir diger 6nemli kavramimiz ise “sentetik ¢cevredir’. Sentetik kelimesi dogal olmayani
ifade etmektedir. Cevremizde insan yaratisi olan yapi toplamimizi ifade etmektedir.
Artan nifus ve artan istekler dogrultusunda, sentetik ¢evrenin boyutlarinin genisletti.
Bu durum etkisini surekli genisleterek insani hi¢ olmadigi kadar dogadan uzak bir
yasam alani icerisinde yasamaya itti. insanin, yagsaminin neredeyse tamamini
tlkettigi sentetik cevre ile diyalogu, sanatinda olusturdugu gostergelerde sentetik

cevrenin elemanlarina siklikla yer vermesini bir bakima zorunlu kild1.

Sanatin gevresel degisimleri belli oranlarda kayit altina aldigini séyleyebiliriz. Bu
acgidan sanat yapitlarini, nesnel ve igerik degisimlerinin gunlagunu tutan bir anlayisla
tekrar degerlendirebiliriz. Burada dikkat edilmesi gereken ayni tarihte benzer
goruntiye sanatcilarin yikledikleri anlamlar arasindaki zithktir. Her sanatgi

gercekligi, kendi diliyle ve algisiyla farkli icerikle tekrar Gretmektedir.

Sanat bir gunlik tutmakta fakat bu gunlik gergeklige dayandigi kadar sanatginin

kendi seriiveninden de izler tagsimaktadir.

Sanat, algi ve sentetik gevre baglaminda yapilan ¢alismalar, kent-birey iligkisi
Uzerine kurulmus, bireyin bir tir gtnlukleri ile kayit altina aldid1, kendi yagamindan

kareler niteligindedir.
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1. BOLUM: SENTETIK GEVRE

Uygarlik tarihi ile dogal olmayan yapilar arasindaki paralellik dikkat ¢ekicidir. Uygarlik
tarihindeki degisimler, insanin dogayi donustirmesinin ve toplu yagama deneyiminin
boyutlarindaki buyume ile dogru orantihdir. Kentlilik, kimi streg¢lerin sonucunda
insanin toplumsalligini ileri boyutlara tagsimis veya tagimaktadir. Kentler hayatimizin
gectigi, odalarin, koridorlarin, binalarin, insanlarin ve ¢evremizi olusturan insan
yapisi evrenin sosyal veya nesnel butinliginden olusur. Varlik alanimizi kentlerin
icerisinde var ederiz. Bu sebeple insani anlamak, onu sekillendiren sentetik cevreyi

de degerlendirmeyi bir bakima gerektirir.

Sentetik ¢evre, diinyada “dogal” olanin yerini alan veya onu yapay olan ile degistiren
olarak tanimlanabilir. Dogalin yerine Urettigi bu sentetik cevrede var olanlar, insanin

bir bakima “dogal”1 sayilabilir. Sentetik ¢cevre insan igin yeni bir olgu olmasi, etkilerini
ve kapsamini ilerleyen zaman ile beraber arttirmasi, sirekli degisen bigimiyle onu,

insan icin her daim “yeni” kilmaktadir.

Louis Kahn’a (1901-1974) gére “Mimarlik doganin yapamadigidir.” (Roth, 2000,
s.19). Doga c¢esitli kapali alanlari kendi bunyesinde olusturabilmektedir. Mimarhk
doganin yapabildiklerinin Uzerinde tipki resim sanatinda oldugu gibi gergekligin
Uzerinde ikinci bir gerceklik alani yaratir. Kendisini kent olgusu ile devlestiren
mimari, hayatimizin neredeyse tamamini kaplamaktadir. Ozel durumlar haricinde
insan zamaninin neredeyse tamamini tarihsel, ekonomik ve sosyal surecler
sonucunda yaratti§i sentetik cevrede tiiketir. Sentetik cevrede doganin sundugunun
yerini insanin yaratti§i dizenlemeler, sentezler ve dogrudan soyutlamalar alir.
Sanatta yasadigimiz “soyutlama ile temsil arasindaki uyumsuzluk” (Kuspit, 2006,
s.116), kentlesme olgusunda da s6z konusudur. Doganin taklit edilmesi yerine

siklikla “yeni bir doga” olusturulmaktadir.

“Sentetik” ,“yapay”, vb. isimlerle tanimlayabilecedimiz mekansal birikimimiz ayni
zamanda, sosyal tarihimizin de birikimini sunar. Sentetik cevre ile insan arasindaki
diyalog, temelde faydaci bir anlayigin sonucudur. Géglerle, yeni yerlerin farkli iklim
kosullarina uyum saglayabilme zorlugu ya da, doganin verdigi imkanlarin hayati
intiyaclari karsilayamamasi durumu, insan turiint doganin imkanlari ile yetinememe
durumunda birakti. Zorlu cevresel kosullarin etkisinde kalan insan tlrinun ilkel
atalari, ilk kapsamli yapilari inga ettiler. Dogal siginaklardan sonra gelisen ilk insan
yapisi yapilar sadece basit ¢catilardi. Zaman icerisinde yapilar, basitten karmasiga

dogru evrildi. insanin yasama miicadelesinin devaminda gerceklik kazanan
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yaylimaciliginin yarattigi bir sonug olan bu durum glinimize kadar ilerleyerek devam
etti. Halen devamlilik gbsteren bu yayilmaciligimiz, artan nifus ve tiketim, yasanan
cevreyle ilgili kimi sosyal degisimlerin de yogunlasan baskisi ile, varlik alanini her

gegen gun artirmaktadir.

Resim 2: Turkiye’'nin Bursa kentinde farkli tarihsel dénemlere ait kentsel yapilagsma
ornekleri.

http://www.bursa.bel.tr/dosyalar/resimler/haberler/2012/10078_20120425AW000378_01_201
204260932.jpg

Yap! yapmak ve Uretilen yapilarin incelenmesi ¢aglar boyu birgok arastirmaci igin
onemli bir alani olusturdu. Yapilan arastirmalar bize, yapilarin ve mekanlarin teknik
analizlerini, mimarligin evrimini, yapi1 yapmanin tarihinin kronolojik siralamasini,
tasarim ilkeleri ve basyapitlar Gzerinde énemli bilgiler vermektedir. Yapi sanatinin,
yani mimarligin anlagiimasi i¢in 6nemli katkilar saglamis ve saglamaktadir. Marcus
Vitvruvius, (MO80-15) De Architectura adli yapitin da mimarlik sanati ile ilgili altmis
U¢ adet Yunan ve Roma kaynaginin listesini vermektedir (Roth, 2000, s.29). Bu, bize
“yapl yapma” eyleminin kendisinin basli basina her zaman édnemli bir konu

olusturdugunu ifade etmektedir.

insan merkezli gevrenin bir dnemi de gorsel olarak sunulug bigimleridir. Mimari
denildiginde ¢gogunlukla yapi yaratmanin tzerinde bir anlama vurgu yapilmaktadir.
Yapilarin gérsel zevklere hitap etmeleri, sanat eserlerine dénismelerinde katkilar

saglamaktadir. Sentetik ¢cevrenin elemanlari nesnel veya gorsel faydalarinin 6tesinde



15

Onem tasirlar. Sanata da bu agidan kentlerin mimarlik agisindan degerli 6geleri,
siklikla konu olmaktadir. Kentlerin sembollerine déntsen bu tarz sanat eserleri

arasinda Edirne “Selimiye” Camii sayilabilir.

Resim 3: Kerem Iscanoglu, “Edirne’de Bir Garip Selimiye Camii”
(2013, Tual Uzerine Akrilik Boya, 140X100cm)

insan (riinii sentetik gevrenin etrafimizda olusturdugu alan dogalliga neredeyse hic
yer vermeyecek kadar genis bir kapsama sahiptir. Bizleri batinUyle saran ¢evrenin
distncelerimize cesitli acilardan etkilerinin bulunmasi beklenen durumdur. Ekonomik
ve sosyolojik sureglerin gevremizde olusturdugu sentetik evren ile neredeyse her
zaman iletisim halindeyiz. Etrafimizla alakali pek ¢ok fikre sahibiz ve gesitli fikirlere
sahip oldugumuzun da farkindayiz. Bu fikirlerimizin birgogunu toplumun diger
bireyleri ile paylasiyoruz. Paylagim sirecimiz iletisim araglari kavramini kargimiza
cikar. Fikirlerimizin yayilan yonde hareket kazanmasi, toplumsallasmasi igin bu
araglar énemli oldugu bilinir. Kentin zihinsel ve ideolojik butunligine en blyuk katkiyi
cevremiz ile iletisim kurmamizi saglayan bu araglar saglar. Fikirsel farklarimizi,
dolayisi ile dusin dinyamizi etkileyen bu araglar bizlerin disuncelerini bir dlglide

ortaklastirmaktadir.
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Sentetik ¢evre bu agidan bir varlik alanina sahip oldugu gibi, algilarda yarattigi
imgeler diizleminde de ek bir varlik alanina sahiptir. iletisim araclarinin biyiik oranda
yarattigi bu sanal diinya gercekligin yerini biylk oranda doldurmaktadir. Burada
ifade olunan, nesnenin gercekliginin tGzerine bir Gst gerceklik giydiriimesidir. Bu

caglar boyu birgok mit Greten ve bunlara inanan insan disincesine de uygundur.

Bahsedilen konu Uzerinde degerlendirmelerimizin sentetik ¢evrenin en blytk boyutlu

orneklerinden biri olan kent olgusu ile devam ettirmemiz faydali olacaktir.

1.1. KENT

Richard Leakey (1944-) ve Roger Lewin’in (1944-) “Gél insanlari” adl yapitinda,
insani evrimsel acidan degerlendirirken, insan tlrinin paylasmak ve sosyallik gibi
Ozelliklerinden bahsetmektedir (Leakey ve Lewin, 1997). Bu 6zellikler insanin diger
turlerden ayirici niteliklerindendir. Sosyal ihtiyaglari olan insan, uzun suirelerden beri
toplu halde yasamaktadir. Kent kelimesi glinimizde insan nifusunun biyuk kitleler
halinde yasamasini ve siradan bir insanin yasadigi alanin bitinua ifade etmektedir.
Burada konu edilen kent olgusu, toplu yasamin inaniimasi gl¢ boyutlardaki, sentetik

cevre orneklerini ifade etmektedir.

Kapitalizmin gelismesi, nifusun blylimesi ve ihtiyaclarin artmasi, kentlesmenin
boyutlarindaki artigi ciddi olarak etkilemektedir. Buylyen kentler sentetik varliklari ile
dogal olani hi¢ olmadigi kadar tahrip ederek, dogal edinme yollarini kapatarak,
endustri aracihgiyla, dinyanin yasam alaninin blyudk béliminde dogal olmayani
egemen kilmistir. SUreg icerisinde dodanin olanaklarinin yerini blyik oranda sentetik

cevrenin olanaklari aldi.

Kentlerin Uretime yaptiklari katkilarin beraberinde, bir diger etkileri de tiketimin
yogunluguna yaptiklari katkidir. Doganin sundugu hayatin yerini, ¢ok “Grinli”, ¢cok
insanl, blylk oranda doénusturtlmis dogal olmayan gevresi aldi. Rekabet, Gretimin
fazla olusu, tiketimin ve pazarin genigletiimesi ile dengelendi. Ayni Grlnlerin genis
pazarlarda satilmasi, kultur ortakligini hi¢ olmadigi kadar zorunlu kildi veya yaratti.
Gelisen basim teknikleri, okuryazarligin artmasi ve gazete gibi iletisim araglarinin
ortaya cikisi ve yayginlasmasi énemli degisimlere sebebiyet verdi. iletisim
araclarinin temelde yaptidi, distincenin ortaklastiriimasi idi. Kentler bu noktada

toplumsal imgelere ve fikirlere toplumsallasmak i¢in verimli ortamlar sagladi.
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Kent, barindirdidi batin ekonomik, siyasi veya nesnel varhidi ile varligimizin,
yasamimizin ve dusiincelerimizin temelini olusturmaktadir. icinde barindirdidi iletisim

olanakliliklari ile de dnemlidir. Kentin kendi igeriginin olusturulmasi da buna dahildir.

Ortak kent imajimizin olmasi karmasik gértinenin “sadelestirmenin” sonuclarindan
birisidir. Sanata bu agidan gerek duymamiz daha énce bahsettigimiz tzere, bizlerin
bitlind gérmemizin zorlugu veya var olan imgelerle yetinmeyisimizin bir bakima
sonucu olabilir. Bir diger iddia olarak gergeklikten kagisimizin da buna cgesitli

acilardan etkisi katkisi s6z konusudur.

Kent imgesi bu acgidan pek ¢ok sanatgi icin yapitlarinda kullandiklari énemli bir
konuyu olusturmustur. Ornek olarak Tirkiye’nin sanat atmosferinin dnemli ismi
Devrim Erbil'in (1937-) kent ve istanbul imgesi (izerinde ¢alismalari gésterilebilir. Bu
calismalar kenti glindelik yasamimizda hi¢ géremeyecegimiz bir agidan resmeder.
Tepeden kugbakis! bir istanbul karsimiza ¢ikar. Evlerin sinirsiziigini bozan tek sey
denizin sinirlaridir bu resimlerde. Kentin igerisindeki kligukligimuz bu resimlerde

daha bir hissedilir olur.



18

Resim 4: Devrim Erbil, “ istanbul; Turkuaz Hali¢”

(2009, Tual Uzerine Karisik Teknik, 180x180cm)
(http://www.olcayart.com/get_image/id:50a21c0b-bd2c-42b4-8600-
3b1ab24f9a9b/h:480/w:640)

Plastik sanatlar bir iletisim araci olarak kent algimizi etkilemekte ve bir bakima kent

kimligini belli oranlarda olusturmaktadir.

1.2. INSAN IiLE KENTIN ETKILESIMI

“Yunan Uygarliginin en 6nemli politik katkisi Atina’da demokrasinin icat edilmesi ve
bunun Atinahlarin biylk gayretleriyle etkisi altindaki kentlere yayiimasiydi. Diger
Yunanca sozciklerde oldugu gibi, polis s6zciigiinin de tam karsilidi yoktur. "Kent
devleti” diyoruz, ama bu sézcuk de yeterli degildir. (... ) Polis gevresindeki ciftlikleri
kusatirdi, ¢linki Yunanlilar birbirlerinden ayr giftlik villalarinda degil kentte
birbirlerine yakin mahallelerde oturmayi ve buradan ciftliklerine gitmeyi yeglerdi.
H.D.F. Kito’'nun 6zetledigi gibi, polis “halkin tim komunal yasamini, politik, kiltirel,
ahlaksal ve ekonomik yasamini kapsardi.” (Roth, 2000, s.266).

Polis bir bakima Yunan yasaminin ve demokrasisinin ifadesiydi ve Polis ve

demokrasi beraberlik icerisindeydi. Bu ve benzeri anlam birliktelikleri bize, kentlerin
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kullanim degerleri diginda da bir dederinin ve anlaminin oldugunu ifade etmektedir.
Bu bakimdan kentler birgok agidan énemlidir. Dusuncelerimiz, bakis acilarimiz
Uzerinde 6nemli degisim ve dénutsimlere sebep olabilir ve bizlerin nasil
yasayacagimizi blyuk oranda belirler. “Bizim binalari yaptigimiz gibi binalarda bizleri

insa eder” cimlesindeki distince bu acgidan tekrar distintlmelidir.

Bu bakimdan toplumsal devrimler beraberinde kedilerini gogunlukla yeni bir
kentlesme politikasi getirmek zorunda hissetmiglerdir. “Yeni” sistemin “yeni” insani

ancak, “yeni” kentlerle mimkuin oldugu disunilmuistar.

Bunun bir érnegini Komunist bir toplum yaratiimasi saviyla kurulan Sovyetler
Birligi'nde gorebiliriz. Ftlrist manifestolarda da bu disuncenin izlerini bulmak
mumkundir. Sovyet devrimi de 6zellikle baglarda modernizmin dgretisiyle eskinin
yerine yeniyi insa etme yolunda ilerlemistir. Sovyet devrimi sonrasi yikilarak agik
hava ylizme havuzuna dénustirilen kutsal Vasili Kilisesi’'nin sertiveni, kapitalizme

gecis sonrasinda tekrar hayata gececek olmasi bu agidan normal sayilabilir.

Klisenin yikimina 1919'da Malevi¢'in (1879-1935) verdigi tepki dikkate degerdir: “Bir
yivini kaybetmis bir bir vidaya, Kutsal Vasili Klisesinin yikilmasindan daha ¢ok
Uzilmek gerekir.” (Morss, 2004, s.99). Bu sdzlerde, kati modernist tavrin dtesinde,
devrimin inangh bir savunucusunun, komunist insani yaratacak bir ¢gevrenin insasini
isteyen bakis acisini buluyoruz. Bu bakis agisi, adi gegen insanlari treten birer olgu

olarak kent imgesine bakisi pekistirmektedir.

[ caa

Resim 5: 19. Yuzyilin baslarinda yapimi 40 yil siren Moskova Aziz Nikola Kilisesinin, Josef
Stalin déneminde 1931’de Ag¢ik hava yizme havuzu yapimi igin yikilig.

(http://c1038.r38.cf3.rackcdn.com/group1/building2807/media/media_4.jpg)
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Resim 6: 1990’larda tekrar yapilan Moskova Aziz Nikola Kilisesi

(http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/thumb/d/d6/Moscow_July 2011-
7a.jpg/656px-Moscow_July_2011-7a.jpg)

Kentleri neyin var ettigi sorununun yani sira bir diger inceleme konusu, kentlerin
gercekliklerinin nasil algilandigi meselesidir. Kent veya mekéanin gergeklikleri, insan
tarafindan ne sekilde algilanmaktadir? insan dogrudan veya varligindan gelen
nitelikleri ile kentleri veya onu butlnlestiren elemanlari, belli agilardan algilama
yetenegdine sahiptir fakat bu algilarin toplumsallasmalari (yayilim) veya boyut olarak
gergekustu bir deger edinmeleri igin ¢esitli araclara gereksinim vardir. Burada
karsimiza algi ydonetiminin gergeklestigi ve gerceklestirildigi yaygin veya dar
kapsamli iletisim araclari ¢ikar. Bu araglar mekanlar ile insanlari gesitli algilarla

birlestirirken bir taraftan ortak fikir olgusunu tetikler.

Nazi yonetimindeki Almanya tarafindan 26 Nisan 1937'de bombardiman edilen
ispanya’nin Guernica Kenti, savagin aci yiiziinl insanliga gosteren bir tablo
yaratmistir. Gelecek yikiminda habercisi olan bu bombardiman, bir kent ile insanhgin
gelecek yikimlari arasinda bir kdpriyld kurmaktadir. Bu olayi tarihe not disen baslica
yapitlardan biri sanatci Pablo Picasso (1881-1973) tarafindan gergeklestirilen
“Guernica” tablosudur. Resim, bir kentte gergeklesen bir yikimin izlerini yansittigi
kadar, insanlarin “savas” kavrami ile diyaloga girmesi, bag kurmasi agisindan da
onemli basarilar kaydetmigtir. Il. Dliinya Savasr’nin, birgok kétl izinin silindigi

glinumuzde, bu resim yikimin yarattig1 vicdani yakumluluk hissini izleyenler Uzerinde
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surekli sicak tutmaktadir. Burada dikkat edilmesi gereken, insanlar ile kent arasinda
bagin ve diyalogun kurulmasinin disinda, yorumladigi ve yarattigi kent imgesiyle

gercekligin dogrudan temsilinin ne 6lglide ortastagudar.

“... Pablo Picasso, ¢ok tnli “Guernica” adli tablosunda ¢ok kapsamli bir olguyu; bir
kentin ( dinyada ilk kez) havadan bombardiman ile yok ediligini, insanlarin acilarini
ve caresizligini, modern savas icinde asker, sivil yada hayvan ayriminin kalktigi ve
her canlinin hedef haline gelmesi gibi dramatik bir olayi bitlin yonleri ile yansitmaya
calismistir. Ama Picasso ayni zamanda taraf tutmaktadir, ispanya i¢ savasinda
Cumhuriyetgilerden yanadir, fasistlere karsidir. “Guernica” tablosunda bir taraftan
dramatik bir olayi ve olaganistii yogunlukla duyumsanan acilari diger taraftan da
caresizlikler ve acllar igcinde yasanan terore karsin gelecek igin siirdirdigd umudu
ve aydinligi yansitmaya ¢alismaktadir. Yani Picasso i¢in himanizm, sosyalizm
degismeyecek yuce degerlerdir ve ressam bu gergeve icinde taraftir, taraftarhgi
resmine de yansimistir.” (Saylan, 2009, s,99-100)

Resim 7: Pablo Picasso, “Guernica”

(1937, Tual Uzerine Yagh Boya, 349x776 cm)
(http://tr.wikipedia.org/wiki/Guernica_(tablo)#mediaviewer/File:Picasso_Guernica.jpg)

1.3. BiR KENT, BIRDEN FAZLA ALGI

Bir sanatgi veya birden fazla insanin olusturdugu bir organizasyon tarafindan
olusturulan her bir ileti, izleyicilerin zihinlerini belli dlgllerde etkilemektedir. Araglarin
geligkinligi iletilerin yayginhgini gelistirmekte bu durum onlarin kitlelerle bulusmasini
kolaylastirmaktadir. Bir noktada olusan algi kitlelere mal olabilmektedir. Kitlelerin
sahiplendigi ortak degerler, kitle iletisim araclarinin tretimlerinden ciddi olarak
etkilenir. Sonugcta kisi iletisim aracglarinin iletilerine yogunlukla maruz kalir ve bu
durum bunyelerimizin kendi, bireysel gergeklik algisinda kimi sapmalar yaratir. Bu
bizleri kimi kiime, grup veya sosyal sinifin zihni pargasi yapar. Algilarin farkli olmasi

iletisim araclarinin iletilerinin gegitliligine belli oranlarda baghdir.
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Yasadigimiz kentler ile diyaloga sanatin yarattigi bu algi ¢esitliliginin arasinda gireriz.
Cesitli yonelimlerden gelen pek ¢ok ileti ile karsilasiyoruz glindelik yasamimizda.
Sanatin yasadigimiz kentler Gzerinde olusturdugu verileri degerlendirirken kendi
algilarimizi yaratmaktan 6te kentimiz ile girecegimiz algi baglarini saglamlastirabilir,

yasam alanimiza aidiyet hissimizi gelistirebiliriz.

Bu acgidan yasamimin neredeyse tamamini gecirdigim iki kent olan istanbul ve
Ankara’yl burada kent Uzerine algi yaratan sanat 6zelinde tekrar degerlendirmenin
uygun olacag: fikrindeyim. Algilardaki istanbul’'un, gergeklikte olmayan, algilardaki
g6rantisinin ne olduguna, sanat, kiltir araclari ve kentler 6zelinde cesitli drneklerin

incelenmesi ile bakmaya calisalim.

1.3.1. istanbul

“Istanbul” imgesinin zihnimdeki ¢agrisimi; “yesillikler arasinda turkuaz bogaz”,
“kalabalik”, “yalilar’, “saray”, “sanayi” ve “padisah” vb. gesitli imgelerin dizinidir.
Algimdaki dizini olusturan unsurlardan birisi istanbul’'un gergekligi olan; mimari,
cografi, tarihsel ve insani varligiyken digeri ise kent Gzerine iletisim araclar

araciligiyla gosterilenlerdir.

Benzer veya zit anlaml birgok imgenin olusturdugu zenginlik gergeklige dayandigi
kadar kultir araclari tarafindan iletilerin gok yonlulugu ile alakalidir. Kisinin kendi
duyu organlari araciligiyla olusturdugu imgeler aldigi iletiler ile sentezler olusturarak,
izleyicinin aklinda gergekligin Gzerinde iliskin bir ikinci gergeklik alani olustururlar. Bu
tur algilar, farkl tarihsel donemlerde gergegin yerini kismi olarak veya tamami ile
almis veya almaktadirlar. Kilttir araclari bu noktada etkin algi yaratma araglari olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Burada, yazin, resim ve sinemadan c¢esitli érnekleri igerikleri,

yaratilan algilar baglaminda degerlendirecegiz.

Antoine Ignace Melling (1763 - 1831), istanbul (izerine bircogu gravir olmak lizere,
dnemli yapitlar Gretmis bir Fransiz gezginidir. imparatorluk biinyesinde calisan
sanat¢i mimarligiyla da énemili bir isimdir. Restorasyon igin gergeklestirdigi
disuntlen resimler o dénemine gergekgi bir bakisin Grlnleri olarak, arastirmacilara
da énemli veriler sunmaktadir. “Kagithane’de Cirit Oyunu” adli galismasi dénem
istanbul algimiz icin dnemli veriler sunmaktadir. Pera Miizesinde olan bu resim,
Kagithane mesiresinde bir oyunu géstermektedir. Uzakta Kagithane’nin eski yerlesim
yeri vardir. Resimde renkli bir gériiniim séz konusudur. istanbul bir semti, eglenceli

ve renkli bir imge olarak resmedilmistir.



23

Resim 8: Antoine Ignace Melling, “K&githane’de Cirit Oyunu”,

(1890-91, Tual Uzerine Yagli Boya, 65.5x120 cm)
(https://www.google.com/culturalinstitute/asset-viewer/a-jereed-game-in-
ka%C4%9F %C4%B1thane/mgGbtNEOVDNKLA?hI=tr&projectld=art-project)

ivan Ayvazovski (1817-1900), deniz konulu manzara resimleri ile taninmis bir Ermeni
asilli Rus ressamdir. Osmanli sarayina davet edildikten sonra istanbul konulu birgok
resme imza atmistir. Bu galigmalarindan birisi “Ay Isiginda Constantinopol’iin
Gorinima” adh calismasidir. Oryantalist bir tutumu sezinledigimiz bu ¢alismada,
ruhani ve miinzevi bir istanbul tasviri s6z konusudur. Ressamin istanbul’da
bulundugu siireg, “imparatorlugun En Uzun Yiizyili’na (Ortayh, 2008)denk
gelmektedir. Fakat yapitta, 19. Yuzyll Osmanlisi’'nda ¢okusin yarattigi izleri bulmak
zordur. Ayvazovski'nin “Sark”1, geceleri gizemli iglerin oldugu, gizli sakh ve karmasgik
bir imgede yansitiimaktadir. “Binbir Gece Masallari’nin gizemli ve zengin diinyasina
(2001) benzer bir istanbul resmedilmistir. Ressam burada kendisi ile istanbul
arasinda bir sentez olusturmaktadir. Gergekligi donistirmekte ve yeni bir gergeklik

alani yaratmaktadir.
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Resim 9: ivan Ayvazovski, “Ayisiginda Constantinopol’iin Gériinimu”,

(1846, Tual Uzerine Yagh Boya, 124x192cm)
(http://www.museumsyndicate.com/images/1/2631.jpg)

Anadolu Bagdat Demiryolu hattinin baglangi¢ noktasi olan Haydarpasa Gari, Tirkiye
tarihinde 6nemli bir gorsel figurdur. Pek ¢ok aniyi barindiran bu yapi birgok kiginin
anilarinda istanbul imgesi ile 6zdes bir anlam ifade eder. istanbul’'un gérsel
sembolleri arasindadir. 2010’larda kamuya duyurulan Haydarpasa Port Projesi,
yapinin kimliginde ciddi bir kirllmaya sebep olmaktadir. Gar kimligine son verilmis
olmasi, yapinin “kapi” kimligine zarar vermis ve onun Uzerinde yapilan yeni
islevlendirme calismalari farkli anlamlar kazanmasini saglamistir. “Haydarpasa;
Arkadan Is Cevirenler” adli calismamda yapi kentin sembolii olmaktan uzak, kimligini
yitirmis bir sekilde ifade edilmistir. Sol alttaki iki figiriin durumdan rahatsiz
olmamalari ve “fisildasmalari” ise gelecekte beklenecekler tizerinde gondermeler
icermektedir. Genel olarak burada ifade edilen istanbul, kimliginden epeyce

uzaklasmis karamsar bir tablonun pargasidir.
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Resim 10: Kerem Iscanoglu, “Haydarpasa; Arkadan is Cevirenler”
(2012, TUYB, 70x100 cm)

Kaltur aracglar 6zelinde konu daraltildiginda, karsimiza ilk ¢ikan disiplinlerden birisi
sinemadir. Sinemanin kitle iletisimi ve algi yonetimindeki rolu géz ardi edilemez.
GUnumuzde algi yaratma araclarindan biriside sinemadir. En yaygin kullanilan
araclardan olmasi ve barindirdigi teknik olanaklar, sinemayi algi olusturmakta ilk

siralara yerlestirmektedir.

istanbul Tirk Sinemasr’nda siklikla kullanilan fonu olusturur. Yesilgam olarak
adlandirilan, Hollywood’a yerel diizeyde belli acilardan karsilik gelen tretim
merkezidir. Ornek olarak konu edindigimiz film Tirk Sinemasinin da en énemli
yapitlarindan birisi olan “Ah Glizel istanbul ” adli Atif Yilmaz eseridir. Film istanbul’u
cesitli karelerle arka planda zemin rengi olarak islemektedir. istanbul 6zelinde
déneminin gerceklik algisini ifade etmesi kadar glinimuz igin gegmisin algisini da
izleyicileri igin sekillendirmis veya sekillendirmektedir. 1966 yapimli film, barindirdigi
karelerle ve kurgusundaki 6gelerle istanbul’'un dénem algisi igin dnemli etkileri olmusg

bir yapit olarak dikkati gekmektedir.
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Ah Gozel Istanbul (1966) DvBRIp-Kaypen.avi
Boyut: 699 MIB (733091840 bayt) n ‘ =1
Film Boyutu: 512x384 @ 25 od Q L &
Siire: 01:22:25 - .

Resim 11: Atif Yilmaz, “Ah Giizel istanbul”, filmden kareler

(http://www.divxzevki.net/cop-kutusu/324460-ah-guzel-istanbul-1966-sadri-alisik-dvbrip.html)

istanbul’'un panoramasina yer veren bir diger basyapit Servet-i Fin(n sairlerinden
Tevfik Fikret'in (1867-1915) UnlU siiri “Sis™tir (Yesilyurt, 2002, s.120-123). Bu siir
sadece yazarinin ruh halindeki dénemsel karamsarligi yansitmasi bakimindan degil
bir toplumun dénem karamsarligini ifade etmesi agisinda da énemlidir. Sinemanin
yaygin kultar araglari arasinda yerini henliz kazanmadigi bir ddneme ait olan yapit
doénemin yaygin kaltir araglarindan birisi olan “siir” formunda olusturulmustur.
Mehmet Kaplan'a (1915-1986) gére “Tiirk edebiyatinda istanbul ilk defa “Sis” ile

menfur ve mel’'un bir sehir olarak ele alinmistir’ (Ugan, 2008: s. 189).

Nazim Hikmet'in (1902-1963) Piyer Loti siirinde de benzer bir algi s6z konusudur.
Oryantalist bakis acgisini elestiren siir “Sarklidan bagka herkesin orta mali olan
memleket” in yani “sarkin” bati kapitalist gelisimin altinda kalan, insaninin ciddi
sorunlarinin adeta bir ¢ighgini ortaya koymaktadir (Hikmet, 2002) . Sair Dogu’nun
oryantalist bakis agisindan ne sekilde algilandigini vurgularken su ifadelere yer

veriyor;

“Esrar!
Tevekkul!
Kismet!
Kafes, han, kervan

sadirvan!
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Gums tepsilerde raks eden sultan!

Mihrace, padisah,

bin bir yasinda bir sah.

Minarelerden sallaniyor sedef nalinlar,

burunlari kinali kadinlar

ayaklariyla gergef dokuyor

Ruzgarlarda yesil sarikli imamlar ezan okuyor!” (Hikmet, 2002, s.18)

Siirde ilging olan ayni goruntl Gzerinde yaratilan iki imgenin arasindaki anlam
zithgidir. Bu da gergekliginden koparilan imgelerin sanattaki varhginin bir giir ile

orneklenmesi agisindan dnem tagimaktadir.

Algilarin farkliigi ¢ikarlarin farkliligi ile paralellikler veya zitliklar gésterebilir. Bunun
sebebi sinifli toplumlarin varliginda gizli olabilir. Bu Karl Marks (1818-1883) ve
Friedrich Engels'in (1820-1895) beraber 1848’de kaleme aldiklari Komunist Parti
Manifestosu adli eserde "simdiye kadarki tarih, sinif savagimlari tarihidir"
(tr.wikipedia.org/wiki/Sinif_mucadelesi) seklindeki dusturla, tarihin ekonomik
sureglerden ayri disiunilemeyecedi, onlarin bir sonucu oldugunu ifade etmislerdir.
Farkli ¢ikar gevrelerinin yani birbiri ile ¢gelisen ¢ikarlarin farkli algilar yaratmasi
dogaldir. Muhalif taraftan bir anlamda olumsuz taraflariyla bir istanbul tasvirinin,
sinifsal algi temelinde tekrar distintlmesi yararli olacaktir. Siyasi hayatimizda
yasadi§imiz Cumhuriyet sonrasi yogunlasan ve yayginlasan “Halkgilik” fikri, istanbul

tasvirlerine farkli goruntulerin yaratiimasinda dnemli rol oynamistir.

Yahya Kemal (1888-1958), Tiirk yazin hayatinin énemli bir ismidir. istanbul (izerine
epeyce calismalar yiriten edebiyat adami istanbul’a olumlu bir agidan
yaklasmaktadir. Onun istanbul’'u inanilmaz zengin ve giizel bir kenttir. Yahya
Kemal'in bakis agisinda fakirler ve harap manzaralar secilmez olur. Onlarin yerlerini

inanilmasi gug¢ guzellikte manzaralar alir.

Oryantalist yazinda siklikla karsilastigimiz olumlama &érneklerine batili bir yazar olan
Edmondo De Amicis’ten (1846-1908) alacagiz. “Cocuk Kalbi” adindaki 6nemli
edebiyat eserinin de sahibi olan yazar 1870’lerin sonunda Istanbul’a bir gezi
gercgeklestirir ve sonucunda “istanbul” adindaki yapitini Uretir. Gezi tiiriindeki bu eser
kent ve yasami hakkinda énemli bir inceleme niteligindedir. Bu yapitta istanbul birgok
acidan degerlendirilmis ve batili bir g6z ile istanbul irdelenmistir. O giine kadar
gergeklestirilen istanbul Seyahat kitaplarinin en kapsamlilarin birisi olan yapit, batili

yazarin nesnellik Gzerindeki titizligine ragmen doguya bakisini ortaya koyar.
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istanbul’'un diger kentlere gére en énemli degerlerinden birisi olan silueti, yazar

tarafindan bu carpici sézlerle ifade edilmeye c¢alisiimistir (Amicis, 2010, s.18).

Cikar farkhliklari bakis acilarini degistirmekte, degisen algilar iletilerle toplumda ciddi
yankilar bulmaktadir. Pozitif bilimler alaninda ¢alisan insanlarin dahi toplum
muhendisligi sayesinde kosullandirilabildikleri ve c¢esitli paranoyalarla
silahlandirilabildikleri bilinmektedir. Uzlagsimsal olarak bulunamayacak bilimsel
olmayan 6znel dogrular toplumsal kiriimalarda etkin roller tstlenmektedir. Terry

Eagleton’a (1943-) gore:

“Ordularini, kiigik ¢cocuklarin yanarak dlebilecekleri savaslara génderenler, en
yumusak basli insanlar olabilir. Oyle olsa bile Nazizm sadece zehirli bir siyasi sistem
degildi; ayni zamanda kéticul olarak tanimlanabilecek bireylerin sadistliklerini,
paranoyalarini ve patolojik nefretlerini kullanmistir.”( Eagleton, 2011, s.117).

Vladimir ilyi¢ Ulyanov Lenin’in (1870-1924) savas karsithgini, carlia ve kapitalizme
karsl savasin bir argimanina déndstirmesi ve kitle davranisinda degisiklik yaratmasi
da buna benzer bir isleyisin sonucudur. Algilarla gerceklik arasinda ciddi anlam
kaymalari s6z konusu olabilir. Bu anlam sapmalari toplum tzerinde etkili oldugunda
Eagleton’unda bahsettigi izere dnemli sorunlar yasanabilir. Tabi ki algilar
degerlendirirken, onlarin tamaminin, iletisiminin stregleri ile kosullandigini ifade
etmek niyetinde olmadigimi ifade etmekte fayda var. Maddi sireclerin hayatimizi
sekillendirmek ve yasanilan birgok toplumsal sikinti Gzerindeki etkili roli g6z ardi
edilemez. Marksizm’in konumuz dahilinde maddi sureglerin rollini ifade etmesi

degerlidir.

“Eger Marx, gelecege dair bir hayli umutlu olmussa nedeni, bu i¢ karartici tarihsel
sicilin buyuk 6lgiide bizim hatalarimizdan kaynaklanmadiginin farkinda olmasiydi.
Tarihin bu kadar kanli olugsunun nedeni, insanlarin gogunun kéti ruhlu olmasi

degildi. Bunun nedeni maruz kaldiklari maddi baskilardi.” ( Eagleton, 2011, s.116)

Marks’inda vurguladigi gibi, maddi baskilarinda insan algilari Gzerinde dogrudan
etkileri 6nemlidir. Ama algilarimizi tek basina olusturan maddi olgular degildir.
Gergeklik algimiz birgok siirecin sonucunda olusur. Artik istanbul imgesi denilince
akla mega yapllar, tup gegcit projeleri, is merkezleri aklimiza gelmektedir. Eski
romantik, biyull istanbul imgesi artik siyah beyaz Tiirk filmlerinde, siirlerde kalmigtir.

Sehir planlamacisi, mimar Wagner bu durumu énceden adeta 6ngérmustur.

“Turk sehirlerinde yapilan yeni ikametgah binalari sehir halkinin darlik i¢inde
yasayan yluzde seksen oranindaki kismi icin degil, daha mureffeh bir halde bulunan

yuzde altisi igindir.” (Wagner, 1938: s.80) seklindeki sdzleri gergekten donemin konut
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durumunu belirlemektedir. Sinifla toplumun Turkiye’'de varligi savlanan ulus ilkelerin
ve ideallerin 6zlerine aykiri olarak varligini stirdirmektedir. Clnkl gergek olan
Yaratilan Cumhuriyet ideallerinin imgesi degil Cumhuriyetin kendisidir. Halkgilik
politkasi yetersiz gériinmektedir. Bu da Nazim Hikmet'in Pierre Loti (1850-1923)
siirinin “emperyalist bati” ile “sark”in sefaletinin ¢ikar fakhligini vurgularken
Cumbhuriyet sonrasi sarkta bir sehri anlatan “Ah Giizel istanbul” filmi, “yeni sark”in

sinifsal bélinmelerini ve catismalarini istanbul 6zelinde konu edinmektedir.

1.3.2. Ankara

Ankara benim dogdugum ve buyidigum kenttir. Kiicik bir bozkir kasabasiyken,
bagkent olmasinin beraberinde bir metropole donlsen sehir, farkli tarihlerde yasamig
birgok sanatgi icin konu olusturmustur. Pek ¢ok sanat yapiti kente birgok agidan
bakmis ve sonucunda farkli algilarda bir¢ok yapit ¢ikmistir. Bu yapitlar kente olugum
asamasinda tanikhk etmelerinin disinda algilarimizdaki “Ankara’nin da bir bakima

gunligunu icermektedir.

Amsterdam Rijksmuseum’da 1700 — 1799 yillarina tarihlenen Anonim bir Ankara
resmi Ankara sehri Uzerine yapilan erken bir degerlendirme drnegini olugturmaktadir.
Bu resim dénem Ankara’sini zihinlerimizde birgok agidan olusturmaya ¢alismaktadir.
Batili bir sanatg¢i tarafindan yapilan bu resimde canli bir sosyal yasamin oldugu sari
bir Ankara imgesi s6z konusudur. Sag alttaki tiftik kecilerinin kirpilmasi durumu,
kentin gelir kaynaklarindan birisinin yun isi oldugunu belirtmek icin kompozisyon
icerisinde yer verilmis bir ayrintidir. Ayrica resimde yer verilen dokuma tezgahlar ve
yun egirenler, bu ekonomik aktivitenin kent icin énemli oldugunu ifade etmektedir.
Resimle ifade edilen bir diger igerik kervanlarla ve tarti ile ifade olunan ticaret
yollarinin buradan gectiginin vurgulanmasidir. Sonug olarak ressam yaptigi resim ile
gordugu gergekligi belli agilardan degisime ugratarak, yeni bir “taklit” Gretmektedir.
Bu salt gergeklik gérintisiinden daha yogun bir icerije sahip, igerisinde sanatginin

Uretim strecinin de bulundugu ikinci bir gerceklik alanidir.
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Resim 12: “Ankara’dan Gorinim”, Anonim, 1700 - 1799

http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/f/f0/Ankara_rijkmuseum.jpeg

Baskent olusuna kadar uzun yillar tiftik kegisi ve onunla iligkili sektérler Ankara
yasamina damgasini vurmustur. Ozellikle tiftik kegisi Uretiminin besledigi deri isgiligi,
kentin ekonomik hayatinda énemli bir yer tutmaktaydi. Dericiligin Ankara’daki
adreslerinden birisi olan Bentderesi, Turkiye resim sanatinin Asker Ressamlar
Kusaginin taninmis ismi, Halil Pagsa’nin (1857-1939 )resmine konu olusturmustur.
1925-1939 doénemleri arasinda bir tarihte, ressam Halil Pasa tarafindan
gergeklestirilen bir yapit, belirtile