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oz
Sanat ve sanat egitimi giinlimiiz ¢aginda 6nemli bir bilim dalidir. Sanat egitimi; bu modern
yasamin onemli bir gereksinimidir, ancak fen egitimi gibi gerekli olan bir teorik temeli
vardir. Gorsel sanat egitimi kuskusuz sanatla teknolojiyi ve bilimi birlestiren énemli bir
alandir. Bu bilimin iki temel diregi vardir: gorsel sanatlar ve egitim. Gorsel sanatlar egitimi
ile bakmayr ve gormeyi bilen, gordiiklerini farkl diisiince ve duygu boyutlarindan

gecirerek yorumlayan, hayal giici gelismis, yaratici, 6zgiin distinen, analiz yapabilen ve

iletisim kurabilen bireyler yetistirmek amaclanir.

Bunlarin 1s1¢gmnda yapilan bu ¢alisma ile de sanat egitimi igerisinde gorselligin etkisini
tartismay1 temel alarak; fotografin temsil 6zelliginin i¢ mimarlik ve mimarhk egitimdeki
katkisini, gorsel alginin bu igerikte dnemi ve yaraticiligl nasil etkiledigi tespit edilmeye
calistimistir. Ankara Ili’nde 6 tiniversiteden sdz konusu dersi veren egitmenlerin katildig 8
katilime1 ile gerceklestirilen yiiz yiize goriismeler, fotografin temsil 6zelliginin egitimdeki
algisal yoniinii incelemek tizere gerceklestirilmistir. Ayrica, bu konu ile ilgili dersi veren

egitmenlerin nasil yorumladigi ve degerlendirdigi goriilmiistiir.

Bu amagla egitim programi i¢inde fotografin temsil 6zelliginin, tasarim siirecinde mekan
algis1 ve yaraticiligin gelistirilebilmesi i¢in kullanilmasi, olumlu ve olumsuz yonleriyle ele
alinacaktir. Ayn1 zamanda fotografin, mekanin degerlendirilmesinde bir analiz araci olarak
kullanilmasinin, bahsi gegen olumsuzluklar1 giderecek araglardan biri oldugundan yola

cikilarak, mekan egitimine katki saglayacagi diistiniilmektedir.

Calisma, Tirkiyedeki i¢ mimarlik/mimarlik boliimleri i¢in gelistirilecek bir degerlendirme

kilavuzuna yonelik onerilerle sonlanmaktadir.

Anahtar sozciikler: Mekan. Fotograf. Algi. Temsil. Tasarim.
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ABSTARCT

Art and art education is an important science of our age. Art education; it is an important
requirement of modern life, which is necessary but has different methods and theoretical
foundations such as science education. An important field that combines art with
technology and art and science is undoubtedly visual arts education. This science has two
main pillars: visual arts and education. It is aimed to raise individuals who know how to
look and see with visual arts education, interpret what they see through different thoughts

and feelings, develop imagination, creative, original thinking, analyze and communicate.

Based on discussing the effect of visuality in art education, with this study in the light of
these; it has been tried to determine the contribution of the representation feature of
photography in interior architecture and its education, the importance of visual perception
in this content and how it affects creativity. Face-to-face interviews with 8 participants
attended by the instructors from 6 universities in Ankara were held to examine the
perceptual aspect of the representation feature of photography in education. In addition, it

was seen how the instructors giving the lesson on this subject interpreted and evaluated.

For this purpose, the use of the representation feature of photography in the education
program for the development of space perception and creativity in the design process will
be discussed with its positive and negative aspects. At the same time, it is thought that the
use of photography as an analysis tool in the evaluation of the space will contribute to
space education based on the fact that it is one of the tools to eliminate the mentioned

problems.

Study ends with suggestions for the guide to be developed for an evaluation in Turkey’s

interior design /architecture departments.

Keywords: Place. Photograph. Perception. Representation. Design.
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GIRIS

Iginde yasadigimiz donem, ozellikle giizel sanatlar egitimi alaninda sosyal ve kiiltiirel
gelismelerin  hizina ayak uydurmanin zor oldugu bir donemdir. Genellikle yeni
paradigmaya dayanan sanat egitiminin gerekliliginden bahsedilmekle beraber, bu alanda
biiyiik 6lgekli bilimsel arastirmalarin yapildigi gézden kagmamaktadir. Bu arastirma
fotografin temsil 6zelliginin gorsel sanatlar egitimine katkisi gibi yeni ve 6zgiin bir konuyu
ele alarak incelemektedir. Verilen 6rnekleri kullanarak mevcut ve bilimsel tespit ve analize
ragmen, algilamaya dayali arastirmalarin eksiklikleri olabilecegi diisiiniilebilir. Daha

sonraki arastirmalarda bu eksiklerin ortadan kaldirilmasi temenni edilmektedir.

Problemin Tanim

Tasarim siireci, karmasik ve kapsamli nesneler ve bu nesneleri olusturan pargalar1 gorsel
olarak algilayabilme, anlamlandirabilme; analiz ve sentez siirecleri dogrultusunda
yorumlayabilme ve bu yorumlar1 gorsel olarak ifade edebilme (yansitabilme) becerilerine
odaklanmaktadir. Kuramsal olarak bilinen ve bilgi biitiiniinde yaygin olan, tasarim
yapmanin gorsel diisiinme ile basladigi goriisii, Arnheim’in (2007) “gorsel algi, gorsel
distinmedir” deyisiyle paralellik gostermektedir. Buradan 6zetle, tasarimcinin gorsel algi

becerilerinin olduk¢a gelismis olmasi gerektigi soylenebilir.

Tirkiye’de egitim sistemi, iiniversite oncesine kadar olan siiregte Ogrencilere; ezbere
dayanan, yaraticilig1 ¢cok fazla gelistirmeyen bir egitim bi¢cimi sunmaktadir (Arslan, 1999;
Atalayer, 2004; Farivarsadri, 2001; Gedikoglu, 2005; Sekin, 2008). Bu siiregte 6grencilerin
gorsel algiyr gelistirecegi ve ifade etme becerilerinin gelisecegi ortamin olmayisi, ileri
asamalar i¢in tasarim baglaminda ele alindiginda yetersiz kalabilmektedir. Mimarhk/ i¢
mimarlik egitimi, Universite Oncesi egitim siirecinde gelistirilmemis olan gorsel algi
becerilerinin gelistirilmesi ve etkili kullanilmasin1 da kapsamaktadwr. Giintimiizde,
Tirkiye’de etkin olarak egitim stirdiiren 111 mimarlik, 32 icmimarlik boliimii dahilinde

(tez.yok.gov.tr) yer alan Tasarim Egitimi siirecleri incelendiginde; her ne kadar ders adi1 ve



ders siiresi farkliliklar1 goriilse de, ders amaglari, 6grenme c¢iktilar1 ve ders igerikleri
incelendiginde, gorsel alg1 ile ilgili odak noktasinin biiyiik benzerlikler icerdigi
goriilmektedir. Bu ¢alisma kapsaminda fotograf ve tasarim ile ilgili derslerin igerik tablosu

Ek-1 de verilmistir.

Bu calisma genel egitim sistemi igerisinde, gorsel sanatlarda temsiliyetin yeri ve 6nemini
arastirmaktadir. Sanat egitiminin dogumdan olime kadar var oldugunu rahatlikla
sOyleyebiliriz. Bu stire¢ ¢cok yonlii ve ¢ok boyutlu arastirma gerektiren genis bir evren
yaratmistir. Son yillarda gorsel sanatlar egitiminin, kisisel arastirma ve analizlerinin
giderek fazlalagsmas1 sosyal gelisim agisindan memnun etmekle beraber bu alanda yetersiz

oldugunu gostermektedir.

Gorsel alg1 baglamimda diisiiniildiigiinde, farkli niteliklere sahip dgrencilerin I¢ Mimarlik/
mimarlik egitimi siirecinde farkli kazanimlar1 olabilmektedir. Alg1 siniflaridan gorsel algi
tizerine odaklanarak fotograf ve temsil 6zelligi ele alinip 6grencilerin genel olarak fotograf
ile anlatilan derslerin gorsel alg1 beceri seviyelerinin 6l¢limlenmesinin bu noktada énemli
bir gosterge olacagi ongoriilmektedir. Elde edilen veri biitiinii I¢ Mimarlik/ mimarlik

egitimi kapsaminda gorsel algiyla ilgili somut bilgi sunan bir gosterge olacaktir.

Caliymanin Kapsami, Amaci ve Yontemi

Bu arastirmanin amaci, Tiirkiye’de yer alan Glizel Sanatlar Fakiilteleri’nde siirdiiriilen
‘Fotograf ve Mekan’ icerikli derslerde, egitmenler tarafindan tercih edilen gorsellerin
ogrencilere gorsel alg1 ve temsil siirecinde ne gibi katkist oldugunu degerlendirmektir. Bu
ama¢ dogrultusunda, asagida yer alan sorulara yanit aranmis, yorum ve Onerilerde

bulunulmustur;

- i¢c Mimarhk/mimarlik egitimi icerigi goz éniinde bulunduruldugunda, 6grencilerin
gorsel alg1 baglaminda fotograf iizerinden motivasyonu nasildir? Bu durum ders

icerigi ve dgrencinin dikkatiyle nasil bir iliski icerisindedir?



-Fotograf ve mekan icerikli dersin sonunda égrencilerin edinimleri yaraticihklarinda
farkhihik gostermekte midir? Goriisme kapsaminda yer alan farkh konularda hem
tiilm orneklemde hem de farkh niteliklerde 6grenci gruplarinda ne oranda basarn

gorillmektedir?

- Gorsel temsil siirecinde alg1 yonetiminin egitimde nasil degerlendirilmesi

gerekmektedir?

- Temsiliyetin kisitlama yonii yaratic1 siirecte ne gibi durumlar yaratmaktadir? i¢
Mimarhk/mimarhk egitiminde ilgili dersin sonunda, bu paralellikte birbirlerinden

farkh ya da aym yaklasimlar goriilmekte midir?

Ek olarak i¢ mimarlik/mimarlik egitimi ve gorsel alg1 alanlarinda gilincel kaynak yaratmak
ve bu kapsamda gergeklestirilecek olan gelecek calismalar igin yol gosterici olmak

hedeflenmektedir.

“Designing with Photographs” adli kitabinda, Tilbor Kalman, insanlarin giiniimiiz
kiiltirtinde bir goriintiiniin 6nemini anlama konusundaki aksanli davranislar1 hakkindaki
rahatsizligin1 soyle anlatiyor; “Fotograflara nasil bakilacagi okulda 6gretilmeli, ancak
Ogretilmiyor. Bir goriintiiniin seslerini nasil durduracaginizi ve nasil dinleyeceginizi
ogreten bir ders yoktur. Goriintilye dayali bir kiiltiirde hi¢ kimsenin goriintiilere nasil
bakilacagmi bilmemesi rahatsiz edici.” (1998, s. 9). Fotograf, mimari kiiltlirii yaymak icin
kullanilan 6nemli bir aragtir. Bu ylizden mimari alanda bir goriintiiniin etkisini kavramak
ve igsellestirmek olduk¢a 6nemlidir. Benzer sekilde mimari egilimleri etkilemek ve hatta
mimari tasarlama siirecinde 6nemli bir unsur haline gelmistir. Mimarlik egitiminde tercih
edilen gortnti kiilttirt, tasarim stirecinde etkisini gostermektedir. Egitim siirecinde tercih
edilen fotograflarin temsil 6zelliginin alg1 stirecindeki analizi ve bu goriintiiler tarafindan
olusturulan mimari kiiltiir mimarlarim vizyonunu ve yaratimini etkiler, Bu ylizden
egitimdeki goriintiilerin, algimiza etkisini analiz etmemiz i¢in kullanilan yontem,

gorligmelere dayanacaktir.



Bu calisma, i¢ mimarlik egitiminin temsili sinirlar1 tizerinde yogunlasarak gostergebilim ve
anlambilim gibi ilgili konular1 ele alacaktir. Cogu durumda bir yap1 hakkinda bildigimiz
tek sey fotograflardan elde ettigimiz fikirler oldugundan, bu ortamlarda mimari imgeleri
kullanmaya yonelik tutumlar1 analiz etmek onemlidir. Bu kapsamda, egitimde fotografin
temsil 6zelliginin analizine atifta bulunarak gorsel algi ve yaraticilik arasindaki iliskiyi

anlamak i¢in bir ¢erceve olusturacaktir.

Calismanin kapsami Ankara ili icerisinde se¢ilen i¢ mimarlik ve mimarlhik egitimi veren
fakiilteler ile sinirlandirilmistir. Bu tiniversiteler arasinda dersin ismi degiskenlik gosterse
de igerigi fotograf ve mekandir. Secilen derslerde mimari fotograf imgelerinin temsili
sinirlar1 nelerdir? Fotograf ile egitim ortaminda 6grencinin dikkatinde kisitlama sézkonusu
olabilir mi? Gorsel temsil bu siirecte algiyr yoneten bir kavram haline mi gelmektedir?
Akademik elestirel bir ortamda secilen imgeler algiyr nasil etkiler ve tasarim siirecinde
bunu kendi temsil tarziyla nasil ifade eder? Bu dersin sonucunda 6grencilerde yaraticilik
anlaminda ne gibi gelismeler olmaktadir? Goriismelerin analizinden sonra bu sorulara yanit

aranmistir.

Bu arastirmada, giizel sanatlar 6grencilerinin almakta olduklari mekanin fotograf ile
simbiyozu {izerinden ilerleyen derslerde, segilen gorsellere yonelik algilar1 ve bunlarin
yaraticilik ile iligkisinin incelenmesi amaglanmistir. Bu amaca yonelik olarak yapilan
calismada, 4 boliimden olusan bir goriisme metodu gelistirilmistir. Gériisme sadece dersi
veren egitmene uygulanmustir. Ankara Ilindeki fakiiltelerin hepsi ile goriisiilmiis olup bu
ders icerigine sahip tiniversitelerin Atilim Universitesi, Baskent Universitesi, Cankaya
Universitesi, Gazi Universitesi, Orta Dogu Teknik Universitesi ve Ted Universitesi oldugu
ortaya konmustur. Goriisme taslagi Hacettepe Universitesi Egitim Fakiiltesi Olgme ve
Degerlendirme Boliimii tarafindan incelenerek goriisme sorularina son sekli verilmistir.
Sonuglar, egitimde algisal boyutta fotografin temsil o6zelliginin uygun oldugunu
gostermistir. Arastirma sonucunda elde edilen nitel bulgulara gore, gorsel algmin
fotografin temsili paralelinde 6nemli bir yeri oldugu kanisina varilmistir. Bu analiz,
derslerin tasarim agamasmda, 6grenme tercihlerinin gozetilmesinin iyi olacagini ortaya

koymaktadir.



Béliim Sonucu

Bolim kapsaminda problemin tanimi, problemin bilesenleri, ¢alismanin kapsami, ana
kavramlar, c¢alismanin amaci ve yontemi aciklanmistir. Calisma fotografin temsil
ozelliginin algimiza etkisini ele almaktadir. I¢ mimarlik ve mimarlik egitiminde gorsel alg1
stirecini incelemek i¢in oncelikle ikinci boliimde mekan algisi ele alinmistir. Bu sebeple
egitimde algi kavrammin althginin olusturulabilmesi i¢in alg1 kavrami tarihsel siireci ile
detaylandirilarak yine ikinci boliimde mekanin temsil bigimleri kisaca agiklanmistir. Bu
bolimde agiklanan temsil kavrami ve temsil bigimlerinin ortaya ¢ikardigi algisal etkinden
olusan yonelme ile fotografin temsil 6zelligi ise, fotografta mekan algis1 ve temsil bashgi
altinda sonraki boliimde ele alinmistir. Konunun odagini olusturan i¢ mimarlik egitimde
fotografin temsil etkisi ise detaylandirilarak bir diger boliimde gereklilikleri ve olmasi

gerekenleri ile aktarilmistir.



BOLUM 1: ALGIL, GORSEL ALGI ve MEKAN ALGISI

Bu c¢alismanin temel ¢ikis noktasini oncelikli olarak “Algisal deneyim mimari mekan
okumalarini nasil etkiler?” sorusu olusturmaktadir. Algi kavrami icin Jon Lang'm algi
teorisi kullanililmistir. Lang algilar1 duyu ve bilgiye dayali algi olmak tizere iki ana bashik
altinda toplamistir. Duyular sayesinde alg1 harekete gecer bu nedenle ¢alismanin mekansal
algt ve deneyim ile baglantis1 nedeniyle, algi ile ilgili en 6nemli kismi duyular
olusturmaktadir. Gorsel algimiz baskin oldugundan dolay1r gérme duyumuz da baskindir.
Ciinkii g6z, bir bakista perspektif baglantilarmi kurabilmektedir. Ancak bir mekan
icerisinde alan algismi ekileyen bircok faktor vardir. Bu sebeple tezin cevaplamaya
calistigi bir sonraki soru “Mimari mekan ve mekansal algi arasindaki iliskiyi neler
etkilemektedir?” sorusudur. Bu noktada bir mekan algilayabilmek adina neredeyse tiim
duyularimiz harekete gecse de, yine en baskin duyuyu gérme duyusu olusturmaktadir

(Kahvecioglu, 1998).

1.1 Alg1 ve Gorsel Alg1

“Algt; cevredeki uyaran goriintiilerinin organizasyonu ve yorumlanmasi siireci olup,
duyusal verilerin biitiinsel bir Ortintii halinde bir araya getirilmesi ile belirmektedir”
(Atkinson ve Hilgard, 1995, s. 192). Kisaca algilama, c¢evreden anlamli bilgilerin
toplanmasini, taninmasini, disiinmesini, hafizasini, hissini ve diger asamalar1 kapsayan

psikolojik bir siirectir.

Ote yandan, alg1 kavrami cevrenin canlandirici dogasina ve bireyin kendi bilgisine ve
geemis yasam deneyimine baghdir. Algilama, diinya goriislerimiz olarak tanimladigimiz
semboller, inanglar ve ideolojiler gibi derin yasam deneyimlerinin izlerini igerir. Bireyin
sosyal ortamina ve kendi psikolojik alanma bagh olarak algi, belirli duygular1 asan sosyal
bir olgudur. Bu anlamda sosyal algi, bireysel itaat, 6zdeslesme ve benimsemeyi ortaya

¢ikarir (Caglayan, Korkmaz ve Oktem, 2014, s. 171).



Insanlar soyut ve somut nesneler hakkinda duyusal bilgiler almaya devam ediyorlar. Bu
duyusal bilgiye algi denir ve kurgusal kisim tiim simgeyi uyandirabilir. Bu anlamda,
bireylerin psikolojik siirece kendiliginden siirece girmelerine ve kendi sembolik birliklerini
bulmalarina yol acabilir. Her iletisim islemi sirasinda ana kod, kendisine bagh diger
iletisim kanallarmi da etkinlestirir. Algilama siirecinin en 6nemli 6zelliklerinden biri
seciciligidir.Bu 6zellik sayesinde, ¢ok fazla uyariyla karsilagsak bile, beynimiz onlar i¢in
onemli olan uyaranlar1 disiinebilir. Algimiz segici degilse, beynimiz uyaranlar1
degerlendiremeyecektir ve bu uyaranlardan herhangi birine gore mantiksal olarak hareket

edemeyecektir (Teker, 2002, s. 74).

Bir uyarani anlamh kilmak i¢in 6nce onu bilmek gerekir. Bir sey hakkinda hicbir bilgi
yoksa, uyarana anlam vermek imkansizdir (Turan, 2006). Algi, bir birey uyaricilarinin
farkinda oldugunda ortaya ¢ikar. Gombrich algiy1 "ayrilhig, iliskileri, kurallar1 ve anlami1
belirleme" olarak tanimlar (1992, s. 251). Bilimsel bir siire¢ olarak algilama; “g6ze, kulaga
ve diger alicilara gelen uyaricilara anlam verilmesi ve yorumlanmasidir” (Kagitcibast ve

Ozgediz, 1983, s. 27).

Gorsel alg1 bu sekliyle, bireye gore degisen ozelliklere sahiptir. Gorsel algiyr etkileyen
faktorler arasinda uyaranm anlami, insanmn uyaranlara iligkin 6nceden bilgisi, kiltiirel
farkliliklar ve psikolojik stireclerdeki farkliliklar sayilabilir. Bu zihinsel siirecte yasayan
insanlarin, sosyal toplumun, kiiltiiriiniin, deneyimlerinin ve egitim diizeylerinin etkisi ¢ok
buyiiktiir. Ayni1 zamanda, ¢evre algisinin psikolojik sirasi ise, ¢evre ile etkilesim yoluyla

gelistirilir (Caglayan vd., 2014, s. 171).

Frostig‘e gore gorsel algi; gorsel uyaranlari tanima ve ayirt etme ve bu uyaranlar1 6nceki
deneyimle baglant1 kurarak ¢6zme becerisidir (Frostig, 1968, s.5). Gorsel alg1 imgeyi ve
gortntiileri etkiledigi icin onemli bir konumu vardir. Gorsel algida kisi, gorsel uyaranlari
gorme yoluyla elde ettigi bilgiyi anlamak i¢in anlamli bir sekilde ayirt eder, yorumlar,

smiflandirir ve genellestirir (Beyoglu, 2015, s. 336).



Gorsel algi, duyusal ayrimcilikla, yani figiirii, arka plan1 ve ayrmntilar1 aywrmak ve
nesnelerin gorsel ozelliklerini anlamakla iligkilidir. Sanat egitimi ile dogru bir sekilde
algilayabilen bireyler algiladiklarini ifade etme yetenegine sahiptir. Sanat eseri bir¢ok
sanatsal unsur icerir. Ancak bir biitiin olarak algilanmaktadir (Ayaydin, Vural, Tuna,
Mercin, Alakus ve Gokay, 2009, s. 150). Bireyin sanat eserini bir biitiin olarak
algilayabilmesi ve gorsel algiya ulasabilmesi i¢cin, bakmaya ve en Onemlisi gormeye
psikolojik olarak hazirlanmasi1 gerekir. Burada, bireyin gordiigi ve gormesi gerekenler,
gorsel algilamaya ulagma siirecinde 6nemlidir. Kisinin, neyi nasil gérdiigii, nasil algiladigi,
gordiiklerinde neyi algilayip algilayamadigi, duyusal algilamaya verdigi anlam aslinda

bilgi ve yasam deneyimiyle ilgilidir (Inceoglu, 2000, s. 83- 84).

Gorsel algilamanin diger algilardan farki en etkili ve en giiclii olmasidir (Morgan, 1984).
Gorsel algilamada bireyler, géorme duyular1 ile edindigi bilgileri anlamak ig¢in, gorsel
uyaricilar1 anlamli bir sekilde organize eder, siniflandirir ve genellestirir. Ote yandan,
Frostig (1964), gorsel uyaranlari, 6nceki deneyimlerle ilgili tanima, ayirt etme ve
yorumlama becerisi olarak ifade eder. Ek olarak, gorsel algilama sadece iy1 gdérme yetenegi
degildir. Bu durumda, gorsel uyaranlarin yorumu goézde degil beyinde meydana gelir.
Ornegin, topu gérmek duyusal bir davranistir, sadece topun anlasilmasi ve kavranmasi, bir
dizi psikolojik siirecin sonucu olan diisiinme davramisidir. Bagka bir tanimda, Lerner
(1976), gorsel algryi; bilginin goérsel uyaranlarla edinilmesi, islenmesi ve yorumlanmasi
olarak tanimlar ve gorsel alginin nesne tanima, gorsel ayrimeilik, gorsel seklin zemin ile
iligkisi, gorsel tamamlama, mekansal iligki ve gorsel siralama gibi unsurlardan olustugunu

gosterdigini belirtir (Tugrul, Aral, Erkan ve Etikan, 2001).

Kisacasi, gorsel gelisim algi ile beslenir, tutum ile sekillenir. Algi; hafiza ve duyusal
izlenimler nedeniyle karmasik bir nesnel biling olarak tanimlanir (TDK, 1973), tutum ise
biligsel, duyussal ve davranissal boyutlar1 olan bir kavramdir (Tavsancil, 2006, s. 72). Bu
iki kavram, bireyler psikolojik siirecler cercevesinde mevcut durumu ¢ikardiklarinda
kesisir. Ayrica akil yliriitme ve deger yargisina gore degisen ¢esitli davranislar sergileme
stireci de vardir. Bu iki yapi kisilerin karar verme ve davranis sergilemesinde 6nemli bir rol

oynamaktadir (Senemoglu, 2009).



1.2 Mekan Algisi

Mekan, genellikle insanlar1 ¢evreden bir 6lgiide ayiran bir alan olarak tanimlanabilir,
insanlarin eylemlerini gerceklestirebilmesi i¢in uygun olan ve goézlemcinin bosluk ve
smirlarini algilayabildigi bir uzay parcasidir. Mekan, mimari {iriinii ortaya koyan temel
kosuldur. Mimari eylemin ilk adimi olarak, insanlar kendilerini giivende hissettiren smirli
bir alan yarattilar. Kavramakta giicliik ¢ektigi evrensel boslugu ve dogal ¢evrenin bir
pargasini bir veya birka¢ yonde sinirlandirmis, onu ice doniik, kendisine 6zel bir bosluk

haline getirmistir (https:/tr.wikipedia.org/wiki/Mek%C3%A2n).

“Mekan siirekli olarak varligimizi sarip sarmalar, mekansal hacim boyunca hareket eder, bigim ve
nesneleri goriir, sesleri duyar, esintiyi hisseder ve bah¢ede acan ¢iceklerin kokusunu aliriz. Mekan
ahsap ve tas gibi maddesel bir 6zdiir. Ancak dogasi itibariyle bigimsizdir. Onun gorsel bigimi, 151k
kalitesi, boyutlar1 ve 6lgegi tamamen toplam bicimin elemanlar: tarafindan tamimlanan sinirlarina
baghidir. Mekan kavranmip cevrelendikge ve bir kaliba sokulup bi¢imsel elemanlar tarafindan
diizenlendik¢e mimarlik varlik kazanir.” (Ching, 2019)

Bir bagka deyisle mekan; onu izleyen hatta onu yasayan insanlarla iliskileri i¢in kisiye
Ozgiir bir alan saglar. Bu alan i¢inde insanlar kendi deneyimlerini, kisisel varligimi ve
mekanin bigimsel ifadesini birlestirerek kendi 6z mekanmi yaratirlar. Bu alan insanlarin

var oldugunu disiindiigii fiziksel alandan farkhidir ve kisisel algilamanin ana mekanidir.

Norberg Schulz'un mimari mekan algisi, insanlarin mekanin merkezi oldugunu ve mimari
mekanin yoniiniin insan viicudunun hareketi ile degistigini gosteriyor (Norberg-Schulz,
1971, s. 120). Algilayicinin hareketi ile mekansal algi degisir. Gorsel 1.1°de kisinin
pozisyonuna bagli olarak mekansal algmin sematik bir diyagramini gostermektedir.
Mekanin algilanma bi¢gimi her farkli noktada degismektedir. Farkli mesafeler farkli
algilama bigimlerine yol a¢maktdir. Joedicke, mimari mekanin algilanabilmesi i¢in
smirlarinin belli olmas1 gerektigini vurgulayarak; “Bir smir ¢izilmis ve algilanmigsa kisi
icin mimari mekan olusmustur.” demistir (1985). Bu ifadesini asagidaki haliyle sematize

etmistir.
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Gorsel 1.1. Kisinin Konumuna Bagl Olan Mekansal Algilama

(Joedicke, 1985)

Bunlarin 1s1¢inda insanlarin bulunduklar1 yer ile siirekli etkilesime girdikleri ve duyular1
araciligiyla nerede olduklarmi algiladiklar1 bir gercektir. Bu anlayislar bilgi ve deneyim
kullanilarak agiklanmaktadir. Cogu algi, gorme duyusunun neden oldugu gorsel algilardir.
Bi¢im, renk, malzeme, doku ve 151k kavramlar1 mekanm gorsel algisini etkileyen tasarim
unsurlaridir. Gorsel algilamanin diginda “boyutsal, 1sisal ve isitsel” algi ¢esitleri de mekani

algilamamizda rol oynarlar (Aslan, 2015, s. 139).

Insan bes duyu orgami sayesinde mekan icerisinde bulunan duyusal ve gorsel uyarilar alir
ve beyne iletir. Ancak, simdiye kadar, bu siirecte heniiz bir alg1 yoktur. Beyne gecen
uyarilar, beynin deneyimine dayali olarak yorumlanarak, bu alarmlar belirli bir anlami olan
beyne iletilebilir. Bu noktada, mekansal algi kavramindan bahsedilebilir. Bireyin edindigi
tecriibe nedeniyle zihinde olusan ve Gorsel 1.2 de ifade edilen “resimsel kiimeler” ya da
“semalara”, bu bilginin kazanilmasiyla yeni bir “sema” daha eklenmektedir. Bu semalarin

her biri kavramsal bir biitiin olusturur (Cetinkaya, 2015, s. 29).
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Kisinin mekandaki tiim aktif ve sabit unsurlardan ve bilesenlerden aldig1 bilgileri kendi
yasamiyla birlestirerek, insanlarm kavramsal biitiine ulasma siireci, mekan algilama
stirecidir. Mekansal alg1 olusumunda gorsel, tat yoluyla, duyma yoluyla, dokunma ve koku

yoluyla algilama s6z konusudur.

Gorsel 1.2. Mekani Algilanmasi Siirecini Anlatan Sematik Bir ifade

(Cetinkaya, 2015, s. 29)

Gorsel algilama siireci, kavramin ylizey algis1 ile baslar. Bu iki boyutlu algida, bireyler
goriintiileri genislik ve yiikseklik olarak algilarlar. Bu islemden sonra ii¢ boyutlu alg1 ve
derinlik algilamas1 yapilir. Bu asamada daha ayrintili bir anlayis olusmaya baslar. Bireyler
ve kendi varoluslari, nesneyi ya da mekani tanir ve tanimlar (Findlay ve Gilchrist, 2003).
Gorsel alginin mekan algis1 baglammda degerlendirilmesi mekan tasarimmda 6nemlidir.
Kullanic1 verilerinin dogru ve ayrintili analizi ile olusturulan mekan yapisal bilesenler ve
mekansal elemanlar, mekansal gorsel algida aktif bir rol oynamaktadir. Bu nedenle,
mekandaki renkler, dokular, sekiller ve konumlar tasarlanacak uzay elemanlarinda

onemlidir (Eristi, Uluuysal ve Dindar, 2013, s. 47-66).

Mekani tatma yoluyla algilamada ise; daha ¢ok gorsel ve dokunsal algiya bagli gelisen bir
alg1 siireci s6z konusudur. Ornegin, gormek ve tat arasindaki iliski acik degildir, ancak
varlig1 inkar edilemez. Gormek, tada transfer edildiginde, belirli renklerin yani sira hassas
detaylar agiz hissine neden olmaktadir (Holl, Varasala, Jawanda, Colinge, Hobart, Kub ve

Song, 2006).
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Mekandaki isitsel yansima akustik olarak ¢oziilir. Dinlemek mekani gérmekten ayr1 bir
iliski kurar. Bu nedenle, mekansal akustigin tasarimi, mekandaki bireylerin varligini
dikkate almalidir. Mekanin sesi ile birey arasindaki iligkiyi anlamak i¢in, Holl vd. (2006)
bir 6rnek tizerinden konuya deginmektedir. Karanlik bos harabelerde yere diisen su
damlas1 seslerini hissediyorsaniz, mekandaki akustigi anlayabilirsiniz. Isitme; ayn1
zamanda mekanda derinlik ve ylikseklik gibi boyutsal verilerin algilanmasina yardimc1
olur. Ornegin, mekanda yiiriiyen kadm ayakkabilarmin sesi, alanmn biiyiikliigi hakkinda

ipuclar1 saglayabilir (Cetinkaya, 2015, s. 30).

Tatma duyusuna benzer bigimde, dokunma yoluyla mekanla kurulan iliski, gorme
gerceklesmeden baslar ve ¢ogu zaman gormekten daha yakm bir iligkidir. Bu nedenle,
gliclii ve tstiin bir his yasamak i¢in, insanlar genellikle gozlerini kapatarak mekani
yasarlar. Boylece bilingdisinda ¢evre goriiliir ve kesfedilir. Aymi sekilde insan viicudu
dokunma yoluyla 6l¢iileri, bosluklar1 kolay bir bi¢imde analiz edebilir ve bu yolla mekani

deneyimleyebilir (Gorsel 1.3 1 ve IT) (Holl vd. , 2006).

Gorsel 1.3. (I) Beden ile mekanin deneyimi (Holl vd., 2006) (IT) Tasarimcinin sadece beden yolu ile alg

deneyimini yansittig1 bir 6rnek

(The New York Times, 2014)

Mekan ve koku iligskisine bakildiginda ise goriilmektedir ki mekan hakkinda genelde en
gliclii an1 onun kokusudur. Gegmiste yasantisi bulunan bir mekanin goriiniisii cogu zaman
bilinemezken, yiizeylerinin kokusu, mekanin kokusuna katilir ve mekanm insan

hafizasindaki kaliciligin1 arttirir (Cetinkaya, 2015, s. 31).
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1.2.1 i¢ Mekanda Gorsel Algiy1 Etkileyen Tasarim Ogeleri

Mekan tasariminda cok farkli 6gelerle konseptler olusturabilmemizi saglayan ve ic
mekanda gorsel algiyr etkileyen tasarim o6gelerini bigim, renk, malzeme, doku ve 11k

olarak smiflandirarak inceleyecegiz.

Bicim

Bi¢im, nesnenin goriiniisiidiir. Metafizikteki nesnelerin gizli ilkesi olan maddenin aksine
etkili, belirleyici bir ilkedir (Anon, 1989). I¢ tasarim asamasinda, asagidaki ilkelere gore
iki boyutlu bir mekan algis1 olusturulur (Gorsel 1.4). Yakinlik ilkesi; formlar (uyaricilar)
birbirine yakin oldugunda, bir araya gelme egilimindedirler. Benzerlik ilkesi; sekiller
benzer oldugunda, yakinlik ilkesine gore gruplar olusturma egilimindedirler. Devamlilik
ilkesine gore ise formlar; formlarm daha genis bir alanda nasil organize edilecegini
onceden belirleyebilecek sekilde diizenlenir. Kapalilik ilkesi; kapanan cevre ile bu ilke
devamlilik ilkesinin 6zel bir bigimidir. Siirekli form bir alan1 ¢evreliyorsa, genellikle tek
bir birim olarak kabul edilir. Cevreleme ilkesi; Ayn1 yonde degisme gosteren veya hareket

eden figiirler, grup meydana getirirler (Erkman, 1998).

g
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Gorsel 1.4. Yakinlik- Devamlilik- Kapalilik- Benzerlik ve Cevreleme Tlkesi

(Aytem, 2005, 5.20)
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Formlar, i¢ mekana deger ve kalite kazandirirlar. Bu degerler mekanda konfor, sicaklik,
yakinlik ve hareket gibi farkl etkiler yaratirlar. Kavisli ve yumusak ge¢isi olan alanlar
insanlara rahat ve konforlu hissettirir (Dinger, 2011; Unal, 2013). Dinger (2011)’in Craig
(1970)’den aktarimina gore; egri ¢izgiler zarif, yumusak, geng, neseli ve ince hareketleri
temsil eder. Genis egri ¢izgiler ilham vericidir. Yatay egriler hafif, yumusak, kibar ve rahat
hareketi temsil eder, asag1 dogru genis egriler hos bir sertlik ve topraga bagl kalma hissi
verir ve kiiciik egri ise nese ve eglenceyi temsil eder (Dinger, 2011). I¢ mekanda bigim
algisi, akla ilk olarak boslukta var olan ii¢ boyutlu formu getirmektedir. Ne var ki, i¢
mekanin kendisi de {i¢ boyutlu bir formdur. Mekani olusturan bu ii¢ boyutlu formu
algilamak ancak onun 6gelerini algilamaktan ge¢gmektedir. Gorsel 1.5°te ifade edilmeye
calisildig1 gibi; yatay eksene ve dikey eksene bagli hacim anlatimi genisligin, yiiksekligin
ve derinligin gercek boyutlaridir. Mekan algisinda bu boyutlar, dikey goriintiilleme
kosullar1 altindaki yatay izleme yoniine bagh olarak, genislik, derinlik ve yiikseklik olarak

algilanir (Goler, 2009, s. 108).

Gorsel 1.5. Mekanin Bigimsel Ozelliklerini Belirleyen Zemin Cizgileri

(S.Goler, 3D Calisma, 2009°dan uyarlanmistir.)

Renk

Cagdas bilimsel agiklamalara gore, renk elektromanyetik dalgalardan olusur. Renk, 15181n
kendi yapisina ve nesnelere yayilmasma bagl olarak g6z tizerinde olusturdugu etkidir
(Anon, 1986). Fiziksel, fizyolojik ve psikolojik olaylar birbirleriyle baglantili halde ortaya
ciktiginda, gorsel ortam bir renk algis1 tiretir (Aydintan, 2001). Fiziksel renk algisinda 151k
once gelir. Genel anlamda, 151k olmadan renk var olmaz. Ciinkii renk olusumuna, 151k
seklinde bir enerji neden olur (Aydimntan, 2001). Renk ve insan psikolojisi arasindaki

iligskide, kiilttirel diizey, ekonomik durum, saglik durumu, ge¢mis, bellek, anlik psikolojik
14



durum, yas ve insanlarin mekanm etkisi s6z konusudur (Goéler, 2009). Rengin insan
psikolojisi tizerindeki ilk etkisinin soguk ve sicaklik etkisi oldugunu kanitlanmistir. Sariya
yakin bir rengin sicaklik etkisi varken maviye yakin bir rengin sogutma etkisi vardir.
Sicaklik etkisi olan renkler insanlara yaklasir ve soguk efektli renkler uzaklasir. Arnheim'a
gore; sicak renkler kan basincini arttirr ve soguk renkler azaltir. Ote yandan Delacroix,
sicak renklerden sar1, turuncu ve kirmizi zenginlik, neseli fikirler verirler ve temsil ederler

(Kandinsky, 1993). Rengin insanlar i¢in ne ifade ettigi renk psikolojisinde énemli bir rol

oynar.

Malzeme

Malzemeler; bir seyler yapmak, bir {irtin olusturmak gibi kullanilacak bir veya daha fazla
nesne olarak tanimlanir. Malzeme c¢esitliliginin ne kadar ¢cok oldugunu i¢ mekani olusturan
tim 6gelerin herhangi bir malzemeden olustugunu disiindiigtimiizde anlayabiliriz (Goler,

2009).

I¢ mekan konsepti i¢in kullanilan temel malzemelerin her birinin olusturdugu ayri ayri
etkiler vardir. Bu temel malzemeler dogal ve yapay tas, pismis toprak, dogal ve yapay
ahsap, metal, plastik ve cam seklinde sayilabilir. Gorsel 1.6 da 6rneklendigi gibi mekan
icerisinde kullanilan, ayn1 malzemenin sicak rengi ile soguk rengi arasindaki hissiyat
olduke¢a farklidir. Malzemenin 6zellikleri ve kullanilan yer i¢in uygunlugu diistiniilerek,
mekan olusumunda birkag malzemenin kombinasyonu yapilir. i¢ mekanda kullanilan her
bir malzemenin ve ¢esitli malzemelerin gorsel etkilerinin ¢esitliligini ve 6nemini birlikte

belirlenmis olur (Goéler, 2009).
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Gorsel 1.6. ic Mekanda Sicak Ve Soguk Renk Metal Kullanimina Ornekler (URL-1)

Malzemeler kimyasal, fiziksel ve mekanik 6zelliklerine ek olarak, gorsel boyut, renk ve
doku gibi degisen oOzellikleriyle farkli efektler olusturabilirler. Bu ozellikleri ile,
mekandaki malzemeler genislik, derinlik, parlaklik gibi gorsel, soguk, sicak, yumusak ve
sert gibi sezgisel etkiler iiretir. Ornegin, metalik malzemeler bilinen ve ilk akla gelen gri
renk ile tanimlandiktan sonra soguk bir etkiye sahip olsa da, lizerine uygulanacak kirmizi
renk ve sar1 sicak 1s1k uygulanmasi sayesinde, metal sicak bir gorsel etki elde edebilir

(Goler, 2009).

Seffaf veya yansitict materyaller, aynalar ve grafik goriintiiler, mekansal algida sanal
efektler yaratabilir. Aynalar, bir kisinin imajin1 mekana katarak ve gorsel algida kisi ile
mekan arasindaki baglantiy1 kurarak, gortintiiyii oldugu gibi yansitabilir. Algilanan etkisi

cok basit, aldatici ama bazen de ¢ok gercek olabilir (Gezer, 2012).

Mimari mekan; madde ve mesafenin ortak etkisi altindaki insanlari etkileyecek cevresel bir
kavramdir. Mekansal algida uzaklik ve malzemenin gorsel algi oldugu diisiiniildiigiinde, mesafe
kavraminin her zaman dogrudan malzemenin plastisite degeri ile ilgili olmadigi s6ylenmektedir.
Genellikle, bu olaylar algilanan mesafe kavramindan farkli olan, bagimsiz olaylardir. Oyle ki, gorsel
6letim kavrami, sabit metrik boyutlara sahip malzemelere ¢esitli plastik degerler uygulandiginda
degisir (Cimcoz, 2001; Unal, 2013).
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Doku

I¢ mekan diizeninde, yiizeyin dokusu gorsel etki, algi ve dolayistyla mekanm 6zelliklerini
biiyiik 6lciide etkileyecektir (Yener ve Ulker, 1999). Tekstil (textile) sozciigiiniin Tiirkgesi
dokumadir. Tekstiir sozciigii de dokumadan c¢ikisla, doku sozciigii ile karsilanmistir
(Aydintan, 2001). Mekanin optik dokusu, gorsel ortintiistinii biiylik 6lctide ifade eder ve
dokunsal dokusu, insan eli tarafindan fiziksel olarak hissedilebilecek unsurlar: ifade eder
(Leland, 2006). Alandaki her bir yiizey dokunarak hissedilebilir ve alani yiizeyle birlikte
okuyabilirsiniz. Mekandaki yilizeyin dokusu, mekani tanimlayan goérsel ve nesnel bir
unsurdur (Gezer, 2012, s. 1-10). Dokunun mekanin gorsel degeri lizerinde biiyiik bir etkisi
olmasina ragmen, vizyonu ve dokunusu aktive edebilen, bu iki duyguyu harekete gegiren

uyarici bir iletisim elemanidir (Gezer, 2007, s. 35).

Mimari mekan algisinda, mekanin gorsel degeri tizerinde buiylik etkisi olan doku, mekan ve
malzeme arasindaki iliskiyi karakterize eden 6nemli bir kavramdir. Doku renk algisii
degistirir. Ayn1 renk ve yogunluktaki iki yiizey farkl doku 6zelliklerine sahipse, renklerde
ve tonlarda farkliliklar goriirsiiniiz. Deneysel arastirmalarla, mekanin genel algisi
nedeniyle, bazi doku ozelliklerinin daha sicak veya daha soguk bir etki iiretecegi
belirlenmistir. Diiz dokulu bir yiizey soguk etki olustururken, piiriizli bir yiizey sicak etki
olusturur (Porter, 1979). Diizensiz doku yiizeyin kendisine dikkat ¢eker. Sert dokulu
yuizeyler karsilastirildiginda yiizeyler daha yakin, yamusak dokulu ylizeyler ise daha uzak
algilanirlar. Bu sert dokulu ytizeyler alanlarin daha kiigiik algilanmasma ve yumusak

dokulu ytizeyler alanlarin daha biiyiik algilanmasina neden olur (Hall, 1966).

Unlii mimarlar dokular1 kullanirken, Ispanyol mimar Gaudi tasi gesitli sekillerde ormiis ve
yiizeydeki pargalar1 ve ¢ini kaplamalarini kullanarak benzersiz ve essiz bir gorsel doku
elde etmistir (Gorsel 1.7). Uzmanlar, Sagrada Familia'nin en 6nemli eserlerinden biri
oldugunu ve c¢esitli tas orgiileri ile Gotik Katedralin dokusunu, rolyef ve heykel

kullanmadan Gotik Katedral ile ayn1 kaliteye ulastirdigini belirtiyor (Goler, 2009).
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Gorsel 1.7. Gaudi’nin Doku Kullanmi, Casa Vicens ve Park Guell ispanya,1882 (URL-2)

I¢c mekan tasariminda, diiz dokularin daha soguk bir ifadeye hakim oldugu soylenir.
Piirtizlii dokular ¢ogu insana sicak bir ortamda olduklari hissiyatin1 verir ve daha rahat
hissetmelerini saglar. Cesitli tas ve tugla dokular1, diiz olmayan duvar yiizeyleri, kabarik
halilar ve diiz olmayan perdeler mekani eskisinden daha sicak hale getirir (Bervin, 1984;

Yazicioglu ve Meral, 2011).

Isik

Gozi etkileyerek nesneleri ve renkleri gérme olgusunu iireten fiziksel bir enerjidir
(Aydintan, 2001). insanlarm 151k algis1 sadece diger tiim alg tiirleri gibi fiziksel uyaranlara
degil, ayn1 zamanda duyum organlarma ve gozlemcinin 6znel durumuna da dogrudan
baghdir (Aydintan, 2001). Mimarlar veya sanat¢ilar, istenen efektleri mekanlarda ve sanat
eserlerinde olusturmak icin malzemeler, 1siklar, renkler ve diger tasarim ogelerini
kullanabilirler. Isik, mimari mekan formlarmm anlami ve ifadesinde 6nemli bir rol oynar
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(Goker, 2010; Unal, 2013). Isik kaynag1 ne kadar kiigiik veya 151k demeti ne kadar paralel
olursa, o kadar fazla 151k yayilir ve golgeler daha keskin ve koyu olur. Aksine, 151k kaynagi
ne kadar biiyiik olursa veya 151k ne kadar yaygin olursa, kontrast o kadar diisiik ve golgeler
o kadar seffaf olur (Goler, 2009). Parlak ve dogrudan 151k kullanilarak yiiksek aydmlatma
kontrast1 elde edilebilir. Bu sekilde, beyaz ve siyahin goriintimii, belirli aydinlatma
alanlarma rehberlik ederek giicli grafik yapilar yaratacaktir. Dogrudan 1sikla yan
aydinlatmali nesne bir tarafta parlak, diger tarafta karanlik oldugundan, nesnenin kontrasti
cok yliksektir, boylece nesneye giiclii bir hacim hissi verir (Goler, 2009). Aydinlatma

tiplerinin 6rnekleri Gorsel 1.8'de (a.b.c.d.e.f.) verilmistir.

e
-

I".-—.—— — AP

¢. Yapay aydinlatma (URL-4) d. Bélgesel Aydinlatma (URL-5)

e. Endirekt Aydinlatma (URL-6) f. Direkt Aydinlatma (URL-7)

Gorsel 1.8. Aydinlatma Cesitleri (a,b,c,d,e,f)
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Aydmnlatma, i¢ mekan tasarimmda formlar ve malzemeler olusturulduktan sonra
uygulanan, ancak daha once diger elemanlarla tasarlanan bir 6gedir. Isik, i¢ mekan
kullanimi i¢in en etkili kosullardan biri oldugundan; bu asamada, formu, malzemeleri ve
aydinlatmay1 ayni anda tasarlamak Onemlidir. Aslinda, tasarlanan aydinlatma bi¢imi ile
alan1 olusturan form ve malzeme rengi gibi ana unsurlarin degisiyor olmas1 aydinlatmanin
ne kadar onemli oldugunu gosterir (Goler, 2009). Isigin golge yaratmasmi kullanarak,
boyut farkliliklar1 ve ifade degisiklikleri gibi tic boyutlu formlarda gorsel cesitlilikler elde
edebilirsiniz. Bu etkilerin uygun sekilde elde edilmesi, mekanda istenen gorsel efektlerin
yaratilmas1 ve gorsel olarak sanatsal agidan plastik bir anlayisin elde edilmesi anlamina

gelir (Goler, 2009).

1.3 i¢ Mekanin Farkh Araclar Ile Aktarilmasy/ ifade Edilmesi/ Temsili

Binay1, bir mimari ve tasarim {iriinii olarak tanimlamak ve en iyi sekilde tiretmek icin;
denenmis ve test edilmis tiim bilgileri derleyerek, ge¢mis hatta yeni kisisel kesifleri de goz
onitinde bulundurarak, sezgi ve yaraticiligi da gelistirerek mimariye ve tasarima
tanitabiliriz. Bu sOylemde mimari tasarim belli ozelliklere sahip bir iriiniin elde
edilmesinden baska bir sey degildir, adeta onun 6zelliklerine indirgenmistir. Bu baglamda
Cross (1999, s. 25-39), tasarim asamalarinin ifade edilmesinin 6nemine iliskin nedenleri
maddeler halinde belirtmistir. Bunlarin ilki ii¢ boyutta daha pratiksel gorebilmek i¢in
tasarlanan nesnenin bir modeli olmasidir. Ikinci olarak, tasarimcinm bir soyutlama
diizeyinden bir baska soyutlama diizeyine si¢cramalarini saglamasi i¢in ve esnekligi
desteklemesi i¢in tasarim asamalarinin énemli oldugunu belirtmektedir. Bunlarin yani sira
ilgili bilginin belirlenmesi ve animsanmasinda yardimci olmasiyla tasarim probleminin
yeniden tanimlanmasini kolaylagtirmasini sagladigimdan olduk¢a 6nemlidir. Son olarak ise
yeni olusan fikirlerin belirlenmesinde destekleyici olmasi acisindan tasarim asamalarinin

ifade edilmesi dnemlidir.

Joseph Bedford (2015, s. 5), 1980 yilinda "In Front of Lives that Leave Nothing Behind"
baslikli makalesinde Robin Evans ve AA Mimarlik Okulu (Architectural Association

College) donemindeki calismalarina deginerek “binalar i¢in ¢izmek” ve “binalar hakkinda
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cizmek” ile ilgili ayrim yapmaktadir. Mimari c¢izimin sadece binalar1 tanimlamakla
kalmayip ayn1 zamanda sanatsal ve 6zgiir bir ortam yaratabilen ve hayal giiclinii gésteren
giclii bir alan oldugunu vurgulamaktadir. Mimari {iretimde binalar i¢in kullanilan
cizimlerin zaman zaman binalar hakkidaki ¢izimlerle ortiistiigii ve yeni bir diinya yarattig1
goriilebilir. Bu asamaya yardimci olan yontemleri; ¢izim, eskiz, 360° gortintiiler ve

fotograflar seklinde smiflandirabiliriz.

1.3.1 Cizim

Cizimler, eskizler, diyagramlar gibi temsillerin el ile ya da bilgisayar tarafindan
olusturulmasindan bagimsiz olarak, mimari nesnelerin fikirlerinin ya da anlamlarmin
ger¢ege uymayan bir ortamda olusturulmasini saglayabilirler. Cizim ve temsil mimarlarin
tretim alanlaridir. Paolo Belardi'ye (2015, s. 14) gore, yaratici resmin giicii de birkag
santimetre kare i¢inde biiyiik miktarda bilgiyi ve sonsuz olasiliklar1 yogunlastirmaktir ve

bu her zaman boyle olacaktir.

Temsiller, 6zellikle ¢izim/ eskiz, modern mimarinin iiretim alaninin ve modern mimarinin
dretiminin gercek temsili haline gelmistir. Temsil, dilbilimsel, yazmsal ya da kurgusal
olsun, nesne ve ilettigi durum arasinda yarattig1 karakteristik derin alan kii¢iik bir bilgi
transferi problemi gibi goriinmektedir, ancak aslinda modern mimari uygulamada, tasarim
(anlam) entelektiiel faaliyetlerle siirekli olarak dogar ve gelisir ve zenginlesir. Analog
gosterimler ve biiyiik veri kiimeleri arasindaki temel fark bilgi caginda ve bilgi aktarim
stirecinde analog olarak tanimlanabilir. Bu belirsizdir ve analog gosterimlerden yoksundur,

ikincisi gosterimler yoluyla anlam iiretemez.

Cizim, resim ve diger gorsel sanatlarin temelidir. Iyi bir desen iizerine kurulu ¢izim
yapabilmek; renk, 151k ve golge, resmin genel yapisi, kompozisyon gibi temeline dayal;
desenin fonksiyonunda yer alan c¢izgi, hareket, denge, hacim, oran, form (sekil), ritim,
kompozisyon, perspektif, 151k ve renk kavramlarmin 6grenebilmesiyle saglanabilir. Cizim

sistemi bozuk bir tablo ne kadar giizel renklerle ¢alisilirsa ¢alisilsin saglam temelden
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yoksundur. Mimaride de boyledir. Ne kadar giizel binalar yapilirsa yapilsin onlar1 yasanir
kilan metaryaller biitiiniine ulagilmamissa hi¢ birseye benzemezler. Sanat¢i, ¢izim yoluyla
tabiat1 inceler, ¢izim yoluyla onu yorumlar bunu yaparken yorumlamada kullanilan tek
arag, cizgidir. Egyalarin smirlar1 anlamamiza yarayan bu ¢iplak ¢izgi; tek basmna ¢esitli

glizellik, ¢eviklik ve baska bir hareket bigimini tasvir etmek i¢in yeterlidir.

1.3.2 Eskiz

Eskiz diistinceye ait ana unsurlari ¢izime doniistiirmesi, kaydetmesi ve baska odak
noktalarina si¢cratmasi onun tasarimcinin bellegi disinda diistincesini ifade edebilme

ozelligi kazandirir. Temsil olarak her zaman yeniden yorumlanmaya aciktir (Dogan, 2009).

Niteligi itibariyle tasarimin 6n asamalar1 olarak kabul edilen eskiz, doniisiimler dizini
olarak kurgulanir; dikeyde ve yatayda olmak iizere yaratici ve gelistiricidir (Goel, MA,
1995). Fransiz Heykeltras, ressam, sanat egitimcisi ve yazar olan Andre Lhote; “Sanat
tarihine baktigimiz zaman, eski Misirlilari, Yunanlilari, Cinlilerin, Gotiklerin ve Dogu
sanat¢ilarinin bu tek ¢izgiyle ne kadar sasilacak ¢esitte diizenlemeler yaptiklarini, ne kadar

cok sanat harikas1i meydana getirdiklerini goriirtiz” demektedir (http://t.r.wikipedia.org/).

Eskizin mekansal bir form arayisi1 icerisinde tekrar eden c¢izgilerle kesfedilmeye
calisilmasi, yapilan ¢izimlerin temsil edilen diisiincenin paralelinde olabilecek fiziksel
ozellikleriyle olusturulmasi, tonlama ve tarama gibi grafik degistiriciler kullanarak yapilan
degisikliklerin takip edilebilir ve iletilebilir olmasi, hem tasarimin bitmedigine dair hem de
yaratici diistincenin ifade edilis stirecindeki asamalarina dair bize bilgi verir (Goldschmidt,

1992, s. 191-219).
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Gorsel 1.9. Eskiz siireci ve siirecin gelisimi Berlin (kirik ¢izgi) ve Yahudi niifus (diiz fakat kopuk ¢izgi)
arasindaki iliski semasi (Yakm, 2012, s. 128)

Ornegin, eskiz ile ortaya cikan yaratici diisiincenin ilk izlenimi, ifadenin islevselligi ile
olusturulmaya calisilmaktadir. Diisiince ve imge degisimi, eskizin bu 6zelligi ile ortaya
cikar. Burada onemli olan, zihindeki imgelerin nasil olustugu ve rasyonellestirildigidir.
Gorsel 1.9.°da Baris Yakin’dan aktarilan ornekte, Mimar Daniel Libeskind Yahudi
Soykirimi ile igili c¢alismasmnin konseptinin baslangicinda, Berlin’i ve Yahudileri
simgeleyen iki ¢izgiden yola ¢ikmistir ancak sonrasinda soykirimdan kacamamay1 anlatan

ve ¢ikist olmayan zigzag labirentlere doniistiirmiistiir.

Goldschmith bu durumu, gérme ve hayal kurma ile iliskilendirmektedir. G6rmenin
"almaya", hayal kurmanin ise "yapmaya" yakin oldugunu sdylemektedir. Hayal kurma, bir
imgeleme yoludur; zihinde olusan imgenin mevcut hali yerine baska olasi hallere
dontisebilmesini saglamaktadir (1994). Bu siire¢, tasarimcinin zihninde diisiinmeye bagli
edinilen deneyimini zenginlestirmektedir. Bu deneyimi zenginlestiren bir diger unsur ise
tasarimcinin gorsellestirme siirecinde basvurdugu tekniktir. Bu ayn1 zamanda tasarimcinin
zihninde olusturmus oldugu diisiincenin 6znellesmesine, basvurdugu soyutlamanin
diizeyine gore ayrigmasina neden olmaktadir. Kisaca, anlam aktarimini gelistiren gorsel
imgelerin, goriilenlerin 6tesinde barmdirdig1 anlamlarini ortaya ¢ikarmak énemlidir ¢linkii
daha otesine gecebilmek icin temel aciklamalar igermektedirler. Bir gorsel imgeyi

(goriintiiyii) gelistirmek kadar temelde onu olusturmak, karsi karsiya kalinan bir gorseli
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okumak, anlamlandirmak, yorumlamak ve otesinde daha neler oldugunu bilmeyi

gerektirmektedir.

1.3.3 360 ° Goriintiiler

Miihendislik yardimiyla fiziksel bir alan1 veya yapiy1 tasarlamak anlamma gelen mimari,
pek cok teknolojiden faydalanir. Mekani tasarlamak i¢in, mimarin 6ncelikle bu fikirleri
mekani cizerek somutlastirmasi gerekir. Bu ¢izimler ilk asamada manuel olarak ¢izilebilse
de, sorunun ve ¢6ziimiin yapisini ayrintili olarak anlamak énemlidir. Bu asamada, el ile {i¢
boyutlu yapilandirma olmadig1 i¢in simiilasyon teknolojisi devreye girmektedir. Ug
boyutlu programlama teknolojisi alan bicimini simiile edebilir ve kullanicilara 360
derecelik bir goriis alan1 saglayabilir. Bu modeller sayesinde iki boyutlu ¢izilmis 6geleri ti¢
boyutlu olarak gorebilir ve ayrica mekanda estetik testler yapabilirsiniz. Bu simiilasyonlar
yoluyla renklere, malzemelere, dokulara ve mekanlara eklenecek uzantilar1 fiziksel ortama
girmeden degerlendirmek mimkiindiir. Bu fonksiyonlar sayesinde simiilasyon teknolojisi

mimaride 6nemli bir yer tutmustur (Pembegiil, 2018).

Simiilasyon teknolojisi, mimarlarin soyut alan fikirlerini somut ortamlara doniistiirmelerini
saglar ve boylece insaat endiistrisine onemli kazancglar saglar. Cizimlerin ti¢ boyutlu bir
simiilasyon programmdan geg¢mesi gerektigi goz Oniine alindiginda, simiilasyon

teknolojisini ve mimarisini ayr1 ayr1 digtinmek zordur (Pembegiil, 2018).

1.3.4 Fotograf

Fotografin goriintii tiretme tekniklerine getirdigi bir yenilik olan; ani kaydetme ve
hapsetme olanagi, tasarimcilar i¢in de bulunmaz bir firsattir. Sanat¢inin yaratici sezgisi ve
bakis agisinin 6nemini; tasarimeinin kurgusal yapisini el emegiyle olusturmasina karsin;
fotograf sanatgisinin ise zamani, gorlntliyli, bakis acisini ve yorumunu ne sekilde
gorlintiilenmesi gerektigini ¢cok hizli bir sekilde yorumlama siireci i¢ine girmesi, ortaya

¢ikartir (Ocgal, 2010, s. 21-22). Fotografin kendi iginde zorlayici bir yapist vardir. Bir
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yandan bir yapiy1 dokiiman altina almak, bir yandan da kisisel ifade yansitma kaygisi tagir

(https://www.vbenzeri.com/mimari/mekani-yorumlamak).

Fotograf¢ilik hem bir sanat aract hem de bir kitle iletisim araci oldugundan, bu iki yonlii
islevselligin i1yi bir 6rnegidir. Ciinkii fotografciligin kesfi ile sanat¢ilar sanatsal yaratim
stireci i¢cin yeni olanaklar sagladilar. Bu bakimdan fotograf, sanat ve tasarim kavraminda
degisiklige neden olmustur. Onceden betimlemeler énemli olmasina ragmen, fotografla
yorum ana akim haline geldi. Fotografta, durgunluk aninin gercekliginde estetik enerji
yaratma arzusu vardir. Bu sekilde fotograf, sabit nesneye hareketin anlammi verir (Ogal,

2010, s. 22).

1.4 Boliim Sonucu

Ozetleyecek olursak gorsel alg1; bir duyusal ayrimsama yani nesnenin gérsel dzelliklerini
kavrama ile ilintili olmaktadir. Sanat eseri bir¢ok sanatsal unsur igerir. Ancak bir biitiin

olarak algilanmaktadir (Ayaydin vd 2009, s. 150).

Mekanlar nesnel hacimlerken, duyular ve duygularla 6znellesir. Algr mekanizmasi
gordiikleri, duyduklari, tatladiklari, kokladiklar1 ve dokunduklar1 duyu organlar1 tarafindan
uyarilsa da, mekan, beyinde bu bilesenlerin anlaml biitinligii ile algilanir. Mekandan
alinan uyarilarin 6zellikleri kisisel psikoloji ve deneyimlerle iliskili olarak ayrilir, agiklanir
ve anlamli hale gelir. Bu durumda, tiim duyular tarafindan hissedilen mekan unsurlari
stirekli olarak yeni imgelerle farklilagmakta, duyu organlar1 ve duyular tarafindan inga
edilen kopriiniin altindan gegen “su” ne kadar ¢ok olursa algi deneyimimiz de o kadar
gelisir, bu deneyimin destegi ile mekanlar daha hissedilmektedir. Bu baglamda yeni olusan
fikirlerin belirlenmesinde destekleyici olmasi agisindan tasarim asamalarinin ifade edilmesi

onemlidir ve ¢calismanin devaminda da fotograf ile ilgili kisimlar detaylandirilacaktir
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BOLUM 2: FOTOGRAFTA MEKAN ALGISI VE TEMSIL

Temsil kavraminin neredeyse her alanda var oldugu ve genis kitlelere hitap eden
sektorlerde ayrica 6nemli oldugu kabul edilmektedir. Bir konunun temsil etme bi¢imi,
alicilar tarafindan sunuldugu sekilde alimmaktadir. Temsile dayali farkli yorumlama
bicimleri gercegi yansitmaz. Onun yerine gercegin yeniden uyarlanmis ve insa edilmis
halidir. Temsiller, belirli gruplarin hedeflerini destekleyecek dogrultudadir. Mekanin
temsili bu ag¢idan bakildiginda olduk¢a Onemlidir ciinkii bize yeni bakis agilar
vermektedir. U¢ boyutlu bir alani iki boyuta indirgeyerek yeni anlamlar olusturmay1
saglamak olduk¢a onemlidir. Ne var ki gliniimiizde fotografin genis alanda kullaniliyor

olmas1 bu konunun verimli bir sekilde degerlendirilmesi gerektigini bize soylemektedir.

Mekanin fotograf tizerinden temsilini degerlendirmek i¢in ise; gorsel bir dile sahip olan
fotografi anlamak icin, bi¢im ve igerik bir arada degerlendirilmelidir. Biri digerine gore
oncelikli olsa bile, fotograf ¢ekmek onemli bir ikili yapiya sahiptir. Icerik, sanatg¢inin
gercekten estetik acidan yorumladigi ve degerlendirdigi belirli olaylarin imgelerle
yansimasidir. Fotografin anlami ve bize olan etkisi kisaca bigimsel diizenlemeye baglidir.
Mekani fotograf iizerinden anlamak ve onun bize temsiliyet ile vermek istedigi fikirler i¢cin

estetik ve teknik yonlerden de degerlendirmek gerekmektedir.

2.1 Fotografin Kisa Tarihi ve Mekan ile Etkilesimi

Fotograf¢iligin ilk kez bir alan olarak gelistigi zamanlarda yaygin olarak kullanmak icin
cok pahaliydi. Bu nedenle, sadece hobi olarak ilgilenen insanlar, profesyonel olarak
uygulayanlara kiyasla daha fazlaydi. Zaman icinde goézlenen talep artisi ile birlikte
fotografcilik herkese acik olmaya basladi. Fotograf, insanlarm giinlik yasaminda farkl
boyutlara sigabileceginden yayginlasiyordu. Edmund Burke Feldman, “kiictik boyutun her
yere tasinmasina izin verdigi i¢in bir ciizdan veya cilizdan i¢ine sigdigin1 ve reklam ve
sergileme amaciyla kullanilan daha biiylik boyutun onu gorsel sanat formlarinmn halka agik

hale getirdigini” soylemektedir (Feldman, 1987, s. 447). Ayrica, “Varieties of Visual
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Experience” adli kitabinda yaygin kamera kullanimmin hayatimiza bes 6nemli nokta

getirdigini savunmaktadir;

Birincisi, imgelere sahip olma ayricalig1 kitlelere yayilmistir. Ikincisi, imgelerin miilkiyeti siradan
insanlarin kendilerini ve gevrelerini nesnel olarak gérme kapasitelerinde bir kuantum sigramast
yaratmistir. Ugiinciisii, fotograf cekme ve onlar1 yargilama yetenegi, genel olarak kiiltiirel islere
katilmak i¢in daha fazla kapasite sagliyor gibi goriinmektedir. Dordiinciisii, kiiltiirel meselelere daha
fazla katilim siyasete katilimi arttirmistir. Besinci olarak, resim toplama, statiisii giivenli olan eski
seckinlere veya elit statilyil hedefleyen yeni bir sinifa devredilmistir (Feldman, 1987, s. 437).

Ancak fotografin mekan ile etkilesimi, tasarim ve mimarhk alaninda olduk¢a farkli
boyutlar olusturmustur ve birbirinin hem nesnesi hem araci oldugu gercegi bu simbiyoz

iliskinin daha da genisleyebileceginin gostermistir.

2.1.1 Camera Obscura’dan Bugiine Fotograf

Fotograf tarihinde, gelismeler birbiri ardina olduk¢a hizli gerceklesmistir. 1802' de Thomas
Wegwood bir goriintiiniin nasil basilacagmi kesfetmistir, ancak nasil diizeltilecegini
kesfedememistir. Eric De Mare (1961, s. 17-20) kitabinda fotograf¢iligin gelisiminin ilk

asamalarini soyle anlatiyor:

Henry Fox Talbot tarafindan 1840' larda yaymlanan “The Pencil of Nature” adli kitap,
diinyanm ilk fotograf kitabi olmustur. Ancak, bunlardan once kokleri MO 5. Yiizyila

dayanan uzun bir camera obscura tarihi vardir.
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Gorsel 2.1. Camera Obscura (URL-8)

Camera Obscura, bir tarafinda bir delik bulunan basit bir kutudur (Gorsel 2.1). Bu delikten
151k kutuya girer ve diger tarafta dontstiirtilmiis bir goriintli olusturur. Isigm girdigi bir
igne deligi olan karanlik bir oda olarak bu kutuyu biiyiik 6l¢ekte diistiniirsek; Isik delikten
odaya yaklastik¢a, goriintii {iretim siirecini kamera acisindan netlestirebilmemizi
saglamaktadir. Nesne tam olarak renkli goriinecektir, ancak karanlik odanm igindeki
deligin karsisinda ¢ikinti yapan ekranda ya da duvarda bas asagi duracakir (Gorsel 2.2)
(Kaplan, 2019).

Bu pratigin a¢iklamasi su sekildedir;

“Isigin diiz bir ¢izgide hareket etmesi nedeniyle parlak bir 6zneden yansiyan isinlarin
bazilar1 ince malzemedeki kiigiik delikten gectiginde, dagilmaz; paralel tutulan diiz beyaz
bir yiizey lizerinde bas asagi bir goriintii olarak caprazlanir ve yeniden sekillendirilir.”

(http://en.wikipedia.org/wiki/Camera_obscura).
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Gorsel 2.2. Camera Obscura’ Nin Calisma Sistematigni Anlatan Bir Gorsel (URL-9)

“Architecture from Without Theoretical Framings for a Critical Practice” kitabinda, Diana

Agrest kamera obscurayi su sekilde tanitmaktadir;

Camera obscura, kiigiik bir delikten gegen 1518in karanlik bir odada yatrattig1 yanilsama diinyasidir.
Temsili bir oda veya odanin temsili de denebilir. Isik, gercegin, bir anda, bir noktada, gergegin
temsiline donistiiriilmesine izin veren kaydiricidir. O anlik tespit fotografciligin tarihini agiklar.
Zaman ve mekandaki bu nokta, Ronesans ve ona eslik eden temsil probleminden bu yana Bati
mimarlik tarihinin biytik bir kismuini da agiklar. Isigin camera obscuraya girmesine izin veren, ters bir
goriintii yaratan bu nokta, nihayetinde mimariyi ve fotografciligi birbirine baglayan “seydir”.
Fotografcilik yansiyan bir gortintiidiir, ancak ayna goriintiisiiniin basit bir sekilde tersine
cevrilmesinin aksine, teknik manipiilasyonu ve 6zellikle de gercek olan1 bir isaret yapan cergeveyle
daha da doniistiirtiliir (1993, s. 157).

1826'da Joseph Nicephore Niepce tarafindan kalict fotografin ilk icadindan giiniimiize
kadar, fotografcilik her zaman farkli alanlardan insanlar i¢in fikirlerini diger insanlara
iletmek icin bir ara¢ olmustur. Iletisim i¢in bir zemin olusturma gorevi, fotograf alanmin
hizla gelismesine ve yayginlasmasina neden olmustur. Bu ilerlemeden dolayi, bu alanla
ilgili caligmalar gelisen teknoloji yardimiyla genisletilmistir. Edmund Burke Feldman,
“Photography and Reality” kitabinda iddia ettigi gibi, “on besinci yiizyildaki perspektif
gibi, fotograf insan bilincine tstiin bir biligsel teknolojiyi kontrol eden bir sanat olarak

girdi.” (1987, s. 431).

Bugiin, diger bircok alanda oldugu gibi, fotograf¢ciliga dijital teknolojilerden teslim
olunmustur. Gelistirilen ekipman ve cihazlarin hepsi siireci ve son {iirlinii daha iyi hale
getirmek i¢in yeni islevlere sahip olmaya baslamislardir. Kameralara ve bilesenlere

eklenen yeni teknolojiler cok daha kii¢iik olmaya baslamistir. Siirecin kendisi “otomatik™
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hale gelmistir. Yiiksek teknoloji bilesenlere ve yazilima sahip yeni nesil kameralar tiim
kontrolleri yapmaktadir; 151k 6lctimii ve odaklama gibi, kullanicilar i¢cin beceri gerektiren

ozellikleri ortadan kaldirmustir.

Lazer yazicilarin icadi gibi baski alanindaki gelismeler, farkli niteliklere sahip yeni
kagitlar, bask: siireci fotografciliktaki gelismeler i¢in dogru el haline gelmistir. Ayrica,
manuel kameralarla ¢ekilen siyah odalarda fotograf basma gelenegi giincel degildir. Dijital
kameralar tarafindan olusturulan goriintiiler daha fazla firsat sunmaktadir; ¢ekilen
goriintliniin bir kameraya monte edilen kiicik LCD ekranlar yardimiyla goriilebilecegi
gibi.. Daha yiiksek ¢oziintirliiklere sahip yeni dijital ekranlar, birbiri ardina kesfedilen daha

fazla piksele sahip sensorler ile fotograf¢inin derin goriintiiler olusturmasini saglamistir.

Zaman i¢inde hizla gelisen bu cok yonlii mekanizmalar, bircok tiirde ve ortamda yer
bulmustur, ancak camera obscura tiim bu teknolojilerin arkasindaki temel ilham verici

nesne olarak ayn1 kalmistir.

2.1.2 Mekanin Fotografin Konusu Olmasi

Gortintt, iletisimin bir parcasidir. Yizyillar 6nce insanlar duvarlara ve taslara ¢izilen
gortntiilerle iletisim kuruyorlardi. Guntimiizde hala arkeologlar, eski zamanlarla ilgili
tanimlanmamis verileri bu semboller ve gorintiilerle desifre etmek i¢in miicadele
ediyorlar. Bugiin hala bir ara¢ olarak “gériintii ve fotograf”, bir alan olarak “goriintii ve
fotograf” medya araciligiyla giinlikk yasama biiyiik 6l¢tide hakim olduklar1 i¢in dikkat
cekmektedir. Benzer sekilde mimari alanda da fotograf¢ilik mimari egilimleri etkilemek ve
hatta yaratmak i¢in boyle bir giic kazanmistir. Modern mimariyi anlayan ve fotografta
yeniden insa eden fotograf¢ilarmm mimarhigin kabul edilmesine ve yayilmasina biiylik

katkida bulundugunu rahatlikla séyleyebiliriz (Acar, 2019).

J. W. Molitor, Amerikan mimarisi iizerinden fotografin gelistirilmesi tarihini ti¢ doneme

aywrir; 1930' a kadar belgesel donem, 1930' dan 1950' ye kadar olan dramatik veya etki
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donemi ve 1950'den giintimiize kadar olan altin donem. Donemlerle ilgili yanlis anlamalar1
onlemek icin; "Kesin bir bitim tarihi olamayacag1 ve bazi fotograf¢ilarin caligmalarinin

elbette bir donemden digerine uzayacagi akilda tutulmalidir." demektedir (1976, s. 143).

[Ik grupta Molitor (1976), Chicago Mimarlik Okulu fotografciligmdan en iyi bilinen
Amerikali fotografc1 Raymond Trowbridge'den bahsetmistir. ikinci dénem igin; Robert
Damora ve Ezra Stoller’t 6rnek vermistir (Gorsel 2.3). Molitor'un soyledigi gibi, Damora
farkli ve onemli bir Amerikali fotografcidir. Walter Gropius, mimari alanda sezgisel bir
anlayisa sahip 6nemli bir gézlem duygusu oldugu i¢in bu iilkedeki mimarinin en iyi

fotograf¢isinin Damora oldugunu disiinmektedir.

Gorsel 2.3. John Johanson’un “Sprayed Concrete House", fotograf; Mimar Robert Damora (URL-10)

Mimari fotografciligim ¢ok yaygin oldugu dénem boyunca, mimari fotograf ¢alismalar1 bir
sanatsal alan gibi goriildigt icin Julius Shulman, Balthazar Korab, Frank L. Miller ve
Maynard Parker gibi baz1 bilinen isimler mimariye bakis1 etkilemistir. Ornegin Shulman,
Mimar Richard Neutra’nin Kaufmann Evi’ndeki fotograflariyla taninmistir (Gorsel 2.4).

Joseph Rosa, “A Constructed View: The Architectural Photography of Julius Shulman”
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kitabinda Shulman’ 1n fotograf ve mimarlik konusundaki yaklagimini teknik konular
hakkinda bazi ipuclar1 vererek tanitmistir. “Shulman'm fotograflari mutlaka evi
belgelemekle kalmaz, ayni zamanda Kaliforniya'nin modernligini temsil edecek savas
sonrasi yasam tarzinin bir goriintiisiinii yansitir.” (1994, s. 54). Julius Shulman, mimari

fotografciligin degismesinde 6ncii bir rol oynadigi i¢in 6nemli bir figiirdiir.

Gorsel 2.4. Richard Neutra’nin Kaufmann Evi, fotograf; Julius Shulman (URL-11)

Mitchell Schwarzer'e gore, fotografciligin kiiltiirel erisimi dikkat ¢ekicidir, “Diinyanin her
yerinde dolasan goriintiiler, vizyonu kiiresellestirmektedir. Havadan goriiniise benzer
sekilde, mimarinin fotografik algisi, herhangi bir yer veya binanin 6tesine uzanarak, cesitli
aglara ayriliyor” (2004, s. 166). Fotografin mimarlarin dikkatini ¢ekmeye baslamasinin
nedeni de budur. Mimarlar fotograf¢iliga ilgi duymaya baslamistir ¢linkii fotograf¢iligin
mimarlik tiretimi i¢in medyada daha fazla insana ulasilabilecegi bir ortam sagladigini

gozlemlemislerdir.
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2.2 Gorsel Algi- Mekan lliskisinin Fotograf Uzerinden Okunmasi

Bu bashig1 incelerken resimle ilgili baz1 paralellikler kurmak aydinlatici olacaktir. Bilidigi
gibi camera obscura, ressamlar tarafindan yaygin olarak 17. yiizyilda kullanilmistir.
Hollandali ressamlar, 6zellikle i¢ mekanlar1 ve ©6zel konut yasami resimleri yaparlar.
Resmettikleri mekanlarin, segtikleri perspektifleri nedeniyle, boyadiklar: alanin kendileri
icin ne kadar 6zel oldugunu agiklayabilirler. Bu ressamlarm ¢ogu kamera obscura
kullanmiglardir ve bakis agilar1 resimlerinin tema veya i¢ mekan i¢in en bol mekansal

olasiliklara sahip olan ac¢ilar1 kullanmislardir.

Mekan ve fotograf simbiyozunun ortak yonlerinden biri, perspektif ¢izimleri olusturma
gorevidir. Her ikisi de ayr1 belirtiler olmasma ragmen, kullanimlariin farkli anlamlar1 ve

kapsamlar1 vardir.

Bu durumu Roland Barthes Aydinlik Oda kitabinda su sekilde ele almaktadir;

Fotograf ele aldig1 nesneyi kendisi olarak gosterir. Bununla birlikte, nesne ve imgesi arasinda bir
azalma olsa bile, bu kesinlikle bir dontisiim degildir. Fotografik goriintiileri anlamli kilmak igin,
onlar1 asla imgeler biitiinii olarak degerlendirmek gerekli degildir. Bu nedenle, alma isleminde "kod
¢ozme" gibi bir asamaya da gerek yoktur (2016, s. 17).

Kuskusuz, her fotografin bir mekan1 olmali. Bu tanima fotograf¢ilik perspektifi yerine
gergeklik perspektifinden bakin. Baska bir deyisle, soyut fotograflarda bile, fotograflarin
cekildigi yerler vardir. Bununla birlikte, bu durumda, manipiilasyonun neden oldugu alanin
veya arka planin tahrip olmasi nedeniyle, yetersiz alan fenomeni olusur. Bu teknikle, konu
daha belirgin hale gelir ve fotografciigin odak noktasi olur. Ote yandan, baska amaclarla
cekilen fotograflar, donemin mekansal ozelliklerini kaydettigi icin mimariye hizmet
edebilir. Bu hizmet, o swrada giyim stillerinden bitki Ortiisiine kadar bir¢ok alana

yansitilabilir.

Gorsel alg1 ve mekan iligkisinin fotograf aracilig1 ile degerlendirilmesi siirecinde; gorselde

bulunan nesnelerin algilanmasiyla reelde algilanmasi tizerine kiyaslamalar yapilmaktadir.
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Bu durumda; mekan i¢indeki nesnelerin uzak ve yakin olduklarmin algilanmasmi algi
psikologlar1 onii¢ farkli gorsel nitelige baglarlar. Ornegin, ayni cinsten oldugunu bildigimiz
nesnelerin  birbirlerine kiyasla ebatlari, birbirlerine paralel olan ¢izgilerin ufka
yakinlagtikca kesigmesi, yakinda bulunan nesnelerin {izerindeki 151k dagilimi daha biiyilik
bir kontrastla goriiliirken uzaktaki nesnelerin ton farkliliklarinin giderek azalmasi, 6nde
olan yani yakin olan nesnelerin daha ¢ok biitiin olarak goriilmesi, buna karsin arka planda
yer alan nesnelerin genellikle ©ndeki nesneler tarafindan kapatilarak parcalanmasi,
bunlardan en Onemlileridir. Ayrica iki boyutlu resim yiizeyini genellikle kendi
vucudumuza paralel olarak algiladigimiz i¢in, mekani algilarken gordiigiimiiz gibi st
kisimlardaki nesneleri daha uzak, alttakileri kendimize daha yakin goriirtiriiz. Nesnelerin
resim ylizeyi tizerindeki yerleri de onde ve arkada olarak algilanmalarmi etkiler. Bu
konularla ilgili olarak, her birinde farkli bir mekan tanimlama unsurunun 6n planda oldugu
miimkiin olan sayida degisik fotograf cekilebilir. Mekan algisinin ayni zamanda
anlamalari, resimde goriilen nesne ve figiirlerin simgeselligini etkiledigi de goriilecektir.
Kisacasi, bigimsel ve teknik ag¢idan yapilan biitiin miidahaleler ve kontroller ayn1 zamanda

anlamin yorumlanmasi i¢in degisik durumlar yaratir (Erzen, 2015, s. 80).

Bu durum neticesinde olusan fotografin istedigini yansitabilmesi durumu, mekanin
istenildigi sekilde algilatilmasi tehditini olusturmustur. Ne var ki; fotografin gercegi
yansitma gorevi zaman ic¢inde c¢esitli fotografcilar tarafindan sorun haline getirilmis,
kurgusal gerceklikler olusturulmus ve fotograflanmistir. Bu tiir fotograflarda gerceklik
artik hayali degildir ve gergcegi gostermeye aligkin bir toplumda fotograf¢ilik yalan
sOylemeye baglar. Fotograftaki bu gosterime ek olarak, giiclii bir sey soyleme istegi
olustugundan beri var olmustur, ancak fotografin genel duygusunu degistirememistir.
Dijital fotograflarin tanitimi ile manipiilasyon kolaylasti ve algi degismeye baslad1.
Deneyimler, fotograflarin bir yazilim sayesinde kolayca degistirilebildigini ve algilarin

hizla degisecegini gostermistir (Stime ve Turan, 2015, s. 30).

Bu gergeklikle birlikte mekanin fotograf tizerinden algilanmasi teknik ve estetik olmak
tizere iki kategoride incelenebilir. Bunlarda birincisi iistiin teknolojiler kullanarak yapiy1
kaydetmek, ikincisi ise mekan hissini estetik olarak artirmak icin 151k ve golge oyunlarmin

soyutlayarak isin i¢ine katmaktir.
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Teknolojik gelisme ve sanatin etkilesimi yeni bir gorsel kiiltiir yaratti. Walter Gropius
tarafindan 1919'da Weimar'da kurulan, teknoloji ve sanatin birlestigi ve modern
teknolojinin 6n plana ¢iktig1 Bauhaus okuludur. Yillar bu gorsel kiiltiirii etkili bir sekilde
kullanmistir. Macar sanat¢t Laszlo Moholy-Nagy (1895-1946), 1922'de Bauhaus’a
katilmistir ve bu soyut sanatta 6nemli bir adim olarak fotograf alaninda yeni bir gelisme
olmustur. Moholy-Nagy'nin “fotograf¢ilik” teknolojisinin ilk kullanicilarindan ve
gelistiricilerinden biri olmakla beraber O’nun i¢in 151k ve seffaflik sanatinin en 6nemli

oncelikleridir.

2.2.1 Teknik Yonden Bakis

Bir fotograf karesinde verilmek istenilen mesajin yeterince gii¢lii olup olmadig1 pek ¢ok
farkli yonden sorgulanirken teknik okuma fotografta yer alan nesnelerin ve unsurlarin nasil
konumlandirildigina dair analizle yapilir. Teknigin anlam {izerine olan etkisinden bahseden

okuma 6ncelikle 151k kullanim1 ve kompozisyonel okumadir (Islek, 2019).

Pargadan biitiine elestirilen fotograflar biitiinden parcaya dogru da elestirilebilir. Bagka bir
deyisle, cercevedeki tiim oOgelere tek tek bakmali ve bu anlamim desteklenip
desteklenmedigi goriilmelidir. Cercevede anlam olusumuna katkida bulunabilecek eksik
unsurlar veya anlami carpitamayacak veya karistiramayacak kadar ¢ok 6ge kadraji

bozabilir (Yildiz, 2015).

Arastirmaya gore, gorsel diisiinenle, izleyicinin goriis alaninin bir resmi veya fotografi
gortintiilerken kontrol edilebilir bir rotay: izlediginin farkindadirlar. Usta bir sanatci tam
anlamiyla seyircilerin dikkatini nasil ¢ekecegini bilir. Yansitma noktasina dikkat cekmek
icin cizgiler, sekiller ve renkler kullanwr. Seyirci bilingli olmadan ancak isteyerek
kendilerini bu yonde yonlendirmeye birakir. Ornegin, keskin kenarlar ve piiriizlii sekiller
hareket ve gerginlige neden olurken, yumusak sekiller huzur ve dinginlik saglar (Grill ve

Scanlon 2003, s. 18).
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Bunun yani sira, etkili fotograflarin, perspektif agilarindan incelendiginde cogunun tek
kagish olduklar1 goriilmektedir. Bunun nedeni, tek nokta perspektifinin mekansal
sunumdaki derinlik hissini daha da artirmasidir. Bu duruma 6rnek olarak hem mimar hem
fotograf¢1 olan Le Corbusier’in Stein Evi’ nden ¢ekilmis bir kareyi ve Julius Shulman’in

Richard Neutra ile beraber ¢ekmis oldugu Maslon Evi’ni verebiliriz (Gorsel 2.5-6).

Gorsel 2.5. Julius Shulman Richard Neutra ile birlikte, Maslon Evi, Kaliforniya, 1963. Turuncu ¢izgiler
yazar tarfindan kagis noktalarni belirtmek i¢in eklenmistir. (URL-12)
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Gorsel 2.6. Le Corbusier, Villa Stein, Fransa, 1927. Turuncu ¢izgiler yazar tarfindan kag¢is noktalarini

belirtmek igin eklenmistir.

(Yildirim, 2009, s. 31)

Dikdortgen odak kisaltilmis piramidin 6zidiir. Bu fotografin ¢ercevesinde. genel olarak,
meydanlar ve dikdortgenler merkezden uzaklastirilabilir, 6rnegin Stein Evi'ndeki gibi tam
noktasal kagista ilerleyebilir ya da Cook Evi’nde oldugu gibi tam yamuk ya da trapezoid
bicimde ¢arpitilabilir (Gorsel 2.6-7) (Naegele, 1996, s. 136).
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Gorsel 2.7. Le Corbusier, Villa Cook, Boulogne, 1926. Turuncu ¢izgiler yazar tarfindan kagis noktalarimni
belirtmek igin eklenmistir.

(Yildirim, 2009, s. 32)

Julius Schulman’m ¢ekmis oldugu Case Study #22 o6rneginde de (Gorsel 2.8) yamuk
sekilde carpitilmis perspektifle ¢cekilmis olan fotograf merkez alani1 daha etkili bir bicimde

algilamamizi saglamaktadir.
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Gorsel 2.8. Julius Schulman, Case Study 22, Los Angeles. Turuncu ¢izgiler yazar tarfindan kagis noktalarmi

belirtmek i¢in eklenmistir. (URL-13)

Fotograflarda mekan calismalarinin bir baska Onemli yonii de 151k secimidir. Le
Corbusier’in mimarisini “ig1k altinda toplanan hassas, dogru ve muhtesem bir kitle oyunu”
ifadesiyle tanimlarken, 151k bu kitlelerin performansinda agik¢a hissedilir (Le Corbusier,
1999, s. 23). I¢ mekanlarda, 6zellikle dis mekan fotograflarinda, giinesin kontrast etkisini
gorebilirsiniz yani bulutlu ve goélgesiz bina fotograflar1 yoktur. Bu baglamda Daniel
Naegele, Le Corbusier'in perspektifini pariltiya neden olan isiltilara gore sekillendirdigine

dikkat ¢cekmistir (Naegele, 1996, s. 136).
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Gorsel 2.9. Iwan Baan, Bloch Binasi, Kansas, Turuncu ¢izgiler yazar tarfindan kagis noktalarmi belirtmek

i¢in eklenmistir. (URL-14)

Mimari fotografeiligin en temel 6zelligi olan dikey perspektifin dogruluguna, baska bir
deyisle, yeryiiziine dik olan ¢izgilerin fotografta da g¢ercevenin yan kenarma paralel
olmasina dikkat edilmelidir. Gorsel 2.9°da dikey perspektifin kullanim 6rnegi verilmistir.

Mekanm diisey derinligi 6ne ¢ikan ¢cok ender fotograflarda bu kurala uyulmamaktadir.

Daha 6nce de belirtildigi gibi, mimarmn yaratmak ve fotograf alanina aktarmak istedigi
mekan giinlik yasamdaki dogal sahneleri icermelidir. Bu nedenle, genellikle sapka ve
palto gibi belirli nesneleri fotograf c¢ekmek istedikleri kapali alanlara yerlestirirler.
Dikkatle se¢ilmis bu nesneler, oradaki yasamin bir pargasi olduklarini gosterir. Beatriz
Colomina, bu nesnelerin mekan fotograflarinda mimarlarin “izleri” olarak birakildigini

sOyledi:

Asla geleneksel anlamda “ev hali”’ne dair bir iz bulunmaz. Bu nesnelerin mimar1 temsil ettigi de
diistintilebilir. Sapka, mont, gozlikk kesinlikle mimarin esyalaridir. Le Corbusier drneginde oldugu
gibi kendi yaklasimini L'Architecture d'aujourdhui filmindeki roline benzetirler; “soyle bir
ugramislardir; evde ikamet etmezler, evin iginden gegcip giderler.” (Colomina, 2011, s. 323).
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Bu durumda mimar adeta ziyaret¢ci olmustur. Kisacasi, Le Corbusier "az evvel birisi
oradaydi, masanimn tizerine biraktig1 paltosunda ve sapkasinda izlerini arkada birakiyor"

izlenimi vermek istemistir.

Ozetle verilen Le Corbusier, Shulman ve Iwan Baan &rneklerinde, bir yasam simiilasyonu
kurgulandigin1 goriiyoruz. Nesneler ise bu benzetimi tanimlayan izlerdir. Ancak kadraj
icinde yasamin gercek izlerine yani ikamet siirecinde kullanilan nesnelere
rastlanmamaktadir. Bunun nedeni bahsedildigi gibi fotograflarin kullanicilar yerlesmeden
once c¢ekilmesidir. Yukarida s6zii edilenlerin 1s1§inda denilebilir ki; teknik agidan
incelendiginde, mekan igerisindeki yasami fotograf araciligi ile aktarirken nesnelerin

anlam bilimsel (semantik) potansiyellerini kullanmak 6nemlidir.

2.2.2 Estetik Yonden Bakis

Fotografin tiim diger ifadelerden farkli olan 6zelligi onun, biitiin goriinebilenlerin i¢inde
bir olay1 ya da nesneyi en essiz sekilde gosterdigi hissini vermesidir. Ara Giiler ya da Henri
Cartier Bresson’un herhangi bir fotografinda fotograf¢r ile birlikte, baktigimiz olgunun
essiz bir goriintlisiini paylastigimiz1 hissederiz. Herhangi bir fotograf bize derhal, belki
farkinda olmadan sunu hissettirir: Bu olan, binlerce a¢idan binlerce sekilde goriilebilir ama
bu goriintii en imtiyazli olanidir. Tyi bir fotografin bu niteligi, tiiri ne olursa olsun; basin,
belge, moda, reklam, gezi, vs. onu bakmaya layik kilan en 6nemli niteligidir. Bu ise
fotografcinin rastlantisal ya da kurgulanmig olsun, en dogru zaman ve mekani se¢mesi ile

ilgilidir (Erzen, 2015, s. 12).

Alginmn oldugumuz konum ile degistigini kentsel tasarimc1 Gordon Cullen’in ¢aligmasiyla
ornekleyebiliriz (Gorsel 2.10). Bu c¢alismada sehirdeki dis mekénlar insan go6zi
seviyesinden, plandaki oklarda belirtilen numaralara karsilik gelen perspektiflerle
gorsellestirilmistir. Hareketli nesne ilk goriintiide kapiyr disaridan goriir, ancak bu
mesafeden i¢ mekan hakkinda elde ettigi bilgiler bulaniktir. Kapmin neredeyse

altindaykense, algilama aralig1 icinde, goziin i¢ini anlamaya baglar. Ayni durum altinct ve
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yedinci goriintiilerde de okunabilir. Son gorselde ise kentin sonlandigini ve doganin
kendisini karsiladigin1 okuyoruz. Dolayisiyla artik kentsel bozulmalarin birbirine gore
konumlanmasiyla edinilen algi ile doganmn kendi nesneleriyle iliskisi baglaminda
edinilecek algi da farklilik gosterecektir. Bu durumda, algilama siirecinde hareketin etkisi
cok fazladir ve siirekli giincellenen bir yapiya sahiptir. Mekanin fotograf {izerinden
sunulmasindaki her detay da bu estetik hassasiyet igerisinde farkli ifadeler olusturabilir

(Cullen, 1996, s. 199).

Gorsel 2.10. Algmin Insan Gozii Seviyesine Gére Degistigini Anlatan Bir Ornek

(Cullen, 1996)

Buna ek olarak, bireyin ¢evresi veya sosyal statiisiindeki nesneler farkli algi diizeylerine
sahiptir. Bazilar1 bireysel alicilar tarafindan segilir ve bazilar1 segilmeden silinir. Bu
uyaricilart segmede bircok faktor vardwr. Uyarict faktorleri, sadece gegmis deneyime
dayanarak halihazirda yerlesik kisilerle iliskilendirmek uygun degildir. I¢ mekandaki her
bi¢im, bireyin ¢evreden veya nesnelerden gelen uyaranlara tepkisinde aktif bir rol oynar
(Cetinkaya, 2015, s. 34). Bireye formla iletilen bilgilere gore, kisinin i¢ mekandaki
nesnelerin seklini ve i¢c mekani kullanimi bigimlenmektedir. Sadece dogru iletisim
saglanarak bu iletisim dogru olabilir (Celik, 1996). Uyarici, etkilesiminin gerceklestigi

ortam (¢evre), bireyin psikolojik ve fizyolojik durumunu goz 6niinde bulundurmalidir. Bu
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boliim, bahsedilen degiskenler arasinda, mekanin bilesenlerinin nesnel ve 6znel biitiinde

degerlendirmesini g6z oniine koymustur.

2.3 Mekan Algisinda Temsilin Giicii

“The Power of Photography” adli kitabinda Vicki Goldberg, 1940'lardan bu yana
goriintiiniin diinya tarihinde bir degisiklige neden olabilecek giiciinii ilan etmek i¢in
ornekler veriyor. Ona gore; “Fotograflar kelimelerden daha hizli ve daha 6zl bir etkiye
sahip, anlik, igsel ve yogun bir etkidir. Genelde insan zihni ve kalbine zarar veren
goriintiilerin giictinii paylasirlar ve belirgin dogruluk katma giicline sahiptirler.” (1991, s.
7). Daha once de belirtildigi gibi, her fotografin kendisi, bu essiz anin bir belgesi oldugu
icin Onemlidir. Bazen fotograf¢cilar, Ozneleri cerceveye yerlestirilmis olarak, diger
ortamlarin Stesine gecirebildikleri bir giice sahiptir. "Fotograf Uzerine" adli kitabmda
Susan Sontag, fotograflarin hareketli goriintiilerden daha unutulmaz olabilecegini iddia
etmektedir; “...Ciinkii bunlar bir akis degil, diizgiin bir zaman dilimidir" (2008, s.32).
Gorsel 2.11°de belirtilen gorselle, Vietnam Savasi'ndan bir 6rnek vererek de goriisiinii

orneklendirmistir. Ona gore;

“1972'de diinyadaki ¢ogu gazetenin 6n sayfasini kaplayan fotograflar gibi; sadece Amerika tarafindan
puskiirtiilen napalmdan kacan ¢iplak bir Giiney Vietnamli ¢ocuk, kameraya dogru bir otoyolda
kosuyor, kollar1 agik, aci i¢inde ¢1glik atiyor, muhtemelen de yiiz saatlik televizyon barbarliklarindan
ziyade halkin savasa karsi ¢ikmasini arttirmak i¢in daha fazla sey yapmistir.” (1990, s. 18).

Gorsel 2.11. Vietnamli Cocuk, fotograf; Nick Ut, 1972 (URL-15)
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Bir fotografin iki farkli giicti vardir; biri temsil etme giicti, digeri ise belirli bir deger
gelistirme giictidiir. Bir parcanin fotografi veya bir binanin goriintiisii, 0 yapmin veya o
parcanin, ortaya c¢ikan halinden farkli bir istiinlige ulasabilecegi bir "temsili" haline
gelebilir. Mitchell Schwarzer'n “Zoomscape’ Architecture in Motion and Media" adli

kitabinda belirttigi gibi;

Bill Hedrich'in Frank Lloyd Wright'in 1937'de ¢ekilmis Fallingwater adli fotografi, Julius Shulman'in
Pierre Koenig tarafindan 1960 yilinda ¢ekilen Kaufman Evi ve Case Study House #22 fotografi
(Gorsel  2.12); fotografin gohretinin, binalarin  ve mimari niteliklerinin  Oniine  gectigi
orneklerdir(2004, s. 168).

Gorsel 2.12. Pierre Koenig’in Case Study House #22, fotograf; Julius Shulman (URL-16)

Mitchell Schwarzer Bill Hedrich’in Selale Evi fotografi ile ilgili sunlari séylemektedir:

Fotograf, mimarlik fotograf¢cisi Bill Hedrich tarafindan evin tamamlandigi yil olan 1937'de
¢ekilmistir. Hedrich’in siyah beyaz fotografi, evi, kayalari ve Bear Run Nehri'ni kapsayan dramatik
bir bakis agisiyla gosteriyor. Bu agidan bakildiginda selalenin evden aktigi goriiliiyor ve higbir
pencere goriinmiiyor. Fotograf, evi, kayalari ve agaclari yansitan yatay ve dikey kiitlelerin bir
bilesimi olarak sunuyor. Bu bina ve alan gergevesi, binanin ve fotografin sohretine biiyiik katkida
bulunuyor (2004, s. 169).
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Mitchell Schwarzer, Case Study House #22'yi milkemmel bir a¢idan ve miikemmel bir
anda fotograflayarak, Shulman'in modernist bir konutun kalict bir imajmi yarattigmi
belirtmistir. "Belki de en 6nemlisi, modernist yasam tarzinin 6zel zevklerini yakalayan bir
gorlintli yaratti. O, 1960'da cektigi fotografiyla evi meshur etti; fotograf daha da tinlendi.
Selale Evi'nin sohreti sadece binanim kalitesinden degil, ayn1 zamanda ikonik bir goriintii

statiisiinden de kaynaklandi" (2004, s. 169).

Gorsel 2.13. Frank Lloyd Wright’in Falling Water House, fotograf; Bill Hedrich, 1937 (URL-17)

Bu tiir mimari fotograflar, tanitim i¢in ¢ok etkilidir ve bazen yap1 bir fotografla
tamimlanabilir. Ornegin, 1936 yilinda Frank Llyod Wright'in tasarladigi Selale Evi
(Fallingwater House) (Gorsel 3.13) belleklerde Bill Hedrich’in fotografiyla yer etmistir
(Acar, 2019).

Cok benzer bir perspektiften, Ezra Stoller 1963'te oldukca yakin bir fotograf ¢cektimistir ve
bircok kisi evin fotograflardan gordiigiinii veya daha sonra benzer bir aciyla ¢ekilmis

fotograflarin1 gordugiinii soylemistir.
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Evin tamamlandig1 yil olan 1937'de, Hedrich'in iiretmis oldugu fotografi duisiiniin; bu
fotografta gosterilen dis duvar hari¢ cepheleri, i¢ mekan veya ayni dis duvarin diger
goriiniimleri bilinmiyor. Bunun nedeni, Hedrich tarafindan ¢ekilen bir dizi baska fotografin
veya diger fotograf¢ilar tarafindan cekilen fotograflarin o fotograf kadar yayilmamis
olmasidir. Ancak, binay1 yerinde gorenlerin, Hedrich'in fotograflarmin perspektifinden
bakildiginda, binanm evin etrafinda yliriirken goézlerin kolayca yakaladigi bir goriintii
olmadigini biliyorlar. Gergekten de, Hedrich'in fotograflari olmadan, bu evin goriiniir bir
goriintiisii bile degildir, ¢iinkli normal kosullar altinda ziyaret¢i, bu kadar zahmetli bir
arayista olmayacaktir, ya da farkl bir acidan gormek icin perspektifi diisiirmeyecekle bu
kadar ugrasmayacaktir. Ancak sadece Derich'in ¢cekiminde bunu suda ve bitkilerde hareket
ederek basarabilirler. Bu nedenle, Hedrich'in fotograflar1 binay1 yerinde ziyaret edenlerin
oniine oldugu gibi ¢ikmadigi ve sadece orada olarak algilanacak bir goriintii olmadigi
diistinceleriyle elestirilmistir. Ayn1 zamanda, bu fotografin o kadar iyi biliniyor olmasini
gormek 1ilgingtir, giinimiizde Selale Evi’ndeki bazi ziyaretgiler hala ayni goriintiiyi
deneyimlemek ve ayni ag¢idan ¢ekmek i¢in Hedrich tarafindan ¢ekilen ag¢iyr bulmaya
calisiyorlar. Sanki ziyaret¢i binayr Hedrich'in perspektifinden gérmiis gibi, evi tamamen

gormiis olmaktadir (Acar, 2019).

Dahasi, Hedrich'in fotograflari, yapiyr nasil goriintiileyecegimize rehberlik eden tek
fotograf 6rnegi degildir, ne var ki tiim fotograflar az ya da ¢ok temsili yapilarini nasil
gorintiileyecegimize rehberlik etmektedir. Bir binay1r yerinde gordigimiizde
karsilasmamiz artik dogrudandir, fotograf bina ve bizim aramizda duran bir filtre gibidir.
Fotograf yoluyla bir¢ok onyargi, fikir ve beklentiler ortaya ¢ikmistir. Yerinde bulunan her
zaman beklenenden farklidir. Bu nedenle, fotograflar her zaman elestirilirler ¢iinkii tekrar
tiretilemeyen, gercekligi abarti bir sekilde estetize eden “doruk” bir gorsel deneyim tagsirlar,
dahasi, gercekci olmayan “litopik” goriintiilerdir. Aslinda, burada kesin olan, yapiy1
"topik" ve 'estetik" gosterdigi gercegidir. Yerinde olmayan; fotografin gercekleri
dogrudan ilettigini onceden kabul etsek bile, tamamen seffaf bir ortam olmadigindan
yakimilmaktir. Ayrica fotografin yap ile tutarsiz oldugundan sikayet edilmektedir. Dahasi,
fotograflarin tasarlanarak insa edilmesini ve sekillendirilmesini beklesek bile, fotograflarin
yapinin uzun omriine sahip anlik kesitler oldugu gercegini goz ardi edemeyiz. Bu durumda
bile, fotograf ve giinimiiz arasinda acik bir mesafe vardir. Bu durumda fotograflari

yapidan ziyade fotografcinin yorumlari olarak diistinebiliriz (Acar, 2019).
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Selale Evi fotografi 6rnegine tekrar bakacak olursak, Hedrich, binay1 ¢evredeki doga ile
harmanlayan bir bigcimde sergilemeyi se¢mistir. Diisiik agcidan goriilen perspektif, konsolun
cesaretini vurgular ve ev ile konsol arasindaki kayalik yatay ¢izgi bir ritim olusturur. Sol
ist koseye yerlestirilen baca tarafindan olusturulan dikey ¢izgi, uzun bir siire sag alt koseye
uzun pozlama ile ¢ekilen selale akisini dengeler. Dikey agaclar, aga¢ golgeleri, selaleler ve
bacalar uyumlu dikey c¢izgilerdir. Yatay yonde birbirine paralel konsollar ve kayalar bu
dikey ¢izgileri dik bicimde keser. Ote yandan, binalarm dikey ve yatay elemanlar1 dogada
kaybolmaz, ancak {izerlerine diisen 1518mn etkisi ile vurgulanirlar. Bu kurguyla Henrich,
Wright'in tasarim anlayisin1 kendi yorum ve agiklamasini kullanarak fotograf kagidina

yeniden yapilandirmak i¢in kullanmaistir.

Ayn1 zamanda form, aydinlatma, bakis agis1 ve c¢erceve gibi faktorler ikonik bir
goriintlinlin insasinda 6nemli rolii oynamaktadir. Temel olarak bu faktorlerin her biri, bir
binanin kendilerinin simgelesmis bir goriintiisiinii olusturmak i¢in kendi kendine yeterlidir.
Form, nesnenin kendisi, mimarisi ile ilgilidir. Yapimin formda tasarlanmasi, insa edilmesi
ve sonuglandirilmasi, bir fotografin ve nesnenin ana unsurunu olusturur. I¢ veya dis
mekanlarda aydinlatma, forma anlam verdigi i¢cin aymi sekilde gerekli ve Onemlidir.
Herhangi bir nesne, aydmlatma kosullarina bagli olarak farkl bir sekilde yanit verir. Isigin
konumu, acgis1 ve derecesi fotografin olusumunda ve buna bagli olarak anlamin
olusumunda 6nem kazanir. Mitchell Schwarzer'a gore, bir fotograftaki 1s1ik veya golge
derecesi degistirilerek bina bigimlerini daha giiclii ya da daha zayif hale getirebiliriz (2004,
s. 174).

Bakis agisi, formun cevirisini etkileyebilecek bir diger o6nemli faktordiir. Mitchell
Schwarzer, “6n fotograf cepheleri vurgular, ancak acisal fotograf¢ilik binayr kendi
baglaminda gostermeye ¢alisir; bu da ¢evre ile iligkisidir. Agisal fotograf¢ilik, binalarin {i¢
boyutlu kalitesini gostermek i¢in onemlidir.” (2004, s. 178). Agisal fotografeilikta, bakis
acisindan ¢ok kiigiik bir degisiklik veya perspektifteki basit bir esneme, bir nesnenin
Olceginde ve baglaminda biiyiik bir degisiklige yol acabilir. “Fotograf ve Gergeklik™ adli
kitabinda Thsan Derman; “Cizimler ve fotograflar bircok bakis acisiyla izlenmektedir.

Boylece izleyici, fotografi ¢ceken kamerayla veya ¢izimi yapan bir ressamin gozii ile her
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zaman ayni pozisyonda kalmaz, hareket ederler. Bu bakis agis1 farki, bakis agisinin

bozulmasina yol acar.” demistir (Derman, 1994, s. 31).

Izleyicinin bakis acisiyla dogrudan iliskili olan perspektifin bozulmasi, “anlam” da
degisiklige neden olabilir. Diger teknolojiler tarafindan takip edilen fotograf¢ilik, yeni
gorsel deneyimler icin bir ¢erceve saglamustir. Mitchell Schwarzer “kagit lizerindeki
kiigiik, iki boyutlu goriintiiler olarak fotograflarin diinyay1 gorebileceginiz bir ¢erceve

sundugunu” iddia ediyor (2004, s. 167).

Son olarak, yukarida listelenen tiim faktorler, bir fotograf tarafindan olusturulmak {izere
“anlam1” olusturmak i¢in birlikte eridikleri bir ¢er¢evedir. Mimari fotograf¢1, her birini
yiizlerce diger olasiliktan sectigi i¢in bu karelerin yaraticisidir. Mathias Goertiz'e gore
“The Photography of Architecture and Design” adl kitabinda belirttigi gibi, “bir kisinin
yaratict giicleri, teknik yetenekleri ve kompozisyon gozii, konu ne olursa olsun, konuya
deger bitmis bir Uriin tretmek i¢in birlesebilir.” (1977, s. 13). Ayrica mimari
fotografeilarin genellikle tasarimcmin ifade etmek istediklerinin ve bazen yeni ve daha
derin bir gerceklik yaratirlariin altmi ¢izmektedir (1977, s. 6). Edmund Burke, gercekligin
fotografik kaydmin halad tamamen dogru goriindiigiinii iddia ediyor. “Bu bizi bir fotograf
gordigiimiizde diinyayla gerg¢ek bir temas kurdugumuza inandirdi. Bugiin, bu inang genel
bir uzlasmanin bir pargasidir.” (Feldman, 1987, s. 431). Cogu insan bu konuda hemfikir

olmayabilir. Susan Sontag “Fotograf Uzerine” adl1 kitabinda sdyle diyor;

Hem mimar hem fotografci olan Le Corbusier’in bakis acisini 6rnekleyecek olursak;
sadece fotograftaki ¢aligmalarini yeniden kullanmakla kalmayip, fotograf¢iliginda mimari
ve fotografin kesisiminde kullandig1 soylenebilir. Tasarladigi pavyonda sunumlar
cephelere doniistiigiinden 6n plana ¢ikmistir. Bu nedenle, fotografik ifade, modern
mimariyi kaydetmek yerine onu degistirmek i¢in bir ara¢ haline gelmistir. Le Corbusier
caligmalarini cekmeden 6nce kurguladi. Ne zaman, ne tiir bir 151kla, hangi agiyla, ne tiir bir
kompozisyonla, hangi nesnelerde ve i¢cinde onlar1 nereye koyacagini onceden tasarladi.
Aktarilmas1 istenen gorsel efektleri yakalamak icin baski islemi swrasinda

manipiilasyonlarin gergeklestirildigi goriilebilir. Bu durumda kisinin fotografta sunmak
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istedigi bicimin esnekligini Sontag su sekilde ifade etmistir: Bir fotografin nasil goriinmesi
gerektigine karar verirken, bir fotograf¢ci baska bir pozlamayi tercih ederken, fotografeilar
her zaman konularmna standartlar getiriyorlar. Fotograf makinesinin sadece onu
yorumlamakla kalmayip, ger¢ekligi yakaladigi hissi olmasina ragmen, fotograflar resim ve

cizimler kadar diinyanim bir yorumudur (1990, s. 6).

Mimarinin gorsel medya araciligiyla tanitimi biiyiikk Oleiide popiiler hale gelmistir.
Glintimtiiz kiiltiirel ortam imajinda doniistiirticii ve belirleyici bir giice sahiptir. Sehrin tiim
goriintiisii bile mimarinin yardimiyla yaratilabilir. Ispanya'daki Bilbao sehri, sadece tek bir
bina tarafindan tanitilan sehirlere 6rnek olarak verilebilir. Frank O. Gehry tarafindan
Guggenheim Miizesi'nin insasiyla birlikte, sehir bir cazibe merkezi haline gelmistir ve
onceki haline gore ¢ok sayida ziyaret¢iye sahip olmaya baslamistir. Mimarinin, gorsel
medya araciligi ile tanitilmasmin turizm {izerinde inanilmaz bir etkisi vardir ki turizm

sayesinde sehir hem ekonomik hem de sosyal olarak gelismeye baslamistir.

Utzon’un Sidney Opera Binasi veya Bilbao’daki Gehry’nin Guggenheim gibi yapilari,
gercekte oldugundan daha biiyiik bir baskida bir nevi hayali bir yasam siirdii, ¢ogumuzun
asla ulasamayacagi bir yeri temsil eden bir imge ve fikir olarak biiyiik 6nem kazandi
(Gorsel 2.14). Peter Blundell Jones’a gore; “Kiiltiirel agidan 6nemli olsa da, bu tiir bir
imgenin deneyiminin, i¢inde yasadigimiz ve ¢alistigimiz binalarin gergek giinlilk imgesinin
yerini alma tehlikesi vardir.” (Jones, 2005). Bilbao Guggenheim'm basarisint géz oniinde
bulundurarak, yeni yatirimlar baglatmak i¢in “imgenin” mimariyi, “mimarhigm” kenti
tanitabilecegini planlayan herkesin dikkatini ¢ekti ¢linkii kiiltiirel ve ekonomik olarak bu

buiyiik potansiyeli yarattig1 ortadaydi.
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Gorsel 2.14. Frank Gehry’nin tasarladigi Bilbao Guggenheim Miizesi (URL-18)

Robert Elwall ise "Building with Light" adli yapitinda mimari ve fotograf arasindaki

iliskiyi soyle anlatmaktadir;

Gorsel akrabaliklarina ek olarak, fotograf mimarligin hem ¢alismasi hem de pratigi tizerinde derin bir
etki yaratti. Bir bina hakkindaki ilk izlenimimiz genellikle bir fotograftan olusur ve yetenekli
fotografct en tanidik gorlinlisii bile yeni bir gézle gdrmemize yardimci olabilmektedir. Gegmis
fotografcilarin ikna edici goriintiileri sadece ¢agdaslarimin dénemin mimarisini gérme bicimini
sekillendirmekle kalmadi, ayn1 zamanda bugiin onu algilama seklimizi de etkilemeye devam
etmektedir (2004, s. 8).

Mimari ortam, temsili simirlar1 hakkinda temel sonuglar ¢ikarmak i¢in goriintiiniin giiciiniin

test edilebildigi unsurlardan olusur. Mitchell Schwarzer soyle diyor;

“Bir mimari eserin ingasi, diinyanin bir béliimiinii yeniden yaratir, maddenin etrafinda hareket eder,
onu bir mineral veya yasayan durumdan doniistliriir ve yeni bir yer hissi yaratir. Fotograf, sirayla,
mimari isi kendi sitesinden kaldirir, zaman ve derinligin boyutlarini da kaldirir, goriintiistinii yeniden
iiretir ve bu gortintliyll yeni sitelere sokar. Mimarlik mekam olusturur; fotografeilik mekant medyaya
dontistiirtir.” (2004, s. 172).

Susan Sontag’m, “Fotograf Uzerine” kitabinda tartisigi gibi, “fotograf, seyleri
baglamlarindan ayirir, onlar1 bilgi, siniflandirma ve depolama sistemleri i¢inde goriintiilere
dontistiiriir.” (Sontag, 1990, s. 156). Mitchell Schwarzer, Sontag ile “fotografcilik,

mimariyi fiziksel alan baglamindan medya sunumu baglammna kaydirir, fotograflar kitle
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izleyicileri i¢cin mimariyi tiiketici nesnelerine doniistiiriir” ifadesinde hemfikirdir (2004, s.

166-167).

Insanlarin iletisim kurmasi igin kiiresel bir dile ihtiyac1 oldugundan, mimarlik alanindaki
imgenin giicti iletisim dili baglaminda yadsmamaz. Mimari kiiltiirde imge, temsil degeri
olan ek bir deger kazanmaya baslar. Prodiiksiyon ve yaym siire¢leri i¢in gerekli olan
aktorlerin roliinii anlamak, operasyon siirecini analiz etmek, medyadaki mimari
fotografeiligin konumunu ve medyanin mimari kiiltiir tizerindeki etkilerini anlamay1 saglar.
Gliniimiizde medyanin hakimiyeti ¢ok giiclii oldugu i¢in, mimari bir imaj, bu alanla ilgili

biitiin siire¢leri etkileme giiciine sahiptir.

2.3.1 Fotografin ic Mekami Temsil Etmesi

Glniimizde fotografin geldigi noktanin mimarlarin iletisim aract olmasiyla birlikte,
fotograflarin temsil ettigi sinirlar, mimari fotografciligin bir nevi meydan okumasi olarak
goriilmektedir. Farkli temsil bigimleri arasinda, fotografin temsili, nesne ile izleyici
arasinda bulunma durumu nedeniyle yaygin olarak degerlendirilmistir. James S. Ackerman
“On the Origins of Architectural Photography” adli kitabinda mimari temsilin dnemini

sOyle ifade etmektedir;

Ttim smirlamalart bir tarafa birakarak, mimari fotografciligin erken tarihinde hala iki temel ilke
gorebiliriz: ilk olarak, yeni teknikler kesfedildiginde temsil bi¢cimleri 6nemli 6l¢tide degismektedir,
ancak onceden var olan diistincelerini siirdiiriirler. Tkinci olarak, bu temsilin kendisi diinyadaki bazi
“gergekligin” bizim hakkimizdaki yansimast degil, ne oldugunun bir kavramini ya da bilingsiz bir
hissini o diinyaya yaymanin bir yoludur (2002, s. 34-35).

Ilerleyen birkag yil i¢inde, bir yandan, mimari fotograflar yaygin olarak kullanilip talep
edilirken, diger yandan mimari bilgiyi iletmek i¢in hala yetersizdir. Yapiyr tek bir
gortintiiye kiiciiltmek veya binayr bir fotografta goriintiilemek icin, yerinde gdrmenin

yerine gecemeyecegi konusunda elestirilirler.
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Ilging bir sekilde, iki boyutlu bir yiizeyde; ister fotograf ister ¢izim olsun, bir derinlik
yanilsamasi tiretmek imkansiz olsa da ti¢ boyutlu mimari hacminin varlig: tartisilmaz bir
gercektir, bazen fotografciligin mimaride yeniden yapilanmay1 temsil etmedeki yetersizligi
mimari tasarimin basaris1 olarak goriilir. 1910'da Adolf Loos, i¢ mekanmin fotografla

etkili bir sekilde temsil edilemediginden gurur duydugunu séyledi (Colomina, 1987, s. 11).

Bu yiizyilin sonunda, fotograf yapmak icin kullanilan optik ve kimyasal maddelerin
gelistirilmesi  ve c¢esitlendirilmesi nedeniyle fotografin ve fotografciligim olasilig:
artmaktadir. Bu durum, fotograf¢inin gorsel ifadesini sekillendirmede fotografcilarin
tercihlerinin nasil belirlendiginin anlasilmasin1 saglarken, fotografin fotograf¢inin
yorumundan ne kadar bagimsiz olabilecegi konusundaki tartigsmay1 da bir araya getiriyor.
Yeni yuzyilin basinda Alfred Stieglitz, Camera Work dergisinde fotograf¢iligin sadece
mekanik siireclerle tretilen bir itretim oldugunu diisinmenin bir hata oldugunu;
fotografciligin “mekanik™ degil, fotograf¢inin elisi veya kafa isiyle sekillendirildigi i¢in
“plastik” sekilli, bir yapim oldugunu savunuyor (Stieglitz, 1980, s. 119). Bu nedenle,
mimari fotografciligin fotograf¢inin sanatsal, estetik, ticari ve entelektiiel kaygilarina

dayanarak tiretilen bir temsil oldugu anlasilabilir.

Ayni zamanda, yirminci yiizyilin ortalarma girerken, modern mimari ve kitle iletisim
araglar1 arasindaki etkilesim ¢ok yakindi. Bu nedenle, binalarin temsili, tanitim ve satisi,
mimari uygulamanin ayrilmaz bir pargasi haline gelir. Yapt sadece kullanicilar veya
ziyaretgiler tarafindan degil, ayn1 zamanda fotograflar1 tarafindan da tanmabilir ve pek¢ok
kisi tarafindan izlenebilir. Kagmilmaz olarak, mimari resmin izleyicisi de bina ile ilgilidir
ve yapmin degerlendirilmesine ve anlamlanmasina katk: saglarlar. Bu nedenle, mimarin,
fotografin sagladigi tanitim yoluyla hizmetini kabul ettimesini ve talep etdilmesini
saglayabilir. Bu nedenle, mimar ayrica fotograflardaki tasarim fikirlerinin agikca
goriilebilmesini talep ederler. Bu anlamda fotograf¢i mimarm gozii olmali. Birgok taninmis
modern mimari eserin fotograflarin1 ¢eken ve eserlerin taninmasina katkida bulunan
fotografci Ezra Stoller, “Ger¢ek mimari fotograf, esas olarak mimar ve mimariyi
anlayabilecek ve takdir edebilecek kapasiteye sahip, fakat birinci elden mimariyi yerinde
gormek sansi olmayan izleyici ile mimari yapit arasindaki iletisimi saglayan bir aragtir”
der. Stoller'e gore, mimarm Onemi fikirlerinin yayilmasmi, anlagilmasmi ve kabuliinii
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belirler. Bu durumda fotograf¢min gorevi mimarin fikirlerini iletmektir. Bu amagla,

fotograf¢1 bina yapisini ve anlamini anlamali ve aciklamak i¢in eldeki araglari

kullanmalidir (Stoller, 1963, s. 43).

Gergekten de, modern mimariyi yeniden insa etmede ve kabul etmede; fotograf tizerinden
yeniden insa eden fotograf¢ilarin biiylik bir katkist oldugu kolayca soylenebilir. Yirmili
yillarm ortalarindan itibaren, sadece Londra'da Dell ve Wainwright, Chicago'da Hedrich-
Blessing, New York'ta Ezra Stoller ve Los Angeles'ta Julius Shulman gibi sadece mimari
fotografcilik alaninda uzmanlasmis isimler degil, Margaret Bourke White, Andre Kertezs,
Ilse Bing. August Sander ve Werner Mantz gibi farkli konular iireten foto graf sanat¢ilar1 da
mimari fotograflar iiretmeye baslamislar. Bu fotograflar ile mimari fotograf¢ilik ve sanat
fotografcilig1r arasindaki smirlar belirsizlesmeye baslar. Miikemmel bir teknik ve etkili

kompozisyonlara sahip mimari fotograflar hafizalara yerlestirilir.

Fotografcilardan biri olan Ezra Stoller, modern mimarinin bir¢cok fotografini ¢ekmistir.
Miisterileri; Frank Lloyd Wright, Walter Groupius, Le Corbusier, Mies van der Rohe,
Alvar Aalto, Eero Saarinen, Marcel Breuer, Skidmore, Paul Rudolph ve Owings & Merrill
(SOM) gibi modern mimarligin taninmis mimarlar1 ve insaat sirketleridir. Ezra Stoller'in
calismalar1 yaygin olarak bilinmektedir, bu yiizden daha sonra mimari fotograf¢ilik
alaninda, fotografinda veya benzer gorsel arastirmalarda “stollerized” terimi kullanilmastir.
Bu fotograflar 6zenle tasarlanmig ve {iretilmis goriintiilerdir. Gergekten de, birgok mimar
icin, caligmalarmin “stollerized” fotograflarmin iiretimi, mimari ¢alismanin bir asamasi

olarak kabul edilir.

Modern mimarlar esas olarak temel geometrik formlarin hacimsel tasarimini ve kitleler
arasindaki iligkisini dikkate almaktadirlar. Tasarimlarinda briit beton, ¢elik ve cam gibi
malzemelerin olusturdugu yiizey dokusunu vurgulamaya ¢alismaktadirlar. Bu tasarimlarda
celik, cam ve betonun birlesimi, i¢ ve dis mekanlar arasindaki smir1 seffaf hale
getirmektedir. Bu nedenle 151k, mekana niifuz eden ve kiitleleri iligkilendiren bir tasarim
0gesi olarak kabul edilir ve bu olduk¢a Onemlidir. Bu durumda mimarlarin 15181

fotografeilar gibi "insa etmek" icin kullandiklar1 soylenebilir. Bauhaus Okulu'nun
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kurucularindan Walter Groupius su sekilde sorar: "Pozlama sirasinda neyin (nasil bir
gorlintliniin) olusacagini mimar mi1 Ongoriir, yoksa fotografct mi?" (Rosa 1994, 17). Bu
nedenle aydmlatmayi, kendi malzemeleri yapan iki tasarimcinin (fotograf¢r ve mimar)
uyum ic¢inde olmasi gerekir. Dolayisiyla, mimarlar 6nce mimari fikirlerini aktarabilen ve
kendilerine yakin bir tarz bulabilen fotograf¢ilarla isbirligi yapmaktadir. Ornegin Richard
Neutra ve Julius Shulman; Le Courbusier, Lucian Hervé ile uzun yillar ¢aligmistir. Bu
mimarlar, fotograf yoluyla goriintii olusturup yaymanin ve bu ortak imgeler araciligiyla
izleyiciyle siirekli iletisim kurmanin bu siirecin 6nemli bir parcasi oldugunu bilmektedirler,
Yaratim siirecinin ¢izim masasinda ve santiyede bitmedigini bilirler. Bu anlamda

fotograflar da tipki binalar gibi binalarm parcasidir (Acar, 2019).

Julius Shulman, Mimar Richard Neutra ile tanistiginda heniiz amator bir fotografciydi.
Neutra'nin mimari tasariminin bir diizine fotografin1 ¢ekti ve Neutra'ya gonderdi.
Fotograflar1 seven Neutra, tim fotograflar1 satin aldi ve Shulman'dan diger eserlerinin
fotograflarini ¢ekmesini istedi. 1936 ve 1968 arasinda Shulman neredeyse Neutra’nin tiim
eserlerini fotograflar. Neutra, kisinin kendi fikirlerini temsil eden gortintiileri olusturmanin
cok oOnemli olduguna inaniyor. Shulman'in fotograflarmmn kendi ideolojisini ve
materyallerini tasidigma inaniyor. Shulman'in fotograflar1 sayesinde Neutranin ¢alismasi
Avrupa'da taninmaktadir. Shulman'in fotograflar1 hakkinda konusurken Neutra, "Onun isi
beni yasatacak. Film giiclidiir, 6mrii benden uzundur" der. Dahasi, Neutra'ya gore, iyi
parlak baskilar gondermek celigi, betonu hatta diisiinceleri gondermekten daha kolaydir

(Rosa, 1994, s. 49).

Neutra nasil ilk bakista Shulman'in fotografina asik olursa, Le Courbusier de gorsel 2.15°te
sunulmus olan, Lucien Hervé tarafindan cekilen “Unité d'Habitation™ fotografini goriince

etkilenmistir. Ve Herve’nin "mimarin ruhuna sahip oldugunu.” soyler.
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Gorsel 2.15. Lucien Hervé, Unité d’Habitation, 1949-1952 (URL-19)

Hervé, Le Courbusier'in eski ve yeni bir¢ok fotografini ¢ekmistir (Elwall, 2004, s. 159).
Hervé, fotograflarinda ¢iplak betonun heykelsi plastic yapisini iyi gostermistir. Tasarimin

soyut kalitesini sert kontrast ve geometrik bilesenlere 6ncelik vererek aktarmistir (Acar,

2019).

Gercekci & Somut ifade

Fransiz bilim adami Joseph Nicephore Niepce’nin ilk kez bir goriintiiyti ¢inko levhaya
aktarmasiyla baslayan siire¢ igerisinde, fotografin bir anlatim yontemi olarak resimle ¢ok
yakin bir ilgisi olmus, fotograf ve resim sanati birbiriyle etkilesime girmistir. Empresyonist
(izlenimci) ve realist (gercekei) fotografciliga yon veren resim sanati, disavurumculuk,
sembolizm, romantizm, dadaizm, fiitiirizm, gerg¢ekiistiiciilik, popiiler sanat gibi yeni
egilimler gelistirdi. Fotograf sanat1 zamanla bu yeni akimlardan etkilenmistir. Fotograf¢ilar
baslangicta diinyay1 nesnel bir yaklagimla kurtarmaya calistilar, daha 6nce hi¢ goriilmemis
yerlerin ve yabancilarin goriintiilerini aldilar. Fotografciligin bircok cevre tarafindan
gercek diinyanin bir yansimasi olarak goriilmesi, belge olarak degerlendirilmesine yol

acmustir (Ozel, 2005, s. 275).
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19. ylzyillin ortalarma dogru hakim diisiince yapilarina, deger yargilarmma ve estetik
anlayisa gore realism (gergekeilik) egilimi gelismistir. Realistlerin temel ilkesi gergekten
ve gerceklikten ayrilmak degildir. Buna ek olarak, bir kisinin bir isten ruhsal olarak ihtiyag

duydugu gorsel zevki elde etmesi i¢in estetik kurallara da onem verilmektedir.

Turkiye’de ve diinyadaki fotografciligin tarihini gozlemlendiginde, fotogercekeilik
konusunun dogal ve tarihi goriisleri, cogu zaman sosyal sorunlara neden oldugu kabul
edilmektedir. Bu nedenle, gercekci fotografeilar toplumdaki haksizliga, yoksulluga ve
baskiya kendi fotograflariyla taniklik etmis ve bu sorunlar1 belgelemislerdir.
Fotografciligm kesfinden bu yana, gergekeilik hareketi 6nemli bir yontem olmustur. Her ne
kadar bu yontem fotograf tarihi boyunca etkinligini korumasma ragmen, fotograf her
zaman diger sanat tiirleri ve akimlarindan etkilenerek yeni fotograf akimlarina yol agmis ve

gercekligin aktariminda farkli yontemler goriilmiistiir.

Fotograf ger¢ekligi kaydetme Ozelligine sahip olmasma ragmen, diger sanatlardan
farklidir, ancak resim ve fotograf arasindaki ilk yakin iligki, yiiksek sanat (high-art) ortaya
cikmasma neden olmustur. Fotografin diger sanat tiirleriyle ayni degere sahip olmasini
isteyen bir grup ingiliz fotograf¢i, coklu baski sistemini kullanarak resme benzer eserler
tiretmislerdir. Goruintiilerin gergekligini, tek bir goriintiide montaj veya ayni kagidin farklh
negatiflerden ¢oklu pozlanmasi gibi farkli yontemlerle carpittilar ve yeni hikayeler
olusturmak i¢in fotograflar1 ¢esitli sekillerde diizenlediler. Giinliikk yasamin boliimlerini
sunan ancak gercekligi duygusal semboller ve detaylarla yeniden birlestiren bu
calismalarla, diger sanatgilara fotograf¢ciligin sadece teknik bir ara¢ olmadigini1 anlatmaya
calisildi. Ozellikle, Oscar Rejlander’m farkli negatiflerden olusan 30 birlesik fotografinin
Thomas Couture’iin yaptig1 ibadet resimlerine benzedigi biliniyor ve dikkatini resim ve
heykellere sergilenerek iizerine toplamustir. “Yasamm Iki Yolu”nda insanlarm dikkatini
fotograf gercekliginin bozulmasina ¢ekmistir. William Lake Price ve Julia Margaret
Cameron hem siirsel konular1 sever, hem de bu donemde 6nemli eserler yaratan diger
onemli fotografcilar arasinda, Isa'nin hayati hakkinda birgok fotograf hazirladilar ve Fred
Holland Day, resim kadar fotografin da duygulari iletebilecegini gdstermeyi hedefleyen de
Henry Peach Robinson sayildi (Ozel, 2005, s. 278).

56



Yine bu donemde ortaya ¢ikan isaf fotografcilik kavrami miikemmel bir teknik avantaj
olarak 0Ozetlenebilir; rasgeleligi degerlendirebilir, dogrudan gerceklikten soyutlama
yapabilir, siradan estetigi kesfedebilir, fotograf olarak nesnelerin 6ziinii yansitabilir ve
cekim ve baski asamalarinda minimum miidahaleye sahip olabilir. PhotoSecession tiyeleri
ve "Camera Work" dergisinin sanatg¢ilar1 9. ylizyildan 20. yiizyila basariyla estetik bir
koprii insa etmistir (Atay, 1989, s. 204). Bu donemde 20. yiizyilm modern fotograf
yontemlerini olusturan ve etkileyen ilkeler sekillenmeye baslamistir (Ozel, 2005, s. 279).

Bunlarin yani swra fotograf, icat edildiginden beri goriintiiniin gercekligini sunma
konusunda diger gorsel sanatlara gore daima onde olmustur. Fotografi her zaman ¢ok
popiiler hale getiren, onun nesneleri aktarma, kopyalama ve kolayca paylasma yetenegine
sahip olusudur. Fotograf tarihi boyunca, fotograf¢iligin diinyayr dogru ve nesnel olarak
ortaya koyabilecegi fikri her zaman olmustur. Unlii yazar ve sanat elestirmeni John

Berger’de bu konuda ”fotograf yalan soylemez” der.

Fotograf ve ger¢eklik arasindaki iliski, gercegi gosterme ve belgesel fotografeilik
tizerinden ¢o6ziiliir. John Berger, fotografin herhangi bir konunun taklidi veya yorumu

olmaksizin gergekligin bir kanit1 olduguna inanmaktadir.

Walter Benjamin fotograf “gercekligi yakina getirir” der. Jean Baudrillard da, “fotograf
icin nesnelerin bir kurmacasidir” der. Ona gore fotograf bir goriintii degil nesnelerin
goriintiisiiniin  kurmacasidir. Bir yandan da temsilin kendisi ile ger¢ek dayanigma
halindedir. Fotografin gercegi iletme ozelligi, yani “nesnel gercekligi” yansitan 6zelligi
postmodernizm tarafindan sorgulanmistir. Burada fotograf¢i kendi 6znel gercekligini
yaratmaktadir. Vurgulamak istedigi konular1 kendi zihinsel siizgecinden gecirerek
izleyiciye sunmaktadir. Fotografci konuyu kendisi belirlediginde, cerceveyi c¢izer ve
vurgulanacaklar ¢ercevenin icinde kaldiginda, secili olmayan Ogeler kendiliginden
cerceveden disar1 itilir. Fotografci, dis diinyayr 6znel gercekligine goére ele alir ve
yorumlar. Kendi 6znel gergekligini yaratirken de i¢inde yasadigi toplum, bilgi birikimi,

olaylar1 algilayis bi¢imi, inanglar1 ve estetik degerleri onemli bir rol oynar.
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John Berger, "fotograf, fotograf¢inin tanik oldugu belirli bir hadiseyi ya da goziine carpan
belirli bir nesneyi kaydedilmeye deger bulduguna iliskin karariin sonucudur.” demektedir

(Berger, 2015).

Fotografta gerceklik konusunu ele alirken asil izerinde durulmasi gereken konu kurgusal
gergekliktir. Modernizm doneminde, fotografcilar gercege miidahale etmeden kendi
temalarin1 bulmaliydi. Nesnel bir gerceklikle nesneleri ya da olaylar1 ortaya koymaliydi.
Postmodernizm de ise bunun tersi bir durum s6z konusudur. Fotograf¢i kullandigi
tekniklerde serbesttir, konusunu kendi tasarlamalidir, yani gerekirse manipiilasyon bile
yapabilir. Postmodernizmde sanat¢inin yaraticiligi, nesnel gerceklige ne kadar karsi
geldigiyle de olgtilebilir. Kurgusal gerceklikte, fotograf¢i temaya miidahale eder ve temay1
kendi bakis agistyla diizenler, yani kendi ger¢ekligini yaratir. Fotografci, ¢ekim oncesi ve

sonrasini tasarlayarak istedigi goriintiiyii izleyiciye sunar (Turgut, 2019).

Fotograf tarihinde ilk bilinen kurgusal fotograf Hippolyte Bayard’a aittir. Burada Bayard
kendisini ¢ekmistir (Gorsel 2.16). Uykuda gibi poz vermis, elleri ve yiizii ¢lirimisligi
simgelemek icin koyu renkle gosterilmistir. Fotografta intihar sahnesi kurgusal bir sekilde

yaratilip aktarilmistir.
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Gorsel 2.16. Le Noyé¢ (Bogulmus bir adam olarak 6z portre) fotograf; Hippolyte Bayard, 1840 (URL-20)

Kurgusal fotograf¢ilik alaninda fotograf ¢ceken bir baska sanat¢1 Kanadali Jeff Wall’dur.
Bu nedenle, kurgusal fotograf¢iligin onciisii olarak da adlandirilabilir. Wall ¢alismalarini
“yeniden insa etmek” olarak nitelendirmektedir. Fotograf¢ilik onun i¢in gordiiklerini

yeniden kurgulamaktir (Turgut, 2019).

Gorsel 2.17. Jeff Wall “Milk”, 1984 (URL-21)
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Fotografta (Gorsel 2.17) “siit” simgesi bir patlama durumuna vurgu yapmaktadir. Buradaki
stv1 patlamasi adamin aklindakilerin ya da duygularmin disavurumunu simgelemektedir.

Fotografta adamin gerginligi ile arkadaki duvarin 1zgara diizeni bir zitlik olusturmaktadir.

Gorsel 2.18. A Sudden Gust of Wind (after Hokusai), 1993 (URL-22)

Calisma, Japon ressam ve matbaaci Katsushika Hokusai’nin graviir sahnesinden alinarak
Vancouver’daki manzaraya aktarilmistir (Gorsel 2.18). Fotografta gdsterilen, 6n planda
bulunan dort kisinin riizgarin siddetine kars1 duruslaridir. Fotograf, bir ay boyunca ¢ekilen

elliden fazla goriintii taranarak ve dijital olarak islenerek ortaya ¢ikmistir (Turgut, 2019).

T A 1

- ..

SPELA 7 ~ 4
e

Gorsel 2.19. Philippe Halsman “Dali Atomicus” Adli Fotografi (URL-23)
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ABD’li fotograf sanat¢ist Halsman’m 1948 tarihli Dali Atomicus adli eserinde Ispanyol
sanat¢1 Salvador Dali kapali bir mekanda ti¢ kediyle havada asili durumdaymis izlenimi
verilecek sekilde gosterilmistir (Gorsel 2.19). Halsman, konunun ger¢ek ruhunu yakalamak
ve fotograftaki 6geleri gostermek i¢in sigratma hareketi kullanmistir. Bu fotografta sanatet,
gercek dogasini ortaya ¢ikarmaya calisan bir kisiyi vurgulamistir. Fotograflarinda sanatgiy1
ziplayarak gosterdiginde maskenin diistiigiinii ve gercek kisinin ortaya ¢iktigini belirtmistir

(Turgut, 2019).

Kavramsal & Soyut ifade

Icerik, sanat¢min gercekten estetik agidan yorumladigi ve degerlendirdigi belirli olaylarin
bir yansimasidir. Icerik, estetik kavramlari, temalar1 igerir ve formda 6ncii bir rol oynar;
formda ifade edilmesinin nedeni, onunla diyalektik bir birlik kurmasidir.igerik ayrica,
temayr agiklamak veya gorintiilemek icin izleyiciye tasinarak fotografin “6ziinii”
olusturur. Oz, icerikle i¢ i¢e bir kavram olarak kabul edilir ve varligin temel kalitesi, yani
genellikle varhig1 olusturan fikir olarak ifade edilir. igerik somut veya nesnel gercekligi
yansitan fotograflarda vurgulansa da, 6z yalnizca soyut fotografta uzmanlasabilir. Din,
politika, ideoloji, toplum, zihinsel durum ve sanat felsefesi gibi icerigi ve 6zii belirleyen

bircok faktor vardir. (Ozel, 2016, s. 11).

Fotograf s6z konusu oldugunda aklimiza ilk gelen sey, varolan bir gercekligin yansimasidir
ve bu anlamda form, nesnel gergekligi yansitan bir ayna gibidir. Bununla birlikte,
gergekligi yansitan fotograflarin aksine, izleyici ¢ogu zaman gergegi bir biitiin olarak,
acikca veya tamamen goéremez. Somut, biitiinciil ve nesnel gergekligin bilgisini; soyut ise,
pargalarin eksik bilgilerini agiklar. Her ne kadar somut ifade duyularin algiladigini ifade

etse de, soyut sadece diisiincenin anladig1 6zii ifade eder (Ozel, 2016, s. 11).

Soyut fotografe¢ilik baslangicta bir form olarak diisiiniilse bile, aslinda bir fotograf yontemi
olarak kabul edildi.Bu yontemde sanat¢1 kendini ifade etti ve zihninde yarattig1 her seyi

kabul etmekten ¢ekinmedi. Bu sekilde fotografeilik bazi ana fikirleri iletir; izleyici, ima
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edilen anlam1 anlamaya calismalidir, genellikle konunun kendisini veya nesnel gergekligi
goremez, ancak fotografin dogasini anlayabilir. Soyut bir fotograf temay1 anlasilmasi kolay
bir sekilde sunamaz, goriintliniin ayrintilarindan ¢ok renklerle ve c¢izgilerle daha fazla

aciklar (Ozel, 2016, s. 11).

Soyut fotograftaki tabloyu olusturan unsurlar, secici ¢aligmalar yapmak i¢in
kullanilmalidir. Nesnel gerceklik i¢sellestirildiginde ortaya ¢ikan 6znel ifade, soyut sanatin
icerigini belirler.Fotograf¢cinin duruma karsi tutumunu ifade eder. Bu tutum, tek ve
bagimsiz nesneler, kavramlar ve gerceklerden ziyade genel yapiyr ortaya
koymaktadir.Butiinsel ~yap1 tekillerle sekillendirildiginde, ifadesinde eksilmeler
yasayacagindan yeni bir yap1 olusur. Genel yap1 gorsel bir iiritin olarak gortintiilendiginde
icerik belirlenir. Soyut fotografcilik, objektif olmayan, deneysel ve kavramsal fotograf
tuirleri de dahil olmak iizere tek bir ¢cercevede daha fazla anlam yiikleyen ve agiklayan bir

arama olarak ifade edilebilir.

Man Ray, Laszldo Moholy-Nagy ve Andre Kertész gibi fotografcilar, bazi dogal
goriinimleri soyutladilar ve nesnenin essiz dogasinda bulunan igerigi ¢ikardilar.
Fotografcilar, fotogram, sertlestirme, siyah beyaz ve renkli tonlar, giines 15181 ve optik
bozulmalar1 kullanarak soyut goriintiiler elde ederler, boylece bigimsel ifadelerini bilirler

ve gercek nesnelerden gercek dis1 goriinen bir goriiniim olustururlar (Ozel, 2016, s. 11).

Soyut fotografcilik artik film, kagit veya diger fotograf malzemeleri gibi dijital ekipmanlar
ya da kameralar, karanlik odalar, bilgisayarlar kullanilmadan dretilebilir. Bu tiir
fotograflarda, ima edilen 6z ile soyutlamanin yarattig1 disiince, duygu, his veya izlenim
yaratilmaktadir. Soyut fotograflarda, fotograf¢i i¢ diinyasindan yola ¢ikmis, zihnindeki
hayalleri, hayalleriyle yarattig1 goriintiileri ve dusleriyle yaptigi kurgudaki fotografini
anlatmaya calismistir. Yildiz'a gore; soyut fotografciligin amaci, gozlemciler arasinda
nesne imgelerinin vizyonunu saglamak degildir. Aksine, fotograf¢inin hayalinden
baslayarak, izleyicinin hayal diinyasini tatmin etmek i¢in bir duygu ve anlam yaratmasini
bekler. Soyut fotografcilar beklenenden daha 6zli anlatilar pesinde kosuyor ve sadece

kompozisyonla ilgileniyorlar (Yildiz, 2005). Aklindaki goriintiiye atifta bulunan ve bu
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formu bir sekilde var olan gergeklikten iireten bir formdur. Ancak o gergeklige cesitli
sekillerde miidahale eder, boylece o formun kaynagi olan gergekligi siklikla hayal edemez.
Fotograf¢i, yeni formlar olustururken sadece nesnel gergeklige miidahale etmekle kalmaz,
yeni formlar olustururken, fotograf tekniklerini kullanarak da farkliliklar yapabilir (Yildiz,
2005).

Sonu¢ olarak, somuttan soyuta dogru bir form, fotografi olusturan &geleri se¢cme ve
diizenleme stili olarak degisir. Formun, nesnel gergeklik baglaminda igerik tizerinde somut
veya dogrudan etkileri oldugu kabul edilen bir gercektir. Soyut fotografta, bir nesne
zaman, mekan ve islevden izole edilerek fotograflanir, ortaya cikan goriintii objektif
gerceklikle baglantilidir, ancak bu baglant1 resmi giizelligi ve 6zii yansitir. Bigimlerin
kalitesi ve organizasyonu, yani kompozisyon degisir, bununla birlikte i¢imizde
uyandirdigimiz duygu ve diisiinceler de degisir. Bir fotografin anlami ve {izerimizdeki
etkisi kisaca resmi diizenlemeye baglhidir. Nesneleri segmek ve yerlestirmek ve birbirleriyle
olan iligkilerini diizenlemek, somut ve soyut fotograflar iiretmenin igerigini ve Oziini

olusturur.

2.4 Boliim Sonucu

Bu degerlendirmelerden elde edilen veriler yan yana getirildiginde ilk olarak fark edilen,
fotografin mekan ile etkilesimiyle, tasarim ve mimarlk alaninda oldukga farkli boyutlari
olusturmasi ile birbirinin hem nesnesi hem aract olmasidir. Verilen 6rnekler 1s1ginda bu

durum, simbiyoz iliski ile daha da genisleyebilecegini gostermistir.

Gorsel algmin mekan tizerinden okunmasi medya kavramini mimarlhiga uygulamak degil,
yeni gorme bicimine dayanan bir medya yaratma cabasidir. Unlii fotografcilar iinlii
mimarlarin ¢aligmalarint ¢ekerken gorsel etkiyi kullanmak yerine, ona yeni bir yon
vermiglerdir. Bunu basarmak i¢in, olusturmak istedikleri kavramlar dogrultusunda nesne
yerlestirme, firca ile boyama ve kolaj olusturma gibi uygulamalar1 uyguladilar. Dénemin

en onemli gorsel iletisim aract olan fotograf¢iligi kendi entelektiiel izlerini baskalarina
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aktarmak i¢in kullaniyorlar. Le Corbusier 6rneklerinde bahsedildigi tizere fotograf, kitleleri

kendi diistincesi dogrultusunda ikna etmek i¢in kullanmaistir.

Ackerman adi gecen kitabinda bahsettigi iizere; tiim sinirlamalar1 bir tarafa birakarak,
mimari fotograf¢ciligin temsil 6zelligi hakkinda hala iki temel ilke goriildiigiini ifade

etmistir:

“IIk olarak, yeni teknikler kesfedildiginde temsil bigimleri énemli 6lciide degisir, ancak 6nceden var
olan diisiincelerini siirdiiriirler; ve ikincisi, bu temsilin kendisi diinyadaki bazi 'gergekligin' bizim
hakkimizdaki yansimasi degil, o diinyaya gergekligin ne oldugunun bir kavramini ya da bilingsiz bir
hissini yaymanin bir yoludur.” (2002, 34-35).

Mimari ortam, temsili sinirlar1 hakkinda temel sonuglar ¢ikarmak i¢in goriintiiniin giiciiniin
test edilebildigi unsurlardan olusur. Egitim alaninda bunun daha da degerlendirilmesi de
pek cok agidan verim kazandiracaktir. Kisaca diyebiliriz ki modern mimarlik ve modern
fotografcilik arasindaki belirli ortak konularla ilgili iletisim ve; fonksiyonel iligkilere
iliskin fotografciligin genel karakterinin tartisilmast ve mimari fotograf¢iligin temsili
sinirlarmin anlasilmasi, egitimdeki farkli sunus sekillerindeki mevcut durumu anlamanin

bir kapisidir.

Bu paralellikte bir sonraki boliimde egitimde gorsel algi ve temsil konusu, fotograf

tizerinden incelenecektir.
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BOLUM 3: iC MiMARLIK EGITIMINDE GORSEL ALGI VE TEMSIL

I¢ mimarlik da tiim sanat dallarinda oldugu gibi insanla iletisim kurabildigi 6l¢iide; insanin
belirli bir zaman ve mekanda varligi ile gergekligini kazanabilir. Mimari gercekligin
mertebesini mekanin ¢evresel bicimde ele alinmasi belirler. Oysa egitimin felsefesi diger
duyular1 bir kenara birakip sadece gormeyi 6n plana ¢ikararak bakmis, {i¢ boyutlu
goriintiilerden fazlasini gérmemistir. Bununla birlikte, 6zellikle tasarim stiidyolarinda
uygulanan yontem bire bir 6gretmen ve 6grencinin kars1 karsiya gelerek salt gorsel alginin
otesine gegebilecek sekilde kurgulanmasina ragmen algiy1 giiclendirecek yontemler eksik
kalmaktadir. Blake’in “Cennet ve Cehennemin Evliligi” nde ifade ettigi gibi “alginin

kapilarinin a¢ilmasi1” i¢in tasarim egitiminde farkl yontemler gerekmektedir (Blake, 2003).

Weiner’n da (2005, s. 24) vurguladig1 gibi mimarlik egitimine yeni baslayan 6grenciye
mimarhg1 6gretmek yerine, mimarlig1r onun i¢in “gekici kilarak” onu yoneltmek oldukg¢a

onemlidir.

Vizyonun 6nemini elestirirken, Juhani Pallasma yeni teknolojilerin gérmenin baskmligini
arttirdigii, ancak duyu alanini dengelemeye yardimci olabilecegini soyledi. Telefon,
radyo, televizyon ve cesitli gorsel-isitsel teknoloji tirtinleri, algiyr tetiklemek ve algiy1
gelistirmek i¢in elektronik ortamlar olusturabilir. (Pallasmaa, 2018). Bununla birlikte, g6z
beyine diger duyusal organlardan daha hizli bilgi iletebilse de, diger duyu organlarmin
tetiklenmesinin devre dis1 birakilmasi duyusal biitiinliigiin tahrip olmasina neden olacaktir
(Jay’den aktarilan Pallasmaa, 2018). Tipki i¢ mimarlik egitiminde de oldugu gibi, egitim
de sadece goz tarafindan saglanan algilar veya duyulardan degil, tiim duyularmn birlesik bir

etkilesim halinde kaynagmasindan gelen bir deneyim alani gerektirir.

3.1 ic Mimarhk/Mimarhk Egitiminde Gorsel Algi

Icinde yasadigimiz cevreden faydalanmak, cevreden yararlanabilmek veya kendini ¢evreye

adapte edebilmek i¢in cevreyi anlamali ve tanimaliyiz. Bu, ortamdan bilgi edinerek
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gerceklesen, kendiliginden olan bir olaydir.Bu bilgileri bize uygun ve dogru hareket

etmemize yardim edecek bicimde yorumlayip degerlendiren algidir (Schulz, 1966).

Algi, psikolojide en ¢ok tartisilan konulardan biridir. Algi psikolojisini mimarlar i¢in
onemli kilan sey, mimarlarmn tiriinlerinin kullanicilarin algilarma birakilmasi ve bu sekilde
degerlendirilmesidir. Algiya nesnel diinyanin 6znel bilince aktarilmasi olarak bakildiginda,
bir anlamda 6znel degerlerin nesnel degerlere doniistiiriilmesi olay1 olarak yorumlanabilen
tasarim olgusunun, gorsel 3.1°de belirtildigi gibi algilama ile iliskisinin ters bir konumda

yer aldigmi gérmekteyiz (Ertiirk, 1984).

Alm Tasanm
Nesnel O Biling O Nesnel
dinya (Gznel) dinva
t " Kaltirel
_., .
Cévrel etkdenleri Sosyal
—» Ekonomik
| | ]
Kisilik Egitim Bireysel
faktorlen ozellikler

Gorsel 3.1. Algi-Tasarim [liskisi

(Minez, 2013, 5.25’ ten uyarlanmistir)

Bilgiye dayali algilama teorisinin algiy1, ¢evreden bilgi edinmenin veya almanin etkili bir
stirecinin bagka bir 6zelligi olarak tanimlamast mimarlar i¢in ilgingtir ¢iinkii, cevreye
sadece bir uyar1 kaynag1 degil bir bilgi kaynagi olarak odaklanir. I¢ mimarlar, bigimleri, bu
bicimler arasindaki iliskileri, bi¢imlerle onlarin goézlemcileri arasindaki iliskileri
yonlendiren, bir anlamda da yoneten kisilerdir. Kullanicinin mimari bi¢im algis1 6nemlidir.
Fiziksel bi¢cimler bu algilar1 yonlendirme kapsaminda arastirilir. Bu yonlendirmeler igin,

mimari form &geleri ile bunlarin algis1 arasindaki iliski ortaya konmalidir. Mimarlarin “iyi
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yapilar” tiretmeye yonelik gorsel bicim dizimi i¢in etkin olarak yurittiikleri arastirmalara
karsilik, genel geger kavramlar, kurallar bulunmus degildir. Bir baska deyisle, “iyi bir
mimari tasarim i¢in uygun bir yemek kitab1 yoktur” (Ertiirk, 1984). Ancak bu siire¢

icerisindeki biligsel iliskileri ¢esitli eslestirmelerle ele alabiliriz.

Tasarimda gorsellikten faydalanmanin siiregleri olarak, algilama siirecindeki biligsel
tutumlar, bunun sonrasindaki siire¢ olan degerlendirmede verilen tepkiler ve daha da

sonrasinda ortaya ¢ikan olgunun getirdigi ¢agrisimlarin simgesel yansimalar1 sayabiliriz.

Bu 3 siire¢ i¢in biraz daha detaylandirma yapilmasi gerekirse, algilama siirecinde bilissel
tutum i¢in ilk olarak; bu tutumun dogrudan dogruya algisal bilgiye, bir alanin temel
bi¢imini kavramada birey tarafindan biitiinlenen bilgiye dayanmasinin esas alindigidir. Bu
tutumlar; cizgiler, acilar, doku derecelenmeleri, biiyiiklik, goreli mekansal konumlar,
parlaklik gibi niteliklerin degerlendirilmesine olanak verirler ve mimari bi¢cimlerin baslica
tanimlayicisidirlar. Ayrica algilama stirecindeki bu tutum, bir alanin algisal 6zelliklerini
ana sOz dizini olarak ilettiklerini ayrica onun kapsammi ve temel diizeyde anlatimini
gostermektedir. Biligsel nitelikler; a¢1, uyum ve doku gibi temel algilama boyutlar1 olarak

goriilebilirler.

Sonraki asama olan degerlendirme siirecinde verilen tepkiler i¢in ilk olarak genelde,
degerlendirme yapan gozlemcinin durumunu belirledigi ifade edilmistir. Bilissel
tepkilerden kaynaklandiklar1 ve bireyin bir alana iliskin kisisel degerlendirmesine
tepkilerinin nasil biitiinlestigini yansittiklar1 s6z konusudur. Bir alanin karmasiklig1 ya da
aciklig1 gibi biligsel 6zellikler, dostluk ve rahatlik gibi duygusal tepkileri vermek icin bir
diizeyde bir araya getirilirler ve duygusal 6zellikleri; ilging, giizel, dost¢a gibi psikolojik

tepkileri gostermekte kullanilirlar.

Son kisimda olusan olgunun cagrisimi tizerindeki simgesel yansimalarin mimarinin
amacint ve anlamini yansittigimi soyleyebiliriz. Bilgiye dayanan bilissel ve duygusal

tepkilerden ¢ok farklidirlar ve bu tepkiler, bir bi¢gimin niteliklerinden ¢ok bireyin ge¢mis
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yasantisina ve kiiltirine bagldirlar. Ayrica simgesel gosterimler, basit mekanlar ve

ylizeylerin arkasinda yatan kavramsal 6zelliklerdir.

Hooper (1980), ilk iki tiir tepki bi¢ciminin birbirine bagimli oldugunu ve mimari bi¢cime
bilgiye dayanan bir tepki gosterme bi¢imi oldugunu belirterek, duygusal tepkilerin biligsel
tepkilerden kaynaklandigini belirtir. Biligsel ve duygusal tepkilerin mimari g¢evrenin
anlamini yansitan sembolik tepkilerden farkli oldugunu ve her iki tepkinin de yapimnin

diizeniyle iliskili oldugunu vurguladi.Bu degerlendirme sematik olarak Gorsel 3.2°de

verilmistir.
Bilissel Tutumlar Duygusal Simgesel Yansimalar
Reaksiyonlar

Durum Almlama Degerlendirme Cagrisim

Aciklayicilar Mesnel Gizel Dinsel
Komplike Tez Etkili

Aciklama Bicimi “_duydum™ “ begendim™ “ distiniyorum”™
“_anladim™ “_hoslandim™ “_anlyorum™

Gorsel 3.2. Algilamada Tepkiler

(Minez, 2013, s. 27°den uyarlanmistir)

Mimar ve bina arasindaki iletisimin aslinda yap1 ile mimar ve kullanici arasindaki iletisim
oldugunu vurgulayan Aksoy, mimarin tasarim siirecinde bigimlendirme kararlar1 verirken
genellikle isaretleri anlam ve yarar ozelliklerinden ayirarak sadece dizimine iligkin
fonksiyonlariyla ele aldigini belirtmektedir. Mimari iletisim siirecini bir tiggenin tepeleri
iliskisi icinde gosteren Aksoy (Gorsel 3.3), tasarim ve uygulama faaliyetlerinin varliginda
mimar ve bina arasinda dilbilgisel bir iliski oldugunar; mimar ve kullanici arasinda ortak
semboller ileterek ve bu sekilde anlamli bir iligki kurarak olusturulan; yap1 ile kullanici

arasinda algilanan bir olay oldugunu belirtir. (1975).
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MIMAR

i

Tasarlama Dizim iliskisi / Ortak Isaretler lletme
/ » Anlam lliskisi
\
YAPI | £ L | KULLANICI

Algilama Yarar iliskisi

Gorsel 3.3. Mimar-Yapi1-Kullanici [ligkisi

(Minez, 2013, s. 28’den uyarlanmistir)

I¢ mimarhik/ mimarlik egitiminde bilgiye dayali algilama kuraminm cevreyi bir bilgi
kaynag1 olarak gormesi ve algilamay1 ¢evreden bir bilgi alma siireci olarak yorumlamasi
kullanicilar1 igin bir ¢evre tireten mimarlar ve tasarimcilar agisindan ilgi ¢ekicidir. Benzer
sekilde, teoriden tiiretilen metin algisi1 ¢er¢evesinde islenen ylizeyler, dokular, ana hatlar,
vb. mimari egitim icin temel araglar olarak goriildiiginden, bu durum mimari egitime

katkilar1 agisindan 6nemlidir (Ertiirk, 1984).

3.2 i¢c Mimarhk/Mimarlik Egitiminde Gorsel Alginin Onemi

Bugiin Tirkiye’deki i¢ mimarlik egitiminde gorsel alginin yeri nedir sorusunu tartigsmak
gerekir. Temel tasarim ya da mimarliga giris gibi dersler, genellikle mimari tasarim giris
dersidir. Dijital agirlikli egitim okullarinda orta ve lise mezunu 6grenciler i¢in gorsel ve
daha genel bir mekansal fikir sunar. Gorsel diisiinme, gorsel alginin, dili veya dijital bilgiyi
cevirmeden akillica islenebilecegi anlamma gelir (George, 2001). Gorsellik, sadece
diistinme i¢in estetik bir yardim degil, ayn1 zamanda diger algilarm bir bilesenidir. Gorsel
kiiltiir, mimarlik egitimin tiim alanina yayilmis olsa da, belki de bu, ilk kez tasarlamaya
meyletmis bir Ogrenciye gorsel ve dokunsal algmnin diisinme etkinliklerine dahil

edilebilecegini gosterir. Tasarimi etkili bir alg1 anlayis1 olarak tanitmak en dogrusudur.
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I¢ mimarlik/ mimarlik egitiminde gorsel algi, gorsel diisiinceyi gelistirmek i¢in iki ana
islev sunar. i1k olarak, temel tasarim 6geleri ve temalar sirasiyla soyut grafikler ve bunlarla
ilgili konulardir. Kullanilan 6gelerin bi¢imsel sadeligi giinliik bilgi ve aliskanliklarimizi
diglar ve aralarindaki 6geleri degil 6geler arasindaki iligskiyi dikkate almamizi saglar.
Onceden verilmis edilmis formiile ek olarak, bazi formlarin ve iliskilerin ortada
tanimlanmasi gereken sekil ve bicimler vardir. Sonugta 6grencilerden, projelerin 6gelerinin

arasindaki iligkilerin yeni anlamini gérmeyi veya belirlemesi beklenir.

I¢ mimarlik/ mimarlik egitiminde gorsel algmin burada bahsedilecek ikinci ozelligi ise,
cesitlilige odaklanan bir egitim yontemi olmasidir. Ogrencilere talimat verilmez. Bunun
yerine, materyaller ve sorular hakkinda orijinal pozlarin gelistirilmesi desteklenir.
Sorular ¢ogu cevaplanmaz ve 6grencilerin kendi cevaplarini bulmalar1 beklenir (Tirel,
1998). Baz1 araglar, problemler ve durumlar, 6nceden tanimlanmis degerlerin siras1 yerine
baglama gore degerlendirilir. Kisi,  siliregteki materyallerle etkilesime girdiginde,
ekipmanla ilgili tanimlarin stirekli degistigi varsayilmaktadir. Alisilmis veya onceden
ogrenilmis dil ve dijital bilgi yerine, gorsel ve dokunsal ugraslar ve insanlarin onlarla

etkilesimlerinde kurduklar1 anlami tesvik edilmektedir.

Yetkin bir tasarim i¢in, deneysel ¢aligmalarin ve olasiliklarin arastirilmasi gerekir. Bu ucu
acik deneylerden tasarima nasil ulasilacagi onceden hazirlanmis bir regete olmaksizin
Ogrenciye birakilir. Ancak, egitimei i¢in zorluk, 6grenciye i¢inde bulundugu, ilk bakista
rasgele ya da keyfi gibi goriinen bu siirecin, bir akil yiiriitme siireci oldugunu
iletebilmektedir. Tarihte bu iletimi hedeflerken basarisiz olmus temel tasarim egitimi
ornekleri, tasarim siirecini uslamlama diye tamimlarken sabit temel Ogeler ve estetik
degerlere dayandirmis u¢ duruslardir. Bilim tarihgisi Peter Galison’in Bauhaus hakkindaki
tespitleri bu orneklerden yalnizca birini anlatir (Peter, 1990). Oysa algilarin da etkin
oldugu bir akil yiiriitme, “mantik”ta oldugu gibi sonlu ve evrensel bir szciik dagarcigina
baglh degildir. Aksine, siirekli degisen durum ve tanimlarla gelisir. Boyle bir tasarim
anlayis1 giinimiizde, buna olanak vermek {iizere hazirlanmis yetkin bir temel tasarim

egitiminde bile, 6grenciye kolayca deneyimleyebilecegi acik bir sekilde sunulmamaktadir.
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Halbu ki 6grencinin tasarim egitiminin en basindan almasi gereken anlayis budur: Tasarim,

algilarm etkin oldugu bir akil yiiriitme siirecidir (Ozkar, 2005).

I¢ mimarhk/ mimarlik egitimde soyut 6rnekler, insanlarm kavramsal gatmin gegici ve
degisken oldugunu anlamasini saglar. Kavram, siireci sinirlamak i¢in basit bir aractir. Bu
araglarn  cogu temel tasarimda, tasarimcilar tarafindan tanimlandigindan veya
olusturuldugundan, islem sirasinda degistirilebilirler. Gorsel ve dokunsal diisiinme siirecine
hizmet ederler. Tasarim siirecini anlasilmasi kolay bir muhakeme siireci olarak sunmanin
yani sira, temel tasarim 6grencilere tasarimda kullanilan araglarin teknik veya teorik olsun

stirecin etkili bir par¢as1 oldugunu anlamalarini saglamak i¢in uygun bir ortam saglar.

Bu ¢ergevede, gorsel ifade, burada sayisal veya soézel tanimlara indirgendigindeki gibi
gerekirci degil, algiyla ¢esitlenen bir uygulama olacaktir. Sayica da fazla olmasi1 gereken
bu degerlendirmeler, siireci bittikten sonra tanimlamak yerine, siirerken anlamak yolunda
bir kazanim hedefler. Boyle bir caba, ayni zamanda bilgisaymanin mantigini, gorsel
diisince ve tasarim siireci iizerinden, tasarim egitimine en basinda tanitmak ve elestirel

durusu olusturmak i¢in bir ilk adim olarak énemlidir (Ozkar, 2005).

Mitchell (2008) gorsel efektlerle dolu kiiltirtimiizde resmin ¢ok aktif olduguna dikkat
cekiyor ve gorsel karnavalin yasamin her alaninda var oldugunu vurguluyor.
Kanburoglu'nun (2003) 21. yiizyildaki sozleriyle, neredeyse bir "gorselligin resmigegiti"”

gibi diyerek cesitliligin arttigin1 ve bunun etkisini vurguluyor.

Dijital teknolojinin ve gorselligin son asamalarma ulastig1 dilnyamiza dogan geng nesil i¢in
gorsellik, yeni deneyimler degil, algilarin1 ve 6grenmelerini etkileyen dogal bir gelismedir.
Doelker'e (1997) gore, gen¢ kusak tarafindan dogal olarak algilanan bu goriintii bizi

299 ¢

hazirliksiz yakaladi. Miiller’in (2010) “resim devrimi”, “resim seli”” gibi kavramlarla gorsel
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gostergelerin iletisim alanlarindaki artisina isaret etmesi, bu durumu daha da 6n plana

¢ikarmasi agisindan onemlidir (Onday, 2016).

3.3 i¢ Mimarhk/Mimarlik Egitimde Fotograf Algisi

Tasarimda, imgelerin hareketi ile olusturulan algi ayn1 zamanda sembolik bir siireci de
kapsar. Birbiri ardina gelen imgeler yoluyla yorumlanan dogasi geregi gerceklikten
uzaklasmaya meyilli bir diinya s6z konusudur. Deleuze’iin sinema ile birbirine bagladigi
felsefeden yola ¢ikacak olursak; fotograf s6z konusu oldugunda, daha fazla yoruma ve
ifade bulmaya ag¢ik dogasindan 6tiirii daha genis bir yelpazede kendine ifade alan1 bulmaya
meyilli oldugunu soyleyebiliriz. Deleuze (2014) i¢in sinema sanat1 ve diger sanatlar (soyut
resim, animasyon vb.) giiniimiizde degisen dislince diizlemini agiklamakta ve

dissallastirmakta yetersiz kalan etkinliklerin yardimina yetismistir (Sit¢ii, 2015).

Fotografin, gercekligi karsilama hevesini ve goriintii hareketini yansitma c¢abalarmmim da
bas1 oldugu soylenebilir. Bu siire zarfinda kendi "farkli" ger¢ekligini yaratmak i¢in ¢ok
calist1 ve c¢esitli teknolojiler gelistirdi. Ozellikle mimari fikirlere katki goz oniine

alindiginda, fotograflarin farkl bir yerde oldugunu goérebiliriz.

Mimarlhik ve i¢ mimarlik disiplinleri farkli alanlarda farkli sanat dallar1 tarafindan
desteklenmektedir. Mimari ve i¢ mimari egitimine yardimci olmak icin fotograf
teknolojisinin  kullanilmasint Onermenin ana nedeni, Vertov'un kamerayr burada
gormesidir. Vertov, kamerayr "goz zayifligmin iistesinden gelmek icin bir ara¢" olarak
goriiyor. Fotografin mekansal egitim kusurlarint ortadan kaldirmak ve algiy1
kolaylagtirmak i¢in bir ara¢ olarak Onerilmesinin nedeni, gozlerin ayni egitim kusurlari

nedeniyle gii¢siizliik yasamasindan otiirtidiir (http:/tr.wikipedia.org/wiki/Dziga Vertov).
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Vertov’da hareketin aralif1 géz olmasina ragmen bu goz, fazlasiyla hareketsiz ve yetersiz
olan insan gozii degil, kameranin goziidiir. Insani olmayan bir maddeyle insaniistii olan bu

g0z arasindaki baglilagim diyalektigin de kendisidir (Deleuze, 2014).

Baker, Vertov’un kameranin iglevi ile ilgili tanimina dair sunlar1 sdylemektedir:

“Neden diinyayr “goriiniir kilmak” i¢in bu devasa kamera obscura’lar bu kadar ge¢ yapilmist1? Bunun
anlami; bu hal hala ve simdilerde daha ¢ok gecerlidir, bizim diinyay: kendi gozlerimizle dogrudan
gorebilen varliklar olmadigimizdir, belki hayvanlar kendilerince bunu basarabiliyorlardir. Ancak
camera obscura'dan radara ve gliniimiiziin en modern ve postmodern imaj tekniklerine varincaya
kadar neden bir kadrajlama olmadan "goremedigimiz"dir. Resimde bile bir "yakalama cihaz1"
devrededir. Bu ister Uzak Dogu'nun rulo resimleri, isterse perspektife dayali Ronesans resimleri
olsun, belli bir oranda muhakkak devreye girer.” (2019).

Denis Diderot'un "Kérler Uzerine Mektup"u, algilarimizin bizim deger yargilarimizla nasil
paralel oldugunu "Karinca" 6rnegindeki gibi mimarhgi algilama ve okumadaki Deleuze'un
hareket imgesinin 6nemli oldugunu bir kez daha kanitliyor (Diderot, 2012). Mekani
olusturan kullanicilarin miidahalesinden dolayi, kullanicinin hareketi veya yasam deneyimi
degistikce alanin gelisimi kaginilmaz hale gelir. Tasarim, insanlik tarihine ve kiiltiirel
birikime ek olarak, yalnizca vizyona dayali egitimsel kusurlari ¢6zmenin bir yontemi
olabilir, ¢linkii tasarim sadece vizyona degil, ayn1 zamanda mekan kavraminin kapsamli bir

anlayisma da dayanir (Pallasmaa, 2018).

3.3.1 Fotograf i¢ Mimarhk Egitimi Iliskisi

Glintimiizde bir¢ok i¢ mimarlik/ mimarlik egitimi veren tiniversitelerde fotograf ve mekan
ile ilgili derslere gereken 6nem gosterilmemektedir. Hatta arastrma siirecinde iletisime
gecilen llke sathindaki Glizel Sanatlar Fakiiltelerinin bircogunda fotograf dersinin
miifredatta yer almadig1 goriilmiistiir. Ancak tilkemizdeki sanat egitimi tarihine baktigimiz
zaman, 1932 yilinda hentiz 9 yillik gen¢ bir cumhuriyet olan iilkemizin, 6gretmen
ihtiyacin1 karsilamak i¢in kurulan Orta Muallim Mektebi; ilk oOnceleri Gazi Egitim
Enstitiisii ve giiniimiizde Gazi Universitesi’dir, miifredatinda Resim ve Elisleri subesinde

fotograf dersine rastlanilmistr. O donemin teknolojik sartlar1 ve maddi yetersizligi
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diistiniildiigiinde, giintimiiz Tiirkiye’sinin yliksek 6gretim kurumlarinda fotograf dersinin

eksik oldugu tiniversiteler olmasi diisiindiiriictidiir (Alakus, 2003).

1927 ogretim yilinda ortadgretime Ogretmen yetistirmek amaciyla kurulan Gazi Egitim
Enstitiisti’'nde, 1932 yilina gelindiginde 6nemli olaylardan biri Enstitii biinyesinde Resim-
Is Egitimi Boliimii’niin acilmasidir (Alakus, 2003). Gazi Terbiye Enstitiisiiniin Resim-Is
Ogretmenligi boliimiinde ders olarak verilen fotograf, teorik ve uygulama seklinde
verilmistir. 2. Diinya savasi ile baslayan ekonomik sikintilarla birlikte, fotograf derslerinde
kullanilan uygulama malzemesinin ithal edilememesi nedeniyle dersler teorik olarak
devam etmistir. Fotograf dersi Resimis Ogretmenligi altinda grafik dersi i¢inde verilmistir.

Dersi Almanya’da egitimini tamamlayan Sinasi Barutcu vermistir (Kaya, 2010. s. 6-7).

Resim-Is E gitimi Anabilim Dallari’nda fotograf egitiminin ge¢misi ile ilgili olarak

Coban’m verdigi bilgilere gore;

“1932 yilinda Resim ve Elisleri Subesi’nin 1934 yilinda bir sube altinda birlestirilmesinden sonra,
ayn1 yil Resim-is boliimiiniin mifredat programu diizenlenmistir. 1934 yilinda miifredat programinda
ders gruplarinin toplam saat orani; Resim atdlye dersleri %21,11, diger sanat atdlye dersleri (yazi,
modelaj, fotograf) %19,99, Is atolyesi dersleri (agag isleri, maden isleri, mukavva isleri) %26,66,
ogretmenlik meslek dersleri %15,55, genel kiiltiir ve kuramsal dersler %16,66°d1r.” (1993, s. 69).

Coban’in bu tespitinden de goriilebilecegi gibi fotograf dersleri, giizel sanatlar egitiminin
ilk donemlerinde bile akademik miifredatta yer almistir. Bu da fotograf sanatinin plastik
sanatlar egitimindeki 6nemini vurgulamaktadir. 1963 yilindan beri ders dis1 segmeli olarak
okutulan fotograf dersi, ikinci smifta iki saat olarak boliim programinda yer almigstir

(Coban, 1993, s. 92).

Dijital (sayisal) fotografcilik, pek ¢ok egitmenin sahip oldugu fotograf ¢cekme ve fotograf
gorlintiileme yetenegine dayandigindan sinifta kullanilan mantikli bir teknolojidir. Dijital
fotografcilik geleneksel fotograflardan bazi yonlerden farklidir. Bu farkliliklar hakkinda
bilgi edinildiginde; fotografi kazanmayi, analiz etmeyi, olusturmay1 ve onunla iletisim

kurmay1 kolaylasir. En 6nemlisi, dijital fotograf¢ciligin temel kavramlarini anlamak, dijital
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kameralarin ve fotograflar kullanilmasini kolaylastirabilir ve bunlar1 teknik destek yerine
icerigin 6grenilmesine odaklayabilir (Chamberlin, 2004, s. 38). Giiniimiizde Gtizel Sanatlar
Fakiiltelerinde yasanan biiyiik sikintilardan birisi de fotograf ve tasarimin simbiyozuna
deginecek ve bunun dersini verecek donanimli 6gretim eleman: sikintisidir. Bu konu ile
ilgili ayr1 bir sikint1 ise fotografin artik sayisal ortama ge¢mis olmasidir. Sayisal fotograf,
bir anlamda bilgisayar da demektir. Bilgisayar ve yazilimlarint donanimli bir sekilde
bilmeyen 6gretim elemanlarmin 6grenciye ne derece faydali olacagi da tartismaya acik bir

konudur.

Fotograf sanati, donemin teknolojiyle beraber gelistigi dustniildiigiinde siirekli yiikselen
sanat1 konumundadir. Insanlarm sanatsal acidan da ilgisini ¢ekmeyi basaran bir konu
olarak, ozellikle tasarim egitimi programlarinda yer almasi bu gelismenin dogurdugu bir
zorunluluktur. Ttim iletisim ara¢ gerecinin disinda Giizel Sanatlar Fakiilteleri en azindan
segmeli derslerde bu simbiyoz iliskinin sanatsal gelisimini Ogretmelidir. Atolye
calismalarinda, se¢meli sanat olarak her gecen giin ilgi ¢ekiciligi arttirilan medyatik,
amator ya da profesyonelce kullanilan fotograf, sanatsal iiretimde de onciil bir tavir
olabilmektedir (Giirhan, 2007, s. 110). Girhan’in bu ifadelerine ek olarak, yerinde
durmadan ilerleyen fotograf teknolojisinin 6gretim elemanlar: tarafindan da giincel olarak
takip edilmesi gerekmektedir. Giiniimiizde fotograf sanati teknolojiyle tamamen paralel

olarak ilerlemis ve kendisini sayisal platforma tagimistir.

Fotograf, ¢agdas sanatta yerini aldi ¢linkii aktivite ve kitle iletisim araci olarak kendi kurallarma sahip
ve sosyal ve sanatsal alanlarda etkinligini koruyabiliyor. Glinimiizde sanatlarin birbirinden bagimsiz
ele almmadigr ve artik sanatin kendi bagimsizligi olmamasindan o&tiirti, fotograf sanati da diger
sanatlarla birlikte kullanilir. Ctnki fotografcilik; kendi basina bir malzemedir. Baska bir deyisle,
malzeme ve teknoloji agisindan, gesitli sekillerde kullanilan 6zelliklere sahiptir. Bununla birlikte,
fotografcilik sadece mekanik ve teknik bir siire¢ degil, ayn1 zamanda diger sanat dallariyla entegre
edilmesi en kolay etkinliklerden biridir. Tiim sanatlar arasinda bir iliski vardir.Bu iliski, her sanat
alanimin gelisimini, yaratilan eserleri ve farkli sanat alanlarinda kullanilan teknoloji ile birbirleri
arasindaki baglantilan etkiler (Ozdemir, 1996, s.3).

Fotografin Anlama Ogrenme Yetisini Gelistirmesi

Ogretim programlar1 6grencilerin kisisel yeteneklerini, iletisim becerilerini, takimlarla

calisabilme becerisini, sezgi, muhakeme, yaraticilik ve hayal giictinii gelistirici olmalidir.
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Dort duvar arasindaki anilara dayanan ve dig diinya ile ilgili olmayan bilgi setleri
ogrencilere aktarilmamalidir. Ozellikle, egitimin bilgi basamagmdan ibaret olmadig:
gercegi ile birlikte egitimin ¢ok yonlii olma 6zelligi 6gretim programlarinin alanlarmi da

direkt olarak etkilemistir (Simsek, 1997; Saban, 2002).

Bu yiizyilin basinda yapilan arastrmalar; gorsel algmin kisilerde psikolojik ve egitimsel
degerini ortaya c¢ikarmistir. Yeni teknolojik gelismelerin plastik sanatlar1 biiyiik dlgiide
etkilendigi asikardir. Bu durumda fotografin anlama ve 6grenme yetisini olumlu yonde

etkiledigini rahatlikla soyleyebiliriz.

Dengeli bir sanat egitiminde literatiir bilgisi ile beraber gorselligin olmasi gerektigi
calismanm ilk asamalarmda belirtilmistir. Fotografin anlama yetisini gelistirmesindeki
onemli bir ana unsur nitelikli, dengeli bir egitim i¢in insan hayatinin, tecriibesinin, estetik
yoniiniin gelisimini géz ardi etmemesidir. Fotograf, uzun yillar okullarda hak ettigi yeri
alamayan bir kavram olmustur. Insanlarm fotograf egitimine olumsuz tutumlar1 onu bir us
ugrast degil, el ugrasi, el yetenegi olarak bakmalarindandir. Kirisoglu bu durumun
kagmilmaz sonucunu su sekilde ifade etmektedir; "Bu, insanlar i¢in bir disiplin alan1 degil,
kisilerin rahatlayabilecekleri faaliyetler biitiinii olarak kabul edilir. Bu konumla, her zaman

okuldaki en 6nemli ikinci sanat alan1 durumundadir.” (Kirisoglu, 2002).

Oysa ki giicli imgeler edinmek, bu imgeleri ayristirip birlestirilerek renk, bi¢im, doku,
form, uzam gibi sanatsal degerlerle diisiinme ve nitelikli sonuglara yonelik sorun ¢dzme
ussal bir ugrastir. Demek ki “sanat degerlerle diistinen niteliksel zekanin bir tirtintidiir.”

(Ecker, 1966).

Ogretme ve 6grenme bicimlerimiz de ¢ok kesin ve hizli bicimde degismektedir. Bu boliim,
ogrenme siirecinin yeni bir teorik anlayismim ve kismen de yeni teknolojilerin sonucudur.
Gergcek su ki, okuldaki bircok geleneksel disiplinin kisir ve hatta modasit ge¢mis hale
gelmesidir. Bu nedenle, 6grenme ve 6gretme anlaminda hatta bilgi konusurken bile neyi

kast ettigimiz ile ilgili baz1 degisikliklerle kars1 karsiyay1z (Arslan ve Erarslan, 2003).
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“Trenle mi geldin fotografinla m1?” diyen J.Berger, “biitiin fotograflar bir ulasim bigimi,
yoklugun dile gelisidir” diyerek malzeme cesitliliginin 6nemine de bir dérnek vermistir
(Celek, 2003). Cagdas egitim kavraminda bireylere bilgi aktarmanin yani sira, kisisel
yonelimlerin ve yeteneklerin gelistirilmesi yoluyla bireylerdeki yaraticiligin gelistirilmesi
giderek daha onemli hale gelmektedir. Ogretilerin 6grenilmesi gerektigi varsayimu,
O0grenmenin Ogretilmesi daha da onem kazanmistir. Hedef, yaratici, tiretken, diislinen,
tartisan, katilarak 6grenen 6zgiir ve mutlu bireyler yetistirmektir. Ote yandan yaraticilik;
bilime ve teknige, sanat ve kiiltiir alanlarinda orijinal iiriinler sunmak anlamina gelir. Bu
nedenle bireylerin tek tarafli degil, biligsel, devinigsel ve duygusal yonleriyle bir biitiin
olarak egitilmesi gerekir. Bu nedenle, Giizel Sanatlar alaninda fotograf egitiminin, cagdas
egitim kavrami ve uygulamalar1 i¢inde bilim ve teknik egitiminin yaninda 6zel bir yeri

vardir (San, 1990).

Fotografin, 6gretim bilimde ve sanatta cesitli sentezler gerektiren oldukg¢a insancil bir
aktivite olmasindan dolay1 egitim pratigine katkisini inkar edilemez. Ancak giinimiizde bu
aktiviteler pedagojinin artistik (sanatsal) yonlerini ihmal ederek kontrol edilebilir ve
Olciilebilir 6gretme yontemlerine kaymistir. Genel anlamda fotograf ile 6grenme, kisi ile
yapit1 (liriin-model) arasinda gelisen yaratici etkinlikler siirecini olumlu etkilemektedir.
Egitimsel anlamda fotograf ile Ogrenme, Ogretmen ile Ogrenci arasinda Onceden
programlanmis estetiksel etkinlikler cercevesinde olusan amagli, anlamli iliskilerle

gergeklesir.

Fotografin Estetik Deger ve Algisal Duyarhiigin Gelismesine Katkisi

Tasarim alanindaki diger bircok gelismede, cesitli tasarim tiirlerinin birlesmesidir. I¢
mimarlik/ mimarlik egitiminin islevi sadece duygusal rahatlama, saf islev veya saf yetenek
gelistirme degildir. I¢ mimarlik/ mimarlik egitimi ¢ok dnemlidir ¢iinkii zengin bilgi, ilham
verici davranig gelistirme, kiiltiirel ve iletisim fonksiyonlar1 vardir. Bu sanatsal islevler
farkli sekillerde entelektiiel gelisim saglar. Vizyon insanlar1 ve toplumu etkiler. Tasarim

algis1 belirli egitim, estetik ve tutumlar1 gerektirir.
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Fotografcilikla ilgili diisiinceler ve yazilar onun estetiksiz bir sanat dali oldugu yoniindedir
ve fotograf sanatinin kurulusundan bu yana 164 yil i¢inde, ¢ogunlukla fotograf teknolojisi

ile ilgilidir. Bunun nedeni, kimyasal yapis1 nedeniyle fotograflarin gizemli olmasindadir.

Fotografin yaraticilik yoniinii vurgulayan ilk teorisyenlerden Moholy Nagy 1925°te
“fotograf ¢cagdas sanattir” diyordu ve soyle ekliyordu.

“Fotografcilar ile sanatgilar arasinda fotograf sanat mudir tartigmasi sorunun ortaya yanlis konmasidir.
Resmi fotograf ile degistirmek niyetinde degiliz ki... Teknolojik gelismenin getirdigi optik
yaratmanin yeni formlarini yaratmak niye? Elestirmenler hep resmin degerlerinden yola ¢ikiyorlar,
artik fotografin kendi degeri dikkate alinmalidir. Ancak bu sekilde yargilanabilir. Fotograf basit
sekilde goriinenin yansimasi degildir.” (Greenhill, Murray ve Spence, 1992, s. 16).

Sanat1 herhangi bir malzeme araciligiyla bir disavurum olarak goriirsek, bu malzeme ses,
kelimeler, notlar, metin, boya, govde, kil, tas vb.I¢cin kullanilabilir. “Gorsel diinyada”,
“form” sadece bir aractir, bizi hedefe gotiiren sifreli yiizeydir. Bu, sanat¢min diinya
gOriisiinii ve sanat anlayisini agiklayabilen bir sifrelendirmedir. Bi¢im, sanat¢inin tarzini
belirler. Goriintiiniin anahtaridir. Icerik anlatilan konudur, hikayedir, fotografin yapisina
tagiandir. Fotografta ustalik, anlatilanin en ustaca bigimlenmesidir. Dogru yeri dogru
zamanda gérmek, bunu yapmak i¢in dogru teknolojiyi kullanmak ve her seyin tistiinde bir
diinya vizyonu olusturmus bir fotograf¢1 ancak sanat¢i olarak kabul edilebilir (Cizgen,

1998, s. 15).

Bilinen bir gercektir ki fotografta olduk¢a baskin olarak gordiigiimiiz ifade ve anlatim
durumunun etkisi yadsmamaz; “Bir fikrin, bir duygunun, bir gilizelligin anlatiminda
kullanilan yontemlerin tiimii ve yontemler sonucunda ulasilan tistiin yaraticilik” taniminin
0zt “anlatim”d1r. Bilginin, gozlemin, i¢ diinyanimn ve yaratici giictin harmanimi bir malzeme
ve bir yontemle anlatmaktir.” (Bayhan, 1996, s. 11). Bu da algisal duyarlilig1 dikkate

almadan gerceklestirilemez.
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Cagin en buylik ressamlarindan Picasso; “Benim resmimi imzam i¢in aliyorlar” demistir.
Buradan anlasilmasi gereken durum; ayni tualin, ayni renklerin olmasma ragmen farklh
ressamlarin ellerinde farkli harmanlanir ¢linkii sanat¢1 sadece goziin gordiigii ile yetinmez
onu kendi yorumuyla yeniden diizenler, yaratir. Bu algisal duyarliligi estetik degerler
sayesinde ancak olusturabiliriz. Fotograf Sanati adli kitabin 6nséziinde “Boubat’in
deyimiyle ‘Teknigin batagina saplanmadan rastgele!...” ” diyor yazar... Fotograf, icerik ve
bicim olarak, 151k, zaman, fotograf makinesi, filmler gibi degisik unsurlardan etkilenir. Bu
da estetigin ve algisal degerin gelistirilebilmesine olanak verir. Boubat, “Fotograf Sanat1”

adli kitabin 6ns6ziinde fotograftaki yaratici insan unsurunu soyle anlatiyor;

“Bana sik sik sorulur; iyi bir makinaniz olmali diye.. Cekinmeden itiraf ederim; ¢ Makinem sizinkinin
aynt. Aslinda digmeye basmaktan 6te yaptigim bir sey yok. Fotograf yalnizca budur, daha ne olsun?
Fakat bu ‘daha ne olsun’ kismi kisilerin ve fotograf¢inin bir an bulugmalarmi gerektirir ve bu
karsilagsma, bir diigmeye basisla durdurulacaktir.” Yaraticisina bagli olmayan is yoktur; Her seyi
makine yaptyormus gibi gelir, oysa ayni konu karsisinda, ayn1 makine, fotografa sayisizca degisik
anlam verecektir (Boubat, 1984, s. 7-8).

Mehmet Bayhan bu genis perspektifi su sekilde 6zetlemistir; “...yorumlamak, diislerimizi
aktarmak pesinde isek fotograf malzemesi de ¢ekimde ve karanlik odada bizlere bir takim
olanaklar sunar” (1996, s. 90). Bu malzemeleri kendi tarzinizda iyi kullanmak onemlidir.

Bu durumda farkli degerler, deneyimler elde edebiliriz.

Fotograf sanatinin estetik degere ve algimiza etkisi alanina degindigimizde olanaklarinin
oldukc¢a genis oldugunu soyleyebiliriz; fotografcinin vermek istedigi anlamda, bakis agisi,
151k, kompozisyon, lens ve agilarla ilke olarak karsimiza ¢ikar. Fotografcilik aklin, gozlerin
ve kalbin bulustugu andir. Ulasmak istedikleri kitleye, sekillendirdikleri fotograflari
araciligryla ulasirlar. Bu ulasim bir anlam igerir. Anlam iletisimin anahtar1 ve iletigim

stirecinin odagidur.

“Her iletinin ileten i¢in bir anlami vardir. Bir film, yonetmenin anlatmak istediklerini; bir resim,
ressamin bakis agisinin; bir siir, ozanin duygu ve diisiincelerinin anlamini tasir; bir fotograf da
fotografcinin bakis agisinin ve diisiincelerinin anlamini tagir. Yasamin anlamini kavramak, diinyayi
anlaml kilmak isteriz.“ (Zillioglu, 1996, s. 100).
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Insanlar fotograflarn 6nemli 6zelliklerinden birinin icerik oldugunu anlamaya basladi.
Digerleri fotograf¢ciligin  anlammi ¢o6zmek icin semioloji  bilimi (gdstergebilim)
kullanmaktan yararlanir. Simgelerin anlamini agiklayan bu yeni bilimin bas teorisyeni
Barthes'dir. Diger alanlarda oldugu gibi, fotografta da ortak bir nokta olmalidir. Fotografin

icerigi ortak bir anlam tagimalidir ki estetiksel ya da anlamsal bir biitiinliigii olusturabilsin.

3.4 ic Mimarhk/ Mimarhk Egitimde Temsilin Algiya Etkisi

Mimari temsil Ronesans’tan bu yana bilingli olarak mimarlik mesleginde 6nemli bir
betimleme aracidir. I¢ Mimarlik/ mimarlik egitiminde temsil de bu siire icerisinde genel
olarak binalarin teknik 6zelliklerini dile getiren pasif bir ara¢ olarak goriilmiistiir. Ancak
glinlimiiz mimarlk egitiminde, mimari temsillin kimligi doniistiiriilmiis ve mimari temsil
etkili bir tasarim araci olarak kabul edilmistir. Mimarlik egitiminde temsilin yeni
ozellikleri paradigma kavrami gercevesinde incelenmelidir. Bunun nedeni, paradigma
kavraminin, etki alanin1 ve mimarinin insaat endiistrisinde temsil ettigi degisiklikleri

algilamak i¢in daha genis bir agiklama ve yorum yelpazesi saglayabilmesidir.

Mimarlik ve i¢ mimarlik egitiminde temsil, mimari fikirlerin somutlagmasini saglayan bir
araclar butiinii olarak ifade edilir. Mimarlarin ya da tasarimcilarin fikirlerini akil disinda

baska bir ortamda deneyimleyebilmelerini tizerine ¢aligsmalar yapilmaktadir.

Mimarlik/ i¢ mimarlik egitiminde temsil denildiginde genellikle mimari ¢izimler aklimiza
gelir. Ancak mimari gosterimin kapsami ¢ok daha genistir. Cizimlere ek olarak, modeller,
elektronik medya, hologramlar vb. bu spektrumun énemli bir pargasini olustururlar (Porter,
1979). Egitimde temsilcilikle isbirligi yapmanin birka¢ nedeni vardir; bunlardan biri, bagka
bir ortamda ac¢iklanan deneyimi, gercek nesnelerden ziyade temsil kullanarak
deneyimleyebilmeleridir. Mimarlar, tasarimdaki degiskenleri ve sonuglar1 test etme
yetenegini gozlemlemek ve Olgmek icin gorsel modeller kullanir; ¢izim gosterimleri
ingaattan Once projeleri degistirmek veya tekrarlamak ic¢in daha giivenlidir ve
kopyalanmas1 daha kolaydir; grafik temsillerin mimari sdylemin olusturulmasma onemli
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katkilarinin olmasi; temsillerin sosyal ve kiiltiirel yapilanmalarda etkin rollerinin varolmasi
nedeniyle mimarlara bu konularda s6z s6yleme sansini yaratmalari; Mimarlk ve i¢ tasarim
egitiminde, bu temsiller meslektaglari, diger meslek gruplari1 veya kamuoyu ile iletisim
kurarken dilbilimsel bir 6zellik olarak diistiniilebilir, boylece retorik uygulama yapilabilir.
Mimarlik egitiminde kullanilan temsillerin yapis1 ise genellikle gorsel tabanlidir. Bunlar iki
boyutlu grafikler ve iic boyutlu nesneler arasinda degisirler. Bilgisayar teknolojisindeki
ilerlemeler, elektronik ortamda her ikisine de iki boyutlu ve {i¢ boyutlu yeni deneyimler

saglamustir.

Son dort ylizyilda, mimari temsil mimariyi belirgin bir sekilde belirleyen bir olgu haline
gelmistir. Temsilciler sayesinde mimarlar tasarimlarini baska bir ortamda deneyimleme
firsatina sahip oldular.Bunun en 6nemli sonucu, iirliniinii insa etmeden Once her tiirlii
acidan gorebilmek, onun tizerinde hakimiyet ve kontrol kurabilmek olmustur. Mimarlar 17.
yilizyilin ¢ogunda, mimarhig1 geometrik bir operasyon, perspektifi ise illiizyon araci olarak
goriilmiistiir ve bu ayrmm devam ettirmislerdir. Ote yandan mimarlik ve i¢ mimarhk
egitiminde temsil teknik bir olgu oldugu kadar, kiiltiirel bir olgudur. Dil bi¢imindeki
mimari gosterimler de mimari kiiltiirlerinin izlerini tasir. Mimarlik temsili dil gibi
mimarlarin tasarim bilincinin gelismesine yol agmistir. Mimarlik/ i¢ mimarlik egitiminde
temsilin kullanilmaya baslamasiyla birlikte mimarin konumu 6nemli 6l¢lide degismistir.
Ronesans’ta ger¢eklesen bu degisim giiniimiizdeki ¢agdas mimar olgusunun temelini tegkil
etmistir Boylece mimarlik egitimindeki temsil, mimarlara erk ve mesruiyet kazandirirken,

mimarlik problemlerini bir tasarim olgusu seklinde ele almalarmi saglamistir.

Mimari temsil araglarinin tanitilmasi etkisini, mimarlarin olusturduklar1 konseptlerde
gostermistir. Bu nedenle, bir tasarim problemi bir biitiin olarak goriilebilir ve zorlugu veya
karmagiklig1 bir elden ¢oziilebilir.Temsil araglar1 olgulara olan bakigimizi tamamiyla
degistirebilmekte, mimarlarin  diinyaya bakislarin1  etkileyebilmekte, doniisiime
ugratabilmektedir; onlarin farkli diinyalarda ¢alismalarina izin verebilmektedir. Bir model
olarak mimari temsil, belirli bir siire¢te mimari tasarim problemlerinin ¢6ztimiinde

yardimci bir ara¢ olarak kendisini gosterebilmektedir.
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3.5 Boliim sonucu

I¢ mimarlik/ mimarlik fakiiltelerinin hayat: her yonden etkileyen bireyler yetistirdigini
sOyleyebiliriz. Caglar, i¢c mimarlik egitimini de kapsayan yaklagimi ile egitiminin 6nemini

su sekilde ifade etmektedir;

Sanat egitimi ile bireyler diinyayr donanimli ve yetkin algilayan, yorumlayan, doniistiirmeye yonelen
kisiler haline gelirler. Mimarlik egitimi veren kurumlar ozgiirlik icinde gelisebilen tartisma
ortamlarini yaratabilmeli; toplumsal kiiltiir ve diistin alaninda, sosyal yapida yaraticilik ve ¢esitlilikler
olusturmalidir. Bu kurumlarda, gecmisin kalintilar1 ve gelenekler sorgulanarak kiiltiirin yeniden
iretimi, olusumu ve modernizasyonu saglanmalidir. Bugiin ve gelecekte yetenek yetistirmek ana
hedef olmalidir. Bu amaca ulagmak i¢in diisiinme, arastirma, yorumlama ve uygulama gereklidir.
Kisisel, yerel ve evrensel kiiltiire deger verilmeli, insan degerleri, sanat tarihi ve ¢agdas sanat tizerine
derinlemesine bilgi ve evrensel tutumlar gelistirilmelidir (Caglar, 1999).

Tasarimda alg1 bu baglamda; bireylerin duygu ve imgelem kapasitelerini bulmalarina
yardim etmektedir ve kesfetmeye olanak vermektedir. Kesfetmek ve ifade etmek insani
gelistiren temel bilesenlerdir. Bu nedenle tasarim egitiminde fotografin ve fotografta
temsilin etkisi bilgi ¢aginda daha da 6nem kazanmistir. Ciinkii ¢agin degisimine ayak
uydurabilecek geng¢ kusaklar gelisirken olduk¢a biiyiik ve hizla gelisen bir platform
icerisinde yarigsmaktadirlar. Bu ugsuz bucaksiz sistemin ic¢inde, insan ve toplumun
gelismesinde mimarlik egitimi daha refah yasam alanlar1 i¢in 6nemli bir yoldur ve
mimarlik egitiminin en 6nemli hedeflerinden biri de yaratici diistinmenin gelisimidir.
Yaratict diistinmenin gelismesinde de gorsel alginin 6nemli oldugu diisiiniilityorsa,
fotografin algimiza etkisi yadsmamaz bir gercektir. Bunu da egitim sistemimizin i¢ine daha

sik yerlestirebilirsek genel anlamda daha ¢ok vizyonu gelismis bir toplum olusturabiliriz.

H.Read “estetik duyarliligin egitilmesi, egitimin en 6nemli ve temel gorevlerinden biridir”
demektedir. Bu gorevde dgrenciye yaklasim énemlidir. Insanlarda bir enerji yaratmak ve
arzu olusturmak egitim yoluyla olur. Burada ©onemli olan, enerjinin dogru alana

yonlendirilmesidir (Yumusak, 2020).

Sonug olarak 6zetlemek gerekirse, bilim egitimine ek olarak sanat egitimi de gereklidir.

Herbert Reed, "lyi sanat yaratmak degil, daha iyi insan ve toplum yaratmak hedef olmal,"
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demektedir. 1.San: "Sanat egitimi, kisilik gelisimi siirecinde kisisel yaratimi1 korumay1 ve
gelistirmeyi amaclamaktadir” demistir (San, 1990). Bu noktada fotografin anlama yetisini
hizlandirmasi ve gelistirmesi s6z konusudur. Aslinda, anlama yontemi asla essiz degildir.
Ozellikle gorsel sanatlar egitiminde, ¢iinkii bu egitim bireysel otoriteye gore yapilmalidir.
Bagka bir deyisle, bu yontem tahtada tekrarlanan bir sablon degildir. Se¢ilen malzeme
inovasyon adimlarindan biridir. Bu nedenle, Onerilen bazi materyaller 6grencilerin
yaraticilik beklentilerini karsilamayabilir, aksine, belirli bir alanda yaraticilikla ilgili

ogretilenleri vizyonla iligskilendirmek 6grencilere zenginlik katabilir. (Yumusak, 2020).

Arastirmanin vaka calismasi ile ilgili izlegi, bu verilerin 15181 altinda bir sonraki béliimde
anlatilacaktir. Ankara Ili icerisindeki iiniversitelerde bahsedilen dersin icerigi ile ilgili

bilgiler verilecek, yontem ve metod ag¢iklamasi ile degerlendirilecektir.
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BOLUM 4: ARASTIRMA CALISMASI

4.1 Arastirma Yontemi ve Calisma Metodu

Calismanin amaci ve kapsami dogrultusunda, dersi veren egitmenler olarak belirlenen
katilimcilara gruplar halinde sorulan sorular yonlendirilmistir. S6z konusu taraflarin
degerlendirme yollarini gozlemlemede yararli oldugu diisiiniilen verilerin toplanmasi i¢in
yliz ylize gorisme yontemi uygun bulunmustur. Miilakat sorular1 (EK-1 boéliimiinde
verilmistir) arastirma sorularmin tiiretilmesiyle belirlenmistir. Egitim Bilimleri Fakiiltesi
Olgme ve Degerlendirme Boliimii Prof. Duygu Anil, arastirma gorevlisi Bulut Yildiztekin
tarafindan teyit edilip pilot ¢alismasi yapilmistir. Bu pilot ¢calisma sonrasinda soru sekilleri

revize edilmis ve son haline getirilmistir.

4.2 Goriisme ile Veri Toplama

Gortisme, yapilandirilmis veya yapilandirilmamis, kullanighh ve yerlesik bir aragtirma
yontemidir (Bauer, 2000) ve birbirimizi anlamaya ¢alistigimiz en yaygin ve gigcli
yollardan biridir (Fontana ve Frey, 2003). Yapilandirilmis, yarit yapilandirilmis veya
yapilandirilmamig olabilir. Yapisal goriismelerde goriismeci, tiim katilimcilara smirl
sayida cevap kategorisi ile onceden belirlenmis ayni sorularit sorar; bu nedenle, tiim
katilimcilara ayni sorular1 ayni sirayla sorar ve, sorularin sorulmasi bi¢ciminde ¢ok az
esneklik olabilir. Yapilandirilmamis goriisme, goriismenin derinlemesine yapilmasina ve
katilimc1 gozlemini de dahil ettiginden, diger tiirlerden daha fazla veri genisligi saglar

(Fontana ve Frey, 2003).

Bu c¢alismada, sorularin her grup i¢in ayni kaldigi ve tiim katilimcilara ayni sekilde
yonlendirildigi, ancak cevaplarin agik u¢lu oldugu yar1 yapilandirilmis goriismeler

yapilmistir. Daha 6nce de belirtildigi gibi, gériisme programi Ek-1'de verilmektedir.
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Goriisme programinin yonerge boliimiinde goriismeci ve tezin kapsami hakkinda kisa bir
bilgi igermektedir. Ikinci kisimda goriisme yapilan kisi hakkinda bilgiler istenmektedir.
Sorular iictincii boliimde “ders igerigi” ile baslamaktadir. Bu bolim alti sorudan
olusmaktadmr: ilgili ders ile alakali teknik bilgilerin, ayrintilarm degerlendirilmesi
yapilmaktadir. Dordiincii boliim, fotograf ve mekan ile ilgili dersin egitim degerlendirmesi
incelemesinin yapildigi bolimdiir. Degerlendirme yollarina girmek i¢in alt1 soru ele
almmistir. Besinci boliim temsil siirecti ile ilgili ti¢ sorudan olugsmaktadir. Son olarak altinc1
boliimde algi kavraminin egitim degerlendirmesi bes soru ile agilmistir. Degerlendiriciler
icin yararli oldugu diistiniilen degerlendirme kilavuzu ile ilgili soru da bu boliimlerden
sonra yer almaktadir. Sekizinci ve son boliim, goriismecinin goriisme {lizerine gozlem ve

notlarina ayrilan bir alandan olusmaktadir.

4.2.1 Ornekleme

Olasilik orneklemesi ve olasilik disi1 6rnekleme iki ana ornekleme tiiridiir. Brewer ve
Hunter'a (1989) gore, olasilik 6rneklemesi, ayn1 popiilasyonun tekrarlanan 6rneklerini alip
ornekleri karsilastirabilecegi fikrine dayanmaktadir. Bu yontemde, se¢im rasgele sayilarin
veya esdegeri listelerin yer aldigi bazi mekanik prosediirlerle yapilir; alternatif olarak
secim, karsilagtirma unsurlarmni ¢agirmak gibi olasilik olmayan yontemlerle yapilabilir

(Doherty, 1994, s. 21). Bu ¢alismada olasilik dig1 6rnekleme yontemleri kullanilmistir.

Gortisiilen kisi sayismin belirlenmesinde ilk adim, Ankara ili sinirlar: igerisindeki biitiin
mimarlik ve i¢ mimarlik egitimi veren universiteleri tespit etmekti. Se¢meli dersler az
sayida 6grenciye sahiptir ve; Ankara’da su anda 9 fakiilteden 7’si ilgili dersi segmeli ya da
zorunlu olarak vermektedir. Dersin daha onceden acilip, gerekli katilim olmamasindan
otiirti kapatilmasindan kaynaklanan durumlarda da, dersi veren egitimci ile irtibata gegilip

goriisme, egitmen tarafindan, o zamanki hali ile cevaplandirilmastir.
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4.2.2 Veri Analizi

Daha 6nce de belirtildigi gibi, goriismeler ses kaydi ile yapilmistir. Gill (2000) bu durum
ile ilgili olarak, iyi bir metnin miimkiin oldugunca ayrintili olmasi gerektigini, konusmay1
Ozetlemeyerek, “temizlemesi” veya diizeltmemesi; kelimesi kelimesine konusmanin
kaydedilmesi gerektigini ifade etmistir. Bu nedenle, bilgisayarda saklanan goriismelerin

ses dosyalar1 kelimesi kelimesine kopyalanmistir.

Sozli not dokiimiiniin tercih edilmesinin bir baska nedeni, goriismelerde verilen cevaplarin
bazi onemli kisimlarinin ilgili bulunamamasi ve dinlerken daha rahat bir sekilde
belirlenebilmesidir; veya bazi pargalar, islemin baslangicinda olmasa da, zaman i¢inde
mantikli olabilir. Ayni transkripsiyon, ayrica 6nemli kisimlar1 tekrar okuma ve tiim

baglamda degerlendirme sansi verir.

Serbest akan metinler biciminde olan ¢alismalarda iki temel veri analizi sekli oldugu kabul
edilir (Ryan ve Bernard, 2003). Ilkinde, metin en temel anlaml1 bilesenlerine, kelimelerine
bolinmiistiir; ikincisinde, anlam metin bloklarinda bulunur. Bu ¢alismada ikinci tip analiz

yapilmistir.

Metinlerin bolimlerini analiz etme (kodlama) ile ilgili en 6nemli gorevler temalari
belirleme, modeller olusturma ve bu modelleri test etmedir (Ryan ve Bernard, 2003). Bu
calismada analiz edilecek birimler belirlenen temalara gore secilmis ve bir sonraki

boliimde aciklanan ana temalar altinda gruplandirilmistir.

4.2.3 Miilakatlarin Bireysel ve Karsilastirmah Analizleri

“Sorular1 ne kadar dikkatli bir sekilde ifade edersek ve cevaplari ne kadar dikkatli bir
sekilde raporlama ya da kodlama seklinde yazarsak yazalim, konusulan veya yazili kelime
her zaman bir belirsizlik artigina sahiptir” (Fontana ve Frey, 2003).
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Kodlama, tam metin analizinin kalbi ve ruhu olarak kabul edilir. Metinlerin derlemesini
belirlemek ve metinler i¢cindeki analiz birimlerini segmek temel adimlardir (Ryan ve
Bernard, 2003). Bu amagla, sadece paralistik 6zellikleri degil, tiim konusulan kelimeler
dahil olmak {tizere, verilerin metinlestirilmesinden sonra katilimcilarin cevaplarmn ilgili
kisimlar1 sec¢ilmistir. Bu se¢im siirecinde ana yaklagim, metinlerin malzeme bloklarini
belirli temalar altinda toplamakti. Bagka bir deyisle, amag¢ ¢alismanin temelini olusturacak

temalar1 bulmaktur.

Ryan ve Bernard (2003) da bu asamanin 6nemini su sekilde vurgulamaktadirlar:
“Arastirmaci ne kadar tiimevarimsal kodlama yaparsa yapsim, temalar1 tanimlayip tiim
metin topluluguna uygulanabilecekleri noktaya kadar rafine ettigi zaman, bircok

yorumlama analizi zaten yapilmistir”.

Bu baglamda, belirtilen ana temalar1 belirlemek i¢in bir pilot c¢alisma yapilmastir.
Belirlenmis tiniversitelerin internet sitelerinden ders igerigi metinleri bastan sona tekrar
okunmustur. Her potansiyel tema olabilecek kavramlar ve igerikleri yazilmistir, boylece
tekrar tekrar belirtilen temalar tespit edilmistir. Potansiyel temalar, aralarindaki iliskiyi
gosterecek sekilde gruplandirilmistir. Tiim analiz siireci boyunca esnekligini koruyan pilot

calismanin bulgular ile dort ana tema altinda asagida verilmistir.
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1. EGITIM
I¢ Mimarlik boliimleri arasindaki en biiyiik farklihklar se¢meli
derslerde goriilmektedir. I¢ mimarlik egitiminin, mimarlik, mimarlhk
ve tasarim ve/ veya mimarlik ve mithendislik fakiiltelerine bagli olma
durumunda, tasarim veya miithendislik odakli gelistigi, giizel sanatlar,
giizel sanatlar ve tasarim ve/ veya sanat, tasarim ve mimarlik

fakiiltelerine bagli oldugu durumlarda ise sanat ve tasarmm agirlikli
olarak gelistigi ve yiirtitiildiigii bilinmektedir.

a. I¢c Mimarlk Fakiiltelerindeki Se¢meli Derslerdeki Farkliliklarin Onemi
e Fotografin Mimarlik Egitimine Katkis1
1. Derslerde Secilen Gorseller Arasindaki Ortak Ozellikler
2. Gorsellerin Siniflandirilmasi
3. Dersler Teorik mi Pratik mi Ilerlemeli

b. Tasarimda Kopya Ve Ezber Durumu
Tasarim derslerinde 6grenci ezberler/ kopya c¢eker ve yaratici
olamaz diisiincesi ile gorsellik kullaniimiyor. Ote yandan
diger dersler gorsellik {izerinden ilerliyor.
e (Gorselligin Negatif Yanlar

c. Egitimde gorsellik ile ilgili diisiinceler nelerdir? Temel tasarim dersi

ve diger derslerdeki gorselligin kullanilmasi ve kullanilmamasinin
nedeni ne olabilir?

2. TEMSIL
a. Yaraticilikta Temsilin Rolii Nedir?

Temsiliyet siirecinde sunulan kisiler ya da nesneler,
sunulduklar1 yani temsil edildikleri sekliyle toplumda veya
temsil edildigi platformda yer bulurlar. Temsilin gerceklikle
olan iligkisi, gerceklik kavramimin yeniden yorumlanarak
olusturulmasiyla ilgilidir. Bu sebeple de temsil siirecinde
neyin temel alinip neyin arkada birakilacagi 6nem tasir.

b. Bu kapsamda sunumlarda, temsiliyet ve yaraticilik paralelinde nelere
onem verilmelidir?

Temsil siireci, zihindeki kavramlarin tiretilmesidir ve bu
nedenle benzer diislince sistemine sahip bireyler ayni
temsilleri yaratir veya temsilleri kendi diisiince sistemlerine
gore ¢oziimlerler.
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c. Temsil ve Alg1 Yonetimi Paralelligi Neler Olabilir?

3. ALGI VE DEGERLENDIRME SURECLERI

a. Gorsel Algi ve Iletisim

b. Alg1 Yonetiminde Etkili Olan Etmenler Neler Olabilir

c. Sizce tasarim ile ilgili derslerde algiy1 etkileyen gorseller baglamida ne
gibi gelismeler/ iyilestirmeler yapilabilir?

d. Sunumda secilen gorseller konusunda &grencilerin dikkati konusunda
farkliliklar g6zlemlediniz mi?

e. “Egitimde gorsel alg1 ve temsiliyet” degerlendirmesinde, siireci ve goriis
olusturmay1 kolaylastirici, yol gosterici ortak ilkelerin olusturulmasi
yararl olur mu?

f. “Egitimde gorsel alg1 ve temsiliyet” degerlendirmesine neler eklenebilir?

Tablo 1. Pilot Calismada Belirlenen Temalar

Ryan ve Bernard'm (2003) Miles ve Huberman'dan (1994) bahsettigi gibi, “arastirmaci
temalar, kavramlar, inanglar, davranislar gibi bir dizi seyi tanimladiktan sonra, bir sonraki
adim bu seylerin teorik bir modelde birbirine nasil baglandigini tanimlamaktir.” (Ryan ve

Bernard, 2003)

Gaskell (2000), arastirmanin amaglarin1 ve hedeflerini 6n planda tutmayi, kaliplari ve
baglantilar1 aramayi, belirli detaylarin Gtesine gegen daha biliylik resmi aramayi
onermektedir; ve bu analizin tamamen mekanik bir siire¢ olmadigini vurgulamaktadir. Bu
yaklasim analizin her agamasinda benimsenmistir. Kodlarimiz “degerlerimiz” oldugundan,
bu calismada “etiketler” yerine igerik analizi yontemi metinlerin analizinde ve kavramsal

modellerin olusturulmasinda gergeklestirilmistir.

Bauer (2000), icerik analizini ampirik sosyal bilimlerde gelistirilen tek metin analizi
yontemi olarak gérmektedir. Ayrica, cogu klasik icerik analizinin, metin toplulugunun bazi
ozelliklerinin sayisal tanimlarinda sonug¢landirildigindan, metindeki tiirlere, niteliklere ve
ayrimlara dikkat c¢ekildiginden bahseder. Boylece, istatistiksel formalizm ve nitel analiz

biitiinciil bir yaklagimla bir araya gelebilir.
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Pilot analiz siirecinde degerlendirilecek olan metin bloklar1 demo yapilan egitmen ile
birlikte tekrardan neden-sonug iligkisi kurularak diizenlenmistir. Ayrica, yeni karsilasilan

temalar da degerlendirilmis ve yeniden analiz edilerek ele alimmustir.

4.2.4 Ders Icerigi Ve Egitim Degerlendirilmesi ile ilgili Sonuglar

Egitmenin Fotograf ile Ilgili Ge¢misi Olmasi

Konuyla ilgili egitim almanin katkisinin siiphesiz oldugu distiniilmektedir. Sinema,
mimarlik, fotograf her ne kadar farkli disiplinler gibi goriinseler de isin igerisinde bir
yarati, bir yapit ortaya koyma eylemi oldugundan ¢ogu noktada da benzesmektedirler.
Katilimcilar bu iki kavramin birbirlerini besleyebileceklerini diisinmektedir. Isik&golge
iligkileri, kompozisyondaki denge vs. arayislar1t mekan tasarimindan iiriin tasarimina kadar

disiplinler arasinda ortaklasa arayislar ile beslenmektedir.

Fotografcilik Egitimi Alan Egitmenler: Katilimcilardan 5 tanesi ge¢miste fotograf ile
ilgili egitim almistir. Lisans ve yiiksek lisansta boliim dis1 se¢gmeli fotograf dersleri,

calistaylar, kisisel kurslar gibi..

o “Bilgilendirilmis” egitmenin gozii: Bir egitmen bu kapsamdaki bir dersi verirken
“bilgili egitmenin” goziiniin dikkate alinmasi gerektigini belirtti. “Egitimli
egitmen” perspektifi onemli bir faktordiir. Ayrica, bu konuya deginen egitmene
gore, bilgili egitmen bakis acisindan bakmak bu ders igerigini olusturmadaki en
onemli faktordiir. Bununla birlikte, s6z konusu ders iceriginde yorum yaparken
“siradan insanlar” bakis ag¢isinin, kisaca egitmenin ders ile ilgili ge¢misi

olmayismin sikintilar yaratabilecegini ifade etmistir.

e Kisisel Faktorlerin Onemi: Alinan egitimin ne kadar katkis1 olacagi elbette kisisel
faktorlere de baghdir. Fotograf ¢ekerken goz’iin bakma ve gérme bi¢cimi degisir.

Bu yeni alg1 tasarlama eylemine da kolayca yansitilabilir.
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Gorme becerisinin egitilmesi: Bunun yani sira kameraya dair teknik bir egitim
aldigmizda goérme becerinizin de egitilecegi diisiiniilmektedir. Bu sayede tasarim
yapmak icin oturdugunuz masadan kalktigmizda, gittiginiz yerlerde ya da kentte
dolasirken etrafiniza bu gozle bakmaya baslarsiniz. Fotografla ilgili bir egitimin ya

da fotograf pratiginin tasarim eylemine ¢ok katkisi olabilecegi diisiiniilmektedir.

Fotografcihik Egitimi Almayan Egitmenler: Ilgili egitimi almayan bir egitmenin &nerisi

resim, sinema, grafik, ¢cagdas sanatlar vs tasarim icin fotografi besleyecek gorsel sanat

tarihi formasyonudur.

Bu Ders Ne icin Onerilmeli

Fotograf Gorsel Bir Tasarimdir: Mimari tretim i¢in tasarim ilkelerinin ve
prensiplere gore kurgulama bilgilerinin 6grenilmesi gereklidir. Egitmenlerin ¢ogu
bu temelin olusmasi i¢cin bu dersin Onerilmesi gerektigini ifade etmistir. Kolay
fotograflar yapilabilen glinimiizde, bu ilkeler olmadan yapilan fotograf
kurgulamalar1 siradan hatira fotograflar1 olurlar, ayni1 sekilde mimari tasarim da

sradan kalir.

Fotograf ve Mekan Arasindaki Simbiyoz iliski: Calismanin onceki béliimlerinde
mimarlik ve fotograf simbiyoz iligkisi {izerine detayli ac¢iklamalar yapilmistir.
Katilimcilarin hepsi ilgili dersler i¢cin gérmeyi 6greten bir ders oldugunu ifade
etmektedir. Fotografin hem kuramsal hem de uygulama birlikteliginin mimari
diistinme ve tiretme siireglerine katkisi oldugu disiintilmektedir. Mimarlik dogasi
geregi diger boliimlerle interdisipliner iligkiler kurmaya ihtiya¢ duyar. Hangi
fakiilte altinda olursa olsun fotograf, temelde gorme, anlama ve goérsel/ toplumsal/
sosyolojik/ elestirel sorgulama ile iliskilenen ¢oklu yoruma agik bir medya
oldugundan daha temel tasarim egitiminin en basindan mimarlik egitiminin bir

parcasi olarak gelisir.

91



Gorsel Bellek: Bir katilime1 cevre ile iliskilendirerek fotografin gorsel bellegi
arttiracagina, gozli egitecegine, yapili ¢cevre ve kente dair sosyal, toplumsal ve

elestirel farkindalik saglayacagma deginmistir.

Sinema ve Mekan: Bir katilime1 sinema ve mekan simbiyozu iizerinden devam
ederek; sinemada bir atmosfer ve duygu yaratabilmek i¢in mekanlarin nasil
kurgulandigin1 6grenmenin 6grencilerin tasarim derslerine de katki saglayacagina

deginmistir.

Miifredattaki Eksiklik Uzerine Goriisler

Egitmenin Dersin Eksikligini Hissetmesi: iki katilimci miifredatta fotograf ve
mimarlik icerikli bir dersin eksikligini farkederek ders igerigini olusturmustur.
Miifredatta mimarhk ve gorsel kiltiir iligskilerini odak alan derslerin yetersiz

oldugunu diistinerek ders 6nerisi hazirlanmistir.

Ogrenciler Tarafindan Katihmin Olmamasi: Diger katilimcilar bu ve benzeri bir
dersin faal olmayarak mevcut halde oldugunu belirtmistir. Genel diisiince bu dersin
gereken katilimcist olmayarak Ankara ilindeki ¢ogu tiniversitelerde pasif bir halde
bulunmasi ya da yeterli katilimec1 olmadigindan hi¢ agilamamasi yoniindedir.
Genellikle ders havuzunda inaktif olarak bu icerikteki bir ders mevcut
bulunmaktadir. Bu da bashh basmma gorselligi verimli kullanmadigimizi

gostermektedir.

Miifredattaki Artisa Yonelik Goriisler

Bu dersin miifredatta artmasinin katkisi tizerine 5 katilimcmin diistincesi pozitiftir. Tasarim

egitiminin farkl disiplinlerle birlikte ele alinmas1 olumlu bulunmaktadir.
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Mimarhk Fakiilteleri: Bir katilimc1 da miifredattaki bu artis durumunun mimarlik

fakiiltelerinin artmasiyla ilgili oldugunu sdylemektedir.

Tasarimlar arasindaki “6nemli fark” 6nemlidir. Yapilan goriismeler sonucunda
rahatlikla 6zetleyebiliriz ki, fotografin tasarimin diisiinsel, iiretim siireglerine ve
yaratict yorum gelistirme bigimlerine katkisi oldugu distiniilmektedir. Ciinki
gliniimiizde gorsel iletisim olduk¢a onem tasidigindan fotografa ilgi artmaktadir.
Proje ¢aligmalarinda, belgesel dokiiman toplamakta ve akademik uygulamalarda
fotografin pay1 biiylik oranla vardwr. Bu nedenle tasarimim temelinin gorsellik

olmasiyla fotografin bu noktada ¢ok Dbiiyilk bir katkis1 olacaktir.

Egitmenin Amaci: Bir katilimc1 dersinin teknik olarak fotografi ele almanin
Otesinde imge olarak fotografinin tarihsel, kiiltiirel ve sosyal insasini da konu
almas1 anlaminda tespit edilen eksiklikleri karsiladigini belirtmistir. Baska bir
egitmenin bu eksikligini hissettigi dersi olusturmaktaki amact ise, Mimari Proje
derslerinde mekan tasarimimni olusturan duyarlilik yaratma, imge insas1 ve bunlar1
kars1 tarafa aktarabilme becerisinin eksik kaldigmi goézlemleyerek ve bu ders
araciligiyla temsil {iretilmesi konusunda Ogrencilere katki saglamak oldugunu
belirtmistir. Ayrica Ogrenciler, mimariyi ve kentsel bilgiyi kendi yorumlariyla

olusturduklar1 yeni bir kurgusal baglamda yorumlamaya tesvik edilmektedirler.

Secmeli derslerin etkisi nedir?

“I¢ Mimarhik ve mimarlik béliimleri arasindaki en biiyiik farkhiliklar secmeli derslerde
goriilmektedir. I¢ mimarlik egitiminin, mimarlik, mimarlik ve tasarim ve/veya mimarlik ve
mithendislik fakiiltelerine bagli olma durumunda, tasarim veya mihendislik odakl
gelistigi, glizel sanatlar, giizel sanatlar ve tasarim ve/ veya sanat, tasarim ve mimarlik
fakiiltelerine bagli oldugu durumlarda ise sanat ve tasarim agwlikli olarak gelistigi ve

yurttildigi bilinmektedir.”

Bu Baglamda Sec¢meli Derslerin Icerigine Dair Goriisler: Teknik iiniversiteden

mezun olan bir katilimer verilen yoruma katilmayarak; lisans egitimi igerisinde yer

93



alan segmeli derslerin igeriklerinin, sanat/tasarim bilgisi bakimmdan olduk¢a tatmin

edici sayida ve igerik olarak da yogun oldugunu ifade etmistir.

Gorsel Medyanin Giiniimiizdeki Yeri: Giinlimiizde gorsel medyalar en ¢ok
maruz kaldigimiz sey ve tasarimin temsiliyet kismini agirhikli olarak gorsel
medyalar olusturuyor. Fotograf derslerinin Mimarhk Fakiiltesi 6grencilerinin
gereksinmleri g6z Oniline alinarak tasarlandigir taktirde yararli oldugu
distiniilmektedir. Zira genel goriis ile ilgili yavas yavas medya kiiltiirline dogru
evrilmis bir diinya toplumu s6z konusu oldugundan, bu siirecin nasil ger¢eklestigini
disaridan bir goz olarak bakip okuyabilme becerisi mekan tiretimi konusunda da

ogrenciye yardimci olacagi seklinde 6zetlenebilir.

Yeni Teknolojiler: Mimarligin ve mimarlik nesnesinin fotografla olan iliskisi
cekilen ilk fotografin mimariyi konu aldig1 ana uzanmaktadir. 20.yiizyildan bu yana
da mimarlik nesnesi, mimarlik yaymlarinda yer verilen fotografik imgeleri
araciligiyla dolasima girmektedir, goriiniirliik ve bilinirlik kazanarak, yine imgeleri
tizerinden mimarlik egitiminin bagvurdugu nesnelere doniisiiyor. Bu baglamda
mekan1 imgeleri aracilifiyla anlamaya ya da dolayli olarak deneyimlemeye calisan
ozne edilgen bir konum tariflerken, giinlimiizde ayn1 6zne mekanlar1 kendi ¢ektigi
fotograflar araciligiyla biriktirmeye ya da dogrudan deneyimlemeye meyillidir.
Bunda fotograf tiretimini cep telefonuna indirgemeyi miimkiin kilan teknolojinin ve
gorsel verilerin sonsuz bir hizla biriktigi ve dolagima girdigi yeni medyanin 6nemli
rolii oldugunu sdylemek miimkiindiir. Bu durum, 6znenin mekan deneyimini, onun
etken aktér oldugu fotografik iiretimle eslemektedir. Tiim bu iligkiler 1s1ginda
gorsel kiiltiiriin bir parcasi olarak fotografin miifredatlarda daha goriiniir olmasi

anlam kazanmaktadir.

Temsilin Mimarhga Katkis1 Uzerine Bir Degerlendirme

I¢ mekanm temsili de mimari fotografin konularmdan biridir. i¢ mekanin fotografini

cekmek eylemi yalnizca bir kayit etme ya da belgeleme eylemi degil de bir yorumlama ya

da yeniden tiretme eylemi olarak da gergeklestiginde, fotograf mekanin gorsel aragtirma
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yontemiyle derinlemesine arastirilmasina aracilik etmektedir. Bu anlamda i¢ mimarlik
boliimiine katkis1 olabilecegi disiiniilmektedir. Bir katilimci i¢ mimarinin mimarlik
olmadan ise yaramayacagmni, yani dig yapt olmadan i¢ mekanmn olamayacagini
vurgulayarak, biitiin bu genel boyut icerisinde fotografin gérme egitimi sagladigindan s6z

etmistir.

e “Fotograf”’in Gerekliligi: Fotografin 151k, form ve doku bilgisi ile mekanin sosyal
kullanimi agisindan mimarlik ve i¢ mimarlik egitiminde yararli ve gerekli oldugu
katilimcilarim ¢ogu tarafindan diisiiniilmektedir. Onemli bir faktor ki; bu sayede
ogrencide, tasarimin gelecegine dair ¢ikarimda bulunma, akil yiirtitme giidiisiiniin

gelisecegi belirtilmistir.

Ogrencilerde Gozlemlenen Gelismeler: Bir katilimc1 ogrencilerin  gorsel medya
tizerinden bir mekan kurgusu okuyabilmek ve imge yaratmak iizere tasarim elemanlarinin

nasil kullanildigin1 gozlemleme becerilerinin gelismeye basladig1 fark etmistir.

e iInsan ve Mekan: Fotograf mekan simbiyozunun yam sira insan ve mekan
etkilesimine katkis1 bir katilimer tarafindan vurgulanmistir. Fotografin ¢erceveleme
araciligiyla var olan mimari ya da kentsel bilginin algilanmasi, sorgulanmasi, gorsel
aktarimi ve tasarimci perspektifiyle yorumlanmasini sagladigi ve gelistirdigi
distinilmektedir. Fotograf araciligiyla mimarinin ya da kentin ilk bakista
goriinmeyen bilgisinin izi siiriilebilir, okunur kilinabilir, eslestirilebilir ya da farkl

bir baglam yaratilarak bu yeni baglamda tekrar yorumlanabilir.

Uygulama Metodu Uzerine Bir Degerlendirme

Giintimiiz kosullarinda teorik bilgiye ¢ok kolay ulasilmaktadir. Egitmenlerin bir tanesi

hari¢ hepsi her zaman uygulamasi olan derslerin yaptirilmasini dogru bulmaktadir.
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Dersi Pratik Uzerinden Isleyen Egitmen: Bir katilimci sadece pratik ilerledigini

belirtmistir. Bu noktada teorik eksiklikler kaginilmaz olarak goriilmektedir.

Her ikisinin De Gerekliligi Uzerine Diisiinceler: Ankete katilan katilimcilardan 5 tanesi
dersi hem teorik hem pratikte islemenin gerektigini ifade ediyorlar. Kuramsiz bir
uygulamanin, pratik olmadan tek basma kuramin yeterli olmayacagini, teorik ya da
kuramsal bilginin tarihi siirecte ¢ok farkli imgesel anlamlar1 ya da yorumlar1 olabildigini
sOylityorlar. Ayni1 kuramsal bilgi igerisinde farkli yorumlar1 gérmek, goz icin de bir bellek,
hafiza olusturabilmektedir. Dersin uygulama kismi1 yaraticiligi fotografik temsil {izerinden

olusturmay1 amagladigi i¢in katilimcilari ¢ogu tarafindan desteklenmistir.

e Uygulamah Geri Doniisler: Tasarim, yaparak 6grenilen bir siirectir. Bu noktada
anlatilanlarin pratige dokiilmesi egitmenler tarafindan ogretici bulunmaktadir.
Dersleri teorik olarak isleyen egitmenler, uygulamali dontsler istemektedir. Teorik
derslerde anlatilan temsillerin olusum yontemlerinin kendileri i¢in bir ¢ikis noktasi
olabilecegi diislincesi ile uygulamali geri doniis siirecinde 6grencilerin ¢caligmalari

tizerinden degerlendirmelerin daha faydali oldugu diistiniilmektedir.

Derslerin teori ve uygulama birlikte yiiriitiilmesinin bir diger yarar1 da tarihsel bilginin bu
yontemle haftalik olarak ayrica sunuluyor olmasidir; derste 6grencilerin haftalik olarak
verilen odevleri siyah beyaz, analog, fotograf egzersizleri olarak da degerlendirilebilmesi
dinamigi tutmak agisindan da oldukca yararlidir. Bu sayede bir sonraki haftanin 6dev
konusu hem teknik olarak hem de fotograf ve gorsel sanatlar tarihiyle iliskilendirilerek

aciklanabilmektedir.

e Degerlendirme Gorsel Temsile Dayanmaktadir: Katilimcilar derslerin haftalik
temalara gore ilerledigini ifade etmektedir. Dersin degerlendirmesi genellikle
ogrencilerden istenilen calismalar {izerine ilerlemektedir. Bir egitmen bunu
ogrencilerinden donem boyu kendi sectikleri temalara gore ¢ektikleri fotograflarla

birer gorsel anlati tiretmelerini isteyerek, diger iki katilimec1 ise 6grencilerden
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haftalik egzersizler uyarinca kendi cektikleri fotograflar ile derste degerlendirmek

tizere malzemeler iirettiklerini belirtmiglerdir.

Pratik Calismalar Gorsel Algi Dagarcigim Genisletiyor: Kolajlar tizerinden,
yeni donemin modast olan vine olusturmak ve bunlar iizerinden gerceklik
kavramini tartigsmak bir diger katilimeinin bu siireci daha verimli yonetmesine bir

Ornektir.

Gorselleri Secerken Nelere Dikkat Edilmeli

“flk bakista” Dikkat Cekmek: Her dersin gorseli o derse ait tartisma konular
nasil degistirdigi; paylastiklar1 tarih, mekan, kavramlar, gorsel ogeler ve varsa
yiiklenen anlamlar gibi unsurlar1 tartisirken ilgili gorseller sunumlarda tercih

edilmektedir. Bunlarin cogu fotograf, bazen harita gibi gorseller olmaktadir.

Beynin Uyarilmasi: Derslerde beynin gorsel olarak uyarilmasmin gerekliliginden
bahsedilmistir. Fotografcilik dersinde sadece mimarlik, icmimarlhk ya da
endiistriyel tasarima yonelik bir akigskanlik yerine, fotografin estetik olusumunu,
genel usul ve metodlarint igeren bir programa goére yapilmalidir. Genel ve
uygulamali bilgileri 6grenen kisi, her tiir fotograf icin bilgi sahibi olmalidir.

Gorseller bu dinamigi saglayacak sekilde secilmelidir.

Tartisma Konular1t Gorsellerle Destekleniyor: Tartisarak dersi islemek
ogrencinin dikkatini din¢ tutmaktadir. Gorseller olmadan verimli tartigma ortami
olmayacagi soylenmektedir. Dersin islenis sekli de bu sekilde gelistirildigi i¢in
ogrenciden bir konu {izerine tartistiktan sonra fotograf ¢ekip basmalari
istenmektedir ve bir sonraki derste gelen fotograflar iizerinde konusulmaktadir.

Gorsel arastirma metodu ile islenen bu dersin baglaminda gorseller ve gorsellerin
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yan yana gelmesiyle olusturdugu anlatilar mimari bilgiyi insa ettigi ve yazinin

yerini aldig1 vurgulanmaktadir.

Bir diger tartisma metodu ile dersi igleyen egitmen ise, dersin haftalik konular1 ve ilgili
gorseller temel fotograf kavramlariyla ilgili olarak, her hafta segilen Onemli bir
fotografcinin yapitlar1 arasindan hazir mekan 15181, doku, egri kenarli ylizeyler gibi..

kavramlar1 belirleyerek dinamigi sagladigmi ifade etmektedir.

Iki katilimer ders iceriginin iki ayr1 boliime ayrildigmi ifade ederek, hem tarihsel siirece
deginmenin hem de mimari kavramlarm bilinmesinin 6neminden bahsediyor. Bir katilimci1
bunu tarihsel/ kuramsal literatiirde kirilma yaratan sinema yonetmenleri tizerinden

yaparken digeri fotografcilar tizerinden yaptigimi belirtmistir.

Tarihsel siire¢ ile destekleyen egitmenin bu durumda olusturdugu ortamin, fotograf ve
gorsel sanatlar tarithinden 6rnekler sanat akimlari, mimari kavramlar, toplumsal geri plan

vb. gibi farkli alanlara iliskin tartisma yiiriitmeye olanak sagladig1 belirtilmistir.

e Sinema Uzerinden Mekan Tartismalan: Simbiyoz iliski ile beslenen kavramlar
olarak sinema ve mekan ile ilgili bir egitmen ilk etapta sinemanin dogusuyla
birlikte gergeklik imgesinin doniisiimiinii donemsel olarak ele aldigini belirtmistir.
Lumierlerden Sovyet yonetmenlere, modern sonrasi arayiglardan giiniimiize kadar
donemsel izleri, kuramlarin olusumu, film kurgular1 ve es zamanli olarak

mimarliktaki gelismeler {izerinden tartigmanin faydasindan bahsetmektedir.

e Tarihsel Bilgiyi Kavramlarla Desteklemek: Egitmenler ileri asamalarda tarihsel
bilgiyi mimari kavramlarla birlestirmek amaciyla gorseller iizerinden tartismaya
acmaktadirlar. Filmlerde atmosfer kavrami yaratilirken mekanin katkisini, ne tiir
renk ve detaylarin, 151k&golge iliskilerinin, sesin, donemin film yapma
yontemlerinin  kullanildigini, derse gelmeden izlenen filmler iizerinde

karsilagtirmalar yaparak ve ¢oziimleyerek incelediklerini ifade etmektedirler.
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Gorsellik Bu Derste Olmasaydi

Katilimcilarin hepsi gorsellik olmadan bu dersin verimli olmayacagini ve ancak gorsellerle
ogrencinin dinamiginin tutuldugunu belirtmektedirler. Ayrica, 6grencilerin derse olan
ilgisini devam ettirmenin de ¢ok zor olacagi ve ¢cogu konunun tartigilamayacagi belirtiliyor.
Bu baglamda mimari temsil tiretiminin de doniip dolasip gorsellige varmasindan dolay1 bu

dersi gorseller olmadan islemenin 6grenme siireci i¢in ¢cok kisir kalacagmi soyleyebiliriz.

Bir egitmen gorseller olmadan bu dersin ilerleyemeyecegini idafe ederken; sozle ifade
edilen bilginin gorsel karsiligmin her bireye gore farkli imgelestirilebilecegini belirtiyor.
Ders kapsaminda, mimari bir kavramm her 6grencinin kendi mimari bilgi ve gorsel
birikimine gore farkli yorumlanisini uygulamalar tizerinden ilerletiyor ve dolayisiyla bu
asamada herhangi bir gorsel referans olmadan o6grenciler kendi birikimleri, gorme

bigcimleri ve elestirel bakislariyla konuyu ele alabiliyorlar.

e Gorsellere ¢cok yogunlasmadan: Bir egitmen ders materyali olarak kullanilan
gorsellerin ¢ok fazla olmadigini ve ders icinde biiyiik yer tutmadigini ve genellikle

her hafta iki ti¢ gorselden fazlasini kullanmadigini belirtilmistir.

Dersi Alan ile Almayan Ogrencinin Mimariye Bakisi Arasindaki Fark

Mimari fotografcilik dersi alan ve almayan 6grenci arasinda fark olacagi kanisi biitiin
katilimcilar tarafindan verilmistir. Rahatlikla soyleyebliriz ki stirecler yaratiyla ilgili tiim

mecralar i¢in gecerlidir.

e Dersi Almanin Kattifi Faydalar: Mekan ve mekan tasarimmna dair bir
formasyondan gegen her 6grenci, fotograf ¢ekerken de John Berger’in deyimiyle
kendi “gorme bi¢imi”ni olusturmus oluyor. Dersle birlikte, mekan1 gorselleyerek

daha derinlemesine diistinmenin, kavramlar aracilifiyla mekana fotograf
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araciligiyla yeniden bakmanmn 6grenciye farkli ve elestirel bir bakis kazandirdigi
asikardir. Fotograflara, elestirel bakis ve yenilik¢i yorumlar ile degerlendirmeler
yapilmaktadir. Mimari kavramlarin farkli 6l¢eklerde, farkli igeriklerde 6grencilerin
fotografik yorumlar1 iizerine degerlendirme yapmasi amacglanarak devam
etmektedir. Ders siirecinde mimarlhiga paralel olarak sinemada mekan olusumu
izerine de tartigmay1 amaglayan bir egitmen vardir, ¢iink{i sinemanin dogas1 geregi
yalnizca isitsel olarak ele alinmasi s6z konusu degildir. Bu durumda rahatlikla
sOylenebilir ki dersi alan 6grenci daha farkli vizyona sahip olacagindan bunu

tasarim siirecine de yansittiginda devaminda gelen gelismeler de olumlu olacaktir.

Gorsel ifade Bicimlerini Gelistirmek: Bir baska genel ifade de; fotografin gorsel
ifade bigimlerini gelistirilmesine katkisinin ayrica on planda tutuldugu yoniindedir.
Egitmenlerden bir tanesi bu durumu daha da gelistitmek adina ozellikle
stidyolarda kendi tasarimmlar1 tizerine gelistirdikleri render, eskiz gibi gorsel
tretimlere fotograf dersinde edindikleri ¢ergeveleme ve cergeveyi tasarlama
fikrinin etkisi oldugunu gozlemleyerek ve bu konunun olumlu kazanimlari

oldugunu dile getiriyor.

4.2.5 Temsil ve Alg Siireclerinde Karsilasilan Durumlara iliskin Sonuclar ve Yapilan
Oneriler

Gorsel Temsil ve Algisal Yonelim Baglantisi

Bir terim olarak “gorsel temsil”, “alg1” veya “algisal yonelim”: Gorsel temsil
siireci i¢in yapilan tanim; zihindeki kavramlarin iiretilmesi i¢in benzer diisiince
sistemine sahip bireyler ayni temsilleri yaratir veya temsilleri kendi diisiince
sistemlerine gore ¢cozlimlerler seklindedir. Bu baglamda ders igeriginde §grencinin
zihnini bir seye sabitlememek adina bu se¢imler iizerine katilimcilarin yorumu
gorselleri  secerken Ogrencileri benzer temsillere yonlendirmenin, kendi

yaraticiliklarini ortaya koyma konusunda kisitlayici olacag: yoniindedir.
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Egitmenlerin 3 tanesi bu duruma katildigini belirterek, benzer ifadelerle goriislerini ortaya

koymaktadir.

e Bir Tasarnmin “algisal yonelimi” Kiiltiirel Baglamdan Dogar: Bir katilimci
bireylerin ayni temsilleri iireteceklerini diisinmemektedir. Gorsel hafiza bir¢ok
farkli bilesenden meydana gelir ve temsil de bu birikimi agia ¢ikarir. Bu durumda
ortaya c¢ikan sonug¢ i¢in, belki temsil benzerliginden bahsedilebilecegi ama her
bireyin gorsel algist kiiltiirel, bireysel, sosyo-politik birikimine, elestirel bakis

acisina ve mesleki bilgisine dayandigi vurgulanmaktadir.

Alg1 Kavram ile Gelen Yeniliklerin Degerlendirilmesi Uzerine Goriisler

Fotografi salt bir temsil araci1 degil bir diisiinme ve tasarlama araci olarak gérmenin,
mimarlik ve tasarim derslerinde siirecleri gelistirebilecek hatta degistirebilecek glicte
oldugu diistinilmektedir. Bu nedenle fotograftaki temsilin algilanmasi ve degerlendirilmesi

stireci olduk¢a 6nemlidir.

e Tasarimda Algiy1 Etkileyen Gorsellerin Gelistirilmesi: En temel haliyle, mimari
fotograf ¢ekerken, ayni temel tasarim ya da mimari tasarim yaparken kompozisyon,
hiyerarsi, odak, denge, kontrast; bunlarin 2 boyut ile 3 boyut iligkilerini kurmak vs
gibi dikkat ettigimiz ogeleri diisinmek gerekiyor. Gorsel iletisim araglarmin
gelistirilmesi ve yorumlanmasi iizerinde ¢aligmalar arttigi zaman algiy1 etkileyen
gorsellere biitiinsel ve derinlikli bir bakis agistyla yaklasarak, neden sonug

iliskilerini iyi kavrayarak iyilestirme yolunda bir adim atilabilir.

Buna ek olarak, katilimcilardan gelen fikirler ile, ¢alismanin genelinde de bahsedildigi
gibi, tasarim dili olan ¢izim, maket ya da dijital gorseller gibi, fotograf da kurabilecegi
anlatilar sebebiyle bir tasarim dili olarak derste yer bulmali, 6grencilerin tasarim fikirlerini
olusturmalarina onciil olan siirecte “yer” algismnin ifadesinde fotografa yalnizca bir

belgeleme araci degil bir yorumlama aract olarak da yer verilmesinin gerekliliginden
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bahsedilmistir.

Temsil ve Gerg¢eklik Baglami Uzerine Goriisler

“Temsil” ve “gerceklik” degerlendirmesi birbiriyle iliskilidir. Ortak egitim
sirecinden gecen bireylerde temsiliyet bicimlerinde benzerliklerin olmasi
muhtemeldir, ancak yapilan analizlerde derste gosterilen kaynaklardan ziyade
baska ortamlardan kendi insiyatiflerinde getirdikleri temsiliyet bigcimlerinde de

benzerlikler oldugu goriilmektedir.

Temsili Algilamada Dis Etkenlerin Etkisi: Ogrenciler i¢inde bulunduklari
donemde etkilendikleri, trend ve/ya basarili olan baska mimar ya da tasarimcilarin
gorsellerinden kendi projelerine tagimaktadirlar. Dolayisiyla gorsel temsilin
bicimlenmesinde okul egitimi disinda, baska ortamlardan ve birbirlerinden

ogrenme gibi baska faktorler de vardir.

Temsili Algilamada Metinlerin Etkisi: Bir katilmc1 metinlerin algiy1 gorsel kadar
yonettigini belirterek gorsel temsil siirecinde, zihindeki kavramlarin tiretilmesini de
icerirdigini ancak bu siirecin 6nemli bir belirleyeninin metinleraras: iliski oldugunu
ifade etmistir. Gorselin katkis1 ag¢ik olmak zorunda degildir, dolayli da olabilir

ancak metinlerin katis1 net olmalidir.

Ders Iceriginde Temsiliyet ve Yaraticithk Unsurlar1 Uzerine Bir Degerlendirme

Temsiliyet, Tasarim Egitiminin Onemli Bir Parcasidir: Teknolojik gelismelerle
birlikte temsiliyetin olugsma bigimleri birden fazla duyuyu harekete gegirecek
bicimde, 6klidyen geometriden dogrusal olmayan uzaya dogru evrilmektedir. Bu
noktada temsilin taniminin ve tiretiminin evrildigi bir kirilma dénemi yasadigimiz
asikardir. Temsiliyle birlikte gergekligin kendisinin de tartisilmasmm s6z konusu
oldugu distintilmektedir. Bu belirsizlik ortamimda, yol gosterici ilkeler
belirlemekten ziyade, alternatif yollarm, sorularm, yontemlerin, arayislarin ve

cesitliligin olusturulmasinin bu siirecte yararh olacag diistiniilmektedir.
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e Yaraticihg1 Etkileyen Unsurlarin Serbest Birakilmasi: Ders kapsaminda
miimkiinse d6grencilerin bireysel diistincelerini ve yaklagimlarmi anlayarak total bir

yonlendirmeden ziyade bireysel yonlendirmenin etkili olacag: diistiniilmektedir.

e Gorsel Temsiller Aracihgiyla Fikir Aktarmak: Biitiin katilimcilarda gorsel
temsiller araciligiyla fikirleri aktarabilmenin 6nemli oldugu ortak goriisii vardir.
Egitimde temsiller tizerine yapilan yorumlar, yorum yapan kisinin kendi diistince
sistemine gore olmaktadir. Bu noktada ister istemez 6grenci belirli algisal yonelim
icinde birakilmaktadir. Boyle kisitlayici bir durumun oOniine gecgebilmek ig¢in
oncelikle O6grencinin yaratmaya calistigi gorsel temsil dilini belirli kaliplara
cekmekten ziyade anlamaya ¢alismak dnemli bir adimdir. Ikinci adimda getirilecek
Oneriler 6grencinin ortaya koymaya calistigi bu dil kapsaminda olmalidir. Bu

sayede algisal yonelimin 6zgiir birakilabilinecegi ortak diistincedir.

Sinema iizerinden dersini isleyen egitmen, yaraticilig1 serbest birakmak ag¢isindan bu ders
kapsaminda, ortaya konan temsillere bi¢imsel olarak yaklagsmak yerine, olusumundaki
etkenleri bilerek biitiinciil bakis acis1 kazanmanin, tasarim siirecine geg¢ildiginde yaraticiligi
kisitlamanm Oniine gececegini ongormektedir. Bu baglamda sinemanin ortaya ¢ikisindan
ginimiize kadar, gerg¢eklik kavramimin temsil bigimlerinin doénemsel dinamikler
icerisindeki doniistimiinii incelemek amaglanmistir. Farkli ¢ikis noktalarinin farkl diisiince
sistemleri igerisinde nasil farkli temsil dillerine doniisebildigini gérmek 6grencilerin kendi

yollarin1 bulabilmeleri ve kendi 6zgiin dillerini kurgulayabilmeleri agisindan 6nemlidir.

e Fotografin Yaraticthga Etkisi: Ogrenciler tarafindan iiretilen fotograflar her
zaman temsil ettikleri nesneye ait dogrudan bilgiyi aktarmak zorunda degil; ham
madde olarak kullandiklar1 mimari, fotograflar1 araciligiyla yarattiklar1 yeni
kompozisyonda bagka bir bilgi iiretebilir. Bu anlamda 6grencinin bir mimari temsil

araci olarak fotografi yaratici bir arac olarak kullandigi rahatlikla gortilmektedir.

Bir egitmen gorsel temsil ve toplumsal temsil arasindaki iliskinin diiz, mekanik ve

belirlenimci olmadigini belirtmistir. Ancak yine de bir etkilesimden bahsederek bu
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durumda sakincali buldugumuz temsilleri sézgelimi k¢, cinsiyet¢i vb. geride birakmak

yerine elestirel bir ¢oziimlemeyle degerlendirmenin yararindan s6z etmektedir.

Temsiliyetin Kisitlama Yonii Uzerine Bir Degerlendirme

Temsiliyet ile ilgili ders igerikleri incelendiginde tasarim derslerinde gorsellerin

kullanilmadig1 goriilmiistiir. Bunun nedeni arastirildiginda geri doniislerden 6zetlenecek

olursa; tasarim derslerinde 6grenci ezberler/ kopya ¢eker ve yaratict olamaz diisiincesi ile

gorsellik kullanilmadigi anlasilmistir. Ote yandan diger dersler gorsellik iizerinden

1lerlemektedir.

Benzer Calismalarin Olusabilmesi: Tasarim i¢in basili yaymlar uzunca bir siiredir
vadir. Ama internetin hayatimizda bu kadar yogun yer tutmasiyla birlikte pinterest
gibi gorsel yigin depolar1 tasarimcilarn  var olan temsillerle iliskilerini
yiizeysellestirmistir. Temsillere, derinlik s6z konusu olmadan bigimsel algoritmalar
tizerinden bakilir oldu. Bu durum temsiliyetin kisitlayic1 yonii olarak karsimiza
ctkmaktadir. Ne var ki kullanilan tasarim araglar1 ve mecralarinin belli kisitlari
vardir. Bu araglar ve mecralarda iiretilen temsiliyetler de o baglamda diisiiniilebilir.

Ancak, bunlarin 6tesine gegcmek miimkiindiir. Yaraticilik da buradadir.

Ote yandan temsiliyetin kendisi, yani temsil edilen, temsil eden ve temsil mecrasi arasinda

“kurulan” iligki 6grenciye dikte edildigi durumda kisitlayic1 olur; 6grenci bu iligkinin

kendisine degil de iligkinin kurulma bigimlerine odaklandiginda temsilden 6grenebilir.

Kisitlamadan Kacimak I¢in: Insan zihni ve bilingalt1 her zaman yonlendirilmeye
acik durumdadir. Gorselligin bu kadar yogun yasandigi, maruz kalindig1 diinyada
onu yoksaymanin bir ¢oziim olmadigi kagmilmaz goriinmektedir. Bu noktada
temsiliyetle iliskimizin yeniden kurulmasi gerekmektedir. Bir katilimcr i¢in; gorsel
sanatlar tarihinin kanonik orneklerine aginalik saglamak 6nemli bir egitim hedefi

olmalidir. imgeleri salt kavramlardan yola ¢ikarak yaratmadigimiz ve daha énce
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maruz kaldigimiz imgelerden esinlenerek, farkinda olarak ya da olmadan onlari
taklit ederek, yeniden yorumlayarak yeni temsiller lirettigimiz i¢indir ki; 6grencileri
resimler, fotograflar, filmlerle tanistirmak, bu eserleri beraber ¢oziimlemek ve

ogrencilerin bu eserler tizerine derinlikli diisiinmesini saglamak oldukc¢a 6nemlidir.

e Kisitlamas1 Olmadig1 Uzerine Diisiinceler: Sadece bir katilime bireylerin ayni
temsilleri  iireteceklerini  distinmemektedir. Belki  bir  benzerlikten
bahsedilebilinecegini ama her bireyin gorsel algis1 kiiltiirel, bireysel, sosyo-politik
birikimine, elestirel bakis acisina ve mesleki bilgisine dayandigini ifade ederek
gorsel hafizanin bircok farkli bilesenden meydana geldigini ve temsilin de bu
birikimi ac¢iga c¢ikardigini1 savunmaktadir. “Gorsellik”, “gorsel” ve “imge”
birbirlerinden farkli olgular oldugundan; temsil bir arastirma, ifade, yorumlama ve
iletisim arac1 olarak tanimlandiginda hi¢ de kisitlayict olmayacagi, tam tersine ufuk

acici bir araci olacag diistiniilmektedir.

Biitiine bakildiginda; genel anlamda 6nemli olan bir nokta, egitmenin kullandig1 gorseller
ve alg1 yonelimi arasindaki iliskidir. Bu varsayimda egitmenin sectigi gorsellerin cesitliligi
daraldik¢a, Ogrencinin algisindaki sabitlenme ve standartlasma kaygisi  6nem
kazanmaktadir. Ornegin, eger daha farkli sekillerde temsil degerlendirmesi yapilirsa
ogrencinin daha cesur fikirler ortaya koyabilmesi beklenebilir. Bu iki yon arasindaki ters
oranti, Tablo 2'de kabaca temsil edilmektedir. Boylece 6grencinin serbestlik derecesi
sunumlarda gordugii gorsellere gore degismektedir. Bu nedenle, serbestlik derecesinin
degerlendirilmesi, egitmenler tarafindan yapilmasi gereken bir degerlendirme olarak kabul

edilmistir.

Temsil Algisal
Cesitliligi . Kisitlanma

Tablo 2. Egitmenin gorsel kullanimindaki gesitliligi ile algisal kisitlama arasindaki iliski.
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Gorsellerin Ogrenci Motivasyonu ve Dikkatine Etkisi Uzerine Bir Degerlendirme

Sunumlarin Onemi: Ogrencilerin dikkatini devam ettirmek ve dgrenme siirecini
giiclendirmek konusunda yansitilan gorselin kendisi kadar sunumda nasil
kullanildig1 da 6nemlidir. Gorsellerin yanina uzun metinler eklemek yerine alakal1
kavramlar1 yazmak ve bunlar lizerinde 6grencileri de dahil ederek tartismak gorseli
daha kalic1 bir hafizaya alabilir. Daha 6nce baska derslerde 6grendikleri ya da
onceki derslerde gecen kavram ve gorsellerle iligskilendirmek de benzer sekilde

ogrencilerin dikkat ve motivasyonunu arttirabilir.

Gorsellerin Onemi: Ogrencilerin her gorseli ilgi ile takip ettigi katiimcilar
tarafindan belirtilmistir. Se¢ilen ve incelenen gorsellerin tarihsel siire¢ igerisinde
glinimiize yakin donemden se¢ildiginde Ogrencilerin ilgilisinin daha canh
tuttuldugu ve aktif bir sekilde derse katilimin daha yogun oldugu gézlemlenmistir.
Ayrica tartisma yaratan, kayda deger bir anlatiyla, 6rnegin bir toplumsal olayla

iliskilendirilen gorseller her zaman daha fazla dikkat ¢ekmektedir.

Bir egitmen gorsel temsilin iyi kalitede olmasma deginmistir. Degerlendirmenin gorsel

temsile dayandigini ve dogru bir degerlendirme yapabilmek i¢in tasarimin gorsel

sunumunun 1iyi kalitede olmasi gerektigine dikkat ¢ekmistir.

Egitmenin Katkis1 Acik Olmahdir: Bir egitmen, bir gorselde gosterdigi ¢abanin
tasarimin karakteri i¢in onemli bir gosterge olabilecegini belirtti. Ciinkii bu,
egitmenin tasarimi digerlerinden farkli sunma istegini gostermektedir. Ozellikle
ogrenciler arasinda, farkli bir goriinim elde edildiginde temsiliyet varligmin
gelistirilebileceginin miimkiin olabilecegi seklinde bir goriis vardir. Ayrica, s6z
konusu durum mevcut tanimlarin higbirinde yer almasa da, bir temsilin ilk bakista

dikkat ¢cekmesi gerektigi diistiniilmiistiir.
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Verilen Odevler/ Calismalar Uzerine Bir Degerlendirme

Donem sonunda yapilan cahsmalarin degerlendirilmesi 6zneldir ve duruma ézgiidiir:
Ogrencilerden her ders, o dersin gorsellerini bir araya getirmede altlik olan bir metni
okuyarak gelmeleri bekleniyor. Metni okuyarak gelen 6grencinin “metinden edindigi bilgi
tizerinden bir gérme bi¢imi gelistirdiginden”, derste yer verilen gorselleri metni okumadan
gelen Ogrenciye nazaran daha farkli ve beklenilen bi¢imde okuyabildigi belirtilmistir.
Dersin genel kurgusu bu sekilde oldugundan, kurguya uyum saglayan 6grencilerin dikkati
ve motivasyonu kurguyu takip etmeyen 6grencilere gore daha aktif ve yliksek olmaktadir.
Goruldugt gibi dersi uygulama ile isleyen katilimcilarin hepsi 6grencinin katilimini
saglamak icin benzer sistemi izlemistir. Baska bir egitmen de donem boyunca, her
ogrencinin projesi Ozelinde fikirlerini daha iyi temsil etmeleri i¢in sunumlarina geri
bildirim alma firsat1 oldugu i¢in ilk 6dev ve son 6dev arasinda ¢ok goriiniir sekilde
farkliliklar oldugunu belirtilmistir. Rahatlikla soyleyebiliriz ki ilk 6devle son 6dev arasinda
istenilen gelisim farki yoksa, 6grenci hi¢ bir sey 6grenememis ya da ona dgretilememistir.
Temel Tasarim ilk ders uygulamalarmdan bir konu, onlara yeniden yaptirildiginda daha
1yi bir ¢6zlim bulma ve el becerilerinin ne kadar gelistigini anlayabiliriz. Bu da biitiin bu

siire¢c i¢cin gelinmek istenen noktayr Ozetleyebilecek bir sonu¢ elde etmemizi saglar.

e “Algisal yonelim derecesi” Degerlendirmeyi Etkiler: Bir tasarimin genel
izleniminin degerlendirmesinin 6znelligi distnildiginde o6zellikle algilamaya
dayandigindan, bu konuyla ilgili yol gosterici kriterlerin gelistirilmesi de zor ve
karmasik bir ¢alisma olarak bulunmustur. Oznellik, renk, boyut ve malzemelerin
etkisi gibi bazi ilgili yonlerde de gozlenmistir. Ornegin, bazi katilimeilar, bir renk
degisiminin kendilerinin bir tasarimin genel izlenimini ayuwt etmek i¢in yeterli

olmadigin1 diistindiiler, ancak bazi katilimeilar ayni fikirde degildirler.

e Bazen Kiiciik Detaylar Biitiin Tasarim Degistirebilir: Bir egitmen ilk ve ikinci
odevleri arasnda onemli bir gelisim siireci gozlemlediginden bahsetmistir. Ilk
asamada Ogrencilerden fotograf ¢ekmelerini istedigi calismalar icin daha 6nceden
ders kapsami disinda ¢ekilmis fotograflar1 getirenlerin oldugunu fakat yavas yavas

gorsel temsiliyet, gerceklik kavramlar1 tartisilip incelendik¢e ikinci 6devde bir
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farkindalik ve baglam olusturma, bu baglami temsillerle ortaya koyma c¢abasi

goriinmeye basladigini sdylemistir.

Degerlendirme gorsel temsile dayanmaktadir. Bir egitmen, “farklilik” i¢in daha 6nceden
verdigimiz alg1 yonetimi tanimindaki durumu kapsamli ve olumlu buldugunu; yine de,
farkli  gortiniisler dikkate almnarak degerlendirildiginden, degerlendirmenin gorsel

temsillere dayandigini belirtmistir.

e Gorme Bicimi: Bir egitmen dersinin adinda gecen “imge insas1” terimi ig¢in
entellektiiel bir insay1 da isaret ettigini; ders boyunca 6grencilerin kendi “gérme
bi¢cimini insa ettiklerini belirtmistir. Katilimcilarin ¢ogu icin dersin amaci da zaten
gozii, gorsel hafizayi, bilgi birikimini arttirarak uygulama araciligiyla yorum

gelistirmelerini saglamak oldugu icin gelisen gorme bi¢iminin etkisi yadsinamaz.

e Hem Teknik Hem Estetik Yonden Gelisim: Egitmenleri en ¢ok motive eden sey
ddevler siirecindeki goriilen farkliligin ve onun bagh oldugu 6grenme egrisinin son
derece dik olmasidir. Bagka bir deyisle bir donem gibi kisa bir siirede 6grencilerin
onemli bir boliimiiniin hem teknik hem estetik olarak kisisel baslangi¢

noktalarindan ileriye gitmeleri herkesin ufkunu agmaktadir.

Mimarhk Egitiminde Siireci ve Goriisii Etkileyecek ilke Ya Da Farkhliklar Uzerine

Bir Degerlendirme

Biitlin katilimcilar Mimarlik egitimde gorsel algi ve temsiliyet degerlendirmesinde, siireci
ve gorlis olusturmayt kolaylastirici, yol gosterici ortak ilkelerin / farkliliklarin
olusturulmasmin yararindan s6z etmektedir. Ornegin yeni baslayan égrencilere, konusunda
bilgili 6gretim elemanlarmca, iyi programlanmig bir Temel Tasarim dersi verilmelidir

onerisi getirilmistir.
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o Egitmenlerin Gorev Saati: Bagka bir katilimc1 bu durumun ilkesel olarak yararli
olabilecegini dile getirmistir. Ancak Mimarlik Fakiiltelerinde bu ders bazi
tiniversitelerde oldugu gibi disaridan gelen hocalar tarafindan verildigi zaman
boliimlerin egitim programlariyla entegre olma problemi ortaya ¢ikmaktadir. Oyle
goriilityor ki her mimarlik fakiiltesi sadece fotograf dersleri i¢in bir 6gretim tiyesi

istihdam edemeyecegine gore bu sorunu agsmak kolay degildir.

Tasarim egitimi uygulama esasina dayanir. Ona gére uygun mekanlara gereksinim vardir.
Otuz kisiden fazla olan kalabalik siniflarda yapilacak egitim aksak olacaktir. Her goriisii
derinlemesine incelemek ve fikir vermek i¢in bu durum géz 6niinde bulundurulmalidir. Ne
yazik ki ¢ogu tuiniversitede faal olmadan bekletilen bu ders i¢in bu durumun gergeklesmesi

de s0z konusu olamayacak kadar geridedir.

Bir katilime1 bu durum hakkinda fikirlerini; hakikat-sonrasi ¢agda yani gorsel kiiltiirde
imgenin temsil ettigi bilgi nesnesinden ve onun anlam diinyasindan kopup kendi {irettigi
bilgi ile yeni bir anlam diinyasinda varlik bulmasi, bir takim genel cergeveler ve ortak
ilkeler olusturmay1 zorlastirdigini vurgulayarak dile getiriyor. Yine de temsiliyetin gorsel
kiiltirde ve mimarliktaki dontisiimleri ve gilinlimiizdeki varlik bicimleri iizerinden

olusturulabilecek bir ¢cer¢evenin anlamli olabilecegi diisiiniilmektedir.

4.3 Boliim sonucu

Bu caligma, fotografin algimiza etkisinin temsiliyet niteliginin tasarim yetimize katkisini
ve olabilecek olumsuz yonlerini analiz etmektedir. Degerlendirme siirecine etkin olarak
katilan taraflarin, bu icerikteki dersi veren egitmenler, nasil yorumladig: ve degerlendirdigi

anlagilmaktadir.

Tiirkiyede temel tasarimin gelismesini saglayan faktorlerden biri gorsel algiyr etkin
kullanabilme yetisidir. Mekanin degerlendirilmesinde fotografin, bir analiz araci olarak

kullanilmasinin, ¢alismanin 6nceki boliimlerinde bahsi gecen olumsuzluklari giderecek
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araclardan biri oldugundan yola ¢ikilarak, mekan egitimine katki saglayacagi
diistiniilmektedir. Bu baglamda da, egitim programi i¢inde fotografin temsil 6zelliginin,
tasarim siirecinde mekan algis1 ve yaraticiligin gelistirilebilmesi i¢in kullanilmasi olumlu
ve olumsuz yonleriyle ele alinmistir. S6z konusu dersi veren egitmenlerden olusan 8
katilimer ile gergeklestirilen yiiz yiize goriismeler, fotografin temsil 6zelliginin egitimdeki

algisal yoniinii incelemek tizere gerceklestirilmistir.

Bu kapsamda olusturulan sorular 6zelliklerin ve eksikliklerin degerlendirilmesi ve ¢oziim

onerileri getirilebilmesi diisiincesi ile ortaya konmustur.

Calisma, Tiurkiye’deki i¢ mimarlik/ mimarlik boéliimleri i¢in gelistirilecek bir
degerlendirme kilavuzuna yonelik Onerilerle sonlanacaktir. Bir sonraki bolimde de
goriisme yapilan kisilerin verdikleri cevaplarm analizi daha detayli bir sekilde yapilacak,

nedenleri ve olabilecek sonuglari tizerinde durulacaktir.
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BOLUM 5: SONUC VE DEGERLENDIRME

Bu ¢alisma kapsaminda ele alinan temel sorular, sozii gecen ders igeriginde temsilin yeri
ve egitmenlerin ve Ogrencilerin algi siirecinde karsilastiklar1 durumlardir. Calismanin
genelinde, biitiin bu siire¢ ile ilgili dngoriilen problemlerden yapilan ¢ikarimlar daha 6nce
tartisilmisti. GoOrtisme siirecinde taraflar sadece bu tezin kapsamindaki sorunlardan
bahsetmekle kalmamis, ayn1 zamanda bu ¢alismanin konusu disindaki diger sorunlara da
deginmislerdir. Ancak, bazi problemlerin bu ¢alismanin konusuyla dogrudan iliskili oldugu
dustintilerek; tiim siire¢ i¢in, degerlendirme stireci, karsilasilan sorunlar ve yapilan oneriler
olarak tartisacak sekilde tic boliimde sonug¢landirilacaktir. Katilimcilarin cevaplari

belirtilmis ve tartigilmistir.

Bir onceki boliimdeki veriler g6z oniine alindiginda, bu calismanin sadece karsilasilan
biiyiik sorunlar1 ortaya ¢ikarmakla kalmayip ayni zamanda bunlarla ilgili baz1 6nerilerde
bulundugunu belirtmek miimkiindiir. Bu ©6nemli noktalardan biri, bahsedilen dersin
oncelikle daha yaygin olmasini saglayabilmektir. Yapilan ¢ikarimlaridan biri ise, bu
calismanin ana endisesini olusturan gorsel algi ve yaraticilik degerlendirme siire¢lerindeki
celiskiler oldugudur. Bu nedenle, burada en 6nemli Onerileri tekrar 6zetlemek yararh

olacaktir:

& Sistem, fotograf ile ilgili dersin miifredatta artmasi i¢in Onerileri ¢ogaltabilir. Gelen

gortglerde dersin 6nemine iliskin goriisleri 6zetleyecek olursak;

% Icerikte mimari {iretim i¢in tasarim ilke ve prensiplerine gére kurgulama bilgileri
ogretildigi icin,

+ Gormeyi 6greten bir ders oldugu igin,

% Temelde gorme, anlama ve gorsel, toplumsal, sosyolojik, elestirel sorgulama ile
iliskilenen ¢oklu yoruma agik bir ders oldugu i¢in,

s Gorsel bellegi arttiracak ve farkindalik saglayacak 6geler icerdigi igin,

¢ Proje ¢alismalarinda, belgesel dokiiman toplamakta ve akademik uygulamalarda

oldukg¢a yarar sagladig1 icin,
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X/
L X4

Fotografin hem kuramsal hem de uygulama birlikteliginin mimari diisiinme ve

tiretme siireglerine katkisi1 olacagimdan

bu dersin miifredatta arttirilmasi gerektigine dair goriigler bulunmaktadir.

wEgitmenlerin eksikligini hissettigi konular g6z oniinde bulundurularak gelismeler

yapilabilir;

K/
£ %4

Mimarlik ve gorsel kiiltiir iligkilerini odak alan dersler arttirilabilir,

Gereken katilimc1 olmadigi i¢in ilginin artmasi farkl yollarla saglanabilir,

Imge olarak fotografinin tarihsel, kiiltiirel ve sosyal insasin1 da konu alan dersler
arttirilabilir,

Mimari Proje derslerinde mekan tasarimini olusturan duyarlilik yaratma, imge
insas1 ve bunlar1 karsi1 tarafa aktarabilme becerisinin arttirilmasina yogunlasilabilir,
Mimari ve kentsel bilgiyle ilgili eksiklikleri kendi yorumlamalariyla giderebilirler,
Bu dersin katkisi ile, disaridan bir goz olarak bakip okuyabilme becerisi
gelistirilerek mekan tiretimi konusunda da 6grenciye yardimci olacagi seklinde

Ozetlenebilir.

& Mimarlik, dogas1 geregi diger bolimlerle disiplinlerarast iliskiler kurmaya ihtiya¢ duyar.

Bu dersin mimarliga katkis1 da yadsiamaz,

)
A X4

Fotograf mekanin gorsel arastirma yontemiyle derinlemesine diistiniilmesinde
fayda saglar,

Fotograf her konuda gérme egitimini gelistirir,

Fotografin 151k, form ve doku bilgisi ile mekanin sosyal kullanimi agisindan
mimarlhga farkli bakilmasmi saglar,

Tasarimin gelecegine dair ¢ikarimda bulunma, akil yiiriitme giidiistinti gelistirir,
Gorsel medya tizerinden bir mekan kurgusu okuyabilmek ve imge yaratmak {izere
tasarim elemanlarmin nasil kullanildigini gozlemleme becerilerini gelistirir,
Fotograf araciligiyla mimarinin ya da kentin ilk bakista gériinmeyen bilgisinin izi
stirilebilir, okunur kilmabilir, eslestirilebilir ya da farkli bir baglam yaratilarak bu

yeni baglamda tekrar yorumlanabilir.
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& Gorselligin katkisindan ve algi siirecine sagladig1 faydalardan sézedilmistir. Mimariyi

fotograf lizerinden teorik bir bicimde anlatmayi tercih eden egitmenlerin olmasina ragmen

bu ders iceriginde gorsellik olmasaydi ¢ogu isleyiste aksakliklar olacagini rahatlikla

sOyleyebiliriz. Gorselligin 6nemini 6zetleyecek olursak;

X/
L X4

X/
£ %4

Gorsellerle 6grencinin dinamigi saglanmaktadir,

Gorseller olmadan 6grencilerin derse olan ilgisi devam ettirilemez ve ¢ogu konu
tartisilamaz,

Mimari bir kavramin herkesin kendi mimari bilgi ve gorsel birikimine gore farkli
yorumlanigini uygulamalar {izerinden ilerletebilmesini saglamaktadir,

Mekani gorsellemek daha derinlemesine diisiinmeyi saglar,

Mekana fotograf araciligiyla yeniden bakmak 6grenciye farkli ve elestirel bir bakis
kazandirir,

Fotograf gorsel ifade bigimlerini gelistirir.

Bu sayede farkli vizyona sahip kisiler geliseceginden; bu durum tasarim siireci i¢in

de olumlu katkilar saglayacaktir.

« Stirecteki kaygilardan bir tanesi de fotografin kisitlayici 6zelligi idi, bu durum ile ilgili

yapilan yorumlar ve olabilecek gelismeleri 6zetleyecek olursak;

K/
L X4

Temsil siirecinde neyin temel alinip neyin arkada birakilacagina dikkat edilmelidir,
Gorsel iletisim araglarinin gelistirilmesi ve yorumlanmasi {izerinde calismalar
arttirilabilir,

Algiyr etkileyen gorsellere biitiinsel ve derinlikli bir bakis agisiyla yaklasarak,
neden sonug iligkilerini iyi kavrayarak iyilestirme yolunda adimlar atilabilir,

Bu kavrama, bir belgeleme araci degil bir yorumlama araci olarak egitim
sisteminde yer verilerek olumlu adimlar atilabilir,

Kullanilan metinlerde net olunarak akilda kalict durumlar yaratilabilir,

Ders siirecinde total bir yonlendirmeden ziyade bireysel yonlendirmeler yapilabilir,
Belirli kaliplara sokmak yerine anlamaya calisarak yonlendimek gerekir,
Ogrencinin ortaya koymaya calistig1 dil kapsaminda 6neriler yapilabilir,
Ogrencilere biitiinciil bakis ag1s1 kazandirmaya yonelik yaklasimlar sunulabilir,
Temsil edilen, temsil eden ve temsil mecrasi arasinda “kurulan” iliski 6grenciye

dikte edilmemelidir,
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X/
L X4

Ogrencileri resimler, fotograflar ve filmlerle tamstrrmak, bu eserleri beraber
cozlimlemek ve Ogrencilerin bu eserler iizerine derinlikli diistinmesini saglayarak

icerigin gelistirilmesi saglanabilir.

& Temsilin motivasyon olusturmasmi gelistiren etmenler goz Oniinde bulundurularak

Ogrencinin potansiyelini arttiric diizenler gelistirilebilir. Bunu saglamak i¢in;

Sunum kalitesi arttirilabilir,

Giincel olan, hafizada kalacak gorseller eklenebilir,

Dikkat ¢ekici metinler eklenebilir,

Neden sonuc baglantis1 kurularak akilda kalic1 siiregler olusturulabilir,

Toplumsal bir olayla iliskilendirilen goérseller gibi 6grencileri de dahil edecek
tartigma ortami yaratilabilir,

ilk bakista dikkat ¢eken temsiller secilebilir,

Daha once bagka derslerde 6grendikleri ya da onceki derslerde gecen kavram ve
gorsellerle iliskilendirmek de benzer sekilde 6grencilerin dikkat ve motivasyonunu

arttirabilir.

%S0z edilen egitim kapsaminda, siireci ve goriisii etkileyecek ilke ya da farkliliklar tizerine

calismalar arttirilabilir. Temsiliyetin degerlendirilmesi i¢in hem egitmenlere hem de

ogrencilere hizmet edebilecek yol gosterici ilkeler gelistirilebilir;

Yeni baslayan Ogrencilere, konusunda bilgili 6gretim elemanlarinca, iyi
programlanmig bir Temel Tasarim dersi verilebilir,

Yar1 zamanl egitmenlerden ziyade tam zamanli egitmenler ile biitiin egitim
programina entegre olunmasi saglanabilir,

Otuz kisiden fazla olan kalabalik smiflarda yapilacak egitimin aksak olacagi

distintilerek, 6grenci sayisinin dikkate alindig1 gruplar olusturulabilir.

Bu oOnerilerin ders sisteminin mevcut durumuna katkida bulunacagi diistiniilmektedir.

Ayrica, katilimcilarin hemen hemen hepsinin iyilestirici fikirler ve ilkeler yaklasimini

yararli buldugu ve bir¢ok katilimcinin bu konuya daha fazla yonelinmesi gerektigi, bazi

eksiklerin oldugunu diisiindiigli gozlenmistir. Bununla birlikte, bu ¢alismanin i¢ mimarlhk
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egitimi icin daha fazla iyilestirme yapilabilmesi adina kilavuz model sunmay1

amaclamadig1 unutulmamalidir.

Bu yonergeler, dersin igerik sistemi i¢in bir kilavuzun hazirlik siirecinde de gozden
gecirilmelidir. Ayrica, bir kilavuzun yasal bir metin olmamasina ragmen, hazirlik siirecinin
stire¢ bilgisinin yani sira yasal bilgi gerektirecegini de belirtmek gerekir. Bu nedenle, ders
icerigi hazirlama asamasi, egitmenlerin, 6grencilerin ve ileride tasarimla ilgilenecek

kisilerin diistinmesi gereken disiplinlerarasi bir siire¢ olarak goriilmelidir.

Bu caligma, hem 6grencilerin hem de egitmenlerin ilgisini uyandirabilecek ¢esitli noktalara
dokunarak daha ileri calismalarm yolunu agmaktadir. Ornegin, egitimde goérsel alginin
degerlendirilmesinde onemli rol oynayan detaylar, degerlendirme ya da kavram olarak
bireysel acidan incelenmistir. Ayrica, bu ¢alismanin kapsamini asan bahsedilen
sorunlardan bazilari, gelecekteki ¢alismalarda ayri ayr1 ele alinabilir. Fotograf ve mimari
simbiyozunun etkileri ile ilgili konular da bireysel ¢alisma olarak dikkate almabilir.
Ayrica, gorsel imgeler dahil somut vakalarla ilgili tartismalara dayali c¢alismalar da

yapilabilir.
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EK-1: GONULLU KATILIM VE YARI YAPILANDIRILMIS GORUSME FORMU

Tarih:

FOTOGRAFIN IC MIMARLIK EGITIMINDEKI ETKiSi VE GORSEL ALGI
BAGLAMINDAKI ROLU

GONULLU KATILIM FORMU

1. YONERGE

Ismim Cansin Ilayda Cetin. Bu anket calismasi, Hacettepe Universitesi, Giizel Sanatlar
Enstitiisi, I¢ Mimarlik ve Cevre Tasarimi Anabilim Dali’'nda, Prof. Pelin YILDIZ
danismanhginda, Cansm Ilayda CETIN tarafindan vyiiriitilmekte olan “IC
MIMARLIK/MIMARLIK EGITIMINDE FOTOGRAF KULLANIMININ GORSEL
ALGIYA ETKI SURECI VE TEMSILIYET DEGERLENDIRMESI* baslikli doktora tezi

kapsaminda gerceklestirilmektedir.

Bu arastirmayi, gilizel sanatlar fakiiltelerinin miifredatinda bulunan fotograf ve mimarlik
icerikli dersin temsiliyet ile degerlendirilmesi ve gorsel algmin ne tir farklilik
olusturdugunu o6grenmek ve degerlendirmeye iliskin Oneriler gelistirmek amaciyla

gerceklestiriyorum.

Calismanin amacina ve kapsamina yaklagmak icin, dersi veren egitmenler olarak belirlenen
katilimcilara gruplar halinde sorulan sorular yonlendirilecektir Ankara ili’ nde 6
tiniversiteden s6z konusu dersi veren egitmenlerin katildig1 8 katilimci ile gergeklestirilen
goriigmeler, fotografin temsil 6zelliginin egitimdeki algisal yoniinii incelemek {izere

gergeklestirilecektir.
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Mimarlik ve fotograf simbiyozu iizerine son yillarda oldukca belirgin caligmalar
goriilmektedir. Bu arastirmada sadece 6gretim gorevlilerine yonelik hazirlanmis sorular ile
fotografin temsil 6zelligi ve algi konular1 ele almmustir. i¢ mimarlik/mimarlik egitiminde
fotograf ve mimarlik ile ilgili dersin i¢eriginin mimari yaraticiliga ne gibi katkisi oldugunu
analiz ederek Ogrenciler lizerinde algisal anlamda ne gibi farkhliklar olusturdugunun

cikarimini yapmak hedeflenmistir.

Gergeklestirilecek olan bu cahisma icin, Hacettepe Universitesi Senatosu Etik

Komisyonu’ndan gerekli izinler alinmistir.

Yapacagimiz goriismede size arastirma konusuyla ilgili bazi sorular soracagim. Goriisme
sirasinda anlattiklariniz yalnizca bilimsel amaglarla kullanilacaktir; kimliginizle ilgili
bilgileri sakli tutulacaktir. Konustuklarimizi daha sonra tam olarak hatirlayabilmek ve

gbzden gegirebilmek i¢in goriismemizi sizin i¢in de uygunsa ses kaydina alacagim.

Calisma, gonilliiliik esasina dayali olup; katilmay1 kabul etmis olsaniz dahi dilediginiz
zaman yarida birakma/vazge¢gme hakkiniz bulunmaktadir. Bu durum size higbir yiik ve
sorumluluk getirmeyecektir. Sormak istediginiz konular olursa, ¢alisma esnasinda veya

calisma sonrasinda, agsagida belirtilen iletisim numaralari ile arastirmacilara ulasabilirsiniz.

Katilimimiz i¢in simdiden tesekkiir ederiz. Goriismemize baslamadan once sormak

istediginiz herhangi bir sey var m?

2. GORUSME YAPILAN KIiSIYE ILISKIN BILGILER

2.1 Mezun oldugunuz lisans / yiiksek lisans / doktora programlari:
Lisans (Gniversite/DOIIIM) ........cooiuiieiiiiecie ettt e saae e eaae e e eaae e

Yiiksek lisans (HNiversite/ ABD) ....cocoiiiiiiiiiiiece e e



Doktora (Universite/ABD) .......ccviiiuiiiiiiie ettt

2.2 Hangi bolimde gOrev altyOrSUNUZ? .........ccooviiiiieiiiiieriie ettt

2 B UTNIVANINIZ ..o eeeee e e e e s e e e e e e e s e e e s e eesea e e s e e e s e es e e s e s ees e e eseen e e

2.4 Yar1 zamanli m1 yoksa tam zamanli m1 gorev aliyorsunuz? ............cccoeeeeveinnienieeneenne.

2.5 Bu ders disinda verdiginiz dersler var mi1? Nelerdir? ............cocccoovinneiiiiniiiiieiee e,

2.6 Fotograf ile ilgili 6zel bir egitim aldiniz m1? Her iki durum i¢in tasarima katkisi olup
olmadigini tartisabilir miyiz?

2.7 Ne kadar stiredir tasarim konusunda fotografla ilgili calisma yapiyorsunuz?

3. DERS ICERIGI

3.1 Fotograf ve mimarlik dersi hangi isimle veriliyor?

3.2 Kaginct siif 6grenciler alabiliyor?

3.3 I¢ mimarhk/mimarlik 6grencileri disinda diger boliimlerdeki 6grenciler alabiliyor mu?
Alabiliyorsa hangi boliimler alabiliyor?

3.4 Her dénem aci1lan bir ders mi? Kag saatlik bir ders?

3.5 Bu dersi sizing digmnizda bagka bir hoca veriyor mu?

3.6 Bu dersi siz mi 6nerdiniz? Nigin?
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4. EGITIM

I¢ Mimarlik ve mimarlik boliimleri arasindaki en biiyiik farkliliklar se¢meli derslerde
goriilmektedir. I¢ mimarlik egitiminin, mimarlik, mimarlik ve tasarim ve/veya mimarlik ve
mithendislik fakiiltelerine bagli olma durumunda, tasarim veya miihendislik odakli
gelistigi, glizel sanatlar, giizel sanatlar ve tasarim ve/ veya sanat, tasarim ve mimarlik
fakiiltelerine bagli oldugu durumlarda ise sanat ve tasarim agirlikli olarak gelistigi ve
yurtitildigi bilinmektedir.

4.1 Bu baglamda, son yillarda miifredatta ders olarak fotograf ve mekan ile ilgili artis1 nasil
yorumluyorsunuz?

4.2 Fotograf ve mimarlik konulu dersin i¢ mimarlik boliimiine katkis1 var mi1? Var ise ne
tiir bir katki sagladi?

4.3 Dersler sadece teorik olarak mui ilerliyor? Uygulamali calismalar da istiyor musunuz?
Her iki durum i¢in nedenlerini konusabilir miyiz?

4.4 Bu derste sectiginiz gorselleri secerken nelere dikkat ediyorsunuz? Doénemsel
kavramlar mimari kavramlar .. Mekansallik.. gorsellik.. I¢ mekan detaylarma mi1 yoksa o
doneme ait dekoratif unsurlara mibakiyorsunuz? gibi..

4.5 Gorseller olmadan bu ders nasil ilerlerdi sizce? Bunu ogrenciler agisimdan da
degerlendirebilir misiniz?

4.6 Bu dersi alan ve almayan ogrenciler arasinda i¢ mimariye bakis acisi yoniinden
farklilik oldugunu dusiiniiyor musunuz? Tartigabilir miyiz?

5. TEMSIL

Gorsel temsil stireci, zihindeki kavramlarin tretilmesidir ve bu nedenle benzer diisiince
sistemine sahip bireyler ayn1 temsilleri yaratir veya temsilleri kendi diisiince sistemlerine
gore ¢oziimlerler.
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5.1 Gorsel temsil ile ilgili tanimda dolayli olarak karsimiza ¢ikan “algisal yonelimin” sizce
egitimdeki yeri nasildir? Egitimde bu algi birlesiminin nasil yonlendirilmesi gerektigini
dusiintiyorsunuz?

Gorsel temsil stirecinde sunulan kisiler ya da nesneler, sunulduklar1 yani temsil edildikleri
sekliyle toplumda veya temsil edildigi platformda yer bulurlar. Temsilin ger¢eklikle olan
iliskisi, gerceklik kavraminin yeniden yorumlanarak olusturulmasiyla ilgilidir. Bu sebeple
de temsil siirecinde neyin temel aliip neyin arkada birakilacagi 6nem tasir.

5.2 Siz bu kapsamda ders iceriklerini hazirlarken, temisiliyet ve yaraticilik paralelinde
nelere 6nem verilmesi gerektigini diistiniiyorsunuz?

Tasarim derslerinde 6grenci ezberler/ kopya ceker ve yaratici olamaz diisiincesi ile
gorsellik kullanilmiyor. Ote yandan diger dersler gorsellik iizerinden ilerliyor.

5.3 Sizce temsiliyetin kisitlama yonii var midir?

6. ALGI VE DEGERLENDIRME SURECLERI

6.1 Sizce tasarim ile ilgili derslerde algiy1 etkileyen gorseller baglaminda ne gibi
gelisimeler/ iyilestirmeler yapilabilir?

6.2 Ders ile ilgili segilen gorseller konusunda ogrencilerin dikkati ve motivasyonu
konusunda farkliliklar gozlemlediniz mi?

6.3 Ders kapsaminda yapilan 6devleri/sunumlari degerlendirerek; 6grencinin ilk 6devi ile
son 6devi arasinda fark oluyor mu?

6.4 “Mimarlik egitimde gorsel algi ve temsiliyet” degerlendirmesinde, siireci ve goriis
olusturmay1 kolaylastirici, yol gosterici ortak ilkelerin / farkliliklarin olusturulmasi sizce
yararl olur mu?

6.5 “Mimarlik egitiminde gorsel alg1 ve temsiliyet” degerlendirmesine iliskin eklemek
veya sOylemek istediginiz, eksik kaldigini diisiindiigiintiz herhangi bir sey var m1?
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7. GORUSMENIN SONLANDIRILMASI

Arastirma tamamlandiktan sonra sonuglarm bir 6zetini size iletmemi ister misiniz?
Elektronik  posta: ....ccooieiiiiiiieeeee e (@i
veya Adres:

Arastirmaya katkida bulundugunuz ve zaman ayirdigmiz icin ¢ok tesekkiir ederim. Daha
sonra goriismeye iliskin herhangi bir sey sormak ya da sdylemek isterseniz, bana bu
karttaki telefonlardan veya elektronik posta adresinden ulasabilirsiniz. Yardimlarmiz i¢in
tekrar tesekkiir ederim.

Uzerinde konustugumuz derse iliskin bilgileri / slaytlar1 tezimde ve sunumlarimda, sizin de
isminizle birlikte kullanmak tizere alabilir miyim?

8. BOLUM: GORUSME SONRASI IZLENIMLER VE NOTLAR
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