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Bu calisma sinema ve mekan ana baghigi altinda mekdn ve onun sinirlart konulari
iizerinden ¢ikarimlar yapmayir amaglayan mimari/i¢c mimari bir c¢aligmadir. Mekani
cevreleyen fiziksel ve fiziksel olmayan sinirlari inceleyen bu ¢alisma, bu iki sinirin ortak
paydasinda bulunan mekanlar1 ve bu mekanlarin kullanicilarii  gdzlemlemeyi
hedeflemistir. Bu gozlemlerin gercek mekanda uygulanmasinin zorlugundan dolay ise
sinema mekanlarint bir deney alania doniistiirerek diinya ve Tirkiye sinemasindaki tek
mekanli film 6rnekleri lizerinden gercek ve kurgusal mekandaki sinir konusuna, bu ikisi
arasindaki farklara ve bu mekanlar1 belli bir siire zarfinda deneyimleyen bireyin mekéani

nasil algiladiklaria yogunlagmustir.

Bu calismada mimarlik ve sinema arasindaki etkilesim incelenirken, 6zellikle sinema
mekanlarinda sinir konusu iizerine bir tigleme yapmis olan iinlii yonetmen Tevfik Baser’in
40 m? Almanya (1986), Sahte Cennete Veda (1989) ve Elveda Yabanci (1991) filmleri
tizerinden mekansal analizler yapilacaktir. Bu etkilesimleri anlayabilmek adina ise bu ii¢
film sinema mekanlarinda kullanilan sinirin insan algisina olan etkisi konu baglig1 altinda
incelenmek iizere; mimarlik 6grencilerine izletilerek, bu mekanlar birer deney alani olarak
kullanilacak ve yapilan anket analizleri ile de bu mekanlarin kisilerin algilarini ne oranda
degistirebilecegi lizerine ¢ikarimlar yapilacaktir. Mimarlik ve sinema disiplinlerinin mekan
iiretimlerine katki saglayacagi diisliniilen ve beklenilen bu c¢alisma, bu sanat dallarinda
yapilacak caligmalar i¢in baslangi¢ noktasi olusturmaktadir. Her iki sanat i¢in de mekanin
ne oldugu sorusuna cevap arayan bu c¢aligma, sinema mekanlarinin bu fiziksel ve fiziksel
olmayan sinirlart iizerinden ¢ikarimlarda bulunarak, aslinda bireyin mekanla olan
iligkisinin anlasilabilmesine olanak saglamakta ve ayrica mimarliga destek vererek onun

birey i¢in daha uygun mekanlar iiretebilmesine yardime1 olmaktadir.

Anahtar Kelimler: Mekan, sinir, sinema ve mekan, kurgusal mekan, gergek mekan, sinirl

mekan, tek Mekanl filmler, Tevfik Baser.
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ABSTRACT

This study is an architectural / interior design project which aims to make inferences on the
issues of space and its boundaries under the main title of cinema and space. This study
examined the physical and non-physical boundaries surrounding the limited space, the sights
of these two borders and the common denominator was aimed to observe the users of these
spaces. Due to the difficulty of applying these observations in real space, this study aimed
to transform the cinematic space into an experimental field. This is a study of real and
fictional space (one-location movies), the differences between the two and the emotional
effects of these interactions on human beings if they stay that location for a while. In order
to understand these effects, real and fictional space examples in Turkish cinema and world

cinema are examined.

In this study, while analyzing the interactions between architecture and cinema; spatial
analysis will be made through the films of famous director Tevfik Baser; 40 m* Almanya
(1986), Sahte Cennete Veda (1989) and Elveda Yabanci (1991) who made a trilogy on the
boundary issue in cinematic space. In order to understand the interactions of these limited
fictional spaces; these three films will be watched by architecture students. They will be
used as a test area and source of survey analysis by also defining the basic emotions that
revealed in the user of these spaces. This study, which is expected to contribute to the
production of space by the disciplines of architecture and cinema, is the starting point for the
works to be conducted in these branches of art. This work, which seeks to answer the
question of space for both arts, makes inferences about the physical and non-physical
boundaries of cinematic space. This study also provides an understanding of the relationship
between the individual and the space, and also supports architecture to help him create more

suitable spaces for the individual.



Keywords: Space, border, cinema and space, cinema and architecture, fictional space, real

space, limited space, one-location movies, Tevfik Bager.
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GIRIS

Sinema ve mekan konusu simdiye kadar {lizerine ¢ok fazla arastirma yapilip incelenmis,
birbirleriyle olan iligkileri ve etkilesimleri iizerine kitaplar yazilmis hatta pek c¢ok
akademide ders konusu olarak miifredata katilmis bir calisma alanidir. Bu calisma ise
simdiye kadar yapilan c¢aligmalardan farkli olarak onceligini mekdn ve onun simirlar

konusunun ne olduguna verirken sinemay1 bir deney alan1 olarak kullanmaktir.

Endiistri devriminin hemen ardindan gittikce yogunlasan disiplinler arasi ¢aligmalar, en
cok sanat ve bilimin kaynastig1 noktalarda gozlemlenmistir. Bu kaynagmalar disiplinlerin
kendi kat1 sinirlarin1 da genisleten, bir arada calisma ile ilgili 6n yargilarini yikan, onlara
yeni caligma alanlar1 saglayan hatta ara alanlar yaratan ¢aligmalardir. Bu calismalara
verilebilecek en iyi ornek ise; yillardir mekan ortak paydasinda bir arada ¢alisan ve ayni

zamanda iireten mimarlik ve sinema disiplinleridir.

Bunun sebebi ise mimarligin temel tas1 olan mekan konusunun her iki disiplin i¢in de
biiyiik bir anlam ifade ediyor olmasidir. Mekan, mimarlik i¢in nasil yeni yasam alanlari
yaratmak anlamina geliyorsa; sinema sanati i¢in de karakterlerine kimlik kazandirma
olanag1 saglayan, anlatiya yardimct1 olan ve elbette ki sahne olarak islev goren bir platform
anlamina gelmektedir. Mekana dogrudan miidahale eden mimarlik ve onu kendi kurgusal
platformunda yorumlayan sinema, mekan ortak paydasinda bir arada ¢alisarak mekan ve

insan iligkisini kolaylastirmakta ve daha iyi anlasilabilmesini saglamaktadirlar.

Smirlandirilmis gergek mekanin iginde belirli bir siire geciren bireyin o mekanla kurdugu
iliskiyi gozlemleyebilmek giic oldugu kadar aym1 zamanda etik olarak uygun da
olmayabilir. Bu noktada sinemanin sahip oldugu kurgusal mekanlar bir deney alani
olusturarak bireyi c¢evreleyen fiziksel ve fiziksel olmayan sinirlarin  etkilerini
gozlemleyebilmek adina bir platform olusturabilirler. Bu anlamda sinema bireyin mekanla
olan iligkisine yonelik bir ¢calisma yapilabilmesine ve bu konuya dair diislince ve yontem
gelistirilebilmesine yardimc1 olabilir ayrica mimarinin daha bagsarili mekanlar liretmesine

katk1 saglayabilir.

Bu calisma oncelikle mekan ve sinemada mekan konu basligi altinda mimari mekanin
tanim1 ve mekanin ne oldugu konularina deginecek, mekan taniminin ardindan mekani

bicimlendiren simir konusunu irdeleyerek sinirin fiziki veya fiziki olmayan ¢esitlerini



anlatacaktir. Ardindan bu sinirlarin birey tarafindan nasil algilandigi konusuna gegerek
mekanm bireyin duygularii ne olgiide degistirebildigi lizerinde duracaktir. Sinemada
kullanilan ger¢ek ve sanal mekdn tanimlari ve sinemada mekanin sinirlandirilmasi
konularinin da ag¢iklanmasinin sonrasinda ise diinya sinemasi ve Tiirkiye sinemasindaki
ornekler iizerinden ger¢ek mekan ve kurgusal mekan konular1 degerlendirilerek bireyin bu
mekanlardaki fiziksel ve fiziksel olmayan sinirlarla olan iligskisi ve mekana kars1 degisen

algilar1 iizerine analizlerde bulunacaktir.

Calismanin odak noktasini ise; siirli kurgusal mekan konusu lizerine pek ¢ok g¢alisma
yapmis 80’ler Tiirkiye sinemasinin 6nde gelen isimlerinden biri olan Tevfik Baser’in 1980
sonu 1990 baslarinda ¢ekmis oldugu iiclemesi olan 40 m? Almanya (1986), Sahte Cennete
Veda (1989) ve Elveda Yabanci (1991) filmleri olusturacaktir. Bu {i¢ film mekansal olarak
incelenirken ayni zamanda da katilimci bir gruba seyrettirilerek mekansal anlamda bir
deney alani olarak kullanilacak ve yapilan anket analizleri ile de 6l¢ek olarak birbirinden
farkli olan bu film mekanlarinin kisilerde agiga ¢ikardigi temel duygular belirlenecek ve
uzun siire siirlt bir mekanda kalmanin insan algisi lizerindeki etkisi incelenmeye ve elde

edilen mekansal veriler sonucunda ise bu etkiler yorumlanmaya caligilacaktir.



AMAC

Bu c¢alismanin adimi olusturan Sinr Kavraminin Sinema Mekdninda Incelenmesi: Tevfik
Baser Filmleri konusu hem mimarlik hem de sinema disiplinlerinin ortak paydast olan
mekan kavrami lizerinde durmaktadir. Bu ¢alismanin amaci birbirinden farkli iki disiplin
olan mimarlik ve sinema arasindaki iligkiyi “mekdan” kavrami iizerinden incelemek ve bu
incelemeyi mekansal sinirlar fiziksel ve fiziksel olmayan sekilde sinirlanmis tek mekanlh
filmler 6rneginde ele alarak kurgusal mekandaki sinir konusu ve bu sinirlarin insanda

uyandirdigi temel duygular tizerinde durmaktir.

Bu calismada iki disiplin arasindaki bu iligkiyi ortak bir paydaya oturtabilmek adina diinya
ve Tirkiye sinemasindan segilen ve mekansal simirin 6n planda oldugu film o6rnekleri,
ozellikle de Tevfik Baser filmlerindeki sinir kavrami ftizerinde duracaktir. Ayrica
caligmanin amac1 yalnizca film dekorlari iizerine kronolojik bir analiz yapmak ya da ileride
yapilacak olan dekor tasarimlart i¢in bir basglangic noktast olusturmak degil, dogrudan
dogruya mekdn1 ve onun simnirlarini, bu sinirlarin  bireyler {izerindeki etkilerini
anlayabilmek, onlara daha uygun mekanlar iiretebilmek ve mimarligin tek basma iki
boyutlu kaldig1 mekansal analizlerde farkli bir disiplin lizerinden yardim alarak mekén ve
onun simrlart  konusunu degerlendirerek i¢ mimarlik/mimarlik alanlarina katki

saglayabilmektir.

YONTEM

Bu calisma oncelikle mimarlik ve sinema gibi disiplinlerinin mekan ortak paydasinda
iirettikleri bilimsel verilerin literatiir taramalari, sonrasinda ise calisma igin segilen
filmlerin mekansal analizleri iizerinden elde edilen bilgi ve belgelerin degerlendirilmesi ile
gerceklestirilecektir. Bu degerlendirmeler yapilirken ise nitel bir arastirma ydntemi
kullanilarak, film mekanlar1 lizerinde semiyotik (gostergebilimsel) incelemeler yapilacak
ayrica bu incelmelerin yani sira dokiiman teknigi kullanilarak arsiv kayitlar1 kullanilacak
ve konu ile ilgili bilirkisiler ile gériisme ve roportajlar yapilacaktir. Aragtirmanin temelini,
secili filmlerin mekan goriintiileri ve onlarin donemsel analizleri ayrica Tevfik Baser’in ii¢
uzun metrajli filmini izleyen katilimcilar iizerinde yapilan siirli mekan konu bashgindaki
anketler olusturacak, bu anketler amaglh 6rneklem yontemi ile uygulanacaktir. Bununla

birlikte se¢ili ve drnek filmlerin gorselleri ayrica onlarin mimari ¢agrisimlarina ait olan



fotograflardan baska herhangi bir gorsele veya mevcut konu disinda herhangi bir

degerlendirmeye bu ¢aligma sirasinda yer verilmeyecektir.

Sinirlar1 belirlenmis mimari mekanin birey iizerindeki etkisini incelemede deney alani
olarak kurgusal mekani yani sinema sanatini kullanan bu g¢alisma i¢in yapilacak olan
ankette, filmlerin Trettigi mekan tasarimlari, mekansal Orgiitlenmeler ve mekan
siirlandirma sekilleri ve bu mekanlarin katilimcilarda uyandirdigi temel duygular
degerlendirilecektir. Bu caligmada ozellikle sinirli mekan konusuna anlamaya katki
saglayacak olan tek mekanl filmler secilecek ve bu filmler hem diinya hem de Tiirkiye
ornekleri icinde kategorize edilecek, ozellikle de Tevfik Baser filmleri mekansal olarak
cozlimlenmeye ¢alisilacaktir. Ayrica bu film mekanlarinin mimari analizi, sahip olduklar1
sembolik anlamlarin kullanimlar1 ve sinirl kurgusal mekanin birey tizerindeki olumlu veya
olumsuz etkileri tizerine ¢ikarimlar yapilacaktir. Mimarlik ve sinema disiplinlerinin birlikte
irettikleri “mekan” baglig1 altinda toplanan ¢alisma, ¢evre psikolojisi biliminin yardimu ile

¢Oziimlenecektir.

KAPSAM

Bu calisma temel olarak mekdn ve onun simirlart nedir? sorusuna cevap ararken sinirl
mekanin insana hangi temel duygular cagristirdigini da sinema mekanlar1 iizerinden
gozlemlemektedir. Sinema ve mekan konusunun detayli bir sekilde analiz edilecegi bu
calisma boyunca bu konuyu kapsayan tarih, tasarim, mimari, i¢ mimari, psikoloji, ¢evre
psikolojisi, teknoloji, sinema tarihi ve sanat tarihi calismalarinda kullanilan terminolojik
kavram ve terimlere yer verilecektir. Secili film 6rnekleri tizerinden degerlendirilecek olan
kurgusal mekanlar i¢ mimari/mimari ve grafiksel olarak incelenirken sadece bigimsel

olarak degil, sembolik anlamlar1 ile de degerlendirilecektir.

Kurgusal mekandaki sinir konusunun en belirgin sekilde islendigi tek mekanh filmlere
ozellikle Tiirkiye sinemasi drneginde Tevfik Baser filmlerine yer verilecek bu ¢aligmada,
ana hat olarak sinemada mekanin ve onun smirlarinin ne oldugu konusu incelenirken,
siirli mekanin olusturdugu fiziksel ve fiziksel olmayan sinir kavramlart ve bu mekanlarin

bireyle olan iliskisi de degerlendirilecektir.



1. BOLUM: MEKAN VE SINEMADA MEKAN KAVRAMI

Mekanin ne oldugu sorusundan Once asil cevap verilmesi gereken soru mimarligin ne
oldugu sorusudur ciinkii Inceoglu’nun taniminda da aktardigi gibi “mimarlk, mekan
yaratma sanatidir” (Inceoglu ve Inceoglu, 2004, s.17). Bu anlamda mekan1 anlamak igin
once mimarligin ne anlama geldigini kavramak gerekmektedir. Inceoglu gibi mimarligin
ne demek oldugunu tanimlamaya calisan pek ¢ok mimar ve diisiinlir bulunmaktadir.
Ornegin mimarligin, insanoglunun dogal bir gereksinimi olan korunma i¢ giidiisiine yanit
olarak baglamis olacagini diisiinen Kuban onlardan birisidir, Kuban mimarlig1 6zel bir yap1
eylemi olarak tanimlar (Kuban, 2016, s.14). Ancak tarihsel siire¢ icerisinde mimarligin
sadece korunacak bir yer degil onu insa etmenin ¢ok Otesinde, i¢inde pek ¢ok prensibi
barindiran ayrica kullaniglilik, saglamlik ve gilizellik gerektiren bir sanat oldugu
anlagilmistir. Le Corbusier mimarligin amacini su satirlarla anlatir; Mimarligin daha farkh
bir anlami, yapimi gézler oniine sermekten ve gereksinimleri karsilamaktan daha farkl:
amaglart vardwr. Mimarlik her seyden once sanattir, heyecan verici iliskileriyle Platon
gorkemine, matematiksel diizene, kurguya ve uyumun algilanmasina ulasandwr (Le
Corbusier, 2003, s.135). Onceleri sadece teknik bilgi gerektirdigi diisiiniilen mimarlik;
kendini sanattan, politikadan, kiiltiirden besledikge miihendislik gibi disiplinlerden ne
kadar farkli oldugunu kanitlamigtir. Dogan Hasol’a gére mimarlik barinaktan kentsel
boyuta kadar yerlesmelerin fiziksel ortamim1 diizenleyen yapr ve mekan tasarim
etkinligidir (Hasol, 2011, s.315). Behget Unsal ise mimarhig1 giizel sanatlar boliimiiniin
plastik sanatlar kategorisinde olduguna dikkat ¢ekerek onun form, 151k, gdlge ve renk ile
olan iliskisinden bahseder ve ekler, bu iliskiler sayesinde mimarlik ruhumuza dokunarak
bizde bedii heyecanlar yaratir diyerek mimarligin insan ile olan iligskisine vurgu yapar
(Unsal, 1973, s.1). Bu da Ching’in mekani1 tanimlarken, mekanlarin aslinda deneyimleyen
bir insanin icinde var oldugu boslugu anlamlandiracak fiziksel veya psikolojik bir esik
varatmaktadir (Erkartal, 2015, s. 79-80) sozlerini hatirlatmaktadir. Aslinda Mimarlik ne
vaparsak yapalim kagamadigimiz tek sanattir (Roth, 2002, s.19) diyen Roth da Mimarlik
doganin yapamadigidir (Louise, 1965, s.9) diyen Louise Kahn da mimarlig1 pek ¢ok sanat
ve bilim dalindan farkli oldugunu ve hayatin i¢inde yer alip insana dokunan hem fiziksel
hem de ruhsal durumumuzu etkileyen mekanlar yarattigini ve birey icin bdylesine giiclii

bir noktada konumlandigin1 anlatmak istemektedirler.



Mimarlik, bulundugu toplumun yapisina, ihtiyaclarina, ekonomik veri ve teknolojik
geligsmelerine gore sekillenen, insanlarin yasamasini kolaylastirirken ayni zamanda onlara
barinma, dinlenme, eglenme ve ¢alisma mekanlar1 diizenleme sanatidir (Evci ve Arcan,
1992, s.17). iginde dolagabildigimiz bir sanat olan mimarlik, toplumun yapisinn ve
kiiltiirel diizeyinin de en belirgin gostergesidir. Bu yiizden de bir iilkenin mimarisine
bakarak o toplum hakkinda sosyolojik, tarihsel, ekonomik veya politik pek c¢ok
cikarimlarda bulunabilmek miimkiindiir. Mimarligin insan yasami ile olan baglantisi onun
toplum gereksinimlerine cevap veren tavri sayesinde ortaya ¢ikmaktadir. Ilhan Altan’in
makalesinde belirttigi gibi; Her yapt toplumun belli bir gereksinimine cevap vermektedir.
Bu gereksinimler ise ¢cagin insaat tekniklerine dayali olarak bazi malzemelerle belirli bir
fiziki mekanin etrafimin ¢evrilmesiyle olusmustur. Iste insamin fiziksel mekdna yonelip
orada belli bir kesimi belirginlestirmesi, sinirlandirmasi ile mimari mekan olusur (Altan,

2012, s.78) ve bu sinirlar i¢cinde de deneyimlenir.

Insanlarin barinma ihtiyact ve olusturduklart hacimlerle baslayan mimarlik seriiveni,
iklimsel ve cografi sartlarla sekillenmis ¢ogu zaman ise siyasi ve sosyal sebeplerle
degisime ugramustir. Ilk mekan organizasyonlarini temsil eden ana hacimlere bakildiginda
ise insanlarin temel ihtiyaglarini karsilayan son derece yalin ve ancak fonksiyonel barinma
mekanlar1 olduklar1 goriilmektedir (Yildiz, 2015, s.18). Bu yerlesim alanlar1 6nceleri her
ne kadar sadece insanlar1 vahsi dogadan ve hayvanlardan korunmak i¢in yapilmis olsalar
da zaman icerisinde gelismis ve degismislerdir. Giiniimiizde mekan siginilacak bir yer
olmanin ¢ok dtesinde anlamlar ifade etmekte ve her bir mekan birbiri ile iletisime gegtigi
noktada var olabilmektedir. Bu ylizden ilk caglardan beri bir mekanin varhigr diger
mekanlarla kurdugu iligkiye dayanmaktadir. Herhangi bir mekanla iligkisi olmayan bir

mekan ise ne kullanilabilmekte ne de var olabilmektedir.

1.1. MEKAN

Mimarligin temel konusu olan mekan kavrami pek ¢ok mimarlik kaynagia gore sinirlar
tanimlanmis bosluk olarak ifade edilir. Bunun sebebi ise “mekan” kelimesinin sozliikteki
karsiligmin; yer, bulunulan yer, ev, yurt ve uzay kelimeleri olmasi ve “uzay” yani ingilizce
karsilig1 “space” olan kelimenin ise mekan kelimesinden ¢ok bosluk, alan, aralik, uzaklik

gibi anlamlara geliyor olmasidir (www.tdk.gov.tr., Erisim Tarihi: 10.10.18). Tiirk Dil

Kurumu’nun Biiylik Tiirk¢e So6zliigii’'ne bakildiginda ise kelime; “bosluk™ “oyuk, ¢ukur,



kapanmamis, yer”, “bos olan yer”, “kesinti, kopukluk”, “eksiklik, yoksunluk duygusu”,

“bos olma durumu” olarak tanimlanmaktadir (www.tdk.gov.tr., Erigsim Tarihi: 10.10.18).

“Bosluk” kelimesine karsilik gelen tiim bu kelimler her ne kadar anlam olarak negatif
cagrisim yapiyor gibi olsa da yaratmis oldugu durum pek ¢ok bilim dali i¢cin bu negatif
cagristmdan ¢ok olumlu bir gereksinim olarak goriilmektedir (Arayici, 2015, 5.28-29).
Nedeni de boslugun aslinda mekén ve zaman gibi kavramlara anlam kazandiran ve hem
fiziksel hem de psikolojik olarak sinirlayan bir kavram olmasindan ileri gelmektedir.
Hillier’e gore mekansal iligkinin olabilmesi i¢in bosluk gerekli bir kavramdir. Bunun
sebebi ise mekansal doluluk ve boslugun daha belirgin bir sekilde ayrilabilmesi ve bu
sayede de mekanin daha rahat organize edebilmesidir. Giir ise mekan1 bir bosluk olarak
goriir ve onu zaman dahil dort boyutu olan smirlandirilmig 6rgiitsel ve orgiitlii bir bosun

olarak tanimlar (Giir, 1996, s.47).

Mimari acidan mekdn tamimlamak sozcik anlamiyla “smirlart belirlemek” anlami
tasimaktadir (Tschumi, 2018, s.44). Cergevesi belli olan bir alanin anlam kazandigi bu
sekilde de mekansallagtigi savunulur. Ayrica mimarinin ii¢ ana 6gesi olan fonksiyon,
striiktiir ve bi¢cimin ¢evre etkileri ve rahatlik kosullart i¢cindeki dengesine ve bu dengenin
bulundugu yere de mekdan adi verilir (Giirer, 1970, s.2). Ching’e gére mimari mekan,
mimarlik ve iirlin tasarimmin ortak paydasidir. Bunun sebebi ise bir mekanin sadece
boyutsal smirlardan degil ayn1 zamanda gorsel, islevsel verilerden, malzeme, yapim ve
teknoloji gibi bilesenlerin de bir sonucu olarak tasarlanmasindan kaynaklanmaktadir
(Ching, 2004, s.7). Lefebvre’ye gore ise mekan; iligkiler ve bi¢imler biitiindiir ve ayrica
canli, degisken ve akiskandir. Diger mekanlara uzanir onlarla birlesir, farkli zamanlarda
olan birlesimler ise mekam dretir. Mekan, ona katilan, anlamlandiran,
anlamlandirilamayan, algilanan ve deneyimlenen pratikler ve teorik akislarla iiretilir
(Aslan, 2009, s.7-8). Bir iiriin olan mekan, etki ya da tepki yoluyla bizzat iiretime
miidahale de edebilir (Lefebvre, 2016, s.24). Hatta Lefebvre mekanin daha okunmadan
once tretildigini ve dahasi okunmak i¢in iiretildigini savunmaktadir (Arsan Avar, 2009,

s.9).

Mekan insan algist tizerine kurulur ve ancak insan deneyimleri dogrultusunda anlasilabilir.
Bunun sebebi ise mimarlik sanatinin insanin davranisini etkileme ve kosullama giiciinden
gelmektedir (Roth, 2002, s.25). Mekanin fiziksel o6zellikleri, icinde bulunan bireyi

duygusal olarak etkiler. Bir insan bir mekanla ne kadar fazla iligki kurabiliyorsa o mekana



kars1 hissettigi duygular o kadar artar. Mekana karsi bu duygular arttikga mekan birey i¢in
cok daha fazla anlam ifade eder. Mekanin birey iizerinde uyandirdigi bu duygular kimi
zaman onu ¢evreleyen sinira karsi hissettigi olumlu veya olumsuz bir his, kimi zaman ise
kisisel alan1 korumaya yonelik bir tepki olabilir. Mekanin insan ile olan bu bag ikisi
arasindaki iletisimi gli¢lendiren ve mekani insan i¢in anlamlandiran bir noktadadir (Gezer,
2007, s.32). Mekan ve insan iligkisinin zayiflamasi1 veya kopmasi durumunda mekéanin

varligindan s6z etmek bile imkansiz hale gelmektedir.

Bu yiizden de bir mekan algilarken oray1 sadece sinirli bir boslugun form hali olarak degil
sahip oldugu sembolik anlamlarla da degerlendirmek gerekmektedir. Dogan Kuban’a gore
mimari mekanin tanimi, onun bi¢imsel oldugu kadar insan yasamina iligkin 6zelliklerini de
icermektedir. Bu a¢idan mekani; smirlanan boslukla, simirlayan ogelerin ortak
olusturduklar1 bir olgu olarak ve sembolik anlamlari ile tamamlar. Bu tanim Lefebre nin
“mekanin hi¢bir zaman bos olmadigi ve bir anlam icerdigi” soziinii akla getirmektedir. Bu
da fiziken bos bir mekanin aslinda sahip oldugu anlamlarla dolu olmasi halidir (Lefebre,

2016, 5.24).

Bir mimari tasarim yapilirken dncelikle bu tasarimin hem boyutsal hem bicimsel 6zellikleri
diisiiniilmelidir (Erman, 2017, s.165-176). Bu temel saglandiktan sonra diisiilmesi gereken
tasarlanan bu formun bir anlam ifade edip etmedigidir. Bunun sebebi ise mimari tasarimin
mekandaki bi¢imsel etkisinin mekani1 anlamlandiran tek unsur olmamasindan ileri
gelmektedir. Sadece bicimsel etkileri degerlendirmek o mekani kavrayabilmek adina
oldukca eksik kalmaktadir. Bir boslugun mekan olabilmesi i¢in onun hafizamizda yer
edecek kavramlara ihtiyaci vardir. Pallasmaa’nin da vurguladigr gibi mekan deneyimlenen
ve yasayan bir olgudur ve onu degerlendirebilmemiz i¢in duyularimiza ihtiyag vardir.
Doku, koku, ses gibi kavramlar1 hige sayarak bir mekani degerlendirmek o mekéanin
taniminda eksikliklere diismek demektir (Pallasma, 2016, s.14). Pallasmaa’nin mekan
algisinda duyular1 bu kadar vurgulamasinin sebebi ise mekanin insana sadece fiziksel bir

deneyim degil duygusal bir deneyim de saglayabildigi gercegidir.

Mekanin tanimi yapilirken dikkat edilmesi gereken bir diger husus ise mekanin kiiltiirden
kiiltire degiskenlik gosterebilen bir kavram oldugudur. Mekan kavraminin kiiltiir ve
gecmis deneyimlerle olan baglantis1 insanlarin mekan1 algilamasi noktasinda degisimlere

sebep olmaktadir. Onceden edinilmis tecriibeler yeni bir mekina olan begeniyi



etkilemekte, uyum siirecine ihtiya¢ duymakta ve mekan: algilayisinda veya kullaniginda
farkliliklar gozlenmektedir. Bu yiizden de bi¢imsel olarak mekan nasil olursa olsun
mekanin smirlar1 ve tanimini en ¢ok etkileyen faktor insan faktoriidiir. Insanin o mekana
ve onun simirlarina karsi fiziksel ve psikolojik olarak hissettigi veya algiladigi veriler

sonucunda mekan bir anlam kazanmaya baglamaktadir.
1.1.1. Mekéanin Sinirlandirilmasi
Her disiplin i¢in farkli anlamlar tastyan sinir kavraminin her biri i¢in de farkli bir tanimi

bulunmaktadir. S6zciigiin sozliik karsiligi ¢izgi, hudut, komsu anlamlarina geliyor olsa da

(www.tdk.gov.tr., Erisim Tarihi: 12.10.18) sinir aslinda mekani fiziki olarak tanimlayan ve

bir anlamda da igeridekini disaridakinden veya disaridakini i¢eridekinden ayri tutarak hem
fiziki hem de sosyal olarak ayrimini ayrica birlikteligini saglayan bir kavramdir (Erman,
2017, s.166). Ancak spesifik olarak mimarlik disiplinindeki sinir kavramina ve onun
tanimina bakildiginda, kavramin anlaminin daha ¢ok ayirict veya sinirlayict oldugu sonucu

cikmaktadir (Selguk, 2018).

Insanoglu ilk ¢aglardan beri kendini dogadaki tehlikelerden korumak adina sinir kavramini
kullanmig ve sahip oldugu alani1 somut bir sekilde ¢izerek belirlemistir (Ers, 2018). Birey
yasadigl ¢evrenin mimari bir olusum kazanabilmesi i¢in o ¢evreyi sinirlandirmis ve
sinirladigt bu alan1 forma doniistiirecek mimari elemanlara ihtiyag duymustur. Tasarlanan
her mekanin sinirin1 onu ¢evreleyen mekanlarin bigimi belirlemis veya bu sinirt mekanin
kendisi olusturmustur. Eski ¢aglardan beri mekansal kurgu mekan: tanimlayan ve onun
etrafin1 ¢izen simirlar ile belirlenmistir. I¢ mekani1 dis mekandan ayiran da mekandaki
hareket yoniimiizli etkileyen de mekanin igerigine dair ip uclari veren de bu sinirlardir
(Ching, 2004, s.10-12). Mekan1 mimari olarak sinirlandirmada ise en ¢ok diisey elemanlar
kullanmaktadir. Bu elemanlarin daha ¢ok tercih edilmesinin sebebi ise ¢erceve yaratmada
daha vurucu bir etkiye sahip olmalaridir. Diisey elemanlarin hem bitisik i¢ mekanlar1 hem
de i¢ ve dis mekanlar1 birbirinden ayirarak ¢izdigi bu sinir ayn1 zamanda mekanin sahip
oldugu hacmi de tanimlamaktadir (Kuban, 2016, s.15). Sinir, mekansal tasarimin en
onemli parcasi olmasinin yani sira kullaniciyr sadece form hali ile degil psikolojik olarak

da etkileyen 6nemli bir tasarim elemanidir.

Giinliik hayatta mekanin sadece mimari dgelerle degil tasarim Ogeleri ve aksesuarlarla da



siirlanabilecegini gosteren, sadece fiziksel degil fiziksel olamayan sinirlarla da bireyi
sinirlayan ¢okca drnekle karsilasilmaktadir. Miistakil evlerin bahgelerini ¢evreleyen citler,
parklardaki bariyerler veya algcak duvarlarla c¢ergevelenen mekanlar da belli bir sinir
belirlemektedir. Bunlarin yani sira farkli zemin malzemesi dosenerek veya farkli renkler
kullanilarak yapilan ve dikey bir ylikseltisi olmayan sokaklar da simnirlari belirlenmis
mekanlara ornek olarak verilebilir. Belirli bir mekansal smir saglamanin yolunu {i¢
kategoriye ayiran Giir, sessel, kokusal ve gorsel gizliligin saglandig1 tam boéliciliigii ilk
siraya yerlestirir. Ikinci siraya ise vitrin ve perde rneklerinden asina olunan yar1 béliicii
sinirlama ¢esitlerinden bahseder. Son olarak ise, sembolik sinir1 anlatarak hicbir fiziksel
engel olmadig: halde kisitlanan mekanlar1 tanimlar; 6rnegin bir miizedeki kadife halatin
insanlar tarafindan gecilememesi konusuna dikkat ceker (Giir, 1996, s.152). Giir’iin
siraladigt bu iic smirlama c¢esidi, mekanlarin g¢ergevelerini olusturabilmede veya bu

smirlarin anlasilabilmesinde yol gosterici niteliktedir.

Mekan kendi sinirlarini onu saran veya onun sardigi i¢ ve dis mekanlarin oranlariyla
olusturmaktadir. Bu sayede farkli boliinmeler ve farkli boyutlara sahip olan mekanin, kendi
icindeki iligkileri de 6nem kazanmaktadir. Mekan islevsel organizasyonlardan ¢ok iliskiler
organizasyonudur ve mekani sadece kullanim amacina gore smirlamak onun tanimini
oldukca zayiflatmaktadir. Insanlarin ihtiyaclar1 ve kiiltiirleri dogrultusunda genisleyen
mekanlar, kullanim siklig1 ve birbirleri ile olan iligkileri g6z oOniinde bulundurularak
olusturulmustur. Ayrica farkl ihtiya¢ ve isteklere de cevap verebilmeleri adina pek ¢ok
parcaya boliinerek de sekillenmektedirler. Bu noktada “sinir” artik sadece i¢ mekani dig
mekanda ayiran degil ayni zamanda mekam farkli sekillerde pek ¢ok pargaya bolebilen
mekansal organizasyonlar biitiiniiniin temel tas1 haline gelmistir. Mekansal bu boliinme ve
sinirlamalar yapilirken ise genel olarak iki yontem belirlenmistir. Birincisi olusturulmak

istenen ¢erceveyi fiziksel olarak sinirlamak diger ise fiziksel olmayan sekilde sinirlamaktir.

1.1.1.1.  Fiziksel Sinir

Insanm iginde yasadig1 ortama fiziksel ¢evre adi verilmektedir ve fiziksel ¢evre; dogal ve
yapay c¢evre olmak iizere iki gruba ayrilmaktadir. Dogal ¢evre bizi ¢evreleyen ve insan eli
degmeden olusmus etrafimizda gériilen deniz, orman, ¢dl vb. alanlara verilen addir (Under,
1996). Yapay cevre ise insan emegi ile olusan, onun tasarlayip kurguladigi ve kendi

ihtiyaclart dogrultusunda olusturdugu ¢evreye verilen isimdir. Bu baglamda yapay cevreyi
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sadece binalar, yollar ve parklar degil kdyler, kasabalar ve sehirler de olusturmaktadir

(Ozcan, 2003, 5.32).

Duyu organlarimizla goriip, dokunabildigimiz fiziksel ¢evremizi, mimari veya tasarim
elemanlariyla cerceveleyen simirlara fiziksel smir adi verilmektedir (Giir, 1996, s.34). I¢
mekandaki simirlamanin amaci genel olarak bireyin korunakli bir ortamda fiziksel olarak
rahat etmesi gibi goriinse de i¢ mekan smirlamalarindaki basat sebep cogunlukla
mahremiyet alaninin saglanmasidir. Kisinin ikamet ettigi mekanda kendini giivende
hissetmesi acisindan mahremiyet énemli bir bashktir. inceoglu’nun da dedigi gibi Her
eylemimizin farkl: isitsel, gorsel mahremiyete ihtiyaci vardiwr. Yani gereginden fazla igitmek
ve gereginden fazla goriilmek istemeyiz (Inceoglu, 1990, s.10). Bu mahremiyetin
saglanmasi icin de kisisel alan1 belirlemeye yardim edecek sinirlayici, boliicii dgelere
ihtiya¢ duyulmaktadir. Bu Ogelere Ornek olarak hem mimari elemanlar hem tasarim

elemanlar1 hem de mekan i¢indeki aksesuarlar 6rnek olarak verilebilir.

Ik olarak fiziksel sinir1 olusturan mimari elemanlardan bahsedilmesi gerekirse; mimari
elemanlarin sahip oldugu tiim dikey, yatay ve kiitlesel 6geler, kisisel alandaki mahremiyeti
saglamak adina kullanilan ve mekansal boliinmelere yardim eden elemanlardir. Nasil i¢
mekanin bilesenleri olarak doseme, duvar, kolon, kiris, ¢ati, merdiven sayilabilir; mekan
ogeleri olarak ise, boliicii duvarlar, pencereler, kapilar ve diger donatilar (mobilyalar,
aydinlatma elemanlari, aksesuarlar vb.) sayilabilirse (Giir, 1996, s49), elbette dis mekanin
sinirlarint belirleyen elemanlar da mevcuttur. Cevremizde gordiigiimiiz ve bir ¢ergeve
olarak algiladigimiz pek ¢ok eleman bu sinirlara 6rnek olarak verilebilir. Bu elemanlar
bazen sokaklar1 kesen binalar bazen yesil alanlar1 sinirlayan agaclar bazen ise iki araziyi
bolen citler olabilmektedir. Mimaride mekandan s6z edildiginde ¢cogunlukla akla dort tarafi
kapali bir alan gelmektedir. Halbuki bir mekan olustururken illa ki onun etrafin1 dikey
elemanlarin ¢evrelemesi gerekmez. Zemine uygulanan farkli bir malzeme de bir alanda
mekanin sinirlarint belirginlestirebilir (Altan, 2012, s.79). Onu kullanim alanlarina gore

bolerek ona farkli gorevler verebilir.

Aydinli’ya gore mekansal orgiitlenme “miizikte beste anlamina gelen kompozisyon,
mimaride islevsel ve gorsel olarak tatmin edici bir biitiin olusturmak amaciyla elemanlarin
bilin¢li olarak diizenlenmesi ve bir araya getirilmesidir. Mekdansal tasarim elemanlari olan
renk, form ve doku ayri ayri veya bir arada bilingli olarak diizenlenerek mekan

olusturduklar: siirece icinde bulunan insanlara tatmin edici ve mutlu bir ortam
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saglamaktadir” (Aydinli, 1986, s.45) diye tanimlamaktadir. Bu anlamda renk, 151k ve doku
gibi elemanlarin mimari elemanlar kadar mekani boliip sekillendirdigi ve iginde
yasayanlar1 etkiledigi asikardir. Mekani sekillendiren ve yasanir hale getiren renk, form ve
151k gibi elemanlarin mekandaki yoklugu birey tarafindan ne kadar hissedilir ve
psikolojisine etki eden bir durumsa, varliginin yogunluk derecesi de o kadar etkilidir.
Olgegi kiigiik bir mekam daha ferah gosterebilen tasarim elemanlari, son derece ferah
goriinen bir mekan1 da daha dar ve kasvetli gosterebilirler. Tasarim elemanlarinin bu giicii
mekan ve insan iligkisini dogrudan etkilemekte, bu da insanlarin mekéan tercihlerine,

begenilerine ve o mekana kars1 hissettigi duygulara dogrudan yansimaktadir.

Insan ve gevre arasindaki iliski genel olarak mekansaldir. Mimarligin temel 6gesi olan
mekdn da Slgegi, bicimi ne olursa olsun ancak birey onu deneyimlediginde sahip oldugu
anlam tam olarak kavranabilir. Bunun sebebi ise davranigsal konum yani bir mekanin
kiside uyandirdigi duygu ve goriisler sayesinde ancak o mekanin gercekten mekan
olabilmesidir (Giir, 1996, s.70). Ornegin bir mekandaki agiklik ve kapalilik hissi o
mekanin i¢inde bulunan insanlarin davraniglarini etkilemektedir. Nasil agik mekan insanda
icinde gezinme ve enerji hissi uyandiriyorsa, kapali mekdn da o kadar mahremiyet,
izolasyon, korku ve endise hissi uyandirmaktadir. insanlar bir mekanda kendi istekleriyle
bir eglence amaci ile bulunuyorsa bu mekanlar mutluluk mekanlar1 olarak adlandirabilir.
Ancak ayn1 insanlar eger asansdr, otobiis, hiicre veya tabut gibi dar mekanlara zorunlulukla
ya da zorla kapatildiysa bu kapali ve dar mekanlar insanlarin daha farkli duygular
hissetmesine neden olabilir (Uysal, 2004, s.54). Sadece mekanin agik ve kapalilig1 degil
ayni zamanda bu hissi veren mimari elemanlarin sayisi, orani ya da o elemanlarin 151k
etkisi ile olusturdugu golgeler veya buna benzer pek ¢ok etki bireyler iizerinde birbirinden
farkli psikolojik etkilerin olusmasina sebep olabilmektedir. Kapalilik hissi ise sadece i¢
mekana 6zel bir durum degildir. Birey dis mekanda da fiziksel bir sinir ve kapalilik
hissedebilir. D1 mekandaki sinirlamaya ve kapaliliklara daha dnceki baglikta da belirtildigi
gibi agaclar ve ¢itler 6rnek olarak verilebilir (Giir, 1996, s.51-52). Bu 6rneklerin yani sira,
binalarin arasinda kalan sokaklar ya da dort bir yani1 kapali avlular da 6rnek olarak
verebilir. Mekanlarin sahip oldugu bu 6zelliklerin sinirlarini ¢izen her zaman sadece fiziki
elemanlar degildir. Ornegin hem kapali hem de agik mekanlara bir arada sahip olan bir
hapishane hem fiziki hem de hukuki olarak cizilen sinirlar i¢cinde bireylere yalnizlik ve

korku hislerini uyandiran bir mekandir.
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Bu yiizden de bir mekan tasarlanirken mekani deneyimleyen bireyin o mekana karsi ne
hissedebilecegi onceden diisliniilmeli mekanin sadece formdan ibaret olmadigi, insan ile
giiclii bagilar1 oldugu goz oOniinde bulundurmalidir. Ciinkii mekan ile birey arasindaki
etkilesim bir siire sonra bireyin davranigina doniismektedir. Winston Churchill’in 1943
senesinde Avam Kamarasi’'nda yaptign konusmada “Once biz  yapilarimizi
sekillendiriyoruz, daha sonra da onlar bizi sekillendiriyor” diyerek mimari mekanin birey
izerindeki davranis sekillendirici giiciine dikkat ¢ekmistir (Roth, 2002, s.76). Bu anlamda
da mekan tasariminin insan dogasini etkileyen ve onu olumlu ya da olumsuz ydnde

yonlendiren itici bir giice sahip oldugu desteklenmistir.

Mekansal sinirin insan psikolojisini etkiledigi mekanlara 6rnek olarak total mekanlar
(kapatilma mekanlar1) verilebilir. Bu mekanlar ana hat olarak bes gruba ayrilmaktadir.
Bunlarin ilki; hastalik ve bakim i¢in insanlarin bir araya toplandigi huzurevi ve yetimhane
gibi mekanlardir. kincisi saglik tehdidi nedeni ile insanlarm yatirildig1 sanatoryum ve akil
hastaneleri gibi kurumlarin sahip oldugu yapilardir. Ugiinciisii tecrit nedeni ile kapatilan
insanlarin ikamet ettigi hapishane ve 1slahevi gibi kurumlardir. Bir digeri ise gorev nedeni
ile toplanan personelin kisla veya caligma kampi gibi kullandig1 mekanlardir. Son olarak
besincisi ise din veya inziva i¢in gidilen manastir ve tekke gibi ibadet alanlaridir
(Goffman, 2016, s.16). Bu kurumlara kapatilmis kisiler dig diinya ile sinirli bir iletigim
kurmaktadir. Bu durum bir ev haniminin tiim giiniinii evde gecirmesi halinden ¢ok farkl
bir durumdur. Ciinkii ev hanimlar1 bir otorite tarafindan toplu halde disipline edilmemekte
veya calisip dinlenecekleri zaman dilimleri onlara 6nceden sdylenmemektedir (Goffman,

2016, s.18-24).

Total kurumda kalma siiresi artik¢a kisinin diinya ile hatta kendi 6z benligi ile iletisimi
kopmaya baglamaktadir. Gerilim yaratilarak saglanan otorite ile asagilanan,
mahremiyetlerine saldirilan bireyler, sahislarina ait esyalarina (kimlik setlerine) da el
konulmasiyla birlikte kimliksizlestirilirler. Bu siiregte kisinin kendi varlig1 ile cevresine
koydugu (manevi) sinir da ihlal edilmektedir. Ayrica bu kisiler bu yontem ile adeta
miilkstizlestirilirler (Goffman, 2016, s.35-41). Bir noktada fiziki olan sinir psikolojik
baskinin da etkisi ile mekadnda ikamet eden kisilerde asir1 duygusal reaksiyonlara yol

acabilmektedir.

Goffman’in bu kitabinda toplama kamp1 veya hapishane gibi mekanlarda uzun siire ikamet

etmis insanlarin olumsuz temel duygulara kapildigi ve hissedilen bu duygularin sebebinin
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de yine kaldiklar1 bu sinirli ve kapali mekanlar yiiziinden oldugu belirtilmistir. 20. yilizyilin
en onemli psikiyatrlarindan sayilan Viktor Frankl 2. Diinya Savasi sirasinda Auschwitz
Toplama Kampr’nda yasadiklarmi konu aldigi kitabinda, kampta kaldiklar1 siire zarfi
boyunca insanlarda umudun azaldigini, korkunun ve intihar egilimin ise artigim
gozlemlemistir. Fizyolojik ihtiyaglarini bile karsilayamayan bu bireyler bir siire sonra zorla
tutulduklar1 bu mekanlarla iliski kuramaz hale gelip akil sagliklarin1 kaybetme noktasina

gelmiglerdir (Frank, 2016).

Bireylerin toplum icindeki giinliik eylemlerini yerine getirebilmeleri i¢in bazi gerekli
kosullara ihtiyaglar1 vardir. Bu kosullar insan ve Cevre bilim dalinda insan gereksinimleri
ana baslig1 altinda agiklanmaktadir. Maslow Piramidi olarak da bilinen bu gereksinimler en
iist basamaktan baslayarak; kendini gergeklestirme, saygi gorme, aidiyet, giivenlik
gereksinmesi ve fizyolojik gereksinmeler olarak siralanmaktadir (Evci ve Arcan, 1992,
s.31). Piramidin temelini olusturan fizyolojik gereksinimler; yeme, i¢gme, barinma ve
dinleme gibi ihtiyaglar1 kapsamaktadir. Bireyin i¢inde bulundugu bu mekénin onu fiziki
olarak dis etmenlerden korumasi da 6nem arz etmektedir. Piramidin bir sonraki basamagini
olusturan giivenlik gereksinimleri ise adindan da anlasilacagi iizere bireyin kendini
giivende hissedecegi bir ortama olan ihtiyacina vurgu yapmaktadir. Bu baglamda mekanin
sadece fiziki olarak dort duvardan ibaret olmasi birey icin glivenli olmaya yetmemektedir.
Fiziki bir kapalilikla birlikte birey kendini hem mental hem duygusal hem de hukuki olarak
giivende ve dis diinyadan gelen tehditlere karst onu huzurlu hissettirecek bir yere ihtiyag
duymaktadir. Aidiyetlik ile ilgili olan basamak ise bireyin bir yere ait olma istegi, sevgi
ihtiyaci, ¢cevresindekilerle iliski veya arkadaslik kurmak gibi gereksinimlerini icermektedir.
Piramidin bu basamagindaki mekansal méana aslinda aidiyet kelimesinin manasinda
aranmalidir. Ciinkii kisinin kendini bir mekana, bir sehre, bir iilkeye ve bir kiiltiire ait
hissetmesi de bu maddenin alt bashiginda yer almaktadir. Birey kendini o kiiltlire ait
hissettigi anda yasamini gecirdigi ¢evreyi benimsemekte ve onu mekénsallastirmaktadir.
Sayg1 gorme ve kendini ger¢eklestirme maddelerine gelindiginde ise; bireyin ¢evresinden
deger gormesi ve prestij sahibi oldugunu bilmesi ona basarma yetisi kazandirmaktadir ve
ancak bu yetiler sayesinde piramidin son basamagi olan kendini gerceklestirme safhasina

gegebilmektedir (Tablo 1).
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Kendini
Gerceklestirme’

Deger ihtiyact
Prestij, Bagsarma Duygusu

Ait Olma ve Sevgi ihtiyaci
iliski Kurmak, Arkadaslik

Giivenlik ihtiyaci

Korunma, Guvenlik

Fiziksel intiyaglar
Yiyecek, Su, Barinma, Dinlenme

Tablo 1
Maslow Piramidi
(Maslow’un ihtiyaglar Hiyerarsisi
https://medium.com/t%C3%BCrkiye/maslowun-i%CC%87htiya%C3%A7lar-hiyerar%C5%9Fisi-
d3b99924¢49b Erisim Tarihi: 20.10.2019)

Bireyin bulundugu mekén igerisinde bu niteliklerin herhangi birinin eksikligi birey i¢in
mekansal bir rahatsizlik sebebidir. Mekan, insanin kendini daha iyi hissedebilmesi adina
bu gereksinimlerin hepsini saglamak durumundadir. Bu gereksinimlerin gerceklesmesinin
iki sart1 vardir. Birincisi bir dis etken tarafindan engellenmeden kendini ifade edebilme
Ozgirliigii, ikincisi ise bagkalarina zarar vermedigi siirece serbest hareket ve karar
verebilme Ozgiirliiglidiir (Babalik, 2005, s.61). Maslowa’a gore bu iki sart saglanmadiysa
fiziki sinirlarla olusturulan bir koruma alanin saglanmasi bireyde gliven ve huzur hissi

yaratmaya yeterli olmamaktadir.

1.1.1.2. Fiziksel Olmayan Sinir

Fiziksel olarak cizilen simirmn yani sira birde gozle goriilmeyen ama agirligi ve varligi
hissedilen fiziksel olmayan yani algilanan sinirlar vardir. Bu sinirlar bazen yazili kanunlar
ile bazen ise kiiltiirel veya geleneksel diyebilecegimiz kurallar, adetler ve toreler olarak
karsimiza ¢ikabilmektedir. Bireyin fiziksel herhangi bir sinirlama olmadig: halde kendini
simirlanmis hissetme hali bu kategoriye girmektedir. Daha Onceki baslikta bahsedilen
miizedeki kadife halat veya otobandaki emniyet seridi gibi Orneklerde de oldugu gibi
fiziksel olarak bir sinirlama getiriyor olmasa da toplumda bazen kural olarak sdylenen,
bazen ise hi¢ sOylenmeyen ama herkes tarafindan bilinen ve kabul gormiis kurallar
tarafindan bireyler sinirlanmakta ve o sinir1 gegemeyecegini veya gegmemesi gerektigini
bilmektedir. Herkesin ne anlama geldigini bildigi veya tekrarlanarak onlara 6gretilen ortak

Ogeler ve degerler gdstergebilimin temelini olusturmaktadir. Bu sayede de gosterilen ve
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gosteren arasinda bir bag kurulabilmekte ve bu sekilde bir anlam iiretebilmektedir (Y1ldiz,

2006, s.502).

Mekan sadece fiziksel olarak sinirlandirilmig bir alandan ibaret degildir. Mekan, duygusal
etkinligi olan, insanin duygu ve diisiincelerini belirleyen bir kavramdir ve psikolojik birgok
boyutu da beraberinde getirmektedir. Bunun sebebi ise mekan1 sarip sarmalayan ve onu
anlamlandiran objeler ve gorsel imajlardir. Bu imajlar insan zihninde belli bash algilara
sebep olmaktadir. Zihinde temsiller yaratan bu g¢evresel veriler, deneyim ve kiiltiiriin de
etkisi ile tiim algilar sekillendirmektedir. Mekanin birey tarafindan algilanip sekillenmesi
duyu organlan tarafindan gergeklesmektedir. Bu duyulardan kimi daha baskin kimi ise
daha pasiftir. Ancak tim duyularin ayn1 anda {rettigi birtakim veriler algilarin
sekillenmesine yol agmaktadir. Mekani algilarken o alanin birey ile olan mesafesi, alanin
giivenlik hissiyati, derinligi, yilizeylerinin dokusu, ana mekanin agiklik veya kapaliligi,
mekandaki 1518 yogunluk orani ve benzeri pek ¢ok veri bireyin o mekani algilamasini
etkileyen unsurlardir. Sinirlar1 ¢ogu zaman fiziki olarak goriilen ev olgusu bile aslinda
sadece fiziksel sinirlar dahilindeki bir alan1 degildir. Temelde birey icin ¢evre psikolojisi
icerisinde tasarlanip {iretilmis bir meskendir (K1yici, 2016, s.59). Bazi durumlarda fiziksel
olarak mimari elemanlarca sinirlanmis bu alan aslinda bireyin sahip oldugu esya ve
anilarin ona algilattig1 duyular neticesinde kendini huzurlu hissettigi bir mekéan ve fiziksel

olmayan sekilde de dort tarafi gercevelenmis bir siginaktir.

Mekanin insan iizerindeki bu giicliniin olumlu hale gelebilmesi i¢in mimarlik ve ¢evre
psikolojinin bir arada ¢alismasi gerekmektedir. Bireylerin i¢inde yasayabilecegi saglikli
mekanlarin tasarlanabilmesi adina konu ile ilgili aragtirmalar yapilmasina bunun i¢in ise
deney alanlarina ihtiya¢ duyulmaktadir. Ancak mekanlarin insan iizerindeki etkilerini
anlamak adina onlar1 bir laboratuvara kapatip incelemek etik olmadigi gibi Goffman’in
yaptig1 ornekte oldugu gibi bir timarhanede aylarini gecirerek goézlem yapmak da hem
arastirmact acisindan hem de arastirma siiresi agisindan saglikli ve pratik bir yol degildir.
Mimari mekan konusu iizerine arastirma yapmak isteyen bir kisinin iki ana kaynaga
basvurmas1 gerekmektedir. Ilki bir akademisyen gibi akademik kaynaklardan faydalanmak
yani daha onceden iiretilen kuramlara, sdylenen sozlere bakmak veya insa edilen yapilarin
planlarin1 incelemektir. Ikinci kaynak ise bu konu hakkinda bilingsiz olarak iiretim yapmus,
o mekant deneyimlemis bireylere danismak, yapilanlar1 tecriibe etmek ve

degerlendirmektir. Ancak mimarlarin mekan incelemesi yaparken bagvurabilecekleri bir
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yol daha bulunmaktadir. Bu yol da sinemadir. Sinema anlatmak istedigi oykiiyii lirettigi
mekan yolu ile seyircisine sunmakta bu sayede de insan ve mekan iliskisini diger sozlii ve
yazili kaynaklardan farkli olarak ¢ok daha net bir sekilde okutmaktadir. Ciinkii sinemanin
mimariden ilham alan kurgusal mekanlar1 insan ve mekan etkilesimini daha iyi
gozlemlenebilmesini/anlagilabilmesini  saglayan  platformlar ve deney alanlan
olusturmaktadir. Cevre psikolojisinin temel ilklerinden biri olarak sayilan disiplinler arasi
yaklasim maddesi; insan—mekan iliskisinin ¢evre psikolojisinin farkli disiplinlerle ile
etkilesime ge¢cmesinin dogal bir sonucu olarak ortaya ¢iktigini sdylemektedir (Goregenli,

2015, s. 5).

Cevresel ozellikler ve bu oOzelliklerin degisiminin insan tizerinde farkli etkilere neden
olabilecegi uzun zamandir tartisilan bir konudur. Bireyin ¢evresindeki fiziksel 6zelliklerin
degisiminin onun duygu ve davraniglarim etkilemesi durumunu imamoglu, psikoloji ve
mimarligin aradig1 cevaplar olarak sdyle anlatmaktadir: “mimar her ne kadar fiziki
cevrenin insan etmeninden bagimsiz olarak ele alinamayacagini diisiinse de asil
ilgilendigini amaglarimin tasarima iliskin somut birtakim sorulara yanit, sorunlara ¢oziim
bulmaktir. Buna karsin psikologlar da insan bilis ve davramislarimin belirli bir sosyal
cevrenin yani siwra bir de fiziki ¢evre icinde olustugu diisiincesiyle, fiziki ¢evre-davranig
iligkileriyle ilgili ¢alismalar yapsa da asil anlamaya c¢alistiklart davramsa iliskin
diizenliliktir’ (Imamoglu, 1979, s.38) diyerek, insan ve gevre iliskisi iizerine ¢dziim arayan
ve bu konuyu en iyi anlatabilecek bilimler olarak psikoloji ve mimarlig1 isaret etmektedir.
Bu baglamda aslinda mekénin insanin duygu ve diisiincelerini ne kadar baskin bir sekilde
etkiledigini ve bireyler i¢cin dogru mekanlar iiretildigi taktirde aslinda sadece barinma,
caligma, yeme-icme mekanlart degil yasayan ve i¢inde yasayan insanlar1 da olumlu yonde

etkileyen mekanlar tiretilebilecegini gostermektedir.

1.1.3. Fiziksel ve Fiziksel Olmayan Simrin Birey Uzerindeki Etkileri

Tiirk Dil Kurumu S6zligii *ne gore duyularla algilama hissi anlamina gelen duygu; ayrica

belirli nesne, birey ve olaymn insanin i¢ diinyasinda uyandirdigi izlenim anlamina da

gelmektedir (www.tdk.gov.tr., Erisim Tarihi: 17.02.20). Er, makalesinde duygunun
tanimin1 yaparken James Lange‘n kuraminda séz ederek farkli duygular hissetmek igin

bedensel degisiklikler yasamamiz gerekliginden bahsetmektedir. Yani her duygunun, bir
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uyarana karst goOsterilen belirgin bir fiziksel tepki sonucunda ortaya c¢iktigim
savunmaktadir. Amerikan sozliiklerinde ise duygu; duyularin uyarilmasi sonucu agiga
cikan nefret, sevgi, mutluluk veya keyif gibi hislerin ¢aba gostermeden ortaya ¢ikmasi
olarak tanimlanmaktadir (Er, 2012, s.23). Gilizel’e gore ise duygu ve davraniglar tek bir
duyu tarafindan tetiklenebilecegi gibi birkag¢ duyunun birlesmesi ile de tetiklenebilmektedir

(Giizel, 2013, 5.227).

Cok eski zamanlardan bu yana insanoglunun hissettigi onlarca duyguyu inceleyen ve onlar1
kategorize etmek isteyen arastirmacilar olmustur. Duygularin disavurumu ile ilgili yapilan
pek ¢ok ¢alisma olsa da Darwin’in “The Expression of the Emotions in Man and Animals”
adli caligmasi, bu alanda yapilan aragtirmalarin miladi olarak goriilmektedir (Araz ve
Erkus, 2014, s.51). Temel duygular1 belirlemek isteyenlerden onlar1 olumlu veya olumsuz
olarak ayranlara; duygulart renkler yardimi ile ayrigtiranlardan kiside hissettirdigi
yogunluguna gore numaralandiranlara kadar pek ¢cok duygu ¢cemberi olugturma yontemi
veya duygu 6lgme teknigi one siirlilmiistiir. Tiim bu aragtirmalarin asil amaci ise aslinda bu
duygular1 aciga ¢ikaran etkenler olmustur. Budak’a gore duygu; bir duyu organinin
uyarilmasi sonucunda beynin belli bir bdlgesinin aktiflesmesi durumudur. Bunu ise koku,
ses, tat, renk, vb. bir dis uyaricinin veya aglik, cinsel heyecan, bulanti, susuzluk vb.
viicudun kendi i¢inde olusan degisikliklerin yarattig1 bir gesit biling durumu olarak da

aciklamaktadir (Topal, 2011, 5.22).

Duygular bireylerin baskalarina karsi hissettiklerinin disinda ¢evresine karsi ne hissettigi
ile de alakali bir durumdur ve bu noktada degisikliler gosterebilmektedir. Yapilan bazi
aragtirmalarda negatif duygular1 ¢ok yogun bir sekilde yasayan bireylerin genel olarak
0zdegerlilik seviyelerinin diisik oldugu ve bu ylizden ¢evresiyle de olumlu duygu
aligverisine sahip olmadiklari goriilmiistiir. Bu da onlarin ¢evrelerine uyum saglamakta
zorlanmalarma neden olmustur. Enerjinin daha yiiksek ve coskun olmasi durumu ise
pozitif duygu durumunu tanimlamaktadir. Bu duygu genel olarak c¢evresiyle uyumlu ve
saglikli iligki karabilen bireylerde gozlemlenmektedir. Bu bireylerde digerlerinde
gozlemlenen olumsuz duygular ve bunlarin halsizlik ve uykusuzluk gibi belirtileri

goriilmemektedir (Topal, 2011, 5.27).

Olumlu duygu bireyin hayattan aldig1 keyif/haz gibi duygular, olumsuz duygu ise bireyin
hissettigi stres ve korku gibi duygular olarak tanimlanmaktadir (Gengdz, 2000, s. 20).

Bireylerin duygularint disavurum sekli her biri i¢in farklilik gostermektedir. Kimi birey
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mutlulugunu daha belirgin ifadelerle gosterirken kimi bunu ifade ederken yeteri kadar net
olamayabilir (Araz, Erkus, 2014s.52). Lucas’a gore mutlu bir kisinin tanimi; kisinin
yliksek seviyede hosa giden duygu, diisiik diizeyde de hosa gitmeyen duygu hissettigini
ifade etmesi olarak yapilmaktadir (Deniz ve digerleri, 2012, s.430). Olumlu duygular
kategorisinde sayilan umut duygusu ise, yapilan arastirmalar neticesinde negatif duygu
cagrisimi1 yapmamis ve ayrica bireyin negatif duygulardan ¢ok pozitif duygular1 daha
yogun yasamasimin sonucunda agiga ciktigi saptanmustir (Ozer ve Tezer, 2008, s.82).
Csikszentmihalyi’ye gére mutlulugun tarifi “akis” kavrami ile yapilabilir. Akis, bireyin bir
aktivite ile biitiintiyle mesgul olmasi, adeta icerisinde kaybolmast halidir. Akan bir nehirde
oldugu gibi kisi kendini akisa kaptirmaktadir (Ahat, Zerenler,2019, s.3). Aragtirmacilar
bireyin bir tehlike karsisinda verdigi tepkiyi ise kaygit olarak tanimlamaktadir. Hatta bu
arastirmalar gostermektedir ki asgari diizeyde hissedilen kaygi bireyi motive de
edebilmektedir. Ancak negatif yonde ilerleyen bu duygu, 6 ay1 gecen bir durum haline
gelirse bireye kaygi bozukluguna iligkin teshislerin konulabileceginin de alt1 ¢izilmistir

(Kandemirci Bayi1z ve Kalkan Oguzhanoglu, 2020, s.79).

Insan ve mekanin iletisim siireci 0 mekanin beyin tarafindan duyular yoluyla algilanmasi
ile baglamaktadir sonrasinda beyin algiladig1 bu nesneleri eski deneyimleri/tecriibeleri yolu
ile anlamlandirir. Bu anlamlandirmanin sonrasinda ise nesneden aldig1 ve anlamlandirdigi
duruma karsilik bir tepki vermektedir (Giinal ve Esin, 2007, s.23). Mekan olusturmanin 6n
sart1 bireyin fiziksel, psikolojik ve sosyal gereksinimlerine cevap verebiliyor olmasidir.
Bireyi dis etkenlerden koruyamayan veya onu gilivende hissettirmeyen bir mekanin sahip
oldugu diger farkli 6zelliklerle onu memnun edebilmesi imkansiza yakindir (Bekei, s.162).
Kulaksizoglu’na gore; yasanilan mekanlarla insan duygular1 arasinda ¢ok yakin bir iligki
vardir. Barinma, korunma ve beslenme gibi temel ihtiyaglar1 karsilandig: siirece birey
dogasina uygun olan daglarda, kirlarda ve ormanlarda bile yasayabilir (Kulaksizoglu,

1994, s5.174).

Kullanicinin davranig bigimini yonlendiren ve mekansal tatmini etkileyen faktorler; kisisel
mekan, mahremiyet, kisisellestirme, egemenlik alani, kulis davranisi ve yonelme davranisi
olarak sayilmaktadir. Bu faktorlerin saglandigi durumlarda kullanicinin mekénsal
tatmininin olumlu yonde etkilendigi iddia edilmektedir. Gorsel, isitsel ve kokusal iliskileri

kontrol edebilme ise konutsal tatmin i¢in 6nemli sayilmaktadir (Giinal, Esin, 2007, s.23).
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Maslow ve Mintz’in yapmis oldugu ¢aligmada giizel ve ¢irkin olarak adlandirilan iki odada
siava alinan ve belli bir siireyi bu mekanda gegiren iki katilimcinin gozlemleri yapilmstir.
Sinav sonunda giizel olarak adlandirilan odada bireyin kendini daha enerjik ve iyi
hissettigi, diger odadaki katilimcidan da daha once smavini bitirdigi saptanmistir. Cirkin
olarak adlandirilan odada smnava giren katilmecr ise bu mekanda kendini rahat
hissetmemesinden dolay1 asabiyet ve tedirginlik gibi duygular hissettigi gozlemlenmistir

(Kasmar, Griffin ve Mauritzen,1968, s. 223-226).

Vacit Imamoglu ise mekanim ferahligimin &lgiimii ile ilgili yapmus oldugu c¢alismalarinda
pek ¢ok kullanici ile pek ¢ok yéntem denemistir. Imamoglu’nun bu ¢alismalar1 arasinda;
deney gruplarmma gostermis oldugu mekanlar1 onlarin  kendi climleleri ile
degerlendirmelerini istemesi de bulunmakta; onlar1 bos, mobilyal1 ve ¢ok fazla mobilyali
olmak iizere li¢ ayr1 mekana alip bu mekanlar1 degerlendirmelerini istemesi de farkl
mimarlar tarafindan tasarlanmis mekanlarin gorsellerini slaytlar halinde belirli siirelerde
onlara gostererek katilimcilardan o mekanlar hakkindaki diisiincelerini almak da
bulunmaktadir (imamoglu, 1975, s.113). Tiim bu ¢alismalarm sonunda Imamoglu mekanin
insan iizerindeki etkisinin olumlu olabilmesi adina bazi kriterler belirlemistir. Bu kriterler;
mekani boyutlari, mobilya kullanimi ve malzeme kullanimi olarak simiflandirilabilir.
Imamoglu’na gére bireyin bulundugu mekandan olumlu duygular hissedebilmesi icin
oncelikle zaman ve cografik konumun uygun olmasi gerekmektedir. Bu ylizden de o
mekanin nerede oldugu ve iginde gegirilen siire ilk madde olarak sayilabilir. Mekanin yeri
ve i¢inde gecirilen siireden sonra onun sinirlart gelmektedir. Bir mekanda kisinin kendini
iyi hissedebilmesi i¢in sinirlarinin ¢ok dar ve sikisik olmamasi gerekmektedir. Cilinkii bu
durum insanlarin kendini tabutta gibi hissetmelerini saglayabilmekte ve klostrofobilerini
artirabilmektedir. Mekanin sinirlarindan  sonra insanin mekana karst duygularini
degistirebilecek bir diger 6ge ise mobilyalaridir. Imamoglu; mobilya ve aksesuar
yogunlugunun artmasinin ve bunlarin arasinda tarz, renk ve malzeme agisindan bir dil
birliginin olmamasinin o mekan: daha sikisik bir hale sokacagini diisiinmektedir. Bu
kosullarin mevcudiyeti ise mekanin ¢ekiciligini, estetigini ve ferahligini azaltirken bireyin
o mekana olan duygularimi degistirebilmektedir. Ayrica Imamoglu kullanilan kerpi¢ ve
ahsap gibi malzemelerin tas, ¢elik ve cam gibi malzemelerden daha sicak ve sakin bir
atmosfer sagladigini ve insanlarin bu malzemelerle dolu mekanlarda kendilerini daha iyi
hissettigini diger malzemelerin ise hem fiziki olarak soguk hem hissiyat olarak sert bir

gorsel ¢izdigini savunmaktadir (imamoglu, 2003, s.77-82.).
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Ayrica yapilan baska bir arastirma gostermektedir ki; bireyin c¢ocukluk doneminde
deneyimledigi mekanlar bilincinde referans olarak kalmaktadir ve ilerleyen yaslarda bu
referanslara gore karsilastirma yaparak mekanlar1 algilamaktadir. Hatta mekana karst olan
estetik begenisindeki olumlu ve olumsuz yargilar bile bu referanslara dayanmaktadir. Bu
referanslar ise genel olarak c¢ocugun yetistigi toplumun, sosyal, kiiltiirel ve ekonomik
durumlan tarafindan belirlenmektedir (Cukur ve Delice, 2011, s.34-35). Yapilan bu
aragtirmalara gore; her kiiltiir bu bilinci farkli etkiliyor olsa da verilen egitimin roliiniin

biiylik oldugu da savunulmaktadir (Cukur, 2011, s.78).

Duygu kuramcilar1 temel duygulara iliskin bir smiflandirma yapmaya calismis ve bu
simiflandirmaya gore temel duygularin sayist 2 ile 10 arasinda degisim gostermistir.
Kuramcilar temel duygular konusunda ortak bir payda da bulugmakta giicliik yasiyor
olsalar da "bliylik besli" (the big five) olarak isimlendirilen bes duygudan s6z edebilmek
miimkiindiir. Bu duygular; {iziinti, tiksinti, Ofke, korku ve mutluluk olarak
siralanmaktadirlar. Power ve Dalgleish de bu biiyiik besli lizerinde duran arastirmacilardan
olup bu besliyi farkli dil ve kiiltiire sahip insanlar {izerinde test etmislerdir. Yaptiklari
caligmalar sonucunda farkli dillere sahip olmalarina ragmen ¢alismaya katilan bireylerde
benzer duygularin goriildiigiinii gozlemlemis ve bu besli disindaki duygu c¢esitlerinin
anlasilmasinda giigliikkler yasandigi da kaydedilmistir. Ancak diger kuramcilar Ortony ve
Turner’a gore ise; temel duygular olarak tanimlanan bu liste bu sekilde kategorize
edilememekte ve dogru sonucu her zaman vermemektedir. Ciinkii Ortony ve Turner’a gore
bu duygular yeteri kadar temel olsaydi, pek c¢ok kuramci ve arastirmaci tarafindan
hangilerinin temel sayilacagi veya hangilerinin sayilmayacagi konusunda hala tartigiyor
olunmazd1 diyerek bu biiyilik beslinin duygular1 tanimlamada kisir kaldiginin ve ortak bir
payda da bulusulmadig: siirece sonuglarin yetersiz olacagin1 savunmaktadirlar (Er, 2012,

s.25).

Insanlar duygularim1 tamimlarken genel olarak o anki durumlarmi diisiinerek
yorumlamaktadir. Hissettikleri o anki mutluluk, liziintii veya sevinci karsi tarafa aktarirken
o hissi tanimladiklarin1 diistinmektedirler. Psikolog Robert Plutchik’e gore ise duygular
cok daha karmagsik bir yapiya sahiptir. Plutchik duygular1 sadelestirebilmek adma bir
cember olusturmustur. Bu ¢gemberde duygulart sekiz temel bdliime ayirmaktadir. Bunlar;
seving, liziintii, gliven, siirpriz, korku, beklenti, tiksinti ve 6fkedir. Bu duygular aslinda

birbirlerinin tersi duygulardir. Seving hiizniin, korku 6fkenin, beklenti, siirprizin; igrenme
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ise glivenin tam tersidir. Plutchik bu ¢emberde sekiz temel duyguyla baglantili iliskiler
gosteren ve bir sekilde sekiz duyguyu derecelendiren bir sistem olusturmustur. Bu duygu
cemberi disa dogru yogunlugun azaldigi ice dogru ise arttigr bir sistemdir. Duygulari
belirtmek i¢in kullanilan renkler ise ne kadar yogun olursa duygularin yogunlugu o derece
de artmaktadir. Cemberdeki kombinasyonlar hemen hemen var olan tiim duygularin bir
karisimi olarak ortaya ¢ikarmaktadir (Tablo 2). Ornegin hayal kirikligi duygusu; birincil
duygular olan iiziinti ve sasirma duygularmin bir birlesim olarak gbze c¢arpmaktadir
(Kotakowska 2015, s.4-5). Bu sekilde duygular bir araya gelerek yeni bir duygu da
olusabilmektedir (Chafales, Pimpalkar, 2014, 14-15).
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Tablo 2
Plutchik Duygu Cemberi
Plutchik’s Wheel of Emotions
https:// www.6seconds.org/2017/04/27/plutchiks-model-of-emotions/
Erisim Tarihi: 20.01.2020

Duygu olgliimleri i¢in simdiye kadar pek cok calisma yapilip yontemler Onerilmistir.
Araz’a gore; Duygularin digavurumu farkli yontemlerle calisilmaktadir. Bunlardan biri
duygusal disavurumun davranissal olgiimiidiir. Arastirmact laboratuvar ortaminda, kiside
duygu transferi olusturur. Bu tiir élgiimlerde kisi, bir film, miizik ya da resim gibi bir
uyariciyla karst karsiya birakildiginda duygularini digavururken kaydedilmistir (Araz,
Erkus, 2014, s.51). Bu anlamda sinema, tiyatro, opera ve miizik gibi giizel sanat dallar1 bu
konularda yeterli destek saglayacak donanima sahiptirler. Bu yiizden de bir mekanin

bireyde acgiga cikaracag duygular1 6lgmek igin bu disiplinler kullanilabilirler. Ozellikle
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sinema, sahip oldugu ¢ok boyutlu mekansal algi ve insan ile olan yakin iligkisi sayesinde

bu 6l¢lime en uygun platformu saglayabilmektedir.

1.2. SINEMADA MiMARLIK VE MEKAN

Sinemanin mekani, mimari mekanin gorsel ve isitsel bir temsilidir.
(Calgic, 2013, 5.64)

Sinirlart belli bir alan1 kullanarak sahneleme yapmak aslinda tiyatro sanatinin isidir ancak
sinema sanat1 tiyatro sanatina gore kurgusal mekan tasarlama anlaminda ¢ok daha sinir
tanimaz olarak tanimlanabilir. Sinema ve mimarlik disiplinlerinin mekan paydasinda bir
arada ¢aligmaya baslamasi sinemanin icadi ile basglamis ve bu is birligi pek ¢ok sekilde
kullanilmistir. Mustafa S6zen makalesinde mekanin sinemadaki kullanimini {i¢ ana baslik
altinda toplayarak; mekanin sinemadaki islevlerinin: sinirlandirici, gorsel fon olusturucu
ve sembolik anlam yaratmak oldugunu belirtmistir (S6zen, 2014, s.2-16). Aslinda So6zen,
bu ayrimi ile de sinemanin neden mekana ihtiya¢ duydugu noktasinin da altini ¢izmistir.
Bu noktada gergek mekanda da mekani tanimlamak i¢in kullanilan sinir, onu tanimlayan
gorsel 6geler ve mekanin igerdigi anlam; kurgusal mekani olusturan bu basliklar ile pek
cok yonden benzerlik gostermektedir. Yani ister gercek isterse de kurgusal mekan olsun

mekani olusturma nedenleri her iki disiplin i¢in de ortaktir (Gorsel 1).
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(Fuat,1984, s. 134)
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Smirli bir siire zarfinda ifade etmek istediklerini seyircisine aktarmak zorunda olan
sinemanin, vermek istedigi mekéansal deneyim mimarlik aracilii ile gerceklesmektedir.
Sinemadan daha koklii bir gegmise sahip olan mimarlik ise hi¢ kuskusuzdur ki sinemanin
cesaretinden ilham almaktadir. Urettigi mekanlarda son derece cesur hareket edebilen
sinema, mimarligin gelecegi adina da gii¢lii adimlar atabilmektedir. Pek ¢ok filmde
gelecegin adeta fragmanini yayinlayan sinema sanati, mimarlik i¢in bir laboratuvar gorevi
gormektedir. Gergek hayatta, insa edilip deneyimlenmesi hem zaman hem de finansal
anlamda zor olan pek ¢ok yapmin nasil goriinecegi, insanlarin bu mekanlar1 nasil
algilayacagi, nasil deneyimlenecegi ya da sehir siluetleri icinde bu yapilarin nasil var
olabilecegi; i¢ mimarlar, mimarlar ve tasarimcilar tarafindan sinema yoluyla test
edilebilmektedir. Tim bunlarin ardindan yapilan ¢esitli hesaplamalar sonrasinda
uygunlugu tespit edilenler ise hayata gegerek giinlilk yasantimizin bir pargasi haline
gelmektedir. Teknolojinin de ilerlemesi ile gelecekte ¢ok daha farkli bir konuma gelecek
olan mimarinin sinemadan yogun bir sekilde etkilendigi asikardir. Ancak bu karsilikli bir
etkilesimdir. Gelecek ongoriilii gegmis pek cok filme bakildiginda (bknz. Fountainhead
(1949), Mon Oncle (1958)) kullanilan yapilarin aslinda Le Corbusier, Frank Lloyd Wright
veya Mies Van der Rohe gibi iinlii mimarlarin eserlerinin varyasyonlar1 oldugu kolayca
anlasilmaktadir. Clinkii sinema mimari bir donanima/bilgiye sahip olmadan bdylesi mimari
dokunusglar1 tasarlayabilmesi olast degildir (Gorsel 2). Kald1 ki Fountainhead filminde
Gary Cooper’in canlandirdig1 karakterin Frank Lloyd Wright’dan esinlenerek yazildigi
yillardir bu filmle ilgili yapilan iddialar arasindandir (Dorsay, yapi.com.tr, Erisim Tarihi:

04.11.19).

Gorsel 2

Sinemanin Mimarliktan [lTham Aldigi En Onemli Film Orneklerinden
Fountainhead (1949) https:/filmakinesi.net/the-fountainhead-hayatin-kaynagi-1949-izle.html
(Unlii mimarlarin eserlerinden ilham alinarak {iretilen yapilar sari1 lekeler ile gosterilmistir)
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Stiidyo kavraminin gelisim gostermesi sadece sinemada mekan iiretimi i¢in degil ayni
zamanda sinema kiiltiiriinliin olugmasi i¢in de Onemlidir. Sinemanin icadr milat olarak
alindiginda dekor tasariminda yaklasik olarak 20 yil kadar benzer malzeme kullanildig:
goriilmektedir. Es zamanl olarak kurulan pek cok stiidyo genellikle ¢elik konstriiksiyonla
cevrelenmis camekan mekanlardir. 1903 senesi sonrasinda stiidyolarin mimarlar tarafindan
tasarlamaya baslamasinin ardindan 6lgek olarak daha da biiyiimeye ve dekorlarda farkli
malzemeler kullanilmaya baslanmistir. Bu stiidyolara o donem fabrika, atolye veya tesis
gibi isimler verilmistir (Jacobson, 2015, s.5-10). Film stiidyolar1 kuruluncaya degin iki
boyutlu olarak ilerleyen sinema sektoriindeki mekansal tasarimlar sonrasinda yerini bu
iicboyutlu dekorlara, ardindan ise yerini neredeyse bir sehir 6l¢egindeki devasa stiidyolara
birakmistir. Bu biiyiik ve hizli gelisim de her iki sanatin birbiriyle daha yakin bir bag

kurmasina neden olmustur (Gorsel 3-4-5-6).

25 = X
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Gorsel 3
Cam Atdlye Gorseli
(Jacobson, 2017, s. 61)

Gorsel 4
Cam Atdlye Gorseli / ic Mekan
(Jacobson, 2017, s. 60)
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Gorsel 5
i1k Stiidyo Ornekleri
((Jacobson, 2017, s. 160)

Gorsel 6
Sehir Biiyiikliigiindeki Stiidyolar
(Ramirez, 2004, 5.106)

Ozellikle donemlerinin avangardi olarak adlandirabilecegimiz ydnetmenlerin ellerinden
cikan ekspresyonist ya da fiitiirist olarak kategorize edebilecegimiz filmler hem sinema
sektoriine hem de mimarlia ilham kaynagi olmustur. Bu karsilikli etkilesim hem
mimarlarin sinemaya, sinemacilarin ise mimariye ilgi duymasmi saglarken hem de

giliniimiiz post modern sinemasinin ve mimarisinin temelini olugturmustur.

Genel olarak mimarlik temali filmlere bakildiginda bu filmlerin ortak noktasinin sehir
odakli oldugu goriilmektedir. Bu sehir gorsellerinde kent sunumundan c¢ok belli bir
donemin sosyal ve siyasal ideolojisinin sergilemis oldugu gozlenmektedir. Bu sayede bir
film iizerinden bir toplumun bahsedilen déonemde mimariye nasil baktigi, ne sekilde

yorumlay1ip, onu nasil kullandigi hakkinda yorum yapilabildigi gibi gelecekteki sehirler,
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ozel miilkler, acik veya kapali kamusal alanlar hakkinda da 6ngoriilerde bulunabiliriz. Bu

geligmeler neticesinde sinema mimari lizerine bir seyler liretebilir pozisyona gelmistir.

Mimarligin bir nevi deney alani olarak calisan sinema, hayal edileni deneyimleme, merak
edileni gdzler oniline serebilme yetenegi ile mimarligin gegmisi hakkinda bilgi verebildigi
gibi ayn1 zamanda gelecek hakkinda da ip uglar1 verebilmektedir. Sonraki donemlerde
teknolojinin de yardimi ile daha da giiglenen estetik gorseller ve sanal ortamlar her iki
sanat dal1 i¢in deneysel bir platform olusmasina neden olmustur. Tong’a gore; Mimarlik ve
sinema sanal olan ile gercgekligi kesistiren nesneyi var etmeye ¢alisan bir kurgudur.
Dolayust ile sanal her zaman mimari tasarim siirecinin ve sinemanin bir par¢ast olmustur
(Tong, 2005, s.41). Bu deneysel platformun gelismesinde, hareket, doku, ses, 151k gibi
unsurlarin yani sira teknolojinin de katkist yadsinamaz derecede fazladir. Bu yiizdendir ki
Oguz Adanir, sinemada mekan kavramini gorsel ve isitsel verilerin bir kombinasyonu
olarak tanimlamaktadir (Adanir, 2012, s.150). Tiim bu unsurlar sayesinde bir film
izlenirken mekan; baglamindan kopuk algilanmakta, sinemanin seyirci iizerinde yaptigi
cagrisimlar sayesinde seyirci o mekani1 o yere ve o zaman ait hissetmektedir. Sinemada
mekan kavrami, filmin gegtigi sahneyi olusturmasinin yani sira aynit zamanda gerceklige
dayanak da olusturmaktadir; ayrica karakterlerin kimlik 6zelliklerini tamamlamakta, iligki
aglarinin seyircinin zihninde olusmasini saglamakta ve gidilip goriilmek istenen arzu

mekanlar1 yaratmaktadir (Cam, 2016, s.16).

Sonug olarak, sinema ve mimarinin bir arada c¢alistigt mekanlar, seyirci tarafindan sadece
bicimsel olarak degil dramatik, sembolik ve sanatsal boyutlar1 ile de algilanan G6zgiin
mekanlardir. izleyici seyir esnasinda bu mekanlari icsellestirmekte, onunla bir bag
kurmakta ve zaman zaman duygusal tepkiler verebilmektedir. Bu etkilesim mimarlik ve
sinemanin bir arada ¢alismas1 sayesinde bu denli iyi organize olabilmekte ve bu sayede de
giiclii bir deney alani olusturmaktadir. Bu alanlar ise; insan ve mekan iligkisinin gézlemi

acisindan dnemli mekanlar olarak goriilmektedir.

1.2.1. Sinemada Mekian Kavraminin Tirleri

Sinema mekan yaratma sanatidir ve Fellini de dedigi gibi “bos stiidyo doldurulmasi
gereken bir mekan, yaratilmasi gereken bir diinya” dir (Kagmazi 2001, s. 98). Sinema

sanatinin irettigi mekanlar dogrudan filmin Oykiisiine baglidir. Senaryoda tasarlanan
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mekan izleyicide nasil bir etki birakmak istiyorsa mekén da ona gore sekil almaktadir.
Tarihsel bir savagin anlatildigi kahramanliklar dolu bir hikdye i¢in daha epik bir mekan
tasarlanirken, binlerce yil sonrasinda gegecek distopik bir film i¢in ise daha kaotik bir
mekan yaratilmaktadir. Senaryoda gecen bu hikayelerin seyirciye en carpici sekilde
ulagsmas1 adina mekanin epik mi, dramatik mi, mistik mi yoksa realisttik mi olacaginin
karar1 yonetmen ve sanat ekibi tarafindan vermektedir. Sinema sanati, bir mekam
olustururken; var olan bir mekan1 tekrar kullanmak gibi kaliplarda kendini
sikistirmamaktadir. O, var olan, olmayan, heniiz var olmayan veya var olmasi1 hayal iiriinii
olan mekanlar1 6zgiirce tasarlamaktadir. Bu a¢idan mimariye nazaran daha smir tanimaz
sayilabilir. Bunu yaparken ise pek ¢ok segenekten faydalanabilir. Uretimini, gercek
mekanda da tiim dekorun mimari ve tasarim 6geleri ile olusturdugu bir stiidyoda da higbir
dekora ihtiya¢ duyulmayan yesil/mavi bir perde 6niinde de ger¢eklesebilir. Bu sahnelerin
ic mekanda m1 yoksa dig mekanda mi cekilecegi tamamen o filmin senaryosuna baglh
olmakla birlikte bu ¢ekimlerin ger¢ek mekanda m1 yoksa sanal mekanda mi ¢ekilecegi ise
yonetmenin kararina baglidir. Sinemasal anlatimda mekéan kurgusu dogrudan karakter ve
eylemlere bagl gibi goriinse de aslinda mekanin aurasini (atmosferini) olusturan filmin
anlatis1 ve kurgusudur, ancak tiim bunlar bir araya getiren ve tek potada eriten ise filmin

mimari olan yonetmendir (Kutucu, 2003, s.28).

Sinemada mekan konusunu daha ayrintili incelemek gerekirse onu oncelikle gergek ve
sanal olmak iizere iki gruba ayirmak gerekmektedir. Bunun sebebi ise her iki mekan
tiriiniin film boyunca olusturmak istedigi fonlarin, ifade etmek istedikleri sembolik
anlamlarin ya da kullandiklar1 tekniklerin birbirinden tamamen farkli olmasidir. Bu yilizden
sinema mekanlarii dnce gercek ve sanal mekan olmak iizere ikiye ayirip anlatmakta fayda

vardir.

1.2.1.1. Gercek Mekan

Ger¢ek mekandan bahsetmeden Once ger¢ek kelimesinin aslinda ne anlama geldigine
deginmek gerekmektedir. Gergek; el ile tutulup, goz ile goriilebilen bicimde tam anlamiyla
var olan; varlig1 hi¢cbir zaman yadsinmayan durumlara veya olgulara verilen addir. Bunun
disinda ise gercek, aslina uygun, yapay olmayan, dogadan oldugu gibi yansitilan gibi
anlamlar da igermektedir. En bilinen tanimi ise gergek sézcligiiniin hakikat kelimesi ile

ayni manaya gelmesidir (www.tdk.gov.tr., Erisim Tarihi: 10.02.19). Ger¢ek mekan ise;
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giinliik hayatimizda bizi ¢evreleyen veya etrafimizda olmasa da var oldugundan haberdar
oldugumuz mekanlara denilmektedir. Ger¢gek mekanin kullanildig: film ¢ekimlerinde ise,
dis mekanin gergevesini belirlemek oldukca giictiir. Bu noktada yonetmenin kamerasi bu
cergeveyi belirlemede On plana gecmektedir. YoOnetmenin kadraji gercek mekan
siirlamakta ve onu ugsuz bucaksiz olmaktan alikoymaktadir. Bu ¢ekimlerde mekanin
yerine karar verilirken; oncelikle o mekanin sahip oldugu kosullarin senaryoda gegen
hikayeye uygun olup olmadig1 kontrol edilmekte sonrasinda ise anlatima yardimci olmasi
acisindan hikayenin dokusuna ve gergekligine uygun detaylandirmalar yapilmaktadir.
Gergek mekan, tizerinde higbir miidahale yapilmadan bir fon olarak filmde kullanilabildigi
gibi hikdyeye uygunluguna gore asgari sartlar1 saglayan gergek bir mekan iizerinde bazi
mimari miidahaleler veya tasarim ogelerinin yardimi ile degisiklikler uygulanarak da
hikdyeye uygun hale getirilebilir (Gorsel 7). Genel olarak yonetmen veya yapimcilar
onceliklerini o filmin gergek mekanda ¢ekilmesinden yana kullanirlar. Bunun nedeni ise bu
mekanlarin sahip oldugu gergekeiligin izleyicinin iizerinde ¢ok daha baskin bir giice sahip

olmasi ve onlarin filmi daha fazla igsellestirmesini saglamasidir.

Gorsel 7
Gergek Mekan Ornegi
Nar (2001) Filmi Kamera Arkas1 (Tam Versiyon)
Ekran Goriintiist

https://vimeo.com/53538227

Yeni donem sinemada ¢ok daha sik gordiiglimiiz gergek mekanl filmler, 6zellikle sehir ve
iilkeler i¢in tanitici rol iistlenmektedir. Sinemanin kayda gectigi bu mekanlar ayrica
miizeografik bir arsiv de olusturmaktadir (Bruno, 2002, s.353). Filmler adeta cazibe

merkezleri haline gelen bu mekanlarin tanitimin1 yaparak onlar1 popiilerlestirmekte ve
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ayrica izleyicilerde sehir hafizalar1 olusturmaktadir. (Hi¢ Ankara’da bulunmayan birinin
bile ekranda beliren Hitit heykeli, Atakule veya Anitkabir gorseli ile konunun Ankara’da
gectigini anlamast gibi) Bunlarin yami sira gercek mekanlarda yapilmis i¢ ve dis
cekimlerin, mimari tarih agisindan arsiv olusturma veya ornek olma gibi misyonlar1 da
mevcuttur. Sinema sektorii her ne kadar fiziksel olarak goriip hissedebildigi ve daha
derinlikli buldugu bu gercek mekanlar1 ¢ok daha gercekei ve gerekli bulsa da pek ¢ok

teknik ve sanatsal problemden 6tiirli filmler genel olarak stiidyo ortaminda ¢ekilmektedir.

Ister gercek mekan olsun isterse sonradan tasarlanmis bir set olsun film mekanlar1 dykiide
gecen karakterlerin hayatlar1 hakkinda seyirciye her zaman bir 6n bilgi vermektedir.
Sinema bunu bazen sembolik anlamlar kullanarak yapmakta oOrnegin filmde etrafi
kitaplarla dolu bir karakter gdstererek onun entelektiielligine dikkat ¢cekmekte bazen de
sadece kitaplarin oldugu mekanlar1 gostererek toplumsal hafizanin korundugu mekanlar
olarak algilanmasini saglamaktadir (Kale,2001, s.110). Bazen ise mekanin biiyiikligi,
derinligi, tarzi, mobilya secimi, aldig1 151k, hdkim olan renkler ile seyircinin o mekan
hakkinda bir fikir sahibi olmasini desteklemektedir. Ayrica mekanin sahip oldugu duygusal
enerji de onemlidir. Fov renklerin hakim oldugu bir mekan bu canliligina ragmen hiiznii
cagristirabildigi gibi karanlik tonlarin hakim oldugu bir mekan seyircisine huzur da
verebilir. Mekanin Oykiiye kattig1 bu algi seyircide birtakim cagrisimlar yaratmaktadir.
Ornegin mobilya se¢imine bakilip filmin hangi tarihte olabilecegi, mekanin loslugundan
hikayenin duygusal yogunlugu veya mekanin smirlarindan karakterin = sikismighigi

anlagilabilmektedir.

Mekan algilarimiz1 degistirecek bir diger 6ge ise o mekanin gergek ya da sanal olmasiyla
ilgilidir. Bir film izlerken zihnimiz tasarlanan dekor, oyunculuklar ve senaryonun da etkisi
ile hangi mekdnin gercek hangi mekdnin kurmaca oldugunu cofu zaman ayirt
edememekte, algisin1 olay orgiisiine yogunlagtirarak ve mevcut ne varsa pesinen kabul
etmektedir. Mekanin baskin oldugu anlati tekniklerinde o mekani, arka plan olarak ya da
olayin tam merkez eleman1 olarak veya onu sadece form olarak kullanmak miimkiindiir.
Sinema sanati mekani bu sekillerde kullanarak seyircisine aktarmak istedigi diislinceyi
yansitirken ayni zamanda mekan yolu ile filmin kiiltiirel alt yapisina, ideolojisine ve
donemine ait pek ¢ok ip ucu vermekte, sahip oldugu bu ileri goriisliiliik ile de gelecegin
mimarlik ve mekan tasarimi anlayisina ilham vermektedir. Seyirci filmi izlerken onunla bir

iliski kurmakta yani 6nce onu kendi deneyimleri ile iliskilendirmeye calismakta ve onun
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hangi zaman diliminde veya nerede yasandigina dair ipuclar1 aramaktadir. Pallasma ise bu
durumu Her iki sanat dali da yasamdan kareler, insan etkilesimleri ve diinyay: algilamanin
vollarmm betimliyor.... Mimarlik da sinema da mekani deneyimlemekte devinduyumsal bir
yvol belirlivor ve hafizalarda sakli goriintiiler, dokunsal retinal resimler olarak
sekillendiriliyor (Pallasmaa, 2008, s.) diyerek tanimlamaktadir. Topladigi bu temel veriler
sayesinde sinema seyircinin zihninde filmle ilgili baz1 sinirlar olusturmaktadir. Bu somut
veya soyut smirlar seyirciyi film boyunca bir mantik g¢ercevesi iginde tutan yegane
verilerdir. Elestirel sinema gercek goriintliyli ve ger¢ek olmayan goriintiiyli seyircisine
dogrudan hissettirirken gosteri sinemasi ise sahte ve gercek arasindaki farklari en aza
indirerek onu yeni bir ger¢eklik olarak seyircisine vermektedir. Bu da sinemanin gercek
olmayan mekanlar yaratmasin1 veya sanal gercekliklerden faydalanarak yeni diinyalar

tasarlayabilmesine katki saglamaktadir (Pezzella, 2006, s. 30).

1.2.1.2. Sanal Mekéin

Sanal kelimesi mekan, Tiirk Dil Kurumu’na gore; mevhum, farazi anlamlar tasimakta,

(www.tdk.gov.tr., Erisim Tarihi: 21.08.19) giinlik kullanimda ise bilgisayar destekli
gercekeilik anlamina gelmektedir. Sanal gerceklik ise; belirli ara¢ ve aygitlar yardimi ile
bir mekan algis1 olusturarak yeni bir gerceklik yaratimina verilen isimdir. Sinema sanati
icin ise bir film ¢ekimi i¢in ger¢cek mekan yerine stiidyo ortamimin veya bilgisayar
teknolojisinin tercih edilmesi olarak tanimlanabilir. Bu stiidyo, bazen dekorlar yardimi ile
sekillenerek gercek mekéna en yakin hale getirilen bir dort duvarken, bazen ise bilgisayar
yardimi ile olusan bir sahne bazen ise sadece yesil/mavi bir perde Onii olarak da
tanimlanabilmektedir. Film c¢ekimlerinde ger¢ek mekanda c¢ekim yapmanin pek ¢ok
zorlugu bulunmaktadir. Oncelikle senaryoda bahsi gegen mekdna en uygun yerin
bulunmasi basl basina uzun ve mesakkatli bir sitirectir. Mekanin uygun hale getirilmesi
icin gereken izinler, kapanmas1 gereken yol, kdprii vb. bir yer varsa onunla ilgili yapilmasi
gereken prosediirler vardir. Bu asamalardan sonraki adimlar ise giin i¢indeki sehir sesleri,
dakika dakika degisen giin 15181mmin yogunlugunun yaptig1 golgelerin ekrana olumsuz
sekilde yansimasini dnlenmesidir. Stiidyo ¢ekimlerinde ise 151k daha en bastan istenilen
sekilde konumlandirilir ve ¢ekimin sonuna kadar da ciddi bir sorun yasanmamaktadir. Tam
yaliimli setlerde ise ses problemi veya bu problemle ilgili herhangi bir zaman kayb1
yasanmadan ¢ekim hizli bir sekilde tamamlanmaktadir. Sinema zaten baglangicindan bu

yana tiyatro sahnesinden gordiikleri ve onun sahneleme yontemlerini kullanmakta ve set
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cekimine daha yatkin bir profil ¢izmektedir. Bununla birlikte sanal stiidyo (green box)
denilen teknik ile kapalt mekadnda hem i¢ hem de dis mekéan i¢in ortam saglanabilmektedir
(Gorsel 8). Bu sanal stiidyolar ekibin igini daha da kolaylastirmakta ayrica yaraticilik
konusunda da sinirsiz segenekler sunmaktadir. Stiidyoda bulunan bir cyclorama perdesi
bile sayisiz mekan iiretimi i¢in bir kaynak olusturabilmektedir. Ger¢ek mekan kullanarak
yapilan dis ¢cekimler cogu zaman maliyet acisinda yapimciyr olumsuz etkilemektedir. Bu
ylizdende de genel olarak uzun soluklu sinema islerinde ger¢ek mekanin birebir aynisinin
bir stiidyo ortaminda yeniden ingasi tercih edilmektedir. Bu yeniden insa bile gergek
mekanda maruz kalinan olumsuz durumlardan ¢ok daha tercih edilir bir segenek olarak
gorlilmektedir. Zaten ses ve 1s1k kontrolii ayrica kamera agilart acisindan da ¢ok daha
kontrollii bir mekan olan stiidyo ortami, ¢alisanlara hem zaman kazandirmakta hem de

daha kolay calisabilmelerini saglamaktadir.

Gorsel 8

Green Box Tekniginin Kullanildigi Dogville (2003)
Lars Von Trier & The Visual Effects Of Dogville
Ekran Goriintiisii
https://www.youtube.com/watch?v=5FD4V9gjwaY

Kullanim ag¢isindan bakildiginda gercek mekan genel olarak dram, melodram tiiriine ev
sahipligi yaparken sanal mekan bilimkurgu, gerilim ve fantastik vb. tiirler icin tercih
edilmektedir. Ancak bu tercihlerin disinda sanal mekanda cekilen pek ¢ok dram ya da
gergek mekanda c¢ekilen c¢okga gerilim filmi de mevcuttur. Mekan se¢imi Onceki
basliklarda da belirtildigi gibi oncelikle senaryoda gecen hikdyenin gidisat1 sonrasinda ise

yonetmen ve ¢ekim ekibinin karart ile sekillenmektedir.
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Bu baglamda hikdye bireyin daha once hi¢ deneyimlemedigi bilimkurgu bir Oykii
izerinden ilerliyorsa bile seyirci zihninde pesinen kabul ettigi bu smirlar ¢ercevesinde bu
Oykiiyii kendi i¢cinde bir mantiga oturtmaktadir. Bunu mekansal olarak tiim gergegi fiziksel
bir smir igine alarak onlart mikro veya makro diinyalar igine yerlestirerek de
yapabilmektedir. Sinemanin gercek hayati ve mekanlar1 taklit etti§inin en iyi 6rneklerinden
biri sayilan The Truman Show (1998) filmindeki gibi seyirci, sanal bir diinya gibi
tasarlanmis bu hayali programin setine ve o programin varligina inandirilabilir. The
Truman Show’un tasarladigi diinya gergek hayati birebir taklit etmektedir. Filmde
mekansal olarak gercek dis1 hicbir vurgu veya giinliik hayatta gérmedigimiz herhangi bir
detay bulunmaktadir. Seyirci mekanlar1 dylesine benimser ki bu mekanlarin ger¢ek mekan
olmadiginin ortaya ¢iktig1 sahnede aslinda biiyilik bir saskinliga ugramaktadir (Gorsel 9).
Halbuki tasarlanan mekan gergek hayattaki mekanlara benzemese de hatta hi¢ ortiismese
bile sinema, Dogville (2003) filminde oldugu gibi bir plan iizerinde konumlanan gergek
dis1 bir kdyiin varhigint da seyirciye sorgulatmadan kabul ettirebilir. Halbuki yonetmen
sadece kusbakis1 bakildiginda plan olarak okunan, mimari 6gelerle boliinmemis, kullanim
alanlarmi sadece lizerlerinde yazan yazilarla anlasilabilen temsili bir mekan yaratmstir.
Fiziksel olarak okunmasi1 zor olan smirlar film boyunca kendini fiziksel olmayan baskilar
ile kendini gostermistir. Bu sartlarda bile sinema seyircisine bdyle bir kasabanin varligini,
onun sinirlarini ve i¢inde yasayan insanlarin mevcut hayat kosullarini sorgulatmadan kabul
ettirmistir. Sinemanin mekansal biiylisli de burada gizlidir. (Gorsel 10°da sunulan Dogville
filminin kasaba planinda, film boyunca kullanilan farkli mekanlar leke etiidii calismasi ile

gosterilmistir.) (Gorsel 10).

) Gorsel 9 )
Izleyicisini Kendi Mikro Diinyasina Inandiran Film Ornegi
The Truman Show (1998) Filmi Ekran Goriintiisti https://www.filmmodu.org/the-truman-show-izle
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Gorsel 10
Doville Filminde Kullanilan Kasaba Planm1 ve Leke Etiidii
Dogville (2003) Filmi Ekran Goriintiisii. https://tafdi.org/izle/altyazili/2874-dogville

Sanal bir mekan olusturularak c¢ekilen filmler i¢in 6zellikle su belirtilebilir; mevcut sinirlar
icindeki o mekan bir diinya olarak goriilmekte ve yasadigimiz mikro diinyalarin bir
yansimasi olarak perdeye sunulmaktadir. Bu anlamda sinema yasadigimiz hayatlar1 mikro

Olgekte bize sunarak aslinda makro diinyalarimiz1 perdeye yansitmaktadir.

Eserini ortaya koyarken mekani en gergekci sekilde seyircisine yansitan sanat dali hig
stiphesizdir ki sinema sanatidir. Bunun sebebi ise sinemanin mekan yaratirken ilhamini en
cok mimarliktan aliyor olmasidir. Gergege en yakin sekilde tirettigi bu mekanlarin sadece
fon olusturma veya birey tlizerinde olusturdugu tarihsel, sosyolojik veya politik mesajin
cok oOtesinde onu psikolojik olarak da etkiler boyutta olmasidir. Sanal mekani gercek
mekandan ayiran en biiyiik fark belki de kurgusal mekanin, sadece sinirlar1 belli bir bosluk
olmaktan c¢ok kisith bir siire igerisinde anlatmak istedigi her seyi bu sinirlara
sigdirabilmesindeki basarisidir. Kurgusal mekan, ger¢ek bir mekan olmaya giiglii bir
sekilde gayret eden ve ona en yakin seviyede algilanan ancak gercek ve yasanan bir mekan
haline gelirse var olus sebebi yok olacak olan bir mekan tiiriidiir. Seyircisine gergege en
yakin deneyimi sunabilen bu mekanlara pek ¢cok 6ge yardim etmektedir. Mimari 6geler ve
tasarim Ogelerinin disinda teknolojinin de biiylik destegi ile giinden giine gergekle
arasindaki farkin anlasilmasinin zorlastigi kurgusal mekanlarin olusturdugu bu hayali
diinya pek c¢ok bilim ve sanat dalinan da yardimci olmaktadir. Bu sayede de mimarlik, i¢
mimarlik, ¢evre psikolojisi veya sosyoloji gibi bilim ve sanat dallar1 i¢in uygun bir deney

alanm1 gorevi gormektedir. Pek ¢ok dal sinemanin olusturuldugu bu kurgusal mekanlardan
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faydalanarak kendi alanina katki saglamakta ve multidisiplinler c¢aligmalara imza
atmaktadir.

1.3. SINEMADA MEKAN

Filmler mimarlarin en olanaksiz diislerini gercege doniistiireceklerdir.
(Neumann, 1996, s.98)

Luis Buiuel 1927

Sanayi devrimi ile birlikte gelisen makinelesme ve yeni icatlarin ortaya ¢ikmasiyla birlikte
Lumiere kardesler, Edison’un icat ettigi ve sadece tek kisinin izleyebildigi kinetoskopun
aksine herkesin ayni1 anda izleyebildigi sinematografi 1895 senesinde icat etmislerdir
(Smith, 2008, s.31). Son derecede ses getiren bu icat yardimi ile sunulan ilk filmler,
yaklasan diinya savaslarinin propaganda araclari olmasinin yani sira belgesel tiiriiniin de

ilk 6rnekleri sayilmaktadir.

Aynm1 donem Georges Melies ise; Lumiere Kardesler’in ilk kez “Grand Cafe”de
gerceklestirdikleri sinema gosterimlerinden etkilenerek 1896’dan itibaren kendi arazisinde
kurdugu Star Film Stiidyosu’nda (Avrupa’nin ilk film stiidyosu) ilk i¢ mekan film
cekimlerine baslamistir (Onaran, 1999, s.149-150). Lumiere’lerin biiyiik 6l¢iide gercek
olaylar1 (dis mekanda) filme aldigin1 ve Melies’in kurgusal olaylar1 sahneledigini goz
onlinde bulunduran film kuramcilar1 ise yillarca belgesel filmde Lumiere kardesleri,
oykiilii film yapimeciliginda ise Melies’1 ilk 6rnek olarak gostermistir (Smith, 2008, s.31).
Melies’in yonetmenligini yapmis oldugu filmler; kamera acilar1 ve tutarli ¢ekimleri ile
seyircilerin hem mekansal hem de zamansal olarak filmle iliski kurabilmelerini saglamis,
bu sayede de giinlimiizde sinemanin mekansal anlatim dilini olusturan set tasarimi ve film

mimarisi gibi alanlarin temelini atmistir.

Bu baglamda sinema filmlerinin ilk zamanlarinda kullanilmis olan mimari ve grafiksel
ogelerin tasarimlarini gliniimiiz ile iliskilendirmek ve bu tasarimlar hakkinda bilgi
edinebilmek aslinda sadece sinema tarihi agisindan degil mimari mekanin gelisimi adina da
olduk¢a 6nemlidir. Bunun sebebi ise sinema tarihinin baslangicindan bu yana tasarlanmis
olan tiim dekorlarin, aslinda ¢ekildigi donemin sanatsal kaygisini en iyi sekilde yansitirken
ayni zamanda sanat akimlarindan, siyasetten en c¢ok da mimariden etkilenmesinden

kaynaklanmaktadir (Onaran, 1999, s.5).
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Tiyatro sanatinin golgesinde sadece perspektif kullanarak mekénsal anlatisini ifade eden
sinema bu kisir dongiisiinden ekspresyonizmin resim sanatina olan etkisinden faydalanarak
kurtulmustur (Lionel, 1999, s.215). Bu baglamda pek ¢ok 6nemli bas yapit ¢ikaran Alman
sinemast, hikdyesini derinlikli dramatik anlatiminin yani sira sinema ve mekan konusuna
onem veren tavri ve film mimarlig1 icin attig1 adimlarla taninan ve adini1 duyuran bir
sinema haline gelmistir. Almanya Federal Cumbhuriyeti Biiyiikk Elgisi Dr. Ekkehard
Eickhoff’a gore ekspresyonizm 1914 Oncesi Avrupa’nin yaraticiligmin ve diisiince
giiclinlin bir yansimasiyken savas sonrasinda ise diis kirikliklarmin ve toplumdaki
yikintilarin ifadesi haline gelmis ve pek ¢ok sanata bu 6zellikleri ile yansimistir (Eickhoff,

1991, s.8).

1900°’1i yillarda baslayip 1925°1i yillara kadar devam eden ve kendini en ¢ok Alman
sinemasinda goOsteren ekspresyonizm akimi, (Coskun, 2011, s.35) ressamlarin ve
mimarlarin eserlerini etkiledigi kadar sinema dekorlarini da etkilemistir. Bunun sebebi ise
bu akimin ger¢ek dogay1 reddedip asil gercegin yapay olan oldugunu savunmasi ve bu
tavrint destekler sekilde bu donem ¢ekilen filmlerde dekor kullaniminin ¢ok fazla olup,
gercek diinyaya ait gorsellere yer verilmemis olmasidir (Tozlu, 2009, s.6-7). Savunulan bu
tavir da bu donem tasarlanan stiidyo dekorlarinin fazlasiyla gelismesine 6n ayak olmustur.
Bu akimin sahip oldugu tedirginlik ve giivensizligin hakim oldugu gorsel yansimalari
1920’ler sinema dekorlarinda gerek resim gerekse de dekor elemanlari olarak cokca
goriilmekte ve bu dekorlarinin ¢ok biiylik bir kismint mimarlar tasarlamaktadir (Lionel,
1999, s. 189). Rotha’a gore halk, Alman sinemasinin bu derinligini, ifade ettigi gergekligi
ve anlatisin1 anlamakta zorlanmakta hatta anlayamamaktadir ve bu yiizden de Hollywood

filmleri izlemeye devam etmektedir (Rotha, 1996, s.173.).

Fatog Adiloglu, 1909-1916 yillar1 arasinda ¢ekilen ve anlati sinemasinin baglangici olan bu
filmlerden mekan-seyirci arasinda kalan boslugun giderilmeye baslandigi ve siire¢
icerisinde seyirci tarafindan mekanin igsellestigi filmler olarak bahsedilmektedir (Adiloglu,
2011, s.22). Bu donem dekor tasarimi i¢in kullanilan gerek 151k gerek deforme edilmis
hissi veren mimari elemanlar gerekse de derinlik verilmek icin kullanilan ¢izim ve
resimlerle olusturulan mekanlar ile sinema tarihi boyunca stiidyo tasarimlarmin nasil bir
yol izleyeceginin ilk sinyalleri verilmistir. Sinemadan ¢ok daha uzun yillardir var olan

tiyatro sanati i¢in de ayn1 durum gecerlidir. Mimarlar, tiyatronun var oldugu dénemden bu
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yana sahne tasariminda ve mekansal kurgu olusturmada giizel sanatlarin bu alanina da
hizmet vermislerdir. Frangois Penz, mimarlarin filmlerden ve film yapimcilariyla is
birliginden Ogrenecekleri ¢ok seyi oldugunu ve bu calismanin interdisipliner yapisi
sayesinde, bu iki disiplinin yaratic1 ¢aligmalarina hiz katacagini belirtmistir (Erbil, 2007,
s.21).

1920’ler dénemi i¢in dekorun kurgudan daha 6nemli bir yerde oldugunu sdyleyen ¢okca
kaynak bulunmaktadir (Coskun, 2011, s.80). Dekorun kurgunun 6niine gegtigi bu dénemle
birlikte kurgusal mekan tasariminin filmin anlamlandirma siirecinde 6nemi bir yere sahip
oldugu sonucuna varilmis ve daha iyi dekorlar tasarlayabilme adina pek ¢ok disiplin ile bir
arada calisilmaya baslanmigtir. Yapilan bu c¢aligsmalar ile birlikte birbirinden etkilenen bu
disiplinler zaman i¢inde karsilikli gelisim gostermislerdir. Sinemanin mekan kurgulama
yontemleri mimarlik, sanat ve pek ¢ok alan icin egitsel ayn1 zamanda elestirel bir yone de
sahiptir (Ozon, 1985, s.13). Bu elestirelligine drnek olarak sayilabilecek Mon Oncle (1958)
filminde ise filmin odak noktasi olaylarin gectigi mekanlardir. Bu mekéanlar hem modern
mimari ve onun kullanicilarini elestirilirken hem de insanlarin farkli mekanlarda degisen
davraniglar1 hakkinda analizler yapmakta, seyircisinin de filmi izlerken bu durumu
gozlemlemesini saglamaktadir. Filmde mekanin insan davraniglarini degistirmesi ve
sekillendirmesi agik¢a hissedilmektedir (Gorsel 11). Mekanin kiiltiirel alt yapi ile olan
bagin1 gbzler 6niine seren bir diger film ise High Rise (2015)’dir. Filmde ayn1 gokdelen
icinde yasayan insanlarin ikamet ettikleri kata gore hiyerarsik bir diizen i¢inde yasamalar1
ve bu diizenin mimarinin ise gdkdelenin ta kendisi olmasi ¢ok ¢arpici bir detaydir. Filmde
gokdelen basli bagina kisiligi ve durusu olan bir karakter gibidir hatta filmin bas rol

oyuncusudur bile denebilir. Tiim bu verilerin sayesinde bir filmde mekéan kullaniminin ne

kadar giiclii bir noktada durdugu ve onu yonlendirebildigi anlasilmaktadir (Gorsel 12).

Hf Y
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Gorsel 11
Mimariyi Kullanarak Modernizm Elestirisi Yapan Film Ornegi. Mon Oncle (1958) Filmi Ekran Gériintiisi.
https://unutulmazfilmler.pw/mon-oncle-amcam-nagybacsim.html
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. Gorsel 12
Bir Apartman Sinirlar1 Iginde Hiyerarsik Diizeni Anlatan Film Ornegi
High Rise (2015) Filmi Ekran Gortintiisti. https://720pizle.org/izle/altyazi/high-rise.html

Sinemada mekéan, yoOnetmenin {i¢ boyutlu olarak yarattii, seyircinin duygulariyla
pekistirip kendini buldugu bir ortamdir (Adiloglu, 2001, s.19). Kullanilan mekan filmin
ideolojisini anlatabildigi gibi bahsettigi toplumun kiiltiiriine veya tarihine de referans
olabilmektedir. Sinemanin hareket, 151k, renk, doku gibi pek ¢ok ara elaman ile
olusturdugu dekorlar, gercek mekanin yani sira sadece fon olarak ya da sembolik anlamlari
ile de kullanilmakta hem bicimsel olarak hem de psikolojik olarak mekana anlam
katmaktadir. Sinema, mekanin daha iyi algilanmasi ve toplumun mimariye olan bakis
acisint gelistirmesinde Onemli bir misyona sahiptir (Erbil, 2007, s.19). Esslin’e gore
oyuncu nasil hayali bir karakterin gostergesi ise dekor da ister gercek ister sanal olsun bir
mekanin gostergesidir. Sinema sanat1 bunun bilgi verici veya dykiiniin gectigi ¢evre olarak
seyircisine vermekte; o ¢evrenin kiiltiirel, toplumsal pek ¢ok 6zelligini de gercekei olandan

en soyut olana kadar pek ¢ok bi¢cimde yansitmaktadir (Esslin, 1996, s.60).

Sinema, olusturdugu diinya ve sahip oldugu yenilik¢i tavir ile mimari konusunda 6ngoriide
bulunabilecek, yasanabilmesi muhtemel sorunlar1 ¢oziime kavusturabilme adina bir
platform sunmaktadir. Sinema diinyasinda olusturulan bazi mimari iiriinler ayn1 zamanda
mimarlara ilham kaynagi olabilmekte ve onlarin yaraticiliklarini gelistirebilmektedir. Bu
anlamda sinema sanati, kendine 6zgii tasarim yontemleri ile yeni mekéanlarin kolaylikla
ortaya c¢ikmasinda cesur bir tavra sahiptir. Sinema sanatinin gelecek On goriislinde
bulundugu ve mekanin kiiltiirel alt yapisina dair ip uglarint verdigi pek ¢ok basarili yapim
bulunmaktadir. Bu yapimlarin en popiiler 6rnegi olarak Blade Runner (1982) filmi
verilebilir. Filmde kullanilan fiitiiristtik mekanlar, bu mekanlarin kullanim sekilleri,

mobilyalar ve daha pek ¢ok detay gelecegin mimarisinin ipuglarimi verirken ayni1 zamanda
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mekana sinifsal iligkiler inga ederek ona ¢ok daha fazla anlam yiiklemektedir (Stilap, 2004,
$.82). Blade Runner filmi bu fiitliristtik mekanlar1 olustururken, déneminin imkéanlari
dahilinde sanal mekanlar1 ve bilgisayar teknolojilerini ¢cok yerinde kullanmistir. Ayrica
filmin mimarliktan ilham alarak ulastig1 gorsel basar1 da kendinden sonra gelen sinema

mekanlarina ve elbette diinyanin pek c¢ok yerindeki sehir siluetlerine ilham vermistir

(Gorsel 13).
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_Gorsel 13
Gelecek Ongoriilii Film Ornegi
Blade Runner (1982) Filmi Ekran Goriintiisii. https://www.filmmodu.org/blade-runner-izle

Glinlimiizde pek cok {inlii mimar bu etkilesimi kabul edip sinema-mimarlik iligkisini
desteklemektedirler. Sinema sektoriinde de durum bundan farkli degildir. Mimarlik
egitiminin olduk¢a gerekli oldugunu savunan pek cok onemli yonetmen, set tasarimcisi
veya sanat yoOnetmeni bulunmaktadir. Geg¢misgleri incelendiginde ise hemen hepsinin
mimari iizerine ¢aligma yaptig1 ya da mimarlik egitimi aldiklar1 goriilmekte, asil meslegi
mimar ya da i¢, mimar olan isimlerin ise sinema sektdriinde ¢alisarak yaraticiliklarin1 bu
alanda gelistirdikleri anlagilmaktadir (Erbil, 2007, s.22). Mimarlik ile yakindan ilgilenen
yonetmen Christopher Nolan, yonetmenlik disinda onu ilgilendiren tek isin mimarlik
oldugunu ve bu iki disiplin arasinda mekani deneyimletme konusunda da benzerlikler
oldugunu diisiinmekte ayrica mimarinin anlatim unsurlarini biiytileyici bulundugunu da
eklemektedir (Caplescu, 2015, s.2). Ayrica Tschumi, Eisenman, Greg Lynn, Jean Nouvel
ve Rem Koolhas da sinema ile yakindan ilgilenen {inlii mimarlar olarak sayilabilirler
(Baysan Serim, yapi.com.tr, Erisim Tarihi: 04.11.19). Bu konun en iyi Ornegi ise
Metropolis (1926) filmi ile film dekoru anlaminda ¢aginin avangardi olan Fritz Lang’dir.

Lang, mimarlik 6grenimi gormiis bu sayede de ii¢c boyutlu dekor anlayisini kendi
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yorumuyla gelistirerek Alman sinemasmin gurur kaynagi olan filmlere imza atmistir
(Onaran, 1999, s.171). Metropolis filmi ile hemen hemen ayni donemlere denk gelen Dr.
Caligari’nin Muayenehanesi (1920) Genuine (1920), Sabahtan Gece Yarisina Kadar
(1920) ve Raskolnikow (1923) gibi yapimlarin dekorlarina hayat veren tasarimcilar
incelendiginde ise hemen hepsinin asil mesleginin mimar oldugu gercegi ortaya

cikmaktadir (Gorsel 14-15-16-17).

Gorsel 14
Gelecek 0ngoriilii film 6rnegi Metropolis (1926)
(Elsaesser, 2014, s. 50)

Gorsel 15
Ekspresyonizmden {lham Alan Sinema Filmi
Dr Caligari’nin Muayenehanesi (1920) Filmi Ekran Goriintiisii. https://tafdi.org/izle/altyazili/4942-the-
cabinet-of-dr-caligari
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Gorsel 16
Ekspresyonizmden Ilham Alan Sinema Filmi
Genuine (1920) Filmi Ekran Goriintiisii. https://www.youtube.com/watch?v=8ZW9QHse6qg

Gorsel 17
Ekspresyonizmden Ilham Alan Sinema Filmi
Raskolnikow (1923) Filmi Ekran Goriintiisii. https://www.youtube.com/watch?v=WpgVh673dyc

Nur Caglar’a gore sinema ve mimarlik kavramsallastirma, tasarlama, liretme ve sunma
teknikleri acisindan birbirlerine ¢ok yakin disiplinlerdir. Sinemadaki mekan verileri
toplanarak mimari sonuglara ulasilabilir. Sinema yalnizca mekéansal ve zamansal
yapisindan dolayr degil bir mekani ifade edis sekli ile de mimarliga ¢ok yakin bir
disiplindir. Sinemanin mekan1 kullanirken yaratmaya c¢alistig1 bir atmosfer olusturmakken,
mimarlikta ise mekan iiretimi bir yasam kiiltiirii yaratmak iizerinedir. Bunun nedeni ise
mimarligin mekana dogrudan ettigi fiziksel miidahaledir. Sinemanin mekana uyguladig:
miidahale ise yorumlamaktan &teye ge¢cmemektedir (Gilile¢ ve Caglar, 2014). Ancak
Yildirim ise mimarlarin pesinde kostugu kavramlarin ilk 6nce sinemada ele ge¢cmesinin

nedenini; sinemanin zaman ve mekan orgiisiinii istedigi diizleme yerlestirmedeki cesur

41



tavrina ve betimlemede onu sinirlayan higbir cephesinin olmamasina baglamaktadir (Tong,
2005, s.11). Sinema sanatt ve mimarligin yasayan/yasanilan yer tasarlama konusundaki
benzerligi aslinda her ikisinin de deneysel mekanlar yarattigi, yaratilan bu mekanlarin
kullanicist ile kurdugu iliski sonrasi yapilan gozlemler neticesinde eksiklerin kavranip

kendilerini yenilme ve gelistirme noktasinda da pekistigi gézlenmektedir.

Her seyden 6nce bu iki sanatin beraberliginden tlireyen mekanlarin mimarlarin vizyonunu
degistirecegi ve onlara gelecek 6n goriileri kazandiracagi asikardir. Bununla birlikte farkli
bakis agilarindan diinyay1r deneyimleyip, farkli kullanicilara hizmet edebilmesi agisindan
da bu birliktelik 6nemli bir yer teskil etmektedir. Ayrica yeni malzeme, liriin ya da
teknolojilerin 6grenilmesi ya da mekanlara verilebilecek dramatik veya giiclii etkileri nasil
uygulamasi gerektigine dair ip uclar1 da yine bu iki sanatin bir arada calismasindan
kazanilmas1 muhtemel faydalar arasinda sayilabilir. Sonu¢ olarak sinema mi mimariyi
etkiliyor yoksa mimari mi sinemay1 etkiliyor sorusu aslinda kendi iginde bir kisir
dongiiden cok da ileri gitmemektedir. Esas 6nemli olan nokta hangisinin digerini daha ¢ok
etkiledigini tespit etmekten ziyade birbirlerinden pek ¢ok baglamda son derece etkilenen
bu iki sanatin, mekan paydas1 {zerinde birlikte c¢alistiklar1 siirece gelecegi
sekillendirebilecek giicte olduklar1 gergegidir. Bu iki disiplinin bir arada ¢aligmasi insan ve
mekan iliskisinin sorgulandigi deneysel bir ortam saglamaktadir. Bu deneylerin verileri
sayesinde de daha fonksiyonel ve insan- mekan iligkisinin daha uyumlu ¢alistigi mekanlar
tasarlanabilmektedir. Sinema bu deneysel ortami: mimariden referans aldigi bilgiler
dogrultusunda uygularken, mimari ise yaratict sinemanin olusturdugu bu kurgusal
mekanlarla beslenmektedir. Bu kurgusal mekanlar mimarliga ilham vermesinin yani sira
insan-mekan iliskisi i¢cin ona deney platformu olusturmaktadirlar. Bu platformlar bireyin
mekanla olan iligkisini verebildigi gibi bireyin kiiltiirel alt yapisina olan uygunlugunu da o
mekana duydugu olumlu veya olumsuz duyguyu da gozler Oniine serebilmektedir. Film
stiresince mekanin hem i¢inde bulunan karakterlere hem de film seyircisine pek ¢cok duygu

hissettirmektedir.

Seyirci filmi izlerken hissettigi pek ¢ok baskin duygunun sebebinin mekan kaynakl
oldugunu fark edemeyebilir. Ancak o6zellikle tek mekanli filmler yani sinirlar1 keskin
olarak ¢izilmis ve mekanin odak noktasi oldugu filmler de mekén; seyircide ¢ogunlukla
negatif cagrisim yapar ve mekansal bu kapalilik filmin genelinden klostrofobik bir enerji

alinmasina sebep olmaktadir. Mekansal sinirlama seyirci iizerinde baski uyguladigi i¢in
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mekanin Ol¢ek olarak kii¢lilmesi de bu duruma olan tahammiilii azalmaktadir. Bu sinirlar
yiziinden seyirci filme olumlu tepkiler veremeyebilir, filmin genel konusuna
odaklanamayabilir hatta yasadig1 eski deneyimler bile tetiklenebilir. Bunun sebebi ise yine
mekansal baskin sinirlamanin birey iizerinde yaratmis oldugu olumsuz duygu degisimidir.
Bu deneyimin objektif olarak degerlendirilebilmesi toplu veya bireysel film seyirleri
ardindan gelen anketlerle yapilabilir. Bu sekilde de etik olarak gdzlenmesi zor olan bu
deneyim sinema aracilifiyla kurgusal bir mekanin yardimu ile analiz edilebilir ve bu sayede

de sinema mimarinin laboratuvari olarak ¢alisabilir.

Gilinlimiizde mimarlik egitimi ile birlikte verilmeye baslanan sinema ve mekan konusu, her
iki sanat dali arasindaki iliskinin daha iyi kavranabilmesine olanak saglamistir. 1929
senesinde ilk kez Uluslararas1 Mimarlik ve Uluslararast Sinema kongrelerinin birlikte
yapilmaya karar verilmesinden ardindan, bu gelenek akademik olarak da devam etmistir
(Baysan, 2014, s.8). Elbette ki sinema ve mimarlik konusu sadece akademide dnemsenen
bir konu degildir. Basta Briiksel’de 2006’dan beri gerceklesen “Festival Du Film
D’Architecture” gibi birgok iilke ve kurulus tarafindan da sinema ve mekan konusu
onemsenip lizerine konferanslar, festivaller ve paneller diizenlemektedir. Bu
organizasyonlar sadece her iki meslege mensup kisiler i¢in degil bu iki disipline ilgi duyan

pek cok kisiye ulasabilmesi i¢in hayata gegirilmektedir (Erbil,2007, s.20).

1.3.1. Sinemada Mekanin Simirlandirilmasi

Sinir kavrami genel anlamiyla tanimli bir cevre olusturma oOgesidir ancak farkli
disiplinlerce farkli anlamlara gelebilmektedir. Mimarlik disiplininde smir, mekéani
olusturan 6nemli bir kavram olarak karsimiza ¢ikarken sinemada ise hikdyenin gegtigi
alan1 belirlemektedir. Tiim 6ykii o sinirlar i¢inde baslayip ve son bulmaktadir. Bu noktada
mekan1 tanimlarken 6n kosulunun sinir kavrami oldugu ve bunun en kolay yolunu ise onu

bir ¢erceve i¢ine almak oldugu konusunun alti nemle ¢izilmelidir.

Sonrasinda bu cergevenin disinda kalan alanla olan mesafenin belirlenmesi ve bireyin bu
alanda kendini rahat hissetmesi gerekmektedir. Bu, gercek mekan icin de sinema mekéani
icin de boyledir. Bunun nedeni ise seyircinin ger¢ek mekanda deneyimlediklerini kurgusal
mekanda da izlemeyi bekliyor olmasidir. Bu verilerin hepsi mekani algilayisimizi

derinlemesine etkiliyor olsa da bireyi asil ilgilendiren hep mekéanin sinirlari, kendi
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olusturdugu kisisel alan ve bu alan i¢inde hissettigi duygular olmustur. Bu veriler tamam
oldugunda seyirci filmdeki karakterin huzurlu, mutlu ve giivende oldugunu diisiinmekte

aksi takdirde ise hissettigi duygular da tam zitt1 yonde yer degismektedir.

Kisisel alan her ne kadar goériinmez bir sinir olarak adlandirilsa da Atman onu bir
mahremiyet diizenleme mekanizmast ve benlige en yakin tabaka olarak tanimlamistir
(Goregenli, 2015, s.97). Genel tamimlarda kisisel alan sahiplenme, koruma ve
kisisellestirmenin ortak paydasit olarak verilmektedir. Hall’e gore kisisel mesafe
organizmanin kendisi ile digerleri arasindaki kiiciik koruyucu bir kiire anlamina
gelmektedir (Goregenli, 2015, s.101). Bu koruyucu kiire yani kisisel mesafeler ise dorde
ayrilmaktadir. Bunlar en yakinlarimizla kurdugumuz yakin mesafe, arkadas ¢evremiz ile
kurdugumuz kisisel mesafe, resmi iliskilerimizde kurdugumuz sosyal mesafe ve bir
konusma ve benzeri durumlarda dinleyici/ anlatan olarak konumlandigimiz genel mesafe
isimleriyle de bilinmektedir. Kurgusal mekan olustururken de bu mesafeler seyircinin
mekani anlamlandirabilmesi ve birey-mekan arasindaki iliskiyi kavrayabilmesi agisindan
onemlidir. Ciinkii insanlarin kisisel alanlar1 olarak tarif edilen evlerinde bile her birey i¢in
mahrem alan olabilecek/kullanilabilecek sinirlar mevcuttur. Bu fiziksel veya fiziksel
olmayan sinirlar ise kisinin sadece barinma ihtiyacini degil o mekéna olan giiven
duygusunu ve iletisimini giiclendiren dgelerdir. Ornegin kendimizi en rahat hissettigimiz
en mahremimiz olan banyo ve yatak odast gibi mekanlar veya ge¢misimizi depoladigimiz
tavan arast gibi mekanlar kurgusal mekanlar i¢in seyirciyi psikolojik olarak yakaladiklar
ve bilingaltlarina kolayca sizabildikleri alanlardir. Bu yiizden filmlerin seyircisini en g¢ok
irkiittiigli sahneleri de genelde bu mekanlarda cekilir ki seyirci filmden daha fazla
etkilenebilsin. Ornegin korku tiiriiniin en dnemli érneklerinden biri sayilan Psycho (1960)
filmindeki meshur 6ldiirme sahnesinin banyoda gergeklesmesi bir tesadiif degildir. Bu
sayede kullanilan mekan ile karakterin hem fiziksel hem de fiziksel olmayan simnirlar
seyirci Oniinde bertaraf edilmektedir. Bu da seyircinin filmi izlerken kurgusal mekan ve
gercek mekan arasinda iligki kurmasii ve bu tip sahnelerden daha fazla etkilenmesini

saglamaktadir.

Kurgusal mekan en iyi sonuca ulasabilmek adina sinirlari, mimari 6geleri, aksesuarlari,
mesafeleri hatta hissettirdikleriyle gercek mekani taklit etmek durumundadir. Bu konu ile

13

ilgili Harari’nin Saphiens adl1 kitabinda sdyle bir paragraf ge¢mektedir. “... her ¢ocugun

g0z oniinde olmayan kendi ozel alanmi olabilir. Bu odalarin hemen hepsinin bir kapisi
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vardir ve ¢ogu evde bu kapimin kapali olmasi, hatta kilitlenmesi kabul goriir. Hatta
girilmesi yasaktir. Oda ¢ocugun uygun gordiigii sekilde dekore edilir, duvarinda rock
vildizlarinin posterleri ve yerlerde kirli ¢coraplar vardir. Béyle bir ortamda biiyiiyen birisi
kendisini dogal olarak” birey” olarak gériir, kendi asil degeri de baslarindan ¢ok kendi ile
alakalidir” (Harari, 2017, s.122). Bu anlamda bir insanin birey olabilmesinde gerekli
olanlar listesinde simnir, kisisel alan ve mahremiyet ilk siray1r zorlamaktadir. Kurgusal
mekanda da bu boyledir; dykiiniin gectigi mekanlarin tasarlamasinin yani sira karaktere
Ozel alanlar yaratilarak hikdyenin ve karakterlerin daha iyi anlagilmasina yardimci
olunmaktadir. Ger¢ek mekanda kaniksadigimiz bu olgular bize kurgusal mekan tasarlarken
de ipuglar1 vermektedir. Kurgusal mekan gercek mekana ne kadar benzer olursa, seyircinin
gerceklikle bagi o kadar kopar ve bu da kurgusal mekandaki smirlarin seyir siiresince

kosulsuz bir sekilde kabul edilmesini saglamaktadir.

Insan goziiniin cevresini algilamasindaki birtakim sinirlar sebebi ile mekan kavraminin
giinliik hayatta deneyimlenmesi oldukga yiizeysel ve tek boyutta kalmaktadir. Sinema ise
bu dezavantaji avantaja cevirerek mekanin yeniden deneyimlenmesini saglamakta, bu
sayede de insanlarin mekéanlara olan farkindaligt artirmaktadir. Mekénin
anlamsal/sembolik igeriginin kavranmasi agisindan sinema egitici de bir misyon
iistlenmistir. Sinemanin iistelendigi bu misyon, Vertov’un da dedigi gibi kameranin insan
gbzlinlin yerine ge¢mesine imkan verilmektedir (Anonim, 2001, s.66). Bu sayede de
seyircisine mekanlar1 farkli bigimlerde algilama imkanini sunmustur. Sinemanin mekani
bu sekilde deneyimletmesi ile insanlar heniiz tasarlanmamis olan1 deneyimleme olanagina
sahip olmus ve mekana dair farkli bakis ac¢ilar1 kazanmiglardir. Mekana olan bakis agis1 her
birey icin kisiseldir ve mekanin degerlendirmesi bu bakis agilarmma gore farklilik
gostermektedir. Giinliik yasantimizda ¢evremizdeki mekanlarin tarafimizdan algilanisi yer
seviyesindendir ve insan gdziinden goriilen mekan, o dlgege gore degerlendirmektedir.
Ancak sinemada bu durum ¢ok daha farklidir. Mekanin deneyimlenmesinde kameranin
merceginin insan gozlinlin yerine gegmesi ile kameranin mekani deneyimlemede verecegi
bakis agisi, fiziksel ve anlamsal olarak sinirlar1 zorlamakta hatta smirsizlasmaktadir

(Ersoy, 2010, s.16).

Sinemanin kurgusal mekani olusturabilmek icin kullandigi mimari ve tasarim &gelerini
seyirci ancak yonetmenin kamera agisina girdigi zaman gérmektedir. Yonetmenin kamera

acist nereyi ¢ekiyorsa sinema mekaninin sinir1 ve ¢ergevesi de orasidir (Gorsel 18).
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Gorsel 18
Sinirli Kurgusal Mekéan Ornegi. Tevfik Baser Arsivi.

Seyirci yonetmen onlara gosterdigi kadar o kurgusal mekana hakimdir. Bu sayede de
mekan yonetmenin istedigi sekilde (siirlandirilmis olarak) izleyici tarafindan
deneyimlenmektedir. Bu baglamda bir yapi, tek bir karede seyirci tarafindan
algilanabildigi gibi, yonetmen tercihi ile kugbakist bir agidan da deneyimlendirilebilir. Bu
sekilde, bir i¢ mimar/mimar normal sartlarda deneyimleyemeyecegi bir bakis agisindan da
mekani algilayabilmektedir (Erbil, 2007, s.21). Ornegin, bir engellinin, bir ¢ocugun veya
yatalak bir hastanin veya standart dlciilerden daha uzun yahut daha kisa birinin goziiyle
bakan bir filmin hem fiziksel hem psikolojik acidan hem de mekani algilayis acisindan ig
mimarlara/ mimarlara yararli olacagi, filmdeki karakterlerin mekan algisim1 kavrayarak

kendi projelerinde ¢ok daha basarili olacagi sdylenebilir.

Sinema bu mekansal faktorlerin birey iizerindeki etkisini Ozellikle smirlarn keskin
cizgilerle belirlenmis filmlerde veya tek mekanli filmlerde ¢ok daha belirgin bir sekilde
seyircisine aktarabilmektedir. Bu tiir filmlerde odak noktasinin mekan olmasi ve
yonetmenin tiim hikayeyi bu mekan ve karakter {izerine kurup onu sinirl bir siire zarfinda
anlattyor olmasi hikayedeki baski faktoriinii artirmaktadir. Bu da mek@nin seyircide
uyandirdigi duygunun daha sarsici olmasini saglamaktadir. Bu yiizden de bu tiir filmlerde
kullanilan mekanlarin seyircide hissettirdigi duyguyu anlayabilmek daha kolay oldugu gibi

gbzlemlenmesi ve analiz edilebilmesi de miimkiindiir.
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1.4. BOLUM OZETi

Sinir kavrami pek ¢ok disiplin i¢in farkli anlamlarda kullaniliyor olsa da mimarlik disipline
gore ayirict ve sinirlayict anlamina gelmektedir. Mekani fiziki olarak gerceveleyen sinir
kavrami i¢ ve dis mekani birbirlerinden ayirabildigi gibi ayn1 zamanda onu hem fiziki hem
de sosyal olarak bir araya getirebilmektedir. Sinirin mekan ile kurdugu bu iligkinin
baglantili olabilmesi icin ise bosluk kavramina ihtiya¢ vardir. Bosluk kavrami mekan ve
zaman gibi kavramlara anlam katan ayrica onlar1 fiziksel ve fiziksel olmayan sekilde
siirlayabilen bir kavramdir. Bu yiizden de mekéan genel olarak sinirlar belirlenmis bosluk
olarak tanimlanmaktadir. Cercevesi belli olan bu alanlarin bir anlam kazanmas1 durumu ise

mekansallagma olarak adlandirilir.

Sinir kavrami fiziksel ve fiziksel olmayan olmak {izere iki kategoride incelenebilir.
Fiziksel sinir, géz ile goriilebilen bir ¢er¢eveleme halidir. Genel olarak mimari elemanlar
araciligi ile olugan bu sinir bazen tasarim elemanlilar1 yardimi ile bazen ise peyzaj tasarimi
ile de olusabilmektedir. Fiziksel smirlarin yani sira bir de gozle goriillmeyen ama varligi
bireyler tarafindan hissedilebilen fiziksel olmayan sinirlar vardir. Bireyin fiziksel bir
sinirlama olmadig1 halde kendini sinirlandirilmis hissetme hali bu kategoriye girmektedir.
Fiziksel olmayan sinir bazen yazili kanunlarla bazen Kkiiltirel ya da geleneksel

diyebilecegimiz kurallar/adetler olarak da bireyi ¢ergeveleyebilmektedir.

Mekan kavramini ortak bir payda lizerinde kullanan sinema ve mimarlik disiplinleri,
kullandiklart bu mekanlar1 olustururken benzer sekilde yol almaktadirlar. Sinema
mekanlari, gergek mekanlart taklit ederek tasarladigi alanlarini mekansal bir gerceveye
oturtabilmek admma mimari Ogeleri, aksesuarlar1 ve mesafeleri kullanmaktadir. Ayrica
mekan, sinema sanati i¢in swmirlandirict, goérsel fon olusturucu ve sembolik anlam
yaratmak gibi anlamlara gelmektedir. Sinirli bir siirede anlatmak istediklerini seyircisine
iletmek zorunda olan sinema, hissettirmek istedigi mekansal deneyimi mimarinin yardimi
ile gerceklestirmektedir. Bu ylizden de sinema ve mimarinin bir arada ¢alistigi mekanlar,
seyirci tarafindan sadece bigimsel olarak degil sembolik anlamlari ile de algilanabilen
Ozgiin mekanlar olarak goriilmektedir. Seyirci film seyri boyunca o mekanlar
icsellestirmekte, zaman zaman bir bag kurmakta hatta duygusal tepkiler bile
verebilmektedir. insan- mekan iliskisini gozlemleyebilmek adina énemli olan bu mekanlar,

gercek mekanda gozlemlenemeyen deneyimleri kurgusal mekanda gozlemlenmesini
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saglamakta ve mimarinin daha 1iyi {retim yapilabilmesi adina deney alanlar

olusturmaktadir.

Kullanilan 151k, renk ve doku gibi pek ¢ok tasarim elemani ile olusan bu mekanlar
hikayeye hem bicimsel olarak hem de psikolojik olarak anlam katmaktadir. Bu mekanlar,
tarihsel siire¢ icerisinde degerlendirildiklerinde ise hem mimarliga hem sinema tarihine
151k tuttugu gibi ayni zamanda cekildigi donemin politik sartlarini, sanatsal kaygilarini
veya mimari akimlarim1 da gosteren belgeler niteligindedir. Bu ylizden de bu mekanlar

sadece sinema tarihi i¢in degil mimari mekanin gelisimi adina da oldukga 6nemlidir.

Tasarlama, liretme, kavramsallagtirma ve sunma teknikleri yoniinden birbirleri ile benzer
iki dal olan sinema ve mimarlik, zamansal ve mekansal agidan da birbirleriyle benzerlik
gostermektedirler. Mimariyi taklit ederek iirettigi mekanlar ile bir atmosfer yaratan sinema;
mekani yorumlarken, mimarlik ise mekana dogrudan miidahale ederek bir yasam kiiltiirii
yaratmay1 hedeflemektedir. Sinema sanati kurgusal bu mekanlar1 olustururken hem gercek
hem de sanal mekanlar1 kullanmaktadir. Ger¢cek mekan giinlik hayatimizda ¢evremizde
gorebildigimiz, goz asinaligimizin oldugu, daha 6nce gdérmedigimiz bir yer olsa bile
varlifindan haberdar oldugumuz mekanlardir. Sanal mekéan ise, c¢ogunlukla stiidyo
ortaminda olusturulan bazen dekor yolu ile bazen ise bilgisayar efektleri yardimi ile
tasarlanan mekanlara denilmektedir. Sinema mekan1 olusturulurken hangisinin tercih
edilecegi hikayenin igerigine ve yonetmenin kararina baglidir. Her iki mekanin da art1 ve
eksi taraflar1 bulunmaktadir. Biri seyirciye duygusunu daha rahat anlatirken digeri sinr
tanimaz bir sekilde yaraticilig1 6n plana almaktadir. Bu mekanlarin sahip oldugu biiyiikliik,
derinlik, tarz, mobilya se¢imi, aldig1 151k, hakim olan renkler film boyunca dykiiniin gegtigi
yer, zaman veya karakterlerin ruh halleri ile ilgili 6n bilgi vermektedir. Ozellikle smirlt
mekan i¢inde ¢ekilen filmlerde bu bilgiler ¢ok daha net bir sekilde okunmaktadir. Fiziksel
ve fiziksel olmayan sinirlarla ¢evrelenmis kurgusal mekanlar seyirci tarafindan kiigiik bir
diinya olarak goriilmekte ve yasadigimiz mikro diinyalarin bir yansimasi olarak perdeye
sunulmaktadir. Sinema filmleri yasadigimiz hayatlar1 mikro 6l¢ekte bize sunarak aslinda

sahip oldugumuz bireysel diinyalarimizi perdeye yansitmaktadir.
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2. BOLUM: SINEMADA MEKANIN SINIRLANDIRILMASINA iLiSKiN
YAKLASIMLAR VE ORNEKLER

Mekan1 kullanmak mimarligin oldugu kadar sinemanin da temelini olusturmaktadir.
Sinema filmlerinde mekén, ¢ogu zaman filmin arka planini olustururken, kimi zaman ise
filmin tam merkezinde onun konusunu belirlemektedir. Sinemaya Giris adli kitabinda
Onaran, sinemay1 filmsel mekdan ve zaman saglama sanati olarak tanimlarken, (Onaran,
1999, s.13) Yildiz ise; onu bir zaman ve mekan sanati olarak tanimlamaktadir (Yildiz,
2007, s. 267). Bu sayede de mekanin sinema sanatini olusturan tiim 6gelerle ya birebir ya
da dolayl olarak bir etkilesim i¢inde oldugunun alt1 ¢izilmektedir. Bu da 6zellikle zaman
faktorlinlin sadece Oykiiniin uzunlugunu sinirlamakla kalmayan ¢ogu zaman mekani bile
siirlayan konumda oldugunu gostermektedir. Sinemada bir anlatim araci olarak goriilen
mekan, mimarlik ve sinema arasindaki iliski icerisinde adeta bir koprii olarak karsimiza
cikmaktadir. Her iki sanatin mekanla kurdugu bu iliski, ikisi arasindaki en gii¢lii bag olarak
da yorumlanabilir. Her iki sanat dalinin ortak paydasi olan mekanin sinemada ele alinig
sekli yonetmen miidahalesiyle gerceklesmekte ve onun vasitasit ile kendi kimligini
olusturmaktadir. Tiim sinema filmlerinde Mekdn adeta bir oyuncu gibi bas roldedir
(Allmer, 2010, s.7). Bunun nedeni ise sinemada dekorun mekanin en belirleyici 6gesi

oldugu gercegidir (Bergman, 1979, s.59).

Daha Onceki bagliklarda da belirtildigi gibi sinir sdzcligli her ne kadar negatif bir anlam
yaratiyor gibi goriilse de pek c¢ok bilim ve sanat dali i¢in bdyle bir cagrisim
yapmamaktadir. Bu kavram 6zellikle sinemada ¢ok ¢esitli anlamlarda kullanilabilmektedir.
Kimi filmde sahip olunan acik bir mek@nin etrafini belirlerken, kimisinde bir evin
cergevesini olusturmakta, kimisinde sinir fiziksel olmayan bir engelken, kimisinde ise bu
sinirin ¢ergevesi zaman faktorii ile cizilmektedir. Smir kisinin mekanla kurdugu iliski
tizerinden anlam kazanmakta ve insanin mekanla kurdugu herhangi bir iliski yoksa sinir

kavrami anlamin1 kaybetmektedir.

Kurgusal bir mekan olustururken mekanin smirlarii gizen yonetmendir. Ister gercek ister
sanal mekan olsun 6nemli olan filmi seyreden izleyiciye gercekten o mekandalarmis hissi
uyandirmaktir. Bu yiizden de kurgusal mekéni sinirlayan yonetmen bunu bazen mimari
Ogelerle yaparken bazen ise fiziksel olarak goriinmeyen bir gerceve ile izleyicisine

iletmektedir. Sommer; “hayat; zaman ve mekandan bagimsiz bir laboratuvar ortaminda
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diisiiniilemez ve kontrol edilmez” demektedir (Goregenli, 2015, s.2). Iste tam da bu
sebeple ¢evremizi saran ve etkileyen degiskenleri gdzlemleyebilmek adina zaman ve
mekanin bir arada c¢alistig1 bir deney alanina ihtiya¢ duyulmaktadir. Mimarinin yarattigi
gercek mekanlardan ilham alinarak tasarlanan bu mekéanlar ¢evre psikolojisi i¢in de bir
deney alani olarak goriilebilmektedir. Cevre psikolojisi ise mimari ve sinemanin tasarladigi
bu mekanlarda insanin nasil konumlanacagina ve o yerle olan etkilesimine
odaklanmaktadir. Bu odaklanma sadece seyredilen filmdeki mekani ve onu deneyimleyen
kurgusal karakteri incelemekle sinirli degildir. Seyreden kisinin seyir deneyimi esnasinda o
mekanla kurdugu iligski ve mekana verdigi duygusal reaksiyonlar da bu deneyin sonuglarini
etkilemektedir. Cevre ve insan iliskisi bireyin davraniglarini dogrudan yonlendiren bir
etkiye sahiptir. Bulundugu ortam kisinin nasil bir rol oynayacagi ile ilgili ipuglar1 verirken
ayni zamanda da kiginin olas1 davraniglarinin seklini de belirlemektedir (Goregenli, 2015,
s.7). Walter Benjamin’e gore Sinemanin belirleyici 6zelligi, yalnizca insanin ¢ekim aygiti
karsisinda kendini sergileme biciminden degil, fakat ayni zamanda bu aygitin yardimiyla
cevreyi betimleyis biciminden de kaynaklanmaktadir (Benjamin, 2007, s.63). Mekan
paydasinda birbirleri ile bir etkilesim i¢inde olan mimarlik, ¢evre psikolojisi ve sinema
prensipleri bir arada calistiklarinda bireyi saran bu ¢evrenin onun i¢in sadece fiziksel bir
simnirdan  ibaret olmadigmi aslinda kendini ifade etme bi¢imi oldugunu da

kanitlayabilmektedir.

Bu baglamda tiim bu prensiplerin mekan paydasinda bir arada incelenebilmesi adina en iyi
secenegi smirli mekanda cekilen tek mekanli sinema filmleri sunmaktadir. Bu filmlerin
sahip oldugu fiziksel ve fiziksel olmayan sinirlar sayesinde insan ve mekan iligkisini
anlayabilmek, bu iligki ilizerine diigiiniip analizler yapabilmek hatta bireyler i¢in daha
uygun mekanlar tiretebilmek miimkiindiir. Sinirlt mekanin birey tizerindeki etkilerini en iyi
sekilde seyircisine aktaran tek mekanli filmlerin ulusal ve uluslararasi ¢cok fazla 6rnegi

bulunmaktadir.

Bu ¢alismada ulusal ve uluslararas1 6rneklerin degerlendirmesi yapilirken; ulusal drnekler
gercek mekanda gekilen, uluslararasi ornekler ise sanal veya stiidyo ortaminda g¢ekilen
filmler olarak derlenmistir. Ayrica sadece mekanlarin mimari elemanlar1 degil, belirli veya
belirsiz bir siire zarfi iginde bu mekanlarda kalmak durumunda kalan film karakterleri ve
onlarin bu mekanlar1 deneyimlerken mekanlarin sinirlarina karsi neler hissettigi de ¢alisma

icinde degerlendirilmistir.
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2.1. ULUSLARARASI ORNEKLERDE SINIRLI MEKAN

Ozellikle gercek mekanlarin kullanilmadigi onun yerine stiidyo veya sanal mekan adi
verilen bilgisayar destekli mekanlarin kullanildigi uluslararasi film orneklerine yer
verilecek olan bu bolimde smirlamanin farklt bir yansimasi anlatilacaktir. Uluslararasi
Olcekte bakildiginda bu tiiriin 6rnekleri ile ¢ok daha fazla karsilagsmak miimkiindiir. Sinema
diinyasinda kurgusal mek&nin mimari siirlarla belirlendigi ve onun fiziksel ve fiziksel
olmayan sinirlarca ¢ergevelendigi bu mekanlara ilk 6rnek olarak daha onceki basliklarda
da bahsedilen 2003 yapimi Dogville filmi verilebilir. Bu filmde sinemanin tiyatrodan en
biiyiik farki olan mekani sinirsiz sekilde kullanma istiinliigli yonetmenin muazzam
yaraticiligr ile kaybolmaktadir. Yonetmen bu smirsizlik yerine smirlart ¢izilerek
belirlenmis bir kdyli ve onun igindeki haneleri seyircisine sunmakta ve bu sekilde de
mekanimn ve onun smirlarmin aslinda ne ifade ettigini, mekanin boliiciiligi ve
sinirlayiciligini gozler 6niine sermektedir. Sadece kusbakisi ¢ekimlerde goriilebilen plan
gorseli ile mekanlarin anlagilabildigi bu filmde seyirci bir siire sonra mekanlarin mevcut
hallerine alisarak kendini kurgunun igine birakmaktadir. Mekan fiziksel olarak
siirlamadig1 karakterlerini fiziksel olmayan siirlarla dylesine cergeveler ki seyirci bu
siirlamaya hemen adapte olur ve o ¢izgilerin bir duvar gibi gecilemez olduguna, hatta
ardindakini goriip duyamayacagina inanir. Mekanin vurucu etkisi filmin finaline de o
kadar iyi taginir ki tiim mekanlarin ayn1 anda yikilisi ile seyirciye metaforik bir mesaj da

verilmis olur.

Sinirin belirgin bir sekilde vurgulandigi bir diger kurgusal mekan 6rnegi ise; Room (2015)
filmidir. Ortalama bir oda biiyiikliigiindeki kuliibede zorla tutularak 7 yil gegiren bir anne
ogul hikayesini anlatan filmde insani sartlarin ¢ok altinda bir sinir ig¢inde yasayan
bireylerin yasadiklar1 bu kaotik ortam anlatilmaktadir. Sadece fizyolojik ihtiyaglar
karsilanan anne-ogul bdylesi zor kosullarda bile mekanin iginde kendi alanlarimni
olusturarak ihtiya¢ duyduklar1 mekanlar1 yaratmaktadir. Bu mekanin son derece belirgin
olan fiziksel sinirlar1 dylesine giicliidiir ki odanin 151k alan tek yeri olan tavan penceresi
bile bu kasveti azaltamaz. Filmde olusturulan bu psikolojik sinir ve baski ile birlikte hem
karakterlerde hem de seyircide korku ve endise gibi duygular gozlenmektedir (Gorsel 19-
20).
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Gorsel 19
Oda biiytikliigiindeki Kuliibenin Distan Goriiniisii
Room (2015) Filmi Ekran Goriintiisii. https://www.fullhdfilmizlesene.com/dram-filmleri-izle/gizli-dunya-
room/

Gorsel 20
Odanin Anne Ogul Tarafindan Kisisellestirilmesi
Room (2015) Filmi Ekran Goriintiisii. https://www.fullhdfilmizlesene.com/dram-filmleri-izle/gizli-dunya-
roomy/

) Gorsel 21
Bir Uzay Gemisi I¢inde Gegen Smirli Uluslararast Film Ornegi Passanger
Passenger (2016) Filmi Ekran Goriintiisti. https://www.fullhdfilmizlesene.com/film/uzay-yolculari-film-izle/
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Passenger (2016) filminde ise sinirlar1 olduk¢a genis bir uzay gemisinin sinirlari iginde
kalan iki kisinin aslinda diinyada sahip olduklar1 tim imkanlara bu mekéan icinde de sahip
olmalarma ve mekanin sundugu aydmlik ve ferahlia ragmen yasadiklar1 psikolojik
sikigsmislik hissi ve fiziksel sinirin birey iizerindeki baskisi anlatmaktadir. Mekanin insan
psikolojisini nasil etkiledigi konusunun 6n plana ¢ikarildigi ve insanin mekéan ile iletisim
kuramadigi noktada ona yabancilastigi ve bu yabancilagsmanin ise bireyde psikolojik
olumsuzlara yol agmasinin gozlemlendigi bu filmde, kurgusal mekan adeta bir deney alani
gibi caligmaktadir. Ger¢cek mekani kullanan ulusal 6rnekler de stiidyo ortaminda sanal bir
diinya yaratan uluslararas1 6rnekler de aslinda ayni konuya hizmet etmektedir. Her ikisi de
sinema ve mimarligin bir arada ¢alistig1 hikayeler anlatirken ayn1 zamanda pek ¢ok dal i¢in
veri saglamaktadir. Bu sayede de gdzlemlenmesi zor hatta etik olarak uygun olmayan
bazen ise imkansiz olan durumlar i¢in bu mekanlar olanak saglamakta ve mekanin insan

tizerindeki etkisini anlamamiz i¢in ise uygun kosullar yaratmaktadir (Gorsel 21).

2.2. ULUSAL ORNEKLERDE SINIRLI MEKAN

Sinema filmlerinin tiyatro sahnesi benzeri stiidyo ortamlarinda g¢ekildigi ilk eserlerden
itibaren sinema hep sinirlart belirli bir mekan iginde hikayesini kurgulayarak ykiileme
yapmis ve ulusal ilk drneklerden itibaren kullanilan gercek mekan ve stiidyo kullaniminda
kendine tiyatro sahnesini 6rnek almistir. Sinir hem fiziksel olarak mekan belirleyici hem de
oykiisel olarak hikdyenin basmin ve sonunun gostergesi olmustur. Ozellikle i¢ mekan
sahnelerinde gercege en yakin mekani yaratabilmek adina genel olarak dekor ile donatilmis
stiildyolar kullanilmistir. Ger¢ek mekan kullanilarak c¢ekilen tek mekanli filmler ulusal
orneklerde kendini daha yakin dénemlerde gostermistir. Ozellikle son donem Tiirkiye
sinemasinin basgarilt yapimlarindan sayabilecegimiz ve smuirli mekani seyircisine en iyi
aktaran filmler olarak Lal Gece, Nar ve Sarmasik filmlerini 6érnek olarak verilebilir. Bu ii¢
filmde de karakterler belli mekanlar i¢inde sikistirilarak hem fiziksel hem de fiziksel

olmayan sinirlarca hapsedilmislerdir.
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Gorsel 22
Tek Oda Iginde Gegen Sinirli Ulusal Film Ornegi
Lal Gece (2012) Filmi Ekran Goriintiisii. https:/www.fullhdfilmcehennemi.live/lal-gece-izle.html

Reis Celik’in yonetmenliginde ¢ekilen Lal Gece (2012) filmi uzun yillar hapis yatmis yasi
geckin bir karakterin beraatinin ardindan kendinden yasca oldukca kiiciik bir kizla
evlenerek gerdek gecesi icin bir odaya girmelerini ve tiim geceyi bu odada gecirmelerini

anlatmaktadir (Gorsel 22).

Filmin igerigi her ne kadar ¢ocuk gelin, bireyin ge¢mis korkulari, ataerkil toplum gibi
konular1 barindirtyor olsa da mekansal anlamda incelendiginde oda geleneksel 6gelerin 6n
planda oldugu bir mekan olarak ekrana yansimaktadir. Mobilya se¢iminin, yerlesiminin,
kullanilan oryantal figiirlerin ve fov renklerin yine bu temaya gore yapilmis olmasi
mekanin, seyirciye bu hikayedeki karakterlerin kisilikleri, geldikleri yerler ve hikayeleri
hakkinda sanki 6n bir konugma yapmasini saglamaktadir. Pek ¢ok filmde bireyin kendi ile
ylizlesmesi adina metafor olarak kullanilan ayna ise bu filmde de yerini alarak ve

karakterlerin korkulari ile yiizlesmeleri i¢in mekana yerlestirilmistir.

Mekanda pek c¢ok pencere bulunmasima ragmen igeriye aydinlik veya ferahlik
vermemektedir. Aksine pencere pervazlari dylesine yiliksek ve mobilya renkleri ile dylesine
tezat renklerdedir ki mekan1 daha kasvetli bir hale getirmektedir. Ayrica mobilyalarin
duvari takip eder sekilde yan yana dizilmesi; bir mekan tarifinden ¢ok dikddrtgen planlt bu
mekana cizilen ikinci bir ¢ergeve gibidir. Bununla birlikte mekanin 6l¢ek olarak darligi ve
karakterlerin belirli bir siire dolmadan oradan ¢ikmamalar1 gerektigi gercegi hem icinde
bulunan karakterleri hem de filmi izleyen seyirciyi psikolojik olarak baski altinda tutarak

onlara iizlintii ve korku gibi duygular1 asilamaktadir.
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. Gorsel 23 )
Bir Evin I¢inde Gegen Sinirh Ulusal Film Ornegi
Nar (2001) Filmi Ekran Goriintiisii. https://jetfilmizle.live/nar-turk-filmi-izle.html

Umit Unal ydnetmenliginde gekilen Nar (2001) filminde ise doktorun verdigi yanls ilag
neticesinde Once torununu, torununa verilen rapor sonucunda da kizinin akil sagligini
kaybeden Asuman karakterinin, hastaneye karsi hi¢bir hak talep edememesi sonucunda
kendi adaletini arama hikayesi anlatilmaktadir. Filmde Asuman karakterinin raporda
yazanlar1 degistirmek icin doktorun evine falci kiliginda gitmesi ardindan ise raporu yazan
doktorun arkadasini ve bir siire sonra da apartman gorevlisini doktorun evinde adeta rehin
alarak onlar1 ev smirlar1 i¢inde baski altinda tutmasini ve bu insanlara uyguladigi
psikolojik siddeti anlatilmaktadir. Nar filminde Lal Gece filmindeki gibi geleneksel
motiflerin veya fov renklerin hakimiyetinin olmamasina, aksine sanatla dolu, sehirli bir
¢izgi ¢izmesine, mobilya yerlesiminin mekani daha tanimlar sekilde konumlanmasina ve
Olgek olarak onun kadar dar bir alana sahip olmamasina ragmen film mekanlar1 hem
fiziksel hem de psikolojik olarak rahatsiz edicidir. Mekana hakim olan dogal 15181n zaman
ilerledikce kararmaya baslamasi, kullanilan yapay 1siklarin hep yerden yukari dogru
dramatik bir sekilde verilmesi ve ilerleyen zamanin sanki mekani da fiziksel olmayan
sekilde daralttig1 diisiincesi karakterleri bogmaktadir. Hikayenin akisi ile kapanan perdeler,
ic mekan1 daha da karanlik ve basik bir hale getirmektedir. Karakterlerin evin fiziksel
sinirlarinin i¢inde kendi fiziksel ve fiziksel olmayan sinirlarini da yaratarak farkli odalarda
ve daha dar alanlarda tek baslarina kalmalar1 ve yiikselen gerilimin de etkisi ile seyircisinin

klostrofobik egilimlerini ve korku seviyelerini artirmaktadir (Gorsel 23).
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Tolga Karacelik’in yonettigi Sarmasik (2015) filminde ise; demir atmis bir geminin i¢inde
kalmak durumunda kalan gemi miirettebatinin kendi i¢inde yasadigi iktidar miicadelesi
anlatilmaktadir. Film ne Lal Gece gibi bir odada ne de Nar filmi gibi bir evde gegmektedir.
Olgek olarak digerlerine gdre cok daha biiyiik bir alanda, bir yiik gemisinde gecen bu
hikdyede mekan yine bas kahramandir. Mekan sonu belli olmayan zaman baskisi
karsisinda ne zaman disar1 c¢ikacagmi bilmeyen miirettebat icin psikolojik olarak
daralmaktadir. Giin gegtikce mekanin sahip oldugu kasvet bireylere yansiyarak onlari
kendi kiiciik alanlarina hapseder. Ayrica zaman faktoriiniin yaninda gemide hali hazirda
var olan hiyerarsi ve onun baskin otoritesi kendini mekansal anlamda da gostermekte ve
mekanda smifsal iligkilerin olusmasmma neden olmaktadir. Bu da geminin igindeki
miirettebati psikolojik olarak ¢okiise siiriiklemektedir. Mehmet Sener’in makalesinde
Sarmagsik filminde gecen bu tiir yiik gemilerinde her zaman isleve dayali mekansal
birtakim ayrimlar oldugu savunulmaktadir. Makine dairesinin en alt katta olmasi, kaptan
koskiiniin aslinda en iistte konumlanmasinin hem islev hem de hiyerarsik diizene gore
yerlestirildigini  sdylemektedir. Ayrica Sener, miirettebatin kamaralarinin  oldugu
koridorlar1 hapishane hiicrelerine benzeterek bu dar, kasvetli koridorlar1 hiyerarsinin

goriliniir hali olarak tanimlamaktadir (Sener, 2016, s.155) (Gorsel 24-25).

Gorsel 24
Kaptan Koski
Sarmagik (2015) Filmi Ekran Goriintiisti. https:/jetfilmizle.live/sarmasik-filmini-izle.html
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Gorsel 25
Yiik gemisindeki Koridor Gorseli
Sarmagik (2015) Filmi Ekran Goriintiisti. https:/jetfilmizle.live/sarmasik-filmini-izle.html

Kaptan koskii; kaptanin otoritesini gostermek adina bazi ipuglarina sahiptir. Diger
odalardan farkli olarak kaptanin odasi; daha kaliteli malzemelerin kullanildig1, duvarlari
ahsap kaplama ve diger odalara nazaran mobilyalarin daha 6zenle se¢ildigi bir mekandir.
Mekansal olarak ise daha tanimlidir. Bu da kaptanin kisilik ozellikleri ve gemideki
konumu hakkinda seyirciye ipucu vermektedir. Miirettebatin toplu olarak televizyon
izledigi alan ise fazla esyalarin bir araya toplandig1 bir ardiyeyi andirmaktadir. Bu alanda
kullanilan yeme i¢cme, dinleme ve mutfak bdliimleri birbirleriyle olumlu anlamda i¢ ice
gecemeyen ve kaptanin odasina nazaran ayni dilde olmayan, birbirinden farkli malzeme,
farkli renkte ve tarzda mobilya ve aksesuarlarin oldugu bir mekandir (Gorsel 26).
Imamoglu’nun da dedigi gibi mekanda bulunan bu tiir esya ve aksesuarlarin; malzeme, tarz
ve renklerinde dil birligi olmamasi durumu o mekén1 daha sikistk ve basik hale

getirmektedir (Imamoglu, 2003, s. 77-82).

Gorsel 26
Yiik Gemisi i¢indeki Ortak Alan
Sarmasitk (2015) Filmi Ekran Goriintiisi. https://jetfilmizle.live/sarmasik-filmini-izle.html
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Hiicreyi andiran miirettebat odalar1 ise duvarlara asilan posterlerle kisisellestirilmeye
calisilmis ama bir kogustan farki olmayan odalar olarak gosterilmektedir. Zamanin
ilerlemesi ve daha ne kadar bekleneceginin dngoriilemez olmasi ile birlikte artan gerilim

tiim mekanlar1 daha da i¢inden ¢ikilmaz bir konuma sokmaktadir (Gorsel 27).

Gorsel 27
Miirettebat Odas1 Ornegi
Sarmagik (2015) Filmi Ekran Goriintiisti. https:/jetfilmizle.live/sarmasik-filmini-izle.html

Geminin sinirlarindan ¢ikamayan miirettebat diger iki filmde oldugu gibi kendini korku
icinde, lizgiin bazen ise 6fkeli hisseder ve sinirlar1 diger filmlerdeki kadar dar olmayan bu
alanda giin karakterler gegtikce kendi sinirlart iginde sikisarak psikolojik olarak bir yok

olusun igine siiriiklenmektedir.
2.3. BOLUM OZETi

Kurgusal mekanin sinirlarint yonetmenin karari ile belirlenmis kamera acilar1 olusturmakta
ve seyirci sadece yonetmenin karar verdigi dl¢iide o mekani gdrmektedir. Ister gercek
isterse sanal mekan olsun kurgusal mekanda 6nemli olan o mekanin gergekligine seyirciye
ikna etmektir. Bu yiizden de farkli yontemlere basvurulabilmektedir. Mekansal sinirlamay1
bazen mimari Ogelerin yardimi ile yapan yOnetmen bazen ise goriinmeyen sinirlara
bagvurarak seyirciyi fiziksel olmayan sinirlar igcine de hapsetmektedir. Bu yontemler
ozellikle sinirli mekanin ¢ok baskin bir sekilde kullanildigi tek mekanl filmlerde daha
belirgin sekilde gézlenmektedir. Bu tiir filmler hem Tiirkiye hem de diinya sinemasinda

cok kez denenmis ve ¢ok fazla 6rnegi bulunan yapimlardir.

Bu calismada ulusal platformda {iretilen ve gercek mekanda cekilmis sinirli kurgusal

mekanlara ornekler olarak; Lal Gece, Nar ve Sarmasik filmleri verilmistir. Bu ti¢ film
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karakterlerini belli bir sinir i¢inde hapseden ve dlgek olarak birbirlerinden farkli biiyiikliige
sahip yapimlardir. Lal Gece’de karakterler bir oda dl¢eginde hapsedilirken, Nar filminde
bu smirlama bir ev Olceginde, Sarmasik filminde ise bir yiikk gemisi sinirlart i¢indedir.
Calisma i¢in segilen uluslararasi 6rnekler ise, sanal mekanda ¢ekilmis ve birbirlerinde yine
farkli 6l¢eklerde olan mekanlardir. Sinirlar1 keskin olarak ¢izilmis ve mekanin filmin odak
noktasi oldugu bu tiir yapimlarda seyirci genel olarak negatif duygular hisseder, tahammiil
seviyesi mekanin kiiclilmesi ile dogru orantili olarak azalabilir veya mekansal bu
kapaliliklar filmin genelinden seyircilerin klostrofobik bir enerji almasina ayrica ge¢mis
olumsuz deneyimlerini hatirlamasina yol acabilmektedir. Sinirlarin daha genis oldugu
Dogyville ve Passanger gibi film 6rneklerinde ise nerdeyse bir sehir 6l¢eginde sinirlama
yapilmamaktadir. Bu film mekanlarinin dnceligi, seyirciye bahsi gegen mekanlarin gergek
hayatta da var olduguna inandirmaktir. Seyirci o mekanin gergekligini pesinen kabul ettigi
siirece o mekan inandirict olabilmekte ve seyirci tarafindan igsellestirilebilmektedir. Bu
tarz duygu degisimlerinin mekanla olan iliskisini gézlemleyebilmek adina ise toplu veya
bireysel film seyirleri diizenlenerek ardindan yapilacak anket calismalar1 ile analizlerde
bulunmak miimkiindiir. Bu sekilde de etik olarak gdzlenmesi zor olan insan ve mekan
iligkisi, sinemada kullanilan mekanlarin bir laboratuvar olarak calismasiyla mimarhiga

destek olabilmektedir.
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3. BOLUM: FiZIKSEL VE FiZIKSEL OLMAYAN SINIRLARIN TEVFIiK BASER
FiLM MEKANLARINDAKIANALIZi

Mekan insan yasantisinin bir uzantisidir.
Insan orada hayallerini, umutlarini, ge¢miste gecirdigi giizel giinlerin anilarint bulur.

Mimarlk bu duygular: yasatmak icin vardwr
(Loos, 2016, 5.22)

Adolf Loos

Tevfik Baser sinemasinin sanatsal anlamda igsel olani disa yansitan etkiler gostermesi
sebebi ile tavir olarak onu disavurumcu akimda kategorize etmek yanlis olmaz. Yonetmen
bu tavrini hem Gykiiniin konusu araciligi ile igerik olarak hem de kullandig1 dekor, 151k ve
renklerle bigimsel olarak mekéan tasariminda uygulamaktadir. Anlatilan hikayeler her
zaman karakterlerin i¢ diinyalarindaki ¢alkantilarin disa yansimasi ile olgunlasip
seyircisine ulagsmaktadir. Filmlerinde yogunlukla karanlik tonlar, los 1siklar ve kapali
gercek i¢ mekanlar kullanmaktadir. Hikdyenin odaginda genel olarak yasadigi yerden
kiiltiirel, finansal, hukuki veya psikolojik bir sebep ile ayrilmak zorunda kalmis olan
bireyin yeni gittigi ¢evreye de bir sekilde entegre olamama hali hakimdir. Baser’in
karakterlerini gittikleri yerlerde belli bir sinir i¢inde hem fiziksel hem de psikolojik olarak

dis diinyadan izole etmesi filmlerindeki en belirgin 6zelliktir.

Her filminde karakterini 6l¢ek olarak daha farkli bir sinirin i¢ine kapatan ve onlar
cevrelerinden yalitan yonetmen 40 m? Almanya filminde Turna karakterini 40 m?*‘lik bir
eve hapsederken, Sahte Cennete Veda filminde EIlif karakterini bir hapishane igine
kapatmaktadir. Elveda Yabanc: filminde ise mekan Ol¢egini biraz daha biiyiiterek bu kez
karakterleri bir adada sinirlayan yonetmen yaptig1 geri donislerle (flashbacklerle) de
filmlerindeki karakterlerin aslinda ge¢mis yasamlarinda da baskici ve yine onlart sinirlayan
mekanlardan geldiklerini gdstermektedir. Bu mekanlar bazen bir baba evi bazen bir kdy
bazen ise yine bir hapishane olarak ekrana yansimaktadir. Hatta bununla da kalmayan
Bager, karakterlerinin riiyalarmi da ekrana yansitarak onlari riiyalarinda da ¢ikmasi zor

siirlara sokarak ¢ikamayacaklar1 bir dongiiniin i¢inde birakmaktadir.

Baser filmleri bizi genel olarak gectigi mekanin etkisi altina almaktadir. Ekspresyonist
etkiler tagiyan bu mekanlar genel olarak i¢ karartan ve kasvetli mekanlardir. Mekanini
dekor, 151k ve renk ile destekleyen yonetmen mekansal sinirin insan {izerindeki etkisini her

bakimdan seyircisine gecirmeye ozen gostermektedir. Ug filminde de bulunduklar:
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mekanlar ile uyum saglamakta zorlanan karakterlerin, oradaki toplum tarafindan
dislanmasi ve bu dislamanin sonucunda kendi 6tekilesmis yerlesim alanlarini yaratmalar
durumu s6z konusudur. Kendi smirlarimi belirleyen karakter, once kendini ve yeni
mekanmi dis diinyadan soyutlayarak kendi mahrem alanimi yaratmaktadir. Bu alanini da
yaratan karakterin ¢evresini mekansallastirma ve kisisellestirme siireci Baser sinemasinin
kisi, zaman ve mekan unsurlarini bir arada uyum ic¢inde calistirmasi ile gozlenebilir hale

gelmektedir.

Baser sinemasinda mekan ve bireyin iligkisi dylesine i¢ igedir ki mekan bireyi degisime
ugrattikca mekan da degisim gegirmektedir. Buna 6rnek olarak 40 m? Almanya filminde
giin gectikce kiiltiirel etkilerle renklenen ev, Sahte Cennete Veda filminde metaforik olarak
yikilan hapishane duvarlar1 veya Elif’in hiicresindeki kisisellestirmelerle degisen alanlar
ayrica Elveda Yabanci filminde sular altinda kalan ada verilebilir. Karakterler degisime

ugradik¢a mekanlar da onarla birlikte degismektedir.

Tevfik Baser’in liclemesinde kullanilan bu keskin sinirli mekanlar hi¢bir zaman asil
karakterlere tamamen ait degildir. Emaneten ikamet edilen bu mekanlarda hayatlarim
geciren karakterler genel olarak mekanla biitiinlesemeyip adaptasyon sikintisi
cekmektedirler. 40 m? Almanya filminde babaya ait olan mekandan kocasina ait olana
mekana gelmis olan Turna, Sahte Cennete Veda filminde kocasina ait olan mekandan
devlete ait olan mekana gelen Elif, Elveda Yabanci filminde ise devlete ait olan mekandan
Karin’e ait olan eve gelen Deniz karakterleri belki de bu ylizden higbir zaman ikamet

ettikleri mekanlar1 tam olarak igsellestiremezler (Tablo 3).

40m? Almanya Sahte Cennete Veda Elveda Yabanci
Ev Hapishane Ada
(Cekirdek Bir Yasam Alani) (Total Kurum) (Sehir Olcegi)
Tablo 3

Olgek Olarak Biiyiiyen T.B. Filmleri Tablosu

Tevfik Baser iiclemesinde bulanan bu filmler tiir olarak dram kategorisine girmektedir.
Bunun sebebi dram tiiriiniin taniminda da belirtildigi gibi;, kahramaninin belli bir
toplumsal durumu, bu durumdan kaynaklanan davranmislart vardir. Dramatik yapt,
duygulardan tutkulardan ¢ok kahramann iginde yasadigi toplumsal kosullarin etkisi ile

kurulur. Bundan dolayr da dram seyircisine aglatidan daha yakindir. Dramin amact ortaya

61



olaganiistii bir durum koyup kahramanit bu durumla karsi karsiya getirmek bu giic
smamasmi anlatmak, bunun sonunda kahramanmin hangi noktaya neden geldigini
aciklamaktir. Bu tiirde dramatik yapimin saglam temellere dayanmasi onemlidir (Ozén,
1985, s.149-150). Tevfik Baser’in bu {iiglememesinde kahramanlarin karsisina ¢ikan
fiziksel ve fiziksel olmayan sinirlar, onlari tiim bu siireg igerisinde zorlayan ve sinandiklari
giic olarak verilmektedir. Bu yiizden de mekéan diger dramatik filmlere nazaran daha 6n
planda, bu sebeple de her tiirlii mimari ve tasarim dgesiyle desteklenmek durumundadir.
Yonetmen Tevfik Baser de mekanlarin iistelendigi bu roliin farkindaligiyla kurgusal
mekanlarint olusturmustur. 40 m? Almanya filminde ger¢ek mekanlara ufak dokunuslar
yapan yonetmen, Sahte Cennete Veda ve Elveda Yabanct filmlerinde ise gercek mekan ve
stiidyo ortaminda olusturdugu sinema mekanlarini bir arada kurgulayarak dramatik yapiy1

giiclii bir sekilde saglamstir.

Karakterlerin i¢inde bulunduklar1 sinirli mekanlar genel olarak hukuki veya kiiltiirel olarak
icinden ¢ikamadiklar1 klostrofobik mekanlardir. Giin gectik¢e karakterleri baskilamaya
baglayan bu mekanlar onlarda {iziintii, korku ve ofke gibi olumsuz temel duygularin
yiikselmesine sebep olmustur. Sahte Cennete Veda filminde Elif karakterinin dil 6grenip,
calismaya baslamasi hatta Ozgiiven kazanmasi bu sinirli mekéana kapatildigi donmede
gerceklesmistir. Bununla birlikte Elveda Yabanci filminde de her iki ana karakterin de
iiretkenliklerinin artmasi yine toplumdan izole olduklar1 mekanda gerceklesmistir. Ancak
bu durumlar bile mevcut kapali mekanlarin kisilerde olumlu bir etki yaratabilecegini
diistinmemize sebep olmamaktadir. Aksine ait olmadiklar1 ve kendilerine yapay bir kabuk
gibi olusturduklar1 bu korumali alanlarin (yeni bir yuva olarak goriilen ev, cennet olarak
goriilen hapishane, kagis yolu olarak goriilen ada) gercek diinya ve hayatlarim
yansitmamasi sebebi ile yasanan pozitif duygularin da gercek olamayacagi siliphesi

uyandirmaktadir (Tablo 4).

40 m? Almanya Sahte Cennete Veda Elveda Yabanci
Fiziksel Sinirlar Ev Hapishane Ada
Apartman, Koy Ev Hicreler, Calisma Alanlari, Aviu Ev, Karavan, Mezarlk
Fiziksel Olmayan Sinirlar _|Ataerkil Diizenin Baskisi Kanunlarin Cizdigi Sinir Kanunlarin Cizdigi Sinir
Farkl Kiiltiir Tarafindan Otekilestirilme Kiltirel ve Dini Baski Miiltecilerin Toplum Tarafindan Otekilestirilmesi
Tablo 4

T.B. Filmleri Mekan Tablosu
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Baser’in ii¢ filminde de karakterlilerin yeni gittikleri ¢evre ile yasadiklari iletisimsizlik
perdeye basta dil kaynakli gibi yansitilsa da asil iletisimsizligin kiiltiirel, dini veya
cinsiyetci yonlerden kaynaklandiginin alt1 ¢izilmistir. {1k olarak 40 m? Almanya filminde
dil bilmeyen Turna karakterinin toplumdan yalitilmasi ve onlarla iletisim kuramamasi dille
ilgili degildir. Kiiltiirel olarak esinin boyundurugu altinda kalan Turna hem cinsiyet¢i hem
de kiiltiirel bir baskinin altinda kalarak ev sinirlart iginde kilitlenerek hapsolmustur.
Mekandaki bu baskin sinirlama onun psikolojisini olumsuz yonde etkilemis ve temel
ihtiyaclar disinda hicbir 6zgiirliigiiniin olmayis1 onu duygusal ¢okiise siiriiklemistir. Ikinci
filmde ise Elif karakterinin toplum ile arasindaki iletisimsizligin en biiylik nedeni dil gibi
goriinse de dil 6grendikten sonraki donemde abisinin uyguladigi kiiltiirel baski ve bir
erkekle mektuplagsmas1 sebebi ile kogustaki Miisliman kadinlar tarafindan ayiplanmasi
gibi nedenlerle onun toplumdan dislandig1 gozlenmektedir. Elveda Yabanci filminde ise
carpici bir yol deneyen yonetmen higbir alt yazi kullanmayarak; dil bilmemenin bir iletigim
sikintis1 olmadigini aslinda dini, siyasi ve kiiltiirel izolasyonlarin insanlar arasindaki en
biiyiik iletisimsizliklere yol a¢tigini; bu sinirli mekanlara hapsettigi karakterler iizerinden
acikca gostermektedir. Her ii¢ filmde de perdeye yansiyan fiziksel sinirlar gibi fiziksel

olmayan sinirlarin etkisi ile mekanlar, 6ykii hatta karakterler sekillenmektedir.

3.1. TEVFIiK BASER FILMLERINDEKi SINEMA MEKANLARI

1951 yilinda Cankiri’da dogan Tevfik Bager, ailesi ile birlikte babasinin isleri nedeni ile
1957 senesinde Eskisehir’e taginir. Ilkokuldan liseye kadarki egitimini burada tamamlayan
Bager, lise mezuniyetinin ardindan 1971°de Istanbul Tatbiki Giizel Sanatlar Akademisi
Grafik Boliimii’niin siavlarina girer ve yedek listeden bdliime kabul edilir ancak yedek
liste Baser’in askerlik bagvurusunun ardindan agiklaninca once askerligini yapmak iizere
Erzincan’a gider askerlik sonrasinda ise dil 6grenmek iizere 1973 yilinda Londra’ya
gitmeye karar verir. Londra’ya kisa siireli bir vize ile giden ve ¢aligma izni olmayan Bager,
gecimini saglayabilmek adina bir siire garsonluk, bulasik¢ilik gibi islerde calisir bu vasita
ile de calistig1 restorana miisteri olarak gelen pek ¢ok sinemaciyla tanigma firsat1 bulur. Bu
seyahat ona kendi iilkesinden uzak yabanci bir {ilkede sikismis yasamlar siiren insanlarin
hikayelerini anlattig1 dykiileri i¢in bir ilham kaynagi olur. Bu sayede bir iilkede yabanci
olmak, oOtekilesmek gibi temalar1 yerinde inceleme firsati bulur ve bunun neticesinde
gelecekte yapacagi filmlerin temelini atar. Hatta kendisiyle yapilan goriismelerdeki

anekdotlarda 40 m? Almanya filminin ¢ikis noktasini bu yurtdisi seyahatlerindeki iki
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amstyla iliskilendirir. ilki Almanya’da 6grencilik yaptig1 yillarda kaldigi grenci evinin
tam karsisinda oturan ve evinden hi¢ ¢ikmayan evli bir kadin hikayesi olmustur. Tipki
filmdeki gibi dis diinyaya kapali bir avlu ¢evresinde olan bu yasam; Baser’in dikkatini
cekmis ve kendisi ile gidip konusmak hatta bu kadinin hayatinin belgeselini ¢ekmek
istemistir. Sonra ise bunun kadinin esiyle arasinda bir sikint1 yasatabilecegini ya da kadinin
konuyla ilgili rahatsizlik duyabilecegine dair diigiinceleri neticesinde bu konuyu sadece
senaryolastirmakla yetinmistir. Sinir, Otekilestirme ve go¢ gibi konulari merkez alan
yonetmenin bu konularla ilgili zihnine atilan ikinci tohum ise Londra’da yasadig: yillarda
yasadig1 zorluklar nedeni ile i¢ini kemiren bir sikintiyla baglar kendisi biiyiik bir sehirden
gelmesine ve dil bilmesine ragmen bile bu sehirde kiiltiirel bir sok yasadigini diistinmiistiir.
Peki acaba kdyiin birinde bir kisiyi uyutsalar ve tam burada Piccadilly Meydani’nin
ortasinda uyandirsalar acaba nasil olur demistir. Iste belki de bu iki fikir tohumu
yonetmenin bu konular {izerine gitmesine sebep olurken, ikamet ettigi bu yerler ise ona
ilham vermistir. Ayn1 donem bir arkadasinin kendisine fotograf makinesi hediye etmesi ile
de amator olarak girdigi fotograf¢ilik alani ona hayalini kurdugu bu Oykiilerin
gorlintiilerini ¢ergeveleme ve bir kompozisyon i¢inde degerlendirme yetenegi kazanmistir

(Gorsel 28).

Gorsel 28
Sahte Cennete Veda (1989) Filmi Cekim Goriintiileri
Tevfik Baser Arsivi.

Baser 1978 yilinda ise Eskisehir’e gider ve Eskisehir Televizyon Enstitlisii’'nde fotograf ve
grafik sanatgisi ayrica da kameraman olarak c¢alismaya baglar. Donemin Anadolu

Universitesi rektdrii Prof. Dr. Yilmaz Biiyiikersen’in de 6nerisi ile o donem yeni kurulan
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Anadolu Universitesi Sinema ve Televizyon Yiiksekokulu’na bagvurur ancak istenilen
puanin altinda kaldig1 i¢in sansini Hamburg Giizel Sanatlar Akademisi Gorsel Iletisim
Boliimii’'ne basvurmakta bulur ve okula kabuliiniin ardindan ise Almanya’ya gider.
Ogrencilik dénemi esnasinda ii¢ belgesel ve bir sinema filmi ¢eken Baser, ayn1 zamanda
pek cok senaryo calismasina da imza atar. Mezuniyet projesi olarak hazirladigi 40 qm
Deutschland (40 m? Almanya) filmini mezun olduktan sonra 1985-1986 yillar1 arasinda
ceker ve film donemin sinema ¢evresi tarafindan begeni kazanir. Cannes Film Festivali'nde
Elestirmenler Haftas1 Bolimii’nde gosterilen Bager’in ilk uzun metrajli bu filmi, Alman
Sinema Odiilleri’nde ve uluslararasi festivallerde bircok 6diil alir. Daha sonra 1989
senesinde Abschied vom falschen Paradies (Sahte Cennete Veda) filmini ¢eken Baser, bu
filmini ise Berlin Uluslararas1 Film Festivali'nin yarigsma boliimiinde gosterime sunar. Son
uzun metrajli filmi olan Lebewohl Fremde (Elveda Yabanct) filminin ilk gosterimini ise
Cannes Film Festivali'nin yarisma boliimiinde yapar. Uzun bir dénem sonra bir televizyon
filmi olarak c¢ekilen “Dilekler Zamani1” (2005) filminin senaryosunu Rolf Schiibel ile
birlikte kaleme alir. Yonetmenin ayrica “Goz Dayanana Kadar” (1981), “Tanr1 ile Toprak
Arasinda “(1984) ve “Sahneye Konmus Vatan” (1987) isimlerinde belgesel filmler ayrica
Almanya Calisma Bakanlhigi’na c¢ektigi tanitict filmleri bulunmaktadir. Pek ¢ok
yonetmenin workshop c¢alismalarina da katilmis olan Baser, Kdln Giizel Sanatlar
Akademisi ve Berlin Sinema Okulu’nda film yapimi konusunda seminerler vermistir.
Baden-Wiirttemberg Film Akademisi'nde 1991-2002 yillar1 arasinda misafir dogent olarak
calismis, 1993 yilinda Beykent Universitesi’nde, (Giingdr, 2002, s.32-33) 2003 yilindan bu
yana ise Kadir Has Universitesi'nde 6gretim gorevlisi olarak egitim vermekte olan Baser,

evli ve iki ¢ocuk babasidir.

Kasim 2018 tarihinde Tevfik Baser ile Kadir Has Universitesi’nde gerceklestirilen
goriismede; yonetmenligini 40 m? Almanya (1986), Sahte Cennete Veda (1989) ve Elveda
Yabanci (1991) isimlerindeki filmleri, bu filmler i¢in tasarlanan mekanlar, bu mekanlar
belirleyen sinirlar ve filmlerindeki karakterlerin bu mekanlarla olan iligkileri {izerine
gorigiiliip bilgiler alinmistir. Bu ¢alismada faydalanilan fotograflar, storyboardlar, skecler
ve bahsi gegen filmlerin yonetmen versiyonu halleri (director’s cut) Tevfik Baser’in kisisel
arsivinden edinilmis ve calisma bu gorsel veriler yardimi ile sekillenerek mekanlar ¢ok

daha detayl bir sekilde incelenebilmistir.
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3.1.1. 40 m*> Almanya Filmi ve “Ev” Siirlar1 icinde Mekan

Film, koyde baba baskis1 ile yasayan Turna karakterinin bir giin baslik parasi karsiliginda
Almanya'da is¢i olarak c¢alisan Dursun’a verilmesi ile birlikte onunla Hamburg'a
taginmasini ve tasindigr evde yasadigi psikolojik olumsuzluklari anlatmaktadir. Turna
oncelikle kendi kiiltiiriin baskici ataerkilligi sonrasinda ise esinin onu Alman kiiltiiriinden
soyutlamasi ile bir kabugun icine hapsolmustur. Tanimadigi bu kiiltiiriin korkusuyla
baskici tavirlar sergileyen Dursun ise ise gitmek icin evden her ¢iktiginda karisin1 bu
kiiltiirden korudugunu zannederek kapiy1 onun {izerine kilitlemektedir. Baba evinden sonra
tekrar baski altina giren Turna, giinlerini pencere Oniinde gecirmekle ve bulunduklar
apartmanin i¢ avlusundan sokagi bile sadece ufak bir araliktan gorebilmektedir. Avlu
yoniine bakan balkonlarina ¢ikan komsular ve bu araliktan gordiigii birkac¢ insan disinda
giin i¢inde kimseyi gérmeyen Turna, isaret dili ile konugmaya ¢alistig1 kars1 apartmandaki
sakat kiz cocugu disinda ise kimse ile bir iletisim i¢ine girememektedir. Konusabildigi tek
kisi sabah ve aksam belli saatler i¢inde gordiigli kocast Dursun’dur ancak onunla olan
konugmalarini da bir iletisim 6rnegi olarak vermek olduk¢a zordur. Bu kapatilmishk ve
yalnizlik Turna’nin psikolojisinin giinden giine bozulmasina, hamile kalmasi ile de artik
tamamen c¢Okmesine sebep olmustur. Boyle bir duygusal ve psikolojik olumsuzluk

icerisindeyken Dursun’un ani gelen 6liimii ile evden kagarak uzaklagmistir.

Filmin ana mekanin1 olusturan apartman, 2. Diinya Savasi sonrasinda yapilan klasik Alman
toplu konut 6rneklerindendir. Dis1 koyu renk tugla kaplama olan bu konut, ¢evresindekiler
ile birlikte ortak bir avluyu paylasmaktadir. Yapinin i¢i art nouveau stili denilebilecek
detaylarla doludur. Merdiven korkuluklarinin ferforje ¢icek motifleri ile bezeli olmasi ve
apartman boslugunda bulunan i¢ pencere detaylar1 da bu bilgiyi desteklemektedir (Gorsel

29- 30).
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Gorsel 29.
Tevfik Baser, 1986, 40 m* Almanya/40 m?Deutschland. (Film Karesi). Apartmanin dis mekan
goriintlisi. Tevfik Baser Arsivi.

Gorsel 30.
Tevfik Baser, 1986, 40 m? Almanya/40 m?Deutschland. (Film Karesi). Apartmanin i¢ mekan
goriintlisi. Tevfik Bager Arsivi.

Aslinda film boyunca evin Almanya’da olduguna dair pek bir ipucu yoktur. Hatta dyle ki
basta bu bilgi verilmese evin Almanya’da oldugunun seyirci tarafindan anlasiimasi
oldukca giictiir. Egyalar, onlar1 kullanim sekilleri, renkleri ve dokulari koylerindeki
hayatlartyla benzerlikler gostermektedir. Zaten geri doniis sahnelerinde (flashback)
gordiigiimiiz Tiirkiye’deki kdy evi, ortalama olarak Almanya’daki bu evleri ile aym
ozelliklere sahiptir. Koy evinde de hemen hemen ayn1 aksesuarlar, ayn1 los ortam ve ayni
bogucu atmosfer hakimdir. Hamburg’daki bu daire dis kabugu ile tavan tabana bir tezatlik

icindedir. Film boyunca dis ¢ekimler ile gosterilen Alman kiiltiiri, mimarisi, komsu
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balkonlarda gozlemlenen kilik kiyafetler ve yasam tarzlarina karsin Turna ve Dursun
koyde siirdiirdiikleri yasamlarini devam ettirmekte ve Tiirk ve gog kiiltiiriiniin izlerini bariz
bir sekilde bu dairlerine de yansitmaktalardir. Pencereden go6zlemlenen komsu
balkonlardan ise her ne kadar kiiltiirel farklilik anlasiliyor olsa da bulunduklar1 evlerin i¢

mekanlarina dair ¢ikarimlar yapabilecek ip uglarina rastlamak zordur.

Evin hemen her kosesinde Tiirkiye’den Almanya’ya goc edildigini gosteren bir esya veya
bir objeye denk gelmek miimkiindiir. Turna’nin eve taginmasinin ardindan ise eve daha fov
renkler ve oryantal motifler hakim olmustur. Mevcut Alman mobilyalar1 da Tiirk motifleri
ile kapatilarak kullanilmaya baslanmistir. Bu durum dairenin hemen her odasi igin
gecerlidir. (Salon, mutfak, yatak odas1 vb.) Turna bu sekilde kendi kiiltiiriinii yansitarak
mekan: kisisellestirmektedir. Ozellikle mekani saran duvar kagitlar1 basta olmak iizere
genel itibari ile dikey formlar 6n plana ¢ikmaktadir. Bu sekilde pek cok 6ge yardimiyla
dikey olarak mekanlar boliinmekte ve genel olarak ¢ekim esnasinda gergevelenen gorseller
lineer bu detaylarin da katkisi ile adeta bir hapishane korkulugunu andirmaktadir (Gorsel

31).

Gorsel 31.
Tevfik Baser, 1986, 40 m? Almanya/40 m*Deutschland. (Film Karesi). Tiirk ve go¢ kiiltiiriiniin gosterildigi
mekan ve sar1 ¢izgilerle vurgulanan dikey detaylar. Tevfik Baser Arsivi.

40 m2’lik evin plan1 koseli bir diizene ve sadece iki egimli duvara sahip olmasina ragmen
filmde kendini tekrar eden giinlerin dongiiselligini vurgulamak adina, koridorlar ve
gecigler kamera hareketleri ile sanki daireselmis gibi gosterilmektedir. YOnetmen
uyguladigi bu ¢ekim teknikleri ile hem karakterlerini hem de seyircisini film boyunca
psikolojik olarak sikistirarak, hikayedeki ¢ikmaza dahil etmekte ve o dongiiye sokarak
icine almaktadir (Tablo 5, Gorsel 32).
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YATAK ODASI

Tablo 5
40 m2 Almanya (1986) Filminde Kullanilan Evin
Autocad Cizimi / Plan 1/100

Gorsel 32.
Tevfik Bager, 1986, 40 m? Almanya/40 m?Deutschland. (Film Karesi). Ekrana daireselmis gibi yansiyan
koridor. Tevfik Baser Arsivi.

Onu ¢evreleyen sinirlt mekan icinde Turna’nin gitgide bozulan psikolojisi onun iizerinde
negatif bir etki yaratmakta, kendini i¢cinde bulundugu mekandan daha da basik ve sinirli bir
alan olan mezarda gibi hissettigini vurgulamaktadir. Yonetmen bu fiziksel ve fiziksel

olmayan sinirlar1 bu film icin kendi tasarladig1 afiste de gosterilmektedir. Cizimlerinde
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sadece yliziiniin hatlar1 kara ¢arsaf ile sinirlanmis bir kadin degil, sinirlar icinde hapsolmus

bir bireyin gorseli de vardir (Gorsel 33).

Filmin basinda kamera tarafindan evin i¢i detayli bir sekilde seyirciye gezdirilirken
mekanin bu harap ve kasvetli hali de verilmeye c¢alisilmistir. Bu noktada yonetmen ve
sanat yonetmeninin dairedeki bu i¢ karartict atmosferi yaratmak icin yaptiklar
miidahalelere deginmek gerekmektedir. Baser ile yapilan roportajda yonetmen hikayeye
uygun ev arayisinda oOzellikle 1sik almayan, dis diinyaya kapalilik hissi veren, dar
koridorlar1 olan ve camdan bakildiginda ¢ok kisith bir sekilde dis diinyanin goriindiigii bir
ev aradigini belirtmistir. Aslinda mevcut dairenin bu kadar da bitap durumda olmadigin
karakterin giin gectik¢e ¢oken psikolojisini daha iyi verebilmek adina sanat yonetmeni ile
birlikte baz1 degisikliklere gittiklerinden bahsetmistir. Ozellikle duvarlara yapilan eskitme
ve yirtilmalar bu kararlar sonrasinda daireye sonradan eklenen detaylardir. Karakterin
icinde bulundugu mekanda kendini daha da sikigik hissedebilmesi icin ihtiya¢ duyulan
dokunuslar genel olarak mekansal degisiklilerle ¢oziilmiistiir. Cekim Oncesi yapilan tiim bu
miidahaleler, Turna’nin kdy evi olarak ekrana yansiyan ve ayni apartmanda kiralanan diger

daire i¢in de yapilmistir.

Gorsel 33.
Tevfik Baser, 1986, 40 m? Almanya/ 40 m?Deutschland. Tevfik Bager’in afis ¢aligmasi. Tevfik Bager Arsivi.

40 m?’lik bu dairede salonda bir ve yatak odasinda bir olmak {izere sadece iki pencere
bulunmaktadir. Bu da evin i¢ine dogal 151k girmesini zorlastirmakta ve kurgusal alanda
karakterin duygu degisimi i¢in ekstra bir karartmaya dahi ihtiya¢ duyulmadan los ortami
kendiliginden saglamaktadir. Bu karanlik ortam Turna karakterine mevcut durumdan daha

da kapatilmig ve sikismislik hissi vermesinden dolayr mekan zaman ilerledik¢e karakteri

70



bogmaya baglamaktadir. Dogal 11k kullaniminin disinda yapay 1sik da yine mekani
vurgulamak igin ozenle secilmistir. Ozellikle bu tiir filmlerde dramatik havanmn
yaratilabilmesi icin 151k kontrolii ¢ok dnemlidir. Kontrolsiiz 151k kullanim1 veya gdlgelerin
istenmeyen yerlere diismesi mekanin ¢ok daha farkli anlamlara biirlinmesine sebep

olabilmektedir (Gorsel 34-35).

Gorsel 34
Isik Golge Kontrolii Ornegi
(Millerson, 2007, 5.257)

Gorsel 35.
Tevfik Bager, 1986, 40 m? Almanya/40 m*Deutschland. (Film Karesi). Duygu degisimlerini gosteren 1siklar.
Tevfik Baser

Yilbas1 aksami Dursun eve dondiikten sonra yasanan tartisma sahnesinde eve yansiyan
kirmizi, yesil ve beyaz isiklar, igerideki tartigmanin harareti ile senkronize olarak
ilerlemektedir. Yonetmen bunun bilingli olarak yapilmadigini sdylese de 1siklar arasindaki
gecisler duygu gecisleri ile es zamanl olarak ilerlemektedir. Dairenin 1518min genel olarak
hep los veya karanlik olmasi i¢ mekandaki kasveti ve sikismisligi anlatmaya da yardimei
olmaktadir. Aksamlar kars1 apartmandan pencerelere yansiyan televizyon 1siklar ise hem
farkli yasamlara dikkat c¢ekerken hem de her evde her insanin kendi simnirlari iginde

hapsolduguna vurgu yapmaktadir.
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Kapinin kilitli olmasindan 6tiirii Turna disart ile olan bagimi kapi yerine pencere ile
kurmakta ve dig diinya ile sinir bu hikdyede pencere ile ¢izilmektedir. Turna’nin dis diinya
ile hicbir baglantis1 olmadig1 i¢in pencere fiziksel bir sinir olmanin diginda ayni zamanda
bir iletisim aract olarak da kullanilmaktadir. Hatta pencere zaman zaman bir nevi
televizyon yerine gecerek Turna i¢in bos vakit gecirdigi ve kafa dagittig1 bir obje gérevini
iistlenmektedir. Turna’nin disar1 ¢ikma istegi ve bir mahkiim gibi hep pencere Oniinde
disart seyrettigi tlim sekanslarda bu sinirli mekanin zaman gegtik¢ce Turna’nin kisiligini ve
psikolojisini nasil degisime ugrattifi da mutsuzlugun, iiziintiiye, iizlintliniin caresizlige
nasil dontstiigii de gozlemlenmektedir. Smirli mekanin boguculugu karakteri o kadar
baskilar ki birka¢ sahnede diis mekanlarini simdiki zamanda zihninde yeniden

canlandirarak, fiziken hapis kaldig1 bu mekani zihnen terk etmektedir.

Film boyunca evin i¢inde pek ¢ok obje dikkat ¢eker ancak en ¢ok tekrar eden obje aynadir.
Bir nevi metafor olarak kullanilan ayna, karakterlerin i¢ diinyalarina agilan bir pencere
gorevindedir. Turna nasil dis diinya ile iletisimini salondaki pencereden saglamaya
calistyorsa kendi i¢ diinyast1 ile olan iletisimi de bu ayna ile saglamaktadir. Turna Dursun’a
sOyleyemedigi her seyi ve i¢ diinyasinda olup bitenleri film boyunca aynadaki yansimalara
anlatirken goriilmektedir. Bu da aynanin, Turna’nin Almanya’daki tiim yalnizlik ve
kapatilmighik siirecinde ona eslik etmesine sebep olmustur. Dursun’un 6liim aninda
diiserken aynaya c¢arpip onu kirmast Turna’nin artik kendi kendine konusmasia gerek
kalmadigin1 ve kocasi ile olan bu iletisimsizligin artitk son buldugunu da seyirciye
gostermektedir. Bu sahnede Dursun’un cansiz bedeni yasarken ki hali gibi dis kapiya bir
set ceker ve Turna’y1 6nlemeye calisir ancak Turna bu sefer seti gegip, daireden ¢ikar. Son
sahnede ise artik fiziksel ve fiziksel olmayan sinirlarindan kopan Turna’nin dis diinyanin

1s181na dogru yiiriime sahnesi ekrana yansir.

3.1.2. Sahte Cennete Veda Filmi ve “Hapishane” Simrlar1 icinde Mekan

Etrafimizdaki hapishane duvarlarimi yikip 6zgiirliige kavustugumuzda aslinda daha biiyiik bir hapishanenin
genis bahgesine dogru kosuyoruz.

Yuval Noah Harrari

(Harrari, 2017, 5.126)

Film, Saliha Sheinhard'in Yasamadan Olen Kadinlar isimli romanindan ilham alinarak

senaryolastirilmistir. Almanca tam cevirisi Yanliy Cennete Veda olan film, Tiirkiye’de ise
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Sahte Cennete Veda olarak cevrilerek vizyona girmistir. Hikayede, evlendikten sonra ailesi
ile birlikte Tiirkiye’den Almanya'ya tasinmis, iki ¢ocuk annesi Elif’in kocasi tarafindan
gordiigli siddet ve baskilar sonucu onu 6ldiirmesi, ardindan 6 yil hapse mahkim edilmesi
ve bu siirecte yasadigi degisim ve gelisim silireci anlatilmaktadir. Elif, Almanya’ya
tasindigindan itibaren dil bilmedigi i¢in adapte olamadigi Alman kiiltiirline mahkim
edildigi hapishanede entegre olmaya calismaktadir. ilk 6nce avukatinin destegi ile dil
ogrenen Elif, hapishanenin is imkanlarini kullanarak para kazanmakta ve kazandig1 bu para
ile hem kendinin hem de hiicresinin goriiniigiinii degistirmektedir. Ancak yurduna iade
edilmesi gerektigini 6grenmesi ile birlikte ailesi tarafindan nasil karsilanacagini bilmedigi
ve icten ice aslinda hapishaneden ayrilmak istemedigi i¢in bir intihar denemesinde
bulunmustur. Gergek hayattaki cenneti olarak goérdiigii hapishaneden ise filmin sonunda

ayrilmak zorunda kalmistir.

Liea
=is
-

Gorsel 36.
Tevfik Bager, 1989, Sahte Cennete Veda/ Abschied vom falschen Paradies. (Film Karesi).
Hapishane koridoru. Tevfik Bager Arsivi.

Bager filmleri genel olarak mekan tanitimi ile agilis yapmakta, seyircisine 6nce mekani
gezdiren yonetmen hikayesini anlatmaya bu turunun ardindan baslamaktadir. Bu filminde
de yonetmenin ilk goriintlisii Oykiinlin gectigi hapishanenin yillar sonra bir is makinasi
tarafindan yikilmas: ile baglamaktadir. insanlar1 sinirlarin i¢ine hapsetmeye karsi metaforik
bir bagkaldir1 olan bu sahnenin ardindan tiim atil mekan1 (saat, sarmasik, tozlu basamaklar
vb. sembolik anlamlar tasiyan objelerin arasinda) teker teker dolastiktan sonra Almanca
"Elif, buradaydi" yazisim1 gostermekte ve bu sekilde yine once mekdni seyircisine

tanitmakta ve sonra Oykiisiinii anlatmaya baglamaktadir.
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Oykiiniin gectigi hapishane gorselleri aslinda iki ayr1 hapishaneden alinmustir. I¢ mekan
goriintiileri Almanya’da bulunan bir kadin hapishanesinde, avlu goriintiileri ise bir erkek
hapishanesinde, hiicre goriintiileri ise stiidyo ortaminda ¢ekilmistir. Hapishanenin
koridorlar1 uzun ve ugsuz bucaksiz bir goriintii icinde her iki tarafi hiicrelerle ¢evrili
sekilde planlanmistir. i¢ mekanda genel olarak acik renk kullanilmis ve giin 15181 kullanimi
yapay aydinlatmadan ¢ok daha fazla 6n planda tutulmustur. Koridorlarin yalin goriintiisii
ve florsan 15181 denilebilecek beyazliktaki aydinlatmasina karsin hiicreler daha kasvetli
renklere, bogucu esyalara ve los 1siklara sahiptir (Gorsel 36). Ancak yapilan
kisisellestirmelerle renklenen hiicreler, tipki 40 m? Almanya filminde oldugu gibi dis
kabugu ile tezatlik icindedir. Ayrica Hapishane koridorlarinin sahip oldugu bu gorsel, daha

once bahsedilen Sarmasgik filmimdeki miirettebatin kaldig1 koridorlar1 da hatirlatmaktadar.

Gorsel 37.
Tevfik Bager, 1989, Sahte Cennete Veda/ Abschied vom falschen Paradies. (Film Karesi).
Hapishane Avlusunun Gokyiiziinii Cergeveledigi Alan Sar Seritle Belirginlestirilmistir. Tevfik Baser
Arsivi.

Genel anlamiyla bir 6tekilestirme hikayesi olan Sahte Cennete Veda gerek hukuken gerek
fiziken gerekse de kiiltlirel olarak (hem yabanci hem kendi kiiltlirlinden) Gtelenen bir
kadinin hikayesidir. Yonetmenin bu filminde sinirlt mekan se¢imini bir hapishane olarak
belirlemesi metaforik bir anlam tagimaktadir. Insan1 smirlayan ve onu hem fiziksel olarak
hem de kanun yolu ile izole eden bu mekana karakterini sokarak ondan bir uyum siireci

beklemektedir.
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Elif hapishaneye ilk geldiginde bu mekana uyum saglamakta giigliik ¢eker hatta uzun siire
avluya bile ¢gikamayan Elif, dis diinyay1 tipki Turna gibi pencereden seyreder ve pencereyi
dis diinya ile arasindaki bir sinir olarak goriir. Pencerenin ona ¢izdigi bu sinir onu giin
gectikce daha da umutsuz hissettirir. Ancak kendini toparlayip hapishane avlusuna
cikildiginda dahi, Elif’i gokyiiziiniin bile c¢erceve igine alinip sinirladigi bir manzara

beklemektedir (Gorsel 37).

Sinirli bu mekandan fiziksel olarak ayrilamayan Elif tipki Turna gibi zihninde veya
anilarindan olusturdugu daha aydinlik ve katmanl (i¢ ige gecen) mekanlara kagmaktadir.
Ne yazik ki o mekanlar da ugsuz bucaksiz degil bulundugu ortam gibi sinirlar1 belirgin ve
onu ¢ikilmaz bir dongiiniin i¢inde birakan kasvetli mekanlardir. Kare plan olan ilk hiicrede
kullanilan alanlar; esyalarin bulunduklar1 yere goére boliinmiistiir. Tipki uluslararasi
orneklerdeki sinirli mekan baslhiginda gecen Room filminde oldugu gibi; mekan uyuma
alani, yeme i¢me alani ve dinlenme alanlarina boliinerek kisisellestirilmistir. Hiicrede ana
eleman olarak gordiiglimiiz ayna ise Elif i¢in onemli bir objedir. Kendi izdiisiimiinii
gordiigii, kendini sorguladigi ve anlamaya calistigi hatta zaman zaman kendini yalniz
hissetmemesini saglayan ayna, 40 m? Almanya filminde Turna’nin da yalnizlifina eslik
etmektedir. Bu noktada i¢ mekani derinlestirmek, genis gostermek ve kisisel bakimimiz
icin kullandigimiz ayna; sinirlar kisith bu tiir dar mekanlarda sayilan bu 6zelliklerinden
cok mekana ve iginde yasayan kisiye kattig1 anlam ile 6n plana ¢ikmaktadir (Gorsel 38-
Tablo 6).

Gorsel 38.
Tevfik Bager, 1989, Sahte Cennete Veda/ Abschied vom falschen Paradies. (Film Karesi). Hiicrenin ilk i¢
mekan goriintiisii. Tevfik Baser Arsivi.
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KISISEL BAKIM
VE
IHTIYAC
ALANI

HAPISHANE

HUCRESI

UYUMA ALANI

YEMEK YEME
VE
CALISMA ALANI

Tablo 6
Hiicrenin Autocad Cizimi 1/100 plan
Sahte Cennete Veda (1989) Film Ekran Gortintiisii

Elif’i ¢evreleyen sadece fiziksel sinirlar degildir. Hapishanenin sinirlar1 disinda onu
kiiltiirel bir sinir daha gevrelemektedir. Onceleri dil bilmedigi i¢in anlasamadigi Alman
mahkumlar hatta kendi avukati bile onun i¢in dilin olusturuldugu bir smirken, erkek
kosugundan biri ile mektuplasmasinin &grenilmesinin ardindan ayni dili konustugu
mahkumlar da ona kiiltiirel olarak sinir ¢ekmistir. Yaptiklarinin Miisliman bir Tiirk
kadmina yakismadigimi diisiinerek hem ayni kiiltiirden hem ayni cinsiyetten hem de aym
dinden olan bir kadina sirt ¢evirmislerdir. Ve seyirci Baser filmlerinde sinirin hi¢gbir zaman

sadece fiziksel olarak ¢izilen bir ¢ergeveden ibaret kalmadigini bir kez daha anlamistir.

Kapatilmislik hissi 40 m? Almanya filmindeki Turna karakterine nazaran Elif’te daha farkli
sekilde ilerlemektedir. Elif’i bu siire¢ i¢cinde kendini gelistiren, okuyan, gayret eden, yeni
bir dil 6grenen ve lireten biri olarak goriinmektedir. Elif bu sinirlt mekani filmin adindan
da anlasilacag lizere Turna’nin aksine cenneti olarak gérmektedir. Bu sinirlt mekan iginde
iletisim kurabilecegi, ¢ikip hava alabilecegi, kendini ifade edebilecegi ve 0Ozgiirce
davranabilecegi bir ortami vardir. Olusturdugu bu yapay kabuk ve onun sinirlart giin
gectikce Elif’in gergegi olmaya baslamis ve aslinda caresiz olan durumunu bu olumlu
yonlerle maskeleyerek bu sinirdan memnun olduguna kendini bir sekilde ikna etmistir.

Baska bir taraftan diisiiniiliirse Turna karakteri aslinda Maslow Piramidi’nin heniiz ilk
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basamagindadir. Sadece temel ihtiyaglar1 karsilanan ki onda bile bir bagkasina bagimli olan
Turna; bir hedefi veya hayali olmayan bir karakterdir. Elif ise piramidin daha yukari
basamaklarindadir. Hapishane simirlar1 i¢inde de olsa iletisim kurdugu pek cok kisi,
caligmak i¢in yer degistirdigi bir mekan, ¢alisarak yaptigi bir iiretim, kazandig1 bir para,
kurdugu hayaller ve hedefleri vardir. Bu noktada sinirli mekanin bu iki karaktere

hissettirdigi duygular dogal olarak birbirinden farklilik géstermektedir.

Mahkiim edildigi ilk zamanlarda demirbas esyalar digsinda hiicresinde pek fazla esyasi
olmayan Elif’in mekana olan tutumunda da daha primitif tepkiler vardir. Para kazandik¢a
hiicresine esya alan ve bu esyalar1 asarak orayi kisisellestirmeye baslayan Elif, daha sonra
ise bu kisisellestirmeler ile birlikte kendini daha iyi hissetmistir. Aslinda Elif mekéana
alisma siirecini iletisim kurdugu kisilerin kisisellestirdigi hiicrelerine bakarak ve onlari
taklit ederek tamamlamistir. D1g ve i¢c mekanda hakim olan gri tonlar ise bu kisisellestirme

ile birlikte zaman i¢inde i¢ mekanin renklenmesini saglamstir.

Filmde her hiicredeki mahk(imun mekam kisisellestirme sekli farklidir. ilk olarak kahve
icmek i¢in Elif’i c¢agiran yan hiicredeki yashh kadin; anilart ile hiicresini o kadar
kisisellestirmistir ki Elif 6ncelikle kadinla kendini 6zlestirir ve onun anilarla dolu odasinda
kendini iyi ve huzurlu hissetmistir. Bu kisisellestirme hali Elif’i etkilemis ve hiicresine
fotograf ve mektup gibi esyalarla ufak dokunuslar yaparak orayr kisisellestirmeye
calismistir (Gorsel 39). Bir zaman sonra Elif bir diger mahkim kadinin odasina girdiginde
cok daha farkli bir mekanla karsilasir. Burast diger kadinin hiicresine gore oldukga
farklidir. Bir geng kiz odas1 gibi dosenmis olan bu hiicrenin duvarlarinda posterler, etrafta
pembe agirlikli gorseller bulunmamaktadir. Bu hiicre aslinda Elif’in yasayamadigi veya
kisa stiren geng kizlik doneminin alanidir. Elif bu alandan da pek cok kisisellestirme sekli
ogrenmis ve kazandig para ile hiicresine farkli esyalar almistir (Gorsel 40). Elbisesinin
tizerine kahve dokiildiigii sahneden sonra gittigi mahkimun odasi1 ise daha asi bir tarzda
dosenmistir. Hiicrenin sahibinin ayna onii bakim malzemeleri Elif’in dikkatini ¢ekmistir.
Bu sahneyle birlikte Elif’in kendine artik 6zen gdsterdigi hem kendi goriiniisiinde hem de
hiicresindeki gorsellerde degisime gittigi daha belirgin hale gelmistir. Sonrasinda ise
Gabriella ile paylastiklar1 oda hepsinden farklidir. Mekan kitaplarla dolu, digerlerinden ¢ok
daha minimalist bir odadir ve iste bu donem Elif’in kendini en gelistirildigi donemdir
(Gorsel 41). Aslinda tiim bu hiicreler Elif’in zihninin birer yansimasi gibidir. Elif kendini

gelistirdikce zihninin de berraklastig1 agikca okunmaktadir.
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Gorsel 39.
Tevfik Bager, 1989, Sahte Cennete Veda/ Abschied vom falschen Paradies. (Film Karesi). Yash kadin
mahkimun anilar ile kisisellestirdigi hiicre goriintiisii. Tevfik Baser Arsivi.

Gorsel 40.
Tevfik Bager, 1989, Sahte Cennete Veda/ Abschied vom falschen Paradies. (Film Karesi). Pembe tonlarda
dosenmis ikinci hiicre. Tevfik Baser Arsivi.

Gorsel 41.
Tevfik Baser, 1989, Sahte Cennete Veda/ Abschied vom falschen Paradies. (Film Karesi). Gabriella ile
paylastiklarison hiicre. Tevfik Bager Arsivi.

78



Tim hiicrelerde ogrenilen kisisellestirmeler Elif’in kisisel gelisimindeki katmanlari
olusturmustur. Sonug¢ olarak bu veriler Winston Churchill’in “Once biz yapilarimizi
sekillendiriyoruz, daha sonra da onlar bizi sekillendiriyor” soziinii tekrar akla getirmis ve

Elif degistikce mekan, mekan degistikce Elif degisim gostermistir.

3.1.3. Elveda Yabanci Filmi ve “Ada” Simirlar i¢cinde Mekéan

Tevfik Baser’in {iclincli uzun metrajli filmi olan Elveda Yabanci; Almanya’dan siyasi
siginma hakki isteyen Deniz ile kocasindan ayrilan ve ailevi sorunlar yasayan Karin
karakterlerinin yollarinin kesisme hikayesini anlatmaktadir. Bu iki karakterin hikayesi
Langeness adasinin miiltecilere yasal haklarini elde edinceye kadar kendi sinirlart iginde
barinma izin vermesi ile baslamistir. Once Yunan adalarma sonrasinda ise bu adaya
siginan Deniz ve onun gibi kurtulusu bu adada arayan diger miilteciler kilise papazinin
destegi sayesinde burada yasamaya baglamis ancak bu miilteciler ada sakinleri tarafindan
diismanca karsilanarak kiiltiirel olarak Gtekilestirilmislerdir. Bu Otekilestirmenin giin
gectikce dozunu artirarak daha diismanca ve nefret iginde gergeklesmesi hem oraya siginan
miiltecilerin hem de ada sakinlerinin kendilerini bulunduklari ¢evreden yalitmalarina sebep
olmustur. Deniz ve Karin karakterleri ise bu yalitilmighigr kendi lehlerine cevirerek dil
kaygilar1 olmaksizin hatta ¢ogu zaman hi¢ konusmadan birbirleri ile anlasarak ayni evi
paylagsmislardir. Film adanin sular altinda kalmasinin ardindan tutuklanan Deniz’in kitabini
Karin'e gondermesi ve son sahnede beliren hapishanedeki cansiz bedenin goriintiisii ile

sona ermektedir.

Gorsel 42.
Tevfik Baser, 1991, Elveda Yabanct/ Lebewohl, Fremde. (Film Karesi). Adanin ve Filmde Kullanilan Evin
Kusbakis1 Goriintiisti. Tevfik Baser Arsivi
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Baser iliclemesinin son filmi olan Elveda Yabanc: filmi sisli bir sehir gorseli ve Karin’in
eve varis sahnesi ile baslamaktadir. Yonetmen 6ncelikle diger filmlerinde de oldugu gibi
seyircisine yine mekani gezdirerek baglar hikayesine. Cografi konumu geregi izole bir kara
parcast olan ada, atmosferi ile de bunu tamamlayarak son derece karanlik, sisli ve basik bir
gorsel cizmektedir (Gorsel 42). Evde de hakim olan bu los 151k dis mekana gore daha sicak
ve kizil tonlardadir. Dis mekadnda ise i¢ mekana nazaran daha soguk ve mavi tonlar
hakimdir. Bununla birlikte filmde kullanilan ev, kilise, bar vb. her mekanda da ayni los 151k
ve kasvet kendini tekrar etmektedir. Tevfik Baser ile yapilan goériismeler neticesinde; son
derecede canli bir dogaya sahip olan bu adanin filmin konusuyla dengeli bir gorsel
cizebilmesi ve seyircinin bu kasvete ayrica sikisikliga inanmasi adina basta 151k olmak

iizere pek cok tasarim 6gesine basvurdugu bilgilerine ulasilmistir.

Karin karakterinin evi, giris kismindan da anlasildigi tizere iki ana par¢cadan olusan tas bir
yapidir. Film boyunca goremedigimiz yapinin diger yani yonetmenden alinan bilgiye gore
depo olarak kullanilmaktadir. Yap1 iki kath ve algak tavanlidir. Alt katinda agik mutfak ve
somine etrafinda toplanan yasam alani ve bir de ¢alisma odas1 bulunmaktadir. Ust katta ise
cam bir bolme ile ayrilmis yatak odas1 vardir. Burasi tugla duvarlarla kapli cam bir seray1
andirmakta ve genel olarak biitiin evdeki odalarin i¢ ice acilir hali burada da kendini tekrar
etmektedir. Bu i¢ i¢ce gegme durumu evi gorsel olarak daha katmanli ve sembolik anlamlar

tasir hale getirmektedir (Tablo 7- Gorsel 43-44-45).

.
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Tablo 7
Elveda Yabanct (1991) Filminde Kullanilan Evin
Autocad Cizimi Gorsel

ZEMIN KAT PLANI
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Gorsel 43.
Tevfik Baser, 1991, Elveda Yabancl/ Lebewohl, Fremde. (Film Karesi). Evin disaridan goriintiisti. Tevfik
Bager Arsivi.

Gorsel 44.
Tevfik Baser, 1991, Elveda Yabancl/ Lebewohl, Fremde. (Film Karesi). Mekanda hakim olan katmanl
gorseller. Tevfik Baser Arsivi.

Gorsel 45.
Tevfik Baser, 1991, Elveda Yabanci/ Lebewohl, Fremde. (Film Karesi). Ust katta seray1 andiran yatak odasi.
Tevfik Baser Arsivi.
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Yatak odasinin tam karsisinda bulunan ve eski esyalarin saklandigi tavan arasi ise anlatim
icin bir metafor olarak kullanilmistir. Sinema sanatinda genel olarak hafizayi temsil eden
tavan arasi burada da eskiye ait esyalarin ve anilarin gizlendigi mekan konumundadir.
Pencere sekanslarinda ise i¢ ve dig goriintiiniin bir tablo gibi i¢ i¢ce verilmesi gorsel olarak
mekansal gegisleri kolaylastirmaktadir. Evin igindeki esyalarin tarzi ve objeler genel olarak
geleneksel bir stil ¢izmekte ve bir dil birligi olusturmaktadir. Diger iki filmde rastlanan
kitsch goriintiiye bu filmde rastlanmamaktadir. Pencere sayisi fazla olmasina ragmen ev
los 151810 ve sicak renklerin hakim oldugu bir mekan olarak gosterilmektedir. Calisma
odas1 diger odalara nazaran daha aydinlik bir goriintii ¢cizmekte, evin genel dingin havasini
destekler sekilde kullanilmaktadir. Aslinda cografi sartlarin yiprattigi ve film dncesi catisi
ve sOminesi ¢okmiis halde olan bu ev, film ekibi tarafindan tamir edilen ¢atisi, ayrica
karakterin duygu degisimlerini ifade etmek adina sanat yonetmeni tarafindan bastan sona
dekore edilmis hali ile vermek istedigi duyguyu mekan araciligi ile seyircisine

gecirebilmektedir.

Bununla birlikte filmde kullanilan ev, ada, bar gibi pek ¢cok mekan gergek mekan olsalar da
film boyunca kullanilan mekanlarin hepsi ger¢ek mekan degildir. Ozellikle de firtinanin
baslamasi ve sularin aday1 aksam karanliginda kaplamasi sahneleri igin stiidyo ortaminda
mevcut mekanlar tekrar olusturulmustur (Gorsel 46). Bu agidan bakildiginda yonetmen,
vermek istedigi fiziksel ve fiziksel olmayan tiim bu sinirlarin seyirci tarafindan net bir
sekilde okunabilmesi i¢in hem gercek hem stiidyo mekanlarindan destek almistir. Ayrica
yonetmen tiim bu mekanlarin kamerasinin ¢izdigi smirlar iginde nasil goériinmesi
gerektigini kendi ¢izerek bir storyboardlarda belirtmistir. Film boyunca ekrana yansiyan
tim mekanlar yOnetmenin tasarladigt bu cercevelerle olusmustur. (Storyboard Ekler

boliimiinde verilmistir.)

Miiltecilerin kaldig1 karavanlar da sinirli mekéana 6rnek teskil etmektedir ve karavanin ig
plan1 bir hapishane hiicresini andirmaktadir. Oyle ki bu karavanlardaki ic mekanlarin Sahte
Cennete Veda filmindeki hiicrelerin planlarindan hicbir farki olmamakla birlikte hatta
benzer sinirlara ve kosullara sahiptir (Gorsel 47). Filmdeki sinirlt mekana bir diger 6rnek
olarak metafor olarak da kullanilan mezarliklar verilebilir. Tevfik Baser’in ilk iki uzun
metrajli filminde s6zel olarak kullanilan 6lmeden mezarda hissetme veya bulundugu
daireyi mezara benzetme gibi ciimleler yerine bu film de sikismislik gorsel olarak mezarlik

cekimleri ile verilmektedir. Aksam ¢ekimlerindeki mezarlik sahnelerinin arka planinda ise
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kilise camlar1 goze carpmakta ve aslinda bu sekilde din farkliligi nedeni ile yapilan
otekilestirmeye de dikkat ¢ekilmektedir. Adanin sular altinda kaldig1 sekansta daha keskin
bir sekilde cizilen ada sinirlar1 perdeye en net sekilde burada yansimaktadir. Bu sinirh
alandan ¢ikamaz hale gelen ada sakinleri sayesinde yonetmenin filmin basindan itibaren
pek cok metafor ile verdigi sinirh alandaki yalitilmislik temasi seyirciye en net sekilde

ulagmustir.

Gorsel 46.
Tevfik Baser, 1991, Elveda Yabancy/ Lebewohl, Fremde. (Film Karesi). Adanin ve Filmde Kullanilan Evin
Kusbakis1 Goriintiisii. Tevfik Bager Arsivi.

Gorsel 47.
Tevfik Baser, 1991, Elveda Yabanci/ Lebewohl, Fremde. (Film Karesi).Karavain i¢ mekan
goriintlisi. Tevfik Bager Arsivi.
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Fiziksel anlamda tam bir yalitilmigshk 6rnegi olusturan ve her belirsizlik halinde sislerle
kaplanan ada ve i¢inde yasayan ada sakinleri sanki diinyanin geri kalanindan kopuk bir
tavir sergilemektedir. Adanin diinyandan bu kopuk hali onu bir seylerden kagmak igin
siginilan bir liman haline getirmistir. Bunu hem siyasi siginma hakki alan miiltecilerin
adaya yerlesmelerinde hem kocasindan ayrilan Karin’in ayrilik sonrasi aradigi kisisel
izolasyon i¢in buray1 tercih etmesinde hem de Karin’in arkadasi Claus’in yasadigi
duygusal ¢okiiste kendiyle kalip kapanmak istedigi yer olarak bu aday1 se¢mesinde bu tavir

gbzlemlenmistir.

Tevfik Baser’e bu filmi i¢in yerli ve yabanci elestirmenler tarafindan en biiytik elestiri dil
konusunda gelmistir. Filmde Tiirkce olan bdliimlerde Almanca altyazisinin ydnetmen
karart ile olmamasi agir elestiriler almistir. Bunu adeta filmin arkasindaki bir giiriiltii
olarak nitelendiren elestirmenlere cevap olarak ise Baser "Insanlar birbirleriyle aym sozel
dili konusmadan da anlagabilir. Birbirlerini hissetmeleri, birbirlerine onyargilarini
vikarak bakmalar: 6nemlidir” diyerek, (Giingor, 2002, s.82) dil ile ¢izilmis olan bu tiir

fiziksel olmayan sinirlar1 bu sekilde bertaraf etmek istemistir.

3.1.4. BOLUM OZETi

Kurgusal mekanda sinir konusunun hem ulusal hem de uluslararasi platformda pek ¢ok
ornegi bulunmaktadir. Farkli yonetmenlerin farkli donemlerde iirettigi bu mekanlar bize
siir konusu ile ilgili ¢ok fazla bilgi vermektedir. Ancak tek bir dil iizerinden yani tek bir
yonetmenin sinirli mekana farkli 6lgeklerde baktigi filmler ¢ok azdir. Ulusal 6rneklere
baktigimizda ise hikaye anlatiminda belirgin bir dil birligi kullanarak ve mekan1 dlgek
olarak biiyiiten bir licleme yapan yonetmene Tevfik Baser disinda rastlanmamustir.
Yonetmen bu iiglemesinin her filminde karakterini 6l¢ek olarak daha farkli bir sinirin igine
kapatmis ve onlar1 ¢evrelerinden yalitmustir. 40 m? Almanya filminde Turna karakterini 40
m? ‘lik bir eve hapsederken, Sahte Cennete Veda da Elif karakterini bir hapishane igine
kapatmis, Elveda Yabanci filminde ise mekan 6lgegini ¢cok daha fazla biiyiiterek Deniz ve
Karin basta olmak {izere pek ¢ok kisiyi bir adada simirlamigtir. Bununla da kalmayan
yonetmen karakterlerinin gegmis yasamlarini hatta riiyalarin1 da ekrana yansitarak fiziksel

ve fiziksel olmayan sinirlarin onlar1 her zaman ¢evreledigini gostermistir.

Bager filmleri ekspresyonist etkiler tagiyan mekanlardan olusmaktadir. Bu mekanlar ise
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genel olarak i¢ karartan ve kasvetli mekanlardir. Dekor, 151k ve renk yardimi ile bu
mekanlarin aurasini (atmosfer) daha da destekleyen Baser, yaratmak istedigi bu karanlik
diinyanin seyirciye en iyi sekilde gegmesine 6zen gostermektedir. Mekansal bu 6zelliklerin
yani sira ii¢ filminde de karakterler bulunduklart mekéanlara uyum saglamakta zorlanan ve
toplum tarafindan dislanan karakterlerdir. Bu dislanma sonucunda ise onlar kendi
otekilesmis mekanlarin1 yaratmiglardir. Karakterlerin i¢inde bulunduklari sinirlt mekanlar
genel olarak hem fiziken hem de hukuki ve Kkiiltiirel olarak icinden ¢ikamadiklari
klostrofobik mekanlardir. Baser’in {i¢ filminde karakterlilerin yeni gittikleri c¢evre ile
yasadiklar iletisimsizlik perdeye basta dil kaynakli gibi yansitilsa da asil iletisimsizliginin
fiziksel sinirlamadan ¢ok; kiiltiirel, dini veya cinsiyet¢i yonlerden kaynaklandigiin alti

cizilmistir.

IIk filmi 40 m?> Almanya filminde esinin baskisi altinda kalan Turna karakteri hem
cinsiyet¢i hem de kiiltiirel bir baskinin altinda kalarak 40 m?’lik bir evin sinirlart iginde
kilitlenerek hapsolmustur. Mekandaki bu baskin fiziksel ve fiziksel olamayan sinirlama
onun psikolojisini olumsuz yonde etkilemis ve temel ihtiyaglar disinda higbir

Ozgiirligiiniin de olmay1s1 ger¢egi onu duygusal olarak da ¢okiise stiriiklemistir.

Ikinci film olan Sahte Cennete Veda filminde ise Elif karakterinin 6nce baba evi,
evlendikten sonra ise koca baskisi ile fiziksel olmayan bir ¢ergeve ile sinirlanan hayati
sonrasinda ise bir hapishane smir1 iginde kalmistir. Toplum ile arasindaki iletisimsizligin
en biiylik nedeni Almanca bilmemesi yani dil gibi goriinse de dil 6grendikten sonra da
devam eden Kkiiltiirel baski, sinirin sadece hapishane veya yasadigi hiicre sinirlart ile

kalmadigin1 gézler Oniine sermektedir.

Elveda Yabanci filminde ise farkli bir yol deneyen Bager, filmde higbir altyazi
kullanmayarak; dil bilmemenin de bir sinir olmadigini aslinda sinirin din, siyaset ve kiiltiir
ile ¢izildigini farkli 6lgeklere kapattig1 karakterler yolu ile gostermistir. Her ii¢ filmde de
yonetmen perdeye yansiyan ev, hapishane, hiicre, karavan, mezarlik ve ada gibi fiziksel
siirlarin yani sira fiziksel olmayan siirlarla hem mekéanlar1 hem hikayeyi hem de

karakterleri yeniden sekillenmistir.
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40m? Almanya Sahte Cennete Veda Elveda Yabanci

Tablo 8
T.B. Film Mekanlarinin Geometrik Gorselleri

Olgek olarak birbirlerinden farkli élgiilerde olan bu film mekanlarinin fiziksel smirlarimi
geometrik sekiller olarak da tanimlamak gerekirse; 40 m? Almanya filmi dort tarafi keskin
bir sekilde ¢izilmis bir kare goriiniimdedir. Igeri ve disarinin birbirleri ile ne dil olarak ne
de iletisim olarak bir baglantis1 yoktur. Turna karakteri dis mekana g¢ikamadigi gibi
disaridan da kimse onunla iletisime gecememektedir. Sahte Cennete Veda filmi igin ise en
cok vakit gegirilen yerler olan hiicreler baz alinacak olursa; her hiicre kendi ufak kare
seklini olusturmakta ve her biri kendi kisisellestirmesiyle mimari olarak ayni olan
mekanlar1 birbirlerinde farkli gostermektedir. Son film Elveda Yabanc: da ise filmin ana
mekani olan tas ev diisiliniilecek olursa; bu mekanin i¢inde farkli formlarda baska mekanlar
bulunmaktadir ve hepsi birbirlerinin i¢ine gegebilmektedirler. Bu da biiyiik bir dikdortgen
icinde i¢ ice gecmis kare ve dikdortgen formlarmi andirmaktadir. Ancak bu mekanlar
sadece form olarak kimlik kazanmig mekanlar degil sahip olduklar1 tasarim elemanlari,
aksesuarlar ve sembolik anlamlariyla bir biitiin olan mekanlardir. Tiim bu 6zellikler bir
araya gelerek mekan kullanicisinda bir algi yaratmakta o algi neticesinde ise birey o
mekana karsi olumlu veya olumsuz duygular hissetmektedir. Hem mimari hem tasarim
elemanlar1 hem de sembolik anlamlariyla incelenen bu film mekanlarin1 daha iyi
anlayabilmek ve icindeki karakterin bu mekanlara karsi hissettikleri duygulari, filmleri
seyreden katilimcilar iizerinden degerlendirebilmek adina bir anket calismasina ihtiyag
duyulmustur. Bu anket caligsmasi neticesinde ise ulagilan veriler sayesinde gercek mekanda

kullanicilar i¢in daha iyi tasarimlarin yapilabilmesi hedeflenmistir (Tablo 8).
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4. BOLUM: TEVFIK BASER FILMLERI iLE iLGILI YAPILAN ANKET
CALISMASI VE DEGERLENDIRMESI

Tevfik Bager’in ii¢ uzun metrajli filminin bir deney alan1 olarak kullanildig1 ve bu filmleri
izleyen oOgrencilerin film mekanlarina karsi hissettikleri duygularin  Sl¢lilmesinin
hedeflendigi bu ¢aligmada; en dogru sonuglara ulasabilmek adina 3’ii pilot ve 1 tanesi nihai
olmak tizere 4 anket calismasi yapilmistir. Yapilan bu 4 anket ¢alismasinin asil amaci ise,
sinema mekanlariin bir deney alani olarak kullanabilecegini gosterebilmek ve bu
mekanlarin seyircide olusturdugu duygusal reaksiyonalar sonucunda ise onlar i¢in daha
uygun mekanlarin {iretilebilmesini katki saglamaktir. Bu anketlerin olusabilmesi i¢in ise
oncelikle bir takim ©6n caligmalara ihtiya¢ duyulmustur. Bunlar sirasi ile ulusal ve
uluslararasi 6lgekte sinirin mekandaki hakimiyetini en iyi sekilde vurgulayan tek mekanh
filmlerin literatiir taramasi, onlarin ortak bir paydada kategorize edilmesi ve secilen
filmlerin yonetmeni ile rdportaj yapilarak, onun kisisel arsivinden bahsi gegen filmlerin
orijinal  kayitlarinin  temin edilmesi ve film mekanlar1t {izerinde semiyotik
(gostergebilimsel) incelemeler yapilarak mekanlarin 6n degerlendirilmesinin yapilmasi ve
bu calisma i¢in bir yontem belirlemesi gerekmektedir. Bunlarin ardindan ise sinema ve
mekan konusunun psikolojik altyapisinin daha iyi oturtabilmek adina sinema ve gevre
psikolojisi lizerine g¢aligmalar yapmis akademisyenlere danismak ve bir yol haritasi
olusturmaktir. Onlardan alinan bilgilerin 15181inda meydana getirilen anket sorularimin ise;
katilimer bireyin bu mekanlari nasil degerlendirdiginin, mekanlarin ona ne hissettirdiginin
ve mekanda neleri degistirmek istediginin cevaplarin1 verebilmesi gerekmektedir. Ayrica
bu film mekanlarin insan algist iizerindeki etkilerini analiz edebilmek adina sorularin

uygun katilimer gruplara yoneltilmesi gerekmektedir.

4.1. Pilot Cahisma 1

Ik pilot calisma Tevfik Baser’in 40 m? Almanya, Sahte Cennete Veda ve Elveda Yabanci
filmlerini heniiz izlememis olan ve 18-24 yas araliginda olup Gazi Universitesi’nin farkli
boliimlerinde okuyan Ogrencilere yapilmistir. Anketin ilk boliimii demografik sorular,
ikinci boliimii 6grencilerin kapali alanda kalmak ile ilgili bir sorunlari olup olmadigini
anlamak adina psikolojik sorular olmak iizere devam etmistir. Anketin son boliimiinde ise
ogrencilere filmlerde gecen bazi mekanlarin fotograflar1 gosterilmis (Her filmin i¢ ve dis

mekanlar1 olmak iizere film siiresince en ¢ok tekrarlanan 4 mekansal gorseli se¢ilmistir.)
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ve bu sinema mekanlart ile ilgili mutluluk, huzur, kaygi, korku, igrenme, ¢aresizlik, iiziintii
duygular1 arasinda hangi baskin duylar1 hissettikleri ve bu hissettikleri duygularin

dogrudan mekanla ilgili olup olmadig1 sorular1 sorulmustur.

4.1.1. Calisma Grubu

Goniilliilik esasina gore secilen katilimcilar, Gazi Universitesi’nin farkli béliimlerinde
okuyup Sinema Akimlar: dersini se¢meli olarak alan 18-24 yas arasindaki 0grencilerden
olusmaktadir. Bu ¢aligmada farkli disiplinlerde egitim alan ama sinema egitimi de gormiis
Ogrencilerin sinema mekanlarint nasil degerlendirdikleri ve bu mekanlara karsi ne

hissettikleri gézlemlenmistir.

4.1.2. Veri Toplama Araclari ve Yontem

Vacit Imamoglu’nun yapmis oldugu cevresel psikoloji deneylerinde; farkli mimarlar
tarafindan tasarlanan i¢ mekanlarin gorselleri katilimcilara gosterilerek mekanlarin ferahlik
Olcegi psikolojik olarak degerlendirilmistir. Bu sayede hem mekanlar fiziksel olarak
incelenmis hem de akademik bazi veriler saglanmistir (Akis, 2009, 5.20). imamoglu’nun
bu caligmasini bir yontem olarak kullanildigi bu ankette; ilk boliim demografik sorulara,
ikinci boliim ise psikolojik arka plani degerlendirmek icin hazirlanan sorulara ayrilmistir.
Ankette her film i¢in ayr1 ayr1 hazirlanan iki soru bulunmaktadir. Katilimcilardan film

mekanlarinin gorsellerine bakarak degerlendirmeleri istenmistir

4.1.3. Verilerin Toplanmasi ve Analizi

Ik pilot ¢alismada bahsi gecen 3 filmi daha once hi¢ izlememis olan katilimcilara,
filmlerin fotograflarinin da i¢inde oldugu (her film i¢in 4 adet) anket sorular1 mail yolu ile
ulagtirilmistir. 1 hafta siire taninan katilimcilardan anket cevaplari ise basili kopya olarak

elden teslim alinmis ve verdikleri cevaplar grafiksel olarak degerlendirilmistir.

4.1.4. Bulgular

Bu ilk pilot calismaya sadece 8 kisi katilmistir. 8 kisinin 5’ini kadin 3’nii ise erkek
ogrenciler olusturmaktadir. 8 6grencinin 5’1 (3’1 kadin, 2’si erkek 6grenci) kapali alanda

kalma ile ilgili bir sorunu olmadigini ve daha dnce de kapali bir alanda uzun siire kalmak
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durumunda kalmadigint belirtmistir. 2 6grenci ise kapali alan korkusu oldugunu ve
istemedigi halde kapali alanda kalmak durumunda kaldigin1 belirtmistir. Bu 6grencilerden
biri erkek biri kadin 6grenci olup; bu deneyimlerinde baskin olan duygular tanimlamak
icin erkek dgrenci caresizlik ve igrenme duygularini isaretlerken kadin 6grenci ise sadece
caresizlik duygusunu isaretlemistir. Ogrencilerden sadece bir tanesi ise kapali alanda
kalma korkusu olan ve daha 6nce istemedigi halde kapali alanda kalmak zorunda olmayan
bir erkek 6grenci olmustur. Her film icin ayr1 ayr1 sorulan; [zlemis oldugunuz ... filmi size
hangi baskin duygular: hissettirdi? sorusuna yine mutluluk, huzur, kaygi, korku, igrenme,
caresizlik, tiziintii segenekleri sunulmustur. Ve her film i¢in secilmesi 6nerilen duygulardan
sonra ise; Bu duygulari hissetmenizde filmdeki mekanlarin etkisinin oldugunu diisiiniiyor
musunuz? sorusu yOnlendirilmis bu soruya ya evet ya da hayir olarak cevap vermeleri
istenmistir. 11k film olan 40 m? Almanya filmi igin dgrenciler yogunluk sirasina gore kaygi,
caresizlik, korku ve Tlziinti duygularini hissetmislerdir. Hissettikleri bu duygularda
fotograflarda gordiikleri mekanlarin etkisi olup olmadig1 sorusunda ise 8 iizerinden 8 evet
cevabi verilmistir. Ikinci film olan Sahte Cennete Veda filminde ise dgrenciler fotograflara
bakarak baskinlik sirasina gore garesizlik, iiziintli, huzur, kaygi ve korku duygularim
hissetmislerdir. Verilen oy oranina gore 8 dgrenciden 4 Ogrencinin huzur gibi olumlu
kategoride sayilan bir duyguyu se¢mis olmasi dikkate alinmasi gereken bir oran olarak
goriilmiistiir. Hissettikleri bu duygularda fotograflarda gordiikleri mekanlarin etkisi olup
olmadigina dair yonlendirilen soruda ise yine 8 iizerinden 8§ evet cevabi verilmistir. Son
film Elveda Yabanc: filminde ise; Ogrenciler yogunluk sirasina gore en ¢ok huzur,
mutluluk, iiziintii, kaygi, korku ve caresizlik duygularini hissetmislerdir. Son film diger
filmlere gore hem olumlu duygularin se¢ilmesinde hem de bu duygularin baskinlik
sirasinda ilk ikiyi paylagsmasi bakimindan diger sinema mekanlarinin fotograflarina gore
daha farkli bir sonug¢ yansitmistir. Sectikleri bu duygusal tepkilerinin sebebinin mekanla
ilgili oldugu cevabini veren katilimcilar, bu son filmin mekanlarina kars1 daha az olumsuz
duygu hissetmiglerdir. Ayrica son iki film fotograflar1 i¢cin olumlu duygu hissettigini
belirten katilimcilarin iginde hem kapali alan korkusu olan hem de uzun siire kapali alanda

kalmis olan 6grenciler olmasina ragmen bu sonug ¢ikarilmstir.

Sonug olarak 40 m? Almanya filminde kullanilan mekanlarin gorselleri katilimcilarda
sadece olumsuz duygu cagrisimi yaparken, Sahte Cennete Veda filmi katilimcilarca az da
olsa olumlu duygular hissettirmistir. Son film Elveda Yabanci filminde ise mekana karsi

mutluluk ve huzur gibi olumlu temel duygular1 hissetmislerdir. Katilimeilar her filmden
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sadece 4’er adet fotografi inceleyerek katildiklar1 bu ankette hissettikleri duygularin yiizde

yiiz bir sekilde mekanla ilgili oldugu sonucunu da onaylamislardir.

4.1.5. Tartisma

Bu alanla ilgili daha onceden yapilan ¢alismalarda kaynaklar; siirlar1 belirli alanlarin
insanda klostrfobik hisler uyandirdigini ve ¢ogu zaman bu mekanlarin olumsuz duygular
hissetmelerine yol agtigina dair bilgiler vermektedir. Ancak bu ¢aligma gostermektedir ki
bu bilgi her zaman gecerli olmayabilir. Ulasilan kaynaklardaki orneklerin bu filmlerdeki
baz1 mekanlardan daha dar ve karanlik alanlar oldugu goze alinsa bile farkli parametrelerin

olmasi bireyin mekan algisinin degisiklige ugrayabilecegini gostermistir.

4.1.6. Sonug

Ogrencilere yoneltilen ankette her film icin 4’er olmak iizere 12 mekan fotografi
bulunmaktadir. Bu fotograflar {izerinden film mekanlarin1 degerlendirmeleri istenen
ogrenciler ilk film mekanlar1 i¢in kaygi, caresizlik, korku ve iiziinti duygular
hissettiklerini, ikinci film i¢in caresizlik, iizlintli, huzur, kaygi ve korku duygularini
hissettiklerini tiglincii film i¢in ise huzur, mutluluk, {iziintii, kaygi, korku ve caresizlik
duygularini hissettiklerini belirtmislerdir. ilk filmde katilimcilara gosterilen gorsellerin
ikisi art nouveau ikisi ise geleneksel Tiirk motiflerinin ve fov renklerin hakim oldugu ev ve
apartman i¢i mekanlar1 gosteriyor olsa da genel atmosfer itibari ile mekanlara karsi en ufak
bir olumlu duygu hissetmemislerdir. Bununla birlikte ikinci filme ait olan dort mekanin
ikisinin hapishane ikisinin de hiicre gorseli oldugu c¢ok net okunuyor olmasina ragmen
katilimcilar mekana karst az da olsa pozitif duygular hissettiklerini belirtmislerdir. Son
filmdeki gorsellerde ise hiicre benzeri bir karavan gorseli ve yikik dokiik bir tavan arasi
goriintiisii olmasimna ragmen huzur ve mutluluk gibi duygularin bu mekanlara karsi
hissedilmesine sebep olmustur. Ancak tiim katilimcilarin bu filmleri izlememis olmalar1 ve
bu mekanlarin genel atmosferini tam olarak anlayamadiklar diisiiniilerek, ¢caligmanin bir

de filmleri seyreden katilimcilar ile yapilmasina karar verilmistir.

90



4.2. Pilot Cahisma 2

Ilk pilot calisma Tevfik Baser’in 40 m? Almanya, Sahte Cennete Veda ve Elveda Yabanci
filmlerini heniiz izlememis olan ve 18-24 yas araligindaki Gazi Universitesi 6grencilerine
yapilmustir. 2. pilot calisma ise ayni dersi alan grencilere bu sefer filmler izletildikten
sonra yeniden yapilmistir. Anketin ilk boliimili yine demografik sorular, ikinci bolimii
ogrencilerin kapali alanda kalmak ile ilgili sorunlart olup olmadigini anlamak adina
yonetilen psikolojik sorulardan olugmaktadir. Anketin son boliimiinde ise filmlerin ti¢lini
de izleyen o6grencilere, izledikleri bu sinema mekanlarn ile ilgili mutluluk, huzur, kayg,
korku, igrenme, ¢aresizlik ve iiziintii duygular1 arasinda hangi baskin duygular1 hissettikleri

ve bu hissettikleri duygularin dogrudan mekanla ilgili olup olmadig1 sorulart yoneltmistir.

4.2.1. Calisma Grubu

Ankete goniilliiliik esasina gore secilen 30 6grenci katilmistir. Bu katilimcilar Gazi
Universitesi’nin farkli boliimlerinde okuyup Sinema Akimlar: dersini segmeli olarak alan
18-24 yas arasindaki dgrencilerdir. Ogrencilerin 18’ini erkek 12’sin ise kadin dgrenciler
olusturmaktadir. 2. pilot ¢alismadaki amag¢ da tipki ilkinde oldugu gibi sadece mekanin
birey algisi1 tizerindeki etkilerini degerlendirmek degil ayni zamanda farkli disiplinlerde
egitim alan ama sinema egitimi gormiis Ogrencilerin sinema mekanlarin1 nasil

algiladiklarin1 ve bu mekanlara karsi ne hissettikleri degerlendirmektir.

4.2.2. Veri Toplama Araclari ve Yontem

1. pilot calismada Imamoglu’nun yéntemi kullanilmis ve sadece mekanlarm gorselleri
katilmcilara gosterilerek o mekanlarin degerlendirilmesi istenmistir. Ancak sinema
sanatinin olusturdugu atmosferin de kullanabilmesi ve mekanmn farkli boyutlarimin da
hissedilebilmesi amaci ile 2. pilot ¢alisma filmlerin tamamini izleyen katilimcilar iizerinde
uygulanmistir. Filmlerin uzunlugu nedeni toplu film seanslar1 yapilamadigi i¢in filmler

dijital sekilde katilimcilara ulagtirilmigtir.
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4.2.3. Verilerin Toplanmasi ve Analizi

2. pilot calismada katilimcilara anketler gonderilmeden 6nce 1. pilot ¢alismadan farkli
olarak ii¢ filmin kendi yOnetmeninden alinan dijital kopyalar1 anket sorular1 ile birlikte
ulagtirtlmistir. Filmleri izleyebilmeleri adina katilimcilara ilk ¢calismadan daha fazla siire

taninmistir. Tiim sonuglar yaklasik bir ay i¢inde ve toplu olarak elden teslim alinmigtir.

4.2.4. Bulgular

2. pilot ¢alisma sonucunda elde edilen bulgular hemen hemen 1.pilot ¢alisma ile benzerlik
gostermektedir. Anketin birinci boliimiindeki demografik sorulara verilen yanitlarin
sonucunda Oncelikle 30 anket katilimecisinin 18’inin erkek 12’sinin kadin oldugu, bu
toplulugun 18-25 yas aralifinda iiniversite egitimi alan Ogrenciler oldugu sonucu
¢ikarilmis ve anketin hedef kitlesi belirlenmistir. ikinci boliimde yoneltilen sorular sirasi
ile soyle olmustur. “Kapali alanda kalmakla ilgili bir sorununuz var mi? Hi¢ oldu mu? “
ve “Daha once tercih etmediginiz halde kapali bir alanda uzun siire kaldiniz mi ?” bu
sorulara evet ve hayir olmak iizere iki sik {izerinden cevap hakki tanmmustir. Ikinci
sorunun devaminda ise “Eger kaldiysaniz bu deneyim size neler hissettirdi?” sorusu
yoneltilmis ve cevap segenegi olarak alt1 temel duygu verilmistir. Mutluluk, huzur, kaygi,
korku, igrenme, c¢aresizlik ve iiziintii olarak listelenen bu duygular, iliclincii boliimii

olusturan sorularin da cevap kisminda yer almistir.

Anket katilimcilarinin 6 tanesinin kapali alanda kalmakla ilgili sorun yasadigi, bunlarin ise
2 tanesinin erkek 4 tanesinin ise kadin oldugu sonucu ¢ikmistir. Kapali alanda kalma
korkusu olan katilimcilarin sayis1 6 iken fiziki olarak uzun siire kalmak durumunda
kalanlarin sayis1 12’ye ulagmaktadir. Bu sayinin ise 8 tanesini erkek 6grenciler 4’linii kadin
ogrenciler olusturmaktadir. Sadece kadin Ogrencilerden 2 tanesi kapali alan korkusu
oldugu halde kapali alanda uzun siire kalmak durumunda oldugunu belirtmistir. Kapali
alanda uzun siire kalma deneyimini yasayanlarin ne hissettigi sorusuna gelindiginde ise
genel olarak verilen cevaplar duygu yogunlugu sirast ile; kaygi, caresizlik, korku ve

igrenme olarak siralanmistir.

Anketin iigiincii boliimiinde ise filmlerle ilgili iki ana soru yoneltilmistir. 1lki “Izlemis
oldugunuz .... filmi size hangi baskin duygular: hissettirdi ?” Katilimcilarin bu soruya da

alt1 temel duygu iizerinden cevap vermesi istenmis, ikinci soru da ise se¢mis olduklari
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duygular {lizerinden gidilerek “Bu duygular: hissetmenizde filmdeki mekanlarin etkisinin
oldugunu diisiiniiyor musunuz? “sorusu yonlendirilmis ve soruyu evet veya hayir diye

yanitlamalar1 istenmistir.

[k film olan 40 m? Almanya filmi i¢in anket katilimcilarina sorulan 40 m? Almanya filmi
size hangi baskin duygulari hissettirdi? sorusuna yogunluk olarak ve sirasi ile ¢aresizlik,
kaygi, korku ve igrenme duygulari hissettiklerini belirtmistir. Caresizlik ve korku disindaki
duygularda kadin ve erkek orani ortalama ayni iken bu filmde kadin 6grencilerde korku,
erkek oOgrencilerde ise caresizlik duygulart iki kati kadar fazla sonu¢ almistir. Bu
duygularin filmdeki mekanlarla ilgili olup olmadigina yonelik olan sorularda 40 m?
Almanya filmi 30 kisilik grup ig¢inde sadece 1 kisi tarafindan mekanla ilgili olmadigi
diistiniilmustiir. Bu kisiyle ilgili diger sonuglar incelendiginde ise kapali alan korkusu olan

ancak uzun siire kapali bir alanda kalmak zorunda olmayan biri oldugu sonucu ¢ikmistir

(Tablo 9).
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Tablo 9
2. Pilot Caligma: 40 m? Almanya Filmi Grafik Sonuglar1

Ikinci film olan Sahte Cennete Veda filmi ile ilgili cevaplanan sorulara geldigimizde, bu
film katilimcilar tarafindan tiim temel duygularin isaretlendigi tek filmdir. Katilimcilar
yogunluk sirasina gore; en ¢ok caresizlik hissi, sonrasinda ise kaygi, huzur, mutluluk,
korku ve igrenme olmak iizere tiim duygularda isaretleme yapmuslardir. Isaretleme sayis1
caresizlik ve kaygi duygularinda toplama oranla 2 kati denebilecek bir yogunluk
olusmustur. Huzur ve mutlulugu isaretleyenler sayica az olmasina ragmen hapishanede
gecen bir film icin hissedilmesi ve segen iki kisinin de kadin 6grenci olmasi ilgi ¢ekicidir.

Sahte Cennete Veda filminde hissedilen duygularin mekanla ilgili olup olmadigina yonelik

93



yoneltilen soruda ise 30 kisi icinde 2 kisi hayir yanitin1 vererek hissettikleri duygularin
mekanla ilgisi olmadigini belirtmislerdir. Bu 6grenciler kapali alan korkusu olmayan ve

daha once de kapali bir alanda uzun siire kalmamais bireylerdir (Tablo 10).

Erkek
¥ Kadin

Tablo 10
2. Pilot Calisma: Sahte Cennete Veda Filmi Grafik Sonuglari

Son film olan Elveda Yabanci filminde ise; 6 ana duygunun 5°i iizerinde isaretleme
yapilmistir. Ancak yogunluk oranlari arasinda tipki Sahte Cennete Veda’da oldugu gibi
ucurumlar bulunmaktadir. Filme kars1 hissedilen duygu yogunluklar: sirasi ile caresizlik,
kayg1, huzur, mutluluk, korku ve igrenmedir. Ancak huzur duygusu diger filme gére hem
daha baskin bir oy oraninda hem de filmin kendi i¢inde se¢ilen duygular1 arasinda ¢ok da
azimsanacak bir sayida degildir. Hatta huzur duygusu kadin ve erkek oylarinda tam yari
yartya bir oran vererek her iki cinsiyet iginde ortalama ayni hissi uyandirdigina yonelik bir
ipucu vermistir. Bununla birlikte hissedilen duygularin mekanla ilgili olup olmadigina
yonelik soruda ise katilimcilarin oylar1 30 kisi iizerinden sadece 5 hayir oyu bu hislerin
mekanla ilgili olmadigini belirtmistir. Bu 5 kisi {izerinde yapilan inceleme kesin bir sonuca
gotiirememekle birlikte biraz kafa karigtiricidir. Oy veren 5 kisinin 2 oyu erkek 3 oyu ise
kadin 6grencilere aittir. Erkek 6grencilerin bir tanesi kapali alan korkusu olan ve uzun siire
kapal1 alanda kalmak zorunda kalan bir bireydir. Digeri ise kapali alan korkusu olmayan
ama uzun siire kapali alanda kalmis biridir. Hayir sikkini isaretleyen 3 kadin 6grencinin
ozelligi ise aynidir. Ucii de kapali alan korkusu olmayan ve daha once hi¢ kapali alanda
uzun silire kalmamig bireylerdir (Tablo 11). Bu noktada filmlerin sahip oldugu sinirh
mekanlarin, klostrofobisi olan katilimcilarda bu rahatsizliklarint tetiklemek gibi bir

etkisinin oldugu sonucuna varmak oldukga zordur.
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Erkek

W Xadin

Tablo 11
2. Pilot Calisma: Elveda Veda Filmi Grafik Sonuglari

Anketin simdiye kadar 30 katilimer ile yapilan sonucglarina gore; kapali mekanda kalan ve
siirli bir sinema mekaninda kapali kalan bireyleri izleyen katilimcilardan gelen sonuglar
ortalama olarak ayni temel duygular iizerinde yogunlagsmaktadir. Bu duygular genel olarak
kaygi, korku, {iziintii ve ¢aresizlik gibi negatif duygulardir. Katilimcilar ytizdelik dilimi az
da olsa pozitif temel duygular olan huzur ve mutluluk segeneklerini ise sadece izledikleri
karakter Maslow Piramidi’nin iist basamaklarina ¢iktigi durumlarda tercih etmislerdir.
Karakterin bu smirli mekanda da olsa bir iletisim icinde olmasi, kendini giivende
hissetmesi ve hayatini idam ettirecek seviyede olmasi diisiik bir yilizdelik dilimde de olsa
negatif temel duygular pozitife ¢cevirebilmektedir. Ayrica bu sonugla birlikte katilimcilarin
%80’lik bir dilimi hissettikleri bu negatif duygularin sebebinin mekéan kaynakli oldugunu
belirtmislerdir.

4.2.5. Tartisma

1. ve 2. pilot ¢caligma her film i¢in hissedilen duygusal tepkimler agisindan ortama ayni
sonuglar1 vermistir. Ozetle 40 m? Almanya filminin yine sadece olumsuz duygularin
hissedildigi mekanlara sahip oldugu sonucunu, Sahte Cennete Veda filminin olumsuz
duygular kadar mekanlarin olumlu duygulart da ¢agristirdigi sonucunu vermis ve Elveda
Yabanci filminin mekanlarinin ise genel olarak olumlu duygular ¢agristirdig: belirtilmistir.
Ancak bu iki ¢caligma arasinda sonug olarak ¢ok biiylik bir farkin ¢ikmamasi bu mekanlarin
katilimcilar tizerinde ayni hisleri yarattigi sonucunu maalesef ki vermemektedir. Farkli

kosullar ve farkli katilimci sayisiyla yapilan anketler; her ne kadar ayni 6zelliklere sahip
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katilimcilar iizerinde ve onlara ayn1 mekanlar gosterilerek yapilmis olsalar da iki ¢alismay1
dengeli bir sekilde degerlendirilmesini giiglestirmektedir. Ayrica anket i¢in segilen temel
duygularin ¢ogunun pozitif duygu olmasi durumu; acaba katilimeilara son iki film i¢in bir
yonlendirme yapmis mudir? sorularin1 da akla getirmektedir. Sonu¢ olarak bu c¢alisma
neticesinde anketin revize edilerek ve ayrica sadece mimarlik/i¢ mimarlik bolimii

ogrencileri lizerinde yapilmasinin daha saglikli olacagi sonucuna varilmistir.

4.2.6. Sonug

Sinirli mekanin insan iizerindeki duygusal etkilerini gozlemleyebilmek i¢in bir deney alani
olarak  kullandigimiz  sinema  sanatini  Tevfik Baser filmlerini  {izerinden
degerlendirecegimiz bu ¢aligmada; anket katilimin1 Tevfik Baser’in 40m2 Almanya, Sahte
Cennete Veda ve Elveda Yabanci isimlerindeki li¢ uzun metrajli filmini izleyen 30
iiniversite Ogrencisi olusturmustur. 3 ana boliimden olusan anketin birinci bdoliimii
demografik sorulardan, ikinci bolimi katilimcilarinin  psikolojik  altyapilarini
anlayabilmeye yonelik yoneltilen sorularin {igiincii boliim ise 3 film icin ayr1 ayr1 sorulan
film ile ilgili ne hissettikleri ve bunun mekanla ilgisinin olup olmadigina yonelik olan

anket sorularindan olugmaktadir.

Tevfik Bager’in li¢ filmi {izerinden sinemada mekan okumasi ve degerlendirmesinin
yapilmasi beklenen anket sonuglarina gore; 6ncelikle 6grencilerin sinemada mekan ve sinir
konusunu degerlendirmesinde Maslow Piramidi’nin ¢ok biiyiik bir etkisi oldugu
gozlemlenmistir. 40 m? Almanya filminde fiziksel ve fiziksel olmayan sinirlar1 esnemez bir
sekilde ¢evrelendigi bir mekanda katilimcilar caresizlik, kaygi, korku ve igrenme
duygularin1 agirlikli olarak hissederken, Sahte Cennete Veda filminde ana karakterin
Maslow Piramid’inin daha iist basamaklarinda olmas1 ve mekanin bir hapishane olmasina
ragmen yar1 agik fiziksel sinirlara sahip olmasi katilimeilarin mekanin fiziksel sinirlarindan
cok fiziksel olmayan sinirlarina odaklanmasina sebep olmustur. Bu da katilimcilarin
mekana kars1 sadece korku, caresizlik ve kaygi gibi olumsuz temel duygular1 degil ayni
zamanda huzur ve mutluluk gibi pozitif temel duygular1 da hissetmelerine sebep olmustur.
Elveda Yabanc: filminde ise karakterlerin Olgek olarak neredeyse bir sehir 6l¢eginde
fiziksel bir sinir icinde olmasi ve istenildiginde dis mekanda da bulunabilmeleri ve bdyle
bir smirlama i¢inde bile iiretebilme ve kendini gerceklestirebilme gibi Maslow

Piramidi’nin neredeyse en iist basamaklarinda yer almasindan dolay1, katilimcilar mekana
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kars1 daha az olumsuz duygu hissetmisler ayrica huzur ve mutluluk duygularini ikinci

filme nazaran daha yogun hissetmislerdir.

Ug filmde de karakterlerin icinde bulunduklari mekanlarin barmma yeme igme gibi
fizyolojik ihtiyaglar1 karsilamak disinda kendilerini giivende hissetme, dig diinya ile
iletisim kurabilme ve yasamlarini idam ettirebilme gibi 6zelliklere de sahip olmasi
durumunda mekanin sahip oldugu fiziksel sinirlar bireyi bu sayilanlarin eksikligindeki
kadar etkilememektedir. Kisi bu kosullarin saglanmasi durumunda fiziksel sinirlar1 6lgek
olarak kiiciik veya biiylik bir mekanda da rahat edebilmekte ve mekana karst mutluluk,
huzur gibi olumlu duygular hissedebilmektedir. Ancak bu kosullarin saglanamadigi
durumda kisi hem fiziksel hem de fiziksel olmayan sinirlarin arasinda sikismakta ve

mekana kars1 sadece olumsuz duygular hissetmektedir.

Ancak 1. pilot calismada fotograf iizerinden degerlendirilen, 2.pilot ¢aligmada ise filmlerin
seyrinin ardindan yapilan degerlendirmelerin benzer sonuglarina ragmen, mekansal
degerlendirmenin yaklasik sonuglarda oldugundan bahsetmek olduk¢a zordur. Bunun
sebebi ise Oncelikle 1. pilot ¢aligmadaki katilimci sayisi ile 2. pilot calismadaki katilimei
sayisinin birbirlerine yakin olmamasi; ikincisi ise anket i¢in kullanilan temel duygular
listesinin olumlu olanlarinin sayica daha baskin olmasidir. Bu durum katilimcilarda
yonlendirme hissi yaratabilmektedir. Bu noktada anketin revize edilip katilimcilara tekrar
yonlendirilmesi ¢alismanin en dogru sonuca ulasabilmesi agisindan daha iyi olacagina ve

3. pilot ¢aligmanin yapilmas1 gerektigine karar verilmistir.

4.3. Pilot Calisma 3

Ik pilot calisma Tevfik Baser’in 40 m? Almanya, Sahte Cennete Veda ve Elveda Yabanci
filmlerini heniiz izlememis olan, 18-24 yas araligindaki Gazi Universitesi 6grencileri
tizerinde yapilmis ancak hem saymin azligi hem de katilimcilarin film mekéanlarini tiim
boyutlar1 ile algilayamamasi nedeni ile ¢alismanin tekrar yapilmasi dogru bulunmustur.
Ancak 2.pilot caligma ayn1 kosullara sahip katilimcilar tarafindan ayni anket sorulari ile bu
kez filmler izletilerek yeniden yapilmis olsa da ankette listelenen temel duygularin
(mutluluk, huzur, kaygi, korku, igrenme, caresizlik ve iiziintii) olumlu ve olumsuz olarak
dengeli olmadig1 sonucuna varilmistir. Ayrica mekéna ait duygular1 daha iyi anlayabilmek

adma daha fazla soruya ihtiya¢ oldugu da gézlemlenmistir. 3.pilot ¢alisma, hem tiim anket
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sorularmin revize edildigi hem temel duygularin daha dengeli bir sekilde katilimcilara
sunuldugu hem de ¢aligmaya katilan 6grencilerin ayni egitimi alan bireylerden olustugu

yeni bir kurgu olarak tekrar hazirlanmistir.

4.3.1. Calisma Grubu

Anket Gazi Universitesi’nin Mimarlik Boliimii 2., 3. ve 4. simf &grencilerinin goniillii
katilimi ile gergeklesmistir. Katilan 61 6grencinin 32’si erkek 29°u ise kadin 6grencilerden
olusmaktadir. Ogrenciler 18-24 yas araliginda ve bahsi gegen 3 filmi daha 6nce hig

izlememis ve bu mekanlara kars1 higbir Onyargisi veya asinalig1 olmayan bireylerdir.

4.3.2. Veri Toplama Araclari ve Yontem

l.pilot calisma Vacit Imamoglu’nun yéntemi olan mekan gorsellerinin katilimcilara
gosterilerek onlardan mekani degerlendirmelerinin istendigi bir calismadir. 2.pilot ¢alisma
ise sinema sanatinin fotograf ve resim sanatindan daha boyutlu oldugu gercegi géz Oniine
alinarak katilimcilara filmlerin Onceden seyretildigi sonrasinda ise anket sorularinin
yoneltildigi bir yontem uygulanmistir. 2.pilot ¢caligmada yoneltilen sorularin katilimcilarin
mekana kars1 hissettikleri duygularin nedenini anlamak konusunda kisir kalmasi sebebi ile
Hacettepe Universitesi Egitim Bilimleri Boliimii, Egitimde Olgme ve Degerlendirme dali
Ogretim tyeleri ile gbriisme yapilarak anket sorularinin nasil daha anlasilir, detayli ve
verimli olabilecegi konusunda tavsiyeler alinmigtir Yapilan bu goriismeler neticesinde
anket sorularmmin daha nitelikli olabilmesi adina daha Onceden filmleri izleyen bazi
katilimcilardan o mekanlara karsi ne hissettiklerini bir climle ile anlatmalar1 gerektigi
sonucuna varilmistir. (17 6grencinin goniillii olarak katildigi bu ¢alismanin verileri tek bir
Ogrencide toplanarak yine elden teslim alinmistir.) 17 O6grencinin mekana karsi ne
hissettiklerine yonelik kurdugu cilimleler neticesinde bu veriler degerlendirilmis ve
ogrencilerin yazdig1 bu cevaplar yardimi ile yeni soru ve secenekler olusturulmustur. Bu
sayede hem mevcut sorularin revize edilmesi hem de katilimcilarin mekana karst ne
hissettiklerini anlama adina olusturulan yeni soru ve segenekler ile 3.pilot ¢alismanin

icerigi detaylandirilmistir.
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4.3.3. Verilerin Toplanmasi ve Analizi

3. pilot calismada tipki 2.pilot ¢aligmada oldugu gibi katilimcilara ii¢ filmin kendi
yonetmeninden alinan dijital kopyalar1 anket sorulari ile birlikte ulastirilmig ve 1 aya yakin
stire taninmustir. Anket cevaplari ise diger ¢calismada oldugu gibi arsiv olusturabilme adina

basili halde elden teslim alinmistir.

4.3.4. Bulgular

Sinirli mekanin insan iizerindeki duygusal etkilerini gozlemleyebilmek i¢in bir deney alani
olarak kullandigimiz sinema sanatin1 Tevfik Baser filmleri iizerinden degerlendirecegimiz
bu calismada; anket katilimimi Tevfik Baser’in 40 m? Almanya, Sahte Cennete Veda ve
Elveda Yabanci isimlerindeki ii¢ uzun metrajli filmini izleyen 61 mimarlik 6grencisi
olusturmustur. Ug¢ ana boliimden olusan anketin birinci boliimii demografik sorulardan,
ikinci boliimi katilimecilarimin psikolojik altyapilarini anlayabilmeye yonelik yoneltilen
sorulardan, iiglincli boliim ise ili¢ film i¢in ayr1 ayr1 yoneltilen ve filmin mekanlariin
katilimcilara ne hissettirdigini anlamaya yonelik olan anket sorularindan olugsmaktadir. Bu
boliim kendi i¢inde alt1 boliime ayrilmaktadir. Alti boliimiin her birinin igerigi o filme ait
mekanlarin daha iyi degerlendirilebilmesine yonelik sorular igermektedir. Katilimcilar
birden fazla secenegi isaretleyebildikleri gibi kendi seceneklerini de yazabilme hakkina

sahiptir.

Birinci boliimdeki demografik sorulara verilen yanitlarina gére 61 anket katilimcisinin
32’sinin erkek 29’unun kadin oldugu ve 18-25 yas araliginda iiniversite egitimi alan
ogrenciler oldugu sonucu ¢ikarilmis ve anketin hedef kitlesi belirlenmistir. ikinci béliimde
yoneltilen sorular sirasi ile sdyle olmustur. Kapali alanda kalmakla ilgili bir sorununuz var
mi? Hi¢ oldu mu? ve Daha once tercih etmediginiz halde kapali bir alanda uzun siire
kaldiniz m1? bu sorulara evet ve hayir olmak iizere iki sik {izerinden cevap hakki
tanmnmustir. Ikinci sorunun devaminda ise Eger kaldiysamiz bu deneyim size neler
hissettirdi? sorusu yoneltilmis ve cevap secenegi olarak dordii olumlu dordii olumsuz
olmak tiizere sekiz temel duygu verilmistir. Mutluluk, korku, huzur, ¢aresizlik, cesaret,
iizlintii, ihtiyat ve kaygi olarak listelenen bu duygular, iiclincli boliimii olusturan sorularin

da cevap kisminda yer almistir.
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Anket katilimcilarmin 18 tanesinin kapali alanda kalmakla ilgili sorun yasadigi, bunlarin
ise 12 tanesinin erkek 6 tanesinin ise kadin 6grenci oldugu sonucu ¢ikmistir. Kapali alanda
kalma korkusu olan katilimcilarin sayis1 boyleyken bu katilimeilardan fiziki olarak uzun
stire kapal1 alanda kalmak durumunda kalanlarin sayis1 ise 7°dir. Bu sayimnin ise 5 tanesini
erkek 6grenciler 2’sini kadin 6grenciler olusturmaktadir. Kapali alan korkusu olmayan 43
katilimcinin 8 tanesi ise kapali alanda uzun siire kalma deneyimi yasayan 6grencilerdir ve
bu saymin 2 tanesini kadin 6 tanesini ise erkek ogrenciler olusturmaktadir. Anketin bu
ikinci boliimiinii olusturan kisminda son olarak kapali alanda uzun siire kalan 6grencilere
bu deneyimleri ile ilgili ne hissettikleri sorulmus ve baskinlik sirasina gore en ¢ok kaygi ve

caresizlik duygularini hissettikleri sonucu ¢ikarilmistir.

Anketin {i¢iincii boliimiinde ise her film igin alt1 ana soru yoneltilmistir. 1lki [zlemis
oldugunuz .... filmi size hangi baskin duygulari hissettirdi ? sorusudur. Katilimcilarin bu
soruya da sekiz temel duygu iizerinden cevap vermesi istenmis, ikinci soru da ise se¢mis
olduklar1 duygular iizerinden gidilerek Sec¢tiginiz duygulari baskinlik sirasina gore
siralayiniz denmistir. Uclincii soruda: Bu duygulart hissetmenizde filmdeki mekdanlarin
etkisinin oldugunu diistintiyor musunuz? sorusu yonlendirilmis ve soruyu evet veya hayir
olarak yanitlamalar1 istenmistir. Bir diger soruda da Film mekanlar: ile ilgili duygu
durumunuzu anlatiniz denilmis ve 7 tane segcenek sunulmus bununla birlikte katilime1 igin
bir secenek de bos birakilarak gerekirse kendi tercih edecegi farkli bir duygu durumu igin
yer ayrilmistir. Anketin bir diger sorusunda katilimcilara Filmden neden etkilendiniz?
sorusu yoneltilmistir. 8 secenek sunulan soruya bir dnceki soruda oldugu gibi bos alan da
dahil edilmistir. Son soruda ise Ydnetmen siz olsaydiniz filmin mekanlarini nasi hayal
ederdiniz? sorusu yoneltilerek 9 secenek sunulmus ve katilimcilar igin bir secenek de bos

birakilarak hayal giicleri i¢in yer ayrilmistir.

Ik film olan 40 m? Almanya filmi icin anket katilimcilarina sorulan 40 m? Almanya filmi
size hangi baskin duygular: hissettirdi? sorusuna sirast ile en ¢ok kaygi, lziinti ve
caresizlik duygularmi hissettiklerini belirtmislerdir. Bu duygular yogunluklu olarak
herhangi bir klostrofobiye sahip olmayan ve daha once kapali alanda kalma deneyimi
yasamamis kadin ve erkek Ogrenciler tarafindan hissedilmistir. Hissedilen bu duygularin
film mekanlar1 ile mi ilgili oldugu sorusu ise tiim katilimecilar tarafindan evet olarak

yanitlamigtir (Tablo 12).
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40M2 ALMANYA

MUTLULUK KORKU HUZUR CARESIZLIK CESARET UZUNTU HTIYAT KAYG!

mKADIN = ERKEK

Tablo 12
3.Pilot Calisma: 40 m? Almanya Filmi Size Hangi Baskin Duygular1 Hissettirdi?
Sorusunun Grafiksel Sonucu

Katilimeilar mekéna kars1 hissettikleri duygu durumlariin ne oldugu sorusuna ise agik ara
farkla mekana karsi olumlu bir duygu hissetmedim yanit1 verilmistir. Bununla birlikte en
cok etkilendikleri noktanin ise klostrofobik mekanlar oldugunu belirtmislerdir. Bu yanita
ylizdelik dilimde en yakin olan cevap ise mekansal sikisikliklar sikki olmustur. Ancak
ilgingtir ki klostrofobik mekanlardan ve mekansal sikisikliklardan etkilenen grup; yine
klostrofobisi olmayan ve daha oOnce kapali alanda kalma deneyimi hi¢ yasamamis
katilimcilardir. 40 m? Almanya filmi i¢in yonlendirilen son soru ise; Yonetmen siz
olsaydiniz filmin mekanlarini nasil hayal edersiniz? sorusudur. Katilimeilar bu sorunun
seceneklerinde en ¢ok ii¢ sik iizerinde yogunlagsmiglardir. Cogunlugu mekanlarin daha
genis olmasini hayal eden katilimcilar olusturmasina ragmen, onu mekanlarin daha
klostrofobik olmasin1 hayal eden katilimcilar takip etmektedir ve bu sayr pek de
azimsanmayacak derecede fazladir. Ancak fli¢iincii siray1 ise mekanin klostrofobisinden
etkilenen ancak mekanin daha aydinlik olmasi taraftar: olan katilimcilar olusturmaktadir.
Bu noktada aslinda katilimcilar ikiye ayrilmigtir. Bir kism1 mekani igsellestiren ve mevcut
sikisiklik ve loslugundan rahatsiz olan grup, bir digeri ise filmi daha sinematografik
anlamda degerlendiren ve zaten klostrofobik bulduklari mekanin seyirciyi etkileme adina

daha da klostrofobik yapilmasi taraftar1 olan katilimcilardir (Tablo 13-14-15).
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Mimari ve tasarim
elemanlarinin yerinde
kullanimi karakterlerin

duygularina empati

kurmami destekledi
17%

40m2 Almanya

Mekann fiziksel
sinirlarindan gok
kaltaran, dinin,
kanunlarin ve insanlarin
cizdigi sinirlara Gzildim Mekana karsi olumlu bir
16% duygu hissetmedim.

61%
Bu denli sikisik mekanlar
i¢inde bile karakterlerin
sergiledigi tutum umut
vericiydi- pMekanin aurasi bana
1% gecmis kaygilarimi
hatirlatti
5%

Tablo 13
3.Pilot Calisma: 40 m? Almanya Film Mekanlart ile Ilgili Duygu Durumunuzu Anlatiniz.
Sorusunun Grafiksel Sonucu

Final sahnelerinden
2%
40m2 Almanya

Karakterlerin
ozgurlik
arayisindan
13%

Los ve karanlk
mekanlardan
15%
Mekansal
sikisikliklardan

Sinirlanmig ve
14%

baskilanmis hayat

sartlarindan
14%

Klostrofobik mekanlardan
42%

Tablo 14
3.Pilot Calisma: 40 m? Almanya Filminden Neden Etkilendiniz? Sorusunun Grafiksel Sonucu
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40m2 Almanya

Daha aydinlik
16%

Daha minimalist
2%

Tablo 15
3.Pilot Calisma: 40 m? Almanya Filminde Yo6netmen Siz Olsaydiniz Filmin Mekanlarini Nasil Hayal
Ederdiniz?
Sorusunun Grafiksel Sonucu

Ikinci film olan Sahte Cennete Veda filmi ile ilgili cevaplanan sorulara geldigimizde ise bu
filme kars1 hissedilen en baskin duygular sirasi ile iizlintii ve ¢aresizlik duygulari olmustur.
Bununla birlikte 40 m? Almanya filminde hicbir sekilde isaretlenmeyen olumlu temel
duygular bu filmde sayica az olmasina ragmen isaretlenmistir. Katilicilar filme kars1 her ne
kadar iiziintl, caresizlik, kaygi ve korku gibi duygular hissetmis olsalar da bunlarin
yaninda cesaret, huzur ve mutluluk gibi olumlu temel duygular1 da hissetmistir. Hissedilen
bu duygulara filmin mekanlarinin m1 sebep oldugu sorusuna ise tipki diger filmde oldugu

gibi tiim katilimcilar tarafindan evet yanit1 verilmistir (Tablo 16).

Bu filmin mekanlar1 katilimcilara 40 m? Almanya filminden daha farkli duygular
gecirmistir. Filmin mekanlarma kars1 duygu durumlart sorulan katilimeilar ¢ok biiyiik bir
yogunlukla mekdnin fiziksel sumirlarindan ¢ok kiiltiiriin, dinin, kanunlarin ve insanlarin
¢izdigi simirlara itiziildiim cevabimi vermislerdir. Bu sikki isaretleyen katilimcilarin ¢ok
biiyiik bir kismi1 tipki bir 6nceki filmde oldugu gibi klostrofobisi olmayan ve daha once
kapali alanda uzun siire kalma tecriibesi yasamayan bireylerden olugmaktadir. Bu cevabi

en yakin takip edebilen segenek ise bu denli sikisik mekanlar iginde bile karakterlerin
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sergiledigi tutum umut vericiydi segenegi olmustur. Bu noktada ilk filmde katilimcilar
aslinda sadece mekandaki fiziksel sikigikliktan rahatsiz gibi goriiniirken bu filmde yar1 agik
sayilabilecek mekanlarin fiziksel sinirlarindan ziyade filmin fiziksel olmayan smirlarindan
da rahatsiz olmuslar ve bu sefer mekansal sinirlardan duygusal olarak etkilenmislerdir.
Filmden neden etkilendikleri sorusunda ise katilimcilar yogunluklu olarak oOtekilesmis
yasamlardan, smirlandirilmis ve baskilanmis hayat sartlarindan ve mekéansal
kisisellestirmelerden etkilendiklerini belirtmislerdir. Son soruda yonetmen koltuguna
oturtulan katilmecilarin hayal ettigi mekanlar ise ii¢ secenek olarak birbirlerini takip
etmektedir. Daha los bir mekan hayal eden katilimcilari, daha keskin sinirlar1 olan bir
mekan hayal eden katilimcilar takip etmektedir. Bu cevaplari veren katilimcilar bir bakima
filmin dramatik yapisina katki saglayacak mekanlar hayal eden katilimcilardan olusurken
iiclincli en yogun secenek, daha genis bir mekan hayal eden yani filmin mevcut fiziksel

sinirlarindan rahatsizlik duyan katilimeilardan olugmaktadir (Tablo 17-18-19).

SAHTE CENNETE VEDA
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MUTLULUK KORKU HUZUR CARESIZLIK CESARET UZUNTU IHTIYAT KAYGI

= KADIN ERKEK

Tablo 16
3.Pilot Calisma: Sahte Cennete Veda Filmi Size Hangi Baskin Duygular1 Hissettirdi?
Sorusunun Grafiksel Sonucu
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Sahte Cennete Veda Mekana karsi olumlu bir

duygu hissetmedim.

10% Filmin mekanlarinda

kullanilan kisisellestirme
yéntemleri bana ilham

verdi.
WIEL tasar!m Mekanin aurasi bana
Esyalarla dolu elemanlarinin yerinde / gegmis kaygilarimi
mekanlarda insanlarin kullanimi karakterlerin hatirlatti
yalnizligini seyretmek yetlannalempat! 9%

beni dinginlestirdi mami destekledi

1%

Tablo 17

3.Pilot Calisma: Sahte Cennete Veda Film Mekanlari ile {lgili Duygu Durumunuzu Anlatimiz.

Sorusunun Grafiksel Sonucu

Karakterlerin 6zgirlik

3%

AN

Los ve karanlik mekanlardan

Final sahnelerinden [-2ravisindan
/ a%
3%

Otekilesmis yasamlardan
42%

Tablo 18
3.Pilot Calisma: Sahte Cennete Veda Filminden Neden Etkilendiniz?
Sorusunun Grafiksel Sonucu

Sahte Cennete Veda

) Sinirlanmig ve Mekansal
Klostrofobik mekanlardan baskilanmis hayat kisisellestirmelerden
10% sartlarindan 18% Mekansal sikisikliklardan
19% / 1%
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Daha guraltulu

Daha sessiz o
1%\ / 1%

Sahte Cennete Veda

Daha aydinhk
16%

Daha ig ice gegen ve katmanli
Daha minimalist ./ 7%

700

Tablo 19
3.Pilot Calisma: Sahte Cennete Veda Filminde Yonetmen Siz Olsaydiniz Filmin Mekanlarin
Nasil Hayal Ederdiniz? Sorusunun Grafiksel Sonucu

Son film olan Elveda Yabanc: filminde ise; filmin sizde hissettirdigi baskin duygular
nelerdir sorusunda 8 ana duygunun 7’si iizerinde isaretleme yapilmistir. Tipki Sahte
Cennete Veda filminde oldugu gibi Elveda Yabanc: filminde de olumsuz duygular
yogunlukta olsa da olumlu temel duygular da isaretlenmistir. Ancak Sahte Cennete Veda
filminde az da olsa hissedilen bu olumlu duygular bu filmde daha fazla hissedilmistir.
Filme kars1 hissedilen duygu yogunluklart sirasi ile iizlintli, huzur, caresizlik, kaygi, korku
mutluluk ve cesarettir. Huzur duygusunun diger filme gore hem daha baskin bir oy
oraninda olmasi hem de filmin kendi i¢inde se¢ilmesi istenen duygular arasinda ¢ok da
azimsanmayacak bir sayida olmasi ayrica bir ada dlgeginde sinirlanan ve fiziksel olarak da
siddet goren insanlarin konu alindigi bir hikdyede huzur duygusunun bu denli yiiksek

cikmasi son derece diistindiiriiciidiir (Tablo 20).
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ELVEDA YABANCI

5

MUTLULUK KORKU HUZUR CARESIZLIK CESARET UZUNTU IHTIYAT KAYGI

= KADIN ERKEK

Tablo 20
3.Pilot Calisma: Elveda Yabanc: Filmi Size Hangi Baskin Duygular1 Hissettirdi?
Sorusunun Grafiksel Sonucu

Filme kars1 hissedilen huzur duygusu kadin ve erkek oy ¢cogunluguna gore incelendiginde
ise kadinlarin erkeklere oranla bu secenegi daha fazla isaretledigi ortaya ¢ikmistir. Bununla
birlikte bu segenegi isaretleyen kadinlarin ¢ok biiyiik bir kismi kapali alan korkusu
olmayan ve bir katilimc1 disinda higbir kapali alanda uzun siire hi¢ kalmamis bireylerdir.
Bununla birlikte hissedilen duygularin mekanla ilgili olup olmadigina yonelik soruda ise
katilimcilar oylarini hepsi bu etkinin nedeninin mekanla ilgili oldugunu belirtmistir.
Katilimeilara yoneltilen film mekdanlarina karsi duygu durumlarini anlatiniz sorusunda ise
iki secenek One gecmistir. En ¢ok tercih edilen segenek Sahte Cennete Veda filminde
oldugu gibi mekann fiziksel simirlarindan ¢ok kiiltiiriin, dinin, kanunlarin ve insanlarin
¢izdigi stmirlara tiziildiim cevab1 olmustur. Bu cevabi en yakindan takip eden secenek ise
mekanin aurast (atmosferi) bana ge¢cmis kaygilarimi hatirlatti yanitt olmustur. Tercih
edilen secenekleri degerlendirdigimizde ii¢ film iki ana hata ayrilmaktadir. 40 m? Almanya
filmini izleyen seyirciyi mekanin iginde hem fiziksel hem ruhsal olarak rahatsiz ederken,
Sahte Cennete Veda ve Elveda Yabanci filmleri seyircisine fiziksel sinirlart unutturup
aslinda fiziksel olmayan sinirlarin onlar1 ve mekanlari ¢ergeveledigini empoze etmektedir.
Agikgast her ii¢ filmde de mekan hem fiziksel hem fiziksel olmayan sinirlarla sinirlanmig
olsa da verilen cevaplar filmleri bu sekilde ayrilmasi gerektigini gostermektedir.
Katilimcilarin Elveda Yabanct filminden neden etkilendiklerine dair sorulan soruda ise ilk

siray1 Otekilesmis yasamlardan etkilendikleri yoniinde cevap alinmistir. Onun ardindan sira

107



ile karakterlerin 6zgiirliik arayisindan, sinirlanmig ve baskilanmig hayat sartlarindan ve los
ve karanlik mekanlardan etkilendiklerini belirtmislerdir. Son sorudaki yonetmen siz
olsaydiniz mekanlar1 nasil hayal ederdiniz sorusuna ise yogunluk sirasina gore daha keskin
sinirlart olan bir mekan, daha i¢ ice gecen ve katmanli bir mekan, daha los bir mekan ve
daha aydinlik bir mekan olarak cevap verilmistir. Bu filmde de katilimcilar iki ayr1 gruba
ayrilmistir. 1lki mekam igsellestirip daha aydinlik ve katmanli olmasini isteyen grup bir
digeri ise bunun bir sinema mekan1 oldugunu diisiiniip hikayeye anlam katmak adina daha
keskin simirli ve log olmasini isteyen gruptur (Tablo 21-22-23). (Katilimcilarin anket

sorularina verdigi yanitlarin tablolastirilmis hali ekler boliimiindedir.)

Mekana karsi olumlu bir Filmin mekanlarinda
duygu hissetmedim. kullanilan kisisellestirme Elveda Yabanci

Mimari ve tasar?m 6% yontemleri bana ilham
elemanlarinin yerinde N
kullanimi karakterlerin Vel;dl'

duygularina empati \ 1%

kurmami destekledi

18%

Esyalarla dolu
mekanlarda insanlarin
yalnizigini seyretmek

beni dinginlestirdi

~_
4%
Bu denli sikisik mekanlar
icinde bile karakterlerin
sergiledigi tutum umut
vericiydi
4%

Tablo 21
3.Pilot Calisma: Elveda Yabanci Film Mekanlart ile Ilgili Duygu Durumunuzu Anlatiniz.
Sorusunun Grafiksel Sonucu
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Final sahnelerinden
3%

Elveda Yabanci

Mekansal kisisellestirmelerden
1%
Mekansal sikigikliklardan
Sinirlanmis ve baskilanmis 6%
hayat sartlarindan
20%

Klostrofobik mekanlardan

6% o

Tablo 22
3.Pilot Calisma: Elveda Yabanci Filminden Neden Etkilendiniz?
Sorusunun Grafiksel Sonucu

Daha guraltult

Daha sessiz 2%
3%
~ Dahagenis

-

ik

Elveda Yabanci

Daha aydinlk
15%

Daha
minimalist
8%

Tablo 23
3.Pilot Calisma: Elveda Yabanct Filminde Yonetmen Siz Olsaydiniz Filmin Mekanlarini
Nasil Hayal Ederdiniz? Sorusunun Grafiksel Sonu
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4.3.5. Tartisma

Tevfik Baser filmlerinin mekanlarina kars1 hissedilen duygularin analizi sonucunda 1. ve
2.pilot caligma ortalama ayni sonuglar1 vermistir. Yani 40 m? Almanya filmine karsi
hissedilen olumsuz temel duygular, Sahte Cennete Veda filmi icin hissedilen nerdeyse
olumsuz duygular kadar yogun olan olumlu duygular ve Elveda Yabanc: filmindeki
mekanlara karsi genel olarak hissedilen olumlu temel duygular kendini tekrar etmistir.
Bunun sebebini ankette verilen olumlu ve olumsuz temel duygu listesindeki dengesizligi,
soru sayisinin azligr ve katilimci sayisinin birbirinden farkliligi olarak degerlendirerek
anketin tekrar edilmesine karar verilmistir. Ancak yapilan 3.pilot ¢alisma gostermektedir
ki, katilimcilarin film mekanlarina karsi hissettigi duygular olumlu ve olumsuz olarak
kategorize edildiginde degismemektedir. Bu da aslinda 2. pilot calismada aciga cikan
Maslow Piramidi’nin basamaklarinin sinema mekanmi algilarken ne kadar Onemli
oldugunu gozler Oniine sermektedir. Seyirci film mekanlar1 i¢inde yasayan bireyin
duygular ile birlikte algilamaktir. Bu baglamda katilimcilar aslinda sunlar1 ifade etmek
istemislerdir; eger karakter fizyolojik ihtiyaglari disinda higbir ihtiyacini gideremeyen bir
bireyse o mekanda bulunan canli renklerin etnik desenlerin pek de bir 6nemi yoktur ya da
eger karakterin hayat amaci, yapacak bir isi, iletisim kuracak arkadaslari varsa onu
siirlayan mekanin bir hapishane olmasinin veya i¢inden ¢ikamadigin bir ada olmasinin da
bir dnemi yoktur. Katilimcilarin hepsinin mimarlik 6grencisi oldugu diisiiniiliirse, mekanin
bireyi smirlayan fiziksel sinirlarinin da farkinda olduklart asikardir. Ancak genel olarak
sonuclar; mekanin fiziksel sinirlarindan ¢ok fiziksel olamayan sinirlarinin daha rahatsiz
edici boyutta oldugu yoniindedir. Hatta sonu¢ kisminda daha ayrintili olarak bahsedilecegi
tizere, bu smirlarin farkli kombinasyonlarinin bireylerde farkli mekansal algilara yol agtig

da gozlemlenmektedir.

4.3.5. Sonug¢

Goniilliillik esasina gore caligmaya katilan 61 mimarlik O6grencisi ile yapilan anket
sonuglarina gore; mekanin fiziksel ve fiziksel olmayan sinirlart birey ilizerinde olumsuz
olarak smiflandirilan korku, garesizlik, iizlintii ve kaygi gibi temel duygularin 6n plana
cikmasina sebep olmustur. Bununla birlikte mekan1 g¢evreleyen fiziksel sinirlarin 6lgeginin
biiytimesi halinde olumsuz temel duygularin yan1 sira bireyde bu mekanlar olumlu olarak

nitelendirilen mutluluk, huzur, cesaret gibi duygular1 da cagristirmistir. 40 m2 Almanya
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filminde karakterin i¢inde bulundugu ev seyircinin zihninde fiziksel olarak daha sert bir
cerceveleme yapmistir. Karakterin bu mekan icinde sadece yeme ve igme gibi fizyolojik
ihtiyaclarimi giderebildigi yani Maslow Piramidi’nin en alt basamaginda yasayan bir
kosulda olmasi katilimcilarda film mekanina karst olumlu bir duygu besleyememelerine ve

kaygi, liziintii ve ¢aresizlik duygular1 hissetmelerine neden olmustur.

Sahte Cennete Veda filminde ise anket sonuglar1 40 m? Almanya filmine nazaran daha
farkli olmustur. Katilimeilar sadece olumsuz temel duygular1 degil olumlu temel duygulari
da hissederek mekanin sadece fiziksel siirlarindan degil fiziksel olmayan sinirlarindan da
etkilendiklerini gostermislerdir. Bu sonug¢ film mekanlarina karsi ne hissettikleri sorusuna
verdikleri en baskin cevap olan mekdnin fiziksel simirlarindan ¢ok kiiltiiriin, dinin,
kanunlarin  ve insanlarin  ¢izdigi  simwrlara  iiziildiim  cevabina vermelerinden
cikarilmaktadir. Ayn1 zamanda karakterin fiziksel mimari sinirlar, i¢ karartan tasarim
ogeleri igerisinde bile Maslow Piramidi’nin daha {ist seviyelerindeki durumu katilimcilarin
mekana karst olan negatif duygularinin boéliinmesine ve pozitif duygularin da
hissedilmesine yol agmistir. Her ne kadar mekéna karsi hissedilen olumlu temel duygular

olumsuz temel duygular1 gegemiyor olsa da yogunluklar1 azzimsanmayacak kadar fazladir.

Elveda Yabanci filminde katilimeilar filme karsi 8 temel duygunun 7’sini hissetmislerdir.
Filme kars1 hissettikleri duygular hem olumlu hem de olumsuz ydndedir. Her ne kadar
huzur duygusunu Sahte Cennete Veda filminden daha baskin hissetseler de mekana karsi
diistincelerinde genel olarak bu filmle aynmi cevaplart vermislerdir. Her iki filmde de
mekanmn fiziksel sinirlarindan ¢ok kiiltiiviin, dinin, kanunlarin ve insanlarin ¢izdigi
smirlara tiziildiim cevab1 yogunluklu olarak seg¢ilmistir. Bununla birlikte ankete katilan
tim katilimcilara yoneltilen filme karst hissettikleri duygularda mekaninin etkisinin olup
olmadig1 sorusunda ise; 61 katilimcinin 61’inden de evet cevabi alinmistir. Bu da 3 filme
hissedilen duygularin aslinda mekéana da hissedildigi sonucunu vermektedir. Bu noktada
fiziksel sinirlar i¢cinde hapsolmus ve fizyolojik gereksinimler disinda hicbir ihtiyacin
karsilanamadig1 ayrica dis diinya ile baglantis1 kopuk olan mekanlara karsi bireylerin
tutumu olumsuz olmakla birlikte 0 mekan1 mimari agidan genisletme ve aydinlatma hissi
duymaktadir. Ancak fiziksel sinirlarin yani sira fiziksel olmayan farkli sinirlar i¢inde olup
Maslow Piramidi’nin daha iist seviyelerinde yasayan bir karakter i¢in birey hem olumlu
hem olumsuz duygular beslemektedir. Bu da mekana kars1 fiziksel sinirlardan ¢ok fiziksel
olmayan sinirlara da odaklanmalarina ve dnemsemelerine sebep olmaktadir. Ug filmde de

karakterin sinirli mekanlarda da olsa dis diinya ile bir iletisim icinde olmasi veya
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olmamasi, kendilerini o mekanda giivende hissetmeleri veya hissetmemeleri, hayatlarini
idam ettirecek seviyede yasam kosullarinda olmalar1 veya olmamalar1 katilimcilarin bu
mekanlara olan hislerini degistirmelerine sebep olmustur. (3.pilot ¢alisma anketi ekler

boliimiinde verilmistir.)

4.4. ANKET ANALIZi

Tevfik Baser’in 40 m? Almanya, Sahte Cennete Veda ve Elveda Yabanci filmlerindeki
mekanlarin insan algisi Gzerindeki etkilerini anlamaya yonelik olan bu ¢alisma igin 3 tane
on c¢alisma yapilmistir. Bu calismalarda denenen yontemler kimi zaman yetersiz kimi
zaman ise detaysiz kalmistir. 3 pilot ¢calisma sonunda katilimcilarin mekana hissettikleri
duygular1 daha da detaylandirabilmek adina Plutchik’in duygu ¢emberine bagvurulmus ve
duygular yogunluklar1 bu ¢emberin derecelerine gore ayrilmigtir. Ayrica pilot ¢aligmalarda
yer alan demografik sorular cinsiyet tercihi disinda anketten ¢ikartilmis ve anketin ilk
boliimiinii olusturan katilimeilarin psikolojik ge¢cmisglerine dair sorularin etik olarak uygun
olmadig1 ve alinan yanitlarin i¢ mimari ¢éziimlemelerde fayda saglamayacagi diisliniilerek
ankette kullanilmamasina karar verilmistir. Bunun yan1 sira anket sorulardaki bulanik olan

ifadeler de diizenlenmeye calisilmistir.

4.4.1. Calisma Grubu

Anket Gazi Universitesi’nin Mimarlik Béliimii 2., 3. ve 4. simf dgrencilerinin goniillii
katilimi ile gerceklesmistir. Katilan 53 6grencinin 32’si kadin 21’1 ise erkek 6grencilerden

olusmaktadir.

4.4.2. Veri Toplama Araclari ve Yontem

Anketin son haline gelebilmesi adina 3 6n ¢alisma yapilmistir. Yapilan bu 6n ¢alismalarin
ilkinde Imamoglu’nun mekan gorsellerinden o mekana yénelik ¢ikarimlarda bulunma
yontemi kullanilmig ve sayica az olan katilimcilara ankette mekanla ilgili kisa ve net
sorular yonlendirilmistir. 2. pilot caligmada ise bahsi gegen filmler katilimcilara
seyrettirilmis ve katilimei sayisi artarken soru kalibinda bir degisiklige gidilmemistir. Bu
iki anket sonucunun benzerlikler gdstermesi sebebi ile de sonuclarla ilgili siipheye

diistilerek yeni bir anket yapilmak istenmistir. Bu noktada sorularin yetersiz ve sayica az
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oldugu kanaatine varilip Hacettepe Universitesi Egitimde Olgme ve Degerlendirme
Boliimii’nden tavsiyeler alinmistir. Bu goriisme neticesinde yeni anket sorularinin
olusmasi icin anket katilimcilarindan bu film mekanlariyla ilgili algiladiklar1 noktalar
climlelestirmeleri istenmis ve bu verilere gore tekrar olusturulmustur. Anketin son hali
olusturulurken ise 3.pilot ¢alismada anlasilmasi zor olan sorular ve secenekler de ufak
diizeltmelerle gidilerek yenilenmis ayrica temel duygular Plutchik duygu ¢cemberi iginde
siirlandirilmigtir. Anketin varilan bu son hali de yine sadece ii¢ filmi izleyen mimarlik

boliimii 6grencileri tizerinde uygulanmistir.

4.4.3. Verilerin Toplanmasi ve Analizi

2. ve 3. pilot ¢aligmalarda da oldugu gibi katilimcilara ii¢ filmin kendi yonetmeninden
alinan dijital kopyalar1 anket sorular1 ile birlikte mail yolu ile ulastirilmig ancak
cevaplarinin basili kopyalar1 arsiv olusturabilme adina elden teslim alinmistir. Anket

sonuclari ise grafiksel olarak degerlendirilmistir.

4.4.4. Bulgular

Ankette filmlerle ilgili alt1 ana soru yéneltilmistir. Ilki Izlemis oldugunuz .... filmi size
hangi baskin duygular: hissettirdi ? sorusudur. Katilimeilarin bu soruya da temel duygular
iizerinden cevap vermesi istenmis, ikinci soru da ise se¢mis olduklar1 duygular {izerinden
gidilerek Sectiginiz duygular: baskinlik sirasina gore siwralayimiz denilmistir.  Ugiincii
soruda Bu duygular: hissetmenizde filmdeki mekanlarin etkisinin oldugunu diisiiniiyor
musunuz?  sorusu yoOnlendirilmis ve soruyu evet veya hayir olarak yanitlamalar
istenmistir. Bir diger soruda da Film mekanlar: ile ilgili duygu durumunuzu anlatiniz
denilmis ve 7 tane secenek sunulmus bununla birlikte katilimci i¢in bir secenek de bos
birakilarak gerekirse kendi tercih edecegi farkli bir duygu durumu i¢in yer ayrilmigtir.
Anketin bir diger sorusunda katilimcilara Filmden neden etkilendiniz? sorusu
yoneltilmistir. 8 secenek sunulan soruya bir dnceki soruda oldugu gibi bos alan da dahil
edilmistir. Son soruda ise Yonetmen siz olsaydiniz filmin mekdanlarini nasil hayal
ederdiniz? sorusu yoneltilerek 9 secenek sunulmus ve katilimcilar igin bir secenek de bos
birakilarak hayal giicleri i¢in yer ayrilmistir. (Anketin orijinal hali ekler kisminda

verilmistir.)
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[k film olan 40 m? Almanya filmi i¢in anket katilimcilarina sorulan 40 m? Almanya filmi
size hangi baskin duygular: hissettirdi? sorusuna sirasi ile en ¢ok korku, iiziintii, ofke,
iziintli, sasirma duygularint hissettiklerini belirtmislerdir. Bu duygular i¢inde yogunluk
olarak en baskin olan duygu ise grafikte de goriildiigii gibi korku duygusu olmustur (Tablo
24).

40m? Almanya
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Tablo 24

40 m? Almanya Filmi Size Hangi Baskin Duygular1 Hissettirdi?
Sorusunun Grafiksel Sonucu

Hissedilen bu duygularin film mekanlar1 ile mi ilgili oldugu sorusu ise tiim katilimcilar
tarafindan %100 oranda evet olarak yanitlamistir. Katilimcilar mekana karsi hissettikleri
duygu durumlarinin ne oldugu sorusuna ise agik ara farkla mekdna karst olumlu bir duygu
hissetmedim yanitin1 vermistir. Bununla birlikte en ¢ok etkilendikleri noktanin ise
klostrofobik mekanlar oldugunu belirtmislerdir. Bu yanita yiizdelik dilimde en yakin olan
cevap ise oOtekilestirme sikki olmustur. 40 m? Almanya filmi i¢in yonlendirilen son soru ise;
Yonetmen siz olsaydiniz filmin mekdanlarint nasil hayal edersiniz? sorusudur. Katilimcilar
bu sorunun segeneklerinde en c¢ok iki sik iizerinde yogunlagsmislardir. Cogunlugu
mekanlarin daha genis olmasini hayal eden katilimcilar olustururken ona en yakin sik ise
mekanin daha aydinlik olmasini isteyen katilimcilar tarafindan igaretlenmistir. Bu noktada
film mekanlar bireylerde sikisiklik ve karanlikta kalma hissi yaratmigs ve onlarda onu

genisletme ve aydinlatma hissi uyandirmistir (Tablo 25-26-27).
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Tablo 25

40 m? Almanya Film Mekanlart ile lgili Duygu Durumunuzu Anlatiniz.

Sorusunun Grafiksel Sonucu
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Tablo 26

40 m? Almanya Filminden Neden Etkilendiniz?
Sorusunun Grafiksel Sonucu
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Tablo 27

40 m? Almanya Filminde Yo6netmen Siz Olsaydiniz Filmin Mekanlarini Nasil Hayal Ederdiniz?
Sorusunun Grafiksel Sonucu

Ikinci film olan Sahte Cennete Veda filmi ile ilgili cevaplanan sorulara geldigimizde ise bu
filme kars1 hissedilen en baskin duygular sirasi ile iiziintii, beklenti, nese, endise duygulari
olmustur. Bununla birlikte 40 m? Almanya filminde higbir sekilde isaretlenmeyen olumlu
temel duygular olumsuz duygular kadar fazla isaretlenmistir. Katilimcilar filme karsi her
ne kadar {iziintii, caresizlik, kaygi ve korku gibi duygular hissetmis olsalar da bunlarin
yaninda beklenti ve nese gibi olumlu temel duygular1 da hissetmistir. Hissedilen bu
duygulara filmin mekanlarinin mi1 sebep oldugu sorusuna 1 katilimei hari¢ tiim katilimcilar

tarafindan evet yanit1 verilmistir. (Tablo 28).
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Tablo 28

Sahte Cennete Veda Filmi Size Hangi Baskin Duygular1 Hissettirdi?
Sorusunun Grafiksel Sonucu

Bu filmin mekanlarn katilimcilara 40 m? Almanya filminden daha farkli duygular
gecirmistir. Filmin mekanlarina kars1 duygu durumlart sorulan katilimeilar ¢ok biiyiik bir
yogunlukla mekdnin fiziksel sumirlarindan ¢ok kiiltiiriin, dinin, kanunlarin ve insanlarin
¢izdigi simirlara iiziildiim cevabini vermislerdir. Bu cevabi bir oy farkla neredeyse basa bas
alan sik ise mekdanin dekoru ve genel havasi bana ge¢mis kaygilarimi hatwrlatti yanmtidir.
Bu cevabi en yakin takip edebilen secenek ise bu denli sikisik mekanlar icinde bile
karakterlerin sergiledigi tutum umut vericiydi segenegi olmustur. Bu noktada ilk filmde
katilimcilar aslinda sadece mekandaki fiziksel sikisikliktan rahatsizken bu filmde yar1 agik
sayilabilecek mekanlarin fiziksel sinirlarindan ziyade filmin fiziksel olmayan smirlarindan
da rahatsiz olmuslar ve bu sefer mekansal siirlardan duygusal olarak da etkilenmislerdir.
Filmden neden etkilendikleri sorusunda ise katilimcilar yogunluklu olarak oOtekilesmis
yasamlardan, smirlandirilmis  ve mekénsal kisisellestirmelerden  etkilendiklerini
belirtmislerdir. Son soruda yonetmen koltuguna oturtulan katilimcilarin hayal ettigi
mekanlar ise {i¢ segenek olarak birbirlerini takip etmektedir. Daha keskin sinirlar1 olan,
daha genis olan ve daha aydinlik bir mekan hayal eden katilimcilar takip etmektedir. Bu
cevaplar1 veren katilimcilarin filmin sinematografik yapisina katki saglayacak mekanlar

hayal ettigi diisiiniilirken, Ikinci en yogun secenek olan genis bir mekin segenegi
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isaretlemelerinin ise filmin mevcut fiziksel sinirlarindan rahatsizlik duyan katilimcilar

oldugu diistiniilmiistiir (Tablo 29-30-31).
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Tablo 29

Sahte Cennete Veda Film Mekanlari ile Tlgili Duygu Durumunuzu Anlatiniz.

Sorusunun Grafiksel Sonucu
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Tablo 30

Sahte Cennete Veda Filminden Neden Etkilendiniz?
Sorusunun Grafiksel Sonucu
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Tablo 31

Sahte Cennete Veda Filminde Yonetmen Siz Olsaydiniz Filmin Mekanlarini
Nasil Hayal Ederdiniz? Sorusunun Grafiksel Sonucu

Son film olan Elveda Yabanci filminde ise; filmin sizde hissettirdigi baskin duygular
nelerdir sorusuna tipki Sahte Cennete Veda filminde oldugu gibi Elveda Yabanc: filminde
de olumlu temel duygular isaretlenmistir. Ancak Sahte Cennete Veda filminde az da olsa
hissedilen bu olumlu duygular bu filmde daha yogun olarak hissedilmistir. Hatta bu
yogunlukta olumlu duygular olumsuz duygularin iizerine ¢ikmistir. Filme kars1 hissedilen
duygu yogunluklar sirasi ile giliven, beklenti, huzur, iiziintii, nese duygulari olmustur.
Gliven duygusunun diger filme gore hem daha baskin bir oy oraninda olmasi hem de
filmin kendi i¢inde secilmesi istenen duygular arasinda ¢cok da azimsanacak bir sayida

olmasi diistindiiriictidiir (Tablo 32).
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Tablo 32
Elveda Yabanci Filmi Size Hangi Baskin Duygular1 Hissettirdi?
Sorusunun Grafiksel Sonucu

Bununla birlikte hissedilen tiim bu duygularin mekanla ilgili olup olmadigina yonelik
soruda ise katilimcilar oylarini yine bu etkinin nedeninin bir oy hari¢ mekanla ilgili
olduguna yonelik olarak vermislerdir. Katilimcilara yoneltilen film mekdnlarina kars
duygu durumlarimi anlatiniz sorusunda ise iki secenek One gecmistir; bunlardan ilki
Mekdnda kullanilan mimari ve tasarim ogeleri karakterin duygularina empati kurmami
destekledi cevabiyken ikincisi ise; mekdanin dekoru ve genel havasi bana gegmis
kaygilarimi  hatirlatti yaniti olmustur. Tercih edilen secenekler degerlendirildiginde
katilimcilarin {i¢ film i¢in mekan algis1 su sekilde aciklanabilir. 40 m? Almanya filminde
fiziksel sinirlar rahatsiz ederken, Sahte Cennete Veda filminde fiziksel sinirdan ¢ok fiziksel
olmayan sinir katilimeilar etkilemistir. Elveda Yabanci filminde ise hem fiziksel sinir hem
de fiziksel olmayan sinir seyirciler tarafindan yogun bir sekilde hissedilmistir (Tablo 33-

34-35).

120



30

25

20

15

10

35

30

0

Elveda Yabanci

MEKANA K. FiLMIN ME. MEKANIN D. BU DENLI S. MEKANIN Fi.  ESYALARLAD. MEKANDA KULL.

Tablo 33

Elveda Yabanci Film Mekanlari ile {lgili Duygu Durumunuzu Anlatiniz.

Sorusunun Grafiksel Sonucu
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Tablo 34

Elveda Yabanc: Filminden Neden Etkilendiniz?
Sorusunun Grafiksel Sonucu
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Tablo 35

Elveda Yabanct Filminde Yo6netmen Siz Olsaydiniz Filmin Mekanlarini
Nasil Hayal Ederdiniz? Sorusunun Grafiksel Sonucu

Katilimcilarin Elveda Yabanci filminden neden etkilendikleri sorusuna katilimcilardan oy
cogunluguna gore ilk siray1 los ve karanlik mekanlardan ikinci sirayr ise Otekilesmis
yasamlardan etkilendikleri cevabi alinmistir. Son sorudaki yonetmen siz olsaydiniz
mekanlar1 nasil hayal ederdiniz sorusuna ise cevaplar agik ara farkla daha i¢ ice gegen ve
katmanli bir mekan cevabidir ona en yakin cevap ise daha los bir mekan olarak

stralanmugtir.

4.4.5. Tartisma

Mekansal sinir ve bu sinirin insan lizerindeki etkisinin incelendigi ¢aligmanin basinda da
bahsedilen kaynaklarda genel olarak bu etkinin olumsuz olacagi sonucu ¢ikarilmaktadir.
Kaynaklar fiziksel sinir kiigiildilkce veya ortamda bulunan 1sik seviyesi diistiikce bu
atmosferin i¢inde bulunan bireyde negatif cagrisimlar yapacagini ve onu olumsuz
etkileyecegini, herhangi bir klostrofobiye sahipse bunu tetikleyebilecegini savunmustur.
Bu c¢aligmada ise goriilmiistiir ki insanlar bir mekani algilarken orayi sadece fiziksel

siirlar ile degil fiziksel olamayan sinirlart ile de algilamaktadir. Bu noktada fiziksel
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olarak kiigiilen Olgek ebetteki birey ilizerinde kapanmiglik hissi yaratmaktadir. Ancak bu
hislerin klostrfobi rahatsizligini tetikler 6l¢iide olduguna dair net bir sonuca varilamamagtir.
Anlagilan tek nokta sudur ki; fiziksel olmayan sinirlarin ¢ok daha giiglii bir sekilde
hissedildigi mekanlarda, fiziksel sinirlarin olumsuz ya da olumlu yonii {izerinden bir
sonuca gidebilmek olduk¢a zordur. Calismanin basindan itibaren dikkate alinmasi
gerektigi savunulan Maslow Piramidi bu noktada danigilmasi gereken bir kaynak olarak
kullanilmistir. Bununla birlikte anket revizesinin ardindan kullanilan Plutchik Duygu
Cemberi’ndeki temel duygular bu mekanlar iizerinde hissedilen duygularin ara kesitlerini
de anlagilabilmesine yardimci olmustur. Aslinda bu g¢alisma mekéansal sinirin sadece
fiziksel bir baski yontemi veya dl¢egi azaldik¢a bireyi olumsuz yonde etkileyen bir kavram
olarak degil fiziksel olamayan durumda da bir gii¢ olarak goriilmesi gereken bir sinir gesiti

oldugunu 6ne stirmiistiir.

4.4.6. Sonug

Katilan 53 mimarlik 6grencisi ile yapilan anket sonuglarina gore; mekanin fiziksel ve
fiziksel olmayan sinirlar1 birey iizerinde negatif duygu olarak siniflandirilan korku, iizlintd,
ofke, igrenme ve endise gibi temel duygularin 6n plana ¢ikmasina sebep olmustur.
Bununla birlikte mekani ¢evreleyen fiziksel sinirlarin 6lgeginin biiyiimesi halinde olumsuz
temel duygularin yani sira bireyde bu mekanlar olumlu olarak nitelendirilen giiven,
beklenti, nese ve huzur gibi duygular1 da cagristirabilmektedir. 40 m2 Almanya filminde
karakterin icinde bulundugu ev seyircinin zihninde fiziksel olarak daha sert bir
cerceveleme yapmistir. Karakterin bu mekan icinde sadece yeme ve igme gibi fizyolojik
ihtiyaclarimi giderebildigi yani Maslow Piramidi’nin en alt basamaginda yasayan bir
kosulda olmasi katilimcilarda film mekéanina kars1 olumlu bir duygu besleyememelerine ve

korku, tiziintii, 6tke, irenme ve sasirma duygular1 hissetmelerine neden olmustur.

40 m? Almanya Sahte Cennete Veda Elveda Yabanci

Hapishane Ada

Korku, tziintd, 6fke, igrenme, sasirma Uziintii, beklenti, nese, endise Guven,beklenti,huzur,uziinti,nese

Mekana karsi olumsuz duygular hissedilmistir _|[Fiziksel Sinirlardan cok fiziksel olmayan sinirlardan etkilenilmistir _|Mimari mekan ve tasarim 6geleri basarili bulunmustur

Mekan klostrofobik bulunmustur Mekansal Kisisellestirilme basarili bulunmustur Otekilestirilmeden rahatsiz olunmustur

Mekan genisletilmek istenmistir. Mekan daha keskin sinirli ve daha aydinlik hayal edilmistir Mekanin daha da katmanlive los olmasi beklenmistir.
Tablo 36

T.B. Filmleri Anket Analizi Ortak Tablosu
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Sahte Cennete Veda filminde ise anket sonuglar1 40 m? Almanya filmine nazaran daha
farkli olmustur. Katilimeilar sadece olumsuz temel duygular1 degil olumlu temel duygulari
da hissederek mekanin sadece fiziksel siirlarindan degil fiziksel olmayan sinirlarindan da
etkilendiklerini gostermislerdir. Bu sonucu film mekanlarina karsi ne hissettikleri sorusuna
verdikleri en baskin cevap olan mekdnin fiziksel simirlarindan ¢ok kiiltiiriin, dinin,
kanunlarin ve insanlarin ¢izdigi simirlara iiziildiim seceneginden anlayabiliriz. Ayni
zamanda karakterin fiziksel mimari sinirlar, i¢ karartan tasarim Ogeleri icerisinde bile
Maslow Piramidi’nin daha st seviyelerindeki durumu katilimeilarin mekana karsi hem
negatif duygularinin hem pozitif duygular1 hissedilmesine yol agmistir. Her ne kadar
mekana karsi hissedilen olumlu temel duygular olumsuz temel duygulari gegemiyor olsa

da yogunluklar1 azimsanmayacak kadar fazladir.

Elveda Yabanci filminde katilimcilar filme karsi hissettikleri duygular ise hem olumlu hem
de olumsuz yonde olmustur. Olumlu duygular Sahte Cennete Veda filminden daha baskin
hissedilmis ve mekana kars1 diisiincelerinde Mekanda kullanilan mimari ve tasarim 6geleri
karakterin duygularina empati kurmami destekledi cevab1 yogunluklu olarak secilmistir.
Bununla birlikte ankete katilan tiim katilimcilara yoneltilen filme karsi hissettikleri
duygularda mekaninin etkisinin olup olmadig1 sorusunda ise; 53 katilimcinin 51°inden de
evet cevab1 alimmistir. Bu da 3 filme hissedilen duygularin aslinda mekéna da hissedildigi
sonucunu getirmektedir. Bu noktada fiziksel simirlar iginde hapsolmus ve fizyolojik
gereksinimler disinda higbir ihtiyacin karsilanamadig1 ayrica dis diinya ile baglantis1 kopuk
olan mekanlara kars1 bireylerin tutumu olumsuz olmakla birlikte o0 mekan1 mimari agidan
genisletme ve aydinlatma hissi duymaktadir. Ancak fiziksel sinirlarin yani sira fiziksel
olmayan farkli smirlar i¢inde olup Maslow Piramidi’nin daha iist seviyelerinde yasayan bir
karakter i¢in birey hem olumlu hem olumsuz duygular beslemektedir. Bu da mekana kars1
fiziksel simirlardan ¢ok fiziksel olmayan sinirlara da odaklanmalarina sebep olmaktadir. Ug
filmde de karakterin sinirlt mekanlarda da olsa dis diinya ile bir iletisim i¢inde olmasi veya
olmamasi, kendilerini o mekanda giivende hissetmeleri veya hissetmemeleri, hayatlarini
idam ettirecek seviyede yasam kosullarinda olmalar1 veya olmamalar1 katilimcilarin bu
mekanlara olan hislerini degistirmelerine sebep olmustur. Ayrica yapilan dort ¢aligmada da
siirl film mekanlarimin seyretildigi ve klostrofobi problemi olan katilimcilardan, mekanla
ilgili tutarli cevaplar alinamamistir. Bu ylizden de mekan Olceginin kiiclilmesi veya
mekani kapalilik sartlarinin degisimi gibi durumlarda bireyde klostrofobik etkilerin

tetiklenebilecegi gibi net sonuclara ulagilamamastir.
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5. BOLUM: SONUC

Mekan kavrami nasil mimarlik i¢in temel bir konu ise sinema icin de kilit bir rol
iistlenmektedir. Bunun sebebi mimarligin da sinemanin da mekan kavrami olmadan bir
iiretim yapilabilmesinin imkansiz olmasi gercegidir. Sinema iirettigi filmler ile seyircisine
iletmek istedigi mesaj1 verirken, mekan kavramindan yani mimariden faydalanir. Mekéani
yeniden yorumlayan sinema ise ¢ogu zaman ona mimariden ¢ok daha farkli anlamlar
yiiklemektedir. YoOnetmenin kamera agisina giren mekdn mimari olarak anlamin
degistirebilir ya da filmin senaryosu ve kurgusu araciligi ile mekéana farkli anlamlar
yiikleyebilir. Bu noktada sinema ve mimarlik mekani gelistirme ve anlamlandirma

bakimindan birbirlerine deger katan iki disiplindir.

Hem mimarlik hem sinema sanatinda mekan onu ¢evreleyen sinirlardan olugsmaktadir.
Fiziksel veya fiziksel olmayan bu sinirlar, mekana hem bigimsel hem de sembolik anlamlar
katmaktadir. Mekanin sekillenmesini saglayan bu sinirlar o mekan i¢inde yasayan bireylere
ora ile bir bag kurabilmesini saglamakta veya tam tersi sekilde kurmasini
zorlagtirmaktadir. Bu sebeple de mekanin kullanici tarafindan yeteri kadar uygun olup
olmadig1 konusunda bazi Slgiimlere ihtiyag duyulmaktadir. Sinema bize bu o6l¢iimleri
yapabilmemiz i¢in uygun platform olusturmakta ve drettigi mekanlar iizerinde
yapacagimiz  deneyler sayesinde gercek mekanlar1  gelistirebilmemize olanak

saglamaktadir.

Once Tiirkiye sinemasi ardindan da diinya sinemasinda iiretilen simrli mekanli film
ornekleri lizerinden yapilan incelemelerle birlikte Tevfik Baser filmlerinin incelendigi bu
calismada Tevfik Baser’in 6l¢ek olarak biiyliyen sinirli mekanlara sahip ii¢ filmi anket
caligmasi yapilmak iizere mimarlik 6grencilerine sunulmustur. Ug filmi de izlemesi
istenilen Ogrencilere, filmlere karsi ne hissettikleri, hissettikleri duygularin filmlerin
mekanlari ile mi ilgili oldugu ve filmlerin yonetmeni kendileri olsayd: bu mekanlar1 nasil
hayal ederlerdi gibi sorular yoneltilmistir. Anket sonuglarinda katilimeilarin 6lgek olarak
bliyliyen sinirli mekénlara olan tutumlarinda Maslow Piramidi’nin ¢ok biiyiik bir etkisi
oldugu goézlemlenmistir. 40 m? Almanya filminde mimari 6lgek olarak sinirli, fizyolojik
ihtiyaclar disinda higbir ihtiyacin karsilanmadigi ve dis diinyaya kapali bir mekanda;
katilimcilar korku, {iziintii, 6fke, irenme ve sasirma duygularin1 daha yogun hissederken

mekana kars1 yogunluklu olarak olumsuz duygular beslemisler, mekani ise ¢ok biiyiik bir
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oy farki ile genisletme ve aydinlatma ihtiyact duymuslardir. Ikinci film olan Sahte Cennete
Veda da dig diinyaya yar1 agik sayilabilecek fiziksel sinirlari olan bir hapishanede ve bu
mekanin i¢inde bulunan bireyin Maslow Piramid’inin daha {ist basamaklarinda olmasi,
katilimcilarin mekanin fiziksel sinirlarindan ¢ok fiziksel olmayan yani algilanan sinirlarina
odaklanmalarina neden olmustur. Mekana karsi ise iiziintii ve endige gibi olumsuz temel
duygular hissetmelerinin yani sira ayni zamanda beklenti ve nese gibi pozitif temel
duygular da beslemislerdir. Bu mekanin sinirlarin1 keskinlestirmek, aydinlatmak ve
genisletmek gibi 6nerilerde bulunmus olsalar da ¢ok biiyiik bir oy orant mekanin fiziksel
sinirlarindan ¢ok fiziksel olmayan sinirlar1 konusunda {iziintii duydugunu belirtmistir.
Fiziksel sinir olarak olciileri en biiylik sinirlara sahip son film ise Elveda Yabanc: filmdir.
Karakterlerin ada igerisinde birtakim problemlere ragmen geziniyor olabilmesi; markete,
kiliseye, mezarliga gitmeleri veya bara gidip bir seylere igiyor olabilmeleri seyircinin
bilingaltinda o aday1r mikro bir diinya gibi gormelerine neden olmustur. Katilimeilar bu
film mekanlarimi seyrederken o mekanin dis diinya ile bagi kopmayan tavri ve fiziksel ya
da fiziksel olamayan sinirlarinin daha az hissediliyor olmas1 ayrica karakterlerin Maslow
Piramidi’nin daha iist basamaklarinda olmasi sayesinde filme karsi olumsuz temel
duygulardan ¢ok giiven, beklenti, huzur ve nese gibi olumlu temel duygular
hissetmislerdir. Mekanlara yonelik ise; daha katmanli ve log olmasina yonelik tekliflerde
bulunmuslardir. Ancak genel olarak mekanda kullanilan mimari ve tasarim O6gelerinin
karakterlerin duygularina empati kurmalarimi destekledigini ve mekanin dekorunun ve

genel havasiin onlara ge¢mis kaygilarii hatirlattigini belirtmislerdir.

Sonu¢ olarak mekansal smirlama; 6lgegi ne olursa olsun fiziksel ve fiziksel olmayan
siirlarin ¢cok keskin bir sekilde ¢izildigi ve mekanin i¢indeki bireylere fizyolojik ihtiyaglar
disinda hayatlarin1 idam ettirme admna bir segenek sunmadigi durumlarda kisiye korku,
tiziintii, 6tke, igrenme ve sasirma duygularini hissettirmektedir. Ayrica mekanin kapalilik
orani artik¢a bireyin mekana karsi hissettigi olumsuz duygular da ayn1 oranda artmakta ve
bireyde mekani genisletme istegi uyandirmaktadir. Mekanin Olgiilerinin daha kabul
edilebilir ayrica yar1 agik bir fiziksel sinirlamaya sahip olmasi ve i¢inde yasayan bireye
asgari Ol¢iide ihtiyaglarin1 giderebilecek segenekler sunulmasi durumunda ise birey
mekana karst olumsuz duygularin yani sira az da olsa olumlu duygu beslemekte ve fiziksel
olmayan sinirlardan daha fazla rahatsiz olmaktadir. Bununla birlikte bireyin mekéanda
gecirdigi silire artikca o mekani kisisellestirme farkindaligi artmaktadir. Mekanin fiziksel

smirlarinin daha genis oldugu ancak fiziksel olmayan smirlarin fazla hakim oldugu son
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filmin mekanlarinda ise seyirciler mekana kars1 daha fazla olumlu duygular hissetmis,
mekanda kullanilan mimari ve tasarim elemanlarmin dil birligi karakterlerin duygularina
empati kurabilmelerini saglamis ve mekanin dekoru ve genel havasi onlara gecmis
kaygilarimi hatirlatmistir. Yani mekéanin fiziksel olmayan sinirlar fiziksel olan sinirlardan
daha baskin oldugu durumlarda bireyin mekéanin fiziksel siirlarindan daha az etkilendigi
goriilmiistiir. Ayrica mekanin sinirlart arttkga o mekana hissedilen olumlu duygular
artmigtir. Mekansal sinirlamaya karst sadece olumsuz temel duygularin hissedilebilmesi
icin ise 0 mekanin hem fiziksel hem de fiziksel olmayan sinirlarca esnemez bir sekilde
cergevelenmesi  gerekmektedir. Mekanin  hem bigimsel hem sembolik olarak

anlamlandirilmasi ile mekan birey tlizerinde daha giiglii etki sahibi olabilmektedir.

Belirli veya belirsiz bir siire zarfinda, sinirlar1 keskin bir sekilde ¢izilmis bir mekanda
kapali kalan bireylerin o mekéana kars1 hissettikleri duygularin dl¢imii etik olarak son
derecede zor hatta imkansiz olarak goriilmektedir. Bu yiizden de sinema sanati1 bu dl¢timii
yapabilmek adina bir deney platformu olusturarak gercege en yakin sonuclar
bulabilmemize yardimei1 olmaktadir. Ancak 6lgiilmesi bu kadar mesakkatli olan bu durum
2020 yili basi itibariyle yasanan olaganiistii hdl sonucunda tiim diinya insanlarinin
ortaklasa paylastiklari bir sorun haline gelmis ve ikamet ettikleri sinirli mekanlarindan ne
zaman c¢ikacaklarinit bilmeden aylarca mahsur kalmiglardir. Bu siiregte de mekanlardaki
kullanighiligin tasarimin, malzeme se¢iminin ve m? degerlendirmesinin ne kadar énemli
oldugunu anlama firsati bulmuslardir. iginde yasadiklar1 fiziksel ve fiziksel olmayan
sinirlarla ¢evrili mekanlarini algilama sekilleri ve mekanla kurduklart iliski tam da bu
caligmanin ulagsmak istedigi sonuca yakin veriler olarak pek cok sosyal medya hesabina
bile yansimustir. Fizyolojik ihtiyaglarini giderebilen, evinden de olsa isini yapabilen, varsa
bahgesinde hava alabilen, ekip bicebilen, yakinlariyla iletisim kurabilen bireylerde, bu
stire¢ daha sakin atlatilabilmistir. Ancak sinirlar1 daha ufak bir evde sayica fazla bir
niifusla ikamet eden, temel ihtiyaclarini karsilamakta zorlanan, evinin penceresinden bile
etrafi tam olarak goéremeyen bireylerde bu siire¢ oldukca zor ve yipratict ge¢mistir.
Sinemay1 platform olarak kullanan bu ¢alisma korona giinlerinde evlerinde mahsur kalan
insanlar lizerinde ileride yapilacak olan bilimsel ¢alismalara da 1s1k tutmasi agisindan bir

adim olarak gortilebilir.

Mimarlik ve sinema arasinda etkilesimi, sinema filmleri 6zellikle de Tevfik Baser filmleri

tizerinden mekansal okumalar yaparak anlatan bu ¢aligma, her iki disiplin i¢in de mekam
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tanimlama, onun sinirlarinin ne oldugunu anlama ve o mekanlar1 kullanan bireyler i¢in en
uygun sartlar1 olusturabilme adina atilmis bir adimdir. Bu anlamda mimarlik ve sinema
disiplinlerinin tiretimlerine katki saglayacagi diisiiniilen bu ¢alisma, bu alanlarda yapilacak
aragtirmalara, bilimsel caligmalara ve egitimlere de baslangic noktasit olabilecegi

diistiniilmektedir.
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EKLER

EK 1: 1. ve 2.pilot ¢caligmalar i¢in hazirlanip kullanilan anket 6rnegi

Cinsiyet :

a

a

a
Yas:

oooo

Egitim:

ooooo

Kadin
Erkek

18-25
26-37
38-50
50 +

Ortaokul
Lise
Universite
Master
Doktora

40m2 ALMANYA - 1986

6. izlemis oldugunuz 40m2 Almanya filmi size hangi baskin

duygular: hissettirdi ?

ooooooo

(Filmin gorselleri yan taraftadir.)

Mutluluk
Huzur
Kayg
Korku
igrenme
Caresizlik
Uziintii

7. Bu duygulan hissetmenizde filmdeki mekanlarin
etkisinin oldugunu diisiiniiyor musunuz?

a
o

Evet
Hayir

oo

o

ooooooo

Kapah alanda kalmakla ilgili bir sorununuz
var mi? Hi¢ oldu mu?

Evet
Hayir

Daha once tercih etmediginiz halde kapah
bir alanda uzun siire kaldimz m ?

Evet
Hayir

Eger kaldiysamz bu deneyim size neler hissettirdi?

Mutluluk
Huzur
Kaygt
Korku
igrenme
Caresizlik
Uziintii
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SAHTE CENNETE VEDA - 1989

6. izlemis oldugunuz Sahte Cennete Veda filmi size hangi

baskin duygulari hissettirdi ?
(Filmin gorselleri yan taraftadir.)

Mutluluk
Huzur
Kaygt
Korku
igrenme
Caresizlik
Uziintii

ooooooo

7. Bu duygulari hissetmenizde filmdeki mekanlarm etkisinin

oldugunu diisiinityor musunuz?

O Evet
O Hayir

ELVEDA YABANCI - 1991

8. izlemis oldugunuz Elveda Yabanci filmi size hangi baskin

duygulan hissettirdi ?
(Filmin gorselleri yan taraftadir.)

Mutluluk
Huzur
Kaygt
Korku
igrenme
Caresizlik
Uziintii

ooooooo

9. Bu duygular: hissetmenizde filmdeki mekanlarm
etkisinin oldugunu diisiiniiyor musunuz?

O Evet
O Hayirr
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EK 2: 3. pilot calisma i¢in hazirlanan anket 6rnegi

ANKET CALISMASI

Cinsiyet:

O
O

Yas:

oooo

Egitim:

ooooo

Kapah alanda kalmakla ilgili bir sorununuz var m? Hi¢ oldu mu?

Kadin
Erkek

18-25
26-37
38-50
50 +

Ortaokul

Lise
Universite
Yiiksek Lisans
Doktora

O Evet
O Hayir

Daha énce tercih etmediginiz halde kapah bir alanda uzun siire kaldimiz m ?

O
O

Evet
Hayir

Eger kaldiysamz bu deneyim size neler hissettirdi?

Ooooooooo

Mutluluk
Korku
Huzur
Caresizlik
Cesaret
Uziintii
ihtiyat
Kayg1
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40m2 ALMANYA - 1986

1. izlemis oldugunuz 40m2 Almanya filmi size hangi baskin duygular hissettirdi ?

Mutluluk
Korku
Huzur
Caresizlik
Cesaret
Uziintii
ihtiyat
Kaygt

oooooooo

2. Sectiginiz duygular: baskinlik sirasina gore siralayimz.
12345678910
Mutluluk _é
Korku _ 1]
_é

Huzur

Caresizlik
Cesaret — ]
Uziintii
ihtiyat _ 1]
4

Kaygt

3. Bu duygular: hissetmenizde filmdeki mekanlarmn etKisinin oldug diigiinii z?

O Evet
O Hayir

4. Film mekanlariile ilgili duygu durumunuzu anlatimz.

Mekana karst olumlu bir duygu hissetmedim.

Filmin mekanlarinda kullanilan Kisisellestirme yontemleri bana ilham verdi.

Mekanin aurasi bana gegmis kaygtlarimi hatirlatti.

Bu denli sikisik mekanlar iginde bile karakterlerin sergiledigi tutum umut vericiydi.

Mekanin fiziksel smirlarindan ¢ok kiiltiiriin, dinin, kanunlann ve insanlarn ¢izdigi simrlara tiziildiim.
Esyalarla dolu mekanlarda insanlarin yalmzhgini seyretmek beni dinginlestirdi.

Mimari ve tasarim elemanlarinin yerinde kullanimi karakterlerin duygularina empati kurmam destekledi.

Ooooooooo

5. Filmden neden etkilendiniz?

Karakterlerin 6zgiirliik arayigindan
Mekansal kisisellestirmelerde
Mekansal sikigikliklardan
Otekilesmis yasamlardan
Klostrofobik mekanlardan

Smirlanmig ve baskilanmig hayat sartlanindan
Los ve karanlik mekanlardan
Final

hnelerinden

Oooooooooo

6. Yonetmen siz olsaydmniz filmin mekanlarim nasil hayal ederdiniz?

Daha genis

Daha keskin sinirlar olan
Daha i¢ i¢e gegen ve katmanh
Daha minimalist

Daha klostrofobik

Daha aydinhk

Daha log

Daha sessiz

Daha giiriltili

Oo0oooooooo
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SAHTE CENNETE VEDA - 1989
1. izlemis oldugunuz Sahte Cennete Veda filmi size hangi baskin duygulan hissettirdi ?

Mutluluk
Korku
Huzur
Caresizlik
Cesaret
Uziintii
ihtiyat
Kaygt

oooooooo

2. Sectiginiz duygular: baskinlik sirasina gore siralayimz.
12345678910
Mutluluk é
Korku — ]
.—é

Huzur
Caresizlik
Cesaret _4=:i’]

Uziintii

ihtiyat ]
Kaygi e |

3. Bu duygular: hissetmenizde filmdeki mekanlarmn etKisinin oldugunu diisiiniiyor musunuz?

O Evet
O Hayir

4. Film mekanlariile ilgili duygu durumunuzu anlatimz.

Mekana karst olumlu bir duygu hissetmedim.

Filmin mekanlarinda kullanilan Kisisellestirme yontemleri bana ilham verdi.

Mekanin aurast bana gegmis kaygilarimi hatirlatti.

Bu denli sikisik mekanlar i¢inde bile karakterlerin sergiledigi tutum umut vericiydi.

Mekanin fiziksel sinirlarindan ¢ok kiiltiiriin, dinin, kanunlann ve insanlann ¢izdigi sinirlara tiziildiim.
Esyalarla dolu mekanlarda insanlarin yalmzhgni seyretmek beni dinginlestirdi.

Oopooooooo

5. Filmden neden etkilendiniz?

Karakterlerin 6zgiirlik arayisindan

Mekansal kisisellestirmelerder

Mekinsal sikigikliklardan

Otekilesmis yasamlardan

Klostrofobik mekanlardan

Smirlanmig ve baskilanmig hayat sartlanindan
Los ve karanlik mekanlardan

Final sahnelerinden

Oooooooooo

6. Yonetmen siz olsaydmniz filmin mekanlarim nasil hayal ederdiniz?

Daha genis

Daha keskin sinirlar olan
Daha i¢ ige gegen ve katmanh
Daha minimalist

Daha klostrofobik

Daha aydinhk

Oooooooooo

Mimari ve tasarim elemanlarimn yerinde kullanim karakterlerin duygularina empati kurmam destekledi.
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ELVEDA YABANCI - 1991

1. izlemis oldugunuz Elveda Yabanci filmi size hangi baskin duygular hissettirdi ?

Mutluluk
Korku
Huzur
Caresizlik
Cesaret
Uziintii
ihtiyat
Kaygi

oooooooo

2. Sectiginiz duygular: baskinlik sirasina gore siralayimz.
12345678910
Mutluluk S il |
Korku e |
Huzur —me— ]
Caresizlik
Cesaret ]
Uziintii
ihtiyat ]
_4

Kayg1

3. Bu duygulan hisset izde filmdeki mekanlarin etkisinin oldugunu diisiiniiyor musunuz?

O Evet
O Hayir

4. Film mekanlan ile ilgili duygu durumunuzu anlatiniz.

Mekana karg1 olumlu bir duygu hissetmedim.

Filmin mekanlarinda kullanilan kisisellestirme yontemleri bana ilham verdi.

Mekanin aurasi bana gegmis kaygilarimi hatirlatti.

Bu denli sikisik mekanlar i¢inde bile karakterlerin sergiledigi tutum umut vericiydi.

Mekanin fiziksel simirlarindan ¢ok kiiltiiriin, dinin, kanunlarin ve insanlarin ¢izdigi sinirlara Gizildim.
Esyalarla dolu mekanlarda insanlarin yalmzligim seyretmek beni dinginlestirdi.

oooooooao

5. Filmden neden etkilendiniz?

Karakterlerin 6zgiirlik arayisindan
Mekansal kisisellestirmelerden

Mekansal sikigikliklardan

Otekilesmis yasamlardan

Klostrofobik mekanlardan

Sinirlanmig ve baskilanmug hayat sartlarindan
Los ve karanhik mekanlardan

Final sahnelerinden

oooooooono

6. Yonetmen siz olsaydimz filmin mekanlarim nasil hayal ederdiniz?

Daha genis

Daha keskin sinirlar olan
Daha i¢ ige gegen ve katmanl
Daha minimalist

Daha klostrofobik

Daha aydinlik

oooooooooo

Mimari ve tasarim elemanlarinin yerinde kullanimi karakterlerin duygularina empati kurmam destekledi.
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3. pilot calismanin sonug tablosu

EK 3
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EK 4: Yapilan son anket calismasinin 6rnegi

ANKET CALISMASI

Cinsiyet:

40m2 ALMANYA- 1986

1. izlemis oldugunuz 40m2 Almanya filmi size hangi baskin duygular hissettirdi? Daire icine ahniz.  (Birden
fazla isaretleme yapabilirsiniz)

Coskunluk / Nese / Huzur
Hayranlik / Giiven / Onay

Dehset / Korku / Endise

Hayret / Sasirma/ Dikkat Dagilmas:
Yas/ Uziintii / Dalginlik

Nefret / igrenme / Can Sikintis1
Hiddet / Ofke / Rahatsiz Olma

ilgi / Beklenti / ihtiyat

2. Yukanda se¢mis
isaretleri koymaniz yeterlidir)

duygulari b sirasia gore en az 1 ve en yiiksek 10 olmak iizere siralayimz. (Carpt

Fnn 6l7lalolio

3. Bu duygular hi izde filmdeki m etkisinin oldug diigiiniiyor ?

O Evet
O Hayrr

4. Film mekanlar ile ilgili duygu durumunuzu anlatimz. (Birden fazla isaretleme veya kendi ciimlenizle bir anlatim
yapabilirsiniz)

Mekana kars1 olumlu bir duygu hissetmedim.

Filmin mekanlarinda kullanilan kigisellestirme yontemleri bana ilham verdi.

Mekanin dekoru ve genel havasi bana gegmis kayglarimn hatirlatti.

Bu denli sikigik mekanlar iginde bile karakterlerin sergiledigi tutum umut vericiydi.

Mekanm fiziksel siirlarindan ¢ok kiiltiiriin, dinin, kanunlarin ve insanlarn ¢izdigi simirlara tiziildiim.
Esyalarla dolu mekanlarda insanlarin yalmzh@im seyretmek beni dinginlestirdi.

Mimari ve tasarim elemanlarinin yerinde kullamim karakterlerin duygularina empati kurmami destekledi.

oooooooo

5. Filmden neden etkilendiniz? (Birden fazla isaretleme veya kendi ciimlenizle bir anlatim yapabilirsiniz)

Karakterlerin 6zgiirliik arayisindan
Mekansal kisisellestirmelerden
Mekansal sikigikhiklardan
Otekilesmis yasamlardan
Klostrofobik mekanlardan
Simirlanmus ve baskilannug hayat sartlarindan
Los ve karanlik mekanlardan
inal sahnelerinden

ooooooooo

6. Yonetmen siz olsaydiniz filmin mekanlarim nasil hayal ederdiniz? (Birden fazla isaretleme veya kendi ciimlenizle bir
anlatim yapabilirsiniz)

Daha genis

Daha keskin sinirlari olan
Daha ig ige gegen ve katmanl
Daha minimalist

Daha klostrofobik

Daha aydinhik

Daha log

Daha sessiz

Daha giiriiltiili

ooooooooooo

Kadmn
Erkek
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SAHTE CENNETE VEDA- 1989

1. izlemis oldugunuz Sahte Cennete Veda filmi size hangi baskin duygulan hissettirdi? Daire icine
almz. (Birden fazla isaretleme yapabilirsiniz)

Coskunluk / Nese / Huzur
Hayranlik / Giiven / Onay

Dehset / Korku / Endise

Hayret / Sagirma/ Dikkat Dagilmast
Yas/ Uziintii / Dalginlik

Nefret / igrenme / Can Sikintist
Hiddet / Ofke / Rahatsiz Olma
ilgi/ Beklenti / ihtiyat

2. Yukarida se¢mis oldugunuz duygulari baskinlk sirasina gore en az 1 ve en yiiksek 10 olmak iizere siralayimz.
(Carp isaretleri koymamz yeterlidir)

alalalalslalolalolio

3. Bu duygular: hissetmenizde filmdeki mekanlarm etKisinin oldugunu diisiiniiyor musunuz?

O Evet
O Hayir

4. Film mekanlariile ilgili duygu durumunuzu anlatimz. (Birden fazla isaretleme veya kendi ciimlenizle bir anlatim
yapabilirsiniz)

O Mekana karst olumlu bir duygu hissetmedim.

O Filmin mekanlarinda kullanilan kisisellestirme yontemleri bana ilham verdi.

O Mekanin dekoru ve genel havasi bana gegmis kaygilarimi hatirlatt.

O Budenli sikisik mekanlar i¢inde bile karakterlerin sergiledigi tutum umut vericiydi.

O Mekann fiziksel sinirlarindan ¢ok kiiltiiriin, dinin, kanunlarin ve insanlarin ¢izdigi sinirlara tiziildim.

O Esyalarla dolu mekanlarda insanlarin yalmzhgmi seyretmek beni dinginlestirdi.

O Mimari ve tasarim elemanlarinin yerinde kullamimi karakterlerin duygularina empati kurmami destekledi.
a

5. Filmden neden etkilendiniz? (Birden fazla isaretleme veya kendi ciimlenizle bir anlatim yapabilirsiniz)

Karakterlerin 6zgiirlik arayigindan

Mekansal kisisellestirmelerden

Mekansal sikigikhiklardan

Otekilesmis yagamlardan

Klostrofobik mekanlardan

Smnirlanmig ve baskilanmig hayat sartlarindan
Los ve karanhk mekanlardan

Final sahnelerinden

Doooooooag

6. Yonetmen siz olsaydimz filmin mekanlarim nasil hayal ederdiniz? (Birden fazla isaretleme veya kendi ciimlenizle
bir anlatim yapabilirsiniz)

Daha genis

Daha keskin simirlart olan
Daha i¢ ice ge¢en ve katmanl
Daha minimalist

Daha klostrofobik

Daha aydinlik

Daha los

Daha sessiz

Daha giirtiltili

oooooooooag

150



ELVEDA YABANCI- 1991

1. izlemis oldugunuz Elveda Yabanct filmi size hangi baskin duygular hissettirdi? Daire icine aliniz.
(Birden fazla isaretleme yapabilirsiniz)

Coskunluk / Nese / Huzur

Hayranlik / Giiven / Onay

Dehset / Korku / Endise

Hayret / Sagirma/ Dikkat Dagilmasi

Yas/ Uziintii / Dalginlik

Nefret / igrenme / Can Sikintist

Hiddet / Ofke / Rahatsiz Olma

ilgi/ Beklenti / Ihtiyat

2. Yukarida se¢mis old duygulari baskinhk
(Carprisaretleri koymaniz yeterlidir)

sirasina gore en az 1 ve en yiiksek 10 olmak iizere siralaymiz.

1laTaTalsTeloTalo s

e
Rahaisiz Olima
Teklentt
iiyat

3. Bu duygular: hissetmenizde filmdeki ' etkisinin oldugunu diisiiniiyor 2

O Evet
O Hayir

4. Film mekanlan ile ilgili duygu durumunuzu anlatiniz. (Birden fazla isaretleme veya kendi ciimlenizle bir anlatim
vapabilirsiniz)

Mekana kars1 olumlu bir duygu hissetmedim.

Filmin mekanlarinda kullamilan kisisellestirme yontemleri bana ilham verdi.

Mekanin dekoru ve genel havasi bana ge¢mis kaygilarimi hatirlatty.

Bu denli sikigik mekanlar iginde bile karakterlerin sergiledigi tutum umut vericiydi.

Mekanin fiziksel sinirlarindan gok kiiltiiriin, dinin, kanunlarin ve insanlarmn ¢izdigi simirlara tiziildiim.
Esyalarla dolu mekanlarda insanlarin yalnizhgim seyretmek beni dinginlestirdi.

Mimari ve tasarim elemanlarinin yerinde kullammi karakterlerin duygularina empati kurmanm destekledi.

oooooooo

5. Filmden neden etkilendiniz? (Birden fazla isaretleme veya kendi ciimlenizle bir anlatim yapabilirsiniz)

Karakterlerin 6zgiirliik arayisindan

Mekansal kisisellestirmelerden

Mekansal sikigikliklardan

Otekilesmis yasamlardan

Klostrofobik mekanlardan

Simrlanmis ve baskilanmug hayat sartlarindan
Los ve karanlik mekanlardan

Final sahnelerinden

goooooooag

6. Yonetmen siz olsaydmniz filmin mekanlarim nasil hayal ederdiniz? (Birden fazla isaretleme veya kendi ciimlenizle
bir anlatim yapabilirsiniz)

Daha genis

Daha keskin sinirlan olan
Daha i¢ ige gegen ve katmanly
Daha minimalist

Daha klostrofobik

Daha aydinhk

Daha log

Daha sessiz

Daha giirtltili

O0o0ooooooono
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EK 5: Yapilan son anket ¢calismasinin sonug tablosu

40M2 ALMANYA

KADIN (32) [ERKEK (21)

COSKUNLUK
NESE
HUZUR
HAYRANLIK
GUVEN
ONAY
DEHSET
KORKU 32 20
ENDISE
HAYRET
SASIRMA 2
DIKKAT DAGILMASI
YAS

UZUNTU 18 15
DALGINLIK
NEFRET
IGRENME 2 4
CAN SIKINTISI
HIDDET

OFKE 11 9
RAHATSIZ OLMA
iLGI

BEKLENTI
HTIYAT

MEKANA K. 32 20
FILMIN ME.
MEKANIN D.
BU DENLI S.
MEKANIN Fi.
ESYALARLA.
MIMARI VE. 1 5

=N N
N

KARAKTER.
MEKANSALK. 3 2
MEKANSALS. 3
OTEKILESTIRMI. 7
KLOSTROFOBIK. 31 20
SINIRLANMIS VE.
LOS VE KARAN. 1
FINAL SAHNE.

DAHA GENIS 28 20
DAHA KESKIN.
DAHA iC ICE.
DAHA MINIMALIST
DAHA KLOSTROFOB.
DAHA AYDINLIK 1 6
DAHA LOS

DAHA SESSiZ
DAHA GURULTULU
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SAHTE CENNETE VEDA

KADIN (32) [ERKEK (21)
COSKUNLUK 1 2
NESE 1 5
HUZUR 1
HAYRANLIK 1
GUVEN
ONAY
DEHSET
KORKU 1
ENDISE 2 3
HAYRET
SASIRMA 1 2
DIKKAT DAGILMASI
YAS
UZUNTU 28 18
DALGINLIK
NEFRET 1 1
IGRENME 2 1
CAN SIKINTISI 3
HIDDET 3
OFKE
RAHATSIZ OLMA 1 1
ILGI
BEKLENTI 9 5
HTIYAT
MEKANA K. 3 1
FILMIN ME. 16 11
MEKANIN D. 11 3
BU DENLI S. 3
MEKANIN Fi. 12 16
ESYALARLA.
MIMARI VE. 6 5
KARAKTER. 1 1
MEKANSAL K. 13 10
MEKANSALS.
OTEKILESTIRMI. 20 6
KLOSTROFOBIK. 3 2
SINIRLANMIS VE. 2 6
LOS VE KARAN. 5
FINAL SAHNE. 3
DAHA GENIS 3 9
DAHA KESKIN. 13 2
DAHA iC ICE. 1 1
DAHA MINIMALIST 3 1
DAHA KLOSTROFOB| 2 2
DAHA AYDINLIK 9 3
DAHA LOS 3
DAHA SESSiZ
DAHA GURULTULU
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ELVEDA YABANCI

KADIN (32) [ERKEK (21)
COSKUNLUK 1 1
NESE 3 8
HUZUR 12 4
HAYRANLIK 1
GUVEN 13 17
ONAY
DEHSET
KORKU
ENDISE
HAYRET
SASIRMA
DIKKAT DAGILMASI
YAS 2
UZUNTU 10 5
DALGINLIK
NEFRET
IGRENME
CAN SIKINTIS! 2 2
HIDDET
OFKE
RAHATSIZ OLMA
iLGI
BEKLENTI 16 8
HTIYAT 1 3
MEKANA K.
FILMIN ME. 4 2
MEKANIN D. 10 8
BU DENLI S. 3
MEKANIN Fi. 4 4
ESYALARLA. 1 7
MIMARI VE. 18 11
KARAKTER. 2
MEKANSAL K. 1 4
MEKANSALS.
OTEKILESTIRMI. 18 7
KLOSTROFOBIK. 2
SINIRLANMIS VE. 1 1
LOS VE KARAN. 11 16
FiINAL SAHNE. 1 1
DAHA GENIS 3 4
DAHA KESKIN. 3 1
DAHA iC ICE. 20 14
DAHA MINiMALIST 1
DAHA KLOSTROFOB.
DAHA AYDINLIK 1 1
DAHA LOS 12 6
DAHA SESSiZ
DAHA GURULTULU
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EK 6 : Elveda Yabanc: filminin Tevfik Bager tarafindan ¢izilen storyboardlari
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EK 7: Film Kiinyeleri

40 M2 ALMANYA

Yil: 1986

Yonetmen: Tevfik Baser
Tiir: Dram

Siire: 1 saat 20 dakika

BLADE RUNNER

Yil: 1982

Yonetmen: Ridley Scott
Tiir: Bilim Kurgu- Gerilim

Siire: 1 saat 57 Dakika

DR CALIGARI’NIN MUAYENEHANESI

Yil: 1920
Yonetmen: Robert Wiene
Tiir: Fantezi, Korku, Gizem

Siire: 1 saat 16 Dakika

DOGVILLE

Yil: 2003

Yonetmen: Lars von Trier
Tiir: Sug, Dram

Siire: 2 Saat 58 Dakika

ELVEDA YABANCI
Yil: 1991

Yonetmen: Tevfik Bager
Tiir: Romantik, Dram

Siire: 1 Saat 40 Dakika

GENUINE

Yil: 1920

Yonetmen: Robert Wiene
Tiir: Korku

Siire: 1 Saat 28 Dakika
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HIGH RISE

Yil: 2015

Yonetmen: Ben Wheatley

Tiir: Dram, Korku, Bilim Kurgu
Siire: 1 saat 59 Dakika

LAL GECE

Yil: 2012

Yonetmen: Reis Celik
Tiir: Dram

Siire: 1 Saat 32 Dakika

METROPOLIS

Yil: 1927

Yonetmen: Fritz Lang
Tiir: Dram, Bilim Kurgu

Siire: 2 Saat 33 Dakika

MON ONCLE

Yil: 1958

Yonetmen: Jacques Tati
Tiir: Komedi

Siire: 1 Saat 56 Dakika

NAR

Yil: 2011

Yonetmen: Umit Unal

Tiir: Dram

Siire: 1 Saat 21 Dakika
PASSENGERS

Yil: 2016

Yonetmen: Morten Tyldum

Tiir: Dram, Romantik, Bilim Kurgu

Siire: 1 Saat 56 Dakika

PSYCHO

Yil: 1960

Yonetmen: Alfred Hitchcock
Tiir: Korku, Gizem, Gerilim

Siire: 1 Saat 49 Dakika
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ROOM

Yil: 2015

Yonetmen: Lenny Abrahamson
Tiir: Dram, Gerilim

Siire: 1 saat 58 Dakika

RASKOLNIKOW

Yil: 1923

Yonetmen: Robert Wiene
Tiir: Dram

Siire: 2 Saat 15 Dakika

SABAHTAN GECE YARISINA KADAR
Yil: 1920

Yonetmen: Karl Heinz Martin

Tiir: Dram, Gerilim

Siire: 1 Saat 5 dakika

SAHTE CENNETE VEDA
Yil: 1989

Yonetmen: Tevfik Baser
Tiir: Dram

Siire: 1 Saat 32 Dakika

SARMASIK

Yil: 2015

Yonetmen: Tolga Karagelik
Tiir: Dram, Fantezi, Korku

Siire: 1 Saat 44 Dakika

THE FOUNTAINHEAD
Yil: 1954

Yonetmen: King Vidor
Tiir: Romantik, Dram

Siire: 1 Saat 54 Dakika
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THE TRUMAN SHOW

Yil: 1998

Yonetmen: Peter Weir

Tiir: Komedi, Dram, Bilim Kurgu

Siire: 1 Saat 43 Dakika
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