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0z

Tum yasamlarin merkezinde yer alan mekan ve zaman pek ¢ok yuzyilda pek ¢ok
dusundr tarafindan anlasiilmaya calisiimis ve Gzerine dusunceler Uretilmistir. Kimi
zaman birbirinden ayri kimi zaman da birlikte var olduklari digunilen mekan ve
zaman, gunumuzde kendisine dahil olan pek ¢ok anlamla birlikte kurgusal yapiya
buarinmustur. Bu anlamda kurgusal nitelikler tasiyan sanat yapitinin yuzeyi ise
resimden sinemaya, edebiyata kadar kurgu mekanin varlik alanini olusturur ve

bdylece dusunsel olanin, yuzeye tutunarak gerceklige baglandigi goruldr.

Arastirmada, mekan-zamanin tarihsel streg¢ igcindeki yansimalari ve bugtine kadar
gegcirdigi degisimler 1siginda, yuzey/ara mekan olan sanat yapiti araciligiyla kurgu
mekana donusmesi irdelenmistir. Yapilan okumalarla da desteklenen, icinde
bulundugumuz fiziksel mekan-zaman ve algilanan Kkigisel mekan-zamanin,
arasindaki birbirlerini var eden sarmal yapi Uzerinden ele alinan kurgu mekanin

yuzey araciligiyla sonsuza gorunmeyene uzandigi bir sureg izlenmistir.

Tez kapsaminda yer alan uygulama calismalariyla, hem tium bu arastirmalar
desteklenmis hem de uygulama calismalari arastirmanin gelismesine sekKil
vermigtir. Boylece ayni zamanda varolussal bir alan da olan kurgu mekanda
mekanin artik kati sinirlarinin digina g¢ikarak neden-sonug iligkilerinin aranmadigi
dusuncelerle Uretiimeye, organik ve fraktal geometrilerle yansitilmaya baslandigi
gorulmustur. Belirli sinirlara uyma zorunlulugu ortadan kalkan mekan, kurgu
kavramini da devreye sokarak pargalanmanin ve birlesmenin, 1S1gin ve golgenin,
yansimalarin, tekrarlarin hatta sonsuzlugun mekani olan kurgu mekanin

olugmasina da zemin hazirlamigtir.

Anahtar sozciikler: Sanat, kurgu mekan, zaman, yuzey, labirent, monad, alef,

sinirlar, sonsuzluk.
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ABSTRACT

Space and time, which are at the center of all lives, have been tried to be understood
by many philosopher in many centuries and their thoughts have been produced.
Space and time, which are thought to exist sometimes apart from each other and
sometimes together, have taken on a fictional structure with many meanings that
are included in it today. In this sense, the surface of the work of art, which has
fictional qualities, forms the existence area of the fictional space from painting to
cinema and literature, and thus it is seen that the intellectual is attached to the reality

by clinging to the surface.

In the research, the reflections of space-time in the historical process and the
changes it has gone through until today, as well as its transformation into a fictional
space through the art work, which is the surface / intermediate space, are examined.
Supported by the readings, a process has been followed in which the fictional space,
which is handled over the spiral structure between the physical space-time we are
in and the perceived personal space-time, extends to the infinity and the invisible

through the surface.

With the application studies included in the thesis, both these researches were
supported and the application studies shaped the development of the research.
Thus, in the fictional space, which is also an existential field, it has been observed
that the space has started to be produced with the thoughts in which cause-effect
relations are not sought, and reflected with organic and fractal geometries. Space,
which eliminates the obligation to comply with certain boundaries, also introduces
the concept of fiction, and has prepared the ground for the formation of the fictional
space, which is the space of fragmentation and unification, light and shadow,
reflections, repetitions, even eternity.

Keywords: Art, fiction space, time, surface, labyrinth, monad, aleph, borders,
infinity.
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Her sey zihnimde daha ylice bir imgede, yepyeni
bir diizende birlesiyor; sanki herkes tek bir yere
dogru gidiyor. Sonra her sey bana ¢ok tanidik,
¢ok cana yakin geliyor; 6ncesinde tuhaf ve
yabanci gelen, sonra evdeki bir sey gibi oluyor.
(NOVALIS, 2017, s.25)

GiRiS

Gozlerimizi agtigimiz ilk andan itibaren deneyimledigimiz iginde var oldugumuz
mekan ve zaman her daim anlasiimak istenmis, Uzerine fikirler teoriler Uretilmis,
oldukga genis anlamlar tasiyan kavramlardir. Ancak en temelde bellegin/anilarin
mekan-zamani ve digsal/Ol¢ulebilir olan mekan-zamanin varhgi yer alir. Kendisine
katilan bu pek ¢ok anlamla donisen mekan ve zamanin, hem kendi icinde hem de
belledin ve disarinin mekan-zamani olarak i¢i ice gecmesiyle kurgu mekanlari
olusturdugu gorulmektedir. Var olan gercekligin icinde farkli bir yapi olusturarak
meydana getirilen temsili bir gegeklik alani yaratmanin kargiligi olan kurgu kavrami,
mekani ve zamani da kendine 6zgu olarak tasir icinde. Dinyaya ait olan dis mekan-
zaman onu deneyimleyen araciligiyla i¢ mekan-zamanla butunlesir. Bu
batinlesmenin sonucundaysa fiziksel yani geometrik yapidaki mekan sinirlarini

asarak, i¢sel bir mekana donusur ve kurgu halini alir.

Topraga kok salan ev/beden/mekan-zaman ylzeye sabitlenerek kendinin bir baska
tekrari olan yerylzl ve gokylzu evinin/mekaninin icine yerleserek onun kalbi olur.
Bu igsel mekan sabit oldugu kadar akiskandir da tipki bir su buhari gibi, zamanin
icine dugler ve anilar yoluyla yayilir. Disarinin mekani icerinin mekanina yerlesgirken,
icerinin mekani da digarinin mekanina yerlesmis olur. Tum dunya eriyerek bedene,
ruha karisir. Bu nedenle fiziksel ve hayali mekanin i¢ ice gecerek olusturdugu kurgu
mekanda, nesneler i¢gsellesme yoluyla sinirlarinin digina ¢iktigi anda dinyadaki
ruhlarini arnyorlardir aslinda. Joe Bousquet'in dedigi gibi, higcbir yerde olan mekan,
balin kendi kovaninda olmasi gibi, kendi icindedir (Akt. Bachelard, 2017, s.244).
icsel/ruh ve digsal/diinya olan, bu iki mekan st tiste binerek, bir biri icinde eriyerek
yuzey Uzerinde kurgu mekani yaratir. Bu iki mekanin birbirine karismasiyla

mekanlara ait olan seylerde ikiye katlanarak tim mekanlarin merkezi haline gelir.



Disaridaki mekanda algilanan sinirlar, igerde kaybolur. Bu iki mekanin birlesmesiyle
de “her sey sonu gelmez nakaratlarin yeni bastan yinelenmesi” ne, bir dénguye
donusur (Bachelard, 2017, s.257). Bu sarmal dongude merkezde belirliymis gibi
goérunen bir belirsizliktedir. Beraberinde igerisi ve digarisi birbirine simetrik olarak
baglanmazlar. Her ikisi de kendi iglerinde olusturduklari simetrilerle seffaflasarak bir
araya gelirler. Boylece her ikisi de i¢sellesir. Mekanin i¢selligiyle olusan bu yeni
kurgu mekanda sinirlar ortadan kalkar ve gegmisteki ve gelecekteki tum mekanlar
ic ice gegerek var olur. Ortaya ¢ikan bu kurgu mekan igeriyle disarinin bir araya

gelmesiyle olusan bir yeniden tasarimdir.

icsel bir yolculuk olarak da dislnebilecegimiz tezin icerisinde yer alan uygulama
calismalarinda ise gergeklikten hareketle olusturulan katmanli yapidaki kurgu
mekanda ust Uste binen tum ylzeyler hem anlatimin pargasi olur, hem de gergeklige
ve hayale ait olan sembollerin tasiyicisi olur. Her calisma kendi gercgekliginin
detaylarini ince ince orer, dis dunyanin igeri yansimasiyla bigimsel/fiziksel ve
algisal/psikolojik olarak disardan igeriye, igerden digsariya dogru tekrar kurulur. Her
biri bu 6értntinin parcalarini olusturan igeri-disari, yatay mekan-zaman ve dikey
mekan-zaman, bosluk-doluluk, ayna simetrisi, yansima, labirentler, bahce, kozmik
yumurta, matematik, tekrar ve dongusellik gibi kavramlar/semboller Uzerinden
derinlesen kurgu mekan, yine bu sembollerin ekseninde yer alan duslUnceler ve

sanat yapitlari Uzerinden incelenir.



1. BOLUM: MUTLAK MEKAN-ZAMAN’DAN KURGU MEKAN-ZAMAN’A

Kimi zaman yer, kimi zaman ise uzam gibi bagka kavramlarla da karsilanan, tarih
icerisinde oldukga gegmise uzanan mekan kavrami, zaman kavramiyla birlikte
insanin gergeklikle bagini olusturan en temel yapidir. Baslangigta icinde
bulunulabilen fiziksel bir yapi olarak algilanan mekan, daha sonralari seylerin icinde
bulundugu bir alan olarak dugunsel, hayali anlamlari da kendine katar ve giderek

daha soyut kurgu mekan anlayisina dogru evrilir.

Cok cesitli disiplinlerde ve farkli kavramsal cercevelerde ele alinan mekanin
gecmisine uzandigimizda ise kendisiyle beraber varhdini sirdiren zaman
kavramiyla iligki icerisinde tanimlanmaya ve anlagiilmaya calisildigr gorulir.
Pitagorascilar, sayilar ve sayilarla olusan mekan uzerinden boslugun hava gibi
mekana yayildigini ifade ederek bosluk kavrami Uzerinden mekani anlamaya
calisirken, Parmenides varligin her yeri doldurdugu dusuncesiyle mekani doluluk
kavrami Uzerinden anlamaya caligir. Platon ve onun 6grencisi olan Aristoteles ise
her seyi icine alan kap mekan fikriyle dusuncelerini gelistirirler. Daha sonralari
psikolojik kurgu mekana da yansiyacak olan bu dislincede, idealar ve onlarin
yansimalarindan olusan ikili bir mekan anlayisi s6z konusudur. Burada adeta bir
kap gibi yansimalari i¢ine alan mekan (idealar mekani), cisimlerden ayri soyut bir
sekilde varligini surdurur. Bu mekan anlayiginda Aristoteles Platon’dan farkli olarak
mekanin sadece kusatan bir kap oldugunu ve kusatilan seyin pargasi olmadigi

gorusunu surdurar.

Bosluk, doluluk ve kap gibi icine alan kavramlari Uzerinden anlagiimaya galigilan
mekan kavraminin zaman ile olan iligkisi ise butunlikli degildir. Uzunca bir sire
etkisini sirdiren Kartezyen dializmle zaman ve mekan ayri dusinulerek, mutlak
zaman ve mekan anlayigi uzerinde durulmustur. Kartezyen mekan anlayisiyla Isaac
Newton mutlak zaman-mutlak mekanin herkes i¢in ayni ve degistirilemez oldugunu,
her ikisinin de yaratilan dunyanin varlidi ya da yoklugundan bagimsiz olarak kendi
dogalarina sahip oldugunu ileri surmustir. Kartezyen mekan (birbirinden ayri
disunulen mutlak zaman ve mekan) duglncesinin karsisinda ise Gottfried Leibniz
batdnluklt bir zaman-mekan anlayigi sunar. Zaman nasil ki arka arkaya sirali bir

yaplya sahipse, mekanda Leibniz igin yan yana gelen seylerin olusturdugu bir



duzendir. Bu dizen ise ancak i¢gsel olanla anlasilabilmektedir. Bdylece Leibniz, fizik
dinyadan metafizik dizeye gegerek maddenin temelinde mekansiz tézler oldugunu
ifade eder ve bu tdézlere Monad ismini verir. Monadlar birbirinden kendi diglarina
acilmalarini da saglayan algilar ile ayrilirlar. Bir algidan digerine gegebilen
monadlar, aciklik ilkesi adi verilen bir i¢ olusuma sahiptir. Bu olusum bir monadda
meydana gelirken digerlerinde de gergeklesir. “Boylece her bir monad evrenin canli
bir aynasi olur” ve ona gore “her monad tUm gec¢mis Uzerinde, tium simdi Gzerinde,
tum gelecek Uzerinde ya da evrenin tum geg¢misi, simdisi, gelece@i Uzerinde bir
bakis acisidir’ (Leibniz, 1999, s.44).

Her t6z bittn bir diinya gibidir, Tanri'nin ya da tim evrenin aynasi gibidir, her t6z
Tanr'yi ya da evreni kendine gobre agciklar, her kent onu degisik yerlerden
gOzleyene nasil degisik gorinirse. Boylece evren varolan todzler sayisinca
¢ogalmistir diyebiliriz bir bakima. Ve Tanri'nin Gni de tim degisik sunumlari
sayisinca gogalmistir. SOyle de diyebiliriz: her t6z kendinde Tanri'nin sonsuz
bilgeliginin  tamgUgliliginin  6zyapisini  tasir bir anlamda ve Tanrn'ya
becerebildigince Oykinir. Clnku her t6z karisik bir bicimde de olsa, evrende
gecmigle, simdiyle, gelecekle ilgili olarak her olani aciklar, bu da sonsuz bir algiya
ya da bilgiye benzer. Tim &6bur tézler de bunu agikladiklarindan her t6z Yaratan'in
tim gugliligine oykinerek kendi glictini 6bir tdzler Gizerine yayar diyebiliriz.
(Leibniz, 1999, s.45).

Leibniz’in ifade ettigi gibi her monadin geg¢misin izlerini ve gelecegin taslagini
kendinde tasidigini sdyleyebiliriz. Disariya acilan bir pencereye sahip olmayan
monadlarin degisimleri ise i¢ ilkelerden kaynaklanir. (Leibniz, 1999, s.44-50).
Kapsayici olan monad tipki bir okyanus gibi ruh damlalarini tasir igcinde. Bu anlamda
ruhun icinde bulundugu bedenin ruhun mekani oldugunu ve bedeninde iginde
bulundugu dinyasal dizeni monadin mekani olarak disunebiliriz. Béylesi bir mekan
nispidir ve matematik mekani somut bir nitelige kavusturan kusursuz bir
soyutlamadir (Lefebvre, 2016, s.188). Soyut ve somutun da i¢ ice gectigi anlayista
kendi basina bir varligi olmayan mekan, géreli mekandir artik ve tanri dinyanin ruhu
iken, mekan tanri ile maddeler arasindaki birligin, bagin yansimasidir. iginde
maddelerin yer aldigi bu sinirli mekanlarin bir araya gelmesiyle olusan sonsuz
mekansa, algilarimizin 6tesinde tanrisal olandir. Hem mekanda ve zamanda olan
tanrinin sonsuzlugunun iginde, hem de tanri mekanda ve zamanda olanin sinirhligi
icindedir. Boylelikle sonsuz ve sinirli olan durmadan birbirlerine donustukleri ve

birbirlerini yansittiklari sarmal bir dénguye girerler.



Bdylece mekan ve zaman yavas yavas degisime ugrayarak butlinlukli bir sekilde
alimlanmaya basglanir. Leibniz ile birlikte ortaya atilan goéreli mekan fikri Albert
Einstein’in gorelilik kuramiyla bir Ust seviyeye taginarak mekanin yaninda
zamaninda goreceli oldugu fikri olusturulur ve zaman-mekanin mutlakligi,
degismezligi inanci, giderek kisisel zaman-mekan anlayisina dogru evrilir. Artik
genigleyen ve i¢ ice gegen bir mekan-zamanda iligkilerimizi surdurtriz. Mekanlar
arasindaki gegigler artarak i¢ ice gegmeye baslar ve sinirlar kaybolur. Boylelikle
sabit ve sinirh zaman-mekan fikri ortadan kalkar, yasadigimiz yerinde Otesine
gecerek uzamsal olarak genisler. Boylesi bir mekan icerisinde zaman ise ig ige
gecen mekanlari da kapsayarak akiskan bir hal alir. Mekan-zamanin bu sabit/sinirli
ve akiskan halini fizikgi Ernst Mach, Space And Geometry kitabinda algilanan kisisel
mekan ve oOklidyen mekan yani fiziksel mekan olarak iki sekilde tanimlar. Kigisel
mekan-zamanin sinirlari akiskan ve goézlerin bedenin hareketiyle strekli olarak
degisiyor olsa da, geometrik 6klidyen mekan sabit ve sinirhdir (1906, s.96). Bir
odada durup etrafimiza baktigimizda odanin igindekilerini goértrtiz ve dokunuruz
ayrica onu olugturan dort duvarin da farkina variriz. Yani aslinda aklimizda bir yeri
tanimlarken bazi zamanlar ne kadar bulanik olsa da, onun etrafina sinirlar gizerek
tanimlariz. Ayni sekilde agaclar, deniz, evler, yollar da fiziksel olarak oradadirlar.
Her birinin konumu, uzaklik ve yakinhklari sinirlar dahilinde 6lgulebilir ve her biri
bizleri sinirlari dahilinde iginde tutar. Boylece algiladigimiz mekan hizla kisisel
mekana donusgmeye baslar, digardan iceri aktarilan mekan ge¢mise dair verilerle,

anilarla ve hayallerle kigisel mekani kurar.

Benzer sekilde Martin Heidegger'de bir mekani tanimlarken onun etrafina sinirlar
koyarak tanimladigimizdan bahseder. Adam Sharr Mimarlar igin Heidegger
kitabinda Heidegger i¢cin mekanin mevcut, hali hazirda hep orada olan sinirlar
Uzerinden —duvar, yol, nehir— deneyim yoluyla i¢selleserek nasil kisisel yerlere
donustigunu anlatir. Heidegger’in tasarisinda bir mekani distinmek zihinlerimizde
icinde bulunulan andan, yani buradan oraya firlatiima hayalini igerir (2012, s.58-62).
Kurgu mekani olusturan bu sure¢ aslinda imgesel bir tasarlamadir da ve bu
tasarlama araciligi ile mekanin bize hissettirdikleri Gzerinden onu zihnimizde tekrar
tekrar olustururuz. Artik zihne ait olan ve tipki iginde yasadigimiz evler gibi
kisisellesen mekan, ruhun mekani oluverir ve Guston Bachelard tarafindan ruhun

¢ozumlenme araci olarak gorulur. Bu arag, insanin kendi i¢c mekanina yolculugunu
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saglar. CUnklU bilingdisi mekanda oturmaktadir (mekan bilingdisinin evidir).
Bachelard’a goére nasil ki biz bu mekanlarin igcindeysek onlarda bizim i¢imizdedir.
Bellek ve imgelemin i¢ ice gectigi mekan/lar derinleserek dugleme yoluyla ¢ogalirlar
(Bachelard, 1996, s.28, 37, 33).

Boylelikle fiziksel mekanla varolussal/psikolojik mekan durmadan birbirlerinin
yerlerine gecer ve butunlesirler. Maurice Marleau-ponty’nin dedigi gibi, bedenimiz
dunyanin dokusuna tutunmustur ve onun dokusu kendi dokusu olmustur. Dinya
tenin kumasindan yapilmistir. Géren ve gorinen, hisseden ve hissedilen bélinmez
sekilde birlesirler. Bu sekilde i¢sellesen mekan ne dinyadan dncedir ne de onun
sonucudur (2012, s.36). Mekan, beden/ruhla bir araya gelerek butunlegir ve bu
batinlesmeyle gérinmeyene ve sonsuz olana uzanir. Goruinen/gérinmeyenden
hareketle beden, mekanin boslugunda doluluk olarak yerini alir. Bir kesisme ani olan
bu an icin girdigi bir mekanda kendi yerini tanimlayan bedenin disinda kalan alanin,
kendi pozitif yerinin negatifi oldugunu da sdyleyebiliriz. Beden bu mekanda (iginde,
Uzerinde ya da disinda) hareket ettikge, pozitif ve negatif yeri strekli olarak birbirine
donusir (Kaymaz Koca ve Hale, 2017, s.489). Tipki gérinen ve
gorinmeyenin/sinirli ve sonsuz olanin déngusu gibi, bosluk doluluk olurken doluluk
da bosluk olur. Mekani olusturan bogluk ve dolulugun bu surekli yer degistirme,
birbirlerine ddnusme halini Michel Foucault'da destekleyerek Bachelard ve
fenomenologlarin, homojen ve bos bir mekanda degil, aksine tamamen niteliklerle
dolu bir mekanda, hatta belki fantazmalarin musallat oldugu bir mekanda
yasadigimizi 6grettiklerini ifade eder ve ekler: “temel algimizin mekani, daglerimizin,
tutkularimizin mekani bazi i¢kin niteliklere kendilerinde sahiptir; bu, ya hafif, ugucu,
seffaf bir mekandir ya da karanlik, purtzll, dolu bir mekandir: yukaridan bir
mekandir, doruklarin mekanidir ya da tersine, asagidan bir mekandir, ¢amur
mekandir, su gibi akabilen bir mekandir ya da tas gibi, kristal gibi sabitlenen,
dondurulabilen bir mekandir’. Foucault mekana olan yaklasimini iki farkli kavram
uzerinden surdurmeye devam eder: Gercek yeri olmayan mevkiler olarak
tanimladigi Utopyalar (mikemmellesmis toplum ya da toplumun tersi) ve fiilen
gerceklesmis Utopya turleri olan yerleri, yeni gercek mevkiler olarak tanimladigi
heterotopyalar (Foucault, 2014, s.294).



Benzer bir ikilik mekana sosyolojik olarak yaklasan Henri Lefebvre igin de s6z
konusudur. Bir tarafta soyut ve zihinsel yani matematiksel mekan yer alirken diger
tarafta ise dogrudan i¢inde yasanilan, fiziksel mekan oldugunu ifade eden Lefebvre
icin bu ikilik arasinda gidip gelen akiskan bir alan bulunmaktadir. Bu alan kurgunun
da mekani olan Uretilen toplumsal mekandir. Bu anlamda Lefebvre mekanin canli
devinen ve zamanla birlikte de evrilen bir sey oldugunu ifade eder. Bu nedenle de
mekan, surekli bicim degistirerek bagska mekanlara dogru akar ve donusur. Mekanin
beraberinde getirdigi zaman da, dogrudan yasamin kendisinde gerceklesen onu
yaratan ve Uretendir. Mekan ve zamanin olusumlari birbirlerine yazgihdirlar: Birinin
varhgi 6tekinin varligini da gerektirir. Bu noktada Lefebvre bir birligi olusturan Gglu
alandan bahseder: zihinsel, fiziksel ve toplumsal. “Oncelikle fiziksel alan, yani yeni
doga, kosmos; ardindan, (mantigin ve bigcimsel soyutlamanin da dahil oldugu)
zihinsel alan; nihayet, toplumsal gelir’. Bu U¢ alan/mekan-zaman ¢ogu kez i¢ ice
ilerler (Lefebvre, 2016, s.25-45).

Mekana sosyolojik acidan yaklasan Lefebvre’den etkilenen Edward Soja ise,
mekanin insa edildigini belirterek mekani, fiziksel/birinci mekan ve askin/ikinci
mekan’in dekonstriksiyonundan dogan Uglncli mekan olarak Uge ayirir. Birinci
mekan Uzerinde yasanilan doga, yani fiziksel mekan, ikinci mekan mantiksal ve
formel soyutlamalari iceren zihinsel mekan yani imgelenen mekan ve glincii mekan
algilanan deneyimlenen, sosyal Uretilen mekandir. Birinci mekan gergcekken, ikincisi
hayaldir. Uglincl ise ikisinden de farkl olarak sosyal bir mekandir (Soja, 1996, s.53-
82).

Farkl acilardan tekrar tekrar yorumlanan mekan, var olan mekanlardan (ev,
kUtlphane, hapishane vb.) hareketle kavramsallastirilarak kurgu haline gelir. Jean
Baudrillard’in Amerika’sinda var olan anti-iitopya, David Harvey’in zaman-mekan
sikismas! olarak tarif ettigi durumdan tureyen esnek mekan, Jean-Francois
Lyotard’in Megalopolis’inde yer alan i¢ckin mekan, Paul Virilio’nun Overexposed City
anlatisinda tasvir edilen kesintive ugramis mekan, John Rajchman tarafindan
kavramsallastirilan topolojik mekan ve Gilles Deleuze ve Felix Guattari'nin
plato’larindaki yumusak mekan. Mekana getirilen tum bu yeni tanimlar, mekanin

giderek donusmekte oldugunu gostermektedir (Kaymaz Koca ve Hale, 2017, s.489).



Nasil olup da bdyle rilyadaymis gibi,
gOrunenle gérinmeyenin sinirinda
oturduklarini ve nasil olup da gdruneni
géremediklerini, gérinmeyeni ise
gobrebildiklerini anlayamiyorlardi
(BALZAC, 2019, s.166)

2. BOLUM: KURGU MEKAN-ZAMAN’DA GORUNEN’DEN GORUNMEYEN’E

Bugline degin benzer ya da farkli tanimlamalarla alimlanmaya c¢alisilan mekan-
zaman, sadece duyularla algilanabilmenin de otesine gecerek, gergcek ve kurgu
arasinda salinimini surdirmeye baslar ve boylece gorunenle gérinmeyen arasinda
durmadan bir veri akisi da saglanmis olur. Fiziksel yani goérliinen olarak asagi,
yukari, sol, sag gibi yonlerle kavradigimiz mekan, aslinda onu herhangi bir
duyumuzla algiladigimiz ilk andan itibaren zihne gérinmeyene, bellege yerleserek
icinde yer alan nesnelere ve o nesnelere ait olan anilarin mekanina eklemlenerek
surekli ¢ogalan kurgusal bir yapiya donusur. Bosluktur, doluluktur, igerisi ve
disarisidir, yansiyan ve yansitandir, matematiktir, her geyi igcine alan kaptir mekan
ve her ne olursa olsun madde aleminde yasadigimiz igin duyularla algilanabilendir.
Duylarla algilanabilir olansa ayni zamanda, zihne ve ruha da ait olandir. Bu nedenle
gercek oldugu kadar kurgudur. Zaman ise mekana tutunmus bir sekilde hep
oradadir, onu iginden disindan her yerinden kusatandir: kimi zaman ge¢mis, kimi
zaman gelecek olarak. Bu nedenlerle mekan-zamana ait boyutlarda, algilamaya
bagl olarak durmadan degisiklikler gosterir. Ornegin, ayin ufka yakinken Ki
goruntusu, tepede oldugu zamankinden buyuk gorunur. Ancak karton bir boruyla
baktigimizda her iki goruintide yer alan ayin, ayni bayuklukte oldugunu goruriz. Bu
durum bizlerin algi alanlarimizda yatay duzlemde yer alanlarin buyudkluklerinin sabit
kalmasi, dikey duzlemde olanlarin ise uzaklastikca kugUlmesinden
kaynaklanmaktadir. CUnkld yerylUzinde yasamsal devinim yatay duzlemde

gerceklesmektedir (Marleau-Ponty, 2010, s.24, 25).

Dunya’nin mekan-zamani yatay duzleme yerlesmisken, i¢csele dair olansa dikey
duzleme yerlesmigstir. Kum saati mahiyetindeki olgulebilir zaman ve i¢sel olana dair
olan dusunulen zaman, gecmis, simdiki ve gelecek zaman arasindaki sonsuz
dénguselligi tasir icinde. Olgllebilir olanin disindaki zamanin igsel deneyimi degisir,

Eugenio Borgna’'nin ifadesiyle gegmisten ve gelecekten elini geken zaman simdiki



zamanda taslasir: i¢erinin simdiki zamaninda (Borgna, 2015, s.146-147). Zamanin
icsel ve digsal olan bu ¢ok boyutlu derinlikli yapisinda dikey zaman, birbirinden
bagimsiz zamanlarin Ust Uste konmasiyla surekliymig gibi gérundr. Bu durumda
daha ¢ok kendi kendini olusturan zaman, Borgna da oldugu gibi Georg Wilhelm
Friedrich Hegel'de de zihinsel bir gerceklik olarak kabul edilir. Basit yagsamin zaman
eksenini dikey olarak kesen bu ¢izgi, Bachelard’in ifadesiyle “cogu zaman simdiki
ani bir sonsuzluga donusturen kagma, kurtulma, genisleme ve derinlesme yollarini
sunar” bizlere (2010, s.109, 111, 112).

Dikey olan distinmenin zamani, yatay olan yasanan zamanin Ustindedir. Clnka
daha akiskan ve daha 6zgurdur, degiskendir, kolaylikla yarida kesilir ve yeniden
baglatilabilir. Varliga dair olan icatlarsa 6nce bu matematiklesmis zamanda
gerceklesir (Bachelard, 2010, s. 35). Ardindan olus, soyut alemden somut aleme
tasinir; oradan da tekrar soyuta déner. Soyut-somut arasinda ki bu gidis gelislerde
mekan da kurgu mekan olarak diguncenin zaman-mekanindan, dinyanin mekan-
zamanina yuzey ile dahil olur. YUzeyler boyanan boslugun maddesel yapisini ve
kendi sinirliik-sinirsizliklarini icinde tasiyan mekanlarin alanini olustururlar.
Duasuncenin alani olan sinirsiz bir alandan sinirli bir alan olan eserin yuzeyine
aktarilan goruntuler, kendi kurgu mekanlarini olustururlar ve izleyici araciligiyla
yeniden hareketlenerek sonsuzluga uzanirlar. Yuzey sinirlar ve sonsuzluk arasinda
da yine bir tir ara mekan rolu Ustlenir: gokylzu ve yerylziu arasindaki beden,

dusunce ve gercgeklik arasindaki sanat yapiti.

Mekan-zamanin yatay ve dikey mahiyetlerinin icerdigi bu ¢ok yonlu anlatima
mekanin yatay duzlemi, zamaninsa dikey duzlemi ifade ettigini de ekleyebiliriz. Bu
anlamda zamanin yulzey Uzerindeki algilamaya bagh degisimlerini ve gecmis-
gelecek olarak simdide taslasma halini, 20. yuzyil kibist ve flturist ¢calismalarda
gorebiliriz. ilk olarak Pablo Picasso’nun Aglayan KadinANeeping Woman (Gérsel 1),
tablosuna baktigimizda sanatginin figurtn farkli agilardan gérintmlerini Ust Uste
bindirerek olusturdugu katmanl bir yapiyla kargilasiriz. Figlru icinde bulundugu
anda sanki etrafinda doénlyormuscgasina betimleyen sanatgi gegmis-gelecek-
simdiye ait zamanlari/anlari mekana dahil eder ve bdylece zaman mekani her
yerinden kusatir. Ancak zamanin akisi ve biraktigi iz 6zellikle Marcel Duchamp’in

Merdivenden Inen Nii/Nude Descending a Staircase, No.2 isimli (Gorsel 2), fiturist

9



dénem calismasinda gorulur. “Simultane perspektif” adi verilen bu anlatimda iki
boyutlu tuval ylzeyinde ¢ boyutlu bir nesne sayisiz pargaya ayrilarak, Ust Uste
bindirilir ve kesigtirilir (Krausse, 2005, s.94). Boylece mekanin varligi zamanin iginde
eriyerek birbirine karigir. Kubizm’den farkl olarak faturist ¢alismalarda hiz, yani
hareket lUzerinden zamanin merkeze alindigini géruriz: Picasso’'nun ¢alismasinda
zamansal bir kesisme s6z konusuyken, Duchamp’da ardisik zamanlarin yani
hareket Uzerinden zamanin yuzeye tutundugunu sodyleyebiliriz. Bu nedenle de
Merdivenden Inen Nii/Nude Descending a Staircase, No.2 gecmise ait izleri tagir
icinde ve bu izlerle simdiye dahil olur. Aglayan KadinANeeping Woman tablosunda
ise ileriye dogru akan bir zamandan ¢ok, farkli zamanlara ait gériinimlerin andaki

kesismesini izleriz.

Duchamp’in resmi hareket hakkindadir; giplagin hareketine odaklanir. Picasso’nun
Kibizmi daha derindi. O, izleyicinin hareketiyle ilgileniyordu. Resimlerinde bir
kisinin ayni anda hem 6nuni, hem arkasini gorirsiiniiz, yani etrafindan yirimus
olursunuz. Bu nedenle hem bir tir bellek resmidir hem de filmdir. Ama biz bu tiir
resimleri kafamizin iginde olusturuyoruz (Hockney ve Gayford, 2017, .s.310).

Gorsel 1. Pablo Picasso. Aglayan Kadin/Weeping Woman. 1937. (Tuval Uzerine yagliboya. 60x49
cm.) Erisim: 06.07.2020. https://bit.ly/2PwLXSQ

Goérsel 2. Marcel Duchamp. Merdivenden inen Nii/Nude Descending a Staircase, No.2. 1912.
(Tuval Uzerine yagliboya. 147x89.2 cm.) Erisim: 06.07.2020.

10



David Hockney ve Martin Gayford’'un da ifade ettigi gibi, figtrlerin farkh agilardan
gorunumlerinin Ust Uste bindiriimesi ya da yan yana getiriimesiyle olusturulan her iki
calismada da zaman farkl sekillerde yiizeye dahil olur. Gilles Deleuze Hareket-imge
kitabinda zamanin hareketin dlglsu olarak tanimlandigi durumlar igcin zamanin iki
yonu oldugundan bahseder. Bir tarafta, evrendeki hareketi bitln olarak bir araya
getiren buylk daire ya da sarmal olarak zaman, diger tarafta hareketin en kigik
birimini ifade eden aralik olarak zaman yer alir. Deleuze bunu ugan bir kus
uzerinden ornekler, gokyuzunde suzullirken surekli genisleyen bir gember cizen
kus, evrendeki hareketi butin olarak bir araya getiren zamani; kusun kanat
cirpmalari ise iki hareket arasindaki aralik olan zamani ifade ettigini sdyler ve ekler:
“Aralik olarak zaman hizlandiriimig, degisken olan simdiyken, butlin olarak zaman
her iki ucu agik sarmaldir, ge¢gmisin ve gelecegin ug¢suz bucaksizhgidir. Sinirsizca
geniglemis olan simdi, butinun kendisine donusecektir; sinirsizca daralmis butun,
araligin icine gececektir’ (2014, s.50-51). Hem aralik olan zaman hem de buttin olan
zaman durmadan i¢ ice gecgerek ilerler. Bu noktada arallk olan zamanin
Olculebilir/digsal olan zaman oldugunu, sinirsizca genigleyen simdinin zamaninin
ise i¢csel olan zamani ifade ettigini ve igsel-dissal olan zamaninda birbiri igine sizarak
ilerledigini soyleyebiliriz. O halde sinirsizca genisleyen/igsel olan zamanin igindeki
ardisiklik artik Henri Bergson’un ifade ettigi gibi biling hallerinin ardisikhgidir ve bu
ardisiklik, bellegin mekaninda i¢ ige yerlestirilen hallerinin devamhligidir. Her hal
baska bir hal icinde kendini deforme ederek korurken bilingte i¢ ice gecen bu haller,
aslinda kurgu mekan-zamanin ilk halini olustururlar (Bergson, 2015, s.50, 51).
Bellekte icerinin dinyasinda kesisen, parcalanip birlesen, tekrar eden, katmanlasan
zaman ve mekan, i¢erinin bu dunyasindan eserin ylzeyine, oradan da dunyanin

mekanina karigarak kendi dongusel gemberini de yaratmis olur.

Bdylece mekan-zamanin Ust Uste binmesiyle tim yasanmis ve yasanacak zamanlar
dusuncede tek bir anda var olur ve ylzey birden gok mekan-zamani igine ¢ekerek,
mekan-zamanlari kendi yok oluslariyla karsi karsiya birakir. Ancak bu yok olus
sirasinda, “ge¢mis ve simdi, o zaman ve simdi, burada ve baska yerde, yalnizca
zamanin akisini degil, ayni zamanda kendi yok edilmesini de yok eden bir kisa
devreye girerler” (Bodei, 2010, s.12). Bu kisa devre nedeniyle yok olus tam
anlamiyla bir yok olus degil aksine bir dontisimdur. DonlGsumin sonucundaysa

ikinci bir dizleme dahil olan mekanlar artik bir tir ayirt edilemezlik bolgesine girmis
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olurlar. Zamanin herhangi anina ait olan mekan-zamanlar bellegin/igerinin mekan-
zamansalliginda kesiserek deforme olur ve bu deformasyon ylzeye katmanl bir
yapiyla aksederken, katmanl yuzey dinyanin mekanina kendi mekan-zamanhgiyla
dahil olur. Deformasyon sonucunda gergekligini yitiren ve gercekdigiligin bolgesine
adim atan mekan-zaman, yuzey araciligiyla gerceklige tutunur. Dunyanin
mekanindaki bu dahil olugta, gerceklik ve gergekdisilik birbiri Uzerine katlanir ve
aralarindaki zamansal farklarda sifirlanir. Bellegin gorunmeyen mekan-zamani,
gorulene dahil olur ve bakis araciligiyla gérinur-gérinmez arasinda donup duran

bir cember oluverir (Gorsel 3).

Gorsel 3. Elif Anbarpinar. Zaman Déngisu/Time Loop. 2019. (Dijital resim. Isikli kutu. 100x75 cm.)

Goren/duyumsayan varlik gérdigunu ele gegirmez, ona bakigi ile yaklasir ve
bdylece diinyaya acilir. igeri cekilen diinya ve nefes alan varligin sirekli birbirlerine
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donustikleri donguyle ortaya ¢ikan kurgu mekan da, “zaman yokluga gémalur;
sarsilmadan terk eder bizi. Olmus olan, olan ve olacak olan, birbiri icinde eriyerek
varhdin mevcudiyetinin ta kendisi olup ¢ikar; buyllenmis ruhta, belki de kendi var
olusumuzun sonsuz saf hissi disinda artik higbir sey, onu kendi kendisinden
ayirmaz” (Bachelard, 2012, s.206). iginde bulundugu bu diinya kendinde ya da
madde degildir. Dinya kendindeligini ve madde halini gdren/duyumsayan
araciligiyla edinir. Sanat yapiti ise gbren ve gorunen arasinda esik halini alir.
Aslinda bir hayalet olan gorunen dunya, bakis araciligiyla igsel alana girer ve
ardindan da sanat yapitinin mekanina nufuz eder. Tum dinya bedenin mekanindan
gecgerek belirginlesir ve oradan da yeniden eser araciliiyla dinyaya karisarak
gorunar olur. Ancak onun bu gorunurligu aslinda onun yeniden hayaletlesmesi de
demektir. Boylece bedenin, varhigin merkezde bulundugu gercgeklik ve hayal/riya,
yuzey araciligiyla dongusel bir iligki iginde ¢ogalir ve surer.

Dahil oldugu bu diinya da kendinde degildir, ya da madde degildir. Bir sey

konusunda hareket ettirildigini sOylerim, oysa benim vicudum kendini hareket

ettirir, benim hareketim kendini acar. O, kendini bilmezlik icinde degildir, kendisi

icin kor degildir, bir “kendi” ile parildamaktadir... Bilmece sudur: Vicudum hem

gorendir, hem de gorinardir. O ki her seye bakmaktadir, kendine de bakabilir, ve

0 zaman, gordigunde kendi gérme gucunlin “6blr yanini” taniyabilir. Kendini,

goren olarak gérmektedir; kendine, dokunan olarak dokunmaktadir; kendisi igin

gorinur ve hissedilirdir. Bir kendidir, herhangi bir seyi ancak 6ziimleyerek, kurarak,

dislince gibi saydamlikla degil —ama karistirmayla, narsisizmle, gorenin

gordigine, dokunanin dokunduguna, hissedenin hissettigine dahil olmasiyla bir

kendidir- dyleyse seylerin arasinda tutulmus bir kendi, bir yizi ve bir sirti olan, bir
gecmisi ve gelecegi olan bir kendi... (Marleau-Ponty, 2012, s.35-36).

Gorunen tipki Marleau-Ponty’nin dedigi gibi hem goéren hem de gérinen olarak
dunyanin yuzeyine tutunmustur. Bir sekilde bu dinyanin icinde olan varligi, dunyayi
kendine baglar ve kendi tenine gecirir. Boylece dinyanin, tenin kumasindan
yapildigini ve bir sekilde ikisinin bir ve tek sey oldugunu sdyleyebiliriz. Géren ve
goérinen/beden ve dinya olarak butinlesen varhk kapilarini
gérinmeyene/ruhaligsel olana agar. Isik, renk, derinlik, Gnimuzde olan her sey
ruhta uyandirdigi yankilarla oradadir: Cezanne’nin ifadesiyle “doga igeridedir” (Akt.
Marleau-Ponty, 2012, s.37-38).
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Gorsel 4. Elif Anbarpinar. Nergis Bahcesi I/Narcissus Garden |. 2018. (Pleksi baski. 82x110 cm.)

Yerylzinde gorinen-goérinmeyen (disari-igeri) her sey birbirini kabul eder. Resmin
yuzeyinde de benzer bir kabullenis s6z konusudur. Tipki John Berger’in Shitao’dan
yaptigi alintida oldugu gibi “Resim murekkebin kabul ediciliginin sonucudur:
Murekkep firgaya aciktir: Firca ele agiktir: El kalbe agiktir: TUm bunlar, yerin Urettigi
her seyin gokten tiremesi gibidir: Her sey acgikligin, kabullenmenin sonucudur”
(1999, s.36-37). Bu kabullenisin merkezi de igeridir ve gercgeklik bir sekilde 6zde/icte
konumlanir ve oradan kendini kurar: “Hislerin temelinde daha guzel, daha guglu
renklere acilan manevi bir 1sik vardir. insan biitiin diinyay! hissetmeyi dgrense,
icinde yildizlar dogar, daha katmanli ve daha berrak hisseder, sinirlardan ve
yuzeylerden daha fazlasini gorir. Sonsuz bir oyunun ustasi olur boylece” (Novalis,
2017, s.75). Calismalarimdaki mekanlar da (Gorsel 4) birer ic mekan olmakla birlikte
gorunmeyenin gergekligine baglanmakta ve oradan da maddenin gergekligine
karismaktadir. Beden/mekan olan eserin yizeyi, icine aksedenle birlikte varlga,
bedenin igine acilir ve bu noktadan sonra yapilan tim analizlerse artik
ruha/gérinmeyene aittir. Bdylelikle her bir c¢alismal/yla madde-ruh/gérinen-
gorinmeyen/sinirlar-sonsuzluk Uzerinden ¢ift kutuplu bir dénglyle kendinden

kendine/kendimden kendime yol alir/im.
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2.1. Mekanin iginde/Mekanin Disinda: Sinirlar ya da Sonsuzluk

Sinirsiz mekan ve sonsuz zaman, yuzey Uzerine inga edilen mekanlarla sinirlanir;
ingsa edilen mekanlarda ise insan dugunceleriyle, hayalleriyle o sinirlarin disina
cikarak yeniden sonsuza uzanir ve kendi mekanini bu kez sanat araciligiyla yeniden
ortaya koyar. Boylelikle mekan-zamanin birbirleriyle olan bagimliigindan ortaya
cikan i¢ ve dis mekan/fiziksel ve psikolojik mekan/maddesel ve zihinsel mekan
yapitin ylzeyinde katlanarak/katmanlasarak kurgu mekani olusturur (Pallasma,
2018, s. 20).

Goérmek igin gozlerimizi kullaniyoruz. Bakis alanimiz bize sinirli bir mekan sunuyor:
Yuvarlaga yakin, bir yandan ébir yanina bir girpida varilan, asagi inmeyen, yukari
da fazla gikmayan bir sey... Bakisimiz mekani kat ediyor ve bir engebe ve mesafe
yanilsamasi yaratiyor. Mekani iste bdyle insa ediyoruz: Bir yukari ve bir asagiyla,
bir sol ve bir sagdla, bir 6n ve bir arkayla, bir yakin ve bir uzakla... Mekan, bakigimizi
durduran seydir. Sinirlari vardir, ayni anda her yéne sapmaz, tren yolu raylarinin
sonsuzluktan evvel kesismeleri adina yapilmasi gereken her seyi yapar (Perec,
2017, s.129).

Mekan, Georges Perec’in dedigi gibi sonsuzluktan evvel yapilmasi gerekenleri
yapar: saklayip muhafaza eder, korur ya da tersine sikistirip hapseder. Bunun iginse
bir tlr esik olan ylzeye ihtiya¢c duyar. Sonsuzluksa tum bu mevcut sinirlarin disina
cikildiginda gergeklesir. Mekan, her ne kadar i¢inde olsak ve onu deneyimlesek de
daima kirllgandir. Zaman, mekanin igine sizarak yok eder: digari-iceri dongusunde
benligimizin icindeki tum mekanlar surekli birbiri icine gecer ve olduklari yerde

degisime ugrayarak surekli bir yokolus-varolus halinde olurlar (2017, s.145).

Mekanin bu varolus-yokolus dongusunde, onun sinirhligini ya da sonsuzlugunu
belirleyende mekani algilayisimizda gizlidir. iginde var oldugumuz mekani dncelikle
dokunum, goruntu, ses ve koku yoluyla kavrariz, ardindansa bu mekan iginde
bulunan her bir nesne araciliiyla mekan igcinde mekanlar olusur. Varolus-yokolus
iliskisinde, Emmanuel Levinas'in Oliim ve Zaman kitabinda sdyledigi gibi “varlik
yoklukla 6zdestir” (2014, s.88). Her ikisi de birbirlerini tagirlar i¢lerinde. Bu ayni
zamanda birligin ikilige ve yeniden birlige donme surekliligidir. Olus icinse yine
Levinas, “varlikla yoklugun ayrihdi ve aynihigidir’ der ve devam eder, “Mutlagin
boslugu kendinin diginda degildir, kendindedir. Yokluk varlik araciligiyla
kosusturmaktadir’ (2014, s.89): Gdlgenin de 1sik araciliyla kosusturmasi gibi...
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Gérsel 5. Elif Anbarpinar. ikilik I-1l/Duality I-1l. 2018. (Pleksi baski. 110x55 cm.)

Uygulama c¢alismalarinda (Gorsel 5, 6) mekanin sinirli yapisi igindeki nesnelerin
kapladiklari alanlar, digsal olan, geometrik ve olgulebilir fiziksel yanina isaret
ederken; sonsuz yani i¢gsel ve psikolojik olana dairdir. Honore de Balzac Seraphita
kitabinda, “boslukta Ust Uste duran, semavi avlunun basamaklarina gaglayanlar
halinde dokulen 1sikli dalgalarla kendilerini agiga vuran yedi manevi dunyanin mistik
merdiveninin dibinde mana maddeyi ezer mi” der (2019, s.139). Mekanin sinirlihgi
maddeyken, sonsuzlugu ise manaya isaret etmektedir. Bu sebeple madde ve mana
birlikte var olup surerler. Mekanin sinirlarinin ¢alismalarin igindeki karsiligi ise
bigcime yonelirken, mekanin sonszlugu i¢sel olan Gzerinden surer. Disarinin ve
igerinin, sinirh olanin ve sonsuzun kesisme alani olan kurgu mekan da ise
sinirlar/bigimsel/fiziksel ve sonsuz/igsel/psikolojik olan yiizey uUzerinde birlikte ilerler.

Yuzey Uzerinde bu sonsuzluk ve sinirlilik etkisi ile mekandaki 1sik, mekanin sinirli

16



formundan sonsuzluga dogru bir akis yaratilir. Beraberinde galismanin isikli bir kutu
ile sergilenmesiyle de 1s1gin i¢sel bir kaynaktan disa dogru yayilmasiyla yuzeyin/ara
mekanindan fiziksel/digsal mekana bir kopru kurulur. Bunun sonucunda da sinirli

olandan sonsuz olana bir gegis/yayilim gergeklesir.

Gorsel 6. Elif Anbarpinar. Sakli Olan/Hidden. 2018. (Dijital resim. Isikli kutu. 105x70 cm.)

Diyelim ki karatahtaya bir tavsan ¢iziyorum. Tahtada “Bir tavsan var” diyebilirsiniz.
Gergekte tahtada benim olusturdugum basit bir ¢izginin disinda higbir sey yok: ne
bir ¢ikinti, ne bir gentik, ne de Ug-boyutlu bir sey. Tahta ayni tahta, ‘Uzerinde’ bir
tavsan olamaz. Gordiigiiniiz sadece, son derece dar bir gizgi, benim tebesir gizgim.
Bu cizgi igerigi sinirlar. Cizgi, resmin igcinde kalan ve disinda kalan alandan
bahseder- s6z konusu bigime getirilen saf bir sinilamadir (May, 2010, s.129).

Rollo May’in de ifade ettigi gibi, ylzey Uzerinde bigim ve bigimi olusturan sinirlarin
algilarimiz Gzerindeki etkisiyle resmi kavrariz. Cizgilerin ve renklerin 6tesinde ise
maddesel olmayan tinsel bir 6znitelik yer alir. Jorge Luis Borges’in ifadesiyle “gizgi
sonsuz sayida noktalardan olusur; duzlem ise sonsuz sayida gizgilerden, oylum
sonsuz saylida duzlemlerden, Ustoylum da sonsuz sayida oylumlardan...” (Borges,
2012, s.99 ). Boylelikle noktadan ¢izgiye ve renge olusan big¢imin tasarimin tima,
sinirlarin ardinda yatan sonsuzluga uzanan bir anlam igerir. Calismalarimda da
gorinmeyene uzanan bu anlam vyolculugunda, disariya ait olan, igerinin
mekanindan gegerek yeniden disariya kavusur ve bakig araciligiyla da yeniden

iceriye doner. iceri-disar arasindaki bu gidis gelisler, kendi lzerinde zikzaklar
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gizerek olusan bir cizgi gibidir. Kendinden yola c¢ikarak ilerleyen ve ayni yol
Uzerinden zaman/mekansal bir katlanmayla kendine dénen; iginde tim ayniliklari ve

farklhiliklar barindiran...

icsel gergeklik kendini dissal gergeklik araciligiyla agiga vurur (Kuspit, 2014, s.111).
Bilingdisinin labirenti, igsel gergeklige ulasmanin yolu; gorinen ve gorunmeyen
arasindaki bir ylizey; géruinmeyene acilan kapinin yoludur. Kendinin 6tesindeki bir
varolug disaridan igeriye oldugu kadar, iceriden de disariya dogrudur. Georges
Bataille’nin i¢ Deney kitabinda séyledigi gibi “ve ayni zamanda, bunun sadece artik
saf bir i¢sellik, bir boglugun icinde tamamen i¢sel olan bir dlisiis olmasi igin burada
olani, digsal tasarimlarindan arindirmak gereklidir’ (2006, s.112). Arinmanin
ardindan kurulan yenidunya, bdylelikle kendini kendi merkezinden var etmis olur ve
gorinmeyene uzanir. Boylece yeryuzinde konumlanan bu merkezin kapilari
gokyuzune acilir.

Sonunda bakisini kendi icine yéneltebilecek. Ne gérecek? Ig diinyasi ona, isikli bir

sarmalin ugsuz bucaksiz, dingin donlsl gibi mi gelecek? Yapisini ve yazgisini

belirleyen paraboller ve elipsler Uzerinde sessizce yol alan yildizlar ve gezegenler

gorecek mi? Merkezi ben, her noktasi merkez olan sonsuz ¢emberli bir kireyi
hayranlikla seyredecek mi? (Calvino, 2019, s. 59).

Noktadan cizgiye surekli olus halindeki madde alemi, onun iginde/Ustinde/disinda
olus halini surdiren mana alemiyle surekli kesisme halindedir. Digari-igerinin bu
kesisme hali sinirh ve sonsuz olani birbirine bagh tutar. Gérinmeyene uzanan
disari-igeri dongusunde noktadan c¢izgiye suren bu yolculuk, ylzey uzerine
noktalarla olugturulan deliklerle ya da cizgi seklindeki akiskan kesiklerle disarinin
mekanini, igcerinin mekanina dahil eden Lucio Fontana’nin 1948 yilindan itibaren
Mekansal Konsept/Spatial Concept adini verdigi bir dizi ¢galismasinda karsimiza
¢ikar. Sanatgl, izleyiciye bir kavugsma anini sunan g¢alismalarinda mekani asarak
yeni bir boyut yaratmak ve resmin yuzeyinin de Otesine gecme istegiyle, 1960
yiinda yaptigi Mekansal Konsept: Bekleyis/Spatial Concept: Waiting (Goérsel 7)
¢alismasinda bigimsel olarak boyasiz bir tuval ylzeyi Uzerine islakken saga dogru
yaslanmis bir kesik atar ve onu eliyle sekillendirir. Kesigin arkasinda ise mekanin
sonsuzluga uzandigini gostermek igin siyah bir bez kullanir. Boylece ne resim ne
de heykel olmayan galismanin kendi sinirlihdr da asilmaya caligilir ve sanatgl,

mekani ve zamani bir tir sentezlemeye goturar (Lloyd, 2019).
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Disari ve igeriye ait olani, ylzeyin disina uzanan gizgilerle bulusturan Liliana Porter
ise Cizgi/Line adini verdigi bir dizi calismasiyla hayal guclu ve gergek arasindaki
sinirlar sorgular. Bu dizi icerisinde yer alan Kirk Yil lll A/Forty Years Il A isimli
(Gorsel 8) calismada ylzeyin beyaz boslugunda sanatginin eli siyah beyaz baski
olarak aktariimistir ve isaret parmaginin iginden disari dogru uzanan bir ¢izgi, ikinci
bir bogluk alanina hatta kimi zaman resmin yiizeyinin de disina dogru uzanir. iki
farkh zamanda yapilan, iki farkh ylizey digsal olanin mekanindan igsel olanin
mekanina yol alir. Boylece Porter’in elinden uzanan tek bir ¢izgi 1973 ve 2013
yillarina ait olan iki farkli katmani bir araya getirerek, tglinci bir katmana bugline
sabitler (Bazzano-Nelson, 2016, s. 28-29).

Gorsel 7. Lucio Fontana. Mekansal Konsept: Bekleyis/Spatial Concept Waiting. 1960. (93x73 cm.)
Erisim: 06.12.2019. https://bit.ly/2AVC6Ck
Gorsel 8. Liliana Porter. Kirk Y1l 11l A/Forty Years lll A (el, yatay ¢izgi tzerinden 1973/hand, over
horizontal line 1973). 2013. (Cromagenic print. 65.2x66.7 cm.) Erisim: 06.12.2019.
https://bit.ly/2V4meUK

Hem Fontana’nin hem de Porter’in galismalarinin yapildigi mekan-zaman birer gizgi
araciliyiyla mevcut mekan-zaman’a baglanir. Cizgi (iz) Frangois Cheng'in ifadesiyle
bir i¢ baglactir ve bu nedenle de tek ve ¢gogul bir anlami da beraberinde getirir: “Cizgi
gizme eylemi, Gokyuzi’'nu ve Toprak’t —yerylzunu- birbirinden ayiran ve Kaos’'un
icinden Tekil olani bulup ¢ikaran degerle uyum yaratir” (2006, s.103). Cheng’e

benzer bir yaklagsimla Adolf von Hildebrand’ta ylzey Uzerinde yatay ve dikey
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eksenlerde bir i¢ iskelet olusturuldugundan bahseder ve ekler “kurulan iskelet tipki
bir organizmanin iskeleti gibi her yerde hissedilir ama hi¢ goérilmez” (2016, s.56).
Caligmalarimda (Gorsel 9, 10), ¢izgi gorunenin ardinda saklidir ve tersine bir
donguyle buatunden goérinenden hareketle gizgiye-noktaya-gorunmeyene
ulasiimaya calisilir. Yuzey Uzerinde katmanli gergeklik, tipki bir labirent gibi sonsuz
karanli§in icinde gizgiye-noktaya donuslr ve sonsuz 1s1gin icinde eriyerek gizlenir.
Boylece kendi Uzerine katlanan ve ¢ogalan gercgeklik Uzerinden gizgilerle yasam
bulan ¢alismanin ytzeyinde, sinirli bir ortamda gergekle hayalin/dtusuncelerin i¢ ice

gectigi yeni bir dunya kurulur.

Gorsel 9. Elif Anbarpinar. Katlar/Multiples. 2019. (Dijital resim. Isikli kutu. 60x106,5 cm.)

Gorsel 10. Elif Anbarpinar. Katlar/Multiples (Labirent Serisi No:1). 2019. (Dijital resim. Isikh kutu.
60x106,5 cm.)
Varoldugumuz dinya yluzeyinde bigim Uzerinden kavranan gergeklik, benin/igerinin
dinyasinda yorumlanarak disarinin dinyasi olan ylzeye akar. Bigimlerse Henri
Focillon’nun ifade ettigi gibi daima gerceklesme egilimi gosterirler ve gerceklesirler
de boylelikle eyleyen ve tepki gosteren bir dinya yaratirlar kendilerine (2015, s.93).
Dunyayi bigimsel olarak gorunur kilan 1sik ve onun olgulebilirligini saglayan

matematikle ylizey lizerine kurulan bu diinya, bakis araciligiyla ¢ogalir. Ozellikle
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sadece belirli agilardan dogru gorulebiliyormus gibi duran freskler yapan Giotto’nun,
Padova da Arena Sapeli'nde (Goérsel 11) yer alan fresklerinin her biri, bu optik
yanilsamaya tabi tutularak gerceklestirilir. Koro duvarlarinda yer alan hayali
sapellere acilan resimler, izleyicinin sadece yandan bakisina tabi olurlar. Sanatgi
bdylesi bir bakigla dnlinde durulan gergek sapel ile fresklerde yer alan odalari i ice
gecirir. Baska bazi sapellerde ise bakisi giristen alacak sekilde kullanan sanatgi,
izleyiciyi daha giristen itibaren o sahnelere taniklik etmeye davet eder. Benzer
sekilde ogrencisi Taddeo Gaddi'de Sante Croce sapelinde yaptigi fresklerde,
gérintilyli sadece mekanin girisinden dogru goriilebilir sekilde gerceklestirir. izleyici
her ne kadar henlz perspektif konuma sahip olmasa da, gérintiler tam da 6ntinde

durulmadiginda dogru gorunurler (Belting, 2012, s.146-147).

A

Gorsel 11. Giotto di Bondone. Arena Sapeli/Arena Chapel. 1306 civari. (Padova). Erigim:
13.01.2020. https://bit.ly/3eqGGHe

Resimlerde mekanin olusturulma bigcimi ve izleyicinin bu mekan karsisindaki
konumu, Rodnesans donemiyle perspektifin icadindan sonra tersine doner.
insanlarla nesneler arasindaki mesafeyle olusan perspektif, sanat eserinde
goruntiyd matematiksel bir kesinlikle sabitlerken, diger yandan onu/bakigini eserin
merkezine koyarak eserin izleyiciye bagimli olmasina yol agcar. Mekan matematiksel

bir ylUzey olustururken, insan bu sabitlesen dig goérinim karsisinda iginde

21



bulundugu dinya yuzeyinden ikinci bir dizleme dahil olur. Sonsuzluk kavramina
oldukga uzak olan algi, mekanin bu matematik ve geometrik yani fiziksel hali ile

sinirlandiriimig olani kavrar ve bu sinirli alan Gzerinden sonsuza yonelir.

Gorsel 12. Fra Carnevale. Duyuru/The Annunciation. 1445-1450. (Aga¢ Uzerine tempera. 70x78
cm. Alte Pinakothek Koleksiyonu. Munich). Erisim: 13.01.2020. https://bit.ly/3drGh60

Ayni zamanda mimar olan Fra' Carnevale®’nin matematiksel perspektifi kullanarak
olusturdugu fresklerinden biri olan Duyuru/Annunciation adli (Gorsel 12) freskinde
mimari yapilari da kullanarak, igerinin mekaniyla digarinin mekanini tek bir sahnede
izleyiciyle bulusturur. Resim yuzeyinin sag tarafinda Meryem’in arkasinda yatagin
bir kisminin gérundugu bir i¢c mekan yer alirken, sol tarafta melegin arkasinda ise
agaclik bir alan olan dis mekan yer alir. Bu iki figurin bulunduklari yerin arkasinda
ise gokyuzu ve ormanin birlestigi bir gegit ve merdivenlerin oldugu bir i mekan yer
alir. Yeryuzu ve gokyuzu, tanrisal olanla dinyevi olan yuzey Uzerinde bir araya gelir.
Zamanin sonsuz ve sinirl hali ise figurler aracihgiyla birbirine baglanir: Yeryuzine
ve goOkyuzine ait olan, iclerinde farkli zamansalliklari barindiran figurlerin
bulusmasiyla. Benzer bir yaklasimi Pierro Dellea Francesca'nin [sa’nin
Kirbaglanmasi/Flagellation of Christ (Gérsel 13) freskinde de goruriz. Ylzeyin

! Asil adi Bartolomeo di Giovanni Corradini
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saginda bir i mekan yer alirken, solda ise bir dis mekan yer alir. Sanatgi bu iki
sahneyi gergek ve hayal olani, simdi ile ge¢gmisi (antik ¢gadi) perspektif ile birbirine
baglar. Hans Belting'in Floransa ve Bagdat kitabinda yer alan ifadesiyle, “i¢ mekan
(Kudiis'teki saray) ile dis mekan (italya’da bir kent) arasinda dyle bir iligki
kurulmustur ki, resmin sol tarafinda bir pencere aciliyor gibidir’ (2012, s.189). iceri
ve disariyl birlestiren bu ikili mekanin 1gik kaynagi da sahneler gibi ikilidir ve
kaynaklari belirsizdir. Ayni donemi yasayan her iki sanat¢i da farkli zaman-
mekanlari tek bir ylzeye hapsederek izleyiciyi de adeta segim yapmaya zorlarlar.

Gérsel 13. Piero della Francesca. isa'nin Kirbaglanmasi/The Flagellation of Christ. Late 1450s.
(Agac panel Uizerine tempera. National Gallery of the Marches. Italy). Erisim: 20.01.2020.
https://bit.ly/37NXnK3

Perspektifle tasavvur edilen mekanin bagladigi yer, resim yuzeyini kesen bir yatay
uzerindedir. Tipki bizim yeryuzundeki yatay Uzerinde suren yagamimiz gibi resmin
kendi i¢c yasami da yatay ¢izgi Uzerine kuruludur. Bu yatay ¢izgi Uzerinde yer alan
bakis noktasiyla mekan, resmin disinda da devam etmekte hatta kimi zaman
izleyiciyi de icine alacakmig gibi gorunmektedir. BOylece zihinde canlandirilan
mekanin, temsil edilen mekanin da 6tesine gegmesiyle resim, sinirlarin ve gergegin
de oOtesine uzanir. Mekanin sonsuz ve surekli hali resmin sonlu, sinirl ylzeyinde
kesigirken, hem resimdeki mekanla dinyanin mekani i¢ ice geger, hem de resmin
tek ylzeyi Uzerinde farkli mekanlar kesisir (Panofsky, 2017, s.44-45). Tium bu

kesigsmelerin birlesme ve ayrilmalarin orta noktasinda ise matematik ve geometri
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yer alir. Ozellikle perspektifin icadindan hemen éncesinde, lgiilebilen matematiksel
mekani icat eden Parmali filozof Biagio Pelacani’'nin, fiziksel diinyanin matematigi
ile bog mekanin teorisini birlestirerek, mekanin sadece kendi uzanimi ve mekanda
yer alan nesnelerin konumlari ile tanimlanabildigini ifade etmesi bunun bir
gostergesidir (Belting, 2012, s.152). Dlnyanin ylzeyinde soyut ve sakli bir olgu olan
matematik, calismalarimda vylzey Uzerinde gorinur hale gelirken mekanin
soyutlagmasiyla birbirlerinin yerini alirlar: Soyutlagsan mekan Uzerindeki somutlagan
matematik. Boylelikle mekan i¢gsellesirken matematik bu i¢sellesen mekani saran ve

derinine kadar igleyen kabugu olur: Tipki zaman gibi...

s G b il o <

Gorsel 14. Elif Anbarpinar. Yukselis/Rising I-11-11l. 2018. (Pleksi baski. 110x48 cm. 110x110
cm.110x48 cm.)

Gorme teorisi Uzerinden etkinligini surduren mekan, surekli olarak fiziksel dinyadan
matematiksel bilgiler aktarir. Matematikgi Brian Rotman’nin benzetmesiyle bir “sifir
noktasi” olan perspektifin kagis noktasi, tipki sonsuz sayida rakam Ureten sifir gibi
resmin de kendi igcinde ¢ogalmasini saglar. Varligin ve yoklugun birlesme yeri, her
seyin bittigi ya da basladigi yer ve igsel bir parlaklik alani olan sifir noktasinin ytzey
Uzerindeki gorinimuyse, ¢alismalarimda (Goérsel 14) kozmik bir yumurtayla ifade
bulur. Deleuze’in “butin dinya bir yumurtadir” dedigi yumurta, kendi iginde pargali
fiziksel ya da geometrik bir ylzey olmayan, kendinin farkinda ve kendini yeniden
kurabilen mutlak bir ylzey, sonsuzlukla baglantiy1 saglayan noktadir. Kendi kendini

yeniden uretebilen yumurta, geometrik ylzeylerden yoksun kendisinin dogrudan
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algisina sahiptir. Boylece uzak yakin batin mesafeler Ust Uste binerek bir
mesafesizlik hali dogurur. iceri ve disarida ayni sekilde katmanli bir sekilde eslesir.
Yumurta tipki beyin gibi hissedilen tum iligkilerin merkez noktasiyken, iceri ve disari
arasindaki gegisin de merkezidir. Bu nedenle tipki Deleuze’lin dedigi gibi yumurta
batln didnyayi icinde barindirir (Deleuze, 2017, s.287): Birlik icinde ¢okluk, ¢okluk
icinde birlik. Algilanan ve algilayan Gzerinden kurulan dinya, yumurta sembolu
araciligiyla i¢csel ve dissal arasindaki iligskilerin katmanlasip yer degistirmeleri,

derinlik, yakinlk, uzakhk, kivrimlanma iligkilerini igerir (Stnter, 2016, s.224-226).

Perspektif aracihgiyla kendini sifir noktasinda bulan izleyici, ayni zamanda higbir
seyin olmadigi ama olabilecegi yani varlikla yoklugun birlestigi yerdedir. Ylzeye
yansiyan her sey orada olan ama gorunmeyen tek bir noktadan kendini var eder.
Sonsuz sekilde blyuk olanin, sonsuz sekilde kii¢lik olanla temsil edilmesiyle dinya
da tek bir noktada buzugerek sikigir (Arnheim, 2007, s.320). Boylece evrendeki her
seyin temelinde bulunan matematik, perspektifle resmin de alt metni haline gelirken,
sonsuzla butlinlesme istegi de bu alt metne eklemlenir (Belting, 2012, s.17,49).
Yuzeyin her bir katmanini icerden/disardan kusatan bu alt metin, gercek ve kurguyu
birlestirirken ayni zamanda her ikisinin pargalanabilir ve yeniden olusturulabilir

olusunu da hatirlatmaktadir.

Matematigin resmin alt metni olmasi demek, resim yuzeyini igine alan dinya
yuzeyinin de alt metni olmasi demektir. Boylece dinyanin matematiksel mekant,
resmin matematiksel mekaniyla surer. Hem bicime ait olan hem de dogasi itibariyla
soyut olan matematikle, iki ylzeyde bakis aracigiyla birbiri icinde cogalir. Dis/fiziksel
dunya gorme eylemiyle igeri taginir ve boylece yakin ve uzak olan, icerde ve disarda
olan sonsuza uzanan bir donguye girer. Tipki Alduos Huxley’in Algi Kapilari

kitabinda ifade ettigi gibi:

“Mesafe bakisa buyu verir... Yakindan bir bakista, bir ‘yakin ¢ekim’de de durum
aynidir. O yapraklarin damar yapisina, Gzerindeki seritlere ve beneklerine bakarim,
ag gibi 6rulmus yesilin derinliklerine dalarim ve icimde bir sey, hayali dinyanin ¢ok
belirgin bir 6zelligi olan o canli desenleri, o nesnelere déniisen geometrik bigimlerin
sonsuz dodus ve c¢ogalislarini, durmadan baska seylere dénisen bir seyleri
animsar” (2009, s.103-104).

25



Bu yakin bakis sonsuzlugu iginde tasiyan doganin geometrisi olan fraktallar’i de
gosterir bizlere. Ozellikle Koza/Cocoon isimli (Gorsel 15) ¢calismada belirgin sekilde
hissedilen, kendi iginden kendinin tekrariyla gogalan bu fraktal yapi, yuzeylerin kendi
uzerlerine katlanarak olustugu matematiksel mekanla varlik bulur. Kendi i¢cine dogru
acilp kapanan bu mekanin merkez noktasinda, ¢ift kutuplu benlik kendinden
kendine yansiyarak noktayi/kozmik yumurtayi var eder. Bdylece ylzeyin merkezi
olan bu nokta varliginda merkezi haline gelir: Hem varligin kendini hem de onu var
edenin enerjisini tasir iginde. Bu anlamda icinde bulundugu ylzeyin mekaninin da

otesine uzanir.

Gorsel 15. Elif Anbarpinar. Koza/Cocoon. 2018. (Dijital resim. Isikh kutu. 110x76 cm.)

Sinirli geometrik alanlarin farkh kombinasyonlariyla sonsuza uzanan c¢alismalar
yapan Bruce Pollock da (Gorsel 16), dogaya ait olan bu fraktallar Gzerinden kendi
icinden ¢ogalan mekanlarini kurar. Kendi i¢cinde, kendi kendini tekrarla olusturan bu

fraktal formlar 6ziinde simetriyi, kendinin yansimasini tagirlar. Doganin bu simetrisi
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eserin ylzeyinde baskalasarak, kendinden kendine, sanatgidan izleyiciye dénen bir
yapida tekrar eder durur. Boylece yakindan bir bakigla baska bir dinyaya sanat
yapitinin ylzeyi Uzerinden bir kapi acgilir ve o bakis o eserinde 6tesine gecerek,
izleyicinin dunyasinda yeniden kurulur: Uzakta yakinda bir sekilde hep sonsuz olana

acilir.

o

Gorsel 16. Bruce Pollock. Agagtaki Orman/Forest in the Tree. (Keten lzerine yagliboya. 25x80
cm.) Erigim: 03.02.2020. https://bit.ly/3ftMsUPp

TUdm bunlar ayni zamanda birbirlerine karsit ikili kavramlarin da déngusuddar.
Heidegger’in duslnceleriyle bir kisi cok uzakta olana yakin, ¢ok yakinda olana ise
uzak hissedebilir. igsel olanin kurgu mekaninda, kayip ya da daha once hig
gorilmeyen yerler varliklarini gergekmis gibi hissettirebilirler. Tum bu mekan-
zamanlar fiziksel dinyanin tanimlariyla ayni bakis agisindan tanimlanabilirler.
Fiziksel dinya ve imgelem surekli iletisim halinde oldugundan mekan, fiziksel
mekan haliyle sinirli yapida ve rasyonelken, psikolojik mekana donugtugunde ise
akigkan, belirsiz ve sezgiseldir (Sharr, 2012, s.65-66). Bir ylzey olan eser ise dis
dinya (fiziksel dinya) ve i¢ dinya (imgelemin dinyasi) arasinda kurulan bir
kopri/esiktir. Sanatgi bu iki dinya arasinda gidip gelerek kendi mekanina varlik

kazandirir. Zaman ise bu gidip gelmeler igcinde sakhdir.

icerinin ve digarinin mekanini ayiran esik, birbirlerine zit olarak konumlanan ayni
zamanda simetrik olan iki bolgeyi ayiran bir ¢izgi gorevi ustlenir: Isik-golge, bigim-
icerik, cizgi-renk, bosluk-doluluk hepsi bu esik/ylzey Uzerinde birlesir ya da
aynilirlar. Esik kavramini “zithklarin bulusma alani” olarak tanimlayan Pierre

Bourdeu, esigin “bulusma ve gecis noktasi olarak, dunyanin ters cevrildigi yer”
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oldugunu soyler (2015, s. 281-282). Stavros Stravides ise igeri ve disari
kavramlarinin karsilikli olarak birbirlerini tanimladiklarini ve bu noktada esigin ikisi
arasinda var olan birlestirici bir bolge olarak dugunulebilecegini ifade eder (2016,
s.17).

Esikler kapi 6drneginde oldudu gibi igeriyi digsaridan ayiran sinirlardan ibaretmis gibi
gérinebilir, ama bu ayirma isi daima bir bag kurma isidir ayni zamanda. Esikler
giris ve c¢ikisin kosullarini yaratir; gegis eylemini suirece yayar, yonlendirir ve ona
anlam verir. Esiklerin pek ¢ok toplumda, diger tarafa gegisin ickin imkanlarini
kontrol etmeyi amaclayan ritiellerle ifade edilmesi de bu ylzdendir. Koruyucu tanri
ve ruhlar, esigi mesken tutarlar ¢linkli gegis eylemi halihazirda disar ile igeri
arasinda bag kurma imkanini beraberine getirir (Stravides, 2018, s.65).

Kargitliklari, ikilikleri bunyesinde toplayan birer esik olan sanat yapitinin ylzeyinde
fiziksel ve psikolojik olan (madde ve mana) da kesisir ve tum bunlarin ortasinda
mesafelerde birleserek tek bir noktada toplanir. izleyiciye daha da yaklasarak eser
ve izleyici arasindaki mesafeyi ortadan kaldiran ¢alismalariyla Johannes Vermeer,
yuzeyi ele geciren hatta onu ylzeyin disinda yer alan mekanla bulusturan bir yapi
kurar. YUzeye aktaracagi mekan da yer alan her bir ayrintiyi matematiksel
perspektifin yasalarina gore gerceklestiren sanatci, izleyiciyi o yerin gercekligine
inandirmak igin ugrasir. Pontus Hulten, Vermeer'in fiziksel mekani bu kadar
gercekci sekilde aktarmasinin aksine, Uzakdogu ulkelerinin perspektife gore
kurduklari mekanin icerisinde yer alan figir ve nesnelerin oranlarinin perspektif
uygulanan mekanla uyumlanmadigini soyler (Gorsel 17). Hatta ¢ogu zaman ug¢
boyutlu bile degillerdir. Tuval yuzeyinin iki boyutlulugu tUzerine inga edilen ¢ boyutlu
mekan, o mekan iginde yer alan iki boyutlu figir ve nesneler, iki ayri mekan tek bir
yuzeyde tuvalin mekaninda Ust Uste biner (2012, s.25-69). Belting ise Uzakdogu
sanatinda izleyicinin “bakiginin resmin igine aktigi ya da resme kurgusal bir mekana

girer gibi gébmuldugu izlemine kapildigini” séyler (2012, s.50).
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Gorsel 17. Genshin Kyoraishi. Kukla Oyunu/The Puppet Play. 18.yy. (Kagit izerine murekkep ve
suluboya 64.6x84.5 cm. National Museum in Warsaw). Erisim: 03.02.2020. https://bit.ly/2BsQT7q

Hulten, Uzakdogu sanatindaki bu mekan anlayisini psikolojik mekan olarak
tanimlarken, Vermeer'in fiziksel mekani tasvir ettigini sdyler. Vermeer’in mekanlari,
icerisinde yer alan her seyle birlikte bir butunlik kaygisi tasirken, Uzakdogu
resimleri mekanin ve igerisinde yer alanlarin diinyalarini hem birinden ayirir, hem
de butunluk kaygisindan uzak bir sekilde bir araya getirir. Vermeer’in resimlerinde
(Gorsel 18) yer alan mekanlarda ufuk yoktur ve higbir yere agilmazlar. Bu nedenle
tuvalin yUzey hissi de daha belirgindir. Ancak belirgin bir ufuk olmasa da gizli olan o
sifir noktasi, sonsuzlugun temsili olan o kacgis noktasi hala oradadir ve kapali olan
mekan o gizli noktanin etrafinda doéner durur. Elbette ki sagladigi derinlik ve
sonsuzluk hissi merkezi perspektif kullanan sanatgilarin ¢alismalarinda oldugu
kadar belirgin degildir ve hissedilmez. Ancak sanat¢l sonsuzlugu sonlu olanin
icinde, yani ufka dogru uzanan bir mekan iginde degil de kapali bir mekan iginde
bulmaya ¢aligir (Hulten, 2012, s.25-69).
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Gorsel 18. Johannes Vermeer. Muzik Dersi/The Music Lesson. 1662-1665 (Tuval Uzerine
yagliboya. 74.1x64.6 cm. Royal Collection). Erisim: 03.02.2020. https://bit.ly/3eBssmM

Gorsel 19. Rembrandt van Rijn, Meditasyon Yapan Filozof/Philosopher in Meditation. 1632.
(Tuval Uzerine yagliboya. 28x34 cm. Louvre. Paris). Erisim: 03.02.2020. https://bit.ly/3fKxePa

Mekanin yuzeye cizgi, perspektif, 1sik-golge gibi unsurlarla bigimsel olarak
aksetmesi, sonsuz olanla (kendiyle) temas kurma istegiyle birleserek surer.
Vermeer'in aksine Rembrandt van Rijn calismalarinda 1sik ve golge ile mekani
yumusak bir atmosfer olusturarak resmin ylzeyinde eritir. Resmin arka planinda
olan gece karanligi onun olusturdugu bu mekanlarla 6n plana gelerek yuzeyi ele
gecirir. Sanat¢inin Louvre Muizesi'nde yer alan Meditasyon Yapan Filozof/
Philosopher in Meditation (Gorsel 19) resminde de, karanlik ylzeyi tim sinirlarindan
kusatmis ve odada yer alan asagi-yukari dogru uzanan merdivenlerin tepe
noktasinda adeta bir kara delik olugturmustur. Merdivenlerin baslangi¢ ya da bitis
noktasi ise pencereden iceri dagilan gun 1sigiyla birlesir. Mekan, sanatginin
zihninden ylzeye mekan olmamak Uzere duser; ya da sanatgl yuzey Uzerinde bir
sekilde kendi i¢gsel mekanini aydinlanma adasini kurar. insan zihninin en derin
karanliklari ve aydinlanmalari, gercekte var olmayan bu odadadir. Bilinen ve
bilinmeyen, gérinen ve gorunmeyen tum karsithklar, ikili kutuplar tek bir yluzeyde
bir araya gelir. Oyle ki mekana dahil olan herkes (icerden yada disardan) kendi

aydinlanmasi ve karanhgiyla karsilagsmaktadir.

Meditasyon yapan filozof sanki, kendi igsel aydinlanma adasinda oturmaktadir ve
bu sembolik odanin diger tarafinda, daha pembe olan baska bir adada, ocagin
onunde yasl bir kadin ¢gdmelmektedir. Alevin 1s1g1 kadinin yiziine deger ve onu
degistirir, boylece somut bigimde gdsterilmis olan imkansiz paradoksu, bu en
yuksek gergegi géruruz, yani algilama vahiyle ayni seydir (veya en azindan olabilir,
olmalidir), gercekligin her gorintinin iginden parladigini, Birin tamamen ve
sinirsizca bitun parcalarda mevcut oldugunu géririz (Huxley, 2009, s.97).
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Isik ve golgenin oldukca etkin bir sekilde varligini strdirdigu Barok donemdeki bu
psikolojik mekanlar, buttin bigcim ve varliklar igindeki tek ve ayni tin olan biricik bir
alev, 1sikla vacut bulur. Bu alev, resmin karanlikta kaybolan ylzeyine huzmeleriyle
hayat verir. Karanligi delen bu 1s1k, ona bakan igin yeni bir dinyaya agilan kapidir.
Burada da tipki Vermeer’in kapali mekanlarla, sonsuz olanla temasi gibi tersten bir
yol izlenerek mekanin karanlida géomuilmesiyle o temas kurulur. YUlzey Uzerinde
gercekligi ve hayali agarak olusan kurgu mekanda, butin bir yagsami aydinlatan isik,
batdn bir hayalin de yuzey Uzerinde somutlagmasini saglar. Ronesans’in o gizli sifir
noktasi (kagis noktasi), Barok donemde gizlendigi yerden c¢ikarak bir mumun
alevine donugur, bir pencereden iceri sizan 1g1k noktasi haline gelir. Var olmanin ve
yok olmanin o gizli noktasi i1sik araciligi ile surer ve orada varlik uyanmayi bekler
(Bachelard, 2008, s.23-28). Isik araciligi ile goérilen sey (imgeler) ile gorilmus
olunan seyin (bellek/anilar) birlikteligi kurguya acilir. Bu kurgunun mekaninda ise
zaman yavaslayarak kendine 6zglu bir durma noktasinda (ylzeyde) sabitlenir ve
dinya yeniden o noktada canlanir. Varlikla yoklugun gerceklik ve hayalin arasindaki
o0 noktada olusan kurgu mekan, kendi gergeklik alaniyla varlik kazanan bu yeni
dinya once sanat¢inin ardindan da izleyicinin bir pargasi haline gelir. Pek ¢ok
duygunun ve dusuncenin kesistigi bu mekanlar, tim kargitliklari da i¢cinde barindirir:
Umudu umutsuzlugu, 6limu yasami hatta belki de 6lumsuzIGgu. Tum bir yasam bu
aradaki bolgede zuhur eder. Sonsuzluk (ya da ona ulagma istegi) sonlu olanin i¢inde

surer ve ¢ogalir (Gorsel 20).

Gorsel 20. Elif Anbarpinar. Giris/Entrance. 2018. (Pleksi baski. 76x110 cm.)
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Sonsuzluk dusuncesi saf beyaz bir bosluk duygusunu da beraberinde getirir.
Dunyayi ve insani da iginde tasiyan bosluk, Perec’in ifadesiyle, “elle tutulmaz olan,
gercek anlamda maddi olmayan: Kapsam, disarisi, disimizda olan, sinirlar
dahilinde bir yerden bagka bir yere gittigimiz, bizi kusatan alan, etrafimizi saran
mekan”dir (2017, s.13). Oldukg¢a soyut bir kavram ve bir ilk mekan olan bosluk,
icinde bicimsel olarak gorunur hale gelen doluluk mekanini tagir. Dokunabildigimiz,
icinde ya da disinda yasadigimiz, deneyimledigimiz hatta hayalini bile kurdugumuz
doluluk mekani, boslugun etrafinda (gizgiler) ya da iginde olan seylerle (renklerle)
olusur. Bosluk ve doluluk her ikisi de ylizey izerinde birbirlerine acilirlar. Once ylizey
uzerinde bosluk doluluga donusurken, ardindan onun iginde agilan bosluk ile de
izleyici ve yuzeyin etkilesimi saglanir. Bogluk butunlige ulagmak ister ve dolu olan
nesnelerin gergek butunlige ulagsmasini da olanakli hale getirir (Cheng, 2006, s.57-
60). Boylece bos bir sayfa Uzerine gizilen sdzcuklerle/gizgilerle baslayan mekan,
kendinin tasvir edilme surecini de basglatmis olur.

Her seyin orada basladig ilk Bosluk diisiincesinin alani olarak el degmemis kagit,

Uzernde tasir. i Gizginin arkadan gelocek bircok baskalari. zaman forledios

kendi iginde tasiyacak olusumun pargalari olarak siireci baglatmasi béyledir. Ve

nihayet, bir gelisimin son asamasi tamamlandiginda, bu gelismeyle resimdeki

nesneler, her seyi yonlendiren ilk Bosluk duslincesini kanitlayici bir noktaya
geldiginde resim tamamlanmis olur (Cheng, 2006, s.140).

Hem tinsel ve soyut olani anlamak i¢gin hem de rasyonel olani anlamak igin kullanilan
bosluk kavrami, sanat yapitinda somut olarak temsil edilir. Ancak bosluk,
somutun/sinirlinin iginde yer alan soyut/sonsuz olandir (Cheng, 2006, s.57-60).
Boslugun sakinleri ise 1g1k ve golge: her sey bu iki kargithdin icinde yasam bulur.
Boslugun iki yuzu olan karanlik ve aydinlik, 1s1gin varligi ya da yoklugu dedgil,
disarinin icinde erime halidir. Baska bir deyigle bir sessizlik halidir. Mekan bdylesi
bir sessizlik halinde saflasarak sonsuzlugu hissettirirken, zamanda bu sonsuzluk
hissine dahil olur ve bir tir zamansizlik yada Ug¢li zaman dénglsunin (gegmis,
gelecek, simdi) kesisme halini hissettirir. Tipki Paul Ricoeur'un ifade ettigi gibi
gecmis ve gelecek, bellek araciligi ile simdinin igerisine yerlesir (2007, s.32). Simdi
ise bu noktada artik sanat yapitinin yiizeyi ve o genis renk boslugudur. Ornegin,
Mark Rothko’nun buyuk siyah resimleriyle (Gorsel 21) karsilastigimizda, farkina bile
varmadan kendi igsel mekan-zamanimiza yoneliriz. CUnkl sanatgi ylzey uzerinde

yarattigi karanlik bir boslukla, o boslugun da 6tesine gecirir izleyiciyi: her zaman ima
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edilen ancak her daim goérinmez olana, dncesizligin ve sonrasizligin zamanina,
dunyanin arkasindakine. Tanimlanamaz algisal bir deneyim sunar. Karanliga agilan
birer manzara olan bu yuzeyler araciliiyla izleyici 6nce o karanlhk dehlize dalip

kendi karanligiyla yuzlegir, ardindansa 1g1ga uyanir.

Genis renk alanlariyla olusturdugu diger yapitlarina bakildiginda ise, sanatginin
izleyiciyi 1sikli bir dinyaya daldirip ardindan karanhgin varhdini duyumsattigi
anlasilir. Yuzey uzerinde renkle olusturulan 1s1gin ve karanligin boslugu, bakisimizi
gorinen ufkun ardindaki ufka goéturtr. Sonsuzlugun hikim sirddgu bir alana:
Zamanin ve mekanin tim sinirlarin étesine gecgerek sessizlestigi bir alan (Gieskes,
2017). Boylece tum gergeklik zamansiz bir sekilde soyutlanmig olur ve sinirsizliga
uzanir. Christopher Caudwellin ifadesiyle “Siirsel bir an vardir ve zaman
kayboldukga uzam girer sahneye; ufuk genigler ve sinirsizlasir” (Caudwell, 1974,
S.291).

Gorsel 21. Mark Rothko. Siyah Resimler/Black Paintings (The Rothko Chapels. Huston). Erisim:
06.02.2020. https://n.pr/l2CzEn6R

Rothko resimlerinde, renkleri yatay kalin bloklar halinde yerlestirir ve bdylece
boslugun icinde acilan bosluk karsilikli bir yanki/yasilama olustururken, yuzeyin
sinirlarinda da bir basing olusturur. Bu sikisma, renk bosluguna acgilma ve simetri
haliyle resimler manevi bir alan yaratarak, dunyevi olanin Uzerine ve Otesine
gecmeyi saglayan bir meditasyon etkisi yaratir. Benzer bir metafizik etkiyi Barnett

Newman’nin resimlerinde de gorUriz. Digsarinin dinyasi i¢sel olanin esiginden
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gectikten sonra boslugun sonsuzluguyla geri déner. Newman ytice olana ulasmak
icin bosluktan doluluga ardindan tekrar bosluga donen calismalariyla hakikate,
goérinmeyene ulagsmaya caligir. Birer fermuar gibi yuzeyi dikey olarak kesen
cizgilerle, bosluk Gzerindeki ilk eylemini gerceklestirir. Birlik Ben/Onement | isimli
(Gorsel 22) calismasinda yerylzunun kahverengiligi tim yldzeye yayilir ve yluzey
tam ortadan ilk yaratiligi temsil eden kirmizi duseyle simetrik olarak ikiye ayrilir. Bu
varligin yuce olanda kozmosla bir olma halinin de hareketidir (Fineberg, 2014, s.99-
113).

U¢ ayak biiyiikligiinde kare bir kagit izerine, bu kagidin ancak ligte birini
kaplayacak bir resim yapilmig olsun. Kagidin geri kalan kismi tzerinde higbir iz
bulunmasin; ama gene de, orada seckin bir imgenin varligina yer ayriimis olsun.
Bdylece Bosluk, hicbir seyin orada bulunmadigr anlamina gelmeyecektir. Bosluk
zaten tablonun kendisidir (Akt. Cheng, 2006, s.132).

Gorsel 22. Barnett Newman. Birlik Ben/Onement |. 1948. (Tuval Uzerine yagliboya. 69.2x41.2 cm.
Museum of Modern Art). Erisim:10.02.2020. https://bit.ly/3epafc5

Gorsel 23. Kazimir Malevich. Siyah Kare/Black Square. 1915. (Tuval tUzerine yagliboya. 80x80 cm.
State Tretyakov Gallery. Rusya). Erisim: 10.02.2020. https://bit.ly/2YYkP3p

Her seyi igine alan bosluk, resmin yuzeyini de igine aldigi gibi onun iginde de surer
ve tipki perspektifin her seyi tek bir noktada toplayan sifir noktasi gibi, sifirin
sonsuzlugunu tasir icinde. Calismalariyla bdylesi bir sifir noktasinda yer alan
Kasimir Malevich (Gorsel 23) icinse varligin gercek hareketi, sifirin icindeki/daha
derinindeki sifirdan gelir. Mevcut bigimi/formu sifir olarak olusturmak, sifirinda

34



Otesine gegmek igin bir sigrama tahtasi olusturur: gergekligin igindeki nesnesiz bir
diinyaya dalis. izleyici sonsuzcasina genisleyen beyaz boslukta, resmin yiizeyinin
de Otesindeki hayali bir dizleme dogru ¢ekilir (Drutt, 2003, s.28, 40-41). Tum dinya
ya da madde alemi ylzey Uzerinde eriyerek, soyut olani da asar ve onun
arkasindakine uzanir. Sanatcinin ifadesiyle gokylzunin mavisi asilarak, onun
icinden gecilir ve sonsuzlugun asil hakiki temsili olan beyaza girilir. Boylece yuzey
uzerindeki Uu¢ boyut yanilsamasinin yerini derinlik ve 6n plan agisindan sonsuz
yayilabilirlik 6zelligi tasiyan irrasyonel bir uzam yanilsamasi alir (Harrison ve Wood,
2005, s. 326, 353). Bu bos yuzeylerde mekansal olarak i¢c ya da dis da ortadan
kalkar. Yaratilis boslugu/sonsuzluk (resimlerindeki beyaz alan) ve dunya/sinirlar

(malzeme nesnesi/siyah kare) resimlerinde farkli gerilimlerle tekrar tekrar ele alinir.

Gorsel 24. Elif Anbarpinar. Gegit I/Gate | (Sinirlar ve Sonsuzluk Serisi/ Borders and Infinity Series
No:2). 2020. (Aydinger Uzerine uv kalem. 93x93 cm.)

Dunyanin igindeki-disindaki her gey butunin govdesidir ve David Hockney’in
ifadesiyle sonsuz olan yaratici, nesneler arasindaki hava yani bosluktur. Boylece

her sey onun iginde olur ve onun iginde dolanir (Akt. Berger, 1999, s.22). Dlnya
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icerisinde bir merkez olan sanatgi (ben), bu boslugu ve boslugun sardidi dolulugu
izleyerek énce onun canhligina, ardindansa onun kalbi olduguna taniklik eder. O

yeryuzu ve gokyuzunu bakisi araciligiyla bulusturur.

Bdylece yer ile dinya ancak ayrildiklar yerde birlesmis olarak kalirlar: Ressamin
cizgilerinde yerylzi dinyaya kavusur, ona ¢atar ve c¢atilir. Ressam dinyaya bakar
ama bakisini yerden de (renk, 1sik, cizgiler) alamaz. Bize izleyici olarak dusen ise,
“slije”’nin ne oldugundan tam emin olamadigimiz karanlik nokta ve alana bakarak
ona yaklagsmaktir. Clinkl bu karanlik alan, asil yere bastigimiz ve oradan dinyanin
aydinhidina agcilabilecegimiz, dolayisiyla bakisimizin en ¢ok 6zgurlestigi, yani
catlaktaki birligi kavrayacak hale geldigi noktadir. Bakisin yolu bdylece yersel olan
bir alandan resmin tim ylzeyine dogru ilerler. Yuzeye acilarak dunyayi
bulacaktir... (Sézer, 2019, s.98).

Boylece beyaz yuzeyin Uzerindeki gorinen ve goriunmeyenin kavranmasi igin
gerekli olan o karanlik alanda durularak, 1gik araciligiyla onun derinine sizilr.
Boslugun icinde sakli olan goruntu, 1sik aracihgiyla varligini gosterir. Mekan,
boslugun mekani, boslugun iginde yer alan gorselin mekani ve yuzeyin butinundn
yer aldigi mekan olmak Uzere kendi i¢inde katlanarak c¢ogalir. YUzey Uzerinde
gizlenen mekanin gorinur olmasi icin, artik disaridan bir dokunus/eylem
gerekmektedir. Boylece resmin yuzeyi mekansal sinirhiliklart asarak zamansal bir
degisimle baglantilanir ve gorunup kaybolma etkisiyle surekli bir devinim iginde yer
alir: hem oradadir hem degildir. Gériinmezlik gérindr olani 6rtlip saklar ve tipki

dunya yuzeyi gibi kesfedilmeyi bekler.

Bu anlamda beyaz birer kare Uzerine insa edilen katmanli gérinmez mekanlar,
satrang tahtasindaki yan yana dizilen siyah beyaz parcalar gibi, siyah ve beyaz
kareleri tasir icinde. Ancak satrang tahtasinin aksine beyaz alan gértunur olmak igin
siyaha/karanliga ihtiya¢ duyar ve o bolunmuslugu kendi gizliliginde tagir. Sinirlar ve
Sonsuzluk Serisinde (Gorsel 24, 25) siyah-beyaz karanlik-igik sarmali ylzey
Uzerinden disa aktarilir ve sadece farkh dalga boyundaki bir fenerle goérintrlik
kazanarak, kendi igcindeki o pargali yapisini gosterir bizlere. Zaman ise ylzeye
hapsolan ve katmanlasan yapisinin disina gikarak, kendi digindaki bir zamansalliga
tabi olur. Zamanin hareket araciligiyla yuzeye hakim olan bu hali ise artik tamamen

izleyicinin ellerine birakilir.
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Gorsel 25. Elif Anbarpinar. Gegit I/Gate | (Sinirlar ve Sonsuzluk Serisi/ Borders and Infinity Series
No:2). 2020. (Aydinger zerine uv kalem. 93x93 cm. Uv Isikla Cekim)

Mekansal katlanmaya zamansal katlanma da dabhil olur. Bu dahil olusun merkezinde
ise Once sanatcl olan ben ardindan izleyici olan ben yer alir. Emre Sunter, bir
boyutun gorilebilmesi i¢cin her zaman o boyutun bir fazlasinin boyutunda olmak
gerektiginden bahseder. Ornegin; bir nesne n boyutta ise onu gérmek isteyen n+1
boyutta olmalidir. Bir anlamda geometrik bir yasa olan bu durumda satrang tahtasi
Uzerinde siyah kareye baktigimizda bir retinaya, onun yanindaki beyaz kareye
odaklandigimizda ise ikinci bir retinaya ihtiya¢c duymamiz gerekir. Ancak bu sekilde
sonsuza kadar giden gorme eyleminde, goren dikkatini kendi gorsel duyumsayigina
cevirdiginde siyah ve beyaz kareyi algilamak icin bir disaridaliga gerek yoktur. Tek
bir kareye odaklansak bile diger karelerin varligi bilincimizde var olur. Boylece bir
satran¢ tahtasinin ylzeyi duyumsama alani olarak buatunuyle algilanabilen bir
yuzeye donusur ve bu bir anlamda yukaridan bakmanin surekli hale getirdigi
digsalligin, igsellik iginde yeniden dagiimasidir (Sunter, 2016, s.222,223). Boylece
yuzey Uzerinde igsellesen, yani gorunenin iginde sakli olan ve gériinmeyi bekleyen
mekan, eylem araciligiyla gorunup kaybolarak digsal olan bakma eylemini de

pargalar ve bakanin zihninde her defasinda yeniden olusan bir mekan yaratilir.
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icsel olan yiizeyin digsal olan ylizeyle kurulan bu diyalogu, Yves Klein’in bosluk
calismasiyla dinyanin yuzeyinde olusturulur. Bu kez kagit Uzerine konulan
noktanin, gizginin yerini dogrudan insanin kendi alir. Birer nokta olan insanlar,
mekanin saf beyaz boslugu icerisinde surekli hareket ederek boslugu/mekanin
sessizligini deneyimlerler. Sanatgi icin tamamen saf bir beyaz mekanin boslugu,
sanatsal ve manevi bir 6zgurlik alanidir ve boglugun kendisine odaklanan izleyiciyi
bir meditasyon ve ice donuise davet eder (Walkerart, 2017). izleyiciyi igsel bir bakisa
yonlendirirken, 1s1gin icinde sakli olan golge ile de her insanin iginde olan o karanlik
bdlgeye isaret eder. Bdylece galismalarimda da oldugu gibi, mekanin pozitif ve
negatif yonu de i¢ ice gecer. Nesnelerin etrafinda/arkasinda yer alan negatif mekan,
pozitif olan nesnelerin mekanini sinirlar ve igine alir. Bdylece nesnelerin iginde
bulundugu alan yani negatif (sinirlayan) alan, pozitif (igsel) alanla uyum icinde

varlhklarini sturdurtrler.

Bir ¢izgi noktadan olusur. noktalarin her biri, kendine 6zgi bir varliga sahiptir; her
nokta, pek cok donlisiim vaat eder. Bir nokta koymak, tarlaya bir tohum atmaktir;
bu tohum, olugsumun ve gelismenin éniinii agmalidir. Ote yandan, kagit iizerine bir
nokta koymak, doluluk iginde bir boslugun var oldugu anlamina gelir, tipki Tin
yoluyla coskuya ulagsmak gibi (Akt. Cheng, 2006, s.111).

Francois Cheng’in Chang Shih’den aktardigi gibi, bu aslinda doluluk ve boslugun
uyumudur. Benzer bir uyum John Cage’in 4:33 ¢alismasinda da yer alir. John Cage
piyanosunun basinda oturur vaziyette bekledigi 4:33 dakika boyunca boslugu bir
sessizlik ani olarak sunar: kendisi ve izleyicilerse birer nokta olarak o boglugun
icinde yerlerini alirlar. Sinirlar ve Sonsuzluk Serisi’nde ise olusturulan sessizlik bir
fener aracihgiyla kirillmaya ugrar. Beyaz bir yizeyde sadece farkl dalga boyundaki
Isikla gorulen mekanlar, sessizlik/sonsuzluk halini yansitmak Uzere ice dogru bir
bukulme olusturur. Resmin yuzeyi ise artik topraktan gokyuzune, hatta onun

Otesindeki gorinmeyene ulagsma arzusunun somut halini yansitir.

Her algiladigimizda yeryUzinu harekete gegirir ve igerdikleri arasinda iligki kurariz.
Boylece yerylzu ve diinya surekli olarak uyandirilir ve canlandirilir. Algilanan her
seyde, her seste, her goriintiide yasanacak yeni bir diinya yaratilir. Biitiin anlamlar
insanin yerylzindeki yagsami ile ilgilidir. Dinyayi her algilayisinda insan diinyaya
sahip ¢ikip, ona anlam vererek kendini taniyabilecegdi diinyay! yaratir (Erzen, 2019,
s.34).
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Gorsel 26. Elif Anbarpinar. Bellekte Sallanan/Swinging in Memory. 2016. (Renkli ve sesli video. 46
saniye)

Gorsel 27. Elif Anbarpinar. Bellekte Sallanan/Swinging in Memory (Light Painting). 2016. (Renkli
ve sesli video. 47 saniye)

Bosluk, bir anlamda yer ve gok arasindaki donusumun igine alir bizleri. Boylece
gOkyuzu ve yeryuzu arasinda konumlanmig insan, kendi varligini gergeklestirmek
icin onlarin alanlarina girmis olur. Tipki Bellekte Sallanan/Swinging isimli (Gorsel
26, 27) video calismalarinda yer alan hareket halinde olan figurler gibi yizeyin kendi
de gokyuzu ve yeryUzu arasinda birini digerine durmadan aktaran, tasiyan bir
mekan haline gelir. Tamda bu sebeple kaynadin kendisi olan bosluk kavramini da
tasir icinde. Bosluk kavramiyla 6zdeslesen insan, imge ve bigimlerin kaynagini da
bulmus olur (Cheng, 2006, s.66-67).

Sinirlar ve Sonsuzluk, Labirentler dizilerinde (Goérsel 28) yer alan bosluk Gzerine ve
icine inga edilen labirentlerle olusturulan galismalarda ise, bir tir ¢ozulus, dagilis
yasar ve bu ¢alismalarda varlik-yokluk, goérinir-gérinmez ig ige ilerler. Kimi zaman
dogrudan kimi zamansa bir fener araciligiyla boslugun icindeki labirent mekanlarla
kargilagan izleyici, bakigl ve hareketiyle yluzey Uzerinde dolagirken aslinda kendi

ruhsal mekaninda da dolasir.

Bir labirentler labirentiydi disindigum; gecmisle gelecegi kusatacak ve bir
yolunu bulup yildizlari da igine alarak yilan gibi kivrila kivrila diinya yuziine
yayilacak bir labirent. Bu aldatici imgelere kapilip kaderimin, kagaklik
oldugunu unuttum. Belirsiz bir zaman dilimi icinde diinyayi soyut algilayan
bir varlik oldugumu sanmistim (Borges, 1995, s.39).
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Gorsel 28. Elif Anbarpinar. Gegit I/Gate | (Labirent Serisi/ Labyrinth Series No:2). 2020. (Dijital
resim. 93x93 cm.)

Bir anlamda insanin kendini bulma cabasini ifade eden labirent, uygulama
calismalarinda 1s19a ulasmak igin gecilmesi gereken karanhgi yansitir. Mekanin bu
karanlik yuzeyinde cizgilerin labirentvari kurulusunda, gizgiler arasindaki gegisler,
kivrilmalar, donugler zamanin bugunine dunune ve gelecegine uzanir. Tum
simdileri kendinde barindiran gegmis ve gelecek bu mekanda (eserin ylzeyinde)
her daim simdi olmak tzere varligini sturdurar. Baglangici ve bitisi olmayan bu i¢sel

labirentte varlik kendine ulagmak igin doner durur.

Onu bir nesne olarak gértiyorum, bununla birlikte disiincem nesneyi kendi,
imgesine goére olusturuyor ve ayni zamanda nesne duslncemin bir
yansimasi oluyor. Nesneyi géren dustuncemin kendisi, icinde bagirilan bir
disuste oldugu gibi yok olmanin igine gémuldr... Bu sonsuz, gergekdisi bir
bosluktan g¢ikar ve ayni zamanda kdredici bir pariltinin sokunun iginde
kaybolur. Carpisan trenlerin gurultisi icinde, 6lume yol agan bir cam
kirilmasi buyurucu, glgli ve hentiz yok olmus bu gelisin ifadesidir (Bataille,
2006, s.80).

2.2. Gergegin Bagka Yerleri ve Yansiyan/Yansitan Mekan
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Mekana ait pargalarin kendilerine kendilerini yansitma durumunun gerceklestigi
sanat yapitinin ylzeyi, tek bir mekanda farkli gerceklikler yaratir. Farkl
gergekliklerin Ust Uste binmesiyle olusan kurgu mekanlar ve onlara dahil olan zaman
kendi iclerinde de derinleserek hem yapisal dizeyde hem de igerik olarak
katmanlagsir. Ortaya ¢ikan butln de ise bir dizeyden digerine asama asama inilir ve
yansimalarla da mekan surekli olarak tekrar ederken cogalir. Ylzey Uzerinde
kullanilan simetriyle kendinden kendine yansiyan mekan, ayni ylzey Uzerinde
yansitan konumunu da tasir: Tipki ruhun mekani olan beden gibi, her ikisi de
birbirlerini yansitirlar. Béylece ylzey ayni zamanda farkh gergekliklerinde kendiyle
yuzlesme/karsilama mekani olur ve resmin ylzeyi Uzerinde dinya da kendiyle

yuzlesir (Gorsel 29).
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Gorsel 29. Elif Anbarpinar. Karsilagsma/Confrontation. 2018. (Pleksi baski. 75x100 cm.)

Kurgu mekan, yansima haliyle gergekligi hem olusturan hem de yok eden bir ikilik
yaratir. Bir sanat yapitinin olusma surecinde dis dlinya duyu organlari araciligiyla
sesler, goruntller, kokular olarak algilanarak igeriye tasinir. iceriden de yeniden
imgeler yoluyla ylzeye akseden goruntilerle artik hem gergekligi hem de onun
simgesini tasirlar Gzerlerinde. Tipki Caudwell’in Yanilsama ve Gergeklik kitabinda

belirttigi gibi “dis gergekligin bir plan ya da bir resim gibi gorlilen bir simgesini
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yaptigimizda, bu; dogaldir ki, dis gergeklikten yalnizca simgesel olarak degil fakat
ayni zamanda izdlisumsel olarak yapilir’ (1974, s.284). Yuzey Uzerinde dis
gerceklige ait parcalar, kurgulanmis bir dunya iginde izdisum olarak yer alir.
Aktarilan herhangi bir gerceklik pargasi, gercek olarak dusunulen dis dunyanin, ayni
parcanin benzeri olacaktir (ki bu benzerlikte kimi zaman simgesel olarak olusur).
Zamansa sinemada oldugu gibi bir akis halinde yer almasa da yapilis sureci

icerisinde katmanlagarak/sikisarak dahil olur mekana.

Gorsel 30. Elif Anbarpinar. Yiriiyenler/Walkers. 2018. (Serigrafi. 70x100 cm.)

Bu dogrultuda Yiiriiyenler/Walkers isimli (Gérsel 30) ¢alismada var olan mekanla
duglenen mekanin Ust Uste binmesi yani katmanlasmasiyla varlik kazanan kurgu
mekan, bir sekilde gergeklikten hareketle gercek olmayanin yerlestigi bir yere
donusur. Parcalanmayla baslayan insa surecinde kendi gergekligini yaratan kurgu
mekanlar, ne vardir ne yoktur, ne oradadir ne burada... icinde bulundugu
zamansizlikta, gergeklik ve kurgu dongistunde mekan, her ikisinin de birbirlerinin
yerini almasiyla sirer. Kurgu mekanin baslayip bittigi yer, gercegin baslayip bittigi
yer olur. Bu nedenle kurgu mekanda sinirlarda muglaktir ve mekan gergekligi,
fiziksel olani asarak tek yerde coklu dinyalar ya da tek yerden baska diinyalara

acilan kapilar olusturur.
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Gorsel 31. Paolo Uccello. Ormanda Av/The Hunt in the Forest. 1465-1470. (Panel lizerine
tempera. 73.3x177 cm. Ashmolean Museum). Erisim: 14.03.2020. https://bit.ly/3fQazRu

Kendi icinden ¢ogalan bir yapida olan, Ormanda Av/Hunt In The Forest isimli
(Gorsel 31) resimde de Paolo Uccello benzer bir muglakhigi hissettirir bizlere.
Uccello izleyicinin bakigini belli bir dizende gitmeden, istedigi gibi dolasabilmesine
olanak tanir. Resim, figurlerin iki yanindan ortaya dogru gergeklesen akintisi iginde,
merkezden ¢ogalan bir dénguye girer. Figurlerin ayni figlrler mi oldugu, basliyor mu
tekrar mi ediyor olduklari bir tirlt anlasilamaz. Michel Foucault'un ifadesiyle “zaman
mekanda kaybolur; daha dogrusu, su imkansiz ve derin figurde, aslinda ¢ember
olan dogru ¢izgi figurinde kendisini bulur, kendisine kavusur hep: bu figirde sonsuz

olanin yeniden baslayanla 6zdes oldugu goralir” (2018, s.114).

Tilsim ya buradadir ya higbir yerde. Ozgiirliigiin kaynaginda oturan ve onu gézeten
bizleriz. Bu kaynak, tim yaratmanin acgik ve saf bicimde kendini gésterdigi devasa
sihirli bir aynadir. Bu kaynakta ylzer dodanin biitiin zarif ruhlari ve imgeleri; bitin
mahzenlerin kilidi bize agiktir orada. Gorllir seylerin kasvetli diinyasindaki bu
yorucu yolculukta neden? Oysa gergek saf diinya igimizde, bu kaynaktadir. Gergek
anlamini bu kaynakta acida vurur blylk, renkli ve karmasik gésteri. Kaynagi
goOrdukten sonra agilan algiyla dogaya adimimizi attigimizda, her sey daha tanidik
gelir, her seklin ne oldugunu biliriz artik. Bunun igin ¢cok arastirmamiz gerekmez;
basit bir kargilastirma, kuma ¢izilen birkag ¢izgi yeter bir seyi anlamamiz igin. Bizim
icin her sey, anahtari elimizde olan olaganlstli bir yazidir artik. Higbir sey
beklenmedik gelmez bize, ¢linkii blylk saatin hareketini dnceden bilebiliriz.
Dogdanin tadini tim duyularimizla yalnizca biz ¢ikarabiliriz, ¢linki doga
duyularimizi kontrol etmez, ¢linkl kabuslardan korkmayiz ve isil 11l bir sagduyu
bizi dingin ve 6zguvenli kilar (Novalis, 2017, s.54, 55).

Uccello’'nun olusturdugu yuzeyin mekaninda merkeze dogru ilerleyen akis,
Novalis’in dizelerinde her seyin birlestigi kaynak, devasa sihirli bir ayna olarak ¢ikar
kargimiza. Calvino’nun “Merkezi ben, her noktasi merkez olan sonsuz ¢emberli bir
kire” (Calvino, 2019, s.95) satirlarindaki merkez noktasi olan bu kiire benzer sekilde
Balzac da su satirlarla karsilik bulur: “Her dunyanin, tegkil ettigi kirenin butun

43



noktalarinin odaklandigi bir merkez vardi. Dunyalarin kendileri de tlrlerinin
merkezlerine odaklanmis birer noktaydi. Her taruin de, var olan her gseyin tUkenmez
ve alevli devindiricisiyle irtibath buylik semavi diyarlar yonunde bir merkezi vardi”
Boylece en kuguk par¢cadan en blyugune kadar her seyin hem birey hem de bir
oldugunu ifade eder Balzac (2019, s.169).

Yasanan ve uretilen bu mekani 6znellik ve nesnellik, gergek ve hayal edilen, bilinen
ve bilinmeyen, tekrar ve fark, yapi ve vasita, akil ve beden, biling ve bilin¢disi,
disiplinler ve disiplinlerarasilik, gunluk yagsam ve bitmeyen tarih gibi ikili kavramlari
blnyesinde barindiran her seyi icine alan Ugiinciimekan (Thirdspace) olarak
tanimlayan Soja, mekanin butun yerlerin her agidan net bir sekilde gorulebildigini,
fakat ayni zamanda yanilsama ve imalarla dolu oldugunu ifade eder. Bu anlamda
hepimiz igin ortak olan fakat tam olarak gorilemeyen ve anlasilamayan bir alan olan
bu mekan, bir “tasavvur edilemez evren” olarak ifade edilir (Soja, 1996, s.56). Soja
mekana boylesi bir yaklasimi Borges'in Alefiyle 6zdeslestirir. ibrani alfabesinin ilk
harfini ve 1 sayisini ifade eden Alef (Elif), Borges’in ifadesiyle “evrendeki buttin oteki
noktalari iceren bir nokta” ve “yeryuzindeki bitln yerlerin, her acgidan, agik segik,
birbirine karismadan, g6z kamastirmadan gorundugu tek yer, dunyadaki tek
noktadir. Alef eger evrendeki her seyi iceriyorsa batun yildizlari, lambalari, 1s1k
kaynaklarini da igcinde tasir der Borges ve OykUsu iginde yarattigi karakterinin bu
Alef noktasi deneyimini sdyle ifade eder: “Alef’i her noktadan ve her agidan gérdiim;
Alef'te dinyayi, dinyada Alefi gordim; sersemledim ve agladim; ¢unki gozlerim
herkesin adini verdigi ve kimsenin bakmadigi o gizli ve ancak tahmin edilebilecek

seyi —tasavvur edilemez alemi gérmuslerdi” (2012, s.150, 151, 155).

Her seyi icine alan, tim mekanlarin ve zamanlarin bozulmadan Ust Uste bindigi Alef
noktasi, Leibniz'in dunyadaki diger tUm nesnelerin aynasi olan monadlarini
hatirlatir. Kendinden kendine yansiyan-yansitan aynakdre, calismalarimda (Gorsel
32) merkezde yer alan kozmik yumurtadir. Kendi simetrigi araciliiyla yatay ve dikey
olarak merkezden kendi Uzerine katlanarak dongusunu olusturan mekanin
merkezinde yer alan bu nokta, igcinde tim dinyayi tasiyan Alef noktasidir.
Kendinden yansiyan mekan deformasyona ugrarken o nokta degismeden yerini

korumakta ve ona bakanin dunyasinda acilmaktadir.
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Gorsel 32. Elif Anbarpinar. Giz/Secret. 2018. (Pleksi baski. 100x75 cm.)

Gergeklik, yanilsama ve hayal gucu, Ug¢u de birbirleriyle baglantilidirlar. Biri digerini
etkilemekle birlikte sinirlari da muglaktir. Birinin baslayip digerinin sona erdigi yeri
cogu zaman kestirmek oldukca guctir. Bu belirsizligin icinde eserin ylzeyi daha
Ooncede belirtildigi gibi bir ara bolge/esik goreviyle, birini digeri araciligiyla gérinar
kilar. Sanatgilar, bu bolgede gergeklik Uzerinden yanilsama olusturarak yeniden
gergeklige goturen sarmal donguler yaratirlar. Boylece gercgeklik Gzerinden bir tar
gorintuli duslemeyle olusturulan eserin ylizeyindeki kurgu mekan, kapsayici bagka
bir kurgu mekan olan dunyada, oradan da her bir izleyicinin kendi kurgu mekaninda
yankilanir. Ne sadece dinyanin sonu vardir orada ne de sadece baslangici. Basi
ve sonu olmayan karsitliklarin donglsunde evren, ylzey araciligiyla igeri sizar:
Dunya kuguk bir mekana, o mekan bir bedene ve ruha. Boylece ortaya c¢ikan
donglde her biri farkli yapidaki ytzeyler birbiri i¢ine yansiyarak tim evreni tagir

iclerinde ve dinyanin igeri sizdig1 pencerelerine donusurler (Ranciere, 2016, s.63).

Varliga varolusa dair olan seyler, eserin yluzeyinde agilan pencerede butunluklu
olarak yer alir. Higbir olug (eserin iginde, eserin bulundugu mekanda ve izleyicinin
icsel mekaninda) digerinden ayrilamaz. Her biri birbiri iginde eriyerek gogalir.
Boylece gercgeklik dedigimiz ki aslinda kendisi gerceklik olmayan sadece baska bir

dinyanin yansimasi olan dinya, bir ylzeye aksederek gercegin yoklugunu sunar

45



bizlere. Batin duyu organlarinin érgutlenerek olusturdugu bu gergeklik alani, ne
olursa olsun Kisiye ait olan kendinde gercekliktir daima. Bu nedenle de ona ne kadar
yaklastigimizi dusinursek o kadar uzaklasiriz gogu zaman ve resmin yuzeyi bir
anda Nacissos’un kendini gordugu golun yuzeyine donusurken, Narcissus’un yerini

once sanatgi alir, ardindansa izleyici.

Karsimizdaki resimde, hem doganin mimesis’i araciligiyla doga vardir, hem de onu
yapanin 6znelligi vardir. Hem dogadaki (ya da dinyadaki) cagrisimi yeniden
yasamak olanagina sahibizdir, hem de dogada olmayanla, ressamin oldugu o 6bilr
insanla, onun duyumsamasiyla, distincesiyle —bunlarin en incelmis ve derinlesmis
dlzeyleriyle — karsilasma olanagina sahibizdir (Soysal, 2003, s.25-26).

Yizey uzerinde olusturulan hareketli igsel mekandan yansiyan géruntiler, resmin
mekaninda duraganhga, kimiltisizliga, bir sessizlik anina dénusurler, ta ki bakan bir
g6z araciligiyla izleyicinin igine sizana kadar. Bir resmin yuzeyi iki mekan arasindaki
bir aktarim mekanina donuslr bdylece. Sadece mekan degil, zamanda bu aktarima
tabi olur: fiziksel yatay zaman ve i¢sel dikey zaman. Her bakanla tekrar tekrar siren

bu donglde eser dikey zamaninda baslangici oluverir bir anda.

Temsil edilmez olani —su ya da bu gugleri itibariyla icsel yasami— disa tasimak,
digtaki guglerle iligki kurarak olanakli olur: sonu¢ ne i¢’in ne de dig’in isidir, sonug,
ne tek basina anlatim (ifade), ne de tek basina temsildir. Evet, temsildir, ama onun
tabani, gérinmez temeli temsil edilemez olandir, i¢’dir. Temsildir, fotograf'taki gibi
tekrar degildir: bir glgler iliskisi olarak temsildir. Su bulutun digsal giicu, igimdeki
su gug ile rastlagmaktadir. Resimdeki su bulut, bu rastlasma nedeniyle vardir
(Soysal, 2003, s.25-26).

Her bir gorlntlyle, fiziksel olanin gorintistne dykiinmekten onu taklit etmekten ¢ok
onun duyumsanan goruntusu, disaridan igeriye gerceklesen aktarimla degisime
ugratilarak yansitilir. igsel olan ve digsal olan da yine eserin yiizeyinde olusa
gecerken gercek olarak dusundlen durmadan yer degistirerek ¢ogalir. Daryush
Shayegan’in ifadesiyle “gercek bir sekilde hep baska yerdedir. Gergek bile degildir,
cunkl gerceklik diye bir sey oldugunu farz etsek bile, katiksiz ve basit bir
yanilsamadir bu” (Shayegan, 1991, s.41). Her sey bir Ust gergcegin yansimasi ve
g6zl yaniltarak sundugu bir géruntuduar. Boylece fiziksel dinya kurgusallasmaya
baslar, onu bakisiyla olusturan insan ise ayni dlgclide hatta daha bile fazla kurgusal

olur.
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Gorsel 33. Elif Anbarpinar. Bahge/Garden, 2019. (Dijital resim. 73x110 cm.)

Yasadigimiz dénemi mekan dénemi olarak ifade eden Foucault'un kurgu mekani,
kendi iclerinde birbirleriyle baglantili fakat birbirlerine karsit olan, Utopyalar ve
heterotopyalar olarak ikiye ayrilir. Bu mekanlari ayna Uzerinden anlatan dusunur
ayna Uzerindeki, gercegin yansimasi olan goruntunan, bir yansima/golge olmasi
sebebiyle utopyay! olusturdugunu; bakan kisinin oradakinin yansima oldugunun
farkinda olarak kendi konumunu dusunmesi sebebiyle de heterotopyayi
olusturdugunu soyler. Beraberinde bahgenin de bir heterotopya 6rnegi oldugunu
ifade eden Foucault i¢cin bahge, hem dinyanin en kiiguk sinirlandiriimis yer bolumda,
hem de tim dinyayi tasir icinde (Foucault, 2014, s.9-12). Bdylece pek c¢ok
digslemeyi de barindiran bahge Raymond Russell'in Locus Solus kitabinda ¢oklu
diinyalara acilan bir yer olup ¢ikar. icerisinde gercek hayatta var olmayan ilging
icatlarin yer aldigi, gercek bir yer Uzerinde bir araya gelmesi muimkin olmayan

mekanlari Ust Uste bindiren bu bahge ile Russell'in yapmak istedigi Foucault'un
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ifadesiyle “gercegin Ustline bir kat “baska diunya” ¢cekmek degil, dilin kendiliginden
katmerlerinde kimsenin aklindan bile gegirmedigi bir mekan kesfetmek ve o mekani
0 gune dek hig sdylenmemis seylerle kaplamaktir’. Russell eserindeki ilging icatlarla
simdi ve gec¢mis arasindaki sinira ulasmak igin ugrasir. Bahge Uzerinden
gerceklesen bu ugrasta “baskalasim hem kendi kendinin simetrigi hem de tam tersi

olan seyi tekrarlar: Hayattan 6lime gecis” (Foucault, 2018, s.37, 94).

Gorsel 34. Elif Anbarpinar. Nergis Bahgesi ll/Naricissus Garden Il. 2018.

Tuhaf icatlarin oldugu bu bahgede gercek ve hayal, yine kendisi de bir kurgu olan
kitabin mekani igerisinde bir araya gelir. Gegmisi, simdiyi ve gelecegi icinde
barindirarak kendine has bir varlik zamani yaratan, baglangici ve bitisi olmayan
kendi icerisinde surekli tekrar eden dongusel bir kurgu mekan olan Russell’in
bahgesi, bu donguselligiyle zamani da yok etmek ister gibidir. Zamanda tipki mekan
gibi pargalara ayrilarak, bilinen sirali yapisini terk eder ve kapsayici bir mekan olan
bahge Uzerinde yeniden bir araya gelir. Zamani yok etmek isteyen hatta belki de
yarattigi donguyle yok eden yonetmen Alain Resnais de Gegen Yil Marienbad' de
isimli filminde farkli zamanlara ait mekanlari arka arakaya sunar. Biri hatirlayan,
digeri hatirlamayan iki karakter; her ikisinin de hatiralari birbirlerine karisir.
Resnais’de tipki Locus Solus kitabinda Russell'in yaptigi gibi buyUk bir bahgede yer
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alan bir malikane kullanir filminde. Mekan, icerisine vyerlestirilen aynalarla
c¢ogalirken, bahgce hem mekani digardan icine alir hem de mekanin igerisinden
gorunerek mekanin igine dahil olur. TUm bunlara zaman da mekan gibi pargalanarak
eslik eder. Farkli zamanlarin arka arkaya dizilimiyle ortaya ¢ikan dongude zaman
ve mekan, karakterlerin igine sikistiklari bir yer haline gelir. Gergekten olan ve hayal
edilen/hatirlanan, disarida ve igerde olan surekli birbirlerine donusur, ta ki hangisi

gercek hangisi hayal, hangisi ylzeyde hangisi derinde ayirt edilemeyinceye dek.

Gorsel 35. Elif Anbarpinar. Nergis Odasi/Narcissus Room. 2018. (Dijital resim. Isikh kutu. 125x90
cm.)

Disari ve igerinin bu kesisme noktasinda bahgenin algilandigi yuzey ise bir igkinlik
dizlemidir. Deleuze ve Guattari bunu su sekilde aktarir: bu “herhangi bir digsal
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dinyadan daha yakin bir disariy1 disinmek” hali “herhangi bir i¢sel dinyadan daha
derin bir icerisidir: iste bu ickinliktir’ (Akt. Emre Slnter, 2016, s.225). Calismalarimi
olustururken dahil oldugum bu igkinlik dizeyinde, disarlyr dusunmek igeriyi
digunmek haline gelir ve derinleserek eserin yuzeyine yansir. Nergis
Odasi/Narcissus Room isimli (Gorsel 35) ¢alismada bdylesi bir ickinlik dizleminde
bir bahge tasarlanir. Yuzey tUzerinde matematiksel veriler ve birka¢g mekanin Ust Uste
bindirilmesiyle kurulan aklin/digincenin mekanina, disarinin mekanina ait bir
bahgeden alinan nergis gicekleriyle kapli bir bahge kesiti yerlestirilir. Karsithklarin
ve donusumun temsili olan nergis gigekleri igerinin mekanindan gecgerek yuzeyin
derinliginde yerini bulur. Digariya ait olan artik igerinindir ve igeriye ait olansa eserin

derinligine tutunur.

Dusler sayesinde doga duzelir, stslenir ve yeniden yaratilir. Disler, zamani ve
mekani zapt eder. Zamanin akisi durur. Boylece biteviyeligin ve tekduzeligin
eziyeti son bulur. Zaman sonsuzlasir, mekan sinirsizlasir. Nihayetinde dogaya,
zamana ve mekéna hikmeden insan tanrinin kudretini ele gegirmis gibidir;
kendinden gecgmistir, sarhostur (Baudelaire, 2003, s.59).

Charles Baudelaire’in ifade ettigi bu kendinden gegme halini yasatan tanrisal kudret
insani, ruhu ylzeyin sinirlarinin étesine gegirir. Somut olanin sinirliidinin igcinden
gecerek ulagilan soyut mekanin sonsuzlugu, zamanlarin kesistigi bir tir zamansizlik
mekani yaratir. Artik kronolojik olarak ilerlemeyen zaman birbiriyle bagdagsmayan
simdiki zamanlarin veya gergek olmasi gerekmeyen ge¢mislerin bir arada var
olusunu yansitmaya baslar. Soyut mekanin baglantilari kopar ve mekan parcalari
sonsuz sayida ve sekilde birbiriyle baglantilanabilen bir hal alir. Somut mekansa ¢ok

saylda dunyada var olma bigimi sunar (Smith, 2013, s.31).

Yansimalarla, parcalanmayla surekli tekrar eden mekan dongusunin kurgu mekana
donustugu yuzeyse bir tur ara mekandir. Bu ara mekan kimi zaman bir kitap, kimi
zaman bir tuval, kimi zaman bir televizyon ekrani, sahne ya da sinema perdesi, yani
sanat yapitinin kendi yuzeyiyken, kimi zamanda dogrudan insan bedenidir. Hatta
yuzey uzerine bu dusunceleri biraz daha ileri tasiyarak, daha once sik sik
bahsedilen goékyluzi ve yerylzinin de gercegin ve temsilin/diglemenin/
dusuncenin, iceri ve disarinin birlesme yeridir diyebiliriz. Tam bu ikili varlik alanlari
tek bir yuzey/ara mekan Uzerinde birbirine karigir. Bu agidan bakildiginda su ve

ayna gibi organik ve inorganik yansitma yuzeylerinden de bahsedebiliriz. Ayna
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nesneler arasinda ugucu ve blyullu bir nesneyken, suyun ylzeyi Lefebvre’'nin
ifadesiyle “bilincin ylzeyini ve karanhgi isiga tasiyan maddi (somut) desifre edigsi
simgeler” (2016, s.202, 203). Ozellikle ayna, pargalanmayi, yansitmayi, tekrar
dongusunu, birbirine karisan ayni/farkli ikiligini kendi ylzeyi Uzerinde bir araya

getirme 6zelliginden dolayi sanatgilar ve disundrler tarafindan sikg¢a kullanilir,

Gorsel 36. Diego Velazquez. Nedimeler/Las Meninas. 1656-57. (Tuval Uzerine yagliboya. 318x276
cm. Museo del Prado. Ispanya). Erigsim: 27.07.2020. https://bit.ly/312blc8

Goren ve gorunur olan ben’in metafizik yapisini cisimlestiren ve genigleten ayna
varhgin kendini ikiye katlar. Paul Claudel icin ayna, mekanin ig¢sellestirimesiyken
Merleau-Ponty icin aksine bir tur digsallastirma, kendinin disina ¢ikmanin aracidir
(San, 2015, s.418, 419). Bdylece mekanda igeri ve disarinin kesismesi, i¢ ice
gecmis tum varoluslar ve gorunur-gorunmez arasindaki git-geller ylzeye yerlestiren
aynalar araciligiyla surer. Zamansa yuzeyin dis mekanla kurdugu iletisimle daima
simdiye uzanan gegisli bir hal alir. Ornegin, Diego Velazquez'in Nedimeler/Las
Meninas (Gorsel 36) resminde arka plana yerlestirilen kiigUk bir ayna, hem zamanin

hem de mekanin katlamasina yeter. Resmin sol tarafinda sanat¢i tuvalinin
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arkasindaki bakisiyla izleyiciyi resme davet ederken, geride yer alan ayna tablonun
icinde yer alan bir gérintlyd yansitmaz. Yansittigi yuzey Gzerinde yer alan figurlerin
tam olarak karsilarinda gordukleri seydir. Goérinmez olan gizlice gorunur kilinir.
Foucault'un ifadesiyle “tablonun dninde olup biteni atdlyenin duvarlari 6tesinde bile
gOsteren ayna, ok gibi durusuyla iceriyle disariyi bir salinima sokar” (2018, s.64).
Bir ara mekan olan yuzey, ikinci bir ara mekan olan ayna araciligiyla tablonun
mekani ve simdinin mekani arasinda bir devinim yaratir. Sanatc¢inin varligi ise tum

devinimin merkezinde yer alir.

s -

Gorsel 37. Edouard Manet. Folies-Bergére'de Bir Bar/A Bar at the Folies-Bergére. 1882. (Tuval
Uzerine yaglhboya. 96x130 cm. The Courtauld Gallery. Londra). Erigsim: 27.07.2020.
https://bit.ly/3hiPnop

Su anda, bir duraklama, bu git-gelin nétr merkezinde goérebiliyoruz onu. Karanlikta
kalan gdvdesi ve aydinlik yuzu, gérundrle gérinmezin ortasinda duruyor: Bir
yluzinu gérmedigimiz tuvalin arkasindan ressam su anda gézimun éninde; ama
birazdan saga dogru bir adim atip gdézden kaybolunca, eserini isledigi tuvalin tam
karsisina yerlesmis olacak; bir anhigina ihmal edilmis olan tablonun, kendisi igin
yeniden golgesiz ve gizlisiz saklisiz, gdzle gorulir olacagi o bélgeye girmis olacak.
Durum adeta sdyle: Ressam ayni anda, hem temsil edildigi bu tabloda gérinir olup
hem de bir seyleri temsil etmeye calistigi o tabloyu géremez. Birbiriyle uyusmayan
iki géranurligun esigine hukmetmektedir kendisi (Foucault, 2018, s.54).

Bdylece yansiyan ve yansitan bir mekan olmasi agisindan eser yuzeyinin,
sanat¢inin varligini dogrudan dahil ederek gorunur-gérinmez arasinda gidip

geldigine tanik oluruz. igerinin ve disarinin mekanini birlestiren bu homojenlesen
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mekan giderek daha da derinlesir. Deleuze bu derinlesen homojen mekanin,
belledin ve gecmisin sentezini tasidigini ifade eder. Ona gore “derinlik ya da
mesafeler nesnelerin gorunurdeki buyuklukleriyle yargilanmaz; tersine, kendileri de
uzamda gelisen gorunurdeki buyukltUklerde agiklanan mesafeleri kendi iginde
sarmalar” (Deleuze, 2017, s.304). Bu nedenle ylzeyler tzerindeki farkli derinliklerler
arasinda kaymalar olusabilir. Edouard Manet’in Folies-Bergére'de Bir Bar/A Bar at
the Folies-Bergére isimli (Gorsel 37) ¢alismasinda da boylesi bir kaymaya taniklik
ederiz. YUzey Uzerinde mekanin tamamin ayna yansimasiyla derinlestirildigi bar
ortaminda, aynaya yansiyan goruntd ve 6n planda yer alan figlr ve nesneler
arasinda zamansal bir tir fark ya da uyusmazlik vardir. Aynanin yansitmasi
gerekeni degdil, kaymig bir ani yansitmasiyla resmin ylzeyinde carpitma yapilir.
Ayrica bu garpitmaya resimde olmayan bir figlirin yansimasi da aynaya dusurulerek
carpitma ikiye katlanir. Manet, yuzey uzerinde olusturdugu bu kaymalar ve
uyusmazliklarla aslinda resmin kargisindaki izleyicinin de konumunu sorgulamak
ister ve onu yluzeye hareketli bir sekilde bakmaya davet eder (Foucault, 2018, s.43-
51).

Yuzeyler Uzerinde olusturulan bu mevcudiyet ve namevcudiyet ikiliginde, “resimler,
namevcudiyette ve uzaklikta bir derinlige ulasan bir diger boyuta girerler ki bu
derinlik, yansitmalarin ytzeyselliginden acik bir sekilde ayridir” (Waldenfels, 2011,
s.28). Sinirlar ve Sonsuzluk Serisi’nde (Gorsel 38, 39) de bdylesi bir boyutun
derinliginden s6z edilebilir. YUzey Uzerinde yer alan imgeler bir var olup bir yok
olarak ylzeyinde derinine karigirlar ve mekan-zamansal yeni bir boyutta bir araya
gelirler. izleyicin hareketi araciligiyla mevcudiyet kazanan galismalarin bu halinin,
orada olan ama olmayan arasindaki gidis gelislerle bir konumsuzluk, hatta tekinsizlik
hissi olusturdugunu sodyleyebiliriz. Boylesi bir tekinsizlik ortaminda yuzey Uzerinde
yer alan goruntiler adeta bir gériinmezlik ortastyle sariimis gibidir: Gérinmezlik

gorinur olani orterek saklar.
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Gorsel 38. Elif Anbarpinar. Gegit Il/Gate Il (Sinirlar ve Sonsuzluk Serisi/Borders and Infinity Series
No:3). 2020. (Aydinger lzerine uv kalem. 100x66 cm.)

Gorsel 39. Elif Anbarpinar. Gegit Il/Gate Il (Sinirlar ve Sonsuzluk Serisi/Borders and Infinity Series
No:3). 2020. (Aydinger Uizerine uv kalem. 100x66 cm. Uv Isikla Cekim)

Resme ait mekanin yuzeyinin dinyanin yuzeyinde karismasinin bazen de su
uzerindeki yansimalar gibi oldugunu ifade eden Eugen Fink, yansimalarin suyu bir
yandan orterken diger yandan belli bir saydamlikla gosterdigini sdyler (Akt. Sozer,
2019, s.136). Boylece tek bir yluzeyde fiziksel mekanlar ve ruhun mekanlari birbiri
icine gecgerek sabitlenir. Bu noktada Bachelard Diislemenin Poetikasi kitabinda “su
ne kadar derinse, ayna da o kadar aydinliktir” der ve ekler “dipsiz ugurumlardan
cikar 1sik. Derinlik ve yuzey birbirlerine aittir’ (2012, s.212). Derinligin ve yuzeyin
esitliinde her sey eriyerek birlesir. GokylzUu yeryluzunin derinligiyle ylzeyde
birlesir. Bu nokta da yiizey, ruhun igselligindeki gékyiiziine dénlsir. “icimizdeki
gOkyuzu, aslinda gokyuzi olmayan disimizdaki gokylzunud yeniden kurup yansitir.”
der Jean-Paul Richter, hatta suya bakarak dus-kuran, ruhun igindeki gokyizine
aittir ve o nedenle suda gérmek, ruhta gérmek demektir. Boylece dis diinya da dus-
kuranin dusledigi bir seye donusur ve gergek olan da hayal edilenin yansimasi olur
(Bachelard, 2012, s.215).
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Hem maddi hem gergekdisi olan aynanin yuzeyi, kendi'yi kendiyle karsilastirir.
Gergekligin icindeki simetride bu yenidinyada tersine dénerek farklilagir. Yansiyan
ve yansitilan hem 6zdes hem de mutlak anlamda farkhdir. Boylece iki kendilik
arasinda bir kopus yasanir: “Kendimi bilmek i¢in kendimden koparim” (Lefebvre,
2016, s.202). Ayna araciligiyla olusan kurgu mekan, kendi ylzeyine hapsettigi her
seyi kendi boglugunda korur. Boylece ayna hem birlegtirici hem de ayirici bir rol
Ustlenir. iginde bulundugu mekani farklilastirarak iginde tasiyan bir nesnedir ayna,
onu ¢ogaltir, katmanlastirir. Sonsuz ve sonlu olani da iginde tasiyan bu gergeklik

alaninda nispi ve mutlak olan birbirlerini yansitir, birbiri igcinde var olurlar.

Sonsuz ve sonlu, her ikisi de bir yanilsama degil midir? Biri digerinin yanilsamasi
degil midir? Her bdlimin berisindeki ve 6tesindeki yansima ya da kirilmalar midir
bunlar? Nispi olan ve mutlak olan, birbirlerini yansitir: Biri digerine hi¢ durmadan
génderme yapar; tipki mekan ve zaman gibi. Bir yasasi ve bir gergekligi, yansima-
kirthmin gergeklidi olan ikili yizey, ikili gérinim. Son derece kiigik bile olsa her
farkhhkta verili azami farkhhk. Buatin formlar 6zneye aittir. Aynanin ylzeyi
kavrayisidir bu (Lefebvre, 2016, s.198).

Mekanda tekrar eden bu simetri, mekani olusturan bir farkhlik yaratir ve bir nesne
olan ayna gergekse yansitici olan yuzeyi hayali olana aittir. BOoylece ayna 6rneginde
oldug@u gibi ¢cok keskin olmasada, her bir mekanin zarf gibi igeriyle disariyr ayirdigini
soyleyebiliriz. “Sanki mekanin her konturu, her duzlemi kendi aynasini ve serap
etkisini sunuyor gibidir: dinyanin geri kalani her bedene yansir, yenilenip duran bir
oyun icinde diunyaya geri gonderir (ve tersi): yansilarin, renklerin, isiklarin, figrlerin
oyunu” (Lefebvre, 2016, s. 194, 200). Hem bedeni hem de ruhu olaganca agikligiyla
desifre eden bu yansitici yuzeylerde (kurgu mekanda) gergek hayalin/dugtincenin
yerini, hayal/dislince gercegin yerini alarak sonsuza dek doéner durur. Sinirlar ve
Sonsuzluk Serisi’nde oldugu gibi diger uygulama calismalarindaki yansima etkisi
ise su ya da aynalar yerine, yluzey uzerinde ayna simetrisi kullanilarak
gerceklestirilir. Mekan kendinden kendine yansiyarak varlik kazanir: birlikten ikilige
ve tekrar birlige. Bu bulusma-ayrilma déngusu bir tir kendi Gzerine kapanma halini
de (kendim/nden kendim/ne) tasimaktadir. Boylece kendi igindeki varlik gibi yer ile
gOkte ayrildiklari yerde birlesirler. Koklerse yerylizli ve gokyuzu/beden ve
ruh/madde ve mana arasindaki kucaklasmanin sembolU olarak yuzey uzerinde

acilan kapilari birbirlerine baglar (Gorsel 40, 41).
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Gorsel 41. Elif Anbarpinar. Kokler 1lI/Roots 1l. 2018. (Pleksi baski. 110x70 cm.)

Anlatilarinda aynalarla sonsuza agilan, mekani ve zamani i¢ ice gecen katmanli bir
yapida tekrarlarla olusturan Borges yaratti§i bu kurgu mekanlarla kendini, evreni
kesfetme yoluna tanik eder bizleri. Bu nedenle ayni mekan kendini yineleyerek
kurgu mekana dogru evrilir. i¢ ice gegen bu yapilar merkezde birbirlerini olusturarak
tekrar eder ve sabit bir yapi olan kurgu mekan, tekrarlarla sonsuz/sinirsiz hareketi
olusturur. Ornegin, Babil Kitapligi ©ykiusiinde kutlphane, altigen seklindeki
odalardan olugur ve her bir odanin i¢i de aynalarla kaplidir. Boylece sonsuza giden
mekanlar yaratan Borges, ortaya kendi iginden/tekrar'dan dodan bir kurgu mekan
cikarir. Oykide kitliphane raflarinda yer alan her bir kitap farkli evrenlere agilan
birer mekandir. Aristoteles’in tum mekanlari igine alan kap anlayisinda oldugu gibi
kutuphane de, aynalar aracihigiyla sonsuza uzanan bu mekanlar iginde tutan
kap/mekandir. Anlatinin yer aldigi kitapsa tum bu mekanlarin birlesme yuzeyi,

sonsuzluga uzanan kurgu mekani, fiziksel mekana baglayan bir ara mekandir.
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Gorsel 42. Guillaume Lachapelle. Vizyon Serisi/Vision Series. 2014. Erisim: 23.05.2020.
https://bit.ly/2Z22q3eA

Gorsel 43. Charles Matton. New York Universitesi Kuliip Kiitiiphanesi I/The New York University
Club Library 1. 2001. Erigim: 23.05.2020. https://bit.ly/3hTfi6K

Kurgu mekani, kimi zaman var olan mekanin minyatur bir tekrariyla, kimi zamansa
yansimalarla olusturan Guillaume Lachapelle ve Charles Matton’da tipki Borges'in
anlatisinda oldugu gibi aynalarla sonsuz bir boslugun iginde kendi iginden ¢ogalan
ve karanliga karisana dek tekrar eden bir dongu yaratir. Lachapelle’nin aynalarla
olusturdugu bu kurgu mekanlar (Gorsel 42), iglerine yerlestirilen nesneleriyle,
duvarlariyla, yapilariyla, kutiuphaneleriyle hatta mekani aydinlatan lambalarla,
baslangici ve bitisi olmaksizin her yéne yayilir. Gergeklikten, ginlik yasamdan
secilen nesnelerle olusturulan bu ortam tekrarla birlikte tuhaf bir yabancilagma hissi
uyandirir izleyicide. Siklikla kullandigi kitiphane imgeleri Borges’in sonsuzluga
acllan altigen odalardan olugsan evrenini hatirlatir bizlere. Lachapelle’de de
kGtiphane raflari icinde yer alan kitaplar, fizikselliklerinin 6tesinde her biri ayn
dinyalara acilan kapidirlar. Kutuphanenin kendisi ise aynalar araciligiyla
bilinmezlige acgilan birer kapidir. Kutularla minyatur odalar olusturan Charles Matton
ise (Gorsel 43), gercekle hayal edileni bu kutularda bir araya getirir. Lachabelle gibi
0 da olusturdugu minyatur katUphane mekanlarini aynalar araciligiyla sonsuza

uzatir ve bu galismalarinin yani sira Francis Bacon, Alberto Giacometti ve Lucian
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Freud gibi sanatcilarin atélyelerinin kopyalarini kiiglik ve detayl bir sekilde birebir

kutulara yerlestirmelerini de birer kurgu mekan olarak gorebiliriz.

Gérsel 44. Simon Schubert. isimsiz/Untitled (Karmagik/Intricated 23). (Katlanmis kagdit. 100.3x69.9
cm.) 2018. Erisim: 03.08.2020. https://bit.ly/34hJKDj

Gérsel 45. Simon Schubert. isimsiz/Untitled (Karmagik/Intricated 22), 2018. (Katlanmis kagit.
79.5x69.9x5.1 cm.) Erisim: 03.08.2020. https://bit.ly/2E1NdLJ

Boylece yuzey Uzerinde olusturulan bigimle mimariyi/gergekligi tahrip eden bir g6z
yanilsamasiyla bakis kimi zaman tavanlari delip gegerek sonsuzluga uzanirken;
kimi zamanda perspektifi tersine donduren bir etkiyle ylzey Uzerinde yanilsama
yaratan g¢alismalarla mekanin sinirlarini kaldirarak, kainatin ufkunu asar (Focillon,
2015, s.62). Yuzeyle belirli bir mesafeden kurulan iligkiyle gerceklik kazanan bu
resimlerde gercgekligin mekani resmin yuzeyinde de devam ederek bir yanilsama
olusturulur ve calismalar igsel bir cogalmaya tabi olur. Benzer bir cogalma etkisini
aynalari dogrudan kullanmadan yuzeyin kendi igindeki yansima, c¢ogalma ve
katmanlagmasiyla olusturan Simon Schubert'in beyaz yuzeyler Uzerine yaptigi
kabartmali mekanlarinda (Goérsel 44, 45) gorurtz. Schubert ¢aligsmalarinda yuzey

uzerinde olusturdugu digsbukey mekanlariyla bir sessizlik ortami yaratir.
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Gorsel 46. Vredeman de Vries. Figurlerle Mimari Fantastik Yapi/Architectural Caprice with Figures.
1568. (Mese panel lzerine yagh boya. 84.5x118.5 cm. Bilbao Fine Arts Museum. Ispanya). Erisim:
04.06.2020. https://bit.ly/31ajKYU

Gorsel 47. Pieter Janszoon Saenredam. Utrecht'teki Aziz Martin Katedrali'nin igi/Interior of the St.
Martin's Dom (Cathedral) in Utrecht. 1636. (Cizim.) Erisim: 04.06.2020. https://bit.ly/3fTPZjs

Mekanin matematiksel perspektifle gliglenmesi, onun giderek 6zerkleserek resmin
ana ogesi olmasina neden olurken, ayni zamanda gercgeg@i yansitmak Uzerine degil
de hayal gucunden dogan yanilsamalar olusturulmasina da neden olur. 16. yuzyil
Ronesans sanatgisi Vredeman de Vries'in galismalari (Gorsel 46) ic mekan ve dis
mekanin perspektifi Uzerine kuruludur. Sanatgi mekan iginden baska mekana agilan
bu resimlerde, illizyonistik bir yaklagimla diz bir yluzeyde derinlik yanilsamasi
olusturarak mekani yluzeye tasir. Boylelikle mekan yanilsamasini guglendiren
sanatgl, gizledigi ufuk gizgisiyle bakisin yuzeydeki o noktaya dogru kesintiye
ugramadan kaymasini saglar. Beraberinde ylUzey Uzerindeki mekanda, sanki
yuzeyin bulundugu mekanin devami gibi sinirlarini agarak bagka bir gerceklige
uzanir. Kullanilan matematiksel perspektif gorintinin gergek olmaktan ¢ok hayali
oldugu hissini uyandirir izleyicide. Mekanin sonsuza uzanan bir i¢ mekan ya da bir
orman gibi goérilen hali, onun gergekgi betimlenme kaygisindan oldukg¢a uzaktir.
Matematiksel perspektifse sadece mekanlara uygulanir, figirler devasa bir mekanin
icinde kugucuk kalirlar. Vredeman de Vries ile benzer gekilde Bartholomeus van
Bassen (Gorsel 48), Pieter Janszoon Saenredam (Gorsel 47) gibi sanatgilarda
gercekligi temsil yerine hayali mekanlar Uretir. Sanatgilar resmin ylzeyinden arka
planina dogru inga ettikleri mekan ile icerden disariya dogru algilanan bir mekan
yaratirlar. Ancak bu sanatgilar arasindan Saenredam, ufuk gizgisine dogru

derinlesen mekan yaklagsimindan uzaklasmistir. Gergekgi bir yaklagsimla mekani
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daha da belirgin ve acgik hale getiren bu yontem ile izleyici de esere daha fazla davet
edilir (Hulten, 2012, s.8-12).

Gérsel 48. Bartholomeus van Bassen. Bir Kilise igi/A church interior. (Panel Gizerine yagli boya.
43.2x57.5 cm.) Erisim: 04.06.2020. https://bit.ly/3194ewl

Benzer bir yanilsama etkisinin surdugu Trompe l'oeil resimlerinde de gordugumuz
guglu bir yanilsama etkisi olusturacak sekilde kullanilan perspektifle, iki boyutlu
ylizey Uzerinde sonsuza agilan mekanlar olusturulur. ik érnekleriyle Barok ressam
Antonio Allegri’'nin (Coregio) tavan fresklerinde karsilastigimiz resimlerde gergeklik,
yanilsama yoluyla farkh boyutlara acilir. Bu diinyanin mekanin resmin ylzeyi igcinde
de surdugu goruntulerde, figlrlerde gergeklikten yansimanin mekanina firlatilmig
gibi dururlar. Barok donemin mitolojik ve dini olay o6rguleriyle derinlik algilar
parcalara donusur ve mekan bolinerek sikismaya baslar. Guillaume Lachapelle ve
Charles Matton’i dnceleyen mekani sikistirarak bir kutuya sigdiran bir diger Barok
dénem sanatgisi Samuel van Hoogstraten ise farkli olarak mekani iki boyutlu bir
yuzeyden ¢ boyutlu bir yizeye tasir. Mekan bu kez kiguk bir kare kutunun iginden
yansimalarla gergekligin sinirlarini agarak, bagka mekanlara agilir ve kendi iginde
cogalir.
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Gorsel 49. Patrick Hughes. Alice Vahasi/The Oasis of Alice. 2013. (Panel lzerine yagliboya.
66.5x153x19 cm.) Erisim: 06.06.2020. https://bit.ly/2CCLXO5

Mekanin bu bolunmesi ve sikismasinin gunimuzdeki 6rneklerini biraz daha farkh
olarak Reverspective adini verdigi perspektifi tersine kullanarak gergeklestiren
Patrick Hughes'’in calismalarinda da (Gérsel 49) gériiriiz. iki boyutlu yiizey (izerine
yaptidi cgalismalarda kimi zaman disarinin mekaniyla igerinin mekanini, kimi
zamanda bagka duzlemlere ait mekanlar bir araya getiren Hughes, duragan olan
uc boyutlu heykelsi resimleriyle de izleyicinin bakigiyla degisen hareketli gorintiler
yaratir. Sanatginin birbiri icine agilan bu ¢oklu mekanlari, tekrarin déngtsinde
izleyicinin zihninde de yankilanarak sirer. Boylelikle sanatgi Perspektifin izleyiciyi
tek bir konuma sabitleme ilkesini tersine cevirir. Her seyin bagladigi sabit sifir
noktasi, artik bakisin yer degistirmesiyle hareketli ve her defasinda ¢ogalan sifir
noktalarina doénisur. Daniel Smith'in Saf ickin Yasam kitabinda belirttigi gibi
“Perspektivizm artik ayni dlinyaya veya nesneye dair ¢ok sayida bakis agisi
anlamina gelmez; her bakis acgisi kendisi de baska dunyalara agilan bir dinyaya
acilir’ (2013, s.32).

Kendi iginde katlanan ve ¢ogalan kurgu mekanlar, Mise en Abyme c¢alismalarini da
akillara getirir. Bir resmin kendi kopyasini da i¢inde barindirdi§i sonsuza uzanan
tekrar dongusunun karsiligi olan teknik, Michael Tournierin Kisa Diliz Yazilar
Kitabinda “dipsiz ugurum/dipsiz resimler’ olarak tanimlanir: “bir yerlerde bir delik,
dipsiz bir delik olusmuscgasina, dibin yalniz bir bolumunun eksik oldugu durumlar
vardir. iginde bu resmin kendisini de canlandiran bir resimde durum budur. Tam
anlamiyla bir bolumu dipsizlesmis bir resim s6z konusudur”. Mekanin i¢inde dibe

dogru ¢ogalan mekanlar, ylzey uzerinde yarik olusturarak izleyiciyi bakisiyla birlikte
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resme gomer ve giderek daralan goéruntuyle izleyici kurgu mekandan sonsuza
uzanir. Yuzeyin iginde kendinden kendine agilan resimlerle olugan goruntuler

doéngusunde bir tir zaman ugurumu da olusturulur (Goérsel 50) (1993, s.89).

Gorsel 50. Elif Anbarpinar. isimsiz/Untitled. 2017. (Dijital resim. Isikli kutu. 64x110 cm.)

Kendi resmini yapmakta olan Serge Valane’nin tam olarak nerede oldugunu
O0grenemeyiz. Odasinda, 9 numarali chambre de bonne’dadir, fakat diger
bolimlerde apartmandaki her oda tek tek betimlenirken, Vallene’in odasina dair tek
bir kelime edilmez. Oda yerini dogrudan tabloya birakmistir. Olanaksiz odadir
burasi. Resmedilmeyen, betimlenemeyen, Ozneyle nesnenin yer degistirdigi,
resmedenin resmedilene déniistigi tablo-oda, imge odasi (Akt. ileri, 2017, s.216).

Perec’in Mekan Fesmekan kitabinin Cem lleri tarafindan yazilan son sdz
béliminde yer alan bu sézler, varhgin mekansal oldugu kadar zamansal olarak da
kendinde oldugunun gostergesidir. Tipki mekan gibi ¢cok boyutlu, ¢cok derinlikli bir
yaplya sahip olan zamanda mekanla birlikte surer. Her ikisinin de varolusu
birbirlerini gerektirir. Sonsuzcasina baska seylere donismeyi bekleyen dusuncenin
labirentlerindeki imgeler, yluzey Uzerinde kendilerini agiga c¢ikarirlar. Agiga cikan
goruntulerin arkasinda ise sakli olan imgeler hala varliklarini hissettirirler.
Dusuncelerden gorunur hale gelen imgelerin varolduklari kurgu mekanlar, zamanin
icindeki ayrilmalari da gésteren pargall yapida olusurlar ve bize zamanin bu pargali
haliyle onun sonsuz olanaklarini da hissettirirler. Eserin kurgu mekanin da bir ¢ok

mekan katmanlar halinde i¢ ice geger (Goérsel 51).
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Gorsel 51. Elif Anbarpinar. Yolculuk I-lI-11l/Journey I-1I-1ll. 2018. (Pleksi baski. 100x72 cm. 100x72
cm. 100x72 cm.)

Zamanin olusturuimasini ya da zaman kavraminin kendi kendini olusturmasini
tasvir eden Hegel, zamanin kendisine yani zihinsel gercekligine odaklanir. “Bu
zaman tek bigimli akmaz; i¢cinde bizim aktigimiz homojen bir ara¢ dedgildir... Bu
zaman zenginlegsmedir, yasamdir, zaferdir. Kendisi zihin ve kavramdir. Burada
kavramin ve yasamin, dusuncenin ve zamanin Ust Uste kondugu goralur” (Akt.
Bachelard, 2010, s.110-111). Tipki kurgu mekanda yer alan ¢ok boyutlu mekanlarin
katmanli yapisi gibi, zaman da katmerlenerek mekanin (izerine/igine yerlesir. Ust
uste konulan yasanan zaman ve dusunulen zaman birbirini takip eden ilkelere sahip
degillerdir. Yasanan zaman vyatayken, dusunulen/diglenen zaman zekanin
boyutudur ve dikeydir. Oyle ki diistiiniilen zaman ekseni, yasanan zamanin yatay
eksenini dikey olarak keser. Bachelard’in s6zleriyle “basit canhligin zaman eksenini
dik kesen bu ¢izgi, tam da simdinin bilincine, gogu zaman simdiki ani bir sonsuzluga
donustiren kagma, kurtulma, genigleme ve derinlesme yollarini sunar” (2010,
s.112).

Eskiden bildigimiz yerler kendilerini kolaylik olsun diye yerlestirdigimiz mekanlar
alemine ait degildirler sadece. O zamanlar ki hayatimizi olusturan, birbirine bitisik
izlenimlerin ince bir dilimidirler; belirli bir goérintiinin hatirasi, belirli bir anin
O0zleminden ibarettir ve evler, yollar, caddelerde, heyhat, seneler ugup giderler
(Proust, 2019, s.430).
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Gorsel 52. Elif Anbarpinar. Sakl Olan/Hidden (Sinirlar ve Sonsuzluk Serisi/Borders and Infinity
Series No:4) 2020. (Aydinger tzerine uv kalem. 75x100 cm.)

Simdinin gegen sirali dogrusal zamani bellegin, anilarin mekanina dahil olur ve artik
yasanan zaman olmaktan ¢ok disinulen zaman olur: Hem vardir hem yoktur. Parga
parca zaman ve mekanlar Ust Uste binerek kendi mekan-zamanliliklarini yaratirlar.
Baoylesi bir gember olusturan Sinirlar ve Sonsuzluk Serisi’nde (Gorsel 52, 53) yuzey
uzerinde saklh olan sure¢ icinde gorunurlik kazanir. YlUzey Uzerindeki kendi
zamanlilik, izleyicinin hareketiyle olusan zamansallikla birlikte ¢ifte bir yagsama agilir.
imgenin, yiizeyin boslugundaki zamani ve goériinir oldugundaki zamani eylem
aracihigiyla birbirine baglanir. Beraberinde mekanin gérunur olmasini saglayan isik
ne kadar acgik kalirsa sakli olan o kadar varlik gosterir. Yuzey Uzerindeki bu
mekéansal ve zamansal ¢gogalma, eylemiyle dahil olan izleyicinin algisinda da bir tur
cogalma etkisi yaratir: Isik agilmadan gorulen, 1sik agildiktan sonra gorulen hatta
Isik tekrar kapandiktan sonra gorulen. Hig biri artik ayni mekan-zamani yasatmaz.
Surekli degisen ve donusen sarmal bir kurgu mekan-zaman bakigi/algilayani
kusatir. Boylelikle Klee’nin “Sanat gorineni degil, gérinmeyeni gorundr kilar”
s6zunin de eylemle yasam buldugunu gorebiliriz (Akt. Tunali, 2011, s.123).
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Gorsel 53. Elif Anbarpinar. Sakli Olan/Hidden (Sinirlar ve Sonsuzluk Serisi/Borders and Infinity
Series No:4) 2020. (Aydinger tzerine uv kalem. 75x100 cm. Uv Isikla Cekim)

Mekanda durmanin zamanda surmek oldugunu soéyleyen Bachelard’a gore,
zamanda ki bu Ust Uste koymalarda ben’in zamani ve dinyanin zamani arasinda
degisken bir iligki s6z konusudur ve zaman zaman bu ikisi arasinda bir uyumsuzluk
ortaya cikar. Benin zamani (dikey zaman) diinyanin zamanindan (yatay zaman)
hizli akiyor gibi ya da tam tersi benin zamani dunyanin zamanina gore daha yavas
akiyor gibi gelir (2010, s.112). Yatay ve dikey zamanin bu kesisme durumuna 6rnek
olarak Lars Von Trierin Firsatlar Ulkesi: Amerika isimli Giglemesinin iki filmi olan
Dogville (Gorsel 54) ve Manderlay (Gorsel 55) gosterilebilir. Her iki filmde de mekan,
tekinsiz bir boslukta zemine beyaz cizgilerle gizilen odalardan olusur. Amerika’daki
bir kasabanin temsili olan bu bodlgede ortaya c¢ikan haritadan olugan soyut bir
mekandir aslinda; higbir yerde olmayan, hi¢bir zamanda yasanmayan. Bireylerin
icine hapsoldugu bu acgik/kapali kurgu mekanda, iceri ve disari algilar da tipki
gercek ve hayal edilen/diusundlen gibi birbirine karisir. Filmin iginde yer alan
karakterler icin kapali, ancak izleyici i¢in tUm olaylar agik ve duz bir alanda
gergeklesir. Bu noktada karakterlerin gunlik yasamlarini surdtrdukleri yatay zaman
duzlemiyle, izleyicinin dusunsel algisiyla iginde bulundugu dikey zaman duzlemi
kesiserek ortaya zihinsel olarak uretilen bir kurgu mekan ¢ikarir. Gértintl ve izleyen,
bir aynadan birbirine bakan goruntl ve yansima dongusune girerek birbirlerinde

kendilerini bulurlar.
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Gorsel 54. Dogville film sahnesi Erisim: 08.08.2020. https://bit.ly/312nS4P

Gorsel 55. Manderlay film sahnesi Erisim: 08.08.2020. https://bit.ly/31h9gXz

Gelecek ve simdi arasinda da gegitler olusturan kurgu mekan, bekleyisin zamanini
da tasir icinde. Tek mekanda ve tek zamanda (ki o bekleyisin zamanidir) gecen
Samuel Beckett'in Godot'u Beklerken adli oyununda, neredeyse bos ve Issiz bir
mekanda Vladimir ve Estragon’un hikayesi gelir karsimiza. Surekli tek bir mekanda
tekrar eden gunler ve higbir zaman gelmeyen Godot. Tipki sonsuzluga kapali ve dar
bir mekandan ulasmaya c¢alisan Vermeer gibi tersine bir yol izler Beckett'de.
Bdylesine dar bir yerden hatta neredeyse mekansizliktan bir bakis sunar. Gunler,
aylar hatta belki de yillar geger ancak mekan hala oradadir ve bekleyigin zamani
surer. Karakterlerin sonsuz olani bekleyisi, aslinda kendi benliklerinin ya da
varoluslarinin da bekleyisidir. Beklenense (sonsuz olan/benlik) hi¢cbir zaman
gelmez/gelemez, ¢unkl zaten hep oradadir ve tam da uzakta olanin sembolii
olmasiyla yakindadir. Jacques-Benigne Bossuet’nin de soyledigi gibi: “Ve gecip
giden zaman sayesinde, gegmeyen sonsuzluga dahil oluruz” (Akt. Debord, 2016,
s.112).

Bdylece, zamanin ve mekanin sonsuzla olan déngtsuinde, iginde var olunan fiziksel
mekan ve algilanan/diglenen mekanin bir araya gelmesiyle olusa gecen bir
yuzey/koépri olan kurgu mekan, bu anlamiyla icerisi ve disarisinin diyalektigi
uzerinden de anlam kazanmig olur. Disarinin her tirden deneyimi, tekrar tekrar
igselligin/icerinin mekanina goéturdr bizleri. Dusundmle bilince dogru akan disari,
bedenin en derinlerine dogru yayilarak, orada donusmeye baglar. Tum dinya
nesneleriyle, sézclkleriyle igerinin sessizliginde agilarak yayilir. Foucault, Maurice
Blanchot’'nun anlatilarindaki mekanlarin, evlerin, koridorlarin, kapilarin ve odalarin

disardan igerinin mekanina dénusunu soyle ifade eder:
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Yersiz yerler, gekici esikler, kapali, yasak, ayni zamanda da butlin riizgarlara agik

uzamlar, tahammdl edilemez karsilagsmalar igin odalara agilan kapilarin agilip

kapandiklari, Uzerinde seslerin gitmedidi ucurumlarla ayrilmig, ¢igliklarin bile

duyulmaz oldugu koridorlar; gece her uykunun Otesinde konusanlarin boguk

seslerinin, hastalarin ékstrmelerinin, élum désegdindekilerin iniltilerinin, yasamayi

birakmayi birakmayanlarin askida kalmis nefeslerinin yankilandidi yeni koridorlara

geri ¢ekilen koridorlar; genis olmaktan ¢ok uzun, tiinel gibi dar, mesafenin ve

yaklasmanin -unutmanin yaklagsmasi, bekleyisin mesafesi- birbirine yaklastigi ve

ayni zamanda sonsuzcasina uzaklastiklari oda (2005, s.23-24).
Erisilebilir olan ve erigilemez olan, duyulan ve gorulen, yakinlik ve uzaklik gibi pek
¢ok karsit kavram durmadan birbirlerinin sinirlarina girerek, birbirleriyle dans
edercesine yer degistirir. Kitabin kapsayici mekani, yazarin kendi i¢csel mekaniyla
batlnlesir ve ortaya ¢ikan bu kurgu mekan igerisinde, dig dinya ve i¢ dunya
sonsuzca ¢ogalir. Benzer sekilde Borgna’nin Etty Hillesum’dan alintiladi§i dizelerde
de bdylesi bir kurgu mekanla karsilasiriz; karsithklarin Ust Uste bindigi, icerdeki ve
digardaki dunyanin birbiri icinde eridigi; “icimde genis irmaklar akiyor, ulu agaglar
yukseliyor. Huzursuzlugum ve kaybolmusluk hissimin c¢alilarinin arkasinda
huzurumun ve teslimiyet hissimin genis ovalari uzaniyor. icimde her manzara var,

simdi pek ¢ok yere sahibim, icimde yerylzi de var gokyuza de” (2015, s.124).

Gorsel 56. Rene Magritte. Cogaltilamaz/ Not to Be Reproduced. 1937. (Tuval tzerine yagliboya.
81.3x65 cm. Museum Boijmans Van Beuningen, Rotterdam) Erisim: 09.08.2020.
https://mo.ma/2CKinl]

Gérsel 57. Rene Magritte. Isik imparatorlugu/ Empire of Light. 1953-54. (Tuval lizerine yagliboya.

195.4x131.2cm. Foundation Peggy Guggenheim Collection, Venedik). Erisim: 09.08.2020.
https://bit.ly/2Q9xXP0

Karsitliklarin disari ve igeri Uzerinden birlikteligiyle olusan kurgu mekanlar Blanchot

ve Hillesum’un dizelerinin ardindan Rene Magritte’nin calismalarinda (Gérsel 56,
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57) karsihk bulur. Gergegin diliyle surreal galismalar yapan Magritte, iceri ve
disaryi, gercek ve hayali, bir araya getirip tuval yuzeyinde katmanlastirarak bir tur
zamansizliga iter. Gece, gunduz olur, ginduz de gece; gokyuzu beden olur, beden
gokyuzine karigir; aynalar kendine bakani degil, izleyenin gordugunud/bakigini
cogaltir. Sanatginin igsel mekani tuval Uzerinden/dis dinyadan gecerek, kendi
gercekligini olusturur ve tekrar dis dunyaya bagdlanir. Ayni olandan ayni olana

gecisinde farklilagmaya ugrar.

Gorme duyusuyla olusan algiyr yaniltarak yuzeyin mekaniyla, i¢cinde varolunan
dinyanin mekaninin birlestirildigi calismalarla kurgu ve gergek, hem dlnya
ylizeyinde hem de resmin ylizeyinde i¢ ice geger. iki dinyayl hem ayiran hem de
birlestiren resmin (sanat yapitinin) ylzeyinde, izleyici bir dinyadan digerine atlar,
bunu yaptiginda ise dinya yarilip ufalanarak yok olur ve toz haline gelen o ince
parcalarsa atladigi diger dunya ile birlikte yeniden kurulur. Bu nedenle eser hem
sanatgi icin bu sureci yaratir, hem de izleyici i¢in. Benlik, ylizey Uzerinde acilan
goéruntulerde eriyerek ona katilir. YUzeye dusen imgeler, her ne kadar bagh olduklari
dunyanin gercekligi gibi gorinseler de, o goruntuyu asarak sanatgisinin verdigi yeni
anlamla yeni mekanin varligini strdrdr. Gorinense higbir zaman tam olarak
resmedilen seyin icine disemez: Gercek ve kurgu Uzerinden butin karsitliklar
karsilikli bir sekilde birbirlerine dolanirlar ve sanatc¢i tim duvarlarini sessiz bir

gurultu icinde yikarak, kendi dinyasini tuvalinin yluzeyine aktarir.
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SONUG

Var oldugumuz ginden bu yana kendimizi i¢inde buldugumuz mekan-zaman, onu
algilayigimizla birlikte surekli olarak evrilir ve her ne kadar birbirlerinden farkli olsalar
da giderek daha da butunlesir ve homojen bir yapiya burunurler. Boylece sabit ve
sinirli olan yapisi, o yapiyl da kucaklayan giderek genigleyen ve sonsuzluga uzanan
bir yapiya donuasur. Mekan-zamanin algilanmasi ise ¢ift kutuplu olarak ilerler:
digarinin mekan-zamani ve igerinin-mekan zamani. Algilayan olan ben dinyanin
merkezidir ve o0 merkezden duyulari araciligiyla disariyi, fiziksel olani iceriye tasir.
icerde bir tiir deformasyona ugrayan mekan ve zaman, ikinci bir alana dahil oimus
olur ve bu alanda kisisel mekan insa edilir. Ruhunda mekani olan bu bdlge,
gergekligin durmadan degisip donustugu kurgusal olan alandir. Ancak bu mekan-
zamanin teze de adini veren kurgu mekan-zamana donusmesi icin yeniden
disarinin mekanina dahil olmasi gerekmektedir. Bu dahil olustaysa ylzey

araciligiyla Gguncl bir mekan yaratiimis olur.

Disarinin ve igerinin mekanlari da tipki mekan-zaman gibi birbirlerine tutunmus
haldedirler. Biri digerini durmadan sarmal bir dongu gibi var eder ve donusturar. Bu
nedenle tez kapsaminda ele alinan mekan-zaman, kurgu mekan-zamandir ve
fiziksel bir mekan olmanin 6tesinde, gergekligin bukulip kivrildigi ya da gogu zaman
kendi Uzerine katlandigi i¢sel olana dairdir. YUzey Uzerinde olusturulan bu kurgu
mekanla gorunenle gorunmeyenin birbirlerine donustukleri, higcbir seyin hareket
etmedigi, zamanin ve mekanin bir donma noktasinda sessizlestigi, kendi
sinirhliklarint kendi belirleyen higbir yere ait olmayan ya da tek bir yere ait olan (ruha)

bir dinya kurulur.

Kurgu mekan-zaman uzerine kurulu olan bu c¢alisma, tamamen kendi icime/ruha
yapilan bir yolculugun, kendimden kendime atilan adimlarin yansimalari olarak
olusturulmustur. Yani bir tur i¢ arastirmadir aslinda. Digssal olan igsel olani
sekillendirirken, i¢sel olan digsal olana yon verir; ruh beden araciligiyla gelisimini
surdurarken beden ruh aracihigiyla hayat bulur. Bdylece mekan-zaman arasindaki
dengenin beden ruh arasinda da kuruldugu gorulir. Bu anlamda tim bunlarin

izleriyse birer kurgu mekan-zamana donusen yuzey Uzerinde surulur.
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Algilanan ve gorilen mekanin yarattigi farkin birlikteliginden dogan, ylzey Uzerine
yansiyan bu yeni mekan kendi icerisinde sonsuz ve tekrarlanan bir devinim olusturur
ve olusan her bir kurgu mekanla dunya katmanlasarak ¢ogalir, tekrar tekrar yaratilir.
Kurgu mekan-zamanin yuzey Uzerindeki gorunumleriyse disari-igeri kavramlarina
eslik eden yatay-dikey, fiziksel-psikolojik, Oklidyen-kisisel, sinirli-sonsuz mekan
zaman gibi yine cift kutuplu kavramlar tGzerinden incelenir ve bu kavramlara zaman
zaman gercgeklik-hayal, yansiyan-yansitan, yeryuzu-gokyuzu, tekrar ve dongu gibi
kavramlar da eslik eder. Matematikse tipki zaman gibi ylzey Uzerine insa edilen bu
yenidunyayi icinden digindan kusatir, gergek ve kurguyu birlestirirken ayni zamanda
her ikisinin de pargalanabilir ve yeniden olusturulabilir olusunu da hatirlatir: Locke’un
ifadesiyle, “Sayi insanlara, meleklere, eylemlere, duslncelere -varolmayan veya

hayal edilebilir her seye- uygulanabilir” (Akt. Frege, 2017, s.115).

Ylzey Uzerinde, matematigin kucakladigi gergcedin ve hayali olanin bir araya
gelmesiyle olusan bu mekanda, varlik varligini/var oldugunu hisseder. Bu nedenle
yuzey artik bir anlamda beden/kabuk gorevi Ustlenerek ruhun 1s1din1 icine alan evi
olur. Bachelard’in ifadesiyle bir ilk evren ve kozmoz olan ev kavrami kendi tizerine
katlanarak yuzey araciligiyla kendini ikinci kez var eder. Ruha kayitli olan gegmiste
yasanilan ve yasanilacak tium mekan-zamanlar birer aniya/hayale donusir ve
surekli dusunulerek/duglenerek varliklarini surdurdUkleri icerinin - mekanindan
disarinin mekanina, dikey dizlemden yatay diizleme dahil olurlar (Bachelard, 2017,
s.34-39).

Tez kapsaminda gergeklestirilen uygulama ¢aligsmalarinda, mekan-zamanin i¢sel
olana yolculugu, gerceklige ya da dis dinyaya ait géruntulerin ayna yansimalarinin
yuzey Uzerinde kendi Ustliine katlanmasi, seffaflasmasi ve ¢gogalmasiyla gordalur.
Bdylece icerinin mekani, yizey aracihidi ile disarinin mekanina kurgu mekan-zaman
olarak kavusur. Bir tir kendimden kendime yansima olan, kendi i¢sel bahgeme ait
olan bu calismalar i¢in yuzeyin beden gibi i¢sel olani sardigini sdyleyebiliriz. Farkh
zamanlarda deneyimlenen mekanlara ait goruntuler, once zihinde ardindan
yuzeyde Ust Uste binerek mekan zamanin etkisiyle akiskan ve hareketli bir hal alir.
Aslinda ylUzey Uzerinde donmus halde karsilastigimiz zaman o&lgulebilir zaman

olmaktan g¢ikarak, ruha ait olan zaman’in akigkanligini tasir icinde. Zaman, mekanin
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gegcirdigi katlanmalarla mekanin igine gémdulur ve bakis araciligiyla izleyicinin iginde

hareketlenir.

Kendi iclerinde tasidiklari bosluga ragmen birer doluluk mekani olan bu ¢aligsmalar
boslugun mekanina agilmak igin, tipki bedenin ruha, ruhunsa kainata-kainatin ruha,
ruhunda bedene acgildigi dongu gibi bir sarmal yaratmak igin asamalar gegirir.
Boylesi bir yolculugun sonucu olusan bu c¢alismalarin da, her biri kendi iclerinde,
kendilerinden kendilerine bu yolculugu yaparlar. Yuzey Uzerindeki igsel mekanin,
labirent vari kendi sinirlar olusturulur. Ardindansa ayni labirentler gériinenden
gorinmeyene tasinir. Dunya yuzeyinden boslugun Ilabirentine dalan varlik
kendinden kendine yaptigi yolculugunda kutsal olana temas eder ve yeniden dogar.
Yeniden dogussa yine iceriye donuste gerceklesir. Kurgu mekanin bu sarmal
dongusunde sadece mekan degil zaman da ayni donguye eslik eder. YUzey
uzerinde donmus ve sadece bakis araciligiyla yeniden iceriye dondugunde
hareketlenen zaman, bu kez mekanin var olmasi icin oradadir: hareket araciligiyla
dahil olur ve gorunur kilar. Bdylece sonsuz boslugun igindeki labirent, yuzeye
gizlenerek varhgr maddeden, madde oOtesine tasimaktadir. Sonsuzluga, madde
Otesine uzanan bu arayista, merkez olan varlik ben/ruh ise kainati iginde tasiyan
kozmik bir yumurta simgesiyle, yluzeyin de merkezinde konumlandirilarak igerinin
bahgesinde saklanip muhafaza edilir. Cunkd bahg¢e Foucault'un dedigi gibi tim

dinyalarin kesisme noktasidir (Foucault, 2014, s.9-12).

Sonug¢ olarak ben’in mekan-zamani ve disarinin mekan-zamanin kesisiminden
dogan kurgu mekan’in zamanla ve ylzeyle olan baglantisinin da yine ben tUzerinden
gergeklestigi gorulir. Gorunenden goérinmeyene ve oradan da yine gorunene
yapilan dongusel yolculukta algilayan algilanana, goren gorulene, bilen bildirene
donusur. Bu noktada tez icinde en buyulk yol gdsterici de ben/ruh olmustur. Onun
zaman-mekan igindeki tezahurlerinin ylzey Uzerinde kurgu mekanda hayat

bulmasi, varligima kendi igime yaptigim yolculugun izleri olmustur.
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