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oz
Arastirmanin 6ziinii olusturan hikdye kavraminin ortaya ¢ikmasinda, benligimde ve
bellegimde vurucu izler birakan yasanti parcalart rol oynamistir. Yasamimin ve bazi
yasantilarin kirllgan yoni, hikadyelerin lizerimde biraktig1 etkiler, sanat ve hikaye iligkisi

tizerine incelemeler yapip, bu incelemeler sonucunda gorsel sanatlar baglaminda iirettigim

calismalarimin var olmasina sebebiyet vermistir.

Hikaye nesiller boyunca bir seyleri iletmenin en eski yontemlerinden biri olmustur.
Tarihsel seriivenine odaklandigimizda, ge¢misten gilinlimiize insanlarin yasantilarini,
tecriibelerini, tim degerlerini aktarma egiliminde etkin rol oynayan hikaye, her donemde
yeni teknikleri biinyesinde bulundurarak varligini canli kilmaktadir. Yasam- 6liim- yasam
ekseninde dongilisiinii siirdiirmiis olan hikaye, s6zli kiiltiir oncesi, sozlii kiiltiir ve yazil
kiiltiir, dijital ¢ag olmak tizere her donemde yeni tekniklerle donanmis ve bu teknikler

hikayenin bellegi iglevi goren yeni formlarla ¢esitlenmistir.

Arastirmada hikayenin tarihsel seriiveninin ve hikdyeler olusturan hayatlarin, benligim ve
insanlar tizerindeki etkileri irdelenmistir. Otobiyografik anilar, toplumsal cinsiyet, savas,
otekilesme, ac1, melankoli gibi yasanmiglik iceren kavramlarla olusturulmus yapitlar, sanat
ve sanat¢1 baglaminda incelenmistir. Bir var olma bi¢imi olarak, yasamin i¢inde kendimi
bi¢cimlendirip, anlamlandirip, tanimladigim yer olan hikayeler sanatsal uygularimda
varliginmi siirdiirmektedir. Farkli zaman ve mekanlardan toplanmis gorsel, isitsel, nesne ve
diisiince parcalartyla  biitlinlestirdigim, bi¢imlendirip, anlamlandirdi§im sanatsal

uygulamalarim ¢oziimlemeleriyle sunulmaktadir.

Anahtar sozciikler: Sanat, hikaye, toplum, bellek, resim
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ABSTRACT

In the emergence of the concept of the story, which is the essence of the research, the
pieces of life that have leftstrikingmarks on me and my memory have played a role. The
fragileaspect of my life and others' life experiences, the effects of stories on me causedto
my researchesabout the relationshipbetween art and story and the existence of my works in
the context of visual arts.

The story has beenone of the oldestmethods of conveyingthingsforgenerations.
Whenwefocus on its historical adventure, the story, which plays an active role in the
tendency of people toconvey their lives, experiences and allvalues, makesits existence
alive Dbyincorporating new techniques in everyperiod. The story, which has
continueditscycle in the life-death-life axis, has beenequipped with new techniques in
everyperiod such as before oral culture, oral culture and writtenculture, digitalage, and
thesetechniques have beendiversified with new forms that function as the memory of the

story.

In the research, the effects of the historical adventure of the story and the lives that make

up stories on my own and people are examined.

The works including true life experience concepts such as autobiographical memories,
gender, war, marginalization, pain, melancholy, are examined in the context of art and
artist. As a form of existence, the stories those form me, make sense of my life and the
place | define myself exist in my artistic practices. My artistic practices, which | have
integrated, shaped and made sense of with pieces of visual, auditory objects and thoughts
collected from different times and places are presented with their analysis.

Keywords: Art, story, society, memory, painting.
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GIRIS

Hayat etrafa
hikayeler
sacarken,
hikdyeler
hayatlar yaratir.

(Fulford, 2015)

Kiilttirleri ve nesilleri asan hikaye, bir sey iletmenin en eski bigimlerindendir. Hikaye
anlatmak insanin yazi yazmayi icadindan ¢ok daha eskilere dayanir. letmenin bir olgusu
olarak yiizyillardir insanlhiga eslik eden hikayeler, bilgi, deneyim, gelenek, hayal ve
yasanmigliklar1 aktarma gorevini barindirir. Hikayeler ge¢misin yarattigi etkiyi simdiki
zamanda ve daha ileride hatirlatma maksadinda 1srarct davranir ve gecmigin simdiki
zamana kalan kirmtilarin1  yeniden yapilandirir. Yiizyillar 6nce hicbir zaman
tanismadigimiz insanlarim deneyimleri, yasantilar1 hakkinda bilgilere erismemizi saglar.
Anlatilar toplumsal olarak dolasima girer ve bdylece bu anlatilar farkli zaman ve

mekanlarda yagamini stirdiiriir.

Peter Berger insan yasaminin anlatisal olarak koklendigini, insanlarin yasamlarini insa
ettigini ve diinyalarin1 bu topraklar ve hatiralar agisindan evlere donistiirdiiglini

sOylemistir(https://bit.ly/3534crX).

Hikaye; gercegi, kurguyu, diisii, dehseti, ritiieli vb. 6geleri bir araya getirdigimiz baglantili
olaylarin bir raporudur. iletisimi giiclii kilan etkenlerden biridir. Kiiltiiriin dnemli bir yonii
olmakla birlikte, kiiltiirin ve hafizanin insa siirecindeki boliinmeleri kopriileyebilmesi
acisindan da 6nem tagimaktadir. Owen Flanagan’in belirttigi “‘anlati; 6z kimlik, hafiza ve

anlam olusturmadaki psikolojik siireglere de gonderme yapabilir’” (https://bit.ly/3IRgJOL).

Kiiltiirel yasamdan ve mekandan uzaklasan anlatilar, yasanan sosyopsikolojik travmalarin
yarattigi deneyim genel bir bakis agisi ile dinleyiciye aktarilir. Dinleyici higbir zaman
olaylarin arkasindaki sosyo-psikolojik travmay1 kabul etmeye zorlanmaz. Tipk: bir giindiiz
diisii deneyimi yasanir.” Gilindiiz diisi, uyanik durumda kisinin kafasinda yasattigi,
icerisinde ¢esitli diislincelerin, isteklerin, hayallerin ve gevresel gercek olaylarin birbirine
karistig1 canli hayallerdir. Diisteki gibi simgesel olarak disa vurulmayan hayaller, tamamen
gerceklik iginde, tim ¢iplakligiyla goriiliir” (https://bit.ly/3avMvSL).




Hikaye hayata yeni bir kurum agmaktir, hayata kars1 bir miicadeledir. George Dyson’in
belirttigi gibi “Simdi bilginin potansiyel olarak smirsiz oldugu bir diinyada yasiyoruz.
Bilgi ucuz anlam pahali. Anlam1 nerede, sadece insanlar nerede oldugunu soyleyebilir.

Zihinlerimizden ve kendi hayatlarimizdan anlam ¢ikariyoruz’’(https://bit.ly/2QS2xNx).Bu

¢ikarimlarin hatirlatict giicii tarihi 6ziimser. Sehirler, yasantilar, mekanlar, hikayeler igin
anlatictya malzeme sunar. Benjamin’de insanin 6zgilirlesmesinin araglarindan biri olan
“hikaye anlaticisi”nin insanligin gelismesinde O6nemli rol oynadigina inanir. Benjamin
‘Hikaye anlaticisina bir dmre geri donebilme yetenegi ihsan edilmistir der, (Bu omiir
yalnizca kendi deneyimini degil baskalarinin deneyiminden de ¢ok sey igerir; hikaye
anlaticis1 kulaktan kulaga aktarilan bilgiyi kendi deneyimine eklemistir). Yetenegi hayatini
anlatabilmesinde, farkliligi bastan sona biitiin hayatin1 anlatabilmesindedir. Hikaye
anlaticist... O hayatinin fitilinin, hikayesinin tatli alevinde yanip yok olmasina izin veren

adamdir’ (Benjamin, 2014, s. 99,100).

Hikaye, zaman ve mekanda yasanmisliklari aktarma gorevini Sozlii aktarimin disinda
magara resimlerine ¢izdikleri resimlerle de gergeklestiriyordu. Bazi arkeologlar kaya
sanatinin birgok antik kiiltiir i¢in hikdye anlatimina hizmet ettigine inanmaktadir. Ornegin;
Fransa’daki Chavuet magarasi, hikdye anlatimina taniklik eden simdiye dek bulunan ve
36.000 y1l oncesine dayanan en eski mekandir. Hikdye daha sonra s6zIii anlati, miizigin ve
dansin kombinasyonu olarak kullanilmis, yazinin bulunmasindan sonra tas siitunlara
islenerek kalict  olmus, degismez olmus, anitlagmig, anitsallasmistir. Kagidin
bulunmasindan sonra ise Diinya’nin genis yerlerine yayilmistir. Tas siitunlar tizerinde iken
agir bir soyleme doniisen hikaye, kagida doniistiigiinde insanlara ulasip daha hafif bir
sOoyleme doniigmiistir. Tagla anitlasip kagitla yayilmigtir. Daha sonra matbaanin
kullanilmasi ile c¢ogaltilarak yayilmis, dijitallesen giiniimiizde ise bir saniye igerisinde

diinyanin etrafinda bir tur atmaya baslamistir.

Her donemin toplumsal, kiiltiirel, teknik, bilimsel vs. gelismeleri hem hikayelerin
konularin1 hem de aktarim bigimlerini doniistiirmiistiir. Yani giliniin 6zelliklerine gore ya
gecmisteki hikdyeler yeniden yorumlanmis ve yeni bir dille aktarilmis ya da giiniin

kosullarina gore yeni hikayeler tiiretilip yeni formatlarda sunulmustur.

Gliniimiizde elektronik ortamda yeni hikayeler, yeni hikdye bi¢imleri olusturulmaktadir.
Giliniimiizdeki bilimsel ve teknolojik gelismelerde tarih hem gecmisteki hikayeleri

giinlimiiziin saklama bi¢imi, yayma bi¢imi olan dijital ortamda koruma altina alinip



yayilmasina olanak saglamis hem de bu dijital ortamlar yeni hikayelerin iiretilip transfer
edilmesinde 6nemli rol gérmiistiir. Yani biz giiniimiiz teknolojileri ile bir yandan ge¢misi

koruyup bir yandan yeni seyler iiretiyoruz.

Sanat da tarih boyunca hikaye ile etkilesim halinde olmustur. Tarihten bu yana
yasadigimiz her olay varolusumuza dair kanitlar sunarken yasamin biraktigi bu izler zaman
icinde tekrar tekrar onarilmasi gereken hafiza mekanlarina doniisiir. Brooks’un dedigi gibi
“Degisen kosullar altinda ge¢mis artik ge¢misin hikayesidir” (Brooks, 2016, s. 22).
Hikayelerin aktarildigi ve anlamlandirildigi bir alan olarak sanat tam da bu noktada
anlatilar1 yasatma gorevini resim, heykel, video gibi sanat pratikleri ile kayit altina alarak
kendinde barindirir ve unutulmaya yiiz tutanlarla gatisir. Sanatla kaydedilen an dolasima

girerek aktarimini yineler.

Giinlimiizde de sanat hem ge¢mis hikayeleri yeniden yorumlamakta hem de giine 6zgii
hikayeler yaratmaktadir. Bilisim cag1 olarak adlandirilan giiniimiizde hikaye anlaticilig
geleneksel formatlarin yaninda yeni medya ve dijital medya formatlarinda One

¢cikmaktadir.

Yasamsal Bir Kolaj — Kosebas1 Hikayeleri basligi altinda ele alinacak bu tezde hikaye ve
anlatilarin insan bilincindeki imgesel doniisiimleri sanat ve sanat¢i baglaminda
incelenmigtir. Birinci boliimde hikaye anlatiminin, hikayeciligin nedenleri, tarihsel siirecte
doniisiimleri ve bu ddniisiimlerin topluma yansimalart konu edilecektir. ikinci boliimde
hikaye anlaticiliginin kavramsal ve kuramsal g¢ercevesine deginilecek, sanat tarihinden
orneklere yer verilecek hikdye anlatimi yontemi ile ¢alisan sanatgilarin c¢aligmalari

incelenecektir.

Tezin {i¢iincii boliimii ise hikdye anlaticist olarak olusturdugum sanatsal caligmalarimin
olusum siirecini icermektedir. Deneyimin aktarimi olan hikayelerin hafizamdaki izlerinin
gorsel bir haritalandirmasin1 yapityorum. Bu olusum siirecini de tarihsel orneklerle
destekliyorum. Caligmalarimi olustururken geleneksel sanat anlayisinin ve iginde
bulundugumuz donemin sanatsal bakis agisini géz 6niinde bulunduruyor, her tiirlii teknik
ve malzemeden yararlanip hem kuramsal hem de diger sanatgilardan drneklerle gostermeye

calistyorum.



1.BOLUM
HIiKAYENIN TARIHSEL SERUVENI

1.1.Hikaye Nedir?

“Sonsuzca yok
edilebilen sey;,
Sonsuzca hayatta

tutulabilen bir seydir.”
(Agamben, 2004)

Bir hikaye, bir hikaye anlaticisi, bir samimi gelenek... Bazen bedenini boyayarak, duvara
gorsel bir belge olusturarak eylemini yapan; bazen bir ses, bir jest, bir sdz, bir metinle
hikayesini paylasan... Bazen bir atesin basinda, bazen bir yolculukta merakli bakislar
cevresine toplayan; yasami, agki, inanci aktaran. Ulastig1 bedenlerde ayni duygularin farkli
sekillerde hayat bulmasini saglayan...

Anlat1: bir dykii anlatan ya da sunan her seyi kapsar. Ister metin vasitasiyla ister

resim icra etme ya da biitin bunlarin birlesimiyle olsun, hepsi anlatidir.

Dolayistyla romanlar, oyunlar, filmler, karikatiirler vb., bunlarin hepsi anlatidir
(Parin, 2017, s. 70).

Hikaye’nin Tiirkge de ki anlamu ‘gergek veya tasarlanmis olaylari anlatan yazili veya sozli

olarak anlatma’ seklinde tanimlanir(https://bit.ly/3mjhO8w). Hikaye anlatimi insan

deneyimlerini sozlii veya sozlii anlatimin disinda kalan eylemlerle anlati biciminde
kullanma ihtiyacini karsilar. Hikayeler ge¢gmis ve gelecekle etkilesimi saglayan bir eylem
olmakla beraber her dinleyenin zihninde farkli bir bakis agis1 ile gerceklesir. Hikaye
Ingilizce’de story diye geger ve ani, masal, mit, destan vb. tiirleri kapsar. Bir hikaye
anlaticisi bu tiirlerin hepsini anlatabilir. Tiirkge’de anlaticilar ise destan anlaticilari, agik

gibi ¢esitlere ayrilir.

“Hikayeler kismen bildiklerimizi bize hatirlattiklari, kismen de 6nemli buldugumuz seyleri
yeniden diisiinmemizi sagladiklari i¢in varliklarini siirdiiriir” (Fulford, 2014, s. 20). Ahlak
felsefecisi Alasdair Maclintyre After Virture (Erdemden Sonra) adli kitabinda, insanlarin
neyi Onemli bulacaklarmmi ve nasil davranmalar gerektigini, Onceden &grendikleri
hikayelerden bilingli ya da bilingsizce ¢ikarimlar yaparak olusturdugunu sdyler. MacIntyre,

“Yalnizca ‘Kendimi hangi hikayelerin pargast gibi hissediyorum?’ sorusuna cevap



verdikten sonra ‘Ne yapacagim? ‘Sorusuna yanit bulabilirim,” der (Aktaran Fulford, 2014,
s. 40).

Bir hikdye olgulari, duygulari, gercegi, kurguyu bir araya getiren olaylar dizisidir. Kiiltiirel
tarih, toplumsal kimlik olusumu, toplumsal degerler gibi konularda yasamsal bir rehber
niteligi tasir. Bazen; dogaclama, edebiyat, miizik, gorsel sanatlar, tiyatro, film gibi

alanlarda varligin1 stirdiirtir.

Hikaye ilk olarak mit, masal, efsane, destanlarla birlikte ortaya ¢ikmis glinlimiize kadar
bircok degisimlere ugramustir. insan yasaminin anlagilmasini ve anlamini saglamak icin
hikayeler magara duvarlari, objeler veya aga¢ govdeleri ve yapraklari gibi zeminlerde
hatirlamak ve hatirlatmak amaciyla kayit altina alinmistir. Dovmeler ve secere gibi
alanlarda sosyal statiiler hakkinda bilgiler igerdiginden ge¢misi gelecek nesillere bir tiir

anlati seklinde aktardigindan hikaye anlatimina drnektir (Gorsel 1).

Gorsel 1. 111. Louis Soy Agaci, Wiirttemberg Diikii. https://bit.ly/2x7ykDO

Walter Benjamin’de hikayelerin her zaman hafizaya yiiklenmesine, tekrarlarla kayit altinda
tutuldukc¢a ayn1 tazelikte kalabilecegine dikkat ¢eker (Benjamin,2012). Buna dayali olarak
hikaye anlaticisinin iki tiiriinden bahsetmistir. Ilk olarak yerlesik ustalar olarak adlandirdig

anlaticilar, bulunduklar1 ortamda wvarligin1 siirdiiren, anlatilarina hakim bir sekilde



tecriibelerine yogunluk katan ve dikey anlatici olarak koklerini giiglendiren anlaticilardir.
Bir de gezgin kalfalar olarak adlandirdigi anlaticilar vardir ki bu anlaticilar stirekli gezerek
anlat1 aligverisi yapar ve ufku genis tutup yatay ilerlerler. Yolculuktan getirdiklerini ge¢mis

tecriibelerle kaynastirarak aktarimi saglamislardir.

Hikayelerin 0ziinii hafiza, hatirlamak, hatira, deneyim olusturur. Hatiralar hikaye
anlaticilarinin esin kaynagi, sanatin 6zel tiirlerini kusatmaktadir. Glindelik kayitsizliga ve
unutusa karsi, olaylar1 aktarimiyla yeni bir ag1 olusturur. Tekrarin mekan1 olan bu aktarim
yapilanarak kendini yeni bir gelecege hazirlamaktadir.

Her caga 0zgii yeniliklerle sekillenen hikdye anlaticiligi ilk kaliplarindan ¢ikarak, sozli
anlatima ve daha sonra yazili anlatima ve giinimiizde de dijitallesmis farkli kanallarla

anlatimini gerceklestirmektedir.

1.2.Bir Hikayeye Doniismek
“Bir hikaye,
her zaman

bir kurtarma

Operasyonudur”
(John BERGER,1983)

Bir anlati olarak hikaye; sozlii aktarim ve yazinin olmadigi donemlerden bugiine dek
varligini siirdiirmektedir. Kiiltiirleri ve nesilleri asarak toplumlar arasi is birligi saglayan
bir eylemdir. Ilk ¢aglardan giiniimiize insanlar; hayatta kalmak, tecriibelerini aktarmak,
inang degerlerini, kiiltiirlerini, eglencelerini ya da hayallerini diinden bugiine, bugiinden
yarina aktarmak ic¢in hikaye anlatirlar. Buna gore, bir hayvani nasil avladigini hareketlerle

ya da sozle ¢evresindekilere anlatan ilkSel insan aslinda bir hikayeyi anlatmaktaydi.

Hikayeler insanlar arasinda duygudaslik yaratir. Princeton Universitesi 6gretim
tiyelerinden Dr. Uri Hasson hikdyenin aktarimi sirasinda yasanan duygudashig:
‘senkronize’ olmak diye adlandirir. Bir seyi tecriibe ettigimiz ve hikayesini anlattigimiz
zaman, dinleyenlerin de bizimle senkronize olarak ayni duygulari hissetmesini

sagladigimiza dikkat ¢eker (https:/bit.ly/2D4tgCV). Hikaye anlatimi insanlik tarihi

boyunca gorsel veya sozlii aktarimla ilk iletisim insalarinin temelini olusturur. Yazili

belgelerin olmadig1 bu dénemde ‘bellek’ yasanmushiklarin varligini siirdiirmiistiir. insanlar



anlatilarini, deneyimlerini aktarmak igin gesitli yollar denemisler ve magara duvarlarina

resimler ¢izerek gorsel bir belge birakmislardir.

Diinden bugiine ve bugiinden yarina gegebilmek i¢in bir yasam miicadelesi vermis, doga
kosullarina uyum saglamak i¢in milyonlarca yil evrim gegirmisiz. Basit araglarin kesfi
biiyiik kasiflere zemin hazirlamis ve gliniimiiz insanlik tarihinin hikayesini olusturmustur.
Hayatta kalmanin 6tesinde bir seyler aramaya baslayan insanlar varligini ispat etmek,
tecriibelerini aktarmak i¢in yasam alanlarina izler birakmiglar ve tarih yazma ¢alismalarini
baslatmiglardir. Bu insanlar cesitli boyalarla kendi viicutlarina ilk sekilleri ¢izmisler,
ardindan daha kalic1 olan dovmeyi 6grenmislerdir. Boylece ilk insan kendini boyamus,
ardindan boyali elini yasadigi magaranin duvarina basarak ilksel tasvirin temelini atmistir.

Boylelikle hikayeler gorsel ve diisiinsel olarak aktarilmaya baslamistir. Bu eylemle ‘goriin

biz buradaydik’ diyerek varliklarini ispatlamislardir.

Gorsel 2. EIIe;r‘agaraSL https:/blt.l\"//~2DZKUIL

Tarih 6ncesinden giinlimiize insanlarin dogal yasam alanlarina resimler yaparak kendini

ifade etme sevki vardir. Bu eylemin Ornekleri Paleotik c¢ag magara duvarlarinda



goriilmektedir. Magara duvarlarindaki betimlemeler, uygulanan teknikler, islenen konular,

donemin inang degerlerini, tabiata bakis acilarin1 yansitmaktadir.

Ilk insanlarin hayatta kalma cabalar1 beslenme ve barmak kaygilari iletisimin ortaya
cikmasia temel olusturmus ve bodylece ilk insanlar bu kaygilarmi yansitabilmek igin
magara duvarlarina resimler ¢izerek gorsel bir iletisim sekli olusturmuslardir. Magaralar
insanlik tarihi ile ilgili arkeolojik ve jeolojik bulgular1 i¢cinde saklayarak gilinlimiize kadar

ulagmustir.

Gorsel iletisimin sik¢a bilinen &rneklerine ve Insanlik tarihi ile ilgili aydilatic1 bilgiler
sunan resimlerin oldugu magaralara Ispanya’da Altamira, Altxerri, Nerja, Fransa’da

Chavuet, Lascaux magaralarinda rastlariz.

Resimli magaralarin {inik ve en bilinen 6rnedi Fransa’da Les Eysies bolgesinde bulunan
Lascaux’dur. Lascaux magarasinda 1940 yilinda 16 bin yillik ge¢misi oldugu diisiiniilen
duvar resimleri kesfedilmistir. Bu resimlerden dokuz yiizden fazlasi at, geyik, bizon, sigir
gibi hayvan figiirlerini olustururken bunlar disinda kus, ay1, gergedan ve insan betimlerine
de rastlanir. Cevrelerinde bulunan hayvan tiirlerini heybetli, gérkemli bir sekilde magara
duvarlarinin en derin ve karanlik yerlerine ¢izmislerdir. Kim bilir ¢izdikleri resimlerle bize

ne anlatiyorlardi?

Lascaux magarasi kadar {inlii olan Niaux magarasin da ¢izilen av sahneleri yasama dair
ipuclart veriyordu. Bu 6rnekler sanildig1 kadar basit degildi magara resimleri bize birtakim
mesajlar aktarmaktadir. 17.000 yillik ge¢mise sahip boga ve baska hayvanlardan olusan
alt1 yiiz figiir, magaranin kalsit duvar ve tavanina manganez oksitten elde edilen siyah

boyayla tasvir edilmistir (https://bit.ly/2Wr7boh).

Duvarlarda betimlenen resimler insanlarin yagamak igin verdigi miicadelenin bir par¢asini
iceriyordu bunun yaninda Chavuet magarasi bize varligini yitirmis 50 hayvan tiiriiniin

tiikenis hikayesini anlatmaktadir.

Sanatsal faaliyetlerin arttig1 ve gelistigi Neolitik donemde bulunan tastan figiirler
kemiklerden olusturulan aletler canak-¢omlek, kabartmalar ve resimler de o dénem
hakkinda yeni bilgiler sunmaktadir. Neolitik kiiltiiriin izlerini tagiyan Catalhdyiik’te aveilik
ve bereket konularini iceren resimler yapilmistir. Resmedilen betimler arasinda geometrik

bezekler, boga ve geyik avlayan avcilar, insan eli izleri ellerini havaya kaldiran insanlar



(Gorsel 3) (Durukan,2014, s.7). Portre niteligi tasiyan insan yiizleri bulunmaktadir. Bunlar
disinda diinyada ilk kez bir yerlesimin planin1 gostermesi agisindan, lav piiskiirten

Hasandagi’nin 6niindeki Catalhdyiik’iin ¢izimi ¢ok 6nemli sayilmaktadir (Gorsel 4) (Akt.
Durukan, 2014. https://bit.ly/2zv9f7h).

Gorsel 3. Catalhoyiik. https://bit.ly/2zv9f7h
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Misir imparatorlugu duvar resimlerine baktigimizda resim sanati, dSnem insanmin giinliik
yasantilarini, ekonomik durumlarini, dini torenleri ve inanglarini yansitmasi agisindan
olduk¢a onemlidir. Saqgara’da MO 2450 yillarma dayanan kaya icerisine oyulmus bir
mezar duvarinda bulunan resimler buna 6rnektir (Gorsel 5). Resimde papiriis agacinin
hasat edilmesi, bir ¢cobanin siiriisiinii nehrin kars1 tarafina gegirmeye ¢aligmasi gibi konular
gorsel anlatilmigtir. Tung Caginda ise Giiney Mezopotamya’da gilindelik hayat
hikayelerinin yer aldigi tarihsel konular ¢ivi yazili metinlerde anlatiminin yani sira

resimlerle anlatimi gerceklesmistir.
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Gorsel 5. Saggara (Nefer ve Kahay). Duvar resmi. https://bit.ly/2zv9f7h

Bir anlatim bigimi olarak ortaya ¢ikan resim sanati insan yagaminin yansimasinin bir tiir
soyut ifade bi¢imi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Magara duvarlarina, saray ve tapinaklara,
seramik vazolara, eski Misir, Yunan, Hitit kabartmalar1 gibi yiizeylere islenen resimlerde
belli baghi bir hikdyeyi kapsamaktadir. Aslinda, bir ¢obanin siirlisiinii nehrin karsisina

gecirme gayretinin resmi bize bir hikaye anlatmaktadir.
1.3.Sozlii Gelenek ve Hikaye

Sozli gelenek; destanlar, masallar, mitler bir anlati kiltiiriiniin olusmasina zemin
olusturmustur ve insanlar kendi hikayelerini sozlii olarak aktarmaya baslamislardir.
Diistinme ve diisiinceyi anlatim bi¢imi sozli aktarim doneminde jest, mimik, gorsel
iletisimi  ¢evrelemis ve anlati yeni bir boyut kazanmistir. Magara doneminde

yaptiklarimizdan farkli bir sey yapilmiyor ayni seyler yeni tekniklerle aktariyorlardi.

‘Sozlii gelenek diye tabir ettigim sey orada burada insanlarin agizlarinda dolasan,
herkesin, kdyliilerin, kasaba halkinin, yash adamlarin, kadinlarin, hatta ¢ocuklarin tekrar
tekrar anlattig1, bir aksam koOy kahvesine girdiginizde duyabileceginiz, yoldan gegen
biriyle yagmur, mevsim, sonra yiyeceklerin pahaliligi, sonra imparatorun zamanlar1 ve
sonra Devrim giinleri iizerine sohbet ederken &grenebileceginiz ulusal gelenektir’
(Thompson. 1999, s.19).

Paul Thompson ‘Gegmisin Sesi’ kitabinda; “var olan ilk tarih tiirii sozli tarihti” der
(Thompson, 1999, s. 19). Iletisimin yalmzca konusma dilinden olustugu, yazinin varligiin
olmadig kiiltiirler, “birincil s6zlii kiiltiir” olarak adlandirilir. S6zlii kiiltiirlerde bellek 6nem

tasir, gegmis tekrarlarla, ezberlerle diri tutulur.
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Sozli anlatimda ‘ses’ birincil bir sistem olarak deneyimlerin insasinda temel olusturur.
Sesin gegciciligi aslinda onu var eder. Ses kayboldugu andan itibaren varligin ve alginin
igsellik ve uyumun kombinasyonu olarak geri doner. Ses yok oldugu andan itibaren bazen

bir goriintiiye, bir kokuya, bir hayale doniisebilir.

Sozli kiiltiirde sesin kelimeleri kusatmasiyla kelimeler anlatim bakimindan sinirlanir.
Yazidan yoksun olan bu donemde bilginin 6ziinii animsanabilir kilabilmek i¢in bagka
birinin varligina yani iletisim kurabilece§imiz bir kesime ihtiya¢ duyariz. Sozciikler
yoluyla diislinen, soran, aktaran, sik tekrarlarla bellegi ritmik ve uyumlu seslerle
destekleyen insanlik deneyimlerini animsanabilir kilabilir. Cergevesini sozlii anlatimin
olusturdugu bu donemde dinleyici, hikayenin kaliciligmmin ya da geciciliginin ¢izgisel

akisini belirler.

Hikaye anlaticilart insanligin bellegiydi. Onlar unutursa herkes unutur ve belge niteligi
tasiyan soOzli tarih, yok olusuyla ge¢misi karanliga birakirdi. Pek ¢ok toplumda bellegin
ingasinin siirekliligini saglamak i¢in, donemin hafiza goérevini iistlenen insanlar vardir.
Ornek olarak Afrika saraylarinda gelenekleri, secereleri, toplumunun yasamsal degerlerinin
dongiisiinii saglamak i¢in, kendilerini insanligin bellegi kabul eden uzmanlar vardi. Kimi
anlaticilar Kral ve Kraligenin soy dokiimlerini hafizalarinda tutarak secerelik gorevini
tistlenirken bir bagka anlatict Kralinin varligini, yiiceligini belirten methiyeleri saklama

gorevini icra ederdi ve bunlar1 saklardi.

Sozlii sanat yapitlarna drnek olarak sozlii anlatim gelenegi ile sekillenen MO 725-675
dolaylarinda, antik lonia bdlgesinde yaziya aktarildig: diisiiniilen Homeros’un ilyada ve
Odysseia destanlar1 verilebilir. Ilyada destani Troya Savasi'mn 10 yilina deginirken
Odysseia destani ise savasin ardindan iilkesine donmek isteyen Odysseus’un basindan
gecen hikayeleri igermektedir. Bu destanin tiimiiniin ezberlenerek nesilden nesile

aktarilmasi sozli kiiltiiriin 6rnegi oldugunu gostermektedir (Gorsel 6).
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Gorsel 6. Yunanistan’da Bulunan Homeros’un Odysse1a Destanindan 13 Dizeyi Igeren Kil Tablet

https://bit.ly/3ivTcrw

Binbir Gece Masallar1 sozlii edebiyat donemini yansitan 6nemli bir diger 6nemli eserdir.
8.ylizyilda sozle aktarilan halk hikayeleri olarak ortaya ¢ikmis ve Orta Dogu kokenli sozli
ve edebi bir eserdir. Eserde Sehrazat bir hikdye anlaticisidir. Geceler boyu anlattig
hikayeleri hayatta kalabilmek i¢in ara¢ edinmis ve her bir hikdye yeni bir hikdyeye
doniismiistiir. Bu masallar anlatinin giiciine kanit olan ve giinlimiizde de tazeligini koruyan
Oonemli bir yapittir. Anlatinin zamanla yeni tekniklere doniismesiyle ‘Binbir Gece
Masallar1’ televizyon ve sinema diinyasina uyarlanmis, Rus besteci Nikolai Rimsky-

Korsakov tarafindan 1888 yilinda senfonik suitine ilham kaynagi olmustur.

Griot’lar kabilelerin sozlii tarihini ve geleneklerini anlatan Afrika’nin halk ozanlari, hikaye
anlaticilar;, sozlii tarihgileriydi. Imparatorluklarinin geleneklerini, kiiltiirlerini, soy
dokiimlerini, kahramanliklarini, toplumsal statiilerini bazen siir, bazen dans bazen de
enstriimanlariyla ve ses yoluyla hikayelerini miizige doniistiirerek anlatirlardu.

Kdylerde de gelenek aktaricilari vardi; bunlarin gelene§i bugiine aktarmadaki roli,

saraydaki uzmanlarin roliinden daha fazla olmustur. Adlari Iskandinavya’da skal,

Hindistan’da rajput, Bat1 Afrika’da griot... Ama yaptiklari bir yandan sarki sdyleyip bir
yandan kabile tarihlerini anlatmakti (Thompson, 1999 s. 20).

Cin’in gezginleri ve hikaye anlaticilarin1 ise Pingshui’ler temsil ediyordu. Genellikle bir

masa arkasinda durur, dinleyicilerin sessizligini korumasi ve hikayeleri canli kilabilmek
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icin bir tokmaktan yararlanip anlatiya performansi: dahil ederlerdi. Kitle iletisim araglari ile

radyoyu anlatilarina ara¢ edinmislerdir.

Farkli cografyalarda farkli tarzlarda anlaticilar oldugu gibi Orta Asya’da bu gorevi
Ozan’lar stlenirdi. Bu ozanlar kopuz adi verilen enstriimanlariyla yolculuk edip sozlii
gelenegin zincirini giiclendirmislerdir. Dede Korkut Hikayeleri Oguz Tiirklerinin sozlii

gelenek drnegidir.

Orta Dogu ve Anadolu’da ise ‘Meddah’ yiiz ifadeleri, jestler ve taklitlerle gii¢lendirdigi
hikayelerini daha eglenceli bir tarzda kahvehanelerde anlatmiglardir. Anlattiklar1 hikayeler
giinlik yasamin yansimalari ya da kendilerine ozgii olan hikdyelerdir. Istanbul

kahvehaneleri meddahlarin anlatilarina taniklik eden mekanlar olmustur.

[ran sdzlii anlati geleneginin tasiyicist ise Nakkal’dir. Nakkal hikayesini anlatarak ses
tonundaki inis, cikislarla, ara ara yaptiklar1 jestlerle anlatinin heyecanini coskusunu

vurgulayarak dikkati iizerine ¢ekip hikayesini dinlenir kilmaktaydi.

Dengbej olarak anilan Kiirt s6z1ii geleneginin anlaticilart bazen bir stran, bazen kilamlarla,
destanlarla; bazen erbane (def) gibi bir enstriimanla ¢ogu zamanda girtlagin giiciiyle
hikayelerine anlaticilik ederlerdi. Deng Kiirt dilinde ‘ses’ anlami tasimakta, bej ise ‘sdyle’
manasina gelmektedir. Hayat hikayelerini, zaferleri, diis kirikliklarii, asklarini,
kayiplarini, sevinglerini aktararak sozlii geleneklerini yasatmiglardir. Giintimiizde Dogu
Anadolu Bolgesi ve Giiney Dogu Anadolu Bolgesi’nde bu gelenegi diri tutabilmek adina

Dengbej evleri kurulmustur.

Anlatilan bir hikayeyi sz, ses yoluyla toplumsal olarak dolasima girerek anlatma istegi
kolektif bir eylemle siirekliligini saglamaktadir. insanlar birgok kaygilarindan dolay:
hikaye anlatiyorlardi. ilk insanlar hayata tutunma kaygilarindan dolay: anlattilar. Sehrazad
hayatta kalmak ve Sah Sehriyar’in kalbine sevgiyi yerlestirmek i¢in hikayeler anlatti.
Homeros savasin agirligini, Asil’in 6fkesini, Odysseus’un eve doniis hikayesini anlatti.
Bat1 Afrika’da Griot’lar kabilelerinin, soydaslarinin sozlii tarihini, gelenek zincirlerini
enstriimanlariyla anlatti. Mahabharata destan1 Hindu inaniglarin1 anlatti. Destan, anlatimin
giiciinii ‘Eger dikkatlice dinlerseniz baska biri olacaksiniz’ diyerek vurgulamstir.

Insanlar ritiielleri, isimleri, sarkilar1, hikyeleri, becerileri hala hatirliyorlar, fakat nihai

otoriteyi ve gelecege aktarilma teminatini belgeler olusturuyor. Dolayistyla, en gok zarar

goren, bir zamanlar en itibarli olan kamusal ve uzun vadeli sozlii gelenekler oldu. Ancak
tersine, ¢ogu kisinin bagkalart i¢in 6nemli olmadigini diisiindiiklerinden dolay1 yaziya
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dokiilmeyen kigisel anilar ve aileye has gelenekler standart s6z1ii kanit bigimi haline geldi.
Oyunlar, sarkilar, destanlar ve tarihi hikdyeler bugiin yalnizca cocuklar, kentte yasayan
yoksullar ya da 1rak kdylerde yasayanlar gibi pek itibarli olmayan toplumsal gruplardan
toplantyor (Thompson, 1999, s. 23).

Sesin kelimeleri kusatmasiyla beraber s6z ve dil, yasamda derin izler birakmistir. Her yeni
donem anlaticilig1 ilk kaliplarindan ¢ikarmis yeniliklerle c¢evreleyerek farkli formatlarda

aktarimi saglamistir.
1.4.Yanh Kiiltiirde Hikaye

Yuri Lotman, yaziy1 kendinden 6nce gelen birincil bir sisteme, konugma diline bagimli,
‘ikincil bi¢imlendirme sistemi’ olarak tanimlamistir. Yazinin olanaklarinin i¢inde séz
yerini korumakta ve yazili bir metin meramini anlatmak i¢in metni sese doniistiirerek sozli
nitelikten bagmi koparmamaktadir. Bu yoniiyle Lotman yaziy1r kendinden once gelen
birincil sisteme, konusma diline bagimli, “ikincil bi¢imlendirme sistemi” olarak
tamimlamaktadir (Aktaran Ong, 2018). Yazili Dénemde sozlii donemin hafizasini olusturan
insan, sesin yaninda metinleri de anlatiya dahil ederek gelisim saglar. Hafiza gérevini

kelimelerle somutlastirir, belgeler.

Yaziyr imal edilmis bir {iriin olarak goren Platon yazinin insanlar arasindaki sozlii
muhabbeti var edemedigini ve kavrayis bicimimizi zayiflattigini, bir tembellik olusturarak
unutkanlik yaratacagini belirtmistir (Ong,2018). Fakat yazi bir techizat bir materyal
gerektirdiginden essiz bir teknoloji kabul edilir. Konusma saf bir yetenek olup, herhangi
bir 6zrii olmayan kitle konusmay1 6grenirken, yazi biitiintiyle ‘suni’dir. Yazi etkin olan sesi

sessiz bir konuma diistirerek andan koparir.

Yazinin yasama dahil olmasiyla toplum tarafindan nasil tuhaf karsilandigi, yazidan nasil
etkilendiklerini Umberto Eco,2003 Yorum ve Asirt Yorum kitabinda bir 6ykiiyle anlatir.
Yazinin icadiyla birlikte Kizilderililer, insanlarin kitaplarla konustugunu, kagitlarin

konusabildigini saskinlikla kargilamislardir.

Kizilderili bir kéle efendisi tarafindan bir sepet incir ve bir mektupla yola koyulmus, kole
yolda incirlerin ¢ogunu yemis, kalanin1 gonderdigi kisiye gotiirmiis; bu kisi mektubu
okuyup, sozii edilen sayida inciri bulamayimnca, kéleyi mektupta sdyleneni anlatarak
incirleri yemekle suglamis. Ancak Kizilderili (bu kanita ragmen) kendinden emin, gergegi
inkar edip, sahte ve yalanci bir tanik oldugunu ileri siirdiigii mektuba lanet okumus. Bu
olaydan sonra, benzeri bir sepet ve teslim edilecek incirlerin sayisini belirten mektupla
yeniden gonderildiginde, kole daha dnceki tutumuna uygun olarak, gene incirlerin ¢ogunu
yemis; ancak incirlere elini siirmeden once (daha sonra ki tiim suglamalari 6nlemek
amaciyla) mektubu alip, biiylik bir tagin altina saklamis, ‘‘mektup incirleri yedigimi
gbrmezse, benden asla s6z edemez’’ diye diisiinmiis; ancak simdi 6ncekinden daha agir
bir suglamayla karsilaginca, sugunu itiraf etmis, kagidin kutsalligina duydugu hayranlig

15



dile getirmis ve gelecekte kendisine verilen her isi sadakatle yerine getirecegine soz
vermis(Eco, 2016, s. 50, 51).

Bu oykiiden de anlasilabilecegi gibi soziin kaliciligini saglamak adina yazi 6nemli bir
cabadir. Yazi, sozii somut olarak sunup muhafaza eder. Kiiltiirin belleginin muhafaza

yontemi artik kagit tizerine kaydedilmeye baglamistir.

Yazi etkili bir biling olusturarak bellegimizin faaliyetlerini sekillendiren ¢ok 6nemli bir
bulustur. Yazinin kaynag bizi Mezopotamya’ya gétiiriir. ilk yazili Srnekler basit
nedenlerden dogan, hesap gibi ticari kayitlardir. Kullanilan ¢ivi yazis1t bellege destek
amacli kullanilmis, basit sekillerle anlatim saglanmistir. Her bir resim bir seyi

simgelemektedir. Bir¢ok resim bir araya geldiginde diisiinceyi o zaman aktarabiliyordu.

Gostergeler zamanla azald1 ve sesi baz alan basit gostergeler yaziya yenilik katti. Civi
yazisi tarihte bilinen ve Siimerlilerin bulup gelistirdigi bilinen ilk el yazisidir. Civi
yazisindan Onceki devirlerde de insanlar bellege destek olarak resimler ¢izerler, guipu
teknigi gibi yontemler kullanirlardi. Fakat bir resim bir nesneyi simgeliyor, bir nesnenin
goriintlisiinli bize asgari diizeyde bilgi saglayabilir. El yazisi ise s6z zincirinin temsilidir.
Gorsel sembollerin olusturdugu diizgii sistemleriyle tiireyen, bellegimize yeni yeni bilgiler
sunan, okurun metni, yazarin beklentilerini karsilayacak netlikte almasi, gercek anlamda
yaziyl, yazi sayilan diger tiirlerden ayirir. S6ziin giiciine gii¢ katarak sozii de diisiinceyi de
donustiiriir. Gergek yazidan once kabul edilen isaretler, biyolojik davranislar, gorsel
semboller yalnizca gercek yazi sistemine ulagsmanin temellerini olusturan asamalardir

(Ong,2013).

Zamanla Mezopotamya’ya yayilan ¢ivi yazisinin yaninda, bagka bolgelerde c¢esitli yazi
tipleri dogmaya baslamistir. Yazinin tarihi farkl yerlerde, degisik formatlarda gelismistir.
Civi yazisi, Misir hiyeroglifi, Hint yazist gibi farkli formatlarda tiiremistir. Yazi kutsal bir
nitelik tagimis, yaziyr kullanilarak kil, papiriis gibi zeminlere tarihlerini kaydetmislerdir.
Sozlii kiiltiirde kayit tutma, liste gibi islemleri yazi yerine ilyada destanindaki gibi anlatilar
karsiliyorken, MO 3000°li yillarda Mezopotamya’da kullanilan ¢ivi yazis1 kismen ticari

hesap ve yonetim islemlerini kayit altina almak i¢in kullanilmistir.

Misirhilar ise grafiksel bir ifade sistemiyle konusma dilinin hemen hemen tiimiinii
aktarabilen gercek bir yazi olarak kabul edilen Hiyeroglifi bulmuslardir. Hiyeroglif yazinin
kullanimi1 her tiirli gercekligi kaydetmesi, egitim, tip, gelenek, masallar, edebi {iriinlerin

kayit altina alinmas1 gibi yasamin her alanini belgeleme 6zelligi barmdirmistir. Ozellikle
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edebiyat alaninda ¢esitlilik yaratmis destan, masal, roman gibi farkli tiirlerde eserler
vermigstir. Daha sonraki donemlerde grafik sisteminin papiriislere zor aktarilis biciminden
dolayr ‘hiyeratik yazi’ gelistirdiler. Bu yazi1 papiriislere daha kolay aktarilabiliyordu.
Zamanla yazi1 farkli bolgelerde gelistirildi ve gesitlilik kazandi ve giiniimiizdeki sekline
biiriindii (Ong,2013).

Yaz1 farkli zamanlarda farkli sekillerde gelismeye baslamis ve uzun siireglerden sonra
sOzli kiiltiirtin 6rnekleri, hayal giiciinden kaynaklanan yaratilarin kayit altina alinmasi gibi
ornekler yazili edebiyata gecis donemini baslatmistir. Kagidin heniiz bulunmadig
donemlerde yazilar, 1slak toprak tuglalara, hayvan derilerine, papiriis veya agac
govdelerine, yapraklara, tahta tabletlere, tas zeminlere aktariliyordu. Yaziy1 yazmak igin
kullanilan materyaller ise keskin uclu aletler, kaz tiiyii gibi gereclerden yararlaniliyordu.
Kagit yerine kullanilan yiizeyler insanlarin yazi yazmalarini fiziksel olarak gii¢lestiriyordu.
Bilgiyi aktarmak bu teknik ve materyallerle uzun zaman aliyordu. MO 2.yy’den &nce
Cin’de kagit iiretiminin yapilmasi daha erken donemlerde gergeklesirken, diinyaya yayilma
hiz1 ise MS 8.yy, Orta Dogu, MS 12.yy’de ise Avrupa’da gerceklesmeye baslamigtir.

Kagidin diinyamiza girmesi yaziy1 biitiiniiyle kolaylagtirmistir.

Germen kabileleri MS 1000 yillarinda Almanya’ya goclerinden sonra yasantilarini,
baladlarini, hikayelerini kusaklar boyu anlattilar. Egitim ve edebiyatin bel kemigi olan
manastirlarda gereken ibadetler disinda incil ve Hristiyan sdylencelerine dair anlatilar,
siirler, kahramanlik destanlar1 ¢ogaltilip yayiliyordu. Rahip Otfrid von Weissenburg ilk
Alman yazar olarak bilinir ve anonim bir destan olan The Savior (yaklasik 820-840)
destanini yazmistir. S6zIlii destanlarin yazili drneklerinden biri de8. yilizyilin sonlarinda
veya 9. yilizyilin baglarinda yazilmis oldugu tahmin edilen Hildebrand destanidir. Bir baba
ile ogulun hikayesini anlatan kahramanlik destanidir. Yunan klasikleri arasinda olan Ezop
Masallar1 ise sdzlii kiiltiirle, ezberlerle diri tutulup MO 6.yy’de Demetrios araciligiyla
derlenmis, yaziya gecirilmistir. Belleginde yer alan deneyimden dogan anlatilari, degerleri
aktarmasi yoniinden de bir halk ozan1 gorevini siirdiirmektedir. Ezop masallarinda vicdan,
adalet, dogruluk vb. deger yargilan yiiceltilir; cehalet, zalimlik, yalan, kindarlik gibi tutum
ve davraniglara konular ele alinmistir. Hindistan’da tiireyen Jataka ve Paca-Tantra gibi
masallarla benzesme gostermektedir. Tiirklerin ilk yazili eseri Goktiirk Yazitlari ise 8yy’de
yazilmistir. Goktiirkler hakkinda bilgiler iceren icten bir sOyleyis vardir. Tarih, din,

donemsel hikayeler ve ilkel tiyatro eserini bile icinde bulundurur.
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Sozli kiiltiir siirecinin yazi teknolojisine etkisinin bir yonii de sozli kiiltiir etkisinin yazili
kiiltiire gegis siirecinde, bi¢im olarak bir topluluga hitap edermiscesine yazilmis, yari sozlii
tarzda yaratilmis eserleri bu siirecin etkilerini tasir. Aziz Tommaso’nun ilahiyat Toplu

Yapit1 (1265-1274) bu etkileri barindiran eserlere drnek teskil eder.

Yaziya dokiilmiis anlatilar, tekrarlarla hafizaya kaydedildiginden otiirii uzmanlasmis
ozanlar tarafindan yazidan degil de sozlii olarak aktarilirdi. Jack Goody sozlii ve yazili
kiltiiriin - birlikte tekdmiil etmesini ‘Lecto-oral’ terimiyle isimlendirir (Goody,2010).
Boylece anlatilar her zaman so6zlii dinamikleri de iginde bulundurarak bir biitlin

olusturmustur.

Soziin, yazinin varhifiyla ve matbaanin icadiyla yeni bir Uslup kazanmasi anlatim
biciminde ¢esitlilik yaratmistir. Bu yenilikler toplumda bir kiiltiirel bellek olusturmustur.
15.ylizyilda yazi, Gutenberg’in icadiyla ‘basili yazi’ bilginin hizla yayilmasina olanak
saglamistir.  Toplumun kiiltiirlenme siirecindeki bu bellek; hatiralar1 sabitleyen ve
tekrarlarla yeniden var eden bir mekan niteligi tasimaktadir. Bir iletigim araci olarak
yazinin sistemli bir sekilde kaydedilip, seri tiretimle ¢ogaltmasi ve kopyalarinin dolasima
girmesi matbaa sayesinde olmustur. Yazi ile bireysel bellegin 6tesinde yeni bir bellek
olusturmustur. Hatirlamanin yeni bi¢imi; unutulmaya yiiz tutmus bir gelenegin yeniden
canlanmasi, yeni anlamlarin kazanilmasi, yenilenme vb. 6geler bellegin getirisi olmustur.
Okuma ve yazmanin kullanim alaninin genislemesi ve kitap bigimlerini de etkilemistir.
Onceden kullanilan bigimler; papiriisler, agac govdeleri, keten, gibi yiizeyler, rulo kitaplar,
kodeks formda kitap bigimleri gibi gesitliliklerden sonra Gutenberg’in matbaacilig1 icadi
ile kodeksler yiiksek oranlarda basilmis ve yayginlasmistir. Boylelikle birbirine eklenerek
cilt halinde olusan ve basimi yapilan kitaplar, rulo kitaplarin Oniine gecerek Onem
kazanmustir. Kitap liretimi ilk defa toplumsal kadranda {iretimi saglanan ilk sanayi {iriinii
olarak tarihlenmistir. Metinlerin basilmasindaki artis ile okuma yazmanin yayilmasi
saglanmistir. Zamanla basim malzemelerinin ¢ogalmasi ve matbaanin bir tesiri olarak
‘Edebiyat Cumhuriyeti’ veya ‘Mektup Cumhuriyeti’ olarak adlandirilan bir kavram ortaya
cikmistir. Bu entelektiiel topluluk ge¢ 17. ve 18.yy. da Avrupa ve Amerika’da varligini
stirdiirmiistiir. Bu aydinlar toplulugu mektuplar, kitaplar, dergiler, brosiirler, yayimlanmig
bildirilerle goriismelerini dolagima sokarak ortak bir hafiza ve ortak bir kimlik

olusturmuslardir. Bu Cumbhuriyet; alisilagelmis kurulus formatlarinin disinda zihinde var
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ettikleri hayali bir topluluktan olugmaktadir. Kullandiklar1 yontemler ve basin etkisi

giiclerini arttirmis ve kolektif bir bilinci paylasmalarini saglamistir (https://bit.ly/3c4rcbL).

Artik var olmayan yildizlarin haritasini ,,okuyan® bir gok bilimci; bir evin yapilacag: yeri
kotii ruhlara karst korumak i¢in ,,okuyan™ Japon mimar; ormanda hayvanlarin izlerini
»okuyan* zoolog; kazanacak kagidi oynamadan Once ortaginin hareketlerini ,,okuyan*
kagit oyuncusu; koreografin notlarin1 ,,okuyan“ dans¢i ve dans¢inin sahnedeki
hareketlerini ,,okuyan® izleyici; oriilmekte olan bir halinin karmasik desenini ,,okuyan*
dokumaci; sayfanin {iistiinde birlestirilmis birden ¢ok nota dizinini ,,okuyan” org
sanatgist; bebegin yiiziinde nese, saskinlik ya da korkunun belirtilerini ,,okuyan® ana baba;
bir kaplumbaga kabugundaki izleri ,,okuyan” Cinli falci; gecenin iginde ve ¢arsaflarin
altinda sevgilinin bedenini gormeden ,,okuyan™ asik; hastalarina kendi akil almaz
riiyalarint ,,okumaya™ yardim eden psikolog; elini suyun altina daldirip okyanusun
akmtilarini ,,okuyan™ Hawaili balik¢1; gokyiiziinden havanin durumunu ,,okuyan® ¢iftei:
Hepsi isaretleri ¢ozebilme ve anlasilir kilma eylemlerini kitap okuru ile paylasiyorlar
(Manguel, 2013, s. 24).

Matbaanin boylesi giizel olanaklar1 yaratmasi ve hizla yayilmasinin verdigi etkiyle daha
derin imajlarin1 etkilesime koyabilen yeni bir topluluk, bu gelismelerin getirisi olmustur.
Yeni bir evrim yaratan ‘Elektronik Devrim’ ise matbaanin &tesinde metinlerin yeni mekani
olarak ‘ekran’i kullanacak, bilgiyi; hi¢ olmadig1 kadar biiyiikk bir hizla genis kitlelere
yayacaktir.

Yazmin ve matbaanin actig1 biitlin fevkalade olanaklarin icinde, seslendirilen s6z hala
yerini korumaktadir. Bir yazili metnin meramini anlatabilmesi i¢in, dolaylt veya dolaysiz
olarak, dilin dogal ortami olan ses diinyasiyla baglanti kurmasi gerekir. Bir metni
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““‘okumak’’, metni sese doniistiirmektir — ister yiiksek sesle ister sessiz ister teker teker
heceleyerek ya da ileri teknoloji kiiltiirlerindeki gibi hizli ve istiinkorii okuyarak olsun.

Yazi higbir zaman so6zIi nitelikten bagini1 koparamaz (Ong, 2013, s. 20).

Yazili kiiltiirtin hiikiim stirmesiyle beraber anlaticilik gerileme siirecine girmistir. Fakat
1970’11 yillarda sozlii anlatima duyulan eksiklik, halk bilimcilerin Avrupa’da bu kiiltiirti
yeniden canlandirma c¢aligmalariyla yayilma gostermistir. Arastirma ve toplama siirecinde
dikkat c¢eken husus, farkli zaman ve farkli yerlerde elde edilen Ornekler arasindaki
benzesmelerdir. Halk bilimciler silinmenin esiginde olan bu gelenege yeniden hayat
vermek i¢in caba harcamislardir. Masallarin kayit altina alinip korunmasi 19.yy.’da
Avrupa’da Grimm Kardeslerin onciiliik ettigi bir reform kabul edilir. Halk bilimciler koy

kdy dolasip sozlii kiiltiiriin degerlerini toplayicilik gorevini tistlenmiglerdir. Boylece
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anlatilar sozlii kiiltiiriin bir gelenegi olarak yasamis ayn1 zamanda yazili kiiltiir doneminde

yazilarak ve yayilarak aktarilmaya devam edilmistir.

1.5. Soziin Dijitallesmesi

Birincil sozli kiiltiirde insanlar baska secenekleri olmadigr i¢in ortak bir grup bilinci
olusturuyor ve bilginin dolasima girmesini boyle sagliyorlardi. ikincil sdzlii kiiltiirde yaz1
ve matbaayla birlikte kitaplarin taginabilecek oranlarda basilmasi ve yayginlasmasiyla
insanlar kendi koselerine cekilip kitaplarla konusmaya basladilar. Insanlar kendi
zihinlerine kapanarak daha derin diisiinceleri var ettiler ve okudugunu kavramak adina
bilgiye ulagimin bireysel olarak da saglanabilmesinden faydalandilar. Elektronik
gelismelerle ise sz, yazi ve matbaanin dijital doniisiimii saglanmistir. Bu yeni kiiltiirel
devrim eski yontemlerde ¢esitlilik yaratmis, yeni bir paylasim ortami yaratarak soz ve

yazinin ¢ok daha genis kitlelere ¢ok kisa siirede transferi baglamistir.

Dijital ¢ag ile metinler artik kitap gibi bi¢cimlerden siyrilmis, yer-zaman kavrami ortadan
kalkmis, her sey ayn1 anda gergeklesmektedir. Metinler teknolojik devrimin getirisi olan
aygitlara aktarilarak, topluma ekranlar araciligiyla ulagmistir. Yazili kiiltiir doneminden
farkli olarak metinler artik kolayca degistirilebiliyor, yeniden var edilebiliyordu. Yazi ve
matbaa donemindeki zor siirecler buharlasmis, smirlandirmalarindan kurtulmustur. Bu
dijital metinler uzak mesafeleri asiyor, her kesime ulagiyor ve ulastigi kesimin ellerinde de
kolayca sekillenebilmektedir. Metinler artik dijital kiitiiphanelerde saklanmis, ge¢misin

yazil1 ve basili biitiin nesnelerini depolamis ve korumustur.

Dijital kiltiir, giiniimiiz insaninin duyumsal tavrimi disk, radyo, televizyon, bilgisayar,
telefon gibi her cesit aragla gerceklestirdigini agiklar. Yeni medya iletisim kiiltiiriinde
anlaticihga 6zgii ilkelerin teknolojik araglarla yeniden insasi saglanmustir. Ornegin ilk
caglarda anlaticihigr resimler, sozlii kiiltirde ‘s6z-dil’, yazili kiiltiirde her tiirlii yazinsal
degerler aliyorken; yeni medya araglar1 artik anlaticilik gérevinin yeni bir jenerasyonu
olarak ‘ozanlik’ gorevini ¢esitlendirmistir. 1970’lerde varligini hissettirmeye baslayan bu
yeni kiiltiir ¢cagi, evrende ortak bir biling olusturarak kiiltiirel pratikleri yiiksek bir hizla
doniistiiren bir bag olusturmustur. Toplumun diinyay1 algilama sekli artik degismistir.
Jacques Lacan ‘Kadife Karanlik’ kitabinda iletisim teknolojisindeki bir bulusun kiiltiirel

degisime yol actigini1 ve iletisim modelindeki degisimin, insan yasamina sekil verdigini
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soyler (Lacan,2005). Artik insan kendi eliyle var ettiklerinin kendi yasamina biraktig1 etki

tarafindan sekillenir ve degisime ugrar, insa ettiginin yeni bir ingas1 haline gelir.

Dijital diinya bazen goriintiilerle, bazen canlandirmalarla, televizyon destegiyle, Show
programlari, dizi-film, blog metinleri, elektronik posta gibi her tiirlii teknikle unutulana yiiz
tutan1 islevsel hale getirir. ilk ¢aglarin ates basinda dillenen hikayeleri dijitallesen cagda
siberuzayda bir araya gelerek paylasim gosterir. Siberuzaydaki biling ger¢ek yasamla

etkilesim halinde giinliik yagsama niifuz eder.

Bir¢ok ekranin mekana doniistiigii glinlimiiz diinyasinda deneyimlerimizi farkli tekniklerle
gerceklestirmekteyiz. Televizyon ve bilgisayar ekranindaki iletisim ortamu televizyonda
edilgen ve bilingli bir ortam iken bilgisayarda ise ag cagmin c¢oklu ortam kontekstini
yaratmistir. Hikdyeleri ve deneyimleri anlatmak i¢in insanlar artik bilgisayarlar1 siginak

mekanlar1 olarak gérmiistiir.

Teknolojik aygitlar ozansi nitelikleriyle anilarimizin, anlatilarimizin arsivini olusturan yeni
miize mekanlar1 haline gelmistir. Hafizanin arsiv olarak kullanilmasinin yani sira ortak bir
hafiza olusturan dijitallesme zamansal birikmelerin yeni bir arsivine ddniismiistiir. Insan

deneyiminin siginagin artik aygitlar olusturmaktadir.

Metinlerin mekani olan ekranlar imajlar diinyasinin da mekani haline gelmistir. Dijital
kiiltiirle gormenin baskin oldugu, g6z odakl bir evrene geceriz. Bu evrende her sey gorsel
boyutlarda kat1 bir tavir almakta, imajlara glivenme duygusu istiin konumda bir gerceklik
oznesi olarak tutulmaktadir. Imge bir ‘delil’ algis1 yaratmistir ve hayatin odak noktasini
olusturmustur. Onceki toplumlarda imajlar insanlarin evrenini kapsamiyordu, bir
mecburiyet degil 6zel sartlarda ve mekanlarda seyrek ulasilabilen bir nesneydi. Giiniimiiz
diinyasinda ise imajlar bir evren olusturuyor ve eskisinden farkli olarak her seyi gorsel bir

akista sunuyor.

Her sey bu kadar dijitallesmisken, insanlarin hikayelerini aktarmasi da dijital diinyanin
pargast olmustur. Insanlar hikdyelerini ve deneyimlerini aktarmak igin ag teknolojilerini
anlatict konumda kullanmiglardir ve goriintiilerle dolayimlanmis hikayeler olugsmustur. Bu
platformlarda yapilan aktarim ayni anda diinyada bir tur atip geri donebilecek hizda
gerceklesmektedir. Bir hikdye anlatmak icin geleneksel formlar ses, fotograf, grafik,
animasyon, miizik, kaset, disk, film gibi dijital medya bi¢imleriyle de aktarilarak ¢esitlilik

kazanmigs ve dijital hikdye anlatimini olusturmustur.
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‘Dijital Hikadye Anlatim1’ terimi farkli farkli insanlarin yasantilarini, deneyimlerini,
kurguladiklarini, hayal gii¢lerini vb. degerlerini web tabanli, etkilesimli, yeni medya ve
dijital teknolojilerden yararlanarak paylagsmasidir. Anlatim sanatindaki bu modern uzanti
bicimi 1980’11 yillarda geleneksel anlaticiyr ag ¢aginin hikaye anlaticisina doniistiirmiistiir.
Dijital anlati tiiriiniin ilk modellerine 6rnek olarak Ken Burns imzali 1990 tarihinde
olusturdugu ‘The Civil War’ belgeseli verilir. Ken Burns Amerika’nin hikaye anlaticisi
olarak eski hikayeleri yeni tekniklerle anlatmigtir. Bir i¢ savas lizerinden yillar gegmesine
ve savaga taniklik eden insanlar tilkenmisken nasil anlatilacakt1? Burns; Mathew Brady’nin
savasin izlerini belgeledigi binlerce fotograftan esinlenerek, gerceklerin ve tarihlerin
baskilarindan yararlanmigtir (Gorsel 7). Bunun yani sira savag donemin dergilerinden,

yazigma ve mektuplarini kaynak olarak kullanmistir. Karistk medya formatlarindan

yararlanarak, kolaj tadinda birlestirdigi kaynaklarla hikayesini anlatmistir.

Gorsel 7. Mathew Brady. Subay Grubu, 5. ABD Siivari. c. 1863.https://bit.ly/2N14ZPL

Gilinlimiiz hikdye anlaticiliginda dijital kanallarin kullanilmaya baslamas1 mecralar

arasinda hareket kabiliyeti kazandirmistir Metinler, mecralar arasi hikaye anlaticiligi
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imkan1 dogmustur. Giiniimiiz hikaye anlaticiligina Fransiz hikdye anlaticis1 Judith Malika
Liberman &rnek verilebilir. Judith Malika Liberman’in sozlii gelenegin yaninda, eski
hikayeleri yeni mecralarda anlatmasi da metinler mecralar arasi hikaye anlaticiligina 6érnek
verilebilir. Liberman hikayelerini geleneksel yontemle anlatmakta fakat kanal olarak yeni
medyay1 kullanmaktadir. Geleneksel yontemle anlattigi hikayelerini dijital platformlarda

paylasmaktadir. Liberman’in iislubu dijital hikaye anlatimina bir 6rnek teskil etmektedir.

Geleneksel medya yapilari, dijital kiiltiirle etkilesime gecip yeni bir paylasim diizeni
olusturmustur. Bu etkilesim geleneksel medya yapilarinin degisime ugramasina neden
olmustur. Degisimle birlikte geleneksel sunum sekilleri korunarak, yeni medya kullanilmig
ve boylece i¢ i¢e gegmis ¢ok kanalli yeni bir medya ortami olugsmustur. Yeni medya hikaye
anlaticilifinin en temel tiirlerini Transmedial Storytelling (Transmedya Hikaye Anlatimi)
ve Cross-media Storytelling (Capraz Medya Hikaye Anlatimi) olusturmaktadir. Capraz
medya hikaye anlaticiliginda bir hikaye bir¢ok farkli kanalda anlatilir. Hikaye, konu ve
icerik olarak tek olmasma ragmen ¢oklu medya platformlarina etkilesimli bir sistemle
dagitilir. Her medya kendi 6zellikleri ile hikayeye katilir. Bir hikayenin esgiidiimlii olarak
farkli medyalar iizerinden, birden c¢ok platform ve bircok formatta anlatilmasi
“Transmedya Hikdaye Anlatim1” olarak tanimlanmistir. Hikdye, yeni bir medya bi¢imi
tizerinden ortama bagli olarak yeni bir bakis acistyla anlatilmaktadir. Transmedya hikaye
anlaticili1 birgok medya platformunda sunulan yeniliklerin, hikayenin biitiiniine, kendine
Ozgli yaptig1 katkidir. Her kanalda hikayeye bagli farkli hikayeler sunulur. Transmedya
hikdye anlatimi ekseninde Orhan Pamuk’un Masumiyet Miizesi Projesi Ornek teskil
etmektedir. Bu proje; roman, miize, katalog, belgesel ve belgesel-kitap gibi ¢ok boyutlu
yapist ile Transmedya hikaye anlatimi1 konseptine drnektir. Cok yonlii yapisi ile edebiyat,
miizecilik, sinema, sanat gibi alanlara yayilmis ve dijital platformlarla yayilabilirlik

saglanmistir.

2008 yilinda yayimlanan romaninda Orhan Pamuk; 1970 ve 1980°1i yillarda gecen bir ask
hikayesini okura aktarmaktaktadir. Varlikli bir adam olan Kemal’in uzaktan akrabasi olan
Fiisun’la karsilasip ona asik olmasiyla hikdye baslamaktadir. Askinin verdigi 1zdirabi
dindirebilmek adina Fiisun’la 6zdeslestirdigi esyalar1 gizlice alip biriktirmeye baglayan
Kemal, Fiisun’un 6liimii iizerine biriktirdigi esyalarla bir miize kurulmasina karar vermekte
ve roman son bulmaktadir. Onceki romanlarindaki karakterlere ara ara yer vererek

postmodern anlatim teknigi olan metinler arasilik, Orhan Pamuk’un romaninda yer
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almaktadir. Romanin i¢inde miizeye girisi saglamak i¢in bir bilet ve miizeye ait bir harita
bulunmaktadir. Kurmaca ve gerceklik arasinda siiphe yaratilmistir. Romanindaki
postmodern anlatim big¢imleri, okuru romanin i¢ine g¢ekerek miizeye ziyareti saglamak
adina kullanilmistir. Miize ziyaretcisi kurmaca bir diinyanin miizeye doniistiiglinii bilse

dahi gergeklik hissine kapilmaktadir.

2012 yilinda acilan miizede romanda yer alan karakterlerin giysileri, isittikleri, objeleri,
hayal ettikleri, sigara izmaritleri, ¢orap, ruj gibi binlerce sey hafiza mekam iginde
toplanarak sergilenmektedir. Esyalarin disinda romanda gegen hikayelere dair ses
enstalasyonlari, video goriintiileri de yer almaktadir. Miize, sesli rehberler esliginde bizzat
Orhan Pamuk’un kendi sesinden roman ve miize hakkinda bilmediklerimizi dinleyerek
gezebilme imkani sunmaktadir. Miizenin agildigi tarihle beraber, miizenin vitrinlerine ve
esyalarina ait fotograflari igeren Seylerin Masumiyeti katalog-kitab1 yaymlanmistir. 2012
yilinda ingiliz belgesel yonetmeni Grant Gee ve Orhan Pamuk miize ve Istanbul ile ilgili
olan Hatiralarin Masumiyeti (Innocence of Memories) adiyla kurgusal bir belgesel
hazirlamiglardir. 2016 yilinda belgeselin tam metnini ve miize ile ilgili ekstra bilgiler
iceren Hatiralarin Masumiyeti kitabin1 yayimlamislardir. Boylece Masumiyet Miizesi
Projesi, Cok yonliiliigii, postmodern anlatim teknigi, bircok medya platformunda sunulan
yeniliklerin hikdyenin biitiiniine kendine 6zgii yaptig1 katki gibi yonleriyle bir transmedya
hikaye anlatimi1 drnegidir(Karakullukcu,2018).

Boylece bilimsel ve teknolojik gelismelerin yarattigi degisimlerle gecmis hem giiniimiiziin
saklama ve yayma bi¢imi olan dijital ortamda korunma altina alinmis hem de yeni
hikayelerin iretilip transfer edilmesinde dnemli rol gérmiistiir. Yani insanlar bugiiniin
teknolojisini  kullanarak ge¢misi korumaktadirlar. Mesela film teknolojisi 1800°li
donemlerde film yapilmaya basladiginda 6rnegin oOncelikle kendilerince degerli olanin
fotograflarini ¢ekip korumuslar, baskilarin1 almiglar daha sonra fotografla, filmlerle birlikte
yeni hikayeler tiiretmiglerdir. Gliniimiizde ise daha ileri bir boyutunu yasayarak, giiniimiiz

teknolojileri ile hem ge¢misi koruyor hem de yeni seyler yapiyoruz.
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2. BOLUM
SANATA DONUSEN HiKAYELER

Sanatgilar; giindelik, politik, sosyal, kiiltiirel meseleleri aktarim araci olarak hikayelerden
beslenebilmektedirler. Bir nesne, yasanan bir ani, bir efsane, bir hikaye sanat¢inin estetik
bakis agisiyla sanat tarihinde yerini alabilmektedir. 19. Yiizyila kadar hikayeler sozli,
yazili, basili bi¢imlerde betimlenmekte iken giiniimiiz sanatinda farkli teknik ve

yontemlerle donanmustir.

Sanat bize i¢inde an1 dolu hikdyeler anlatir. Ge¢gmisten giinlimiize yon gosteren gelecegin
mimaridir ve hayata dair taniklik yaratarak o ani hissetmemize neden olmaktadir. Sanat
tarihi boyunca en merak uyandiran resimlerden biri haline gelmis olan “Son Aksam
Yemegi” tablosu da bir taniklik i¢ermektedir. Leonardo Da Vinci’ye ait bu eser yapildigi
dénemden bu yana ¢ok fazla ilgi goérmiis popiiler kiiltlirii de ¢ok fazla etkilemistir. Son
Aksam Yemegi bir¢ok sanat¢i tarafindan resmedilmistir fakat hig¢biri Leonardo’nun
resmettigi eser kadar konusulmamistir. Resmedilen sahne Incil’den bir kesit olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. isa havarileri ile bir yemek organize eder. On iki havarinin hepsi
aksam toplanir. Havarilerden biri Isa’yr 6ldiirmek isteyen rahiplere Hz. Isa’y1 ele
verecegine soz verir. Isa yemek yedigi havarilerine sdyle der; ‘Sizlerden biri beni ele
verecektir.” Herkes telaslanir ve aralarinda ‘ben miyim?’ diye sormaya baslarlar. Isa
soziine devam eder ve der. “Benimle ayn1 sofrada oturup ayni sahana ekmek banan kisi
bana ihanet edecek. Tanri’nin Ogluna ihanet eden kisinin basina nelerin gelecegini bir
diisiiniin!” Baktigimiz bu resimde 6nemli sahnelerden biri masada bulunan ekmek ve sarap
Isa’nin elindeki ekmegi ikiye boliip Havarilerine verip “Alin yiyin. Bu benim bedenimdir’’

demesidir. Sarap kadehini kaldirip “Alin i¢in. Bu benim kanimdir’’ der (Gérsel 8).

Son aksam yemegini resmeden diger ressamlar genel olarak siradan bir yemekmiscesine
resmetmislerdir. Leonardo’nun resminde ise bir olay bir “hatira’> var. O “hatira’’y1
resmederek farkli bir bakis acis1 elde etmistir. Isa’nin “birinin kendisini ele verecegini
sOyledigi o an1 yansitmak istemesidir. Bu resmi diger resimlerden farkli kilan yonii ise
[sa’nin iizgiin ve kirgin olusu, yiiziinii dniine egmesi gibi ifadelerle olay1 derinlemesine
hissettirmesidir. Yiiz ifadeleri, el hareketleri ve birgok detay uyum igerisinde aktarilmistir.

Bu anitsal eser toplumlar1 etkileyerek derin izler birakmaktadir.
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Gorsel 8. Leonardo Da Vinci. Son aksam yemegi. 1495-1498. Tempera. 4,6 m*8,8 m. https://bit.ly/3b66iaC

Hikayelerin gercekligini disa vuran sanatcilardan biri Albrecht Diirer’dir. Fedakar bir
kardesin “Dua Eden Elleri”, Niirnberg sehrinde baslayan bir hikayeyi aktarmaktadir. Bir
cift el ve iki kardesin Oliimsiizlesmis resmi, sanat tarihinin trajik hikayelerinden biridir.
1471-1528 yillart arasinda yagsamis biiyiik bir ressam Albrecht Diirer ve kardesi Albert bir
yazi tura oyunu ile hayatlarm belirlediler. Iki kardesin de resim okumak istemesi onlari
boyle bir oyuna siirlikledi. Ciinkli babalarinin ikisini de okutacak parasi yoktu sadece
birinin sanat okuluna gitmesi ve diger bir kardesin ise madende galismasi gerekiyordu.
Ikisinden biri okulu bitirdikten sonra diger kardesi sanat okumaya gidecekti ve bdylelikle

ikisi de sanat okuluna gidebilecektir.

Kura cekilme zamani gelindiginde biri madende digeri sanat okulunda olacakti. Kura
sonucunda sanat okulunu kazanan Albrecht Diirer olmustu madende ise kardesi Albert

calisacak ve kazandig1 paray1 Albrecht’e destek olmak i¢in yollayacakt.

Sanat okuluna giden Diirer, okul hayatinda ¢ok basarili, iyi bir ressam olmus ve hocalari
tarafindan basarili goriilmiis ve begenilmistir. Ve arttk zaman gelmis eve doniis
baslamistir. Albrecht Diirer’in eve gitmeden {inli evine ulasmis hem gelisi hem iinlenisi
serefine yemekler yapilmistir. Yemek sirasinda Albrecht bir konugsma yapmis ve kardesine
dogru yonelip “Artik sira sende hayallerini gergeklestirebilir ve istedigin sanat akademisine
gidebilirsin” der (Kargin, 2015). Albert derin bir act ve yiiziindeki hiiziin dolu ifadeyle

“Imkansiz” der. Madende calistigi igin artik parmaklarinda olusan ezilmelerden ve
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romatizmadan firca tutamayacagimi anlatmistir. Bu durumdan etkilenen ressam ¢ok
lizlilmiis ve bu olay gecesi agabeyinin ellerini sonsuza dek dliimsiizlestirmistir. O ellerde
yoksullugun acilari, somdiiriiyili, yok olan hayalleri ve gerisinde biraktig: trajik bir hikdyeyi

resmetmistir (Gorsel 9).

Gorsel 9. Albrecht Diirer. Dua Eden Eller. 1508,29 cm*19 cm. https:/bit.ly/3eds52h

Hikayeler insanlar arasinda duygudaslik yaratir. Hikdye anlaticisi anlatilarinda zaman,
gerceklik, inang gibi biitiin degerleri tutar. Hikayeler insanlarin zihinlerinde hatirlatmalara
yol agarak, benliklerine dair sorular sormakta, bilgelik gorevi yapmaktadirlar. Dolagima
giren hikdyeler duygudashk olusturarak toplumsal bir bag yaratmaktadir. Van Gogh
sanatiyla bizlere genel olarak hiiziinli manzaralar, kasvetli durumlar, maden isgileri,
koyliilerin yasadiklar1 zorlu durumlar aktarmistir. Van Gogh ‘“Patates Yiyenler’in”
hikayesini anlatirken mekan olarak los 1s1kl1, tek 151k kaynagi tavandan sarkan masay1 ve
lizerindekileri aydinlatan bir yag lambasi kullanmustir. Insanlarin zorlu yasam tarzlarini,
umutsuzluklarini, karamsarliklarini betimlemek icin Van Gogh genel olarak resimde
kahverengi ve yesil gibi karanlik tonlar kullanmistir. Van Gogh kardesi Theo’ya yazdig1 20

Nisan 1885 tarihli mektubunda “Bu insanlar1 bir lamba 15181 altinda patates yerken, topragi
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kazdiklar1 ellerini tabaga koyarken gosterdigini, bu sayede el emegini ve diirilistce
tirettikleri yiyecegi ylicelttigini ifade eder. Modernlesmis insanlardan oldukca farkli bir
hayat tarzinin etkilerini yansitmaya calistigini1 o nedenle kimsenin ¢alismanin giizel ya da

iyi oldugunu diisiiniip diistinmemesini 6nemsemedigini belirtir” (Yilmaz, 2008).

Van Gogh vyaptig1 resimde tiim gercekligiyle koyliileri yansitmis, gercek olani
belgelemistir. Van Gogh i¢in koyliileri yapmacik bir sekilde ¢izmek yerine onlari tim
gercekeiligi ile ¢izmek tiim kabaliklar1 ile yapmak gergekligi ortaya cikartir. Onun igin
“Bir koylii tablosu higbir zaman giizel kokular siirmiis gibi olmamali’’ (Celik,2014). Bize
sunulan hikaye ger¢ekligini yitirmemis en giizel sekilde aktarilmigtir (Gorsel 10).

Garsel 10. Vincent Van Gogh. Patates Yiyenler. 1885. Tuval Uzerine Yagh Boya. 82 cm*114 cm.

https://bit.ly/3edaYgP

Hikaye anlatimi yasanmishgin getirdigi duygulart olaylar1 baskalariyla paylasimini
icermektedir. Munch, giinliigline yazdigr bir yazida kendi hayatini resmetmesinin
sebebinin insan ruhunu anlamak istemesi ve “anatomik caligsmalar yapmak icin” en
yakindan kendini goézlemleyebilmesi oldugunu belirtmistir (Baransel,2011). Munch kendi
hayat hikayelerini ¢caligmalarina ¢ok¢a yansitmistir. Yalnizliklarini, korkularini, kaygilarini
bir¢cok duygularini 6ne sermesi birgok tepkiye neden olmustur. Kapilar ardinda yasananlar
gdz Oniine serilince rahatsiz edici bulunmustur ve Munch yasadigi duygularmi-

hikayelerini ¢aligmalarinda sergilemektedir. Ciglik, Kaygi, Kiskanglik, Melankoli ve daha
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cogaltabilecegimiz birgok eseri buna Ornektir. Munch yasamina dair hikayelerini
resimlerine aktarmistir. Kiz kardesinin 6liimiinden sonra ona ithafen hastalik doneminde
yasadigr zorluklardan etkilenerek “The Sick Child” eserini yapmustir (Gorsel 11).
Sergilendigi zaman biiyiik tepkiler ve elestirilerle karsilasmistir. Calismanin bitmemis hissi
vermesi bi¢cimsel olarak yetersiz kaldigir sdylenmistir. Sanat¢inin yetenegi konusulmus,
konu olarak yasantisindan aldig1 bir parca kaygi, hiiziin ¢cokca elestirilmistir. “Ddénemin
bohem ¢evrelerinde oldukga sozii gegen ve sonradan yazilarindaki miistehcenlik yiiziinden
hapse atilan anarsist Hans Jager’in etrafindaki sanatcilara, “[sadece] kendi hayatinizi

yazin” demesi Munch iizerinde etkili olmustu kuskusuz” (Baransel,2011).

Gorsel 11. Edvard Munch. Hasta Cocuk. 1885-1886.https://bit.ly/3eCOcBg

Hikaye anlatimi, pargalanan bir olayin, s6ziin birlesimini yaparken bir yandan ise ortak bir
yasantt ve deneyimi bize sunar. Hikaye anlaticisi, yasanmis olan1 veya yasanilacak
olanlar1 anlatmaktadir. Jacques- Louis David’e ait olan “Marat’in Oliimii” tablosu an
Oliimsiizlestiren, yasanilan1 gelecege aktarmis gercek bir yasam hikayesini igermektedir

(Gorsel 12).

Jean-Paul Marat, bilim ve siyaset adamidir. Marat bir siire tip egitimi almistir fakat Fransiz
Ihtilali basladiktan sonra siyasete atilmistir. L’ami du Peuple adli gazetede keskin
konusmalar1 ile dikkatleri iistiine ¢ekmistir. Genellikle yoksul insanlarin ¢ikarlari icin

calistig1 halk egemenligini savunan Marat insanlar tarafindan ¢ok sevilen biri haline gelmis
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ve halk Marat’t milletvekili olarak se¢mistir. Bir donem iilkesinden kagmak zorunda
kalmis ve kagis sirasinda tedavisi olmayan bir hastaliga yakalanmistir. Yasaminin belli bir
doneminde yargilanmis ve beraat etmistir. 13 Temmuz 1793’te banyoda g¢alisan Marat,

karsit goriise sahip Charlotte Corday tarafindan gégstine saplanan bigak ile oldiirtilmiistiir.

Jacques-Louis David, Marat’1 en yakin arkadaslarindan biri olarak arkadasinin 6liimiinden
cok etkilenmis ve Marat’in 6liim hikayesini resmetmistir. Bu eser aslinda bize hem hiiznii

hem de huzuru hissettiriyor.

Ressam bize aciy1, kan1 ve o biiylik siddeti gostermiyor. Tam aksine Marat’in yiiziini
aydinlatan bir 151k vardir. Bize gosterdigi bu gergek hikdyede korkung bir yaklasim
icerisinde olmamistir. Resimde siddet unsuru olan iki sey bulunmaktadir, kanli bicak ve

bicagin olusturdugu yara.

Jacques-Louis David cinayet aleti olan bigagi ve Marat’in gazeteci kimliginden dolay1
elinde tuttugu kalemi yan yana resmetmistir. Kalem bilgeligi simgelerken, bigak siddeti
simgelemekte ve bir bilgelik-siddet gondermesi olabilmektedir. Marat’1 incelerken
aklimiza Ronesans donemindeki figiirler gelebilir. Belki de Jacques-Louis David Ronesans
donemi ressamlarindan etkilenmistir, belki de bir Michelangelo’nun Pieta’sidir (Gorsel

12).
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Gorsel 12. Jacques-Louis David. Marat’in Oliimii. 1793-1793. 1,62 m*1,28 m. https://bit.ly/3ceZack

Picasso’nun Ispanya i¢ savasini anlatan Guernica’s1 ise modern anlat1 sanatinin érnekleri
arasinda yer almaktadir. Daha ¢ok gri tonlarin hakim oldugu bu tablo ismini bir kasabadan
almaktadir. Kentin iizerine yagan toz bulutlar1 kasabanin bir rengi haline gelmistir. Sanat
ve hayat arasindaki ¢izgiyi anlatan en iyi resimlerden biridir. 1936-1939 yillar1 arasinda
Ispanya I¢ Savasi’mi anlatan bu resim iktidarin kullanmis oldugu siddeti temsil eder.
Picasso kasabayr resmederken insanlarin yasadigi olaylar, haykiriglar, siddeti
hissettirmigtir. Resmin monokromu olmasi, acidan ve kandan beslenen savasi
simgelemektedir. Picasso resminde Ispanya I¢ Savasinin baginda olan Francisco Franco’un
hikayesini anlatmaktadir. Aslinda bu resim yok olusun, miicadelenin, umudun bir

hikayesidir (Gorsel13).
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Ortak bir deneyim diinyast sunan hikdye anlaticilari, hayatin her yoniine tanikligi

saglayarak, yarattifi duygudaslik ile dinleyiciyi hikdyenin i¢ine gomerek benligimizde
etkiler birakmaktadir. Yatagina hapsolmus bir ressam, bedenine saplanan acidan umutlar
doguran kadin Frida, tiim yillarin1 aci igerisinde gegirerek, 17 Eyliil 1925 yilinda bir otobiis
kazasiyla hayatin1 acilarla gecirmis, biitiin talihsizliklere ragmen hayatina simsiki
baglanmistir. Yataga baglh kaldigi siire boyunca da tavana astigi ayna ile sayisiz
otoportreler yapmistir. Kesin bir sey varsa o da c¢ektigi acinin sadece bir kez onu
bulmamasidir. Acilar Frida’nin pesini birakmamaktadir ve onu yikan bir diger aci ise en
bliylik agki Diego Rivera’dir. Diego tarafindan bircok kez aldatilmasina ragmen askindan
hi¢ vazge¢memistir. Genellikle tablolarinda kendi hikayelerini resmetmekte olan Frida

hayatinin ona verdigi acilardan, kirginliklardan, umutsuzluklardan bahsetmektedir.

The Broken Column (Kirik Siitun), calismasinda Frida’nin acilart derinlemesine
hissedilmektedir. Kazada legen kemigine saplanan demir bedenine zarar vermis, hareket
durumunu kisitlamis ve sadece beline takilan korse yardimiyla hareket edebilmektedir. 5
ay Dboyunca bedenini saran korseyle yasayan Frida eserinde bu aci dolu 5 ay1
gostermektedir. Yiziindeki ifadede tiim hisleri gorebilmekteyiz. Kalbinin hemen iistiine
cizdigi biiylik ¢ivi Diego’nun verdigi acilar1 simgelemektedir. Gogiislerini simsiki saran
korse cinsellik cagrimi yapmakta ve bu acilann kadin kimligiyle bile c¢ektigini

anlatmaktadir. Korse kemerleri sikisma, nefes alamama, bogulmusluk hissini vermektedir.
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Rahminden bogazina kadar uzanan demir siitun ise Frida’nin tiim acilarina ragmen

bedenen ve ruhen verdigi biiyiik miicadeleyi bize aktarmaktadir.

Resimlerindeki hikayelerine baktigimizda gozyaslarimi gizlemekten korkmayan, tiim
acilarini resmetmekten ¢ekinmeyen aci dolu sessiz ¢igliklarini duyariz (Gorsel 14). Frida

hayat hikayesini ¢aligmalarina derinlemesine yansitmistir.

AT -
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Gorsel 14. Frida Kahlo. The Broken Column. Otoportre. 1944. https://bit.ly/2JXC3Xp

Her bir nesne ve figiirde derin hikayeler vardir. S6zlii anlatim olarak kendini yitirmeye
baslayan hikayeler nesnelerde kendine dair izler, hikayeler gosterir. Zaman boyunca
iizerinde tasidigin hikayeler birikir ve birinin o ani, ana ait olan1 betimlemek ister. Salvador

Dali de alistigimiz tarzdan farkli bir islup ve c¢alisma ile 6len agabeyinin hikayesini
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resmine konu etmistir. Dali dogduktan sonra abisi ile ayni adi almistir ve bu eser igin sdyle
sOylemektedir: “Dogar dogmaz tapilan bir Oliiniin ayak izlerinde yiiriidim. Biitiin
benligimle hissettigim sey suydu: Beni severken hala onu seviyorlardi aslinda” (Cullu,
2015).

Boylesi bir act hikaye Dali’nin kisiliginde biiyiik bir etki birakmistir. Resimde sag {ist
kosede betimlenen figiirleri dikkate aldigimizda resmin birgok kosesinde fark edecegimiz
agiz, burun, gz ve bircok yerde kol kola olan figiirler vardir. Sol iist kosede ise
resmedilmis bir kus kafas1 boyunca devam etmektedir. Sol alt tarafta ise resim ile alakasi
olmayan koyliiller resmedilmistir. Bazen bir resmin arkasinda gizlenen hikayeleri
ogrendiginizde o an baktiginiz resmin anlami degisime ugrar. Cogu sanat eseri, yaraticilari
ve anlattiklar1 hikayeler ile derin bir bakisa neden olmakta benligimizde derin izler
birakmaktadir (Gorsel 15).

Gorsel 15. Salvador Dali. Portrait of My Dead Brother. 1963.https://bit.ly/3aTButE

Baz1 hayatlar, bizlere bir film karesinden bir sahne alinmis gibi hissettirir. Her agk her
hayat bir anlam tasir ve ardindan biiyiik hikayeler anlatilir. Marina Abramovic ve Ulay’in
hikayesi, hi¢ sliphesiz biiyiik ve hiiziinlii bir ask hikayesidir. 14 y1l boyunca birlikte farkl,
tehlikeli olan bircok performans c¢alismasit yapmislardir. Marina kariyeri boyunca

bedeninin sinirlarin1 zorlamig zihni zorlayan performanslar yapmistir. 1975 yillarinda
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tanisan ¢ift biliylik bir agk yasiyor ve beraber olduklari yillar igerisinde sanatlarini icra
ediyorlardi. Bir insanin kendini en iyi sekilde ifade etmenin sadece tuvallere atilan
firgalardan ibaret olmadigini bize en iyi sekilde kanitlamistir. Imponderabilia, Breathing
In/Breathing Out, Rhythm 0, Rest Energy, Rhythm 5, Balkan Baroque, Great Wall, The
Artist Is Present, 512 Hours gibi ¢aligmalar1 sinirlar1 zorlayan, dayanikliligini, zamana

kars1 hareketsiz olusu, isyankarligini bize sanatiyla anlatmaktadir.

Marina’y1 zorlayan sonu hiiziin ile biten bir hikaye, Cin Seddi’nde bir ¢alisma hayal eden
Marina ve Ulay yillar siiren izin miicadelesinden sonra hedeflerine ulasip izin
alabilmislerdir. Performans sirasinda bir sorun c¢ikar ve Marina Ulay’in kendisini
aldattigin1 6grenir biiyiikk bir hayal kiriklig1 yasar ama buna ragmen performansi iptal
etmez. Ruhani bir yolculuktan sonra ayrilis1 gergeklestirmek ister. Cin Seddi’nin tam
ortasinda bulustuklarinda bu ayrilig1 gerceklestirmislerdir. Bu yolculuk yaklasik 3 ay
stirmistiir. Yolculugun bitmesiyle son kez birbirlerine bakarak, dokunur ve sarilirlar. Bu
beraberlik sadece iliskilerinin degil ayrica sanatsal birlikteliklerinin, biiyiik bir hikayenin

son buldugu yer ve yaptiklari son performanstir (Gorsel 16).
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Gorsel 16. Marina Abramovic. Great Wall. 1988. https://bit.ly/3blDw6a

Bir diger anlatic1 Iris Haussler’in ¢alismalar1 genel olarak hiper-gerceklik ile olusturdugu
kurulumlardir. Isledigi konular genel olarak aile baglarmi, sosyal olaylari, kiiltiirel
olusumlar gibi konulara yer vermektedir. Haussler yasanmis olan1 tekrar yasanir
kilmaktadir. Yasanmis bir hikdyeyi bizlere tekrar anlatmaktadir. Bir yabanci tarafindan

terk edilmis yerleri tekrar yaratarak bize sunmay1 benimsemistir.
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Ou Topos- Wien 1989 Viyana- Apartman Projesi bizlere yasl bir adamin yasam tarihini
sunmaktadir. Yasanmighigi yeniden insa etmis ve izleyici ile bulusturmustur. Bizlere
sunulan yagli adamin yasami yeniden yaratilmistir. Yash adamin esyalari, gilinliik yasantisi
onun bir portresini olusturmaktadir. Yasli adama ait olan 6zel alan1 bir sanat¢1 tarafindan
ziyaretgilere sunulmakta ve yasam alani artik sanat¢inin biraktigi kalintilarla dolmaktadir.
Binlerce kutudan olusan konserveler yiyeceklerle doldurulmus folyo ile sarilip raflara
yerlestirilmistir. Sanat¢1 yatak odasi temizlenip bir yil boyunca aym evde yasamaya
baslamistir. Yabanci oldugu bu alana kendini iyice adapte etmis evin kokusunu derinden
hissetmis, seslerle biitiinlesmistir. Yagam ve sanat1 birlestirmis, nesnelerle ge¢misi yeniden

dile getirmistir (Gorsel 17-24).

. . daty . ¥ ; ' < ' i
Gorsel 17. Iris Haussler. Ou Topos-Wien. 1989. Gorsel 18. Iris Haussler. Ou Topos-Wien.1989.
Viyana-Apartman Projesi. https://bit.ly/2Y1Xpvi Viyana-Apartman Projesi. Ayrmti 1.
https://bit.ly/2Y1Xpvi

Gorsel 19. Iris Haussler. Ou Topos-Wien. 1989. Gérsel 20. Iris Haussler. Ou Tops—Wien. 1989.
Viyana-Apartman Projesi. Ayrinti 2. Viyana-Apartman Projesi. Ayrmti 3.
https://bit.1y/2Y 1 Xpvi https://bit.ly/2Y 1 Xpvi
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Gorsel 22. Iris Haussler. Ou Topos-Wien. 1989.
Viyana-Apartman Projesi. Ayrinti 4. Viyana-Apartman Projesi. Ayrint1 5.
https://bit.ly/2Y1Xpvi https://bit.ly/2Y1Xpvi

~ - -
Gorsel 23. Iris Haussler. Ou Topos-Wien. 1989. Gorsel 24. Iris Haussler. Ou Topos-Wien. 1989.
Viyana-Apartman Projesi. Ayrinti 4. Viyana-Apartman Projesi. Ayrint1 4.
https://bit.ly/2Y 1Xpvi https://bit.ly/2Y 1Xpvi

Kirsal bolgelerden kentlere go¢ eden insanlarin hayatlarinmi isleyen Giilsiin Karamustafa
kaybolan yasantilari, 6zlem duyduklar1 ge¢mislerini, yenilgileri anlatmaktadir. Gegmisin
olusturdugu yaralar1 ve zamanin bir kaydini1 tutmaya baglamigtir. S6zlIii anlatilarin biraktigi
izleri hatirlamamiz i¢in ¢aligmalarini kayit altina almaktadir. Giilsiin Karamustafa aslinda

yaptig1 caligmalarda zamanin notunu tutmaktadir.

Gegmise donilip baktigimizda Karamustafa’nin ele aldigr gé¢ konusu ¢ok eskilere dayanir.
1893 yilinda Giilsiin Karamustafa’nin anneannesi Bulgaristan’dan Tiirkiye’ye go¢ etmek

durumunda kalmiglar ve yaptiklart bu gogler ¢alismalarina ilham olmustur. Sanatg¢inin

37



Tiirkiye’ ye go¢ etmek durumunda kaldigi ve yurdundan edindigi i¢in anneannesinin

anlattig1 gog hikayesini “Kuryeler” adli ¢alismasinda hissettirmektedir (Gorsel 25).

Kendi elleriyle diktigi li¢ yelegin i¢ ceplerinde Kafkas ve Birinci Diinya Savasindan
toplanmis kisa anlatilar igeren kagit parcalarini yelegin i¢ kismina dikmistir. Yelegi tasiyan
cocuklar, sinirlar1 astiklarinda yelegin ig¢indeki onemli anlatilar1 da kendileriyle birgok
farkli iilkeye tasimis olmaktadirlar. “Sinirlar1 gecerken bizim i¢in énemli olanlart ¢gocuk
yeleklerinin i¢ine dikerek sakliyorduk” (Karamustafa, 2008, s. 63). Tasidig1 anlam yiikiiyle
bu calisma devamli olarak yer degistirip gocebe bir yasama donilismiis olmaktadir.
Sanat¢inin yagsamina baktigimizda gdcebe hayat tarzinin benliginde yer ettigini goriiriiz.

Gog iizerine yaptig1 ¢alismalar devamli olarak iilkeden iilkeye go¢ etmektedir. Bir yazgiy1

bizimle paylasmaktadir.

Gorsel 25. Giilsiin Karamustafa. Kuryeler. 1991. Yerlestirme. https://bit.ly/2y6YYNG

Felix Gonzalez Torres’in 1991 yilinda yaptig1 “Isimsiz, Ross’un Portesi’> yerlestirmesi de
mekanin sessizligini bozmaktadir. Yapilan her sanat eserinde bir hikdye vardir ve
hikayeleri bilmeden anlamlandiramayiz. Peki, ‘Isimsiz, Ross’un Portesi’nin arkasindaki
hikdye nedir? Renkli ambalajlara sarilmis sekerler Ross’un kayip bir portresi olarak

goriintlilenir. Sekerler AIDS hastaligindan 6len sevgilisinin alegorik bir temsilidir. Ross
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6lmeden once 175 kilo agirligindaydi. Torres, Ross™un kilosuyla esdeger 175 kiloluk sekeri
mekanin ortasina dokmiis ve izlemeye gelenlerin sekerleri almasini istemistir. Sekerler
azaldikca Ross’un zayiflamasi ve oliimii gergeklesiyordu. Ama bu sekerler her zaman
yenilenen ve sonsuz yenilebilen sekerlerdir. Boylelikle Ross 6liimsiizlesecek ve sonsuz bir
dongii haline girecektir. Bir seker dokiintiisiiniin bize anlattigi goriinmeyen bir hikaye,

izleyiciler sekerleri alip yedik¢e hikdyenin bir parcasi haline gelmektedir (Gorsel 26).

Gorsel 26. Felix Gonzalez Torres. Untitled. 1991. https://bit.ly/2ViMwe6h

Yok olusun hikayesi yeni bir sekilde doniistiiriilmekte ve gecmisi gelecege tasimaktadir.
Gecmise gomiilen hikayeler sanatla beraber anilari yasatmak, zihinlerde daha kalicilik
tasimas1 bakimindan nesnelerle yeniden insasi saglanmaktadir. Heykeller de sanatsal arag
olarak kullanilmigtir. Bir olayin ya da kisinin anisi i¢in kentsel mekéanlarda anitsal
heykeller bir anma islevi gormektedir. “Verrochio’nun 1483’te tamamladig1 Colleoni Aniti
da sanat tarihinde bu imgesellestirme sinifindan verilebilecek onemli 6rneklerdendir.”

(https://bit.ly/2NUpnCJ).

Bu anitsal heykeller 1870’11 donemlerde biiyiik bir ilgi gérmiistiir. Heykeller yeni bir dil
olusturmus kentsel mekanlarda bir anlati1 haline gelmistir. Dani Karavan “Anit Heykel”’
kavramina farkli bir bakis agisiyla iirettigi projelerini aktif sanat icerisinde, deneyimlerini

farkli yorumlarla ifade etmistir.
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Akdeniz sahillerinde dogdum, biitiin korkung savaslardan kurtulan kum tepelerine, zeytin
agaclarinin, daglarin ve vadilerin yanma adim attim. Hafiza benim varligimin bir parcast
haline geldi ve eger hafiza unutulursa sonsuza dek, yon ve yol kaybolur” (Torres, 2001, s.

52).
Dani Karavan doga ile bir biitiin icerisindedir. Adeta doganin bir pargasiydi. Bir projeye
baslamadan 6nce mekan ile biitiinlesir ve mekanin bir sesi haline gelip onu dinliyorum
“mekanin neyi kabul edecegini, neyi reddedecegini soruyorum’ gibi yorumlarla ifade

etmektedir.

Dani Karavan, ¢alismalarina izleyicinin de katilmasin isteyerek yasamis olduklari dogay1
ve bulunduklar1 ¢evreyi bir bulusma noktast haline getirerek sosyal iligkileri
giiclendirmektedir. Karavan, yaptig1 caligmalarla ge¢misi ve gelecegi bulusturmaktadir.
Toplumun yasamis oldugu acilari, kaygilarini, dayanislari, insanlarin gelecek ile ilgili
umutlarim1 ortak bir diizende yapitlarina dahil etmeyi, mekani ve toplumsal bir zihnin
birlesmesini hedeflemektedir. Karavan, mekansal 6gelerin kullanim metotlarinin kendini
ifade alanlarinda, mekani kullanim sekliyle yaptigi ¢alismalara yeni bir dil gelistirmistir.

Yaptig1 kamusal alanlarindaki isleriyle dncii bir sanatcidir.

Dani Karavan’m Segili Anit Projesi Walter Benjamin Pasajlar Anit1 (1990-1994), Walter
Benjamin’e adanmig bir anit mezarligidir (Gorsel 27). Bu mezarlik mimarinin ve sanatin
muhtesem bir birlesimidir. Walter Benjamin’in yasamini ve 6limiinii bir araya Karavan,
Benjamin’in trajik hayatin1 ugurumdan dibe vuran dalgalar1 goriip kaybolan hayati gibi

betimlemistir. Mekanda goriinen zeytin agaci barisa bir gobnderme yapmaktadir.

Ugurumdan denize dogru inen dar basamaklardan olusan pasli korten ve ¢elikten yapilmis
bir tiinel bulunmaktadir (Gorsel 28). Cam bariyerlerin bulundugu levha 70 basamaktan
olusan ve sadece bir kisinin girebildigi dar karanlik bir alandir. Gordiiglimiiz bu cam levha
Benjamin’in “Tarih Kavrami Uzerine” adli kitabinda gegen “Isimsizlerin anisma saygi
duymak, tinliilerin anisina saygi duymaktan daha zordur. Tarihsel yapi, isimsizlerin anisina
adanmistir” (Benjamin, 1940, s. 406). Sozlerinden rastladigimiz deneyimleyicinin,
tiinelden denize dogru inen girdaplaridir (Gorsel 29). Tiinelden sonra karsimiza ¢ikan
seyirci ile bulusan gokyiizii daha sonra ikinci asama noktasina varmis olur. 5 basamaktan
olusan pasli metalden yapilma mezarliga giden merdivenler, merdivenlerden ¢iktigimizda
hemen bir zeytin agaci ile karsilasiriz (Gorsel 30). Ugurumun kenarinda duran bir zeytin
agaci zorlu kosullara ragmen hala ayakta duran sert riizgarlara karsi, kotii iklim sartlarina

ragmen yasamaya direnen bir zeytin agacidir (Gorsel 31). Anit mezarliginin son duragi ise
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alanin hemen ortasindan kiip seklinde yapilmis pash bir platformdur (Gorsel 32). Bu
platformda seyircilerin ilk duraktaki sikigma, sinirlandirma gibi hissettikleri duygularin
tersi yasanmaktadir. Sakin ve ziyaretgilerin kendilerini sorgulama, dinlenme firsat1 sunan
bir platformdur. Benjamin’in anit mezarligi, yasam hikayesinden bizlere duygusal bir anma

deneyimi sunarak bu hikdyeyi mekana doniistiiren Karavan bastan sona her seyi

anlatmaktadir.

Gorsel 27. Dani Karavan. Walter Benjamin Aniti. Gorsel 28. Dani Karavan. Birinci Durak-Tiinel.1994.
1994, https://bit.ly/2y2T1RR https://bit.ly/2y2T1RR

Gérsel 29. Dani Karavan. Tiinel i¢i-Cam Levha ve Gérsel 30. Dani Karavan. Tkinci Durak-
Girdap.1994. https://bit.ly/2y2TIRR Merdiven.1994.https://bit.ly/2y2T1RR
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Giirse 31. Dani Karavan. Zeytin Agaci1.1994.
https://bit.ly/2y2T1RR Platform.1994. https://bit.ly/2y2T1RR

Gorsel 32. Dani Karavan. Ugiincii Durak-Kare

Marina Abramovic’in bir diger ¢aligmasi 1997°de yaptig1 Balkan Baroque adinda sinirlari
zorlayan bir performanstir. Abramovic, 4 giin boyunca hayvan kemiklerinin arasinda kalip
onlar1 etlerinden ve kanlarindan temizlemektedir. Bakanlarda yasanan korkung olaylari
savaglar1 lanetlemek i¢in ve bize o acilar1 gérmemiz i¢in yaptig1 bir ¢alismadir. Marina
Abramovic’in arkasinda bulunan 3 ekran vardir. Birinci ekranda ailesine ait
Yugoslavya’nin birlesimi i¢in verdikleri c¢abalarin bir fotografi, ikinci ekranda giydigi
beyaz laboratuvar 6nliigli bulunmaktadir. Bir digerinde ise Balkanlarin nasil kurtulacagin
anlatmaktadir. Abramovic’in bu ¢alismast hem Komiinizm ve Balkan i¢ savaslar altinda
gecen hayatini hem de etnik temizligi anlatma girisimi olarak yorumlanabilir
(Gtiven,2015).

Abramovic’in bu ¢alismasi utang ve nefret duygusunun barindirdig: bir savas, temizlemeye
calistigt  kemikler ise Tlilkesindeki savasi belirtmektedir. Marina Abramovic¢
performanslarinda, ge¢misinin yikiinii sirtlayan ve bununla miicadele eden bir kadin
olarak kargsimiza c¢ikar. Kendi gegmisiyle politik ge¢misi birlestirmesiyle yasamis oldugu

tiim rahatsizliklar1 anlatmaktadir (Gorsel 33).
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Gorsel 33. Maina Abramovic. Balkan Baroque. 1997. Performans.

Canan Senol’un ¢alismalar1 ise toplumsal sorunlar1 temel almaktadir. Islerinde toplumsal
sorunlar olan fiziksel ve psikolojik siddeti, baskiyi, cinsel istismari, din sdylemleri gibi
bir¢ok konuya deginmis ve calismalarinda iiretimini saglamistir. Senol, siginma evlerinde
bulunan kadinlari, fiziksel siddete ugramis kadinlarla iletisime gecip yasadiklar1 sikintil,
olaylar1 ele almaktadir. Senol, bedenini kullanarak dinledigi hikayeleri kendi bedeni
tizerinden agik hale getirir. Bedeni, hikayelerle birlikte bir an1 ve bir bellek mekani haline

gelmektedir.

Senol’un “... nihayet icimdesin” adli ¢alismasinda bizlere kendinden bir parca anlatmistir.
Hamilelik siirecinde gerceklestirdigi ¢alismalardandir. Sanat yapit1 ¢cevre tarafindan farkl
yorumlara maruz kalmis, igeriginin cinsel igerikli oldugu ve bir kiskirtma icerdigi
diistinlilmiistiir. Sanat yapitinin ¢evreye zarar verildigi diisiiniilerek sergi alanindan
kaldirilmasi istenmis ve kaldirilmistir. Esinin islettigi internet kafenin tabelasina yazdigi
yazi aslinda uzun yillar boyunca c¢ocuk sahibi olmak isteyen Canan Senol’un bir anne
aday1 olarak ¢ocuguna atifta bulundugu bu calisma, c¢ok istedigi ¢ocugu tasiyor olusunun
verdigi bir mutluluktur, kendisine ait olan bir seyi kamusal alana tagiyip, her zaman oldugu
gibi bu mutlugu insanlara sunmustur (Gorsel 34). Yasanmisligin dolasimi bdylece hayatin

anlamini yeniden var etmektedir.
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Gorsel 34. Canan Senol. Finally You Are in Me. 2000. 10*1 m. https://bit.ly/3eG1RFC

“Gormedim, Duymadim, Bilmiyorum” adli ¢alismas: da gergek bir hikayeye

yer vermektedir (Gorsel 35). Senol, hikayeyi su sozlerle anlatmustir.
Yillar 6nce geng bir kadinla karsilagtim. Havadan sudan sohbet ederken konu nasil oraya
geldi bilmiyorum, babasinin yillar boyunca kendisine defalarca tecaviiz ettiginden
bahsetti. Basina gelenler babasinin tecaviiziiyle kalmamis, erkek kardesi de babasinin
yaptiklarin1 goriince ayni seyi uygulamisti bu gen¢ kadina. Daha sonra ¢ok yakin bir
akrabamizin ogluna tecaviiz ettigini annemden 6grendim. Ustelik bu durumu karisi
gbérmiis ve sesini ¢ikartmamisti. Ayrica annem tarafindan bunun bana anlatilmasi, tiim
akrabalar tarafini bilinip gérmezlikten gelinmesi, aslinda bu tiir olaylarin aile iginde nasil
Ortbas edildiginin, aile denilen kurumun ne yasanirsa yasansin korunmaya ¢alisiimasimin

bir gostergesiydi. Gérmedim, Duymadim, Bilmiyorum' adli yapit, konusunu bu gergek
hikayelerden almistir. (Aktaran Kurt,2018).

Calismada barbie bebek gorsellerinden olusan fotograf yerlestirme vardir. Calismada eril
egemenligin sahip oldugu bir sistem, aile icerisinde yasanilan olaylarin duyulmamasini
engellemek i¢in kadin kimligine yonelmis bir siddet, kabul goériilmez durumlarin
normallestirilmis sekilde gizlendigi ve toplumun g6z yumdugu, devletin gérmedigi
sistemin aile yapilarinin normallestirmeye calisilmasin1 sert bir sekilde ifade etmistir.
Yasanilan gergek aci hikadyelerinin goriilmesini saglamis ve bu olaylara kars1 susmamamiz
gerektigini gostermistir. Bu pargalanmiglik yaganmisligin bir bagkasi tarafindan aktarimin
icermektedir. Bu anlati, farkli bir bakis a¢isiyla bakmamiza ve yasanilan bu olaylarin
herkesin bir meselesi haline gelmesini saglamak, ortak bir deneyimin yasanmasi i¢in
anlatilan hikayelerin hi¢bir degisime ugramadan oldugu gibi aktarilmasi gerektigini

savunmustur.
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3.BOLUM
ESER ANALIZLERI

“Insanlar hayat1 hikayelerle yasar” der Sartre (Aktaran Okyay, 2010). ‘Yasamsal bir kolaj-
Kosebas1 Hikayeleri’ adiyla olusturdugum bu tez igerik ve sanatsal pratik bakimindan
yasamin kirillganligmin  hafizamda duyumsal olarak yarattig1 etkiler sonucunda

olusturulmustur.

Insanlarmn iletisim, deneyim ve kaygilarmin arenasi olan hikayeler, zaman igerisinde bi¢im
ve islev degistirerek varligini siirdiirmiistiir. Almanya Ko&ln’de ve Avrupa’nin bazi
kopriilerine asma kilitler asilarak tarih atma gelenegi tipki magara doneminde insanlarin
var olus miicadelesi olarak ‘biz buradaydik’ eylemiyle benzerlik gostermektedir. Magara

déneminden itibaren verdigimiz var olus miicadelemizi yeni tekniklerle aktarmaktay1z.

Insanlar varlik kaygisi, dogayr anlamlandirma, tarihe kayit diisme gibi ontolojik,
epistemolojik veya psikolojik sebeplerden dolayi anlatirlar. Bende hikayelerimi anlatarak
icimde birikenlerin disavurumuyla bir direnis yaratirim. Hikayelerim benim var olus
miicadelemdir. Yasamin bellegimdeki izlerinin monologudur. Bir hikaye anlatmak bir var
olma bic¢imi olarak, yasamin i¢inde kendimi bi¢imlendirip, anlamlandirip, tanimladigim
yerdir. Hikaye bir gramer olarak; 6zne, nesne, yiiklem iliskisi igerisinde disiiniildigiinde
benligimi tam da bu noktada bir gramer bi¢imi olarak var etmekte ve bir ciimle

olusturmaktayim. Her sey bitmis ve ben bir hikayeyi devam ettirmeye ¢alistyorum.

Aslinda ben devam eden bir hikdyeler silsilesinin yeni bir objesiyim. Aslinda 6zne olan
hikayenin kendisidir ve kendi i¢in, yasayan kisileri obje olarak kullanir. Biz kendimizi
hikdyede 6zne sanirken aslinda hikaye kendisinin 6znesidir. Hikaye sadece agzi, eli gibi
uzuvlart olmadig icin bizi ara¢ olarak kullaniyor. Kendini anlattirmak i¢in once bize
bunlar1 yasatiyor daha sonra anlatmak i¢in bizim agzimizi, elimizi, yazimizi, dilimizi

kullaniyor. Kendi kendini canlandiriyor. Bu bir iist anlatidir. Bizler onun aracilariyiz.

Ben bir hikdye anlaticistyim ve benim sanatim hikayeler anlatir, yasanmisliklar igerir.
Yasam igerisinde bellegimde vurucu etkiler birakan imajlar bir ifade bigimi olarak sanatsal
calismalarimda barinir. Hikayelerimi aktarma bigimi olarak farkli zaman ve mekanlardan
toplanmis gorsel, isitsel, nesne ve diigiince parcalariyla bir araya getirdigim c¢alismalarim

tezin kaynaklar1 olarak yer almaktadir.
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Tez kapsaminda bulunan sanatsal uygulamalarim; otobiyografik anilar, toplumsal cinsiyet,
savas, Otekilesme, aci, melankoli gibi konular1 igermektedir. Saklanmis bir not, bir tas
yigini, geriye doniik bir bakis, yikik bir duvar, bosluga sarkan bir beden, bir riizgar giilii,

kuytu kdse seyre dalinan bir meydan hikayelerimin ‘nesnesi’ olabilmektedir.

Sanatsal caligmalarimin bir bdliimii yagl boya c¢aligmalardan olugan farkli cografyalarda
kadinlarin karsilastigi sikintilar, benliklerini ve bedenlerini zedeleyen agir iskencelere
maruz kalmalarina iliskin ¢ok sesli hikayeler icermektedir. Caligmalarimin bir diger
kismint ise farkli konu, materyal ve teknikleri kapsayan giincel sanat pratikleri

olusturmaktadir.

Kadin bedenine uygulanan, yasamlarinda bedenen ve ruhen olumsuz etkiler birakan eril
zihniyetin iskencelerini yansittiim c¢alismalar, bir¢ok kadinin hayatinin fragmanlarinin
temsilini aktarmaktadir. Tarih boyunca itaat etmesi gerektigi diisiiniilen kadinin bedenine
uygulanan eril siddetin en acimasiz Orneklerinden birini Orta Dogu’da bir¢ok kadinin
yiiziine dokiilen ‘kezzap’ olusturmaktadir. Yanik bedenlerin aci hikayeleri, parca parca
tilkkenisleri, baskilar sonucu yarim birakiliglarinin tizerimdeki etkisi “Her Yanim Yanik”

isimli ¢aligmada yansimaktadir (Gorsel 36).
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Gérsel 36. Meltem Begl(; Her Yanim Yantk. 2016.Tuval Uzerine Yagh Boya. 70100 cm.

“Rec” adli ¢alisma tiim korkulariyla, iimitsizligiyle yere kapaklanmis bir kadinin taglama
toreninin hikayesini anlatmaktadir (Gorsel 37). Cigligi kulaklarimi yirtan bir ¢ocugun,
annesinin bir biiylik uydurma yontemi ile haysiyetini acita acita topraga gdmmeye calisan
bir kesimin karsisinda, korumaya g¢alistigi 6lii bir bedenin hikayesini icermektedir. Zina
yaptig1 suglamasiyla Arapgada taslayarak Oldiirme anlamini tasiyan Recm yoOntemiyle
hayati tiiketilmekte olan kadinin bedeni yarim birakilmis bir iislupla aktarilmistir. Tipki bir
kumanda da yer alan Rec tusunun kanali kayit altina almasi gibi yasamin bu aci kesiti de
gorsel formatta kayit altina alinip anin tekrar1 saglanmaktadir. Figiiriin yere kapaklanmasi

korkuyu ifade ederken, ilizerindeki beyaz elbise 6zgiirliigii simgelemektedir.
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Gérsel 37.Meltem Begic. Rec. 2016. Tuval Uzerine Yagh Boya. 120*150 cm.

“Diinya’nin yagamindan bir dakika geciyor. Onu oldugu gibi resmedin” der Cézanne
(Berger, 2013, s. 25). Calismalarin olusturulma siirecinde tipki Cézanne’mn séziiyle
aktardigi gibi diinyanin bellegime dokunuslar yapan imajlar1 oldugu gibi resmetmeye
calisilmigtir. Calismalarim hem benim varolus miicadelem hem de yasamin farkl
goriiniimlerinin kaniti niteligi tasimaktadir. Tarih boyunca diinyanin farkli kesimlerinde
geleneksel Ogretilerin aciya evirildigi uygulamalara maruz kalan kadinlar vardir. Bir ritiiel
olarak bu iskencelerin boyundurugu altindaki kadinlar nesilden nesile de bu ritiielleri
uygulamak zorunda birakilmistir. Boyle disiiniildiigiinde, anne ve kizi arasinda
gerceklesen bu ritiieller kadini, kadin dogmak ve kadin olmaktan korkar hale getirmistir.
Bu durum hayatlarina yapilan korkung bir miidahaledir. Bir¢ok kadinin bu ritiiel sonucu
act gecen yasam Oykiileri anlati, medya, sinema veya sanat araciligiyla Oniimiize

serilmektedir. Gelenek adiyla mesrulastirilan bir ritiiel ‘siinnet’ iskencesidir. Kadinlarin
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haz duygusunu yok edip, erkegin hazzini arttirmay1 amaclayan bu ritiiel klitorisin ya da
dudaklarin kesilmesiyle olusmaktadir. Asagi yukari 140 milyon kadinin hikayesinden
olusan bu ritiiele her yil yeni ac1 hikdyeler eklenmektedir. Gorsel 38’te kadin siinnetine
vurgu yapilmis ve eserin biitiiniine hakim olan eksik figiir ve nesneler, ritiielden dolay1
yarim kalan yasam Oykiilerini temsil etmektedir. Kadin eliyle baska kadmlara aktarim
sonucu siireklilik saglamasi bir kadin ve olgunlagsma siirecine yaklasan korku dolu
bakiglartyla duran bir kiz cocuguyla resmedilmistir. Durumun toplum tarafindan
kabullenilmesi ve siradanlasmasi soguk ve rahat goriintiisiiyle elinde bir jilet bulunan

kadinda barmmaktadir.

Gorsel 38. Meltem Begi¢. Female Genital Mutilation. 2016. Tiiyb. 120*150 cm.

Kadin siinnetini anlatan bir diger eserde siinnetin aracini olusturan jilet ve i¢inde duran

vajinayla aktarilmistir (Gorsel 39).
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Gorsel 39. Meltem Begic. Isimsiz. 2016. Tuval iizerine yagli boya. 100*70 cm.

Post modern ¢agda erkegin varliklar diinyasindaki yeri ve onlarla olan iligkisi kadinin
konumunun sorgulanip degismesi baglaminda ele alinmistir (Gorsel 40). Diinyanin farkli
cografyalarinda erkeklerin cinsel siddetine maruz kalmis farkli varliklar1 temsilen, kadin
formunda resmedilen bir damacana, kadinlara uygulanan ritiiel ve iskenceler baglaminda

sorgulanmistir.
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Gorsel 40. Meltem Begi¢c. Dame-Jeanne. 2016. Tuval iizerine yagli boya. 100*70 cm.

Gorsel41’te Hindistan’da maddi ve manevi sorunlardan kaynaklanan tuvalet probleminin
yarattig1 kotli sonuglara maruz kalan kadmlarin hikayesi resmedilmistir. Erkeklerin maddi
yonden kayip vermemek i¢in pisuar kullanarak bu problemi atlatmasi fakat kadinlarin
tuvalet yoksunlugundan o6tiirii ihtiyaglarini tren ray1 ve tarla gibi yerlerde gidermeleri
bircok kadinin tecaviize ugramasina zemin hazirlamaktadir. Tuvalet haklarini elde etmek
ve cinsel saldirilarin 6niline gegmek adina kadinlar birlik igerisinde 2012 yilinda eylemler
yapmiglardir. Bu sorunlar sonucu gerceklesen yasanmisliklar eserin  konusunu
olusturmustur. Eser tuvalet problemin kadinlar tizerindeki siddetinin goérsel bir anlatisidir.
Eserde problemlerle savasmaya hazir bir sekilde dogrulmaya ¢alisan bir kadin figiirii yer

almaktadir. Sirtinda tasidigi alaturka tuvalet de yasam bigimine karsi tutumu sembolize
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etmektedir. Yasamin farkli mekanlarindan alinan hikayeler bdylece sanatta da kendini

tekrar tireterek dolagima girmis bulunmaktadar.

Gorsel 41. Meltem Begic. Alaturka. 2018. Tuval {izerine yagli boya. 70*100 cm.

Cinsel siddetin farkli cografyalardaki varligi ¢ok farkli hayatlarin tecaviiz hikayelerini
ortak bir yazgida birlestirmektedir. Gorsel 42’te Brezilya’da bir kiz ¢ocugunun tecaviize
ugramast sonucu bu {iziici hikdyenin toplumdaki kadinlarin ortak hikayesi olarak
benimsenmesi sonucu insanlarin ortak c¢abasi anlatilmistir. Tecaviiz olaylarinin siklikla
yasandig1 evrene tepki olarak Copacabana sahiline kirmizi ve beyaz i¢ g¢amasirlari
serilmistir. Yaganilan hikdyenin eyleme doniistiigii bu olay gorsel olarak da anlatilmistir.
Eserde yasanan olaylarin derin iiziintiisiinii yasayan bir kadin figiirii yer almaktadir. Ig

camagirlari ise kadinlarin ortak kaygilarinin tepkisini sembolize etmektedir.
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Gorsel 42. Meltem Begic. Asla Sessiz Kalmayacagim. 2017. Tuval {izerine yagli boya. 80*120 cm.

Gorsel 43’te tecaviiziin, Irak ve Suriye cografyalarindaki hikAyesini anlatmaktadir. isid
zulmii altinda olan birgok kadinin kurtulma sebebi olarak esarplariyla intiharlarinin
feryatlar1 anlatilmigtir. Figilirli sarmalayan siyah kumas zulmii uygulayan iktidari, beyaz

ortii ise ozgiirliigiin temsilidir.
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Gorsel 43. Meltem Begic. Untitled. 2017. Tuval iizerine yagh boya. 190*80 cm.

Toplumlarin yasam tarzi aligkanliklari inan¢ ve iklimlerinde goriilen farkliliklar beden
dillerine de yansir. Kiiltiirler arasinda temel duygulart yansitan ¢ok sayida benzerlikler
oldugu gibi evlenme ve bosanma ritiielleri de birbirlerine yakinlik gostermektedir. Ornegin
yasadigimiz cografyada karsilastigimiz, kismen hayatlarina dahil oldugumuz kadinlarin
yasamis oldugu sikintilar, acilar, hikayeler ve kendi 6z benliklerini zedeleyen agir

iskencelere maruz birakilmalarina neden olan birgcok ritiiel hikayesi bulunmaktadir.
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Anlatilan bir ritiiel s0yledir; Bir kadin bosandig1 erkekle tekrar evlenmek isterse iki sarttan
birini yerine getirmesi gerekecektir. Bosanan kadin bagka bir erkekle evlenip cinsel iliski
yasayacak ve esi kendi rizasiyla bosanmak istedigi zaman kadin tekrar eski kocasiyla
evlenebilecek ya da kadinin vajinasi lizerine bugday serpistirilip horoz davet edilerek o
bugdaylar1 yemesi saglanacaktir. Aksi takdirde kadin hicbir sekilde eski esiyle
evlenemeyecektir. Gorsel 44°te yer alan eser konusunu bu ritiielden se¢mistir. Aslinda bu
durum geleneksel 6gretilere maruz kalan kadilarin giderek hayattan yok olusudur, yarim
birakilmasidir. Bir nebze ritiiellerin eziyete ¢evrilmemesi, genel g¢ercevede bedenlerin

Ozgiirlesmesi adina bu hikayeye bir ¢iglik, bir feryat temsili olmustur.

4
Gorsel 44. Meltem Begig. Isimsiz. 2016. Tuval iizerine yagl boya. 120*150cm.

Gorsel45isvigreli Ressam Ferdinand Hodler’in 1892 yilinda yaptigi “Hayal Kirikligina
Ugrayanlar” tablosu kendi agka dair hikdyem {izerinden yeniden yorumlanmistir. Gegmisin
yankilart olan izlerin siirekliligi figlirlin zamanla eksik kalmasi ve tamamlanamamasi

tizerinden aktarilmistir. Zamanla silinmesi beklenen anilar bir tekrar igerisinde kendini
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yinelemektedir. Esere hakim olan siyah, gri tonlar yarim kalmiglikla olugsmus anilarin birey

tizerindeki melankolik ruh halini yansitmaktadir.

Géorsel 45. Meltem Begig. 2115. 2016. Tuval Uzerine Yagli Boya. 200*70 cm.

“Hikdye Anlatic1” olarak irettigim caligmalarim tuval iizerine uygulanan yagli boya
tekniginin akabinde yiizey, mekan, materyal, teknik gibi unsurlarla ¢esitlilik kazanmig ve
giintimiiz giincel sanat pratikleri araciligiyla ifade bulmaktadir.

Gorsel 46’te sanatgt Baki Giiler’in gocebe hayatinin kesitleri tiim gergekligi ile
yansitilmistir. Bir Hikdye Anlaticisi olarak gecmis yasantilar1 var etmek icin farkli zaman
ve mekanlardan toplanan hikdye, bir araya getirilmis yasanti, nesne veya diislince
parcalarinin birbirleri ile girdikleri iligki riizgargiilleriyle bigimlendirilmistir. Bu pargalarla
yasamsal bir kolaj yapmak olusturulmustur. Pervane arasindan siiziilerek gecen seslerle
yasanmislik kendini tekrar tekrar iiretmektedir. Walter Benjamin analiz ettigi gibi oykii
anlaticiligi yapilmigtir. Gegmis zamanlari gelecek zamanlara ayni tazelikte arginlama
cabasi giidiilmektedir. Yaptigimiz riizgargiilleri ile sanatinin varolusunu ¢oklu-duygusal bir
haritas1 ¢ikarilmistir. Gogebe hayatta duydugu sesler, yasamis oldugu olaylar, biitiin
imgeler ve objeler sanat¢inin ¢ocuklugunda bir¢cok yoklugun i¢inde hemen var edebildigi
riizgargiilleriyle biitlinliik olusturacak sekilde bir araya getirilip hikayesi olusturulmustur.

Sigara kagitlarindan olusturulan rlizgargiilleri gocebe insanlarin yokluk icerisindeki
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yasantilarin1 sembolize etmektedir. Fotograflar ve o doneme ait belgeler ise o donemin

yasant1 bigimlerini yansitan bir arsiv niteligi tagimaktadir.

Gorsel 46. Meltem Begi¢-Baki Giiler. Dongii. 2017. Yerlestirme. 250*%140 cm.

Eskileri kusatmig olan havanin solugu bize degip gecer. Kulak verdigimiz seslerde, susmus
olanin yankis1 vardir. Ge¢mis yalnizca bir yikintidir. Bu yikintidan bir seyler kurtarmak
isteyen olsa olsa bir pagavra toplayicisi gibi davranabilir. Bir pacavra toplayicisi
tiikketilmis, bir kenara atilmis nesneleri, gegmisin dokiintiilerini toplardi. Gegmisin imgesini

gecmisin en silik nesnelerinde bulurdu.

Pacavra toplayicist i¢in nesneler gilinlilk hayatta mahkim olduklar1 kullanim degerinden
ariirlar, bir ise yaramaktan kurtulurlardi. Walter Benjamin’in izledigi yontem gibi ben de
sadece ebedi montaj yapiyordum. Onun Pasajlar yapitinda soyledigi gibi “Bir sey
sOylemem gerekmiyor. Yalnizca gdstermeliyim. Ne parlak iislup oyunlarina bagvuracagim
ne de hazineden herhangi bir sey ¢alacagim. Yalnizca artiklar, yalnizca ¢op ki onlart da
tarif etmeyip yalnizca sergileyecegim” diyordu. iste ben de bunu yapmistim tiikenmis, bir

kenara atilmis, gegmisimin dokiintiilerini bir araya getirmistim.
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Bir hikaye anlaticistydim. Geg¢misimi biriktirdigim pacavralarimla bir kolaj olusturarak
Ozgiirlestiriyordum. Gegmis benim icin bir yikintiydi ve ben bu yikintidan bir seyler
kurtarmak isteyen bir pagavra toplayicisi gibi davranmistim. Calismada yer verdigim
nesnelerim yasadigim hikdye siiresince biriktirdigim ani nesnelerimi temsil ediyordu.
Avucuma birakilan fal biitiin hayatima hiikmetmisti. O glinden bu yana her fal benim i¢in
anlam kazanmisti. Ge¢misimin dokiintiilerini biriktirmistim. Onlar benim hikayemin en

degerli pagavralariydi (Gorsel 47-51).

Gorsel 47. Meltem Begic. 2115. 2017. Yerlestirme.

Gorsel 48. Meltem Begig. 2115. 2017. Yerlestirme.  Gorsel 49. Meltem Begic. 2115. 2017. Yerlestirme.
Ayrintt 1. Ayrint1 2,
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Gorsel 50.Meltem Begic. 2115. 2017. Yerlestirme. Gorsel 51. Meltem Begic. 2115. 2017.
Ye0000000000rlestirme.

Kap1 pargalariyla olusturdugum Gorsel 52 tipk: insanlarin pargalar gibi boliinerek birbirini
yikip, savurdugu, otekilestirdigi bilince odaklanir. Kapilar, mekanlarimiz, yasantilarimiz
birer kimlik imgesidir. Bu imgeler, bazen kimligimizi sembolize eden tarafinin enkazi
olmaktadir.  Kap1 dokiintiileri ardinda, ¢ok sesli hikayeler anlatmaktadir. Savagin
yikintilart arasinda sikismig toplumun, belleginde yer edinmis olaylar, yasanan felaketlerin

alip gotiirdiikleri, gerilimler, yokluk, umut, korku ve hi¢ gegcmeyecek izler sunulmaktadir.

Gorsel 52. Meltem Begic. Bedengi.2018. Enstalasyon. 200*120.

60



Bir kapiyr aralamadan bir evin hikayesini bilemeyiz. Hikayeler, bazen kimligimizin temsil
tarafinin yikimi olur. Kapi arkasinda durani alir, kulagimiza fisildar... Dinleyeni yoksa
yalniz kalir hikayeler, yasanmigliklar... Bir hikaye anlaticis1 olarak yasanmigliklar1 bir
agizdan alir bir kulaga fisildarim. Walter Benjamin’in anlaticinin, ger¢ek yasama atifta

bulunmasi hususunda ger¢ek yasami kusanirim.

Benjamin “¢omlek¢inin parmak izleri ¢anaga nasil yapisip kalirsa anlatic1 da hikayesinde
Oyle iz birakir” der (Benjamin,2012). Hikaye anlaticis1 da hikayeyi alip kendi izini birakir
ve bunu diger insanlara sunar. Bir¢ok kisinin elinden gecen bu hikaye de bu hikayeyi

anlatan herkesin izini, kelimelerini, sdylemini igerir.

Diyarbakir’da yasanan olaylardan dolayr yapilar yikilmig ve insanlar gé¢ etmek zorunda
kalmistir. Gergeklesen sorunlar akabinde ¢ogu insan yasanan acilara maruz kalmistir. Bu
olaylar baz1 kesimlerin bedensel ve mekansal kayiplarina sebebiyet vermistir. Yasamlarina
taniklik eden caddeler, binalar, tarihi yapilar biiyiik bir hasar gérmiis toplumun bellegine
act sogugu birakmistir. Bu eserde bu olaylara bir tiir taniklik sergilemektedir. Kara bir
levha tizerinde bulunan her bir kapt numarasinin ardina farkli bir evin yikim hikayelerini
anlatan ses kayitlar1 bulunmaktadir. Levhanin ardinda bulunan sensdrler, numaralara

dokunuldugunda levhalar ‘anlatan’ mekanlara dontismektedir (Gorsel 53).
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Gorsel 53. Meltem Begi¢. Bédengi. 2017. Ses enstalasyonu. 60*60 cm

Hirschhorn; Giivencesize bir bigim vermek, hayatin kirilganligina taniklik etmektir ve
bunun farkinda olmak “beni uyanmaya, hazir ve nazir olmaya, dikkatli olmaya, acik
olmaya zorluyor; aktif olmaya zorluyor.” Der (Foster, 2017). Eski giizel giinlerden degil,
yeni kotii giinlerden hareketle bende yola bir kap1 numaras: ile ¢iktim.

Arapca zabt-u rapt kelimesi, zabtedip yani durdurup, kontrol atina alarak; raptetmek, yani
baglamak. Sadece durdurmakla yetinmeyip, bir daha hareket etmesini Onlemek icin
onlemler almak anlamlar1 tagimaktadir. Toplumun kirillgan olma halini, 6tekinin asiri
kirilganligini, aslinda c¢ok sesli hikayelerini bos birakilmis, yok edilmis ve bilinmezlik
iceren bos bir levha iizerinden anlatilmistir. Iradelerini etkisiz kilan, gesitli giiclerin etkisi
ve zorlamasi sonucu “kendi sehrinde miilteci olan insanlarin talan ve yikimlari,
miilksiizlestirilmeleri Diyarbakir’da yasanan yikimlar sonucu ele gecirilen evler, sokaklar
ve orada yasayan toplumun degerleri ellerinden alinmis ve her kapr tek duvara

dontismiistiir (Gorsel 54-55).

62



’4’ —

Gorsel 54. Meltem Begic. Zapt-U Rapt. 2018. Ortam odakl1 enstalasyon.
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Gorsel 55. Meltem Begig¢. Zapt-U Rapt. 2018. Ortam odakl1 enstalasyon.

Gilinitimiizde iligkiler gercek bir smir paradoksu olarak karsimiza cikar ve her sinir
paradoksu silinen bir kalabalik dogurmaktadir. Bu goriintiiyle de hayatin kirilganligina
taniklik etmekteyiz (Gorsel 56). Mahallelerin ve ev i¢i yasantilarinin diinyanin her yerinde
gecirdigi koklii degisimler, bir arada var olma sekillerimizin ugradigi degisimler, toplum
diinyasinin ice kapanmis kiimelerden olusan ¢ok mahalleli bir goriintiiye siiriiklenmesi

hayatin kirilgan yanini olusturmaktadir.

Bunca getirinin gotiiriisii sorunu dogmaktadir. Benligimizi ifade eden kapilarimiz
sinirlartyla artik bagvuruldugunda yanit alinamayan kimselere ve yerlere dontismektedir.
Kapali perdelere diisen bir golgeden ibaret olan bu ice kapalilik durumu boyle bir
cercevede karsimiza ¢ikmaktadir.
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Gorsel 56. Meltem Begic. Isimsiz. 2018. Yerlestirme.190*300 cm.

Kadin kaybolan anlam diinyasin yitirdiginde biitiin benligini yitirdigi degerler ugruna feda
edebilir.7 metrelik hiikmiinii bile. Evet, 7 m tiilbent... Bir 6miir siiren iktidar simgesi... Bir
Orta Dogu masali...Bu masalin sundugu deneyim, bizi bir seye tanik olmaya ve bu taniklik

araciligiyla yasanan anin otesine gegcmeye zorlar.

Orta Dogu’nun bir kesiminde hilkmii gecen kadin, iktidarliginin simgesi olarak 7 metre
uzunlugunda bir tiilbent takar. Bu tiilbent ait oldugu kadindan bir diger kadina ancak
Olimii sonrasinda devredilir. Ancak donemin birinde bir kadin, bogularak kaybettigi
ogluyla beraber, hiikkmii ile kurdugu diinyasini ailesindeki baska bir kadina devreder.
Yillarca kendi ¢izgisinde devam eden hiikiimranlik sistemini ancak kaybolan parcasini
yitirdiginde yerle bir eder. Kimi i¢in bicare olan hiikiimranligi, sonsuz dongiisiiyle kimi

hayatlara ¢are olur.

Iste bazen ¢are olunamayan hayatlarda ¢abalar biter... Orada dururuz; orada kaliriz. 7

metrelik, susmus agitlarin pargasi oluruz (Gorsel 57-58).
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Gorsel 57. Meltem Begi¢. 7m. 2018. Video art. 1’10, https://bit.ly/2KMK1mO

Gorsel 58. Meltem Begi¢. 7m. 2018. Video art, 2°11"’.
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SONUC

Hayat anlati kirmtilariyla doludur. Yasantilarimiz anlatilarla koklenir ve bu anlatilar
kiiltiirleri ve nesilleri asip, iletmenin bir olgusu olarak yasantilarimizi insa eder.
Yasanmigliklar1 dirilterek yok olusa meydan okuyan bu olgu, yasamin farkh
goriiniimlerinin kanitlart haline gelir. Giinliik hayatin imajlar1 olarak an’1 kurtarir, yeniyi
tiretmenin pesine takilir. Yasamlardan odiing alinarak bagka hayatlara sevk edilir ve

eyleme doniisiir.

Her insan bir hikaye anlaticisidir ve ilk insandan bugiine yasam igerisinde toplumsal,
kiiltiirel, teknik, bilimsel tiim gelismeler hikayeleri de etkileyerek konu ve aktarim
bicimlerinin doneme odakli doniismesini saglar. Hikayeler giiniin 6zelliklerine gore

yeniden yorumlanir yeni bir dille aktarilir ve yeni kosullar altinda yeni bir bi¢gimle sunulur.

Hikaye; s6z ve metnin olmadigi dénemde ses, mimik ve jest gibi ifadelerle aktarimi
saglarken, sozle birlikte ezberlerle diri tutularak kulaktan kulaga aktarilmistir. Yazi ile tasg
stitunlara islenerek anitsallasmis, kagidin varligi ile hafif bir séylem kusanarak diinyaya
yayilmasi daha kolay hale gelmistir. Bilisim ¢agiyla hikaye, evrene saniyeler igerisinde

yayilacak hiza kavusmustur.

Caglar oncesinden beri insanlar yasamlarini siirdiirmek, tecriibelerini ve degerlerini
aktarmak igin anlattilar. Ornegin; iiretim caginin hikayesinde, sanayilesmenin ikinci
donemlerinde ‘is, emek, ¢alisma’ kutsal iken is¢iler daha ¢ok calisir, ‘emek sizindir,
calismak kutsaldir’ denilirdi. Giliniimiiz anlatilar1 ise tiiketim kiiltiiri eksenindedir.
‘Neredeyim, ne yiyorum, nasil tiiketiyorum?’ gibi ¢agin getirilerini yansitir. Facebook,
Twitter gibi sosyal platformlar iiretim ¢aginda olsa insanlar ne {irettigini bu yontemlerle
belgelerdi, kahramanlik ¢aginda olsayd: insanlar nasil savastigini belgelerdi. Fakat tiiketim
caginda oldugumuz bu donemde nasil tiikettigimizi belgelemekteyiz. “Ne gorilirsen ona
doniistirsiin” mantigiyla tiikketim ¢aginin hikayesi de tiiketimi belgelemektedir. Olayimiz
budur: Yasadigimiz dénemin kosullari, olanaklari ve teknikleriyle hikayeler doneminin
saklama ve yayma bi¢imi ile korunma altina alinip yayilmis ve yeni hikayelerin iretilip

transfer edilmesinde rol gérmiistiir.

Sanat da tarih boyunca hikaye ile etkilesim halinde bulunarak zamansal birikmelerin
barinagi olmustur. Sanat eseri hakikat olgusunu temel almig, yasami duraganlastirarak,

yasantilarin arsivini olusturan miizeler haline gelmistir. Yasam- 6liim -yasam ekseninde
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‘gecmisi ve simdiyi’ yeniden canlandiran hikaye sanatin evrenselligiyle yok olusa meydan

okuyan gii¢lii bir ara¢ olmaya devam etmektedir.

Yasamsal Bir Kolaj-Kosebas1 Hikayeleri baslikli ¢alisma kapsaminda “birey-toplum”,
sanat ve hikaye iliskisi temel alinarak hikaye anlatiminin ve anlaticisinin tarihsel seriiveni
incelenmis ‘hikaye anlatict’ kavramini ¢evreleyen bilgilere ulagilmis, bilgiler dahilindeki

konu ve igeriklerin gegmisten giiniimiize durumlar1 karsilastirilmistir.

Yazinsal ve sanatsal uygulamalarin yer aldigi bu tezin yazinsal olan boliimiinde insan
yasaminin ilk anlarindan giinlimiize dek uzanan sanat ve hikdyenin baglantisina
deginilmistir. Hikayeciligin nedenleri, tarihsel siiregte doniistimleri ve bu doniisiimlerin
topluma yansimalar1 incelenmistir. Hikaye, pacavraci ve hikdye anlatici kavramlart ile
iligkili arastirmalar1 kapsayan, yazar, sanat¢i ve diisiiniirlerin diisiince ve yapitlari
arastirillarak tez calismasinda sunulmustur. Hikdye anlatimini sanatsal bir formda one
c¢ikaran sanatgilar ve eserleri hikdye baglaminda yorumlanmistir. Tezin uygulama kisminda
yasamin kirllganliginin, benligimde biraktigi izler sanatsal bir formda sunulmaya
calisilmistir. Farkli zaman ve mekanlardan toplanmis gorsel, isitsel, nesne ve diisiince
pargalar1 calismalarimin kaynaklar1 olarak yer almaktadir. Tez kapsaminda bulunan
sanatsal uygulamalarim; otobiyografik anilar, toplumsal cinsiyet, savas, Otekilesme, aci,
melankoli gibi konular1 igermektedir. Hikaye ve anlatilarin benligimdeki imgesel
doniistimlerine odaklanan bu arasgtirma 6ziinde, gorsel bir dil arayisinin ekseninde gelisen

girisimi kapsamaktadir.
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