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GUNDELIK HAYATIN iZiNI SURMEK
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Yazar: Rezzan GUMGUM
(0)/

“Giindelik Hayatin izini Siirmek” adli bu calisma, merkezine sanat-hayat birlikteligini
alarak giindelik hayata elestirel bir yaklagimla kentin i¢inde yapilan sanat pratikleri
cercevesinde sekillenmistir. Arastirmanin referansi Henri Lefebvre’nin gilindelik hayat

kavrami ve gilindelik hayat elestirisidir.

Giindelik hayat denilince ilk akla gelen yemek, icmek, giyinmek, yikanmak, uyumak vb.
gibi her giin tekrarladigimiz siradan, rutin giindelik pratiklerdir. Ancak “giindelik” ile
“glindelik hayat” arasinda anlam farki vardir. “Giindelik”, kaliplagmis, rutin yasamsal
pratikler biitiiniine; “giindelik hayat” ise bireyin yonlendirildigi, mesgul edildigi soyut bir
gerceklige karsilik gelir. Giindelik hayat, basit ve siradan goriinmesine ragmen
kavranamaz ve sinirlart belirlenemez olandir. Asina olunan ve tekrarlanan, yiizeysel
olarak algilanan giindelik hayat aslinda yapilandirilmis, planli bir programin alanidir.
Dayatilmis giindelik hayati degistirmek giindelik hayatin biitiinsel elestiriSine baghdir.
Hayat-sanat birlikteligini vurgulayan dada ve sonrasinda siirrealist, fluxus, COBrA, letrist
ve situasyonist enternasyonel gibi avangard sanat hareketleri toplumsal bilinci ve
giindelik hayati doniistiirmede sanatt hem amag¢ hem arag olarak kullanmistir. Bu ¢aligsma
ozellikle tizerinde durdugu situasyonist hareketin tiim kent alanlarini, 6zgiir ve yaratici

gelecegi cesitli sanatsal pratiklerle insa etme ¢abasina isaret etmektedir.

Calismada giindelik hayatin izi, sokaga tasan elestirel sanat pratiklerinde, kisisel ve
kolektif deneyimlerin sokak ve meydan haritalarinda, kent iginde yiirime eylemi ile
cizilen sinirlar1 ortadan kaldirma pratiklerinde ve gecmiste yasanan kimi travmatik
olaylar1 hatirlatan ¢esitli sanatsal pratikleri araciligiyla siiriilmiistiir. Calismada bagka bir
gilindelik hayat1 miimkiin kilmanin ve insanin kendini, kentini insasina katki saglamanin

sanatsal ifade olanaklar1 arastirilmistir.

Anahtar sozciikler: Giindelik hayat, Henri Lefebvre, situasyonist enternasyonel, kamusal

sanat, performans.
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ABSTRACT

This research called “Trace of The Everyday Life” was shaped with a critical approach to
our daily lives by taking art-life unity into its center within the framework of art practices
carried out in urban. The context of the research is based on Henri Lefebvre's concept of

‘everyday life’and everyday life criticism.

Everyday life is perceived as ordinary, routine daily practices such as eating, drinking,
dressing, bathing, sleeping, etc that we repeat everyday. However, there is a difference in
meaning between "daily life" and "everyday life”. ‘Daily’ implies stereo typed, routine life
practices while ‘everyday life' corresponds to an abstract reality in which the individual is
directed and occupied. Everyday life is something that cannot be grasped and limited,
although it seems simple and ordinary. Everyday life which is familiar, repetitive and
perceived superficially, is actually the field of a structure dand planned program. Changing
the imposed daily life depends on the holistic critique of everyday life. Dada and later
avant-garde art movements such as Surrealist, Fluxus, Cobra, Lettrist, and Situationist
International that emphasized the unity of life and art, using art as a tool to transform social
consciousness and everyday life. Especially the situationist movement aimed to build a

free and creative future for all urban areas with various artistic practices.

In this study, the traces of everyday life have been traced through critical art practices that
overflow into the streets, street and square maps of personal and collective experiences,
practices of removing borders drawn by walking in the city, and various artistic practices
that remind some of the traumatic events experienced in the past. In this study, the
possibilities of creating another everyday life and contributing to the construction of the

human being himsel fand his city were explored through art practices.

Keywords: Everyday life, Henri Lefebvre, situationist international, public art,

performance.
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GIRIS

Gramsci’nin ifadesiyle “Insan nedir? sorusunu sorarken ‘insan ne olabilir?’ sorusunu sormak istedigimizi
anlariz. Bu da su manaya gelir: Insan kendi kaderini belirleyebilir mi, kendi kendini olusturabilir mi, kendi
hayatina sekil verebilir mi? Oyleyse sunu sdyleyelim, insan bir siiregtir ve tam olarak kendi eylemlerinin
stirecidir.” (Berger, 2017,160).

“Giindelik Hayatin izini Siirmek” baslikli bu ¢alisma, kisisel olarak giindelik hayat ile
sanat pratikleri arasindaki iligki {izerine yogunlagsmay1 arzulamam sonucunda ortaya ¢ikti.
“Eylemlerim ile sanat pratikleri siirecimin birlikte insa olanaklarini nasil birlestirebilirim?”’
sorusu kafami uzun zamandan beri mesgul ediyordu. Bu calisma siiresince denedigim
farkli sanat bigimleri ve bunlar1 kisisel deneyimlerimle iliskilendirme ¢abam bu

arastirmaya yon verdi.

Giindelik hayatta her yerde, 6zellikle de kamusal alanda gergeklestirilen sanat pratiklerinin
cevreye Ve insana dair samimi dokunuslarini deneyimlemek, giindelik hayata dair elestirel
yaklagimim {izerine tekrar diisiinmeme neden oldu. Giindelik hayatta sokakta olmak, her an
farkli karsilagsmalara ve diislincelere agik olmak, arastirmanin ana unsurlarindan biri.
Ozellikle sokaklarda ve meydanlarda bir araya gelisler, iliskiler calismalarimi sekillendirdi
ve biitiin bunlarn iizerimde yarattigi etki temel motivasyon kaynagim oldu. Giindelik
hayatta kent iginde yer edinen kimi bellek katmanlarinin unutturulmaya ¢aligsilmasi, kisisel
deneyimlerim de g6z oniinde bulundurulursa, beni mekani yeniden anlamlandirma ve
birbirleriyle iligkilendirme ¢abasina yoneltti. Sanat egitimi aldigim ve yasamakta oldugum
kent olan Ankara, sonrasinda sanat egitimine devam ettigim ikinci kent olan Madrid
arastirma siiresince beni cesaretlendirdi, ifade olanaklarimi genisletti ve kendimi yeniden
inga siirecinde yeni yaklasimlar edinmeme katkida bulundu. Bununla birlikte bu iki kent

(Ankara-Madrid) arastirmanin hem uygulama hem de yazinsal mekani oldu.

Arastirmaya ve islerime ev sahipligi yapan bu iki kent ¢alismalarim agisindan dnemlidir.
“Iki Kentin Hikayesi” kisisel deneyimlerimle ortaklasmistir. Burada vurguladigim iki
kentin hikdyesi sdylemi Fransiz devrimine giden siirecte yazilmis olan Charles Dickens’in
romanina atifta bulunur. Londra ve Paris’te yasayan, siradan insanlarin giindelik hayatini
konu edinen romanda iki sehir-iki hakikat anlatilmistir. Dolayisiyla bu ¢alismada yer alan

islerle glindelik hayatin gercegine dogru bir yolculuga ciktigim soylenebilir. Kendimi ifade
) g y geregeg g y ga ¢iktig Y



etme araci olarak basladigim sanat seriivenimde somiirgelestirilmis giindelik hayatin iginde
varligimi sorgulayabilmenin ve bir birey olarak tim baski mekanizmalariyla basa
cikabilmenin, onlar1 ifsa etmenin yolunun sanat ile miimkiin olabilecegi diisiincesiyle

islerimi yaptim.

Genellikle calismalarda kavramlarin tanimlarina yer verilmesi sayesinde bu kavramlarla
anlatilmak istenenlere agiklik getirilir. Burada oncelikle “giindelik hayat” kavrami ne
ifade eder? sorusuna yanit vermek gerekir. “Giindelik hayat” denilince yiirimek, yemek,
icmek, giyinmek, yikanmak, uyumak vb. gibi her giin tekrarladigimiz siradan, rutin
giindelik pratikler algilanir. Ancak “giindelik” ile “glindelik hayat” arasinda anlam farki
vardir. “Giindelik” sézctigli kaliplasmis, rutin yasamsal pratikler biitiiniine; “giindelik
hayat” ise yapilandirilmig, bireyin yonlendirildigi, mesgul edildigi soyut bir gergeklige
denk diisendir. Bu ¢alisma sanat araciligiyla planli, programli bir sekilde yapilandirilmis
giindelik hayatin i¢inde yaratici ve iiretici etkinligin miimkiin olabilecegini belirtir. Bagka
bir giindelik hayatin ingasinin gilindelik hayatin elestirisi olmadan gerceklesemeyecegine

bir kez daha elestirel sanat pratikleri ile dikkat ¢eker.

Bu dogrultuda ¢alismamin konusu ve kapsamini, giindelik hayata ve kamusal alanda sanat
pratiklerine yonelik bakis agimi ve iretim pratiklerimi aktarma istegim olusturur.
Calismanin temel referansi, 20. ylizyilin 6nemli diisiiniirlerinden Henri Lefebvre’nin
Marksist teori temelinde ortaya atmis oldugu giindelik hayat kavrami ve giindelik hayat
elestirisidir. Bu nedenle konuyu, kamusal alanda sanata biitiinciil bakan 6rneklerin yerine
giindelik hayatin elestirisini odak noktasi yapan oOrneklerle sinirlandirdim. Temelde
giindelik hayata elestirel tavir takinan, kamusal alanda yeni arayislar ile yeni bir dil
olusturan yorumlari iglerin alimlanmasina destek olacagimi diisiinerek g¢alismaya dahil

ettim.

Calismanin  birinci  béliimiinde “Baska Bir Giindelik Hayat Uzerine” bashgi ile
aragtirmanin kavramsal gergevesini olusturan Lefebvre’in giindelik hayat ve elestirisi,
giindelik hayat ve sanat birlikteligi {izerinde durulur. Bu dogrultuda ¢alismanin kavramsal
yaklasimina agiklik getirmek gerekir. Calismanin Kavramsal igeriginin olusturulmasinda,
egemen sanat anlayisinin sanati kurumsallagtirdigi/ticarilestirdigi iddias1 ile bu kurumlar
elestiren, yeni estetik bigimlerin dogusuna onciilik eden dadanin agtig1 yolda sitiiasyonist

enternasyonal hareketin diisiince perspektifinin sanata sagladig1 yeni olanaklarin etkisiyle



kurulacak bir teori iliskisi etkilidir ve bu iliski islerin alimlanmasini kolaylastirabilir. Bu
baglamda sanatta giindelik hayatin izi; miize—galerileri terk eden ve sokaga ¢ikan sanati
hayatin merkezine yerlestiren dada manifestolarinin vurguladigi “hayat-sanat birligi”
ekseninde toplumsal bilinci doniistirme arastirmalarimin  yapildigi avangard sanat
gruplarindan situasyonist enternasyonele uzanir. Sitiiasyonistlerin sanatsal eylemlerinde
kullandiklar1 haritalar, posterler, kolajlar, maketler grubun sanatsal pratikleridir.
Situasyonistler psikocografya, dérive (dolanma, siiriiklenme), sitiiasyon (durum),
déternoument  (saptirma, degistirme) gibi belli bashi teknikleri kullanir. Bu
teknikler/kavramlar calismaya dahil ettigim sanatgr Orneklerinin segilmesinde etkili
olmustur. Calisma siiresince gergeklestirdigim islerin yukarida sozii edilen kavramlarla
iliskisi bir taraftan islerin giindelik hayat kavramina yaklagimin anlagilmasinda bir arag
rolii gorebilecegini diger yandan teorinin kendisinin de bu ¢alismada yer alan iglerimin
anlasilmasinda roliiniin karsilikli oldugunu ortaya koyar.

Calismanin ikinci boliimii, “Baska Bir Sanat: “Sokak Ben’i lyilestirir'”

baslig1 altinda ¢
alt bolimde ele alinmistir: SokaZin Biiylisti, Ben”im Kirmizi Cizgilerim ve Hafiza
Duraklarim. Bu ii¢ alt boliim birbiriyle iliskilidir. Ancak calismada yer alan islerin
boliimlere ayrilarak incelenmesi, islerim ile gesitli sanatg1 pratikleri arasindaki iliski

tizerinden belirlendi.

“Sokagin Biiylisii’nde aracisiz elestirel bir metafor olarak kullanima giren c¢esitli sanat
pratikleri ve bu ¢alismadaki islerim birlikte yer alir. Burada yer alan sanat pratiklerinin
ortak yani galerilerin digina tasan giindelik hayattaki her tiirlii kiiltlirel eylem bi¢imlerini
iceren ve kenti kesfetme ve gilindelik hayati doniistiirme deneyimlerini kapsayan sanat
pratikleri olmalaridir. Yerlesik sanata karsi elestirel tutumlariyla karsi-sanat formlar1 ortaya
koyan bu yeni sanat pratiklerinde hayat-sanat birlikteligi vurgulanir ve sokak eylem alani

olarak kullanir.

“Ben’im Kirmiz1 Cizgilerim”de kentin i¢inde yapilan bir yiiriime eyleminin video, fotograf
olarak kayitlarindan olusan bir seri isim ve giincel/cagdas sanat pratiklerinde yiiriimeyi
sanatinin malzemesi yapan sanat¢1 ornekleri ele alinmistir. Kamusal alanda ortaya konan

elestirel, yaratic1 taktikler bu ornekler aracilifiyla incelenmistir. Giindelik hayat pratigi

1 «“Sokak Beni lyilestirir” 13-28 Aralik 2019 tarihinde Ankara’da agilmis olan kisisel sergimin adidir.



olan yiirimenin sanat iretimlerindeki roliine deginilmistir. Deneyimledigim yiirime
eyleminin sanatta 6zgiir, yaratici bir dil olusturdugu ve ifade olanaklarin1 zenginlestirdigi

dile getirilmistir.

“Hafiza Duraklarim” sdylemi kisisel ve toplumsal hafiza duraklarina igaret eder. Burada
kisisel ya da kolektif hafizada unutturulmak istenen kimi travmatik yasantilarin,
mekanlarin ve olaylarin sanat yoluyla ifade edilmesi deneyimlenmistir. Kent iginde
meydan ve sokak deneyimlerinin kisisel ve kolektif hafizay1 imleyen haritalarin yan1 sira
katliamlar, kayiplar gibi travmatik olaylar1 aktarmasinin gii¢liigii; sanatta bu tiir
arastirmalarin gerekliligi ve giincel/cagdas sanatta ifade edilis bicimleri ele alinmistir.
Giindelik hayatin i¢inde, sokakta gerceklestirdigim ¢esitli performans ve eylemler onlarin
fotograf-video kayitlarindan olusan gorsel bicimlere doniistiiriilerek aktarilmistir. Islerin
tamami halka ag¢ik alanlarda yapilmistir. Bu ¢alismanin sanat pratiklerinin ana malzemesi
ylrliime yani harekettir. Yiriime eyleminin bu c¢alismanin biitiiniine sirayet ettigi

sOylenebilir.

Calismanin uygulamalarinda giindelik hayat elestirisi kapsaminda eylem odakli islerle bir
calisma pratigi uygulanmis, gerceklestirilen performatif eylemlerin bazilar1 bigimsel
diizenlemelerin baskin oldugu islere doniistiiriilerek calismaya dahil edilmistir. Calismada
eylem estetigi vurgusunun yan sira insanlar arasi iliskileri cogaltan duyusal ortakliklar ve
Jacques Ranciere’in estetik kolektivite kavrami hatirlatilir. Kentin iginde karsilagmalar1 ve
hareketi 6ne c¢ikaran performans eyleminin video kolaja doniistiiriilmesi ya da kisisel
eylem deneyimlerinin farkli meydan ve sokaklarin bez {izerinde birlestirilmesinde bigimsel

kaygilar giittiigiimii belirtmek gerekir.

[k boliim olan “Giindelik Hayat ve Sanat”n iKinci alt baslig1 altinda yer alan sitiiasyonist
hareketin anlayis1 ve metotlari ile bu galigsma siiresince yaptigim islerin benzer izlere ve
ayni elestirel tavra sahip olmasma ragmen burada onlar1 ayni kategoriye baglama
yaklagimi icinde olmadim. Caligmada yer verilen 6rnekler sitiiasyonist hareketin 6nemle
tizerinde durdugu hayat-sanat birlikteligi ve sokagin eylem alani olarak sanata alan agmasi
ve hayat1 degistirme vurgusudur. Sanat¢i pratiklerine deginilen boliimlerde ¢ogunlukla
Avrupa lilkelerinde gergeklesmis islere yer verdim. Kamusal alan kavraminin giiniimiize
kadar siirekli olarak farklilagtigr ve doniistiigli de goz onilinde bulundurularak tilkemiz ve

Avrupa iilkeleri arasinda yasal diizenlemeler, demokrasi tarihi, kent ve kamusal alan



anlayislart acisindan pek c¢ok farklilik vardir. Bu baglamda, sokakta karsilasmalarin
ongoriilemezligi, lilkemizde verilen sanat egitimi ve ifade Ozgiirliigiiniin olanaklarinin
siirli olusu, kamusal alana yaklasim, sokakta sanat pratiklerinin az sayida olmasi bu
calismada yer verilen sanat¢1 drneklerinin secimine de yansidi. Calismada yer verdigim
sanatcilardan biri haric hepsi yabancidir. Ulkemizde kamusal alanda sanat denilince
iktidarlarin belli meydanlara yaptirdigi heykel ya da rolyefler akla gelir, iki yilda bir
diizenlenen Uluslararas1 Istanbul Bienali bile kamusal alanda sanati tesvik etmekten
kacimir. Tiim bunlarla iliskili olarak; kamusal alanin sahibinin devlet olmasi sebebiyle
sokakta elestirel sanat eylemlerinin pek ¢oguna izin verilmemesi, kamusal alanda {iretme-
paylasma kosullarini yaratabilmek ve gelistirmek adina bu arastirmanin yapilmasini gerekli
kilmistir. Giintimiizde -kamusal alanda sanat ile iligkili ya da degil- herhangi bir etkinlige
izin verilmemesi nedeniyle bu calismanin, gerceklestirilen islerin de 6nermesi olan karsi-

kamusal alan olusturma gayreti oldugu ifade edilebilir.

Calismanin son boliimiinde, bir sonug yazmak yerine bir baslangi¢ yapmayi tercih ettim ve
arastirmay1 Oznel yaklasimla yorumladim. Burada bahsettigim baglangicin baska bir
giindelik hayatin insasina ortak olabilmek ve halka agik alanlarda sanat pratiklerini goriiniir

kilmak adina is iiretmeye yonelik oldugu sdylenebilir.



BOLUM 1: BASKA BiR GUNDELIK HAYAT UZERINE

“Ama sozlerdir biitiin kargasa ve belanin kaynagi. Simdilerde bizden s6zlerin sadece bir tek sekilde, isaretler olarak ise
yaradigini diisinmemiz isteniyor. Felsefecilerimiz, bazilari en azindan, bir sézciigiin (climlenin, 6nermenin) sadece bir
tek anlamu oldugu, rasyonel zeka tarafindan korunabilecek bir olguya isaret ettigi, mantiksal olarak saglam ve ideal olarak
da niceliksellestirilebilir oldugu zaman bir degeri olduguna inandirmaya ¢alisiyorlar bizi...”

(Ursula K. Le Guin, 2017, s.145)

Oncelikle sunu agiklamakta fayda var: Giindelik hayat pek cok teorisyen tarafindan
incelenmistir. Hem giindelik hayat kavrami hem de tarihsel olarak eylem odakli sanatin
ortaya ¢ikist olduk¢a kapsamli, karmasik ve ¢ok genis bir kiilliyat olusturmaktadir. Ancak
bu ¢alismada Henri Lefebvre’nin yaklasimi ve kavramlari referans alinarak, Sitiiasyonist
hareketin giindelik hayati doniistiirmek ic¢in sanat pratiklerinde kullandigi tekniklere
deginilecektir. Bu boliimde agiklanan kavramlar sayesinde ikinci boliimde yer alan sanat

pratiklerinin diistinsel/felsefi alt yapisinin okunmasi kolaylasacaktir.

1.1. Giindelik Hayat ve Elestirisi

Giindelik hayat1 tek bir tanimla, eksiksiz olarak ifade edebilmek oldukga giigtiir. Bundan
dolay1 ¢esitli bicimlerde giindelik hayat kavramina deginilecektir.

John Roberts, Lefebvre’nin giindelik hayat kavrami ile neyi ifade ettigini su sekilde
aciklamaktadir: “Lefebvre, giindelik hayat (la vie quotidienne), giindelik (le quotidien)
ve giinliik olan1 (Ia quotidienneté€) birbirinden ayirir. Giindelik hayat, sosyal doniistim ve
sinif direnisini, giindeliklik ise yoOnetimin atomizasyon ve tekrarlamay1 idare edisinin
deneyimlendigi yeri isaret eder. Eger ‘gilindeliklik’ yasamin homojenligine ve
tekrarliligina isaret ediyorsa, ‘giindelik hayat’da onun doniisiimii ve elestirisinin mekani
ve araciligini temsil etmektedir” (Roberts, 2013, s. 20). Bu baglamda bu g¢alismanin
“Giindelik Hayatin izini Siirmek” adli bashigmm altinda Lefébvre’e ait giindelik hayat

kavrami yukarida belirtilen anlamiyla kullanilacaktir.

Gilindelik hayati yonlendirilmis ve Orgiitlenmis bir tiiketim toplumunun sahnesi ve
modernligin temel bir {riinii olarak ifade eden Lefebvre “Modernlik ve giindeliklik”
kavramlarinin es zamanli olarak ortaya ¢ikmasi sebebiyle bunlari birbiri ile iliskilendirir.

Giindeliklik ve modernligin karsilikli olarak birbirini besledigi ve gizledigi ayni zamanda



belirtip mesrulastirdigi ve telafi ettigini ortaya koyar (Lefebvre, 2013, s. 36).
Giindeliklik, giindelik hayatin basit, tek diize, siradan faaliyetlerinin tekrarindan ibarettir.
Bu baglamda “Giindelik hayat biitiin siradanlig1 iginde, isteki ve is disindaki mekanik
hareketler, saatler, giinler, haftalar, aylar, yillar, ¢gizgisel tekrarlar ve dongiisel tekrarlar,
dogal zaman ve akilc1 zamanlarin tekrarlariin toplamidir.” (Lefebvre, 2013, s. 28-29). Bu
da giindelik hayatin ritminin rutinler araciligiyla kendini siirekli olarak yeniden {irettigi

anlamina gelir.

Bu dogrultuda Lefebvre igin: “Donglisel zaman ne baslar ne de biter. Her dongii bir bagka
dongiiden dogar ve baska dongiisel hareketlerin i¢inde yok olur. Dongiiniin kendisi bir
tekrardir. Bedenin daha biitiinsel bir ritmine tabi olur ritimler say1 ve dl¢iiyii dislamaz.”
(2015, s. 55). Modern insan dongiisel zamanin disina ¢ikmak ister ve ¢ikar; onu tahakkiimii
altina alir. Dongiisel zamanin yerini dogrusal zaman alir ancak dongiisel zaman hicbir yere

kaybolmaz.

Bir yandan giindelik hayat, “insanin dis dogaya ve kendi dogasina sahiplenme bdlgesi
olarak, yasamin tahakkiim altinda olmayan kesimi ile tahakkiim altindaki kesimi
arasindaki ayrim ve kesisim bolgesi olarak, mallarin az ¢ok arzuya doniismiis ihtiyaglarla
karsilastign bolge™ olarak tanimlanir (Lefebvre, 2015, s. 54). Ote yandan giindelik hayat
“Doga ile kiiltlirlin, tarihsel olan ile yasantinin, bireysel olanla toplumsalin, gergek ile
gergekdisinin birlesimidir, bir gecis ve bulusma yeridir, i¢ ice girme ve gatisma yeridir,
kisacas1 bir gerceklik diizeyidir.” (Lefebvre, 2015, s.55) ciimleleri giindelik hayatin bir
olasiliklar deposu olarak siradanin iginde gizli sakli kalan ayrintilariyla siirprizlere agik,

tiretici ve yaratici oldugunu ifade edebilir.

Lefebvre, var olmak ile sahip olmay1 6zdes kilar. Ona gore: “Kapitalist giindelik hayat
insanlarin toplumsal varolus bigimini belirler.” (2013, s. 34). “Seyler mal olarak ve
sahiplenilen nesneler olarak degil, miilkiyet nesneleri olarak, insan faaliyetlerini ve
yasayan insanlar1 yabancilagtirir ve sonucta seylestirir.” (Lefebvre, 2015, s. 75). Burada
belirtilen yabancilagsma ve seylesme kavramlarinin insani diinya, nesneler diinyasi, mal-

arzu-olasiliklar alanlarina karsilik geldigini ifade etmek gerekir.

Lefebvre’nin iizerinde durdugu sey diinyayr yorumlamak yerine degistirmektir, bu da

giindelik hayati degistirmekle miimkiindiir. Marx’in ifadesi ile belirtmek gerekirse:



“Toplumsal yasam, toplumun ve bireyin yasami, 6ziinde, toplumsal pratiktir bir diger ifade
ile praksis. Toplumun kaynaklarini1 dagitmanin ve iiretime yon vermenin bir yolu olarak
tanimlanan kiiltiirdiir. Uretim insami iiretir. Insan hem insanin diinyasim hem de &teki
insani, baska (yabancilasmis) insan1 ve kendini (kendilik bilinci) siirekli olarak yeniden
tiretir.” (2015, s. 251). Dolayisiyla toplumsal bilinci ve unsurlari degistirmeye doniik biitiin

yapma etmelerin toplami bize praksisi verir.

Basit ve siradan olarak gorlinen giindelik hayat; bayagilik ve tekrarlanan seydir,
kolaylikla kavranamaz, sinirlar1 belirlenemez, agiga ¢ikmis bir varolus ve yasantiya isaret
eder. Basit, siradan olarak algilanan gilindelik hayat degistirilmesi gerekendir, ayni
zamanda onun degistirilmesi ¢ok giictiir; ancak giindelik hayatin degistirilmesi

mumkundir.

Giindelik hayat, sahipsiz bir uzay-zaman degildir; insanin 6zgiirliigiine ve aklina, birbiri ile
ortaklasmasina terk edilmis bir mekan hi¢ degildir. Lefebvre, “Ozenle irdelenen bir nesne
orgiitlenmenin alani, iradi ve planli bir 6z-diizenlenmenin uzay-zamani, planlanan,
orgiitlenen gilindelik hayat, kapali bir devre (iiretim-tiiketim-iiretim) haline gelmistir.
Boylece giindeliklik sistematiklestiren diisiincenin ve yapilandirilmis eylemin hedefledigi
diger sistemlerin altinda gizlenen biricik, kusursuz sistem haline gelecektir.” ciimleleri ile

planli ve ortiik bir sistemin isleyis bi¢cimini ortaya koyar (Lefebvre, 2016, s. 86).

Belirtilen bu uzay-zaman (uzam), “sadece insanlarin tiizerinde hareket ettikleri ve
sekillendirdikleri harici bir mekan” degil, “daha ziyade bizim tizerimizde hareket eden ve
hem bizi hem de toplumsal yasamimizi sekillendiren bir 6zne’dir. Lefebvre, giindelik hayat
incelemesinde uzam bigemlerinin toplumsal bir baglamda nasil yeniden tiretildigini ve her
defasinda bunun nasil gergeklestirildigini analiz eder. Dolayisiyla Lefebvre, uzami
birbirinin sentezi olan ve her biri birbirine bagl olan ii¢ kategoride ele alir: Fiziksel uzam,
zihinsel uzam ve toplumsal uzam. Fiziksel uzam, algilanan uzam olarak ifade edilebilir ve
uzamsal uygulamalarin (mekansal pratikler) alanidir. Zihinsel uzam, tasarlanan uzam
olarak tanimlanabilir; burasi bu uzam temsillerinin alanidir ve bu uzamla ilgili kavramlar
ve fikirlerle ilgilidir. Toplumsal uzam ise yasanan uzamdir ve burasi temsil uzamlarinin
alanidir; duygusal, ideolojik vs. fikirlerle ilgilidir (Hitchcock, 2013, s. 263-266).



Giindelik hayat, ozellikle felsefe, sosyoloji, antropoloji, psikoloji, sanat ve politika gibi
farkli bilimler tarafindan ¢ok degisik bigcimlerde ele alinmistir. Giindelik hayati dert edinen
bir¢ok disiplinin elestirel tavirdan yoksun bir bi¢imde giindelik hayatin gercegi pesinde
kostugu goriilmistiir. Ancak gilindelik hayatin elestirisi gilindelik hayatla i¢ igcedir. Bu
calismada yer alan Fransiz diisiiniir Henri Lefebvre, Giindelik Hayatin Elestirisi adli iig
ciltlik eseri ile kapitalist tiretim iliskileri i¢indeki giindelik hayatin biitiinsel elestirisine
odaklanir. Lefebvre’ye gore giindelik hayat elestirisi “Giindelik hayat vasitasiyla sanatin ve
sanat yoluyla giindelik hayatin elestirisi, giindelik toplumsal eylemle politik alanlarin ve
politik alanlarda giindelik toplumsal eylemlerin elestirisini igerir.” (2015, s. 27). O halde
denilebilir ki sadece giindelik hayatin biitiinsel elestirisiyle giindelik hayata niifuz eden bir

sanat, toplumsal doniisiimiin tetikleyicisi olabilir.

Lefebre gore “Insanlar kendi yasamlarini bilmezler. Bu yasami ideolojik konular, etik
degerler aracihigiyla goriirler. Onu yorumlarlar. Ozellikle kendi temel ihtiyaglarmi ve
tutumlarin1 yanhis anlarlar; bunlar1 yanls ifade ederler.” ciimleleri ile ortiik sistemin birey
tizerindeki etkisini ortaya koyar. Bu dogrultuda giindelik hayatta “... ideoloji hem giindelik
hayatin i¢ginde hem disindadir. Kesintisiz olarak giindelik hayata niifus eder, siirekli olarak
buradan tekrar tekrar dogar. Bununla birlikte, yorumlar, ekler, baglam degistirir, kirilip

b

yansir.” Dolayisiyla burada verili giindelik hayatin bireyi siirekli olarak yanilttig: ifade

edilir (2017, s. 100).

Giindelik hayatin elestirisi ilk olarak Karl Marx’in kapitali elestirisini akla getirir.
Marx’a gore: “Diinyay1 degistirmek insanin diinyasini, yani Qiindelik hayati
doniistiirmekle baglar.” Giindelik hayati degistirmeyi hedefleyen ve ona elestiriyi odaga
alan bu yaklagim “Insan ya giindelik hayattadir ya da yoktur. Insan ya bugiiniin giindelik
hayatini1 asarak giindelik hayatta olacaktir ya da hi¢ olmayacaktir. Gilindelik hayat kdkten
degismedigi silirece diinya degismis olmaz; diinyada yasanacak degisimler radikal
elestiriden kaynaklanacaktir.” climleleriyle giindelik hayatin yeniden insasinin gerekliligi
tizerinde durur (Lefebvre, 2015, s. 32). Dolayisiyla giindelik hayati karnaval olarak
tasarlayabilmek; zamanini, bedenini, varligint bir yasantiya salt form vermek yerine
bilinci doniistiirmeye kullanmak ve hayati sanat olarak tahayyiil edebilmek gerekir. Bu
noktada sanat, giindelik hayatin dontisiimiinde hem bir ara¢ hem de bir amag olarak kabul

edilir.



Yine Marx’in “giindelik yasam ve kolektif estetik deneyiminin duyumsal bir yeniden
sahiplenilmesi olmadan, politik ekonominin ve deger-bigiminin elestirisinin de
olamayacagini” ifade eden sOylemleri; giindelik hayati doniistirmenin hiyerarsisiz bir
bicimde politik ve sanatsal eylemi, kolektif estetik deneyimi birbirine esleyerek miimkiin
olabilecegini vurgular (Roberts, 2013, s. 24). Bundan dolay1 avangard sanat
hareketlerinin diisiinsel altyapisini olusturan devrimci yaklagimlarin Marksizmle ile

iliskilendirilmemesi miimkiin degildir.

Guy Debord, Gésteri Toplumu adh kitabinda “izole etmeye dayali bir ekonomik sistem,
dongiisel bir izole tretimidir. Otomobilden televizyona kadar, gosteri sisteminin sectigi
biitin ~ esyalar;  “yalmz  kalabaliklar’m  izole  etme  sartlarrm  yeniden
tiretmeye/giiglendirmeye hizmet eden, sistemin kullandig1 gizli silahlardir. Gosteri, kendi
varsayimlarint her seferinde somutlastirarak yeniden iretir.” (Debord, 2018, s. 43). Bu
dogrultuda Debord, gosteri toplumunda sistemin bu stratejilerini giindelik hayatin her
alaninda -igeride ve disarida- her yerde dayatmakta oldugunu ortaya koyar. Gosteri
toplumunun bu stratejilerinin her alanda bizi esir aldigi ve insani kendi dogasina

yabancilastirdig goriliir.

Yasamin kendisi sanat olarak kabul edilirse yabancilagsmanin sonu getirilebilir. Giindelik
hayatin kendisi, insan varliginin “kendi yasamini baska bir amag¢ i¢in arag olarak degil,
kendi amac1” olarak kabul etmesi sayesinde sanat eseri olarak yasanabilir. Bu durum
bireysel ve toplumsal insanin karsilastirilamaz bi¢imde gercekligine isaret eder. Bundan
hareketle Lefébvre’in “giindelik yasamdaki devrim” sozilyle bireyin kendi yasamini Sanat
olarak kurgulayip yasamas: gerektigine ve giindelik deneyimin siirekli olarak elestirel
tutumla zenginlestirilmesi sayesinde bireyin i¢inde bulundugu yabancilagsma durumunu da
dontistiirebilecegine dikkat cekilir (Lefebvre, 2017, s. 203). Bu doniisiim bireyin giindelik
yasamda yaptig1 tercihlerde kendini gosterir. Bu anlamda verili giindelik hayat ile arasina

mesafe koymayan bireyin giindelik hayatin1 degistirmesinin gii¢ olacagi sdylenebilir.

Bir baska teorisyen De Certeau “Giindelik hayat aslinda iktidari/erki/giicii elinde
bulunduranlarin toplumu doniistiirmek isterken kullandiklar stratejiler ile genelde pasif ve
disiplin altindakilerin aliskanlik, tutum, uygulama gibi operasyonlarla gelistirdikleri
taktikler araciligi ile bu kontrol stratejisine karst olusturulan direncin miicadelesinin yer

aldig1 alandir.” der (Certeau, 2008, s. 43). Certeau, bu sozleriyle giindelik hayat1 hem bir
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baski alani olarak hem de temelde miicadele edilen ve iligkilerin yeniden tanimlandig: bir

alan olarak ifade eder.

Certeau’nun taktikleri, faydali pratik araglar olarak ifade edilebilir. Ona gore; “Taktik,
kendini belli etmeden 6teki’nin mekanina sizar, boliikk porgiik, biitlinliigii i¢inde almadan,
onunla mesafelenmeyi basaramadan.” tariflenir (Carlson, 2013, s.74). Ayni zamanda
Certeau bize bu taktiklerle eril bir iktidar tarafindan modellenmis hayatlarimizin,
bedenlerimizin siirlarinin disina ¢ikabilmenin yolunu géstermistir. Gergekten de giindelik
hayati degistirmek, doniistiirmek miimkiin miidiir? Bu sorunun yanitin1 Marx’tan bir alinti
ile verelim. “Baska bir hayat, baska bir giindelik hayat ile miimkiindiir.” Ona goére baska

[3

bir giindelik hayat; “...insanlarin kendileri hakkinda disiindiikleri, istedikleri ve
inandiklart sey ile olduklar1 sey, yaptiklar1 sey arasinda mevcut bir bagin aranisindan
ibarettir.” (Lefebvre, 2017, s.150). Dolayisiyla baska bir giindelik hayat, insanin kendi
hayatina sekil verebilecegi ve dayatilan yasam disinda bagka bir giindelik hayati tahayyiil
edebilecegi gergegini kabul etmesinin sonucunda miimkiin goriinmektedir. Bu degisimin

oncelikle giindelik hayatin mekani olan kentlerde gergeklesecegi ongoriilmektedir.

1.2. Giindelik Hayat ve Sanat

“Sanatsal avangardlarin izinde giindelik hayati ve yerel kiiltiirti doniistiiren onlarca grubun
yarattig1 etkilerin birikimi, ¢ogunlugun hayatlarinin kontroliinii kendi ellerine almalarinin
Ontinii agabilir pekald.” (Katsiaficas, 2006, s. 230).

“Giindelik olan” s6z konusuysa Acar’in ifade ettigi gibi giindelik hayatin sanattaki
varlig1 sanatin tarihiyle baslatilabilir. Magara duvarlarindaki yapilan resimlerden Barok
donemin ressamlari Caravagio ve Vermeer’in resimlerine kadar giindelik yasamdan
figiirler, sahneler dondurularak imgelesmistir. Bahsi gecen sanatgilar donemlerinde
radikal degisimlere imza atmis, giindelik yasantiy1 ve siradan insani resme dahil ederek
sanatta onemli bir donlisiimi baslatmislardir. Sanat ve giindelik yasam birlikteliginin
koklerini romantizmden pop-arta pek ¢ok sanat akiminda gérmek miimkiindiir; ancak
kendisinden Onceki sanat akimlarindan farkli olarak dada, yasami sanata es kilmaya
calismis ve canliligin kendisini ve dogrudan eylemi bir sanat formu olarak sanata dahil

etmistir (Acar, 2016, s. 69-70).
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Dada, Birinci Diinya Savasi’ndan sonra sanatin varligi/ne oldugu tartismalarini bagslatmus;
sanati, kiiltiirdi, politikay1 bir goren yaklasimiyla siradan ve basit nesneyi sanat yapiti ilan
etmis ve sanatta farkli malzemelerin kullanimimi tesvik etmis; yerlesik estetik anlayisi
reddetmistir. Sanatta yerlesik olan imgenin dondurularak aktarimina ve sanat eserlerinin
ayricalikli burjuva mekanlarda sergilenmesine karsi ¢ikarak sokaktaki dogrudan
eylemleri sanata dahil eden dada, temsilden eyleme doniisen sanatin onciisiidiir. Dadanin
sanatta takindigi bu karsi-sanat tavri sonrasinda avangard sanat hareketleri, aracisiz-
dogrudan eylem odakli pratiklerle karsi-sanat formlarini zenginlestirir ve Ssanat-eylem
estetigine donistiirlir. Yasam-sanat birlikteligini onceleyen anlayis i1siginda sanatsal
avangard hareketler; giindelik hayati kesfetmeyi, onu doniistirmeyi, sokaktaki

eylemleriyle onu yeniden insa etmeyi deneysel arastirmalarla devam ettirmistir.

Giindelik hayat1 yeniden yapilandirma girisimi dada ile baglamis; ancak siirrealizm, fluxus,
COBrA, lettrist enternasyonal, sitiiasyonist enternasyonal gibi olusumlarla bu diisiinsel
ayrim ete kemige biriinmiistiir. Bu sanat hareketleri; sanatin burjuva toplumundaki
statiisiinii, glindelik hayat pratikleriyle iligkisiz sanat anlayislarini elestirmis ve sanata karsi
mevcut anlayist tersine ¢evirecek bir tutum gelistirmistir. Boylece avangard sanat
hareketleri, sanatin toplumun doniigiimiinde etkili bir arag oldugunu gostermis ve giiniimiiz
sanat pratiklerine ilham vermeye devam eden tarihsel 6nciil olarak siire¢ igerisinde giderek

eylem alanini ve bi¢imlerini genisletmistir.

SE, 1957 yilinda sanatin hayat {lizerindeki giiciinii yenileme istegi ile Henri Lefebvre’in
1948 yazdig1 Giindelik Hayat Elestirisi adli kitabinda ele aldig1 modern diinyada giindelik
hayati orgiitlemenin gerekliligine dair diisiincelerinden etkilenerek “International
Movement for an Imaginist Bauhaus (IMIB- Hayalci Bauhaus)” ve “Letrist
Enternasyonal”in birlesmesi sonucu Italya’da kurulmustur. 1960 yilinda SE manifestosunu
yaymlar ve amacinin diinyanin degismesi oldugunu ilan eder. SE, yapilandirilmis giindelik
hayatin ve toplumun 6zgiirlesmesinin ancak eylemle miimkiin olabilecegini ifade eder. SE
hareketin ortaya koymus oldugu sanatsal yeni egilimler ve teorik anlayis; o donemin sokak

eylemlerinde, 1968 yilinda Paris’te baslayan toplumsal gosterilerde oldukga etkilidir.

Debord “Temel amacimiz, sitiiasyonlar insa etmek, yani kisa siireli yasam ortamlarini

somut olarak kurmak ve onlar1 daha iist diizeyde, tutkulu bir nitelige doniistiirmektir.”
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ifadesi ile SE’nin amacini ortaya koyar (Debord, 2013, s. 298). Ayn1 zamanda Debord, “SE
hareket hem bir sanatsal avangard, glindelik hayatin 6zglirce insa edilebilmesi yolunda
deneysel bir arastirma hem de yeni bir devrimci atilimin teori-pratik birligine isaret eder.”
ifadeleri ile temel kiiltiirel yaratilar kadar toplumda nitelikli dontisiimiin saglanmasini

teori-pratik birliginin gelistirilmesi ve zemin bulmasina baglamistir (2013, s. 335).

Modern yasamin yabancilastirici etkilerini elestirmekle ilgilenen uluslararasi bir sanatsal
aktivist grup olan SE, gegmisteki sanattan vazgecilmesini anlamli gormez ve giindelik
hayatin ortiik sorunlarina yalnizca sanatin taniklik ettigini dile getirir. Ancak Sanatin
elestirel ve yenilik¢i olmasi gerektigi tizerinde 6nemle durur. Situasyonistlerin giindelik
yasami Sanat yoluyla hiyerarsisiz olarak yeniden insa etmek i¢in kullandiklari birlestirici
kent¢ilik, psikocografya, sitiiasyon (durum), detournement (saptirma), dérive (dolanma-
stiriiklenme) gibi tekniklerle pek c¢ok bigimde ortaya koyduklari eylemleri haritalar,
posterler, Kkolajlar, maketler gibi sanat pratiklerine donistiiriir. Bu teknikleri kisaca
aciklamakta fayda var. Bu kavramlar tipki matruska bebekleri gibi i¢ icedir ve birbirini

kapsar.

[k olarak “birlestirici kentgilik” kavrami ne anlama gelir? Birlestirici kentcilik, deneysel
davraniglarla dinamik iligski i¢inde olan birlesik bir ortam insa etmek iizere, kentsel
tasarimda sanatlarin ve tekniklerin ayni anda kullanilmasin1 hedefleyen kuram olarak ifade
edilir (Artun, 2013, s. 312). Kolektif yaraticiligin etkin olmasi ile olusturulacak birlestirici

kentcilik dinamiktir ve insa edilmis durumlar1 da kapsamaktadir.

Psikocografya, “Kasitli ya da bilingsiz olarak orgiitlenmis cografi ¢evrenin, bireylerin
davraniglar1 ya da duygular1 lizerindeki etkilerinin arastirilmasidir.” Cografi kosullarin
dogrudan duygusal etkilerini ortaya koyan bir kavramdir (Coverley, 2011). Psikocografya,
kentlerin bugiinii ve ge¢misi arasinda kurdugu bag ile ve kent sokaklarinda iligkilerimizi
yeniden iireten karsilagmalarla, siiriiklenmeler esnasinda yasanan yon kaybiyla, géz ardi
edilen ya da unutturulan mekanlarin ruhunun algilanmasiyla/hatirlanmasiyla kentin ve
bireyin hayatinin doniisiimiine katki saglar. Psikocografyanin yontemlerinden olan
sitiasyon (durum) ve dérive (siiriklenme) dayatilan giindelik yasamin diizenine miidahale
eder; boylece kendini, mekani ve yasamini 6zgiirce insa edebilmenin bir kagis yolunu

bulur.
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Sitiiasyon, kelime anlami “durum” olan ve SE’ye adini veren kavramdir. Durumlar insa
ederek biitlinciil bir ortam yaratmasi ve karsilagsmalarin kolektif 6rgiitlenmesiyle, varligin
ve gergekligin yeniden insa edilmis bir an1 olarak ifade edilir. Bu durum sanatgi-izleyici
hiyerarsisini mekansal-zamansal deneyimleriyle bozguna ugratir (Artun, 2013, s. 299).
Durumlar hayat anlarinin bilingli ve somut olarak ingasidir. SE, giindelik hayatta var
olma bi¢iminin kentte yaratacagi yeni “durumlar” sayesinde sanatin hayatin merkezinde
olacagini iddia eder. Rastlantisal, gecici ve yeni deneyimlere agik olmasi durumun

onemli 6zeliklerindendir.

Debord, kapitalist toplumda gosteriye doniisen her seyin iginde bir g¢atlak
bulunabilecegini vurgular ve yesermeye karsilik gelecek olam1 da “durum estetigi”
kavramui ile ifade eder (Debord, 1963, s. 344). 1968 Paris eylemlerinde 6ne ¢ikan “Simdi
ve burada!” sdyleminde oldugu gibi situasyon (durum) anda olusur ve kaybolur. Bu tiir

situasyonlar giindelik hayatta nefes alinan zamanlara tekabiil eder.

Dérive, sapma, siiriiklenme anlamina gelir. SE’ye letrist enternasyonelin kazandirdigi bu
kavram onlardan Once ortaya c¢ikan gergekiistiiciilerin kent i¢inde dolanma pratigidir.
Dérive sirasinda kisi alisildik hareket ve eylem niyetlerini, iliskilerini ve bos zaman
etkinliklerini birakip kendini sokagin cazibesine ve karsilagmalarin tesadiifiine birakir.
Derive’'nin yaratici-oyuncu nitelii onu kentle kurulabilecek yeni bir iligkiye,
karsilagsmalara, psikocografi etkilere uyanik kilar. Dérive sozcligiiniin Tiirk¢edeki karsilig
stiriiklenmedir, ancak s6zciik etimolojik olarak Latince “dérivare” sézctigiinden tliremistir
ve “akintidan ¢ikmak, bir akisin yoniinii degistirmek™ anlamina gelir. Dérive ingilizcede
ise hem “¢ikarsamak™ hem de “nehir” (river) sozciigiiyle iliskilenir. Akiskan ve hareketli
olan zaman-mekan formsuzdur ve bigimsizlik hissi yaratir. Akiskan ve nehir sozciikleri

bize suyu animsatir ve su Onii tutulamaz olandi; su kendi catlagini er gec¢ bulacaktir

(Mckenzie, 2014, s. 36).

Sitiiasyonistler, kentteki yiirtimeleri (dérive pratigi) sayesinde “yeni ve radikal anlamda
uyarici bir kent yaratmak i¢in onunla fiziksel olarak iliskilenmeyi” psikolojik ve bedensel
bir cografya olarak yeniden tanimlar, temel amag olarak benimser ve uygularlar (Bonnett,
1992, s. 77). Sitliasyonistlerin metalastirilmis zaman ve mekan deneyimine dair elestirel

tutumlart sayesinde dérive (siiriiklenme); kent mekaninin is, dinlenme ve bos zaman
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alanlar1 olarak boliinmesinin Gtesine gecerek kendi zaman algisini yaratir ve mekani

islevselligi diginda kullanir (Mckenzie, 2014, s. 39).

Dérive taktikleri ve estetik/yaratici pratigi, sanat kurumlarindan kamusal alana, yani
giindelik hayatta toplumsal alana ve sokaga tasimanin yollarindan biridir. Sitiiasyonistler
stirrealistlere ait olan kent iginde dolanma tekniginden etkilenmis ve dérive’yi kendi
pratiklerine aktarmiglardir. Ayrica, kentte giindelik yasami bireysel deneyimlerle fark
ettiren dérive ve flaneur arasinda bir benzerlik s6z konusudur. Flaneur, sitliasyonist
dérive’ye bir oncili olmakla birlikte diger cagdas gezginler i¢in ayrintili bir plan saglar.
Ancak dérive -flaneurdan farkli olarak- kentte gezinmeleriyle kurdugu duygulanimla
yetinmez daha cok insan1 harekete geciren hislerin eylem giiciine dikkat c¢eker.
Sitliasyonistlerin yorumunda flaneur’iin kenti deneyimlemesi “dérive” olarak ifade edilir.
Flaneur etimolojik olarak Fransizca flane fiil kokiinden tiiremistir ve dolanmak, gezinmek
anlamma gelir. Flaneur eril bir isme karsilik gelir; aylak amacgsizca gezinen, avare kisi
demektir. Ancak bu kelime anlami disinda kavramsallasmistir. Dérive (stiriiklenme) kenti
anlama bi¢imi olarak diisliniilebilir ve bu nedenle Baudelaire’n flaneur’s gibi sadece
ylriimekten ve gezinmekten farklidir (Artun, 2013, s. 315). Giindelik hayatin izini stirmek
ve kentin zenginliklerini ve siirlarini ortaya koyabilmek; sokakta olmay1, siradan ve sira
dist olabilecek her sey ile karsilagsmay1 gerektirir. Flaneur profili tiim kenti ayrmtili bir
sekilde tanima ve insanlarla siirekli bir araya gelmenin farkli yollarin1 bulma olanaklarini
yaratir. Baudelaire, Modern Hayatin Ressami adli eserinde flaneur adli modern kent
gezginini ilk kez dile getirmis; Benjamin, flaneur’un edebi kavramini Edgar A.Poe’nun
Kalabaliklarin Adami hikayesinde konumlandirmistir. Baudelaire flaneur’u kent gezgini
olarak ifade ederken W.Benjamin onu tam olarak tanimlamak yerine “dinlenceyle,
yabancilagsma ya da kopus, gozlem, yliriime ve 6zellikle de pasajlarda dolasma” gibi belli

seylerle bagdastirmistir (Solnit, 2016, s. 287).

Benjamin’in dedigi gibi: “Flaneur, gerek biiyiik kentin gerekse burjuva smifinin
esigindedir. Heniiz bunlardan herhangi birine yenik diismiis higbirine yerlesmis degildir.
Flaneur siginagimi kitlede arar. Kitlenin fizyonomisine iliskin erken ¢alismalara Engels’te
ve Poe’da rastlanir. Kitle, bir pecgedir; bu pecenin ardindan kent, bir fantazmagori
niteligiyle Flaneur’ii cagirmaktadir. Bu fantazmagori icerisinde kent, kimi zaman bir

peyzaj, kimi zaman da bir i¢ mekan goriintiisiindedir.” (Benjamin, 2002, s. 98-99).
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Bir digeri kavram ise détournement, c¢alip degistirme-saptirma anlamima gelir.
Détournement pratigi/kavrami, daha 6nceden var olan estetik unsurlarin degistirilmesi ya
da yeniden kullanilmasi yontemidir. Simdinin ve gegmisin sanat iiriinlerinin, daha tstiin bir
ortamin ingasi i¢in kullanilmasiyla détournement bir propaganda yontemi olarak da ifade

edilebilir (Coverley, 2011, s.79).

Diinyay1 degistirmeyi hedefleyen avangard sanat hareketleri, yerlesik hiyerarsileri ve
hegemonik pratikleri rafa kaldiran 6zgiirlestirici bir karnaval ortami yaratmayi diislemistir.
Bakhtin, “giindeligin/olaganin, yani karnaval olmayan yasamin yapisini ve diizenini
belirleyen yasalarin, yasaklarin ve siirlandirmalarin askiya alinmasi1” séylemi ile karnavali
“yar1 oyun-rol durumunda kurulan ve bireyler arasinda esitlige dayanan yeni karsilikli bir
iligki bicimi olarak karnaval olmayan hayatin sosyo-hiyerarsik egemen iligkilerinin tam
karsisina yerlestirir.” (Bakhtin, 1965, s. 48). Gelinen asamada bu diis, post-modern
diinyanin sanat dili olmaya baslamis gosterilerle eylemler hayatin her alaninda, giindelik
pratiklerde siklikla karsimiza ¢ikmaktadir. Toplumsal baglam ile iliskilenen eylem odakli
etkinlikler, sanat diinyasinda kendine ayri1 bir séylemsel alan acar. Dolayisiyla diinyanin
farkli meydanlarinda direnis ve eylemler lireten bir siireci sanata doniistiirmiis gosteriler,

bu yeni mekanlari yaratilan ortak dil {izerinden birbirine yaklastirmistir, denilebilir.

Sittiasyonistler, toplumdaki yabancilagma duygusuna, tahakkiime ve yasadiklart bunalim
hissene kars1 bundan kurtulmanin tek yolunun diinyayr degistirmek oldugunu dile getirir;
olas1 Ozgiirlestirici degisimi arzular ve eyleme ge¢me gerekliligi lizerinde durur. Ancak
onlarin diislincelerinin {izerinden gegen bunca zaman sonra i¢inde bulundugumuz giindelik
hayatta benzer talepleri dile getirmek ve aym sikismishgl paylagsmak giiniimiizde de yeni
sitiiasyonlara olan ihtiyac1 gdzler oniine serer. Iste tam da bu sebeple “Yaratic1 eylemler ile

degisim her an miimkiin olabilir!” diisiincesi bu ¢alismanin da temel 6nermesini olusturur.

Bu dogrultuda baska bir sanatt miimkiin kilmaya ¢alisan SE’nin yeni bir dil ile kenti
yeniden kesfederek gilindelik yasami farkli tasarlayabilmenin yollarin1 deneyimledikleri
sanatsal tekniklere deginmis olduk. ikinci boliimde elestirel sanat anlayislariyla sokakta
farkli eylem pratikleri ortaya koyan sanatgi ornekleri ve islerime yer verilerek calisma

anlaml bir biitiinliigii kavusacaktir.
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BOLUM 2: BASKA BIR SANAT: Sokak Ben’i Iyilestirir

Aristoteles’in “Bir sehir farkli tiir insanlardan olusur; benzer insanlar bir sehir meydana
getiremezler.” soziiniin hatirlattiklar1 ile baslamak gerekir (Sennett, 2014, s. 9). Giiniimiiz
kentleri birbirinden farkli topluluklar: bir araya getirir, toplumsal hayatin karmasikligini
arttirir ve herkesi birbirine yabancilastirir. Farklilik ve yabancilik deneyimleri tiim bu
yonleriyle birlikte bize tahakkiime direnme imkani verir. Bu deneyimlerin, insanlar ile
yasanilan mekanlar arasinda kurulan iliskinin 6nemli doniim noktalarina karsilik geldigi an
oldugu sdylenebilir. Kamusal alan; ifade 6zgiirliigii, eylem ve iliskiler, tartismalar yoluyla
olusturulan alandir. Hannah Arendt’in vurguladigi gibi; “Cogulluk, insani eylemin
kosuludur, ¢iinkii hepimiz ayniyiz; yani hi¢ kimsenin simdiye dek yasayan, yasayacak
bagka herhangi biriyle asla ayni olmayacagi tarzda insaniz (human).” (Arendt, 2006, s. 37).
Cogulluk, giindelik hayatta bireylerin karsilagsmalar1 aninda ortaya c¢ikar. Birey bu
deneyimle kendi Ozgiirligiinii ilan edebilir. Bu durumda “gogulluk” bir olanaga
doniismekte ve “Sokak Ben”i lyilestirir?!” sdylemiyle bu olanagm insani iyilestiren
tarafina dikkat gekilmek istenmektedir. Ayrica “Sokak Ben’i lyilestirir!” sdylemindeki

ben” “biz”i yani beden bir baskayla tiimlenen ben”i igaret eder.

Biz” igeriktir, dahasi-bu terimlere ontolojik, tézsel ve mutlak higbir anlam atfetmeden-
bilincimin ve “varligi”nin yasasidir. “Biz”, daha dogrusu “biz”ler, “ben”in ve [6zne
olmayan] ben”in hem diginda hem igindedirler; onlar1 belirlerler, ama bu eylem sert ve
digsal bir baski niteligi tasimaz. “Ben” bile [6zne olmayan] ben”den ancak “biz”in i¢inde ve
biz”in bu boéliinmeye izin vermesi, bunu olast ve kag¢inilmaz kilmasi Sl¢iisiinde ayrilir.
“Ben”in, [0zne olmayan] ben”in, “biz”in ayrimi, ayrintili belirtilmis bir “biz”in i¢inde isler.
“Ben”, onun iizerinde vurguda bulunur; “biz”in kimi pargalarin1 aydinlatir ve onlara
odaklanir.” [Ozne olmayan] ben” “biz”in daha dogrusu “biz”lerin derinlerindeki ¢ogullugu
kapsar (Lefebvre, 2015, 5.180).

b

Ozellikle bu calismanin ikinci boliimiinde yer alan “benim” ifadeleri “ben” ve “[dzne

olmayan] ben”, “biz”leri ve “siz”leri, “sen’leri ve “onlar1” kapsar.

Gokyiiziinden ve bulutlardan, birkag agac ve gicekten baska dogayla iliskisi olmayan, gelip
gecilen, aktif sokak, bizim toplumsal yasamimizda giindelik hayati temsil eder...Sokak,
gecis yeri, kesisim, iletisim ve dolasim yeri olan sokak, sasirtici bir tersine dénmeyle,
birlestirdigi seylerin yansisi olur, seylerden daha canli olur. Gizlenen seyi karanliktan sokiip
cikarir ve kamusallagtirir; onu 6zel karakterinden yoksun birakarak, aktorlerin bigimsiz bir
oyunu oynadiklari, kendiliginden bir tiyatronun sahnesine siiriikler. Sokak, baska yerde,
gizlilikte olup biten seyi yayimlar; onu deforme eder, toplumsal metnin igine katar.
Giindelik hayat gibi, sokak da siirekli olarak degisir ve tekrarlanir...Sokak gozlerimizin
Oniine genellikle iyi, yogun ve okunakli bir toplumsal metin sunar. Her tiirden insan burada
birbirine karigip erir (Lefebvre, 2015, 327-328).

2 “Sokak Ben”i lyilestirir” 13 Aralik -28 Aralik 2019 tarihleri arasinda Ankara’da gerceklestirilen kisisel
sergimin adidir.
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Sokaklar, meydanlar toplanma ve sosyallesme alani olarak degisime katki saglayan,
farkliliklar1 goriiniir kilan, karsilasmalara agik 6nemli mekanlardir. Bunlarin yani sira
sokak, yasayan, kendini siirekli yenileyen, giindelik hayatin tim duyusal zenginliklerini

tagiyan alandir. Diger bir taraftandan:

Sokak kelimesinin kendisinde alt tabakayi; umumi, erotik, tehlikeli ve devrimci olam
cagristiran kaba saba, edepsiz bir biiyii vardir. Sokaklarm adami yalnizca bir popiilist
anlamina gelir ama sokaklarin kadini-sokak kadininda oldugu gibi-cinselligini satan biridir.
Sokak gocuklar1 bacaksiz, dilenci ve kagak¢idirlar ve yeni bir terim olan sokak insani,
sokaktan bagka kalacak yeri olmayanlar1 tanimlar... “Sokaklara” ise kent devriminin klasik
cagrisidir; ne de olsa sokaklar, insanlarin halk oldugu ve giiglerini aldiklar yerdir. Sokak,
herkesin ve her seyin birbiriyle hasir nesir olabildigi kent nehrinin kuvvetli akintilarinda
yasamak demektir. Iste sokaga tehlikesini ve biiyiisiinii veren tam da bu toplumsal
hareketlilik, boliimlerin ve ayrimlarin olmayisidir; igcinde her seyin birlikte akip gittigi
suyun tehlikesi ve biiyiisiidiir bu (Solnit, 2016, s. 256-257).

Kentler insan bedenini giin gectikge duyarsizlagtirarak teknoloji ile uyumlu alanlara
dontigmustiir. Duyumsal gergeklikler ve bedensel aktiviteler ortadan silinmek
istenmektedir. Kent meydanlari, kalabaliklarin toplanmasina alan birakilmayacak sekilde
diizenlenmektedir. Meydanlarin yerini dolduran aligveris merkezleri ile kalabaliklarin
sadece tiiketime hizmet etmeleri amaglanmakta, tiiketim aligkanliklar1 disinda bir araya
gelen kalabaliklar ise tehdit olarak algilanmaktadir. Giindelik hayatta kentte yasayan
bireyin tekrarli ve sinirli eylemleri onun ev ile i arasina sikigmasina ve etkilesimde oldugu
kentsel cevrenin oldukca daralmasina neden olmustur. Fakat biitlin bu sinirlandirmalara
ragmen sokak yasami beklenilmeyen deneyimlere kapi aralar. Her bina, her sokak insan
yasaminin tiim ¢esitliligini tesadiiflerle zenginlestiren bir olasilik hazinesi olarak karsimiza
cikar. Bununla iligkili olarak sokakta sanat yapmak, ayni deneyimi paylagan farkli
karsilagmalar1 bir araya getirir. Aslinda bu, 6nceden planlanmis eylemleri igermesine
ragmen sokagin biiylisii sayesinde, etraftaki kisilerin miidahalesine sonuna kadar acik
olusuyla bambagka bir forma biiriinebilir. Sokakta halka acik alanlarda gerceklestirilen

sanat uygulamalarinda isin tamamlayicisi ya da tasiyic siirekli olarak degisim gosterebilir.
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2.1. Sokagin Biiyiisii

Kapitalist giindelik hayatta sanat, kendini nasil bilir? Galeri ve miizelere tutsak olan belli
bir grubun erisimine agik olarak m1? Sanat, siradan insanla ne zaman bulusur; nasil iliskiye
girer, bir derdi var muidir; iletisim kurmak ister mi, kuracagi iletisimin bigimini, dilini nasil
kurgular; tutsakliginin farkinda midir, tutsak olan sanatin kendisine ya da baskasina katkis1

olur mu?
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BLACK MASK

Gorsel 1. Black Mask kolektifi. “Closed” MoMA. 1966. Erisim: 11.03.2020.

https://www.timetoast.com/timelines/significant-demonstrations-and-attacks-of-black-mask-the-youth-

international-party-and-the-weather-underground

Oncii ve etkili sanatsal eylemlerle sokaklarda giindelik hayati déniistirmeyi amaclayan
Ben Morea liderliginde bir grup, 1966’da New York’ta Black Mask adli kolektif sanat
grubunu kurar. Yaratict sanat formlart ve yeni estetik yaklagimlart ile Dada ve
Siirrealistlerin fikirlerini birlestiren, ¢agdaslari olan Situasyonistler ve Diggers ile yakin is
birligi i¢inde olan bu grubun yeni bir toplum insa etmek i¢in gelecegin eylemci sanatina
toplumsal hareket kiiltiiriine ilham verdigi, yeni bir dil ortaya koydugu ifade edilebilir.
Yerlesik “sanat¢1” kimligi elestirisi tizerinden farkli ve yeni pratikler tireten Black Mask,

eylemlerini sanatsal kurumlarinin disinda giindelik hayatin tam orta yerinde gergeklestirir.
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Grup kolektif sanatsal calismalari ile politik eylemleri arasinda ayrim yapmaz; biitiin
eylemlerini yaratict emek olarak yeni bir toplum, yeni bir kent, yeni bir diinya insa etme

siirecine dahil eder.

Black Mask, 1966°da yerlesik anlayisin onemli bir temsilcisi olan MoMA’ya karsi bir

gosteri diizenler. Dagittiklar bildiride sunlar yazilidir:

Yeni bir ruh uyaniyor. Yanan Watts sokaklari gibi biz de devrimle yanmp tutusuyoruz.
Tanrilariniza saldirtyoruz... Miizeleri yikin... Miicadelemiz duvarlara asilamaz. Gegmis, isyanin
darbeleri altinda yikilsin. Kahrolsun kiiltiriintiz, biliminiz, sanatimz. Toplu katliamlarinizi
saklayamazsiniz. Sanayiciler, bankacilar, burjuvalar, insanligi katlederken sinirsiz kibirleri ve
bayagiliklariyla sanat istiflemeye devam ediyorlar (Eskop.com/skopdergi/benzinle-yazilan-siir-
black-mask-ve-up-against-the-wall-motherfucker/2908).

Giindelik hayatta kentsel alanlara dogrudan miidahalelerde bulunan grup, mevcut sanat
kurumlarmi (miize, galeri vb.) reddettiklerini MoMA’nin kapisina “Kapalidir!” tabelasi
asarak ifade eder ve boylece sanat1 sadece miize ve galerilerle sinirlandiran anlayisa karsi
cikar. Black Mask’in bu tiir eylemleri giiglii bir sanat elestirisi ortaya koyar. Dolayisiyla
buradaki durus hem sanatgilar hem de toplumsal hareketler igin estetik ve teorik olarak

onemli bir miras teskil eder.

Grubun, dogrudan eyleme gegmek ya da giindelik hayatin iginde sokakta sanat yapmak
amaciyla, devrimci sanatt sanat kurumlarindan c¢ikis olarak teorilestirmesi pek ¢ok
sanatciy1 derinden etkiler. Sanati hayat ile esleyen anlayis, insanlarin toplumsal sorunlarla
ugrasan sanata yonelmesine onciiliik etmis ve gittikce “deneysel” ya da “eylemci-sanatsal”
pratikleri yaygimlastirmistir. Baglangigta bu radikal neo-avangardin eylemci sanat pratikleri
yadirganir, ancak zamanla Bati’daki toplumsal hareketlerin, gosterilerin ortak dili olmaya
baglar. Bu yaklagim bigimi giiniimiizde deneysel sanati ve eylem sanatin1 anlayabilmemiz

igin bize firsat sunar.
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Gérsel 2. Vito Acconci. Takip Edilen Isi / Following Piece. 1969. Erisim: 25.01.2020.

https://publicdelivery.org/vito-acconci-performances

Acconci, (Gorsel 2)’de yer alan isinde sokaga ¢ikar ve kent i¢inde karsilastigi herhangi bir
yabanciy1 bir binaya ya da bir 6zel alana girene kadar takip eder. Sanatgi, yirmi ii¢ giin
boyunca bu takip isini tekrarlar. Galerilerin diginda yapit odakli isler yapmak yerine
1960’1 yillarin sonlarina dogru sokaga cikarak mekan, beden, zaman kavramlarinmn
kesfine ve deneyimini odaklanir. Sanatci, bu calismasinda bireyin kent icinde oteki ile
kargilasma ve sokakta doniisiim hikayesini ve kentin farkli bolgelerine siiriiklenmeyi
(derive) deneyimlemistir. Bu deneyimini gesitli fotograflar ve takibi sirasinda aldigi notlar

aracilifiyla kayit altina alir ve izleyicisine kisisel deneyimini aktarir.

Bagka bir deyisle, sanat¢1 bu isinde; etkilesimde oldugu bir baska bireyle var olabilmeyi
deneyimlemistir. Varolusu digerlerine bagl olan bireyin toplumsal alanla kurdugu iliski
cergevesinde anlayabilecegimiz, oteki’yle karsilasma alanlart olan sokaklar; bagkalarinin

diisiincelerini, acilarini, sevinglerini gérmemizi saglar.

“Kendimi yalnizca bir ‘Oteki’ i¢in, bir ‘Oteki’ aracihigiyla ve bir ‘Oteki’nin yardimiyla
ac1ga vururken kendimin bilincinde olabilirim. Oz-bilinci olusturan en énemli edimler, bir
baska bilince (Sen’e) yonelik bir iliskiyle belirlenir.” (Bakhtin, 2004, s. 375). Bu durumda

toplumsal bilincin agiga ¢ikmasi “6teki” ile karsilasma zeminine baghdir, denilebilir.
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Sanat¢1, mekandan yoksun olma halini barindiran yiiriime eylemi ile kent icinde kendi
benliginin pesinde kaybolmanin olanagini yakalar. Bir yandan kentin cogalmasin
saglarken diger yandan da kentle bir araya gelme taktigi olan siiriiklenme (dérive)

sayesinde kisisel deneyimler toplumsal doniisiime kapi aralar (Certeau, 2008, s. 201).

Gorsel 3. Sokaklar1 Geri Alalim Hareketi. Reclaim The Streets. 1995. e-skop.com. Erigim: 22.01.2020.
http://e-skop.com/skopdergi.

Londra sehir merkezinde Once iki arabanin carpismasi ve ardindan siiriiciilerin 6fkeyle
disar1 ¢ikip araglarini pargalamaya baslamasi ile bir oyun sergilenmeye baslar. Grup
tiyeleri parcaladiklar1 arabalarini yolun ortasina birakir, yolu trafige kapatir. Performansin
yapildig1 alan kisa siirede insanlarla dolar. Grup iiyelerinin siirekli bisiklet pedallarini
cevirmesi ile elde ettikleri elektrik sayesinde ¢alistirilan ses sisteminin devreye girmesiyle
istenilen durum gergeklesmistir. Hep birlikte soylenen rave miiziginin tekrar eden ritimleri
esliginde dans etmeye baglayan Reclaim the Street grubunun bu eylemi, Sitiiasyonistlerin
hiyerarsisiz, deneysel yaklasimlar1 sayesinde, olumlu bir 6zne olusumunu miimkiin kilan

ve Ozgiirlestirici “durumlar” insa eden eylemlerine iyi bir 6rnektir (Gorsel 3).

Burada insa edilen durum, adim adim festivale doniismistir. Bu hareketin her toplu

ylirliyilisiiniin, her bir araya gelisinin kamusal yasamin talep edilmesine, mekanin yeniden
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tiretilmesine, yabancilasma karsisinda sokak ve meydanlarin zafer kazanmasina onciiliik

yaptig1 sdylenebilir.
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Gorsel 4. Guerrilla Girls. Kadin Sanat¢i Olmanin Avantajlari/Advantage of Being A Woman Artist. 1988.

Erisim: 06.12.2019. https://www.guerrillagirls.com/

Do women have to be naked to
get into the Met. Museum?

Less than 4% of the artists in the Modern
Art sections are women, but 76%
of the nudes are female.

Stofistics from the Metropolitan Museum of Art, New York Gity, 2011

GUERRILLA GIRLS conscience o e axr worso

www.guerrillogirls.com

Gorsel 5. Guerrilla Girls. Metropolitan Miizesine girmek i¢in kadinlarin ¢iplak olmasi m1 gerekir? /Do

women have to be naked to get into the Met. Museum?. 1989. Erisim: 06.12.2019.

https://www.guerrillagirls.com/
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1960’11 yillarin sonunda feminist gerilla sokak tiyatrosundan tiireyen, dogrudan politik ve
toplumsal etkinlikleri gergeklestiren feminist-aktivist sanat kolektifi olan Guerilla Girls;
posterleri ve performanslariyla New York sanat diinyasinda, erkeklerin siiregelen
egemenligine kars1 kesintisiz siirdiirdiikleri etkinlikleriyle Amerika’da baslayip Avrupa’ya
yayilan bir goriiniirliik kazanir (Carlson, 2013, s. 245).

Yaptiklart  arastirmalar  sonucunda  Guerrilla ~ Girls;  miizelerde, galerilerde,
koleksiyonerlerde, kisaca sanatin her alaninda ayrimcilig tespit ederek bu durumu afise
eder. Burada yer verilen “Kadinlarin Metropolitan Miizesi’'ne girebilmesi icin ¢iplak
olmasi m1 gerekir?”” posteri ile Guerilla Girls, sanat tarihinde iyi bilinen ve kabul géren bir
anlayisin eseri olan -Auguste Dominique Ingres’in “Biiyiik Odalik” resmine el koymus ve
bu eseri farkli bir baglamda yeniden iretmistir. Guerrilla Girls’iin bu posterinin
situasyonistlerin détournement taktiginin bir 6rnegi oldugu soylenebilir. Détournement
(calma, degistirme) pratiginde mevcut estetik bigcimler ve gegmiste bilinen sanat eserleri,
karsit-mesaj iletmek i¢in yeniden kullanilir ve boylece eski fikirlerin sorgulanmasi

saglanir. Bu saptirma ile yeni sanatsal bir dil ortaya konulmus olur (Goérsel 5).

Cinsiyet rolleri ile toplumdaki eril- iktidar, kadinlarin kendi bilgi birikimlerini aktarabilme
ve kendilerini inga etme cabalarmin oniinde yapisal bir engeldir. Bu baglamda Guerilla
Girls, giindelik hayatta geleneksel, toplumsal cinsiyet rollerini olusturan ve yoOneten
kiiltiirel-toplumsal yapilar1 afise etme ve ortadan kaldirma hedefiyle eylemlerini

gilinlimiizde de siirdiirmektedir.

Giindelik hayatin yiikiinii hi¢ siiphesiz kadinlar tagir. Cogu kadin bu yiikiin altinda tutsak
kalir. Tarihin ve hayatin “nesnesi” olarak kabul goren, gercekte ise esas “Ozneler” olan
kadinlar her donem ikinci sinif muamelesi gérmiis, igerde ve disarida, tiim alanlarda yok
saytlmiglardir. Lefebvre’nin dedigi lizere “Giindelik hayatta kadinlar ikamedirler (giizellik,
disilik, moda, vs.). Kadmn bir taraftan alicidir, ayn1 zamanda tiiketicidir hem metadir hem
de metanin simgesidir (Reklamlardaki g¢iplak beden ve giilimsemedir).” (2016, s. 87).
Yerlestirildikleri konumun otesine gecemeyen kadinlar, eril siddete fazlasiyla maruz
kalmis, iktidarlar tarafindan otekilestirilmis, sokaklarda goz gore gore Oldiiriilmiislerdir;
hala da oldirilmektedirler. Toplumsal hayatta kadinin var olma ve kabul gorme bigimi ise
sadece iktidarin temsilcisi olmasi, egemen ve eril kiiltiiriin kodlarini ve dilini benimsemesi

ile mimkiindiir.
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Your body |

|battleground

Gorsel 6. Barbara Kruger. Adsiz (Bedeniniz Bir Savag Alanidir) / Untitled (Your Body Is A Battleground).
1989. Plak Uzerine ipek Baski. (284.48 x 284.48 cm). Erisim: 12.09.2019.

https://www.artsy.net/artwork/barbara-kruger.

Kruger’in bu isinde yer alan kadiin yiizii; parcalanmis, pozitif ve negatif pozlamalara
bolinmiis ve metin arkasina gizlenmis olup keskin bir bolinmeyle gosterilmistir (Gorsel
6). Bu imaj bir protestodur. Sanat¢inin bu calismasi, eril-iktidarin yapilandirilmis kadin-
beden-miilkiyet modellemesine yonelik bir elestirisi olarak okunabilir. Ciinkii Kruger’e
gore postmodern benlik; kimligi temsil yoluyla insa edilen, pargalanmis bir benlik
haline getirmistir. Kadin kimliginin ve yapisimin patriarkal sdylemler yoluyla
manipiilasyonu, eril sanat diinyasinda tireten bir “kadin” sanat¢1 olarak Kruger’in birincil
arastirma alani haline gelmistir. Kruger’in elestirisi, glindelik hayatta nesnelesen kadinin
kendisini 6zne olarak konumlandiran ataerkil temsil sdyleminin igine yerlestirmesine

yoneliktir.

Foucault iktidari, “Esitsizlikleriyle iktidar hallerini devreye sokan, gii¢ iliskilerinin
oynak kaidesi olarak ifade eder. Yani iktidar her yerde hazir ve nazirdir; ama her seyi
yenilmez birliginin ¢atis1 altinda kiimelestirme ayricaligina sahip olmasindan degil, her

an her noktada, daha dogrusu bir noktayla bir baska nokta arasindaki her bagintida
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tiriiyor olmasindan kaynaklanir.” ciimleleri ile iktidarin her tiirli iligkide tiireyisini

aciklik getirir (2013, s. 69).

Bu baglamda yapilandirilmis giindelik hayatta kadin-beden-miilkiyet modellemesine bir
tepki olarak okunabilecek Ben’im Balik Hafizam adli ¢alisma (Gorsel 7-8)’de ele

alinmistir.

Gorsel 7. Rezzan Giimgiim. Ben”im Balik Hafizam. 2020. Performans Fotograflari.
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Gorsel 8. Rezzan Glimgiim. Ben”im Balik Hafizam. 2020. Performans Fotograf.

Ankara kenti iginde yiirliyerek, tas zemine ya da ¢esitli duvarlara yazi yazma eyleminden
olusan Ben”im Balik Hafizam (Gorsel 7-8), sokakta yazi yazma eyleminin hos
karsilanmadig1 bir politik atmosferde kenti ve mekani sahiplenmeye, mekanmn yeniden
tiretimini saglamaya ve kendine yabancilagmay1 ortadan kaldirmaya yonelik deneysel bir
pratik olarak siirdiiriilen bir projedir. Balik hafiza, giindelik hayatin yapilandirilmig
ritminde istenen/dayatilan hafiza tiiriidiir. Bu hafiza tliri ayn1 zamanda varliginin,
bedeninin, kimliginin yok edildigini hatirlamaz; bu nedenle makbul goriiliir. Yazmak
hatirlamaya, hatirlatmaya c¢aredir. Ayrica Benim Balik Hafizam adli bu proje Frances A.
Yates'in "Ars Memoriae" yani hafiza sanati adli kitabin1 isaret ederek sanatin hatirlatici

yoniinii vurgulamaya ¢alisir.

Sokaklarda oldiiriilen kadinlarin kisisel bilgilerini ve kadin haklarin1 giivence altina alan
Istanbul Sozlesmesi’nin ilgili maddesi sokaktaki kaldirim taslarina ve tuglalara tekrar
tekrar yazilmistir Kentin iginde rastgele secilen yiizeylere yazi yazma eylemine kimi
zaman etrafta olan kisiler de dahil olur. Ancak burada katilimin ¢ok sinirli oldugunu ifade
etmek gerekir. Ayrica ¢ogu yerde yazilan yazilarin yazma eylemi bittikten sonra etrafta
olan diger kisiler tarafindan silindigi goriilir. Kaliciligi olmayan tebesirin kullanimi

gecicilige hem de balik hafizaya isaret eder. Bu isimde sokakta yazma eylemine katki
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saglayanlarin ve ¢evrede bulunan kisilerin video ¢ekilmemesi ve fotografa dahil olmama

talebi dikkate alinmistir.

Giindelik hayatin yapilandirdigi beden, fethedilmis ve onun sinirlar1 belirlenmistir. Bu
durumda sinirlart g¢ekilen bedenin ihlali ise bir savas sebebi olur. Kadin kendisine
baktiginda yeniden kodlanip tanimlanmis, smirlart ¢izilmis bedeniyle karsilagir.
Tanimlanan bu beden namus sozcligiiyle eslenmistir. Yunanca bir sézciik olan nomos,
miilkiyetin sinirlarini belirtir. Kelime anlami “yasa, sinir” demek olan nomos Arapgada
namusa doniismiistir. Kadin bedeni, eril cografyacinin ¢izdigi bir topograya® dir.
Olgiilmiis, hesaplanmus, belirlenmis, tanimlanmustir. Bedeninin sinirlar1 kirmizi cizgilerle
kontiirlenmistir. Modellenmis insanin bireysel ya da toplumsal sinirlarimi yani kirmizi
cizgilerini fark etme ve asma girisimini; 6znenin kendini insasinda bir adim olarak gérmek

gerekir.

Ozne olabilme siirecini Ranciére “miimkiin olanmn yeni bir topografyasim ¢izmek iizere,
verili olanin birligini ve goriiliir olanin apagikligini yikan, hesaba katilmamis yeteneklerin

eylemi” olarak ifade eder (2015, s. 47).

Gorsel 9. Diggers. Ozgiir Gida Depolama ve Dagitim Merkezi. 1966. E-skop. Erisim: 05.02.2020.

https://www.e-skop.com/skopbulten/sanat-ozgurluk-san-francisco-diggersin-ozgur-sehri/2726

3Topografya: “Fransizca kokenli olan sozciik arazi parcalarmin olgiilerek, degerlendirilmesi faaliyetlerini
konu olarak inceler.” (Yakar& Fidan,2019, s.1).
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Diggers iiyeleri, 1966'da Haight Caddesi'nde yoldan gegenlere el ilanlar1 dagitir, karnaval
tadinda olan bu etkinligi, “Ucretsiz Yiyecek” sloganiyla duyurur. Etkinligin yapilacaga
alana bir kase ve kasik ile gidilmesini tesvik eder. Onlarin bu eylemleri ortak bir deneyim
ve kiiltiir yaratma ¢abasi olarak adlandirilabilir. Politik fikirleri ile eylemleri arasinda
mesafe birakmayacak bir yontem bulan Diggers, “Kendin yap” anlayisiyla anonim ve

ticretsiz eylemler organize eder (Gorsel 9).

Bu eylem bana J. Rousseau’nun ¢ok sevdigim bir sézilinii hatirlatir. Kimi zaman kentin
icinde meyve toplarken hatirladigim bu sdziinde Rousseau “Meyvelerin herkese ait
oldugunu, topragin ise kimsenin olmadigini unutursaniz mahvolursunuz.” demektedir

(Aliagaoglu, 2013, s. 578).

Dogay1 kendi miilkii olarak goren anlayistan dogan bu mahvolma hali, miilkiyetin ortaya
cikmast ile baslamistir. Ozel miilkiyet anlayismin yerlesmesi sonucu miilkiyet sahipleri,
dogay1 bir nesne olarak algilar, boylece hem doganin hem de insanin yok olma siireci es
zamanli olarak baglar ve devam eder. Giindelik hayatta ortaya ¢ikan bu yabancilasmanin
oniline gegmek icin Diggers’in baslattig1 yeni insanin ve toplumun nasil yaratilabilecegi
tizerine diisiinmeler ve eylemler, yeni bir estetik anlayis1 beraberinde getirmistir. Aslinda
Diggers Golden Gate Park’ta ticretsiz yemek dagitimiyla 6zel miilkiyet disinda kalan yeni

bir iliski biciminin kurgulanarak yapilandirilabilmesinin olanaklarini aragtirmistir.
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Gorsel 10. Rezzan Giimgiim, Cay ve Tartigma, 2018, Fotograf: Katherina Vlachodimou.

Cay ve Tartisma (Gorsel 10) adli yerlestirmede Pedro Zerolo Meydani’na sark odasi
mobilyalarin konulmasi, alan1 sokaktan gegen insanlarin biraraya gelip tartisacaklar1 bir
mekana doniistiirmiistiir. Cesitli zamanlarda, farkli gerekceler one siiriilerek adi degistirilen
meydan 2015 yilinda 6len LGBT aktivisti, insan haklar1 savunucusu olan Pedro Zerolo’nun
adin alir. Madrid LGBT mahallesi olarak adlandirilan ve Cueca’da bulunan meydan 2018
yilindan beri Madrid Pride’in baslangi¢ noktasidir. Burasi ayni1 zamanda farkli kesimlerin
bir araya geldigi ve yabancilar arasinda sinirlarin ortadan kayboldugu bir esige karsilik

gelen yerdir.

Avrupa’da modern kent meydanina yerlestirilen sark mobilyalari, kentin giindelik
hayatinda karsilasilan bir durum degildir. Cay ve Tartisma adli bu is, sokagi mesken
edinmis insanlar1 ve gelip gegenleri yollarindan saptirmis, onlarin planlarini degistirmistir.
Yapilan “licretsiz ¢ay servisi” sayesinde katilimcilar arasinda bir sohbet baglamistir. Cay
kiiltiirii bir ¢ok iilkede farkl1 bicimlerde ortaya cikar. Ince belli bardaklarda ve kesme seker

esliginde servis edilen ¢ay, insanlara tipik istanbul kahvesini animsatmaktadir.
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Tiirkiye’de gilindelik hayatin vazgegilmezi olan ¢ay Madrid ‘de herhangi bir anlam ifade
etmez. Bu baglamda Madrid’de yalnizca go¢ etmis bir nesne olarak algilanan ¢ayin ikrami
hem insanlar arasinda yeni iliskiler, karsilagmalar, paylagmalar ortaya ¢ikarma; farkli/6teki
olana dair yaklagimi agiga ¢ikarabilecek bir durum yaratma ve 6zel miilkiyeti devre disi

birakma egilimi hem de mekanin yeniden iiretilmesi olarak okunabilir.

Gorsel 11. Sarkis Zabunyan. Pilav ve Tartisma Yeri.1995. Istanbul Kiiltiir Sanat Vakfi Arsivi. Erisim:
11.08.2019. https://bienal.iksv.org/tr/bienal-arsivi/4-uluslararasi-istanbul-bienali

Sarkis, 4.Istanbul Bienali’nde yer alan Pilav ve Tartisma Yeri (Gorsel 11) isimli
yerlestirmesi i¢in Findikli Antrepo binasinda bir kazan etrafinda dairesel bir oturma diizeni
kurar ve burada sanatcilar ve izleyicilerin bir araya gelmelerini, nohutlu pilav yiyerek
sohbet etmelerini saglar. Bu baglamda, Sanati lireten ve aktaran kisi olarak Sarkis’in
kendisi, sanatgi-izleyici/seyirci ve {iriin arasindaki iliskiye farkli bir perspektifle yaklastig

goriilmektedir. Sarkis’in bienal katalogunda asagidaki aciklamasi yer alir:

Sergi agtlmadan birkag¢ hafta 6ncesinden, yerler temizlendikten sonra bu “yerin” hemen
kurulmasmi arzuladim. Oncelikle, bu “yere” orada calisanlarin tiimii gelip, bir tabak
nohutlu pilavin etrafinda bulusup, tanisip, konussunlar... sanatcisi, kiiratord, iscisi, sergi
sekreteriyle... Sergi acildiktan sonra da ziyaretgilerin gelip, oturup, bir tabak pilav yiyip
sergi konusunda konusabilecekleri bir yer. Nasil ki bir sergiyi gezerken duvardaki
resimlere bakmak i¢in bir iicret 6demiyorsak, bu “yer”’de verilen nohutlu pilav da su da
ticretsiz olmaliydi. Bu bir siirekli sunustur. Sunulan bellidir ama nasil yasayacagi, nasil
yasandigi belli degildir. Kisacasi yagam bizim elimizdedir (1995, s. 254).
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Sarkis, miizelerin genis alanlarinda nesneyi arka plana iten bir iliskisellik olusturarak
toplumsal etkilesim nesnesi olan sanat ve yemek arasindaki benzerliklere dikkat cekmeyi
amaglamis olabilir. Ag¢ilistan 6nce kurucu ekibe ve teknisyenlere; agilis sonrasinda miize
calisanlarina, miize ziyaretcilerine, sanatc¢ilara nohutlu pilav servisi yapilir. Boylece
Sarkis’in sanatin treticisi, dagiticisi ve tiiketicisi olarak bir sanat¢inin kurum ve izleyici ile
kurdugu iligki lizerine sembolik bir yorum yaptigi ve onlarin hepsini (sanatgi-kurum-
izleyici) esitledigi soylenebilir. Nohutlu pilavin iicretsiz servis edilmesi hem elestirel bir
tavirdir hem de politik bir durustur. Ayrica malzeme olarak nohutlu pilavin se¢ilmis olmasi
bir tesadif degildir. Nohutlu pilav, sokakta el arabasi i¢inde plastik kaselere konularak
servis edilen bir yiyecektir ve giindelik hayatimizda sik sik karsimiza ¢ikar. Genellikle
nohutlu pilav arabasinin etrafinda insan kiimeleri birikir ve orada hayatlarinda ilk defa
karsilasan insanlar birbiri ile iletisime gecer. Ayrica bu c¢alisma bize “Sokakta el
arabasindan nohutlu pilav alan kimdir?” sorusunu sordurur. Hig¢ siiphesiz bu durum,
yerlesik olarak kabul goren bir sey degildir. O halde denilebilir ki Sarkis, bienal siiresince
sokaga ait olan bir yemegi isciye, miihendise, sanatgiya, sanat elestirmenine, sanat

izleyicisine/katilimcisina sunarak toplumsal doniisiime kurum i¢inden baglamistir.
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Gorsel 12. Rezzan Giimgiim/Belit Sag. Karsilagmalar. 2018. Performans Fotograf: Daniel Jarosch.

Karsilasmalar adli bu ¢alisma, Innsbruck’te gergeklestirilen bir performans eylemidir.
Kentin kesfedilmesine de on ayak olan bu performans i¢in sokaklardan, ¢oplerden atik
malzemeler ve karton kutular toplanmistir. Toplanan malzemeler degisken boyutlarda olan
karton kutulara doldurulmus, daha sonra degisken agirlikta bu kutularin gri ve siyah
bantlarla paketlenip bir tahta zemin {izerine sabitlenmesi sonucu bir form/kiitle
olusturulmustur. Kentin sokaklarinda bu kiitle ipler araciligiyla ¢ekilmis, bu sekilde kentin
kalabalik caddelerinde yiiriiyerek bir gezinti yapilmigtir. Kentin i¢inde biiyiik ve agir bir
yikii kontrol edebilmeyi, araglara ayrilan yollarda bu nesneyi hareket ettirebilmeyi
gerektiren bu performans; hayatin her alaninda karsilagilan ifade ozgiirligiine olan
miidahaleye ve bununla bas etme taktiklerine isaret etmektir. Bu is hem sanatta hem de
kamusal alanda her tiirlii ifade ve taleplere uygulanan sansiir/otosansiirle bas etmenin
yollari iizerine diistinmelerin/tartigmalarin ardindan giindelik hayatta yapilandirilmig siyah-

gri alanlarin varliginin halka acik alanlarda gezintiye ¢ikarilmasidir (Gorsel 12).
Kamusal mekanlarin kamusal olmasi icin ifade Ozgiirliigiiniin olmas1 gerekir. ifade

Ozgiirliigiiniin etkili kullanim mekanlar1 ise sokaklar meydanlar, kentlerdir. Ancak sokaklar

iilkeden iilkeye degisen iktidar araglarinin baski mekanizmalariyla ifade 6zgiirliigline alan
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acmaz. Bu nedenle bu durumu Mircea Cantor’un “Yeryiizii Degisiyor” adli isi ile birlikte

ele almak gerekir.

e

Gorsel 13. Mircea Cantor. Yerylizii Degisiyor/ The Landscape Is Changing. 2003. Museum for
Contemporary Art. Erisim: 12.12.2019. https://www.magasin3.com/en/artwork/the-landscape-is-changing-2/

Sanate1, Tiran/ Arnavutluk’ta karsilastigi ¢esitli sokak protestolarina benzeyen sahte bir
gosteri organize eder. Gosteride herhangi bir sosyal ya da siyasi talepte bulunmak yerine
prostestocu pankartlarini aynalar ile degistirerek bir protesto eylemi gergeklestirilir. Bu
manipiilatif eylem araciligiyla gostericiler yadsinmaz ve tarafsiz bir gergegi yansitarak

sehir i¢inde yiiriimustiir (Gorsel 13).

Kiiltiirel bir elestiri olarak ta okunabilecek bu protesto Arnavutluk ya da Romanya gibi
tilkelerin siyasi iklimlerini sorgulamaktadir. Bu ¢alisma, kamu taleplerinin kamusal
alanlardaki karsiliginin olup olmadigin1 ve gosterilerin degisim yaratacak kadar ciddiye

alinip alinmadig1 sorgular.
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Gorsel 14. Rezzan Giimgiim. Tanigma. 2019. Performans Fotograf: Katherina Vlachodimou.

Insanin kendi dogasina yabancilasmasi ilk kez dogadan kopusla gergeklesmistir. Ardindan
yabancilagsma, kapitalist toplumsal sistem sayesinde tekrarlanmistir. Kendine, diinyaya,
yagsama yabancilagan insanin; kendisi, diinya ve yasam ile tanigma toplantist olarak
adlandirilabilecek bu ¢alisma, o an ¢evrede bulunan ve katilmalari tesvik edilen bir grup
kisiyle Madrid kent merkezinde yer alan bir agacin etrafinda yapilmistir. Kentsel ya da
kirsal alanlarda yok edilen orman ve agaglar1 anma ve yas eylemi olarak bir ritiicle
doniisen siireg, bir giinah ¢ikarma eylemi ya da dogasina insanin dogasina sahip c¢ikisi
olarak okunabilir (Gorsel 13).

13

Lefebvre’ye gore “...Doga, insanin organik olmayan bedenidir- yani, insan bedeninin
kendisi olmayan doga. Insan dogay1 kullanarak yasar- bu demektir ki doga onun bedenidir
ve O6lmemek igin insan dogayla siirekli bir iliski i¢inde olmalidir. Insanin fiziksel ve
manevi hayatinin dogaya bagl oldugu, sadece doganin kendine bagli oldugu anlamina

gelir, ¢linkii insan doganin bir pargasidir.” (Lefebvre, 2017, s.66).
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Doganin varliklarindan biri olan insan, dogaya bagli olmasmin ragmen; dogaya karsi
stirekli miicadele halindedir, dogaya her kosulda egemen olmak ister ve olur; sonra
yapilandirilmis bilinci ile dogadan ayr1 oldugunu diisiinmeye, kendini doganin ve diinyanin
disinda bagka bir varlik olarak géormeye baslar. Bu durum O6zellikle modernist giindelik
hayatin kent yasaminda daha ¢ok hissedilir. Tiirlin hayati bireyin hayatinin aracina
doniisiir. Insana hayat sadece fiziksel varolusunu siirdiirme, ihtiyacin1 karsilamanin bir
aract gibi gorlilmekte; aslinda bu yaklasim dayatilmaktadir. Burada bu yaklasima isyan

eden Earth Liberation Front adli bir kolektif grup eylemleri ile dogrudan miidahale eder.

Gorsel 15. Earth Liberation Front. Newbury. 1996. Performans. Erisim: 08.12.2019. http://e-

skop.com/skopdergi/yeryuzu-savunmasinda-taviz-yok-earth-

Earth Liberation Front adli olusum, yasam-merkezciligi savunur; grubun amaci,
yeryiiziinde herhangi bir canliya karsi islenen Suglar1 ortaya ¢ikarmaktir. Olanlarla ilgili
kamuoyunu bilgilendirmek, insan ve hayvanlarin zarar gérmemesi i¢in dnlemler almak,
dogal cevre tahribatindan beslenen ve gevreyi kendi ¢ikarlart i¢in somiiren kurumlari ifsa

etmek icin ¢esitli eylemler planlar.
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Newbury adli eylem, planlanan yol insaatinda agaglik alanin yok edileceginin 6grenilmesi
lizerine grup tyeleri tarafindan yiizlerce katilimer ile diizenlemistir. Anti-kapitalist hareket,
mevcut sistemin giindelik hayatlarimizi miilkiyetine almasina karsi ¢ikar; hi¢ zaman
kaybetmeden giindelik hayatta devrim yaratilmasi gerektigini ve bdylece insani degerlerin
insa edilebilecegini savunur. Kent alanlarinda dogrudan eylemi Oneren sitliasyonist

anlayisin izlerini, bu eylemde gérmek miimkiindiir.

Arastirmanin islerinden biri olan, kent alanlarinda dogrudan eylem odakli bir bagka
pratikte kentin ger¢ek mekanini yani sokagi bir sanat nesnesi yapma girisimi niteligindeki
“Giivenli Alan” (Gorsel 16) adli calismadir. Bu performans katilimci ile birlikte

diisiinmeyi, gormeyi iliskiler kurup yeni anlamlar iiretmeyi amaglar.

Gorsel 16. Rezzan Giimgiim. Giivenli Alan. 2018. Performans Fotograf: Katherina Vlachodimou.

Sol, Madrid’in merkezinde oldukc¢a kalabalik, hareketli bir meydandir. Burada meydanin
kalabaliginda yiiriiyen ya da duran insanlarin gevresine tebesir ile ¢cember c¢izilmistir.

Boylece hi¢ beklenilmeyen bir karsilagma yaratilmistir. Bu eylem fotograf ile kayit altina
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almmistir (Gorsel 16). Cember ¢izme eyleminin oncelikli ilham kaynagi Ezidi inancidir.
Etrafina gember ¢izilen kisi, o gemberi ¢izen kisi tarafindan ¢ember silinmedikg¢e ¢emberin
disina ¢ikamaz. Ezidi inancinda bas melek tavusun parmagiyla bir ¢cember ¢izdigi ve
Ezidileri bu daire igindekiler olarak isaret ettigine inanilir. Cizilen gemberden izinsiz

¢ikmak dinden ¢ikma ile eslestirilir.

B

Gorsel 17. Rezzan Giimgiim. Giivenli Alan. 2018. Performans Detay Fotograf: Katherina Vlachodimo.

Gorsel 18. Rezzan Gimgiim. Giivenli Alan. 2018. Performans Detay Fotograf: Katherina Vlachodimou.
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Gorsel 19. Rezzan Giimgim. Giivenli Alan. 2018. Performans Fotograf: Katherina Vlachodimou.

Sol meydaninda gergeklestirilen bu eylem, bir yandan Ezidi ¢emberine bir génderme
yaparken 6te yandan insan varolusunu sinirlayan etmenlerden kaynaklanan her tiirlii engeli
isaret etmektedir. Giindelik hayatta uzay-zamanda insanlar bulunduklar1 noktadan hayat:
deneyimlerken herkesin farkli gorme ve algilama bigimleri vardir. Bu ¢alisma “Cemberin
icinde ya da ¢emberin disinda olmak bir tercih midir? sorusunu bir kez daha sorgular
(Gorsel 19).

Sanatin her alaninda ¢ember, daire ve kare gibi geometrik formlarin kullanimi karsimiza
¢ikmaktadir. Geometrik formlarin felsefesi ile sanatsal iiretimler gergeklestirilmektedir.
The Square adli film bunun en giizel Orneklerinden biridir. Ruben Ostlund’un
yonetmenligini yaptigi filmi hem kapitalist sistemde giindelik hayatin elestirisi hem de
giindelik hayatin ritmi igerisinde endiistri toplumunun dayatti§i yeni hayat tarzlarinin
insanlar1 birer makinaya doniistiirmesi ile sonuglanan modern toplum elestirisi olarak
okumak miimkiindiir. Filmde, miizenin bahgesine yerlestirilen kare formun kenarimndaki
piring levha {istiinde “Kare giiven ve ilginin sigmagidir. Onun ig¢inde esit hak ve
sorumluluklar paylasiriz.” yazilidir. Bu karenin herkesin esit statiide olmasini temsil ettigi

iddia edilir (Gorsel 20).

Bu filmde elitist, kibirli bir sanatin temsilcileri ile giindelik hayat pratiklerinde st sinifin
igsellestirilmeyen diisiince ve davraniglart gozler oniine serilir. Kisacast The Square adli
filmde modern kapitalist toplumun yarattig1 alt sinif kiiglimsenir; endiistri toplumu, ifade
Ozgiirligli, miilteci drami, insanin yalmzligr gibi temalar ekseninde dayatilan kiiltiiriin

diinyasina bir bakis sunulur.
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Gorsel 20. The Square /Kare, 2017, Filmden Bir Gériintii, Yoénetmen: Ruben Ostlund.

Giindelik hayatin akisi i¢inde anlam bulan kimi eylemler, semboller, nesneler ve bunlara
atfedilen anlam; yapilandirilan kiiltiirden bagimsiz degildir. Kiiltiir tim bu anlamlar
biitiinlinii igerir. Giindelik hayat, tiim sembolik anlamlandirmalarla kendini siirekli olarak

inga eder ve bunu bizlere gergeklik olarak sunar.

Giivenli Alan adl is ile benzerlik kurulabilecek baska bir ¢alisma, Cin efsanesinde yer alan
Tebesir Dairesi oyunudur. Bertold Brecht daha 6nce bu efsaneden yola ¢ikilarak yazilmig
bir oyundan etkilenir. 1940 yilinda etkilendigi oyunun olay orgiisiinii ve zamanini
degistirerek Kafkas Tebesir Dairesi’ni yazar. Kafkas Tebesir Dairesi adli bu oyun
miilkiyet-emek iliskisini sorgular, herhangi bir sey tizerinde hak iddia etmenin harcanan
emekle dogrudan iligkili oldugunu ve var olan toplumsal diizen iginde akla uygun bir yasa

bulmanin ve onu uygulamanin miimkiin olabilecegini gosterir.

Ote yandan bu ¢ember (Gorsel 16-19), 2020‘nin ilk aylarinda ortaya ¢ikan Covid-19
salgin1 nedeniyle sik sik dillendirilen fiziksel mesafe kurallariyla da iligkilendirilebilir.
Giivenli Alan’da mevcut iktidarlarin bu salgin hastaliktan kurtulma cabalar1, “Evde Kal!”
cagrist ve sokakta insanlarin mesafelerini belirlemek igin ¢izilen ¢ember kastedilerek-

'9’

“Cemberin icinde kal!” sdylemleri hatirlatilir. Insanlar etraflarma cizilen gemberlerin
icinde fiziksel mesafelerini koruyarak bulasici hastaliktan korunmaya calismaktadir.

Giindelik hayatin i¢inde var olan ve gériinmeyen sinirlara insanlarin sagligi ve iyiligi adina
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gizilen goriiniir sinirlar da eklenmistir. Bunlarin sonucunda ¢ember metaforunun
giincelligini korudugu ve sanatin farkli alanlarina ilham vermeye devam edecegi ifade
edilebilir.

Gorsel 21. Rimini Protocol. Remote-X. 2013-Devam Eden Proje. Fotograf. Rimini protokoll.

Erisim:11.03.2020. https://www.rimini-protokoll.de/website/en/project/remote-x

Berlin odakli bir giincel/cagdas tiyatro grubu olan Rimini Protocol, uzun siiredir devam
eden ¢esitli tilkelerde organize ettikleri Remote X projesi ile kolektif bir hareketlilikle kenti
kesfe cikar. Remote X projesinde yaklagik kirk kisilik bir grup, kent i¢inde kulaklik takar
ve GPS navigatoriinden bir yapay sesin yonlendirmesiyle her birlikte kent i¢inde hareket
eder. Burada yapay zeka ile karsilasmak, grubun sunlar1 sormasina neden olur: Ortak
kararlar nasil alinir? Algoritmalar tarafindan yonlendirildigimizde biz kimi takip ediyoruz?
Yirtime siiresince yapay zeka, grup iyelerini diisiindiiriicii ve farkindalig: arttiran ¢esitli
sorular sorar ve grubu yonlendirir. Bu is kentin farkli noktalarinda, farkli elestirel sorular
ile ¢evreye farkli bakabilmeyi ve gordiikleri tizerine etkili bir sekilde diisiinebilmeyi
deneyimletir. Burada grup iyeleri bireysel kararlar alir, ancak kisi her zaman grubun bir
pargasi olarak kalmaya devam eder. Kentin i¢inde grubu yonlendiren ses, kenti biiyiik bir
film sahnesine cevirir. Kentte yolculuk bireyi gittik¢e kolektif bir filmin figiiranlarindan

birine dondstiiriir (Gorsel 21).
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Kentteki hareketlerin bir yapay zeka tarafindan yonlendirilmesi ve grubun hep birlikte
yapay zekanin verdigi komutlara uymasi, kenti birlikte kesfetmenin ve goézlemlemenin
yani sira ayni zamanda i¢inde oldugumuz yapilandirilmis giindelik hayat1 kesfetme ve

sorgulatma deneyimi sunar.

Gorsel 22. Vaughn Bell. | Ped. 2011. Performans Fotograf. Erisim: 04.02.2020.
https://www.vaughnbell.net/i-ped.html

Vaughn Bell, kentin iginde yapilan yiiriiylisler esnasinda insanlarin yanlarinda kolayca
tastyabilecegi I Ped adli bir arag tasarlar. Bu ara¢ hem yiirimeyi destekler hem de not ve
¢izim igin kullanighdir. Kent sokaklarinda yapilan yiiriyiislerde | Ped gbzlem yapmayzi,
cevreyi yakindan incelemeyi ve kendi bakisinizi sozciiklere ya da ¢izgilere aktarmayi
saglar. Baston gibi bir islevi olan bu ara¢ farkli kisilerin kullanimina agiktir. | Ped farkli
kigilerin farkli bakis agilarini, gézlemlerini aktararak kentle yakindan kurulan etkilesim ve
iletisim deneyimlerinin aracina doniisiir. Bu ¢alisma giiniimiiz psikocografya tiirtiniin bir
Ornegi olarak adlandirilabilir. Ayrica sokaklardaki otobiyografik hikayeleri yiiriiytislerle

desifre etme aragtirmalar1 olarak da okunabilir (Gorsel 22).

Yiiriime eylemi psikocografyanin en belirgin 6zelligidir. Iz siiriicii olarak ifade edilebilen
bu eylem modern kentlerin ruhuna aykir1 goriinmektedir; ancak bu yiiriiylisiin “sokak
seviyesi i¢in gerektirdigi siirekli bakis ile bireyde farkindaligi gelistirir, kisiye cogunlukla

unutulmus alanlar1 kesfetme ve kentin resmi temsiline meydan okuma” olanagi sunar.
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Psikocografya, psikolojinin ve cografyanin kesistigi nokta olarak algilandiginda kentsel
cevremizi kavramamiza yarayan yeni yollarin arastirilmasini saglar; etrafimizi ¢evreleyen
glinliik deneyimlerin sikict hale gelmesinden kaynaklanan siradanlagsma siirecinin de

iistesinden gelmemize yardimei olur (Coverley, 2011, s. 10).

2.2. Ben”im Kirmiz1 Cizgilerim

Bu boliimde ¢alismanin Ben'im Kirmizi Cizgilerim serisi ile giindelik hayatin siradan bir
eylemi olan yiirlimeyi sanatinin malzemesine doniistiirmiis sanatg1 pratikleri birlikte ele
alinmigtir. Ben’'im Kwrmizi Cizgilerim soylemindeki benim ifadesi malik olma halini
vurgulamak i¢in kullanilmamistir. Kirmizi ¢izgiler ile giindelik hayatta bedeni, kimligi,
cografyayi, dili kodlayan; kimliksizlestirilmis bir forma doniistiiren ve bu formun
kontiirlerini, sinirlarin1 kirmizi boya ile yapilmis ¢izgi vasitasiyla ifade eden sdylem
kastedilmistir. Bu bolimde Ben’im Kirmizi Cizgilerim serisini olusturan performansin
videolar1 ve fotograflari yer alir. Calismanin Kent i¢inde halka agik alanda yapilmasina ve
tilkenin politik atmosferi nedeniyle olusabilecek riskleri i¢inde barindirmasina ragmen
performans esnasinda performansin ritmini bozabilecek herhangi bir olumsuz durum
yasanmamigtir.

Giindelik hayatta sunulan gergeklik, stirekli olarak {iretildigi igin herkes tarafindan
sorgulanmaksizin normal kabul edilip dogallagsmistir. Oysa stratejileri sayesinde kati
kurallarla yapilandirilan; ancak herhangi bir yapilandirilmig durum yokmus gibi
betimlenen giindelik hayat; planli programli, bilingli bir politika sonucu ger¢eklesmektedir.

Lefebvre bu durumu su sekilde agiklar:
Toplumsal ve zihinsel bi¢imler, kendilerini ¢evreleyen bir “diinya” iginde verilidirler. Sanatin,
estetigin veya estetizmin bigimleri, toplumsal iliskilerin ritiiellestirilmis bigimleri i¢in de
gecerlidir bu... Normal olan alisilmis hale gelir; alisilmis olan, bdylelikle dogal olan ile
birlesir; dogal olan da akilcilik ile Ozdeslesir. Boylece bir dongii ya da kapali devre
gergeklesir. Bu belirgin (ve zorlama) mantigin, akilciligin yerini alan bu dogalciligm iginde

geliskiler yok olur: Gergek ile akilc1 6zdeslesir, gerceklik ile ideallik birbirine girer, bilgi ve
ideoloji birbirine karigir (Lefebvre, 2016, s. 57).

Giindeligin alaninda ortaya g¢ikan sorulara bireyden beklenen dogru cevap normal kabul
edilen kirmiz1 ¢izgilerin igindedir, bireyin ¢izginin digsina ¢ikmasi ise normal olandan
sapma yani yanlis cevaptir. Bu perspektifle sekillenen Ben’im Kirmizi Cizgilerim serisinde
yer alan performansin malzemesi olan yiiriime eylemine oOncelikle deginmek anlamli

olacaktir.
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Tarihte belli bir ama¢ icin ara¢ olarak kullanilan yiirlime, bilingli bir kiiltlirel faaliyet
olarak Avrupa’da birkac yiizyil dncesine dayanir. Ancak burada antik Yunan’da Apollon
Tapmagi’na giderken Aristoteles’in bir asagi bir yukari yiiriiyerek ders anlattigi, Atina
Okulu’na ismini veren “...iizeri bir revakla ortiilii siitunlu yol” anlamindaki peripatos yolu
hatirlatmak gerekir. Bununla birlikte Ingilizce kokenli peripatetik sdzciigii “uzun yiiriiyiis
yapan kisi olarak ifade edilmistir (Solnit, 2016, s. 34).

Yirtime eylemi fiziksel bir eylem ve evrensel bir insan faaliyeti olmasiyla bir taraftan bash
basina yenileyici, iyilestirici bir eylem iken diger yandan hafiza yaratmak ve onu yeniden
canlandirmak demektir. Yiriimek, zaman kavramini da iginde barindiran bir meydan
okumaya olanak saglar. Giindelik hayatta adimlarin izinde g¢izilen sinirlarin asilmasi,
ortadan kaldirilmasi yiiriimenin bu bi¢imiyle diinyanin bir¢ok yerinde hac yolculuklarinda,
toplumsal hareketlerde ve sanat eylemlerinde karsimiza ¢ikan bir pratik olmasi agisindan
dikkat ¢eker.

Mahatma Gandhi 6nderligindeki Tuz yiirlyiisii (Satyagraha), bir sivil itaatsizlik 6rnegi
olarak toplumsal hareketler tarihinde 6nemli bir yere sahiptir. “Satyagraha”; Sanskritce
hakikat anlamindaki satya sozcligii ile 1srar, hakikat giicline tutunmak anlamlarindaki
agraha sozciiklerinin birlesimiyle olusmus ve siddet icermeyen bir ¢esit sivil direnis bigimi
olarak kavramsallasmistir. 1930°da Hindistan’daki Ingiliz y&netimini sivil itaatsizlik
eylemiyle protesto etmek isteyen Gandhi, yirmi dort giin siiren bir yiiriiyiis diizenlemis ve
kendi tuzlarini tiretmek igin ona eslik eden binlerce Kizilderili ve Arap ile bu yiiriyiisii

denize varana degin siirdiirmiistiir.

Giiniimiiz giindelik hayatinda kent i¢inde makineler hayatlarimizi ele gegirmis ve herkes
yasamini onlara ayak uydurma cabasi i¢ine girmistir. En kisa mesafeler i¢in bile araba,
otobiis ve metro kullanimi ihtiya¢ olarak dayatilmis ve kent planlamalarinda yiirtimeye
alan birakilmamistir. Hizla devam eden modern kentlesme, bir yandan bizleri birbirimize
ve yerel kiiltiirlimiize yabancilastirirken 6te yandan yiirtimek giderek sira dist bir eylem
olarak kodlanmaya ¢alisilir. Kentte var olan yasam alanlari sinirlandirilir ve bu alanlarin
tahayyiil edilme ve deneyimlenme bigimleri giderek bu degisime zorlanir. Bundan dolay1

giindelik yasamin bedenle iliskisi neredeyse kopma noktasina gelmistir.
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Paul Virilio “Yiiriime i¢in sarf edilen fiziksel giiciin ortadan kaldirilmasindan, hizli ulagim
araglarinin yasantimiza soktugu duyu devinim kaybina giden siiregte, sonunda uyaran
yoksunlugu simirlarinda gezinen kosullara erigsmis olduk.” diyerek ulasimda teknolojik

gelismeler nedeniyle mekéan, zaman, deneyim arasindaki bagin kopusuna dikkati ¢eker
(1998, s. 144).

Solnit’e gore “Kamusal alanin olmadigi ve doganin kaldirim tasiyla dosendigi, bos
zamanin azaldig1 ve liretim baskisi altinda o6giitiildiigli, bedenlerin artik diinyada degil
arabalar ve binalarin i¢ mekanlarinda bulundugu ve hizin tanrilagtirilmasiyla bu bedenlerin
cagdis1 ya da zayif goriindiigli bir noktadayiz. Bu sartlarda yiirlime, ezber bozan bir sapak,
fikir ve deneyimlerle dolu kismen terk edilmis bir cografyanin icinden gecen manzarali bir

glizergahtir.” (2016, s. 31).

Yillar 6nce kiigiik bir ilgede bir siire yasamam gerekmisti. Dort yiiz metre 6tedeki isime
servis araci ile gitmem konusunda ciddi bir baski ile karsilagmis, servise binmedigim i¢in
cevremdekiler tarafindan dislanmistim. Cevremdeki herkes yiirlime alternatifini yok
saymis ve beni yargilamisti. Belki de kendimi “kadin” olarak gostermek istedigimi
diistinmiis ve beni yaftalamislardi, kim bilir? Onlarin bu tavirlari, bana 18.ylizyilda
kadinlarin sadece kendilerini gostermek i¢in sokaklarda yiiriidiigiine dair olan diislince
bicimini hatirlatir. Ayrica giiniimiizde kentte ya da kirsalda, giindelik yasamda kadinin
sokakta yiiriimesi sebebiyle kotii anlam atfedilen gesitli sifatlarla etiketlenmelerine taniklik

etmekteyiz. Sokaklar kadin ve erkeklere, ancak daha ¢ok da kadinlara alan agmaz.
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Gérsel 23. Rezzan Giimgiim. Adim Adim. 2019. 50x70cm (6) Fotograf. Kumas Uzerine Dijital Baska.

Bu performansta yiiriime eylemi esnasinda elde olan plastik sisenin ic¢indeki organik
kirmiz1 boya yere akitilarak kirmizi ¢izginin olugmasi adim adim gerceklesmis, yiirlime
devam ederken eylemin asamalari seri fotografla kayit altina alinmistir. Bedenin hareketi

boyanin akigi ve atilan adimlar bu altili fotograf serisinde goriiliir (Gorsel 23).

John Napier’in ifadesi ile “Insan yiiriiyiisii, atilan her adimda bedenin bir felaketin esiginde
sendeleyip durdugu esi benzeri olmayan bir eylemdir. Insanin iki ayakl yiiriiyiisiiniin her
an bir felakete yol agabilecegini diisiinmemizin nedeni, bizi yiiziistii yere kapaklanmaktan
koruyan tek seyin, bacaklardan dnce biri sonra da digerinin ritmik devinimi olmasidir.”
(Solnit, 2016, s. 59). Ayakta durmak ve yiiriimek, her ikisi de dengede kalmay1 ve usta

olmay1 gerektirir.
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Yirtimek... Kendisi ritmiktir. Yiirimek i¢in ayagin dnce birini sonra digerini yere basmak
ve bunun tekrarlamak gerekir. Yiirtime, adim adim gergeklesir. Her adim, bir diisiincenin
yere saglam basmasi ve bir tercihin ifadesi, akisin gostergesidir. Bu anlamda hareketin
diizenli tekrar1 akisin devamina isaret etmektedir (Solnit, 2016, s.19). Bu yiiriime metaforu
ve eslik eden kirmizi cizgiler giindelik hayata ¢izilen smirlarin sorgulanmasina neden

olabilir.

Gorsel 24. Rezzan Giimgiim. Adim Adim. 2019.70X100 cm. Fotograf Detay: Fazli Oztiirk.

Dontismek, disa tasmak, kendini akisa birakmak eril-iktidar tarafindan kabul géren bir
form degildir. Ciinkii iktidarin kendi bi¢imlendirdigi formun diginda kalan bi¢imsize(!),
tarif edilemeyene tahammiilii yoktur. Akiskan bir seyi forma sokmak oldukga giigtiir.
Ancak eril-iktidar kendini buna hak sahibi goriir. Bu baglamda giindelik hayatimizin
yapilandirilmig ritminin disina ¢ikma eylemi olarak boyanin siirekli olarak yere akitilmasi,
olusan kirmiz1 ¢izgilerin siirekli ihlali, bu eylemin yapilandirilmis smirlart yiiriiyerek

ortadan kaldirmaya yonelik bir girisimi olarak okunabilir (Gorsel 24).
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Gorsel 25. Rezzan Giimgiim. Yirimek...2019. 100X130 cm. Fotograf Dijital Baski.

“Yirtimek...” adli bu ¢alisma yiirime eylemi sirasinda g¢ekilen fotografin dijital ortamda
{ist iiste konulmasiyla olusturulmustur. I¢ ige, farkli tonlarda yerlestirilen imajda hep ayni
hareketin tekrarlandig1 goriilmektedir. Burada insan bedenin bir uzvu olan ayaklar hareket
halinde gosterilmektedir. imgenin sadece ayaklar1 gdsteriyor olusu izleyicide eksik olani
tamamlama hissi olusturur. Bakan kisiye kalabaligin ayak seslerini duyurur ve ayaklarin
ritmini hissettirir. Siradan bir eylem olan yiiriimenin adimlart aslinda bir var olus bigimidir

ve gizilen sinirlar alt iist ederek ortadan kaldirabilir (Gorsel 25).

Kirmiz1 ¢izgi adli performans iki ay boyunca haftanin belli giinlerinde Ankara’nin
merkezinde ya da merkezden uzak semtlerindeki kavsaklarda, yollarda, insan hareketliligin
oldugu yerlerde, onceden hazirlanmis pet sise icine konulan ve yiirliirken elde tutulan
kirmizi dogal boyanin akitilarak yolda kirmizi ¢izgiler olusturulmasi ile gerceklesir.
Burada Ankara kenti sakinlerinin kirmizi ¢izgileri ihlali amaglanmistir. Cizgilerin tizerinde
araglarin, insanlarin siirekli olarak hareket ettikleri goriilmiistiir. Yiirime eylemi video
olarak kaydedilmis, video kayitlarinin montajinda isin kavramsal anlayisina uygun olarak
iki video tretilmistir. Bu ¢alisma kapsaminda videolar kendi baglamlariyla iliskilenerek
aktarilmistir Bunlardan biri (Gorsel 26-28)’de yer alan Kirmizi Cizgi adli video calismast,

ikincisi ise Adimlarin Izi adl calismadir (Gorsel 29).
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Gorsel 26. Rezzan Giimgiim. Kirmizi Cizgi. 2019. Video Performans 2’ 1”. https://vimeo.com/445937182

Bu ¢aligma yiiriime eylemi sirasinda ¢ekilen videolarin {ist iiste bindirilmesi ve dijital kolaj
ile transparan etki elde edilmesinden olugmaktadir; her biri farkli bir sokakta yiiriimeler ile
kirmiz1 ¢izgilere ait olan goriintiilerin {ist iiste yerlestirilmesi sonucunda gerceklesen
kesintisiz ylirime eyleminin ve kirmizi ¢izgiyi ihlalin siirekli olarak tekraridir. Calismada
bu tekrardaki israra dikkat ¢ekilmek istenirken, ayn1 zamanda yasamin igindeki renkler ve
hareketler merkeze alinarak hareketlerin birbirinin igine girdigi, insanlardan ulasim
araglarina kadar her seyin, hatta esen riizgarda ugusan posetlerin bile hissedildigi goriliir.
Burada hissedilmeyen tiim hareketler bir bigimde goriiniir kilinmak istenmistir. Yiiriime,
giindelik yasamin 6nemli bir pargasidir ve bu eylemle sokaktaki hareketler farkli formlara
doniismiistiir. Bu calisma bir yandan giindelik hayatta devinimi ve olusu vurgulamak
olarak diger yandan gerceklesebilecek “beklenmeyen”e dikkatleri c¢ekmek olarak
okunabilir.

Video i¢inden alinan birkag goriintii ¢alismaya dahil edilmistir (Gorsel 26-28).
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Gorsel 27. Rezzan Giimgiim. Kirmizi Cizgi. 2019. Video Ayrint.

Gorsel 28. Rezzan Giimgiim. Kirmizi Cizgi. 2019.Video Ayrinti.

50



P Aramak igin buraya yazin

Gorsel 29. Rezzan Giimgiim. Adimlarin izi. 2019. Video Performans. 5° 2”.

https://vimeo.com/446418793

Adimlarin Izi adli video calismasi Ankara icinde gergeklestirilen performansin video
kayitlarimin bir arada kullanilmasiyla olusturulmustur. Kentin farkli zaman ve
mekanlarinda ¢ekilen on iki video, dikey/siitunlar halinde birlestirilerek bes dakika siiren
bir video kolaja doniistiiriilmiistiir. Farkli sokak seslerinin birbirine karistig1 videoda ileri—
geri montaj kurgusuyla izleyiciye zaman ve mekan yanilsamalar1 yaratmak istenir. Ayni
zamanda farkli mekanlarin bir araya getirilmesi ile yeni bir mekan iretilmistir (Gorsel 29).
Hayvanlarin, insanlarin, araglarin hareketliligi kirmizi ¢izgilerin ezilmesine, aginmasina,
silinmesine yol agmustir. Yiriiyiis esnasinda alman her bir video farkli mekanlara aittir ve
yiiriime eyleminin tekrar1 goriliir. Her bir videonun gosterdiginden fazlasina sahip oldugu
vurgulanir.  Izleyici, dikey dar siitunlarla gdzde olusabilecek yamlsamalarla
bilingaltindakileri ya da bellegindekileri dolayisiyla deneyim veya tecriibelerini

hatirlamaya tesvik edilmektedir.

Ben’im Kirmizi Cizgilerim adli boliimiin bir bagka video ¢alismasi Ziplamak (Gorsel 30)

adli performansin video kayitlari benim tarafimdan alinmistir.
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Gorsel 30. Rezzan Giimgiim. Ziplamak. 2019. Video Performans. 1°00. https://vimeo.com/445935908

Ziplamak adli bu is, Ankara /Dikmen Vadisi’'nde plastik sise icerisine konulan kirmizi
organik boyanin tag zemin iizerine akitilarak kirmizi ¢izgi olusturulmasi ile baslar. Sonra
acist belirlenip yerlestirilen kamera kayit alirken ¢izginin sagina ve soluna dogru kesintisiz
ziplamalar ile kirmizi ¢izgi siirekli ihlal edilir. Ziplamaya geleneksel bir ritim ¢algi aleti
olan “erbane®” eslik eder. Performans siiresince cevredeki insanlarin kirmiz1 ¢izgiye dair

tutumlari ayr1 bir inceleme konusu olabilecegi i¢in onlara deginilmemistir (Gorsel 30).

Ziplamanin ritmi, erbanenin ritmi ile paralellik gosterir. Antik caglardaki kabartmalarin ve
resimlerin tizerinde kadinlarin ellerinde erbane ile resmedilmis olmalar1 bize erbanenin
kadinlarin ¢algis1 olduguna dair veri sunar. Geleneksel torenlerde genellikle kadinlar
tarafindan calinan erbane, bu performansta ziplama eylemine eslik ederek onu bir tiir
ritiiele donistiiriir. Bu agidan ziplama ve erbanenin ritmi birbirine karismig ve bir gesit
direnisgin dansi ortaya ¢ikmustir, denilebilir. Bu baglamda kapitalist modernitenin giindelik
yasamin her alania c¢ektigi smirlar vasitasiyla bireyi hapsetmesinin ve ona dayatilan
yapilandirilmig yagamin bir tiir temsili olan kirmizi ¢izgi ilizerinde ziplamak, bu anlayist

yerle bir eden bir tutum olarak okunabilir.

“Erbane: Genellikle Mezopotamya ve Iran cografyasinda kullanilan vurmali bir calgidir. Farisi, Siiryani,
Arap, Kiirt, Ermeni kiiltiirlerinde kullanilan vurmali galg1 aleti “def” olarak da bilinmektedir.
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Gorsel 31. Rezzan Giimgiim. Ziplamak. 2019. Video Performans. Detay.

Diger taraftan ziplamak eylemiyle 6zgiirlesmeye, kendi gelecegini ve yasamini belirleme
arzusuna dayanan yaratict ve estetik eylem kendine ifade alani bulmustur, denilebilir.
Ayrica bu performansin gerceklestigi mekan olan Dikmen Vadisi 1970°li yillardan beri
Dikmen Koyt olarak bilinir. Dikmen Vadisi/Koyii, 90’11 yillarda mahallenin rant degerinin
artmast sonucunda ortaya ¢ikan ‘kentsel doniisim” ile insanlarin koéylerinden zorla

¢ikarilmalarina taniklik etmis bir mekan olmasi sebebiyle dikkat ¢ekicidir.

Siradan, dnemsiz olarak algilanan giindelik hayatta her bireyin degisimi baglatma ve
ilerletme giicii vardir. Sadece 6nemsiz ve kiiciik goriinen memnuniyetsizlikleri ortadan
kaldirmaya c¢alismak bile bireye dayatilan mevcut modelin bozulmasina yol agabilir.
Giindelik hayattaki karsilagmalar, yonlendirilmis giindelik hayatin sinirlarina kars elestiri

ve direnis alternatifleri dogurabilir ve miicadele alanini yayginlastirip genisletebilir.
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Gorsel 32. Rezzan Giimgiim. Plastik Sise. 2019. Fotograf. 100X130cm. Dijital Baska.

Ikinci boliimiin bashig1 olan “Sokak Ben’i lyilestirir” Ankara’da yapmis oldugum Kkisisel
sergimin adidir. Bu c¢alismada yer alan videolar ve bez iizerine haritalar orada
sergilenmistir. Bu sergide Ankara sokaklarina kirmizi ¢izgi miidahalesinin farkli
uygulamalarina yer verilmistir. Giindelik hayatin mekani olan kentin sokaklarinda, belirli
giinlerde gergeklestirilen performansin beden disindaki 6nemli bir diger aparati olan
organik kirmizi boyanin konuldugu plastik sise beyaz bir kaide {izerine yerlestirilerek
sergilenmistir. Yiirime eylemi sirasinda yiirimeye eslik eden, sokaga ait, siradan ve basit
bir giindelik malzeme olan plastik sise, buradaki video disinda geriye kalan tek tanik olarak

beyaz bir kaide tizerinde ¢ekilmis fotografi ile bu ¢alismaya dahil edilmistir.

Ankara sokaklarinda yapilan bu yiiriime eylemine Francis Alys’in “Yesit Hat” adli isi esin
kaynag1 olmustur. Baglamlar1 farkli olan bu iki i, malzeme olarak yiirlimeyi se¢cmesi ve
boya ile ¢izgi olusturmasi bakimindan benzerdir. Francis Alys’in burada sozii edilen isi,

calismada ayrintili olarak (Gorsel 33)’de ele alinmigtir.
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Gorsel 33. Francis Alys, Yesil Hat /The Green Line, 2005. Performans Video Goriintii, Erigim: 03.12.2019.

https://francisalys.com/the-green-line/

F.Alys, “Bazen Politik Bir Sey Yapmak Siirsel Olabilir ve Bazen Siirsel Bir Sey Yapmak
Politik Olabilir” baglikli projesinde 2005 yilinin Haziran aymda Kudiis'in bir ucundan
diger ucuna yesil boya dolu bir kutu tasiyarak yiirtir. Kutunun tabani delinmistir, bu
ylizden boya yiiriirken yere siirekli olarak damlar ve geride ¢izgi olusturur. Sanat¢inin
izledigi rota, 1948 Arap-Israil Savasi'ndan sonra ateskesin bir parcasi olarak bir harita
lizerinde yesil ¢izgi ile ¢izilmis olan yeni Israil devletinin kontrolii altindaki araziyi isaret
etmektedir. Alys, Kudiis'iin tepelerine, vadilerine ve sokaklarina yol boyunca ince yesil bir

¢izgi olusturur. Yiriyis video olarak kayit altina alinmistir (Gorsel 33).

Sanat¢i, bu eylemiyle insan arzularinin yol agtigi ¢atismalara odaklanip simir ve ayrilik
meselelerini diinyanin en ¢eliskili bolgesinde sorgular. Bu yiirtiyiisii, yeryliziinii pargalara
ayirmanin  ve sahip olmanin anti tezi olarak okumak miimkiindir. Tipki
gocebelerin/gégmenlerin hem uluslararasi sinirlart delik desik eden hem de belirsizlestiren

gezinmelerinde oldugu gibi buradaki ytirtime de kabul gérmeyendir.

Alys i¢in sokak sanat pratiklerinin vazge¢ilmez bir mekanidir. Sanat¢1 kamusal alanin

kontrol altina alinmasina karsi tepkisini sokakta gergeklestirdigi performatif yiirtiytisleriyle
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gosterir. Onun kent icinde yiiriimeleri dadanin baslattigt diger avangard hareketler
tarafindan benimsenen anlayisin devamidir. Sanatci icin sokak sitliasyonistlerde oldugu
gibi vazge¢ilmez bir eylem alamidir. Kent ig¢inde yiiriime eyleminin sanat¢inin imge

olusumunu tetikledigi/besledigi ve 6zgiirlestirdigi sdylenebilir.

Bir diger sanat¢t S. Dong, Modern Cin tasariminda iktidarin baski mekanizmalarini
olduk¢a derinden hissetmistir. Doniisen kisisel ve toplumsal yasaminda deneyimlerini

sanat1 yoluyla aktarmanin ve yasaklarla bas etmenin yollarini arastirmistir (Gorsel 34).

Gorsel 34. Song Dong. Bir Demlik Kaynamis Su /A Pot of Boiling Water.1995.

https://post.at. moma.org/content_items/1426-_breathing_

Song Dong, kendi kisisel deneyimlerine odaklanan ¢alismasinda basit, giindelik ucuz ev
esyalar1 ve kendi bedenini malzemesi olarak kullanir. Kisisel olarak varligin1 ve
cevresini, kentini sorgular. Bir Demlik Kaynamis Su adli bu isini Pekin’de kis ayinda
gerceklestirir. Kentin kenar mahallerinde elinde bir demlikle yiiriiyen sanat¢i, demligin
icinde var olan kaynar suyu yere akitir. Yerdeki donmus zeminle birlesen kaynamis su,
bir sis bulutu olusturur ve yer ile temasinda soguyarak buz kesilir. Sanat¢i, ardinda
buzdan bir ¢izgi birakarak sokaklarda yiirtimeye devam eder (Gorsel 34). Kullandigi su

metaforu ile iilkenin i¢inde bulundugu durumu g¢ok siirsel bir sanat pratige doniistiiriir.
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Kentsel doniisiimiin ve modernlesmenin dayattigi giindelik hayati elestiren sanatgi,
yiirlime ve suyu pek ¢ok ¢alismasinda kullanir.

Cin'deki hizli kentlesme ve modernlesme biiyiik bir politik ve sosyal degisimi beraberinde
getirmistir. Hizl1 degisen hayatlar, degisimin siireksizligi, kamusal sanatin iilke yonetimi
tarafindan yasaklanmasi, hafiza gibi konular sanat¢inin farkli taktikler gelistirmesini
saglar. Bu durum avangard sanat hareketlerinin Ozellikle sitiiasyonistlerin kent i¢inde

yaptig1 pratiklerle benzerlik gosterir.

Gorsel 35. Richard Long. Yiiriiyerek Meydana Getirilen Cizgi / A Line Made by Walking. 1967. Erisim:
11.06.2020. http://www.richardlong.org/sculptures.html

“Yiiriiyerek Meydana Getirilmis Cizgi” adli isinde Richard Long, Sanatsal bir arag olarak
ylriimeyi seger. Sanatgi, ¢aligmasini tarla gibi goriinen bir arazinin uzaginda, tepelere
dogru uzanan diiz bir ¢izgiyi yiriiyerek gergeklestirir. Yiriimenin tekrar1 ile iz
birakilmasi saglanmis olur (Gorsel 35). Bedenini sanatinin bir malzemesine olarak
kullanan sanatg1, genis arazilere biraktigi izler ile bilinir; galeri alaninin sinirlarini asan
sanatc1 disarida gercek diinyanin genisletilmis alaninda ¢aligmis, yliriimeyi bir iz birakma
araci olarak sahiplenmistir. Beden, mekan ve zaman kavramlarini sorgulatan sanatg¢inin

yiiriimeleri, sanat tarihinde olduk¢a 6nemli bir yere sahiptir.
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Alan Kaprow’un belirttigi gibi sanatgilar, “Siradan seyler araciliiyla siradanligm anlamini
kesfedecekler. Bu seyleri olaganiistii yapmaya calismayacak, sadece gergek anlamlarimi
belirtecekler. Fakat iste olaganiistii olan1 da bu sekilde meydana getirecekler.” (2016, s.
393). Dolayisiyla Kaprow’un diisiinceleri yapit odakli bir sanatin yerine fikirler, eylemler
ve maddi diinya arasindaki iliskiler, siradan seylerle ilgilenen karsi-sanatin bakis agisini

destekler.
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Gorsel 36. Mona Hatoum. Performance Still. 1985-1999. Tate.

https://www.tate.org.uk/research/publications/performance-at-tate/perspectives/mona-hatoum

Hatoum’un 1985 yilinda Brixton sokaklarinda ¢iplak ayakla gerceklestirdigi bir yiiriime
eylemini barindiran performansindan bir goriintii yer alir (Gorsel 35). Yiiriirken Doc
Marten markali botlarin bagciklarin1 ayak bileklerine baglamis ve botlar1 arkasindan
stirtiklemistir. Bu botlarin genellikle polisler ya da dazlaklar tarafindan kullanilmasi
dikkat cekicidir. Dolayisiyla sanatci giindelik hayat pratiklerinden biri olan yiiriime
eylemini, giindelik yagami modelleyen bir iktidarin baski mekanizmalarini agiga ¢ikaran
bir pratigi isaret eder. Sanatginin performans kaydi sirasinda alinan bu gorsel yillar sonra
sanat¢inin belirleyici ¢alismalarindan biri olacaktir. Sanat¢inin bu yiiriiyiisi, giindelik

hayati sinirlandiran, siiflayan, yapilandiran tavra karsi bir elestiri olarak okunabilir.

58



|
§
;4;

Gorsel 37. Jordi Colomer. Anarchitekton. (2002-2004).Jordicolomer. Erigim: 04.12.2019.

http://www.jordicolomer.com/

Anarchitekton, bir video serisinin genel bashigidir: Calisma igin yiiriitiilen yolculugun
ilk duraklarin1 Barselona, Biikres, Brasilia, Osaka gibi farkli sehirler olusturur. Tahta bir
¢ubugun ucuna yerlestirilmis karton bir maket tutan adam sehrin iginde yiiriir ve kosar.
Kendine 6zgii bir karakter olan Idroj Sanicne, sokaklar1 kurguyla birlestirerek sehri
dolagir ve bununla paradoksal olarak, bitmez tiikenmez bir anlam yansitan statik

goriintiilerin ritmini takip etmeye calisir (Gorsel 37).

Sanatg1 Anarchitekton projesi ile yasadiklari sehirlerin fiziksel sinirlarini gostermek
ister. Anarchitekton, giindelik yasam pratiklerinin hi¢ durmadigi, sehrin sakinlerinin
yollarda olusturdugu kalabaliklarin iginden gegilerek yapilan ve sehrin gdgebe
mahallerine kadar uzanan yiiriiylis eylemidir. Projenin adi olan Anarchitekton, “anarsi”
ve “architecton” kelimelerinin birlesiminden olusur. Calismada gegici olarak ve arka
planda yer alan bina ile birlikte tamimlanabilecek, resmi O6zelliklerini sematik olarak
yansitan bir maket sergilemektedir. Burada var olan yakinsama sistematik degildir, ¢iinkii
maket, mimarlik ile ¢elisen baska bir gercege isaret ederek hem resmi binalar1 veya
konutlar1 Kirleten bir giivencesizligi ortaya koyarak distopik bir kayit olarak da islev
gorebilir. Taginan maket genellikle yapiyr sonradan sekillendiren bir 6n yapi araci
olmustur, estetik degeri olan ya da bitmis bir nesne olmadig1 i¢in hicbir nihailige sahip
degildir. Gogmen bir nesne, kentin peyzajlarinda hareket ederken bir mimariye isaret eder
ve onu pargalar. Anarchitekton, anlatim boyutunu mimari avangard iitopyaci sdoylemden
alan, gergekiistiiciilerin uygulamalarindan sitiiasyonistlerin uygulamalarina kadar, sanat

tarihinde ¢esitli tiirlerde yiiriiytisler yapan bir gesit oksimoron olarak goriilebilir.
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Gorsel 38. Fatih Balci, Recep Aksu. Bianele Tuz Yetistirmek. 2015. Performans Fotograf. Erigim:

05.04.2020. http://www.sanatatak.com/view/bienale-tuz-yetistirmek

Diger yiiriiyen sanatcilar Fatih Balci ve Recep Aksu’dur. Bu galisma 14. istanbul
Bienali’nin acgilis1  sebebiyle diizenlenecek basin toplantisina  yetismek —{izere
Canakkale’den Istanbul’a dogru gergeklestirilmis bir yiiriime eylemidir. Canakkale
Bogazi’ndan alinan su ile doldurulmus iki siseyi yanlarinda gotiiren bu iki sanat¢imnin
yolculuklart on giin siirmiistir. Yanlarinda gétiirdiikleri ve bienalin kiiratorii Carolyn-
Bakargiev’e teslim ettikleri iki sise su, bienal siiresince sergilenmistir. Mevcut sanat
sistemine elestiri olarak okunabilecek bu eylem, ayni zamanda sanatta sansiire isaret
etmektedir. Calisma, istenilen sanat¢ilarin goriiniir oldugu bir yapilanmanmn iginde
“Sanatin herhangi bir onaya ya da izne geregi yoktur.” anlayisi ile yapilmistir ve bienal
organizasyonu disinda yapilan bir sanat pratigi olmasi agisindan oldukg¢a dnemlidir (Gorsel
38). Sanatct, bu tiir eylemlerini siirdiirmeye kararli gibi gériiniir. Ciinkii Balc1, 16. Istanbul
Bienali’nin yapildig1 sirada da “Ben mi Yoksa Diinya mi Deli” adli isi ile goriiniir
olmustur. “Delilik” kavrami gibi toplumda “normal” olarak goriilenin digina sapmis olani,
Otekilestirileni, yok sayilani goriiniir kilmak i¢in sanatgi; bedenine bagladigi naylon
posetler ve elinde baston ile bienalin gergeklestigi sokaklarda yiirtimiis, sonrasinda bienal
sergi mekanlarini da bu yiiriiyiise dahil etmistir. Bienalin kurgusu disinda dogrudan bir
eylem olarak baglatilan bu performans, kendiliginden gerceklesen kontrolsiiz ortaya
cikabilecek durumlara dikkat ¢ekmesi agisindan oldukg¢a anlamhidir. Sanat¢i yiiriime ile

siirlandirilmig alanlar: siirekli asabilir.
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2.3. Hafiza Duraklarim

“O giinler en iyisiydi, ya da en koétiisiiydii, akil cagiyd: ve aptallik ¢agiyds, inanclar zamaniydi ya
da inangsizliklar zamaniydi. Isik mevsimiydi ve karanlik mevsimiydi, umut bahariydi ve
umutsuzluk kisiydi; yasayabilmek igin her sey vardi 6niimiizde ve yasabilmek i¢in higbir sey yoktu
ontimiizde.” (Dickens, 2005, s. 5)

“Hafiza Duraklarim” basligi kisisel ve toplumsal hafizayi imler. Calismanin bu bdliimiinde
yasant1 ve deneyimlerin bir {iretimi olan hafizanin —yani kisisel ya da toplumsal anlamda
unutturulmak istenenin- farkliliklarin bir araya geldigi kimi sokak ve meydanlari, duyusal
deneyimi kentlerin psikocografik haritalar1 olarak ele alinmigtir. Ayni zamanda burada
toplumsal hafizanin kimi duraklarinda travmatik olaylarin hatirlatilmasi ve bu acilarin

sanatsal ifade bi¢imleri tizerinde durulmustur.

Birer hafiza mekani olarak sokaklar, meydanlar; ¢alismada yer alan islerle bir ¢esit gorsel
bicimlere doniistiiriilmiistiir. Gegmisin izleri kaldirim taglarinin altina, beton yiginlarin
arkasina saklanmaya ¢alisilirken hatirlatma ile bellegin bilissel siireglerine isaret edilmistir.
Burada oncelikle “hafiza” kavrami ile ne kastedildigine deginmek gerekir. Felsefe
sozlugiinde hafiza, “1.Gegmisteki deneyimleri, tecriibe ve yasantilari animsayabilme yetisi.
Deney veya tecriibeleri animsama, zihinde canlandirma ve ge¢misi simdide koruma giicii.
2.Animsayan Oznenin, gecmis yasantilarina, biling hallerine ya da gecmiste algilamisg
oldugu nesnelere iliskin ¢ikarimsal olmayan bilgisi. 3. Ozgiin olaylar, olgu ve nesneler,
imge ve fikirler ortada olmadigi zaman, onlarla ilgili bilisi ya da bilgileri zihinde
korumaktan meydana gelen fonksiyon.” olarak agiklanir (Cevizci, 2013, s.213). Platon i¢in
hatirlama-hafiza, Menon diyalogunda belirttigi iizere bilgiye erismenin bir ¢esididir.
(Platon, 2013). Tiim bu hafiza tanimlar1 esliginde bu boliimde, hafiza-hatirlama ile ortak
yasanmis gecmisin izleri her durakta baska bir hikaye ile ele alinir. Ortak deneyim ve
yasantilar1 hatirlayabilmeye dikkat c¢ekilir. Giindelik hayatta imge ve hafiza arasinda
mesafe olusturan modernite; deneyimi, zaman1 ve mekani siireksizlestirmistir. Gegmis hem

zamansal hem de uzamsal olarak uzaklagmustir.
Giindelik hayatta i¢ ice gecen anlamli tabakalarin bir araya gelmesi sonucu meydana gelen

kisisel ve toplumsal hafizanin mekan1 sokaklar meydanlardir. Giindelik yasamin bir kosulu

haline gelmis unutturma-siddet, zamanimizin degismeyen gercegi olarak karsimizda

61



durmaktadir. Burada hapsedilmis zamanin ortasinda yeniden hatirlama ile bir kagis ¢izgisi

olusturabilmenin ve diinii bugiine tasiyarak gelecegi inga edebilmenin olasiliklar: arastirilir.

Gorsel 39. Rezzan Giimgiim. Sokak Beni lyilestirir I. 2019. 27X36 cm. Bez Uzerine Yaz1.
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Gorsel 40. Rezzan Giimgiim. Sokak Beni Iyilestirir II. 2019. 27X36 cm. Bez Uzerine Yazi.
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Gorsel 41. Rezzan Giimgiim. Sokak Beni lyilestirir ITI. 2019. 27X36 cm. Bez Uzerine Yazi.

Gorsel 42. Rezzan Giimgiim. Sokak Beni Iyilestirir IV. 2019. 36X45 cm. Bez Uzerine Yaz1.
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Gorsel 43. Rezzan Giimgiim. Sokak Beni Iyilestirir V. 2020. 240X370cm. Bez Uzerine Yazi. Nakis.

Gorsel 44. Rezzan Giimgiim. Sokak Beni lyilestirir V1. 2020. 57X57cm. Bez Uzerine Yazi ve Nakis.
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Gorsel 45. Rezzan Giimgiim. Sokak Beni Iyilestirir VII. 2019. 240X150cm. Bez Uzerine Yazi. Nakis.

Hafiza duraklarim adli bu bélimde hem kisisel hem de kolektif/toplumsal hafizada yer
edinen kimi meydanlarin, bez iizerine “yeni bir diinyanin insa edilmesi talepleri”nin el
yazist ile yazilmasi ve renkli ipliklerden nakis teknigi ile yapraklar islenmesi sonucunda
olusturulmus haritalara yer verilir. Islerde beyaz patiska kumas kullanilmistir. Bu kumas
yikanabilir, katlanabilir, rahat tasinabilir, giyilebilir. Burada esnek ve degisebilir bir
malzeme segilmistir (Gorsel 39-45).

Sokak Ben’i lyilestirir serisinde bez iizerinde sdzciiklerle olusturulmus cizgiler sokaklari,
meydanlari, akis1 gosterir; renkli yaprakla islenen alan ise ¢ogullugun duyusal kolektifine
dair veriyi temsil eder. Farkl1 kartografyalarin® bir biitiinliik icinde gosterildigi bu akista;
bir¢ok hikayenin animsatildigi, bireysel ve toplumsal hafiza iliskileri araciligiyla ortak bir

imge olusturabilmesinin olanaklar1 arastirilmustir.

5 Kartografya: “Kelime, Yunanca “carto” (harita) ve “graphein” (gizmek) sozciiklerinin birlesiminden

olusur. Harita yapmak ve kullanmak igin gerekli bilim, sanat ve teknik olarak tanimlanir.” (Bildirici, 2019,
s.1).
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Meydanlar ve sokaklara, kentlerin duyusal haritasini belirleyen bu mekanlara giiniimiizde
erisim giderek zorlasmaktadir. Herkese acik, erisilebilir, tim insanlarin yer almasi gereken
kamusal alanda farklilik ve ¢ogullugun yitirildigine; bu mekanlarin artitk hi¢ kimse
tarafindan kullanilamadigina tamiklik edilir. Bu calismada bir hafiza anlatis1 olarak
meydanlar ve sokaklar; birliktelik, anlam, cogulluk, farklilik, deneyim kavramlari
ekseninde birlestirilerek bir kolaj olusturulmustur. Bu islerde yer alan meydanlar ayni
zamanda tarihin ve cografyanin farkli noktalarina, baska mekanlara isaret eder. Bu islerde
farkli mekanlar birbiri ile iliskilendirilerek yeniden iiretilmistir. Uretilen bu mekan ile yeni

bir harita, yeni bir psikocografya olusturulur.

Baslangigta iktidar mekanizmalar1 tarafindan askeri amagli kullanilan haritalar,
kapitalizmin yayilmasiyla birlikte hem miilkiyet hem de devlet giiciiniin ve hakimiyetinin
sembolii olmustur. Ulkeleri, bolgeleri, kentleri, insanlar1 tanimlayan ve belli kategorilere
ayiran; sinirlar ¢izen, mutlak hiyerarsiler kuran haritalar diinyay1 kendi diizenine gore
kurgulayabilmenin bir 6rnegi olarak olusturulmustur. Haritalar, yiiriitiilen giig-iktidar
savaglarinda diinya hakimiyetinin aracina doniismiis ve bir ¢esit manipiilasyon araci olarak
kullanilmaktadir. Ancak tarihsel siirecte insan1 géz ardi eden haritalarin bugiin yeniden
tiretilmeye ve doniismeye ihtiyaci vardir. Giindelik yasamin mekani olan kentler, yeni
haritalariyla kentin dinamik ve ¢oklu yapisini, zaman1 ve mekan1 yeni iligkilerle yansitan

bir toplumsal imgeye doniigebilir. Boylece yeni bir kurgu olusturulabilir.

Kentte yasam ve demokratik yurttaglik arasindaki iliski zaman ve mekani daha anlasilir
kilabilir. Demokratik bir yasam i¢in kamusal alanlara ihtiya¢ vardir. Kamusal alanlar yok

3

edildiginde kamu da yok edilmis olur; “...birey diger yurttaglarla birlikte ortak hareket
edebilen deneyimler yasayabilen bir yurttas olma imkanini yitirir. Yurttaghk kisinin
yabancilarla paylasacak bir seylerinin olmast temeline dayanirken demokrasi de
yabancilara giiven duyma temeli iizerine insa edilir.” (Solnit, 2016, s.312). Dolayisiyla
kentin ¢oklu bilesenlerinin tanimlanmasi, bu bilesenlerin kendilerine ifade alanlar

yaratmasi ve yeni iligkiler ve yeni durumlar1 ortaya ¢ikarmasi i¢in sokak ve meydanlarin

ulagilabilir olmalar1 gerekir.

(Gorsel 39-45)’da yer verilen haritalar, kentin ge¢cmisi ve bugiinii arasinda bag kurarak
sokak ve meydanlarda umulmadik karsilagmalara ve mekanin ruhuna isaret eder. Ayrica bu

haritalarin giindelik hayatta fark edilmeyen toplumsal iliskileri ortaya ¢ikarma girisimi
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oldugu ya da geleneksel haritalarin aksine goriinmeyen birgok iligskiyi ortaya koydugu, var

olan1 degil miimkiin olabilecek olan1 da gostermeye calistig1 sdylenebilir.

Alain de Benoist, Eléments adli dergisinde: “Farklilik hakki, kadinlarla erkekler arasinda,
cocuklarla yetigkinler arasinda, iilkeler, bolgeler ve etnik gruplar arasinda, farklilik i¢inde
esitligi varsayar; farklilik, sadece bu hakkin baska birkag¢ hakla birlikte eski insan haklarina
eklenerek tanimlanmasina katkida bulundugu demokratik bir toplumda serpilip gelisebilir.”
(Lefebvre, 2015, s. 95). Dolayisiyla bez iizerine olusturulan haritalar; fiziksel ¢evrenin
cografi Ozelliklerinin gosterimi olma anlaminin 6tesine gegerek, “farklilik” kavraminin
yeniden kurgulanmasi olarak ifade edilebilir. Ben’in 6teki ile var oldugu alanlar1 imlerken
yaratict ve yoruma agik bir imge ortaya ¢ikmistir denilebilir. Zaman ve mekanm birlikte
yansitmakla birlikte ayn1 zamanda bir dinamizme isaret eder. Bu durum bir diger taraftan

yerel dinamikler ve olasiliklarin psikocografik haritasi olarak da adlandirilabilir.

GUIDE
PSYCHOGEOGRAPHIQUE
DE PARIS
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Gorsel 46. Guy Debord. Ciplak Kent/ The Naked City.1957. e.skop. Erisim: 22.01.2010. https://www.e-
skop.com/skopbulten/1968-

Situasyonistlerin lideri olarak adlandirilan Guy Debord’un “Ciplak Kent” adli bu
caligmasinda, Paris schir-rehber haritasi, giindelik hayatta diizeni dayatan, kentin bireyi

sinirlayict yapisini agiga ¢ikarmak amaciyla on dokuz boliime ayrilmis ve pargalar kirmizi
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oklarla birbirine baglanmistir. Burada pargalar arasinda herhangi bir gergeklik iligkisi
yoktur (Gorsel 46).

Her boliim farkli bir biitiinsellige sahiptir ve kirmizi oklar, herhangi bir baglanti
onemsemeden gergeklestirilen rastgele yon degisikligini gostermektedir. Bireyin herhangi
bir baglantiyr dikkate almadan gerceklestirdigi rastgele yon degisiklikleri bir nevi
stiriiklenmeyi (dérive) isaret etmektedir. Bu is, kenti deneyci-6zgiir davranislara, toplumsal
hareketlere, yaraticiliga, yeni durumlari, sanata ve siire teslim edilir. The Naked City,
psikocografik haritanin 6rnegi olarak kenti temsil eder. Yirt yapistir teknigi bize dada’da

baslayan situasyonistlerde devam kolaj pratigini bir 6rnegini sunar.

Debord’un bu galismasina isim verirken 1948'de Jules Dassin’in yonetmenligini yaptig
Ciplak Kent/the Naked City adli filmden esinlenmistir. Onun bir bagka esin kaynagi graviir

resim olan Carte Du Tendre/Sevkat Ulkesi haritasidir.

Gorsel 47. Madeleine De Scudery. Sefkat Haritas1 /Carte de Tendre. 1654. Erisim: 03.02.2020.
https://en.wikipedia.org/wiki/Map_of Tendre

Carte de Tendre diissel bir cografyanin an ve durumlarinin haritasidir. Fransiz yazar
Madeleine De Scudery’nin 1654-61 tarihli romanda yer alan bir graviir ¢alismasidir
(Gorsel 47). Haritanin, donemin sartlarina gore aska giden yolu 6ykiisel temsil edisi, onu
psikocografya ile iliskilendirebilmenin yolunu agar. Debord, The Naked City calismas: ile
bir yandan kentin goriintiisiiniin onu deneyimlemeden bir anlaminin olmadigini
vurgularken diger taraftanda iktidar goziiyle, tanrisal bakigla yapilandirilmis haritalara

kars1 bir durus sergiler. Durumcu kartografya, kentin bireysel ya da toplumsal hikayelerini
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sosyal, cografi iliskisi ile yeniden yapilandirma ve ihtimalleri ortaya g¢ikarma imkani
saglar. Bu anlayisin bireysel ya da toplumsal iliskilerin yeniden tretildigi bir alan olarak
kenti isaret ettigi goriiliir. Gilindelik hayatin mekani olan kentler cesitli mekanlariyla
toplumsal iliskilerden ayr1 diisiiniilemez. Psikocografik kesif deneyimlerinin dérive pratigi
ile iliskilenmesi sayesinde mekanin yeniden tiretilmesi saglanabilir. Buna baska bir 6rnekte
Duygu Haritalar: adli galigmadir, bu ¢alisma giiniimiiz teknolojisinin sundugu ¢esitli

olanaklar sayesinde farkli yorumlarla ortaya konulmustur.
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Gorsel 48. Christian Nold. 2004. Duygu Haritalar1. Performans Fotograf. Erisim: 04.04.2020.

http://lwww.biomapping.net/new.htm

Giindelik yasamda kendi kentlerini yiirliyerek yeniden kesfetmeleri icin sanat¢i Christian
Nold tarafindan {tiretilen “Bio mapping”, 2004’te baslayan ve devam eden bir haritalama
projesidir. Yapilan yiiriiyligler sirasinda bireylerin duygu degisimlerini bio mapping adli
aygit araciligiyla olgiiliir. Biyometrik sensor olan GSR (Galvanic Skin Response) cihazi
kisinin parmagina baglanir ve duygu degisimleri bu cihaz vasitasiyla 6lgiiliir. GPS (Global
Positioning System) ise kisinin cografi konumunu ve duygu degisimlerini belirler ve harita
olarak kaydeder. Kisisel duygu ve yorumlarin bir araya getirilmesiyle ¢alisilan bdlgenin

duygu haritalar1 olusturulur (Gorsel 48). Bu proje pek ¢ok tilkede gerceklestirilmistir, halen
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de gergeklestirilmektedir. Rotterdam kenti Duygu Haritasi’nin on iki kisinin katilimiyla

gerceklestirilmis ¢iktis1 (Gorsel 49)’de yer almaktadir.

Gorsel 49. Christian Nold. Rotterdam Duygu Haritast. 2004. 12 Katilimc1. Biomapping. Erigim: 04.04.2020

http://www.biomapping.net/new.htm

Kent alanlarinda yiirimeye alan birakilmamasi, kamusal alanlarin smirlandirilmasi ve
cogunlukla ara¢ trafiginin kisilerin duygu ve diisiincelerine tesirinin duygu haritasi
tizerindeki etkilerini aragtirma geregi duyulmus ve bdylece bu proje gelistirilmistir. Bio
mapping ile kisilerin verilerinin, yorumlarinin ve deneyimlerinin anlamli bir kaydi
olusturulur. Bio mapping, yeni bir psikocografya olarak nesnel biyometrik verileri ve
cografi konumu 6znel hikaye ile birlestiren bir bilgi iiretilmesi agisindan oldukca ilgi
cekicidir.

Duygu haritalar1 dérive pratigi olarak pek ¢ok kentte ¢ok sayida insanin kendini zorunlu
islerinden soyutlamasi ve farkli semtleri deneyimlemesi ve farkindaliga ulagsmasinda bir
ara¢ rolii gormiistiir. Bu tiir psikocografi kent haritalar1 sira dis1 ve devrimsel bir sapmaya

da isaret eder.
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Gorsel 50. Rezzan Giimgiim. Hatirlamak/Remember. 2019. Performans Video. 8’ 55”. Kamera: Katherina

Vlachodimou.
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Gorsel 51. Rezzan Giimgiim. Hatirlamak. 2019. Performans Video Detay.
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Madrid sehir merkezinde gergeklestirilen performans, La Latina’dan baslayip Atocha Tren
Istasyonu’na kadar siiren bir yiiriime eylemidir. Onceden hazirlanmis olan yiiz dort
diigiimlii beyaz bez sokaklarda yer alan metal yol babalarina biiyiik bir titizlikle baglanmis
ve bu eylem video olarak kaydedilmistir (Gorsel 50-51). 10 Ekim 2015 tarihinde Ankara
Tren Gari Oniinde baris talebiyle sivil toplum orgiitlerinin organize ettigi “emek ve
demokrasi” mitingi i¢in binlerce insanin toplandigi sirada ISID’in canli bomba saldirisi
sonucu yiiz dort insan yasamini yitirmis, yiizlerce kisi yaralanmisti. Bununla benzer olarak
farkl1 bir tarihte, 11 Mart 2004’te Atocha Tren Istasyonu’nda El Kaide’nin canli bomba
saldiris1 sonucu bes yiizden den fazla insan yasamini yitirmis, binlerce insan yaralanmistir.
Patlama sonrasinda tren gari i¢ine farkli sivil toplum orgiitlerinin girisimiyle patlamada
yasamini yitirenler igin bir anma miizesi yapilmistir. Bu performansla iki kentin

unutturulmak istenen kolektif hafizasina dikkat ¢ekilir.

Bu c¢alisma ile Ankaral0 Ekim Katliami1 ve Atocha Tren Gari katliami icin iki kentin
benzer acilar1 ortaklastirilip patlamanin hissedildigi bolgede yiirlime gerceklestirilmistir.
Ankara katliami1 kayiplarini temsil eden beyaz bezlerin yol babalarina baglanmasi ile
acidan etkilenen tiim bedenleri hatirlamanin yani sira travma gegirmis bir bolgede kolektif
iyilesmeye katki sunulmaya ¢alisilmigtir. Siddet dolu giinlerin ardindan bir yara izine ya da
bogazda bir diiglime donilisen ofkenin disavurumu sokakta yliriiyerek ve 0 mekam
hissederek deneyimlenmis, yasananlarin izlerinin ne olursa olsun silinemeyecegi
lunutulmayacagi gercegi bir kez daha hatirlatilmaya calisilmistir. Burada tiim yas ve
cenaze ritiiellerinin kayip oldugu giliniimiizde yiirime eylemiyle katliamlar gibi sarsici

toplumsal travmalarin ifade olanaklar1 arastirilmistir.
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Gorsel 52. Rezzan Giimgiim. Kayip Kadinlarm izleri. 2019.

Performans Fotograf: Natalia Brescancini.

Gorsel 53. Rezzan Giimgiim. Kayip Kadinlarin izleri. 2019. Performans Fotograf.
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Girsel 54. Rezzan Giimgiim. Kayip Kadinlarin Izleri. 2019. Performans Fotograf Detay.

Gorsel 55. Rezzan Giimgiim. Kayip Kadinlarm izleri. 2019. Performans Fotograf Detay.
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Gorsel 56. Rezzan Giimgiim. Kay1ip Kadinlarin izleri. 2019. Performans Fotograf Detay.

Madrid’in merkezinde yer alan Opera Meydani’nda gerceklestirilen Kayp Kadinlarin
Izleri adli performans, meydandan gegen kendini “kadin” olarak kimliklendiren herkesin
ayak izleri tas zemin lizerine beyaz tebesir ile ¢izilmistir. Tebesir kalict bir malzeme
degildir. Ozellikle tebesir kullanimu gegicilige isaret eder. Farkli bir cografyada kaybolan
kadinlarin izi diinyanin baska bir cografyasinda aranmistir. Bu is, gesitli tastyict araglar

(fotograf, video) ile kayit altina alinmistir (Gorsel 52-56).

Nezahat ve Kazim Giindogan’in “Dersimin Kayip Kizlari” adli belgeseli bu isin esin
kaynagi olmustur. Belgeselde 1937/38 “Tunceli Harekat1” sirasinda evlerinden ailelerinden
zorla aliman kiz g¢ocuklarimin izi siriliir. Bu belgesel, kanayan tarihsel ve toplumsal
yaralarin sanatsal ifadesinin gii¢liigiinii, ideolojik aygitlarin unutturmak istedigi bireysel ya

da toplumsal hafizanin yeniden insa siirecine ortak olabilme ¢abasini ortaya koyar.

Farkli medeniyetlere ev sahipligi yapmis bir cografya, kadinlarin ayak izinde dile gelmis
ve gecmis ile bugiinii, olii ile diriyi an’da yasatmak amaglanmistir. Simdiki zamana
bakmaktan unutulmus, unutturulmus, kaybolmus anilarin yeniden goriiniir kilinmaya
calisildigr ifade edilebilir. Madrid’in en kalabalik meydanlarindan biri olan Opera
Meydani’nda -seslerin birbirine karistig1 bir mekanda- tiim bastirilanlarin, siddete ugrayan
ya da yok edilenlerin bedenlerinin izleri; kadinlarin ayak izlerinde ifsa edilmistir. Bu

performans bir yaniyla toplumsal bir meseleyi ortaya koyarken diger yaniyla da hatirlatma
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yoluyla hafiza, tarih ve zamana yonelik sorgulamalarin oniinii agabilir. Bu ¢alisma biitiin
oldiiriilmiis ve kaybedilmis kadinlara dikkat ¢ekme cabasi, ayn1 zamanda iizeri ortiilmek

istenen bir olayin belleginin korunma ¢abasi olarak okunabilir (Gorsel 52-56).

Kolombiyali giincel/¢agdas sanatgr Doris Salcedo'nun galismalari, bu bolimde yer alan
kayip ve katliam konulu islerle benzer bir yaklasim i¢indedir. Salcedo, hafiza, unutkanlik,
travma, kay1p gibi konular1 kapsayan heykel ve yerlestirmeleriyle keder ve yas deneyimine
siddet, anonimlik ve kamusal alan arasindaki baglantiya odaklanmaktadir. Tipki1 Kayip
Kadinlarin Izleri (Gérsel 52-56) adli performans ya da Hatirlamak (Gérsel 50-51) adl
video islerinde oldugu gibi zamanda geride kalan yoklugu referans alan aragtirmalar

yapmaktadir.

Gorsel 57. Doris Salcedo. Yoklar1 Eklemek /Sumando Ausencias. 2016. Performans Fotograf. Erigim:
06.09.2019. https://art21.org/artist/doris-salcedo/

Sanat¢1 Kolombiya’nin baskenti Bogotd'da, La Plaza Bolivar’1 baris adina beyazla kaplar.
Elli iki yildir devam eden i¢ savasin sonlanmasi ve yasamini yitirenlerin anisina Doris
Salcedo, i¢ savas yillarinda ¢atismalardaki kurbanlarin isimlerini kumaglar tizerine yazip
bu kumasglar1 birbirine dikmek i¢in acik c¢agri yapar. Bu ¢agriya sehrin her yanindan

binlerce goniillii La Plaza Bolivar’a toplanarak yanit verir.

Salcedo, Sumando Ausencias't olustururken goniilliilerle ¢alisir; 7.000 metrelik beyaz
kumas tizerine 2.300 ismi kiil ile yazar. Hiikimetin Magdurlar Sicili'nden elde ettigi
isimler, Kolombiya i¢ savasmin kurbanlarinin sadece %7'sini temsil eder. Binden fazla

goniilliiniin yardimiyla 12 saat boyunca isimlerin yazili oldugu bezler dikilerek birlestirilir.
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Bu dikisle birlesen kayiplar, binlerce ailenin acisini tek bir goriintiidde toplayan kolektif bir

yas eylemine doniistir.

Hissedilen 6tke ve kederin gii¢lii bir gorsel imajin1 sunan Bogata halki tarafindan yaratilan
sanat pratigi, bir yandan hafizaya yer acarken duygular1 sarsarken Ote taraftan bir g¢esit
empati eylemi olarak ifade edilebilir. Salcedo’nun insan yasaminin hem varligini hem de
yoklugunu isaret etmesi, sanatini kolektif hafizanin insasi i¢in bir temsil araci olarak
gordiiglinii  disiindiirmektedir. Sanatgr bu ¢alismasi ile bize gegmisimizi anlatarak

kendimizi insa edebilecegimiz gercegi ile bir kez daha yiizlestirir.

Gorsel 58. Doris Salcedo. Yoklar1 Eklemek /Sumando Ausencias. 2016. Fotograf Detay. Erigim: 06.09.2019.
https://art21.org/artist/doris-salcedo/

Salcedo, “Yastan daha insani bir sey yoktur; insanlig1 yeniliyor.” diyerek yas tutmanin
insana dair ve gerekli oldugunu ifade eder (2014, s.11). Sosyolog Paul Gilroy’da 6lim
nosyonlarinin otesine yas tutmayi; “Latin Amerika'daki post-kolonyal yasam, boyun
egdirme ile ilgili kayiplar1 yas tutmak ve daha az savasan baska bir gelisim yolculugunda
neler yapabilecegini hayal etmek icin bir davetiye sunuyor.” ciimleleri ile ifade eder

(Gilroy, 2007, s. 28).

Sanat tarihinde pek ¢ok sanat¢inin ¢aligmalarinda katliam ve savasin temsilini gérmek
miimkiindiir. Burada bu tema altinda is {lireten giincel/¢agdas sanatgilardan biri olan Osman

Ahmed’in ¢alismasina deginilecektir. Sanatgi, tarihte yasanan bir soykirimi sanatinin
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merkezine yerlestirmistir. Burada yer verilen “Halabja” adli yerlestirmesi ile yasanmis
travmatik toplumsal bir aciyr goriniir kilmistir. Sanatgr ¢alismalarinda soykirim
kurbanlarin1 ve soykirim sonrasi yasanan aci deneyimlerinin imgelerini ortaya koyar.

Bunun araciligiyla insanliga ait olan1 yeniden diisiinmemizi talep eder.

Bl
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Gorsel 59. Osman Ahmed. Halepge/ Halabja. 2017. Yerlestirme. Fotograf: Osman Ahmed.

Halepce Katliami olarak adlandirilan bu travmatik soykirim, 1986-88 yillar1 arasinda iran-
Irak savasi esnasinda Saddam Hiiseyin’in 1988 yilinda Halepge kentine karsi diizenledigi
zehirli gaz saldirisi ile yapilmistir. Kiirtlere karst diizenlenen ve El-Enfal Hareketi olarak
adlandirilan bu gaz saldirist sonucu yiiz binlerce insan yasamini yitirmis, zorla yerinden
edilmistir. Sanat¢1 katliami1 dogrudan anlatmamis, baska tiirlii hatirlatarak saldiriya maruz
kalanlar1 go¢ yolunda yiiriirken aktarmistir. Dolayisiyla bu ¢alismasiyla yasanan travmatik
siddet olaymin ardindan meydana gelen zorunlu gé¢ konusunu giindeme getirmistir. Metal
levhalardan olusturdugu yiirliyen insanlar1 ve onlara eslik eden hayvanlar1 Siileymaniye’de

halka agik bir alandaki duvarin iizerine yerlestirmistir.

Ranciere, “Soykirim istisnasini infaz sahneleri olmaksizin temsil eden bir sanat, yalnizca
cizgilerden ya da renkli karelerden olusan bir resimle oldugu kadar metanin ve siradan
hayatin diinyasindan alinmis nesneleri ya da imgeleri yeniden sergilemekten ibaret bir
yerlestirme sanatiyla da ¢agdastir.” climleleri ile sanatin ifade olanaklarinin cesitliligine

dikkat ¢eker (Ranciere, 2016, s.125).
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Sanat, baskalarinin acilarin1 gosterme, acilari ortaklastirma ve anlamlandirma olanagi
saglar. Sanat bu olanagin1 sonuna kadar kullanmalidir. Sanatin insanlarin 6teki’yi
anlamasina olanak saglayan bir dile sahip olmas1 ve 6teki’yi hatirlatmasinin yani sira bu
katliamlar1 gergeklestirenleri de kendileri ile yiizlestirmenin essiz potansiyelini barindirir.
Sanat gecmisi degistiremez ya da katliami, siddeti Onleyemez; ancak yasananlari anlamayi,
taniklig1 arttirmayi, ders ¢ikarmayi, birlikte iyilesmeyi en 6nemlisi de bu olaylarin tekrar

etmesinin Oniinii gegebilir.
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SONUC YERINE “BASLANGIC”

Oncelikle sanat pratiklerimle kendimi ifade etmek ve déniistiirme istegimin bu ¢aligmanin
temel motivasyonu olmasi dolayisiyla istenilenin basarildigi séylenebilir. Bu ¢alisma
stiresince giindelik hayatta, sokakta, is liretme noktasinda kisisel a¢idan baslangi¢ yapmis

oldugum i¢in burada bir sonug¢ yazmak yerine bir baslangi¢ yaptigimi ifade etmem gerekir.

“Giindelik Hayatin izini Siirmek” adli bu ¢alismada giindelik hayat elestirisi kapsaminda
elestirel sanat pratikleri ve Kisisel iiretimlerim arasindaki iligkisi irdelendi. Yiiriime
eyleminin baskin oldugu dogrudan eylemlerle kentin i¢inde mevcut giindelik hayatin izi
stirildii. Giindelik hayat basit ve siradan olarak diisitiniiliir ve tizerine pek kafa yorulmaz.
Tam da bu sebeple, bu galisma giindelik hayat kavramina dair farkli bir bakis agisi
sunmaktadir.

Calisma siiresince giindelik yasamda aracisiz iliski kurmanin yollart deneyimlenirken
sokakta ig tiretmenin giindelik yasamin kesif siirecine fayda sagladigimi ifade etmek
gerekir. Yonlendirilmis toplumda giindelik hayatin yapilandirildigi, belli kaliplar
olusturularak toplumun yasam bi¢iminin kurgulandigi gercegini fark ettirmek,
diisiindiirtmek ve kisisel kagis ¢izgileri olusturmak bu caligmanin pratiklerinde goriiniir
olmustur.

Arastirmanin temel Onermelerinden biri olan hayat-sanat birlikteligi merkeze alinarak
sokakta sanat pratikleriyle karsi-kamusal alanlar insa etmenin elzem oldugunu dile
getirmek gerekir. Bu calisma araciligiyla iilkemizde var ol (a)mayan kamusal alanda sanat
bir kez daha hatirlatilmistir. Diger taraftan sanatin tiim sinirlandirmalarla bas etme

giicliniin oldugu ve yaratici eylemlerle bunu insa edebildigi goriilmistiir.

Bu ¢alisma ile belli bir sanat ¢evresi ya da herhangi bir otoritenin iznine tabi olan bir sanat
pratiginden oldukga 6zgiir, sinir tanimayan eylem pratikleri ile baska bir sanatin miimkiin
olabilecegi gosterilmis oldu. Dolayisiyla ¢alisma, bagka bir giindelik hayatin insasinin
toplumun doniigiimiinden gectigini ve siradan olarak algilanan giindelik yasamin iginde

onemli bir degisim dinamigi barindirdigini ortaya koyan bir ifade alani oldu.

Ayrica bu calisma, bireysel ve kolektif hafizanin korunmasimin gerekliligini, Kimi
travmatik olaylari, aniden sona eren yasamlari, siirekli olarak eksilme durumunu,

unutturulmak istenenin sanat araciligiyla daima hatirlatilabilecegi tizerinde durur. Sanat,
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gereksiz Oliimlerin ac1 verici tarafin1 vurgular, kayiplarla iliskimizin onlarin Sliimleriyle
sonlanmadigin1 gosterir, bizimle birlikte yas-keder olarak yasanan deneyimleri agiga vurur.

Burada sanat pratikleri yoluyla 6teki’nin ger¢egini gdsterme olanaklari denenmistir.

Sanat-hayat birlikteligine olan inancimi per¢inleyen bu c¢aligsma, sanatin toplumsal bilinci
doniistiiriicii giicline ve hayati degistirmenin bir aract olduguna fazlasiyla beni ikna etti ve
cesaretlendirdi. Kii¢iik bir kayigin evin ontindeki kiiciik su akintisina birakilmasi onu
derelerden nehirlere, nehirlerden denizlere tastyacaktir. Ustelik karsisma cikan sert
rlizgarlara, amansiz firtinalara ve bitip tilkenmez akintilara ragmen... Giindelik hayatta
basit, onemsiz gibi goriinen pratikler bizim kiiciik memnuniyetsizliklerimizi ortadan

kaldirarak var olan yapiy1 doniistiirmeye yetebilir.

Bir taraftan bu ¢alismanin yazinsal anlamda son ciimlelerini aktarirken diger taraftan sanat
seriivenimde giindelik hayatin doniisiimiine katki1 amaciyla beni/seni/bizi/sizi/onlart ifade
edebilmenin olanaklarinin arastirilmaya devam edildigini ifade etmem gereKir.

Insan kendi kendini olusturabilir; kendi hayatina sekil verebilir; kendi gelecegini

belirleyebilir.
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EK: BASKA BIR SANAT: SOKAK BENI IYILESTIiRiR BOLUMU VIDEO
CALISMALARI

EK-1: Baska Bir Sanat: Sokak Beni lyilestirir Béliimii Video Calismalari
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