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0z

Bu tez, siluet, siluet-insan kavrami Uzerinden sanatcinin gevreyi ve gevreyle olan
iligkisini tanimlamasi surecini incelemeyi amacglamaktadir. Tezde bireysel bakis
agisina gore kulturel ve cevresel faktorlerin etkisiyle olgunlagsan insandan yola
cikarak “siliet” olusumunun nasil gerceklestigi Uzerinde durulmustur. Sillete
donlsim olarak nitelendirilen bu durumda insan, siyasal, sosyal ve cevresel
etkileri iceren olumsuz yonlendirmelere maruz kalmaktadir. Bu yonlendirmeler tez
icerisinde, iktidar, mekan, kitle kdltlrt, populer kaltir ve go¢ basliklari altinda
aciklanmis ve sanatginin siluet-insan kavramiyla kurdugu dolayim Uzerinden
tanimlanmistir. Tez igerisinde, bireysel sanat anlayisi Uzerinden edinilen bilgiler
dogrultusunda sosyal, politik aktorlerin birey Uzerinde uyguladigi yonlendirmeler
konusu ile bas basa kalindiginda siluet ve siliet-insan kavrami ile yuz yuze
kalindigi ileri surtlmektedir. Silletler; sanatgiya gore yok olma ve yeniden dogma
arasinda yer alan bir bicimin ifade edilme seklidir. insan ile bagini kopardigi
dusundlen siltetin insandan ayri bir otorite kurdugu ve kendi otonom kurgusunu
sagladigr dusunulmektedir. Nesnel dunyayla bagini koparan siluet, kendi gibi
olmaktan yoksun, duygusuz, uykulu bir tembellikle kendini bosluga teslim etmis
insandan olusmus ve sanat¢l tarafindan tanimlanmasi sirasinda bir dizi
degerlendirmeye tabi tutulmustur. Degerlendirme sirasinda, silletlerin
yaratimasinda ve devamliiginda 6nem arz eden etken maddelerin diger
sanatgilarin bakis agilari Uzerinden degerlendirmelerine de yer verilerek farkli
dolayimlar Uzerinden siluet, siliet- insan kavrami incelenmistir. Bireyin igine
cekildigi olumsuz bir durum olarak nitelendirilen sillet-insan kavramindan
kurtulmanin yolunun mevcut durumun olumsuzlugunun kavranmasi gerektigi
bilgisine degerlendirmeler sonucunda ulasiimistir. Olumsuzlugu kavramanin
ardindan ilk eylem iradi olarak gerceklesecegi ve irade beraberinde kaygi ve
cesareti de getirerek siliet halinden kurtulmayi saglayabilecegi dusunulmektedir.

Anahtar Kelimeler: Sillet, siliet-insan, yonlendirmeler, kimlik, golge



VISUAL AND LITERARY STUDIES ON SILHOUETTE-HUMAN NOTION
Advisor: Assoc. Prof. Ozan BILGINER
Author: Gamze EMIRDAGI
ABSTRACT

The aim of the thesis is to investigate the process of the artist’'s defining the
environment and his/her relationship with the environment through the concept of
silhouette, silhouette-human. How a "silhouette" is formed based on the human
being matured with the effect of cultural and environmental factors from an
individual perspective was addressed in the study. A human being is exposed to
negative guidance including political, social and environmental impacts in the
situation defined as a transformation into a silhouette. These guidance were
explained under the titles of power, place, mass culture, popular culture and
migration and defined through the mediation built between the artist and
silhouette-human. It has been noted in the study that the notion of silhouette and
silhouette-human were encountered when the subject of social and political actors
was addressed individually in line with the information acquired through the
understanding of an individual art. Silhouettes are a way to express a form
between disappearance and rebirth according to the artist. The silhouette believed
to lose its connection with human is considered to build an authority apart from
human and to provide its own autonomic fiction. The silhouette losing its
connection with the objective world is formed of individuals having no emotions,
being sleepy, lazy and deprived of being as himself/herself. It was subjected to a
series of assessment while defined by the artist. During the evaluation, notions of
silhouette, silhouette-human was examined through different meditation including
evaluations regarding the point of views of other artists on the active substances
which were significant for the creation and the continuity of a silhouette. It was
concluded that the way of getting rid of silhouette-human notion defined as a
negative condition was to understand the existing current negativity of the
individual himself/herself. 1t is believed that the first action will be realized
voluntary upon the comprehension of negativity and this will support getting rid of

silhouette bringing the concern and courage.



Keywords: Silhouette, silhouette-human, guidance, identity, shadow.
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GIiRIS

insan dogdugu andan itibaren Kkiiltiirel ve cevresel faktérlerin etkisiyle buyiir,
kisisel 6zelliklerini edinir. Kisiligi etkileyen faktorler altinda benlik bilinci sekillenir.
icinde yasadigimiz kltiirel ve politik sistemin bireyi tiiketim gibi konularda
egitmeye calisan bir okul gibi davrandigi dusunulduagunde, bireyin kisilik 6zellikleri
siyasal, sosyal ve cevresel etkiler ile yonlendirildigi sonucuna ulasabiliriz. Bu
durum benlik bilinci Gzerinde olumsuz etkilere neden olabilmektedir. Bdylelikle
birey vyaratici ve elestirel disinme, heyecan, tutku gibi bir takim insani
Ozelliklerden yoksun hale gelebilmektedir. Bu tezin igeriginin olusturulmasi
sirasinda, bireysel sanat caligmalarindan edinilen bilgiler ve kigisel deneyimler
sonucunda, sanatgl igin sillet, siliet-insan kavrami dogdudu ileri surtlmektedir.
Silietler hem bir bagkaldiri halinin temsilleri hem de yok olmanin esigindeki
insandan ayrilarak kendi otoritesini kurmus bigimler olarak dagstunulmastur. Sillet
kavrami ile kismi bir 6lum ve tekrar dogma arasinda kalan 6znenin icinde

bulundugu durum ifade edilmeye ¢aligiimigtir.

Gecgmisten ginumuze kadar sanat insanin kendini ifade etme bigimlerinden biri
olmustur. SilGet, siliet-insan kavrami ile sanatgcinin gevreyi ve c¢evreyle olan
iliskisini tanimlanmasi konusu anlatilmaya calisiimistir. Tez kapsaminda kurulan
dolayim Uzerinden sillet-insan kavrami agiklanarak, siliet-insan olugumundaki
etken maddeler Uzerinde durulacaktir. Kurulan dolayim bireysel bakis acisiyla
‘vénlendirme’ kavrami tizerinden aciklanacaktir. insanin nasil siliiete déniistig,
insan ve silliet arasindaki bagin nasil sekillendigi dnem arz etmektedir. Bu
donusuimu agiklamak igin sureci destekleyen kitle kultlrd, populer kultar, medya,
iktidar ve mekan gibi kavramlar uUzerinde durmak gerekmektedir. Bu kavramlar
cercevesinde degisime neden olan bu yonlendirmelerden kurtulmanin yolunun
iradi olarak ‘siluet hali’nin bilincine varmaktan, kendi varligini olumlamaktan, cesur
olmaktan, yaraticihigini kullanmaktan gegen bir dizi bagkaldiriy icinde barindirdigi

dusunulmektedir.



BOLUM 1: SILUET, SILUET- INSAN KAVRAMINA GENEL BAKIS

1.1.Siltet

Sanat gergevesinde insan ve insan bedeni Uzerine yillar boyunca gesitli arastirma
yapiimistir. iginde bulunulan toplumsal ve bireysel degiskenler insaninda
degismesine neden olmustur. iktidar kontrolii altinda olan bilimsel, sosyal ve
kUlturel anlamda yasanan olumsuz gelismeler insanin tahrip edilmesi ile durmamig
ayni zamanda onu nesnelestirerek amaglari i¢in bir arag haline getirmigtir. Hem
bedensel hem de zihinsel anlamda insan, toplumsal igerigi yoninden karmasik bir
yapiya sahiptir. insanin belli bir zamana, mekana ve toplumsal siirece katilimi
nedeniyle, beden Uzerinden anlam kazanan buUtin fonksiyonlarla birlikte

degerlendirmek gereklidir.

Beden Uzerine yapilan arastirmalar ve calismalar kapsaminda Rdnesans’tan
glnimuze kadar gegen surecgte birgok degisiklige ugramis ve onemini ciddi
anlamda artirmigtir. Tezin amaglarindan biride insanin bu siregte maruz kaldigi
fiziksel ve zihinsel anlamdaki degisime dikkat cekmektir. insan bedeni ile gdlge ve
yanilsama iligkisiyle beraber siluet- insan kavrami insanin yasadigli degisimin bir

sonucu olarak degerlendirilebilir.

SilGet-insan kavraminin, insanin nesnesi olmaktan ayrilarak bir dontsim gecirdigi
dusunulmektedir. Bu donusim sonucu siluet-insan, bir golge gibi davranmanin
Otesine gecgerek kendi basina bir gergeklik olusturmaktadir. Buradan yola ¢ikarak
bu tez calismasinda digaridan bir gézlemci i¢in nesneden bagimsizhigr konusunda
tam olarak emin olunamayan ve insandan donusume ugrayan siluet hali oldugu
anlatilmak istenmistir. Sillet sanat¢inin algisi ile elde ettigi verilerin donusturilerek
olusturuldugu imgesel ¢ikarimlarin batind ve temsil bigimidir. Siliet-insanin kendi
temsiliyetini kazanma sureci olumsuz yonlendirmeler ile insanin degisiminin
baglangicidir. Tez kapsaminda, surecin sonlandirilmasinin  “aydinlanma” ile

gerceklesecegi dusunulmektedir. Bu sure¢ insanin gegirdigi bir ruhsal gé¢ sonucu



olusabilir. Duygusal yogunlugun olmadigi alanda siluetler, kendilik bilincini
kaybetmis insanin donusimu sonucu bigimlenmistir. Diger agidan sillet, insanin
islevselliginin yitirilmis halini de temsil eder. Clnkl insan digsaddénik yasadikga

gercgeklerle aradaki ugurum derinlesmektedir.

Jung digsadonuklagu su sekilde agiklar;

Disadonuklugun ayirici niteligi dis nesneye ilgi, disaridaki nesneye can atma,
digarida olan biteni kolayca kabul etme, olaylardan etkilenme ve onlari
etkileme iste@i, nesneye katilma ve onunla birlikte olma gereksinimi, her
tirden kosusturmaca ve gurilti patirttya dayanma sidasi, bireyi kusatan
diinyaya surekli dikkat, dostlarin ve tanidiklarin goézetiimesi, kimseyi cok
dikkatle segmemek, son olarak da kisinin kendi kendisinde yarattigi tipe blyuk
Onem vermesi, dolayisiyla biylk bir kendini gosterme egilimi. Buna uygun
olarak disaddniugin yasam felsefesi ve etigi, genelde gugcli bir 6zgecilik
damari olan enikonu ortak bir yapidir. Onun vicdani biyiik dlglide kamuoyuna
baghdir. Térel kuruntular, daha cok ‘bagka insanlar bildiginde’ ortaya cikar.
Dinsel inanglariysa, deyim yerindeyse ¢ogunluk oyuyla belirlenmistir (Jung,
2018, s. 154).

Buradan yola c¢ikarak sanatc¢inin kurdugu siliet hali tam bir disaddonik insan
temsilidir. Disaridaki nesneye can atan, kendini bu nesnelerle tanimlayan, dis
dinyasinda degisime ugrayan her faktére dikkat kesilen, olusturdugu imaja blyuk
onem veren ve her turli toplumsal kararlara boyun egen insanin déntsimuinin
gOstergesidir. Tezde siluet-insan kavrami, uzun sure bu modele sadik kalan
bireydeki uyku halini ifade etmektedir. Birey Uzerinde bir uyku hali ile yorgun, artik
degisimin gerceklesmeyecegine dair kanaat getirmis ve surekli elde edilen
basarisizligin verdigi umutsuzlukla bir tir tembellik icinde olan sillet izlenimi verir.
Buradaki basarisizlik yasamin karsisinda var olma sansini kaybetmis insanin
basarisizligidir ve siluet hali bu basarisizligin bir sonucudur. Siluet, negatif
olgularin yogun varhgl altinda hakimiyetini surdururken, insan ise rehaveti
uzerinden atacak doygunluga erisememisg, bulundugu noktaya daha da kok salmig
ve bu alandaki elden kacirdigi hakimiyeti kabullenmistir.

Siliet olarak tanimlanan formlar, insani bir takim duygularin uzantisi olarak da

kabul edilebilir. Bu insani duygular pismanlik, sugluluk, yetersizlik, rutinin verdigi



sikismislik hissi olarak tanimlanabilirken saglikli yagsamin idamesinde bir aksamayi
ifade eder. Ortada bir problem vardir ve “saglikh” yasamin surdurtilmesine engel
olur. Oncelikle silliet-insan kavraminin ortaya gikmasina sebep olan seyler bireyin
icinde bulundugu sosyal, ekonomik, politik durumlardir. Bireyin aci gekmesine
neden olan bu olumsuz durumlar bireyi siluetlestirir. May’a gore, bir aci gekme ani
iki sekilde degerlendirilir. ilk olarak, aci, mevcut sistemin, hayatin strduriilmesine
manidir ve yok edilmesi gerekir; ikinci olarak var olan aci dizenin bozuldugunun
ve yapidaki aksamanin gdstergesidir. Ustline gidildiginde yeni bir diizen ve
yasamin olusturulmasina giden yolda baslangi¢tir (May, 2016, s. 8). Birey,
yasadigl dunyayi kendi ile iligkisi Uzerinden tanimlarsa kendi problemlerini ¢dzmek
icin bir seyler yapma sansina da erigebilir. Kendi ile iligkisi Uzerinden dunyayi
tanimlama konusunda birey kendine karsi tavir alarak kendini reddettiginde,
varligini olumlayabilir (May, 2016, s. 15). Bu tam da bireyin intihari gibi bir konuyu
ortaya ¢ikarmaktadir. Ancak bu tez calismasi sirasinda sillet-insan kavrami ile
eserler uretilirken dusunidlen sey May'in dedigi gibi intihar semboll degildir.
Olumle yiuz yize gelmekten daha gok mevcut problemin yarattigi i¢ sikintinin en

ust seviyeye ulastiginin goralmesidir. Yeniden dogus, tekrar sahne almaktir.

Kisinin icinde bulundugu alan ona ait dunyasidir. Birey, yagsaminda ve sorunlari
uzerinde, dunyayi kendisi ile iligkisi icinde yakalarsa yapabilece@i seyler oldugu
disindlmektedir. insanin élimle yiz yiize gelmesi, gelismenin ve kendi bilincine
vararak, kendini bulmasinin én kosuludur. ‘intihar’ kavrami, yasamla 6limiin
karsilasmasi durumu psikoloji ve psikiyatride varolusgu yaklasimin icinde bulunur.
Kisinin yok olugu ile yuzlesmesi hayatin trajik yanin yagsanmasi olarak gorulur.
Varlik alaninin Uzerine kara bulut gibi ¢oken higlikle karsi karsiya gelmek, kendi
beklentisine, istemine, emegine, ¢cabasina ragmen, varligin yokluga dusmesine
karsi, yokluk bolgesine yeni bir varlik alani kurmak i¢in gegebilmesidir. Bu deneyim
sembolik olarak kismi bir 6lum ve tekrar- dogma olarak kargimiza ¢ikar (May,
2016, s. 15).



Gorsel 1. Sessiz Il, Gamze Emirdagi, Asetat Uzerine Asetat, 5x9 cm, 2019

Siliet kavrami odaginda dretilen eserlerde bu varolugsal fikirlerin izinden
gidilmektedir. Resimdeki katmanlar sanat¢inin ruhsal bir kazi yapar gibi, kendisi ile
yuzlesmesi fikrini ortaya c¢ikarmaktadir. ‘Sessiz II' calismasi bu ylzlesmenin
artnlerinden biridir. Siliet hali, insani bir takim duygularin uzantisi olarak
dusunuldigunde, calisma duygusal anlamda yasanan aci ¢ekmenin Uzerinde
durmayr amaclamigtir. Aci g¢eken sanatginin siltetle iligkisini her katmanda
sorguladigi, derinlesen siluet-insan-sanat¢i gerilimini, sosyal, ekonomik,politik
durumlarin yarattigi trajedilerin insan Uzerindeki etkisinide vurgular. Kirmizi renk
hem bu gerilimin geldigi son noktayl hem de aci gekmenin sonunda gelen bitkinligi
anlatir. Yuksek desibelde kulagin duydugu seyin sessizlik olmasi gibi, aci ¢cekme
ani vurgulanirken artan acinin verdigi his, sessizlige neden olur. Ayaklarini
kendine dogru cekerek tutan figlr, izleyicinin bakis acgisina goére daha yukarda
gbzlemlenir. Yorgun olarak gorunsede basi yukarda, kimildamadan, bir sey bekler
gibi ileriye bakmaktadir. Uyusuklugun verdigi hisle yetilerini kullanamaz halde
dona kalmis bir vaziyettedir. Aci ¢cekme ani, saglikli yasamin devam ettirilmesine
mani olunan ve uzerine gidildiginde yeni bir yapilanmanin saglanmasinda sans
olabilecek iki nokta arasinda yer alir. Hislerin yogunlugunun, yasamin trajik
yaninin artmasiyla, varlikla yokluk arasinda, May’in ifade ettigi gibi kismi bir 6lum

ve yeniden dogma arasindadir.



1.2.Siluet ve Duygusuzluk Hali

Silietler tez igerisinde, kismi 0olum ile tekrar dogma noktasin arasina

konumlandiriimaktadir ve bir tur apathy (duygusuzluk) halini cagristirmaktadir.

Duygulardan kurtulma, tepki vermeme duygu veya duygulanim eksikligi ya da
yoklugu anlamina gelir. May’e gore duygusuzluk, dinyanin baskisi altinda bireyin
kendine donme mecburiyeti yasamasiyla belirginlesir; kisi bu nedenle yeniden
kimlik problemiyle kargi karsiyadir. Bu ilerlemenin bir sonraki adimi duygusuzluk,

daha sonrasi ise siddete basvurmaktir (May, 2016, s. 40)

May’a gore duygusuzluk, modern zamanda yasamanin kaginilmaz bir getirisidir.
Duygusuzlugu trajik bir paradoks olarak niteler. Duygusuzluk, bireyin asiri uyarana
maruz kaldigi bir alanda, en az hasara ugrayacak sekilde maglubiyeti
deneyimlemesidir. May’a goére duygusuzlukla kendimizi korumus oluruz. Ancak
duygusuzluk hali uzun surerse, zaman gegtikce birey zarar gérmeye baglar.
Duygusuzluk, yenilgiyi kabul etme, ara verme, gegici bir pes etme olarak
degerlendirildiginde insanin en buylk yenilgisinde yeniden eyleme gecebilecek
hale gelene kadar kisiligi muhafaza eden bir mucize olabileceginin altini cizer.
(May, 2016, s. 40). Bu duygusuzluk hali May igin Kisiligi koruyan bir mekanizma
olarak gorulse de ayni zamanda da insan igin bir tuzak oldugu dusunulebilir.
Cunkl duygusuzluk hali uzayarak, birey zarar goérmus, siliete donusmustur.
Duygusuzluk, siluetlerde nesnelere, mekanlara, dinyevi arzulara atfedilen
degerlerin gercek hayattan daha fazla olmasiyla ifade edilebilir. Bu slrecte birey
batin dikkatini bu degerlere verdiginde duygusuzlugun hukma altina girdigi
dusundlmektedir. Tam bu noktada insanin yasamina devam etme noktasinda
havilu atmak ile yola devam etmek arasinda yani bir ‘Araf’ da yer aldigini
dusunalebilir. Eger insanin bu ikilemde kaldigi noktada yani Araf'ta siluetlestigini
soylersek, iki segenegdinin oldugunu gérmek kaginilmazdir. Ya yasama sebeplerini

hatirlayarak, kendine doénup aciz halde oldugunu gdrecek ve siluet halini kabul



edip ayaga kalkmaya galisacak ya da pes edecek. Ya cesaret edip kendi varligini

sesini duyacak ya da kendini bir intihara surukleyecek.

Albert Camus, Baskaldiran Insan kitabinda insan icin sunu séyler: ‘ insan, ne ise o
olmaya yanasmayan tek vyaratiktir (Camus, 2012, s. 20). Insanin sillet
halindeyken bagkaldirmasi, kendi varligini olumlamasi i¢in bu sdylemi kabul
etmesi gerekir. S6yle devam eder Camus: Herhangi bir bicimde herhangi bir yerde
bizimde hakh oldugumuz duygusu uyanmadik¢ca bagskaldiri gerceklesmez. Bu
durumda bagkaldiri i¢in, var olmanin haklihgina inanilmalidir. Yere
kapanmaktansa dimdik ayakta Olmeyi tercih etmelidir ki biling baskaldiriyla
dogabilmelidir (Camus, 2012, s. 25). Boylece insan baskaldirabilirse, meydan
okuyarak yasadigini hissedebilir ve olumsuz yonlendirmelerle olusan duygularinin

uzantisi olan siluet halinin varligini sarsarak Araf'tan kurtulabilir.

Arada kalmak, Araf'ta olmak sillietler icin tekinsiz bir yer yaratir. Ondiil’'e gére
tekinsiz olan, korkutucu olandan farkhdir, guvenilir olmayan bir yerin tanimidir.
Uzun suredir bilinen bir seyin asinasizlagsmasidir; goérilmek istenmeyendir; huzur
vermeyendir (Ondiil, 2010, s. 18). Bu rahatsiz edici alanda, ruh ve beden ikilisinde
hangisinin daha gercek oldugu suphesi gibi ruya goérmek ile uyaniklik hali de
sorgulanir. Burada “arada kalmislik durumu” kendini belli eder ve arada kalmighk
tekinsiz ortami dogurur. Ara yerde kalma /karar verememe, baskalariyla benzerlik
tasima/kopyasi olma hali ile de ortaya cikarak tekinsizlige neden olur (Onddil,
2010, s. 18).

Arada kalmislik/karar verememe digadonik insanin toplumda popller olani
benimsemesine neden olur. Arada kalmisligin yarattigi ortam her ne kadar
dlisman ortam olsa da populer kiltur bu ortamin eksiklerini o kadar hizli kapatir ve
surekli yerine bagka degerler koyar ki elegtirel duginme sinirlanir. Ayni zamanda
arada kalmislik, birbirinin kopyasi olma hali siliete dontsimu etkiler. CinkU arada
kalan birey bagkalarinin benimsediklerini daha kolay benimseyerek siluet halini

pekistirir.



Gorsel 2. Ruh Gogu, Gamze Emirdagi, Cam Arasina Aydinger, 9x17x26 cm, 2019

‘Ruh  Gogl’ calismasi, dunyanin yukand Uzerinde hisseden duygulanim
yoksunlugu yasayan bireyin modern zamanin kaginilmaz getirisi olan arada
kalmighga bir atiftir. Huzursuz hissettiren, gliven vermeyen, katmanh ve giderek
belisizlesen figurlerin hakim oldugu tekinsiz hava arada kalmighgi pekistirir. Ayni
zamanda asiri uyarilma sonucu hasara ugramamak igin duygusuzlukla kendini
korumaya caligsan insanin ‘Arafta kalmis siliet hali ifade edilmeye c¢alisiimistir.
‘Araf'ta kalmak gegcici bir ara verme olarak Kisiligin korunmasi igin givenli alan
kurma ihtiyacindan dogdugu dusinulebilir. Bedenin bir posa gibi kaldigi islerde
‘ruh’ aranir fakat trajediler tarafindan sindirilmistir. Calisma, insana dayal
trajedilerle  beslenir ve toplumsal problemin sanatginin imgelemindeki
yansimasinin sonucudur. Dis dinyada yasanan kaos bireyi i¢ diinyasinda soguk,
karamsar ve sessiz bir hale getirebilir. Katmanlariyla geligkileri, kaosu ve gizemi

barindirirken, yeniden dogma, ruhunu hissetme acgligini da anlatir.



Gorsel 3. Ruh Goégu, Gamze Emirdagi, Cam Arasina Aydinger, 9x17x26 cm, 2019, Detay

‘Ruh Gocgl’ calismasi siluetlerin varlik alanlarinin ve duygusuz hallerinin bir
goOstergesidir. Bosluk ve dolulukla bir karsithk yakalanirken soyut ile somut
arasinda gidip gelir. Yapitta goérilen belli belirsiz alanlar imgenin gelip gegici,
gercek olmayan bir diinyada bulundugu hissini én plana cikarmaktadir. insanin
yikiminin izleyiciye hos bir yanilsama bigiminde kirilgan bir zemin araciligiyla
aktarnildigi gézlemlenir. Figurler arasinda enerji aligverisi olmadigindan soguk bir
bosluk olusur. Bu bosluk ayni zamanda mekani da temsil eder. Kompozisyon bu
iki karsit deger Uzerine kurulur. Hem nefes aldirir hem de sinirlari hatirlatir. Hem
dengeyi hem de dengesizligi ifade ederken, bu karsit 6gelerin buatunligu ile
izleyicide travma yaratirken kendine de bir deger atfeder. Figurlerde bosaltiimis
her alan yikima ugrayan bir par¢asidir. Bu dogrultu da islerde travmaya ugramis

figurlerin geldigi tekinsiz ve dusman bir ortam vurgulanir.

Tekinsiz ve diugsman ortami kirmak i¢cin meydan okumak gerektigi disunilmektedir.
Meydan okuma, bireyin kendi bilincine varmasi ile ilgilidir. Oncelikle benlik bilincine
egilmek gerekir. Benlik-bilinci, benlik farkindalg ile ilgilenme durumudur. Yani,
bireyin kendinin, diger bireylerden farkli bir insan olarak sosyal kimliginden
haberdar olmasidir. Bireyin kendisini kargidan gozlemliyormusgasina baska bir

birey yetisidir. ‘Ben’ ve ‘dig dunya’ arasinda baglanti kurma becerisidir. Eger Kigi
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bu beceriyi edinebilirse, ge¢cmisinden 0ogrenir, gelecegini planlar ve zamanini
yonetir (Turk PDR, Psiko S6zluk. Erigsim: 30.04.2020, https://www.kisa.link/Nwgv).
Benlik-bilinci Camus’a gore, kisinin kendine karsi duygudaslik kurma eylemidir. Bu
nedenle kendi kendini kesinlemek igin, kendisi olmayan ile arasina mesafe
koymak zorundadir. insan, varligini ve ayirici dzelliklerini olumlamak igin, yok
sayan bir canhdir. Dogal dinya ile benlik bilincini birbirinden ayri tutan sey, dis
dinyayla butinlesmesini ve kendisini kaybetmesine neden olan gbzlemleme degil
dinya karsisinda besleyebilecedi istektir (Camus, 2012, s. 168-169). Bilincin
arzusunun dogada baska olan bir gseye cevrilmesi gereklidir. Dunyada dogadan
ayrilan tek sey de benlik bilincidir. O halde arzunun baska bir arzuyu hedef almasi,
benlik bilincinin bagka bir benlik bilinciyle sakinlesmesi gerekir. Bagka benliklerce
taninmasi gerekir. Her biling, temelinde bagska bilinglerce selamlanmak
beklentisindedir. insani doguran baskaldiridir ve insansal degeri yalniz toplum
icinde kazanir (Camus, 2012, s. 169)

Gorsel 4. Kisa Omiirlii Bécekler Sinifinin Sonuncusu: insan, Gamze Emirdagi, Cam Arasina
Aydinger, 39x39,5 cm, 2019 ( Calismanin ismi Jack London’in Martin Eden adli kitabindan
ahntidir.)
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‘Kisa Omiirlii Bécekler Sinifinin Sonuncusu: insan’ tek basina kalmishk konusu
uzerine odaklanmistir. Cesareti olmayan, benlik bilincine erisememis, toplumdaki
deger merkezini yitirmis, kendini tanimlayabilecegi diger benliklerle kultarel bir
birliktelik kuramamisg, siluetlesen insani tanimlar. Bu tanimlamayi yaparken insanin
varligini ve ayirici 6zelliklerini olumlamak i¢in yalniz kalmasinin gerekliligi Uzerinde
durulmustur. Figurlerin tek basina c¢erceve icinde yer almasi diger benliklerle
iligkisini sinirlandirdigini ve kendi kabuguna c¢ekildigini anlatir. Dig dunyayla
butunligunu bozarak baska benliklerce taninmasi igin kendisi ile kendisi olmayan
arasina mesafe koymalidir. Kendisini taniyip kesinledikten sonra kabugunu kirip

toplum i¢indeki degerini edineceg@i dusunulmektedir.

Gérsel 5. Kisa Omirlii Bécekler Sinifinin Sonuncusu: insan, Gamze Emirdag,

Cam Arasina Aydinger, 8,5x14,5cm, 2019, Detay

Figurlere dikkatli bakildiginda iginde bulunduklari ruh hallerini yer yer gormek
mumkin olabilmektedir. Hatlari sadelestiriimis formlarla belirtilerek, bosluk ve
doluluk karsithgindan olusan bigimsel bir duzenleme yapiimistir. Bosluk-doluluk
karsithgi, ust Uste bindirilen alanlarla olusturulmaya calisilan figiratif formlar, hem
sadelestiriimis hem de insanilestirimistir. insanin yasadigi siliiet halini, geldigi
yalnizhdi anlatirken olusturulan katmanlar resimsel 6gelerin iki boyutlu halini
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kirarak, ‘siliet-insan’ ve ‘insan’ arasindaki baginin hala kurulabilecegini anlatmayi

amaclamistir.

Gorsel 6. Kisa Omiirlii Bécekler Sinifinin Sonuncusu: insan, Gamze Emirdagi, Cam Arasina
Aydinger, 12x13 cm, 2019, Detay

Gorsel 7. Kisa Omiirlii Bécekler Sinifinin Sonuncusu: insan, Gamze Emirdagi, Cam Arasina
Aydinger, 12x13 cm, 2019, Detay

Bu slrecte siliete donusen insan gergekte yalnizdir. Siliet-insan kavraminin
insanin gelismesi ve kendini tanimasi ig¢in bir arayis oldugu dusunulirse tek

basina hali cesaretini gosterebilecedi en saf halinin oldugu dustntulmektedir. Bu
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cesareti gosteren siluet degisim icin ilk adimi atmis olur. Bunu toplumsal cesaretle
birlestirdigi vakit ise diger insanlar iginde umut olabilir.

Siliet eger kendine egilme cesareti goOsterirse korkulariyla da yuzlesecek ve
kendisi olacaktir. Kendine edilerek, kendi Uzerinde durmak benlik-bilincininin

kurulmasindaki temel olan empatiyi saglamis olacaktir.

May’in varolusgu yaklagsimina goére insanin benlik duygusunun ve toplumdaki
deger merkezinin yitirilisine ¢ozum; insanin yaratici hareketler dizisinde kendisinin
bilincine ulasarak benligine tekrar erigsecektir (May, 2016, s. 39). Kendilik bilincine
varmak ve benligi bulmak icin cesaret gereklidir. ‘Courage (cesaret) kelimesi,
‘kalp’ anlamina gelen Fransizca ‘ceeur’ sOzcugu ile ayni kdkendendir. Kalbin,
vucuttaki batin organlara pompaladigl kan ile igslev kazandirmasi gibi cesaret de
batin psikolojik faziletleri mimkidn kilar. Cesaret tum erdemlerin ve Kisi
deg@erlerinin altinda yatan ve bu degerlere gergceklesme ihtimali kazandiran
temeldir. (May, 2016, s. 42).

Gorsel 8. Sandik, Gamze Emirdagi, Ahsap Sandik icinde Cam Arasina Aydinger, 66x46x21 cm,
2020
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Gorsel 9. Sandik, Gamze Emirdagi, Ahsap Sandik iginde Cam Arasina Aydinger, 66x46x21 cm,
2020

‘Sandik’ c¢alismasi bir yasam korkusunun ifadesidir. Bireyin cesaret edip Isida
bakmasi ve isiktan, dig dunyadan duydugu korkuyu yenmesi igin harekete
gecmesi gerekliliginin altini gizer. Her katman cesaretin ilk adimi igin duyulan aci,
kayg! gibi bu yolda karsilagilan zorluklari temsil eder. Isigin igerden gelmesi ise
asil gercek hareketin bireyin kendi igcine donmesiyle gerceklesecedi
dusundlmektedir. Sillet-insanin yaratici sureg icinde kendi bilincine varmasi igin,
ona hayatta gerceklik kazandiracak eylemlerde bulunmasini saglayacak olan
cesareti gostermek zorundadir. Ancak, insan kabugunu kirma cesaretini
gosterebilir, siluet-insana baskaldirabilirse kendi varligini olumlayabilir. Ardindan

benlik bilincine erigsmisg, toplumda deger edinmis bir birey haline gelebilir.

1.3.Kaygi, Aydinlanma, Bagkaldiri, Yaratici Cesaret

Siltet halinin son bulmasi i¢in yasanacak surecin sunlar oldugu dusunulmektedir:
Kaygli duymayla baslayan farkindaligin saglanmasi, siliiet halini olusturan
etkenlere karsi baskaldir ve degisimi saglayacak olan yaratici cesaret.
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Kaygi, tekinsiz alanin olusmasiyla gelir. Tekinsizlik hissiyle dogan kayginin

yogunlugu cesareti ategler. May’a gore,

Kaygi: Kisinin ‘kendisini’ 6zgurlik olarak kavramasini; insanin ge¢misi ve
gelecegi arasindayken, kendisini, kendisiyle higlik arasinda bir kayma olarak
yakalamasi, anlamasi, bu yizden de kendisini surekli olarak se¢gme zorunlulugu
icinde bulunmasi, bu secis anini anlamh kilacak degerlerin gecerliligini
garantileyecek higbir sey olmamasi (May, 2016, s. 107).

Burada ileri surtlen kurama gore kaygi, yuzlesmede gdézlemlenen benlik-diinya
arasindaki iliskiden dogan travmaya eslik etmektedir. Kimlik duygusunun tehdit
edilmesiyle benlik ile dinya her zaman birbirleri ile iligkili olduklarindan, degisen
dinyada, artik insanlarda eskinden oldugundan farklidir. Benlik-dunya iligkisinin
sarsiimasiyla benlik-bilinci de sarsilir. Hissedilen gegici bir koksuzluk, yonsuzluk
ve hicligin kaygisidir (May, 2016, s. 108). Bu kaygilara ek kultlrlerde yasam
kosullari bazi korkulara da sebebiyet verir. Yasam kosullarindan kaynaklanan
korkular, nasil meydana gelmig olabileceklerine bakilmaksizin doga, dusmanlar
gibi disg tehlikelerden, baski, esitsizlik, zorunlu bagimlihk, hayal kirikliklari
yuztinden dusmanliga tegvik gibi toplumsal iligki bi¢cimlerinden, geleneksel kotu
ruh, tabularin g¢ignenmesi korkusu gibi kultirel geleneklerden kaynaklanabilir
(Horney, 2017, s. 19). Birey bu korkulara maruz kaldigi surece benlik-dinya,
benlik-bilinci iligkilerinde problem yasayabilir. Horney’ye gore kaygi ile korku ayni
fiziksel duygulara eslik etse de farkli durumlara tepki verir. Hem korku hem de
kaygi tehlike ile orantili tepkilerdir ama korku aninda tehlike gdzlemlenebilir ve
nesneldir; kaygl durumunda ise tehlike gizli ve 6zneldir. Yani kayginin yogunlugu,
s6z konusu Kisi icin durumun tasidigr anlamla orantilidir. Kaygi durumunda tehlike
gizli ve 6znel oldugundan, kaygi sebepleri temelde kendisine yabancidir (Horney,
2017, s. 31). Tez igerisinde bu durum sdyle degerlendiriimektedir: Tehlikenin agik
oldugu fakat siluet halinin tehlikeyi siradanlastirdigi dusunulmektedir. CUnku siluet
hali ‘sagliksiz’ yasama, yani siluetlesmeye sebebiyet veren problemleri gizlemistir.
Boylelikle siluet bir aliskanliklar gemberinin i¢ine oturtulmus olur. Ahgkanliklar ise
tehlikeyi siradanlastiriilmaya devam eder.
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Bu ¢emberi kirmak igin aydinlanma gereklidir. Kant ‘Aydinlanma Nedir?’ Sorusuna

Yanit baslikli yazisinda aydinlanma Uzerine soyle bahseder:

Aydinlanma, insanin kendi sugu ile dusmus oldugu bir ergin olmama
durumundan kurtulmasidir. Bu ergin olmayis durumu, insanin kendi aklini bir
baskasinin kilavuzluguna basvurmaksizin kullanamayigidir. Ergin olmayisa
insan kendi sucgu ile dismustir; bunun nedenini de aklin kendisinde degil, fakat
aklini baskasinin kilavuzlugu ve yardimi olmaksizin kullanmak kararlihgini ve
yurekliligini gdsteremeyen insanda aramalidir. ‘Sapare Aude! yani ‘Aklini
kendin kullanmak cesaretini goster!’ s6zi aydinlanmanin parolasi olmaktadir
(Kant, 1984, s. 213) .

Boetie gore, her sey igin olabildigince ikinci bir doga yerini alan ve asil temel tagini
olusturan bu ergin olmama durumundan siyrilmak zordur. Hatta insan bu duruma
seve seve tahammul etmig, sevmis ve alismigtir (Boetie, 2016, s. 118). Tez
kapsaminda anlatiimak istenen aydinlanma, siradanlasan ergin olmama ve bunu
normallestirme tehlikesinin asiimasi olarak gorulmektedir. Bu tehlikenin asiimasinin
baslangici kaygi olarak gorullr fakat siliet halinde kaygi arka plandadir. Bu dongu
icerisinde birey kayglyr arka plana ittikge siliet bigimini korumaya devam eder.
insan kaygidan kacinmak istediginde mevcut durumu olumlayabilir, kaygi duyulacak
bir etkenin olmadigini dusunebilir, gesitli yontemlerle bilinci kaygi etkeninin digina
yonlendirebilir. Kaygidan kagindikga gerceklerden uzaklasir ve tekinsiz, savunmasiz

bir alana ilerleyerek kayg! etkenini bastirmig olur.

Chirico’ nun 1914 tarihli ‘Bir Sokagin Melankolisi ve Gizemi’ adli eseri tekinsiz bir
calisma olarak dikkatleri Uzerine toplamaktadir. Eser iginde gdzlemlenen sehir bir
antik sehri andirmaktadir. Sehir gorintusu icinde yer alan carpitilmis bir perspektif
s6z konusudur. Gunesin siddetinin yapilar Uzerindeki etkisi ile olusan gdlgeler
eserde kontraslar kurmaktadir. Resmin solunda esere yeni katilan bir kiz gocugu
gozlenmektedir. Henlz resme dahil olmayan, kaynagi bilinmeyen ve tedirginlige
sebep olan bir golge yer almaktadir. Bu golge bir kargilasma ani gergeklesme hissi
birakir (Arslan, 2019, s. 50).
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Gorsel 10. Bir Sokagin Melankolisi ve Gizemi / Mystery and Melanchol, Giorgio de Chirico, Tuval
Uzerine Yagli Boya, 87x71,5 cm, 1914, https://bit.ly/3iwp8vV

Victor |. Stoichita daha meydana gelmemis olan karsilasma ani Uzerine sunlari

soyler:

iki fail sadece kismen temsil edilmistir: Bunlardan bir tanesi (geng¢ bir kiz) tabloya
henlz girmistir; digeri ise tablonun ébir ucundadir ve tablodan sadece bir golge
izdisUimU olarak ¢ikmaktadir. Bu goélgenin kesin olarak kime ait oldugunu tespit
etmek icin bir ydontemimiz yoktur. Fakat dogasi geredi saldirgan ve tehdit edici
oldugu aciktir. Sadece ressamin agiklamalarindan ve diger cagdas eserlerine
asina oldugumuz icin, bunun bir heykelin hareketsiz gélgesi oldugunu
cikartabiliriz. Konu hakkinda bilgilendiriimemis olan izleyici, sonradan olacaktan
ve yaklasan tehlikeyi ayirt edemez. Yapabilecegi tek sey, iki fail arasindaki
boslugu gegerken kendini resmetmektir. Riyanin bilingalti sembolleri olarak
taniyabilecegimiz nesnelere eslik eden sessiz gerilim, hikdyenin ortaya ¢iktigi ana
temalardan birisidir: bir elde gember, 6bir elde disey duran bir gubuk. Her sey
gllgelerin anlagsmazligi dizeyinde meydana gelmektedir: gen¢ kiz, kendisini
caddenin koésesinde yere yatmis bekleyen siluet ile ayni maddeden yapilmis gibi
gorinmektedir. Siluet izleyici konumunda ve pasifken kiz aktif bir unsurdur
(Stoichita, 2006, s. 148).

Yapinin arkasinda yer alan bu goélgenin kaynagi insan ya da bir heykel olabilme
ihtimalini de icinde barindirmaktadir. Golgenin kaynaginin belli olmamasi resim
igindeki huzursuzlugu ve gerilimi artirmaktadir. Bu huzursuzluk ve gerilimi

destekleyen bir diger unsur ise isigin yapilarla beraber olusturdugu guclu
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kontraslardir ve perspektifin neden oldugu mantiga aykiri uzamlardir (Arslan, 2019,
s. 51).

Gorsel 11. Sarsinti, Gamze Emirdagi, Cam Arasina Aydinger, 39x44 cm, 2019

‘Sarsint’ calismasi da tekinsiz, savunmasiz alanin altini ¢izen, sallantili bir
zeminin tanimidir. Korunaksiz bu bdlge siluetlerin tekinsiz alanini olusturur.
Gergeklerle silietler arasindaki mesafe arttikga kaygiyla yakinlk azalir. Fakat her
ne kadar kaygi kulaga olumsuz gelse de, rutini kirar. Rutin ruhun zehridir. Rutini ve
tekinsizligi kiran kayginin hissedilmesidir. Hissedilen kaygi rutini tehdit eder ve ruh
Ozgurlesmek igin bir ¢ikis yolu bulmus olur. Bagka bir agidan bakildiginda figlrlerin
izleyiciye bakamayan duruglari, figurle izleyici arasinda kurulan bagd Uzerinden
sbyle tanimlanabilir: sanki figurlerin icinde bulundugu alan gergek dunya,
izleyicinin  bulundugu alan ise goérunuslerin dunyasidir. Bir rol degdisimi
gerceklesmis gibi gorunur. Silletler ile insan arasindaki degisen roller empati
yapmayi vurgular. ‘Sarsint’ galigmasi, izleyicinin distigu koti durumdan duyulan
kayg! ile bir ayna gérevi Ustlenmis olur. Bir yandan farkindalik halinin gerekliligini
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belirtirken bir yandan da micadele etmek ve eyleme ge¢cmek icin bir ¢agri niteligi

tasimaktadir.

Gorsel 12. Sarsinti, Gamze Emirdagi, Cam Arasina Aydinger, 39x44 cm, 2019, Detay

Siliet hali kaygidan kaginmayla devam eder. Horney’ye gore, kaygidan kagmak
icin kullanilan dort yontem bulunur: Problemi mantiga uygun hale getirmek,
yadsimak; uyusturmak; problemi canlandirabilecek fikirlerden, duygulardan,
dirtilerden uzak durmak. ilk yéntem -mantiga uygun kilma- sorumluluktan
kurtulmak icin en iyi aciklamadir ve kaygiy! rasyonel bir korkuya donustirmeye
dayanir. Boyle bir yon degdistirmenin ruhsal degeri dikkate alinmazsa, ¢ok fazla sey
degistirmedigini dusunebiliriz. Kaygidan kagmanin ikinci yolu, onun varligini inkar
etmektir. Aslinda boyle durumlarda kaygiyi inkar etmek, yani onu bilincin disinda
tutmak haricinde higbir sey yapimaz (Horney, 2017, s. 33-34). Kaygidan
kurtulmanin tglincu yolu onu uyusturmaktir. Bu bilingli olarak ve kelimenin gergek
anlamiyla alkol ya da uyusturucu alarak yapilabilir. Kaygidan kagmanin dordincu
yolu en radikal olanidir: Kaygiy1 harekete gecirebilen tum durum, duasunce ve
duygulardan kacinmayi kapsar. Kisi kayginin varliginin ve ondan kagindiginin

farkinda olabilir ya da hi¢ farkinda olmayabilir (Horney, 2017, s. 36-37).
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May’e gore kaygidan kurtulmak, farkindaligin yayilmasi degil; daha ¢ok bir nevi
cenktir. Kisinin iginde, bir yanda bilingli olarak dusundukleri ile diger yandan
dogmaya calisan bir bakis agisi, algilayis arasinda dinamik bir savas surer gider.
Arkasindan kaygi, sug¢, heyecan ve yeni bir ddslncenin ya da goérlsun
gerceklestiriimesini takip eden bir mutlulukla kavrayis dogar (May, 2016, s. 80).
Boylece siluetin etkinligini yitirmesi, otonomunun sarsiimasi gozlemlenebilir.
Farkindalik halinin silGetin etkinliginin azalmasini saglayacagdi duasunutlmektedir.
Farkindalik halinden sonra insan hissetmek, mucadele etmek, eyleme gegmek gibi
insani Ozellikleri yeniden deneyimleyerek siluet halini kabul edip kendiyle yeni bir
yolculuga c¢ikmalidir. Bu yolculukta birey degisimi, oncelikle kendi digindaki
insanlardan, mekanlardan vb. faktérlerden aramak yerine kendini tanimak igin

cabalayarak, degerini yeniden kazanmalidir.

Bireyin kendi merkezine dogru seyahatini anlatirken Jung'un Uzerinde durdugu
kaynaklar ise arketipsel sembollerdir. Yorucu ve uzun bu stregte, mecburi gegis
ve degisimleri igceren birlesme sureci dahilin de, kiginin ilk olarak tanismasi ve
batinlesmesi gereken arketipsel 6ge, ‘golge’sidir. Bu arketipsel 6ge, kisiligin
altinda bir seviyedeki parcasidir. Daha once belirlenmis bilingli olma durumu ile
mucadeleye gucu yetmedidi icin hayat boyunca kendilerini anlatmalarina misaade
edilmeyen ve bu sebeple, bilingdisinda karsitlik olusturmaya neden olan tim
bireysel ve ortak ruhsal 6gelerdir. Golge bilincin yansimasiyla, karanlikta kalan
aydinhga ahnir (Jung, 2017, s. 13). Jung’a gore, insan, kavransin ya da
kavranmasin, arketiplerin dinyasinin bilincinde olmak mecburiyetindedir, zira o
diinya doganin bir parcasini olusturur ve koklerinden ona baghdir. insan ile
yasamin ilk imgeleri arasindaki bagi kopartan bir dinya goérist ya da toplum
dizeni, bir kultir olmakla yetinmez, devaminda hapishane ya da bir ahir haline
gelir (Jung, 2017, s. 32).

Siluetlesen insan, yeniden kendini tanimak ve tanimlamak igin gercek baglar
kurmalidir.  Yoksa gergcek bir yasam hissini tamamiyla kaybedecegi

dusunulmektedir. Bunun igin siltet halinin kabult gereklidir. Siluet ayni zamanda
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insanin varliginin da olumlar ¢unku

kaybedisinin bir simgesidir.

insanin  degisiminin

insani

degerleri
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BOLUM 2: SILUET VE GOLGE iLiSKiSi

Gegmisten gunimulze golge gercgekligin temsili ve yansimasi olarak kabul
edilmigtir. Bu nedenle sanatta da bir ifade yontemi olarak yer edinmistir. Sanatin
sahici olana yonelik bir cesit yansima oldugu fikri Uzerinde durulursa golge
nesnesini detaylardan arindirarak, onu soyutlar. Bdylelikle goélgenin kendisi
sorunsallastiriimis olur. CUnkl nesne yoktur ya da nesneden dogrudan yansiyan
glOlge yoktur. Baydar'a gore, nesnenin temsiliyeti ortadan kalkmis golge kendi
temsiliyetini kazanmistir (Baydar, 2018, s. 3). Golge kendi temsiliyetini kazanirken
ayni zamanda gdlgesi oldugu cismin/cisimlerin de birer géstergesi olarak kalmaya
devam eder ve ayni uzayi paylasir. Is1g1 engelleyen bir cismin olmadigi yere de
glOlge dusmez (Sozer, 2000, s. 169). Eger golge, 1sik kaynaginin bir nesne
tarafindan kesintiye ugratiimasiyla olusuyorsa, bu nesnenin varligina isaret eder.
Golgenin algilanmasi bizi bir etki tepki alanina sokar. Kisaca golge gercgeklikten
yoksun bile dedgildir, gergekligin yoksunlugun kendisidir. Kendi adiyla sOylenen

seyin, yani bir golge olup kalmanin kendisidir (Sézer, 2000, s. 171).

Golge Uzerinde durulacaksa ‘Karag6z ve Hacivat’ gélge oyunundan da bahsetmek
gerekir. Bu golge oyunu Dogu’ da rastlanmis olan nadir golge ¢alismalarindandir.
SilUetler gibi Karagbz ve Hacivat golge oyunu da bir ayna gorevi gorerek insani

elegtirmektedir.

Geleneksel Turk tiyatrosunda guglu bir yeri olan gélge oyunu, topluma ayna tutan
bir oyun c¢esididir. Beyaz bir perde Uzerinde aktarilan bu tlr eglence araci olmanin
yaninda egitim aracida olmustur (Avci, 2020, s. 295). Anlaticinin koydugu hedefler
dogrultusunda ortaya konan Karag6z ve Hacivat, hem elestirip hem guldirmenin
yani sira tam olarak nerde, nasil ve ne zaman ortaya ¢iktigina dair birgok gorus
olsa da kesin bilgilere ulagilamamistir. Gélge oyununun ortaya ¢ikmasina iliskin bu
oyunlarin temelinin Cin’e Hint'e, Japonya’'ya ve Orta Asya’ya, kadar uzandigi
sdylenmektedir (Avci, 2020, s. 298).
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islam sanati iginde gerceklik sorunsali iki farkli agidan ‘gercek’ ve ‘gélge gercek’
olarak degerlendirilir. Golge oyunu duyusal olarak algilananin bir metaforu olarak
dusunulebilir. Beyaz perde Uzerinde yer alan gelip gecici imgeler hayat ile
eslestiriimektedir. Ayni zamanda oyuna donustlurilen imgeler Tanr’nin yonettigi
evrene gondermedir (And, 1977, s. 28). Varlik Uzerinden golge oyunu Dogu’da
dinyanin anlamlandiriis sekliyle bagdastirilir. Bu nedenle golge oyunu, Dogu’'da

varlik sorunu Uzerine bakisin metaforudur. Daima degisen ve buna ragmen

degismeyen bir donglde, golge oyunu, evrenin bir yansimasidir (Arslan, 2019, s.
46).

Gorsel 13. Karagdz ve Hacivat Kukla Figurleri, https://bit.ly/2071R8p

Golge oyunu ile evrenin bir hayal oldugu fikri Gzerinden kurulan baglam, Platon’'un
idealar teorisini animsatmaktadir. Platon, birbiriyle iligkili olan fakat birbirinden
bagimsiz iki evrenden bahsetmektedir. idealar teorisine gdre, iginde
bulundugumuz ve duyularimizla anladigimiz evren, gergek evren olan idealarin
yansimasidir. Platon, idealar teorisini, gélge oyunu metaforuyla g¢arpici bir sekilde
somutlastirmaktadir (Arslan, 2019, s. 42).
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Ronesans’ta ise perspektifin de yardimiyla U¢ boyutlu yanilsama ve hacim
olusturma yontemi olan golge, kaynagindan bagimsiz ve deformasyona ugramis
bigimiyle bazi deneylerin konusu olur. 1675 yilinda Hollandali ressam Samuel van
Hoogstraten tarafindan yapilan gravir bu deneylerden biridir. Gravir icinde kiguk
bir 1s1k kaynaginin yardimiyla buyuk iz dusumlerin olugsturuldugu bir deney
betimlenir.

Gorsel 14. Golge Dansi / Shadow Dance, Samuel van Hoogstraten, Gravur, 1675,
https://bit.ly/2VNGzON

Gravirde, sol alt kdsede yer alan 1sik kaynagi sayesinde tiyatroyu andiran gesitli
uzakhk ve buyUklikte golgeler olusmustur. Duvara yakin olanlar ile gdlgeleri
arasinda ¢ok fazla bir bigcim farki gdézlenmez ¢linkU henlz bigimi bozulmamisgtir.
Ne kadar c¢ok yapay isik kaynagina yaklagirsa o kadar ¢ok bi¢cim bozuklugu
gorulur. Yapay 1sik kaynagina yaklastikga bigimleri bozulan figurler seytaniliklerini
vurgularcasina insani Urkuturler. Hoogstraten’in bu deneyi, Batili resim geleneginin

pek dnemsedigi golge meselesi i¢in yeni bir durumdur (Arslan, 2019, s. 47-48).
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Golge oyunu bu yonuayle yalnizca bir oyun gibi algilanmasinin da 6tesinde mistik

ve metafizik icerige de dikkat ¢ceker:

Evren bir dus, sanal bir ortamsa, perde de, bizler de birer gdlgeyiz. Nasil
evrendeki varliklar gizli bir yaratici tarafindan yonetiliyorsa, perdedekileri de
"hayalci" ydonetmektedir. Genel sdylem bu. Hayal perdesi. Dis perdesi, evrenin
kiiglik boy bir modeli. Oyleyse perdeye bakip orada olan bilenleri gdzleyip ibret
almali. Ne demek ibret? Ibret alip kendine gére ders gikaracaksin, evreni yoneten
glc 6nlnde egileceksin, isyanci olmayacaksin, yaraticiya kafa tutmayacaksin,
onunla uyum saglayacaksin. Olayin mistik ve metafizik yani bdyle (Duru, 1999, s.
153)

‘Golge’nin, Platon araciligiyla da aciklamasini yaparsak eger siluetlerin varhigini

magara alegorisi Uzerinden incelemek gerekir.

Platon, ‘Devlet’ adli eserinde magara metaforundan bahseder. Bahsettigi magdara
metaforu, golge-nesne iliskisi Uzerine kuruludur. Oznenin kendisini tanimlama ve
hakikate ulasma c¢abasini anlatan ates, golge, zincire vurulmus insanlar yer alir.
Karanlik ve aydinlik arasinda, go6zin yanilgisini gérme ve bilme arasindaki

bulanik, kuskulu bir bélgenin mevcudiyetinin altini gizer (Platon, 2011, s. 231).

Platon magara alegorisinde idealar dunyasi, Tanri ve ruh problemleri Uzerinde
durur. Magara alegorisinde, kliclk yastan itibaren ayaklarindan, boyunlarindan
zincire vurulmus bu magarada yasayan insanlari anlatir. Atesin etkisiyle olusan
aydinligin magarada olusturdugu golgeleri, gunesi, karanhigi ve zincire bagli
insanlarin zincirlerinden ¢dzulme surecini ve aydinlanmasini anlatir (Platon, 2011,
s. 514). Bu surecte kiglk yastan beri boyunlarindan ve ayaklarindan zincire
vurulmus insanlar vardir. Dik bir yokus ile birbirinden ayrilan ates ve insanlar
bulunur. Zincirlerinden kurtulmak, atesi gérmek ve ona bakarken zorlanmak gibi
sureclere dikkat geker. Bu zorluklara direndikten sonra gunese, gergek 1siga dogru

yurumek gibi kavramlar yer alir.

SilUetlerle iligkisi iginde zincire vurulmus insanlar, olumsuz yonlendirmelerle

elestirel duslinme becerilerini kaybetmis bireyleri ifade eder. Magara alegorisinde
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golge insanlarin gergek dunyaya olan uzakhgini nasil vurguluyorsa, siluet ise
insanin kendine olan uzakhgdini vurgular. Platon’'un aydinlanmamis insanlari bu
mevcut ‘sagliksiz yasam bigiminin bilincinde olmayan insanin duyusal

yoksunlugunun uzantisi siluetlerle benzerlik tegkil eder.

ik olarak karanlik, baskalari tarafindan manipile edilen, bilgi ile aydinlatilmamis,
pasif insanlari anlatir. Daha koétlst karanlktaki insanlar bu durumdan memnundur
yani bu duruma alisiktirlar (Kilig, 2014, s. 579).

Platon magaradaki insanlarindan ‘devlet’ kitabinda su sekilde bahseder.

insan denen yaratigi egitimle aydinlanmis ve aydinlanmamis olarak diisiin. Bunu
sOyle bir benzetme ile anlatayim: Yer altinda magaramsi bir yer, icinde insanlar,
golgeler ve énde boydan boya isida acilan bir giris... insanlar gocukluklarindan
beri ayaklarindan, boyunlarindan zincire vurulmus, bu magarada yasiyorlar. Ne
kimildayabiliyorlar ne de burunlarinin ucundan baska bir yer gorebiliyorlar, dyle
siki sikiya baglanmislar ki, kafalarini bile oynatamiyorlar (Platon, 2011, s. 231).

Cocukluklarindan beri zincirlenmis bu insanlar, dinya Ustinde yasayan her din,
dil, irk ve dusunceden insanin bulundugu bir mekan ve Kkisiler olarak
degerlendirilebilir. Fakat Platon’un magarasindaki insanlar, kendini gelistirememis,
nefsin insana vurdugu kalin ve agir zincirlerin tutsagi olmus insanlardir. Bu
insanlar  kota  ahlakin, sehvetin, asirn  tutkunun, maddiyatin tutsagi
konumundadirlar. Ancak yine de kendileri igin tarli firsatlar sunabilecek kapi
daima aciktir ve kapidan bitip tikenmeyen bir 1sik stzilmektedir. Isik, insanin
kendini kurtarmasi i¢in sansi oldugunu gosterir. Platon’a goére, kendini kurtarmak,
atese yuzunu donmekle, yani bir rehberin dnderliginde egitimden ge¢gmekle baslar
(Kihg, 2014, s. 580).

Bir rehberin onderliginde egitimden gecmek, insanin i¢ dinyasinin aydinlatilmasini
saglayabilmektedir. insan gerceklige, iradesi, istegi ve cesareti ile ulasir.
Aydinlanma, apatik alandan, yonlendirmeleri bilingli bir degerlendirmeye tabi
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tutabilecegi bir hayata gecis demektir. Bunun Uzerine Platon, ‘o bos hayallere
donmekten ve eskiden yasadigl gibi yasamaktansa, Homeros’taki Akhilleus gibi,
‘fakir bir ¢iftcinin hizmetinde usak olmayr’, dinyanin butlin dertlerine katlanmaktan
bin kere daha iyi olmaz mi?’ diye hakh bir soru sorar (Platon, 2011, s. 516). Mistik
dusuncede bu sekilde yer alan magara alegorisi, tez kapsaminda da siltetlerin
hapsoldugu bir hapishaneyi simgeler. Aydinlanma sadece bir rehberin
onderliginde egitimden ge¢cmekle baglamaz. Ayni zamanda aydinlanma, siliet

halinin kabullyle de baslar.

Gorsel 15: ice Donlis, Gamze Emirdagi, Til Uzerine Kumas Boya, 25%30 cm, 2018

“ige dénlg” isimli calisma, farkindalik siirecindeki insanin hatirlanmasi (izerine bir
devinimi anlatir. “ige donus”, aydinlik ve karanlk, gorme ve bilme arasinda
yasanan bulanik, kuskulu bolgenin siliet zihnindeki yansimasidir. Merkeze
yonelen her bir gdlge kendi olmaktan uzaklasmis silietin her bir pargasini
vurgular. Her bir parcanin merkeze hareketi bir bitinin olugsmasini saglar. Sillet
halinde, standartlagmayla tanimlayici 6zelliklerinden arindiriimis bireylerin duglem

alanindaki zihinsel hareketinin gdstergesi olarak dusunulmustar.
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Gorsel 16. ige Déniis, Gamze Emirdag, Tul Uzerine Kumas Boya, 25x30 cm, 2018, Detay

Goérsel 17. ige Doniis, Gamze Emirdagi, Tiil Uzerine Kumas Boya, 25x30 cm, 2018, Detay

‘ice donlig’, ‘kendi gibi olmak’ durumu bir farkindalik hali sonucudur. Bu farkindalik
halini baslatiimasiyla ilgili Platon atesten bahseder. Magara alegorisinde ki
golgeler ve atesten “Yuksek bir yerde yakilmis bir ates parildiyor arkalarinda.”
“‘Mahpuslarla ates arasinda dimdik bir yol var (Platon, 2011, s. 514)” seklinde
anlatir. Kihig’a goére, ates, insanlari egditimsizlikten, nefislerinin koétuluklerinden ve
tutkularindan arindiracak 1sik, yani onlari egitecek ve onlara kilavuzluk edecek
ergin insanlardan olusur. Ates ile insanlarin arasinda dik bir yol bulunmaktadir.
insanin o yiiksek yere gikmasi igin o dik yokusu gegmesi gerekir. Bu yokusu
cilkmak aciya sabretmeyi gerektirir. Atese ulagsmakla, ates rehberliginde gergek

IStk kaynagi olan gunese ulasilmanin ilk basamagi gerceklemis olacaktir. Yani
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gercek bilgiye ulasmak veya i¢ aydinlanmayi saglamak i¢in boyun ve ayaklarindaki
prangalardan kurtulmaya karar vermelidir. Kendi istegiyle o 1s1da dogru yol almak
icin iradi olarak harekete gegcmelidir (Kilig, 2014, s. 580-581).

Magarada bulunan algak duvar insanin hayatini sirdardigu eglence, oyun, gegici
mutluluklarin yer aldigi bir sahneye benzetilebilir. Duvarin arkasinda hayatin
geciciliginden habersiz ellerinde tahtadan tastan yapiimig kuklalar bulunan
insanlardan bahsedilmektedir. Kuklalara benzeyen bos ve gereksiz seyler insanlari
mesgul eden insan olma degerini diguren seylerdir. Cunku bunlar insanlari oyalar
ve gergek yaratilis amaglarini unuturlar. Ustelik bunlar insanlar tarafindan degerli
zannedilerek ugruna birgok sey feda edilir (Kilig, 2014, s. 581) Tez igerigine gore,
gegici seylerin bulundugu sahne, silietlerin mevcudiyet alanidir. Gegici seyler
insani gergek dunyadan uzaklastirarak, onu uyusturmus ve silUetin otoritesini

guclendirerek mevcudiyetinin devam etmesine neden olmustur.

Magaradaki insan, atesin aydinhgi ile golgeleri gorir ve seslerin bu gdlgelerden
geldigine inanir. Kili¢’ a gore, bu mahkdmlarin sahip olduklari bilgi onlarin gozleri
ve kulaklariyla edindikleri duyusal bilgiler ve goérsel bilgiler yani goérunuslerin
bilgisidir. Gorunuslerin dinyasindan uzaklasip, yluzund gercede cevirmek igin
icindeki potansiyeli gérmesi yeterlidir. insanin kendi i¢ diinyasinda bir yolculuga
cilkmasi ve i¢ aydinlanmasini gerceklestirmesi atese bakip, ona yaklasmakla,
ardindan gercek 1sikla aydinliga vyiriiyerek baslayacaktir. insan burada bir
yolculuga c¢ikacaktir. Bu yolculuk kendi igine dogru bir yolculuktur. Kendini
bulmaya, bilmeye ve kendin olmaya dogru bir yolculuktur. Boylece saglikl bir
benlik-bilinci kuracak. Fakat bu is cilelidir. ClUnkl buatin zincirleri ¢ézup gercek
O0zgurlige kavusmak ve 1s1ga dogru yol almak hi¢ de kolay olmayacaktir (Kilg,
2014, s. 581-582). Fakat zincire bagli olanlardan biri zincirlerinden kurtuldugunda,
yani bilgisizligine son verildiginde hakikati gormek icin sure¢ baslamis olur.
Ahgkanliklarini terk edip bulundugu ortamdan daha ust bir ortama gegmek
herkesin yasayacagi zor bir durumdur. Isiktan gozu kamasacak yeni duruma
alismak zor olacaktir (Kilig, 2014, s. 583).
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Platon ‘insan yukari diinyay! gérmek isterse buna alismasi gerekecek’ der (Platon,
2011, s. 516). Bu sure¢ katmanh bir sure¢ olacagindan, i¢c dunyasinin
aydinlanmasi, muhakeme gucu kazanmasi, bunu uygulamaya gegirmesi ve
bdylelikle olgunlasmasi gibi zahmetler olacaktir. Baslangi¢ icin yanliglardan
kurtulup aliskanliklarini terk etmesi gerekecektir. Eger i¢c aydinlanmayi basarabilir,
Isida alismasi igin ¢gekecedi zor zamanlari atlatabilirse, golgelerin asillarini ve
insanlarin yansimalarinin farkina varacaktir (Kilig, 2014, s. 583). Boylelikle gercegi
gormek, arinmak, kendi varliginin bilincine varmak, aydinlanma gerceklestikge
daha da artacaktir. Her bir gelisim slUrecinde yasanacaklar o gelisimin birer
basamagi konumundadir. Her bir basamakta hakikate daha da yaklasacak ve
yaratilistan gelen safligi gérecektir. Bunlarin tamami bir yol gdsterici olan ates
sayesinde gerceklesecektir. Ates cevresine yaydigi isik ile yol gdsterici gorevini
ustlenir ve gercek 1sik kaynaginin yani gunesin bilincine varmasini saglayacaktir
(Kihg, 2014, s. 583).
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BOLUM 3: SILUETE DONUSMEDEKI ETKEN YAPILAR

Bireyin silletlesmesindeki etken maddeler kitle kultlra, populer kultr, iktidar,

mekan deneyimi, go¢ kavramlari olarak disunulmustur.

3.1. Kitle Kulturu Ve Populer Kiltur Cergevesinde Siluet

Sanayi Devrimi 1870’lerden sonra yapi olarak koklu bir degisim gecgirmis, serbest
rekabete dayall kapitalizm yerini, buyuk sirketlerden olusan tekelci kapitalizme
birakmistir. Bilimsel c¢alismalarin Uretime katkilari dogrudan hale getirilmig, bu
asamanin etkileri daha ¢ok sosyal boyutlu olmustur. Makinelesme, teknoloji, ham
maddeler en Ust duzeyde kullanilirken kitlelerin en yuksek tuketime gitmeleri
amagclanmigtir. lletisim alaninda bulunan telefon, gazete, telsiz, mikrofon gibi
araclar ve ulasimdaki yenilikler degisimlerin hizini iki katina ¢ikarmigtir. (Satar,
2015, s. 18). Teknolojideki gelismeler ve toplumun kentlerde toplanmasi
sonucunda ve tabii ki modernite 1siginda toplumun egitim duzeyinin de
yukselmeye baslamasiyla, kitle kultiri ve akabinde kultur endustrisinin olugsmasi
icin en ideal ortam olusturulmustur. Kimlik krizinde olan bu goz kamastirici hizl
gelisim ve kapitalizmin kugatmasindaki toplum, her rlzgarla savruldugundan ortak
bir kaltirin olugsmasi kaginilmaz olmustur (Satar, 2015, s. 19). Endustrilesme ile
birlikte insanin ylcelttigi deger yargilari da bdylece degismeye baslamistir. ClUnku
geleneksel Olgu ve degerler, yeni bir Uretim sisteminin ortaya koydugu yasam
kosullariyla értismemektedir (Satar, 2015, s. 16). Yetenekli olmanin bir énemi
kalmamigtir ¢unkl makineyi kullanmak igin yetenege gerek yoktur, sadece
bilgilenmek yeterlidir. Yetenek, makineyi igslevsel bicimde kullanmak olmustur artik.
Bu, insanlarin siradanlasmasi anlamina gelmis ve ortaya birbirinden farklari
kalmadigi sonucunu g¢ikarmigtir, insanlik endustrinin Kigiliksiz bir pargasi haline
gelmistir (Satar, 2015, s. 17).

Satar’ a gore, klltur endustrisi devrinde yasayan insanlar birer yanilsama halini
almigtir. insanin yanilsama halini almasinin altinda yatan tek sebep Uretim

araclarinin  standartlagsmasi degildir. Bireye vyalnizca genel ile mutlak
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Ozdeslesmesini sorgulamadidi surece tahammul edilmektedir. Birey artik sahte-
bireydir (Satar, 2015, s. 23). Karlarin en yuksek seviyede tutulmasindan baska
plani bulunmayan, kendine has bir yaraticiliktan veya rasyonaliteden mahrum,
kitlesel ve ‘vahsi’ kentlesme ve ingaatlar, her tarafta tespit edilen, gézlemlenebilen
yikim etkilerini daha o zamanlarda ‘modernite’ adi altinda dogurmus, yanilsama

halini alan sahte bireyin olusmasini saglamistir (Lefebvre, 2016, s. 23).

Modernizm tek ve zamansiz olma hedefi, dinyanin her kosesinde ayni degerlere
sahip nesneler Uretme kaygisini da beraberinde getirmigtir. Yerlerin kimligini ve
kisisel butunliklerini bozmustur. Degerleri birbirinin igine gecirmig, kimligini ve
O0zgun degerlerini yok etmistir. Modernizm, bireysel deneyime bagli, dinyanin her
kosesinde ayni teklige sahip bir deger hedeflemistir. Oysa yeryuzi, Uzerinde
yasayanlarin sahip oldugu fiziksel 6zelliklerin 6tesinde 6znel olarak anlamlandirilir.
Bunlar, bireyin varligini sorgulamasinda, kim oldugunu siniflayan, toplumsal

ortakhidinin koklerini ortaya ¢ikaran soyut anlamlardir (Asiliskender, 2004, s. 82).

Giddens; birbiri icine gegmis bu zaman surecini modernligin dért ana kurumsal
hedefi ile iliskilendirir. Bunlar iletisimi kontrol etmek, kapitalizm, kiresel rekabet,
endustrilesmedir. Modernlik, yapisal olarak kiresellesmeyi amaclayan bir hareket
olarak tanimlanir. Bireylerin iletisimi, yerel kaygilar ya da bireye ait olan kigisel
bilgiler yerine, kiresel amaclar ve yorumlamaya acik olmayan, akli on plana
cikaran bilgi ile saglanmalidir. Bu sayede, toplumun bireysel kimlidi,
modernlesmenin ortak amacina yonlendirilebilir. Kapitalist disunce bigimi ile ise,
ekonomiyi siyasetten arindirarak yeni bir gu¢ haline getirmek hedeflenmis ve
toplumlar, uluslar halinde birbiri ile ortak hedef icin micadele eden Kkitlelere
donusur. Toplumun yonetimi ise, devletin degil evrensel rekabet piyasasindadir.
Ayrica, toplumlarin birbiri ile olan kuresel rekabetini hizlandirmak ve yeni Uretim
alanlar gelistirmek icin askeri bir iktidar olusturulmus; savas endustrilesmis ve
siddet araglari kontrol altina alinmaya c¢alisiilmaktadir. Benzer yaklagimla modern
duslnce, bir de dogaya kargi savas agmis ve dogayl endustrilestirmeyi
amaclamistir. Bu amagla, birey i¢in dogal alana kurulmus yapay ¢evre, modern

kent olusturmustur. Yaratilmis bu gevre, kisinin hareket bolgesini tanimlamasindan
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dolay! artik sadece dogal degil, ayni zamanda fizikseldir de. Kentler, iginde
yasayan insanlari denetime tabi tutan ve modern amaca dogru yonlendiren kontrol

noktalarina donusttrtulmastir (Giddens, 2018, s. 59-66).

Mekénin uretimi de kapitalizmden payini almigtir. Sermayenin niyetlerine gore
hareket eden, ama toplum kesimleri arasindaki iletisimin rasyonel gerekliliklerine
ve butin kullanicilarin g¢ikarlarina uygun bir buyimeye uyuyor gozuken devletin
mudahalesiyle gergeklesir. Aslinda, bir kisir dongu meydana gelir, ama bu kisir
dongu istila edicidir ve hakim ekonomik ¢ikarlarin tasiyicisidir (Lefebvre, 2016, s.
375). Uretimin, Uretici glglerin yayilmasina, Gretim iligkilerinin yeniden-Uretimi eslik
etmektedir ve 6nceden var olan mekanin tamamiyla isgal edilmesi ve yeni bir
mekan Uretimi buna ilgisiz kalamamistir. Kapitalizm sadece daha dnce var olan
mekani, dunya Uzerindeki hakimiyeti ele gecirmekle kalmamis, kendi mekanini da
kurmaya yonelmistir. Bunu da dinya pazarinin baskisi altinda kentlesme
araciligiyla, yeniden-uretilebilir ve tekrarlanabilir olanin yasasi altinda, mekan ve
zaman iginde yer alan farkhliklari ortadan kaldirarak, dogay! ve dogal zamanlari
tahrip ederek saglamistir. Dunya pazarinda fetiglestirilmis bir ekonomi ve bunun
belirledigi mekan, mutlaga vardirilmis siyaset, bunlar hep birlikte kendi temellerini,
topragi, mekani, sehir ve kiri yok etme ve sonug olarak kendi kendilerini yok etme

riskini de beraberinde getirmistir (Lefebvre, 2016, s. 331).

Lefebvre daha 6tede sunu sdylemektedir:

Egemen siniflar giinimizde mekani bir enstriman gibi kullaniyorlar. Cok amach
bir enstriman: lIsci sinifini dagitmak, belirli yerlere bolistirmek, kurumsal
kurallara tabi kilarak cesitli akislar diizenlemek, dolayisiyla mekéan iktidara tabi
kilmak, mekani kontrol etmek ve kapitalist Uretim iliskilerini koruyarak bitin
toplumu teknokratik bir sekilde yonetmek i¢in kullanilir (Lefebvre, 2016, s. 16).

Teknokratik yonetim bigiminde kitle iletisim arac¢larinin kullanimi buyuk énem teskil
etmektedir. Teknokratik yonetim bigimiyle kitle iletisim araglari sayesinde kurulan
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kontrol mekanizmasi kultirin mevcut iktidar lehine dizenlenmesine katki

saglamaktadir.

May’ a gore kitle iletisim araclari, teknolojik olarak 6nemli olsa da, insanligin
kargisina agir bir tehlike ¢ikartmaktadir, uyumculuk tehlikesini; herkes ayni seyleri,
ayni anda ulkenin her bir yanindan izlemektedir. Bu olgu, tam da dizenlilik ve tek
bigimlilik yanina énemli derecede bir agirlik koyarken, 6zgurlik ve 6zgur Uretime

kargi tavir almig olmaktadir (May, 2016, s. 91).

Gustav Metzger, kitle iletisim araglarindan biri olan gazetelerle yaptigi ¢calisma ile
insanligin  iginde oldugu uyumculuk tehlikesinin altini  gizer. Izleyicinin
mudahalesiyle i¢cinde bulunulan tehlikenin altinda yatan gergekleri ortaya ¢ikararak

hakim kaniyi yikar.

Gorsel 18. Kitle Iletisim Araglari: Bugiin ve Diin, ‘Onlarca Yil Boyunca Gustav Metzger: 1959-
2009, Gustav Metzger, Yerlestirme Gorintisu, 2009, https:/bin.li/1442
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Gustav Metzger'in 2009’da Londra’daki Serpentine Gallery’de acilan retrospektif
sergisinin en dénemli parcasi olan Kitle lletisim Araglari: Bugiin Ve Diin, binlerce
gunlik gazetenin yer aldigi arsivle gerceklestirilen bir yerlestirmedir. Sanatginin
1995’ten beri biriktirdigi bu gazeteler, buyudk bir blok seklinde istiflenmistir.
Izleyiciler, sanatginin tespit ettigi konu basliklari hakkindaki makaleleri kesmek
konusunda serbesttirler. Sanatginin belirledigi konu basliklar, ‘neslin tukenmesi’,
‘kredi krizi’, ‘buglinkii yasam bigimi'dir. izleyici tarafindan kesilen kupirler daha
sonra bir miknatisla hemen yandaki duvara tutturulur. Sonug¢ olarak okurlar
tarafindan duzenlenen ve ¢agdas sorunlari ele alan bu ‘haber agr’ anlatisi surekli
glincellenir. izleyicinin belirlenen konu basliklari dahilinde olusturdugu haberler
batinl sonucu ortaya c¢ikan ‘gercekler’, hakim genel kaniyi igten ice zayiflatir
(Wilson, 2015, s. 254).

Kitle iletisim araclariyla yayilan kalttr, gercekleri ort pas etmekle kalmamig, mal-
mulk sahibi olmayi 6zendirmekte, kullan-at pratigini de guglendirmektedir. Gegici
mutluluklari daha dikkat c¢ekici hale getirmektedir. Clnkl is esnasinda mutlu
olmayan iscinin, is bittikten sonra gosterisle aldatiimali, calisirken katlandigi
olumsuzluklarin animsanmasina engel olunmali ve igin mutsuzlugunun Uzeri
Ortllerek ayaklanmasi engellenmelidir. Buradaki ideolojik fonksiyon, gergek
hayatin yerine baska turlt bir yagsam olabilecedini diUginmenin yollarini tikamak ve
var olan dizenin kabullenilmesini saglamaktir. Populer kultartn etkisiyle, insanlar
reklamlarda goérdukleri mallari satin almak, dizilerdeki gibi bir hayat yasamak,
gazetelerdeki, dergilerdeki Unliler gibi gérinme cabasi icine girmektedirler.
Toplum biyilenmis, oldugu yerde manipllasyona maruz kalmig olur. insanlar bu
kaltur nedeniyle toplumun katihmcilari yerine bagkalarinin Urettiklerinin edilgen
tuketicileri rolunde gorunmekte ve medya her seyi denetleyen, topluma kimligini

sOyleyen bir mecrayi olusturmaktadir (Satar, 2015, s. 24-25).

Populer kaltirin 6zelliklerinden biri, sosyal sinifsal bir ayrima bagvurmadan her
kesimden insani etkisi altina almasidir. Toplumsal standartlagsmayl amaclayarak
yayllabilecegi kadar genis kitlelere ulasmaktadir. Standartlagsma sureci igerisinde

batin alt kudlturleri kendi icinde eritip tek tiplestirerek kultlrel yelpazedeki
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farkhliklari engellemektedir. Bireysellik ve gesitlilik olusturma konusunu kullanarak,
kolektif davraniglar (ayni tip dusinme, hissetme, hareket etme) olusturmaktadir.
Kolektif davraniglar, klresel populizmi beraberinde getirmektedir. Bu durum
zannedildiginin tersine birlestirici degil teslim alicidir ve kulturleri butunlegtirmez.
Klresel populizm modern kultirlerden daha insafli gorinse de oOteki kultarlerin
varligindan haberdar oldugunu hissettirmez fakat kendi degerlerini dayatarak,
batinlesmeye kesinlikle yaklagsmadan karsisindakinden uyum saglamayi
beklemektedir. Uyum gdstermeyenleri affetmez ve disman imgelerle kusatarak
Otekilestiriimesine neden olur (Satar, 2015, s. 31-33). Toplum, adeta medyanin
kutsal gosterisinde 1s1ga maruz kalmig tavsanlar gibi donup kalmisg, koordinatlarini
alacaklari yeni hedeflere dogru kosmak icin beklemektedir. Kiresel populizmin
yayllmasiyla yasam bigimlerine duyulan hayranlik ve onlara ulagma istegi populer
kaltart Ust seviyelere c¢ekmigtir. Populer kaltirin vyarattigi havada kendini
hissettiren agir bir olgusuzlik ve nitelik kaybi varhgini hissettirmektedir. Bu
atmosferin psikolojisi taklit etme ve kopyalama isteginin olusturdugu motivasyon,
yeni surl ahlakidir. Dildeki ifade kaliplarindan yemek yeme bigimlerine, kihk
kiyafet tarzindan tuketim aliskanliklarina kadar iginde bulunulan ortam bas
donduricu bir suratle c¢ekip c¢evriimektedir. Degerlerdeki bu sapmalar, kalttr
sarhoslugu gibi kavramda kendisini tanimlar (Satar, 2015, s. 44-46). Bu bilingsiz
etkinlik sonucu endustriye donltsen kultur vasitasiyla bireylerin tiketici 6zelligi 6n
plana cikartilip elestirel yetenegi tahrip edilmistir. insanlar ézne degildir, artik
nesneye donusmustir. Kaltir endustrisi, kitleyle iligkisini kendi lehine kullanarak
kendi cikarlari dogrultusunda insanlarin bilincini etkileyerek yénlendirmis ve
kullanmistir (Thoreau, 2016, s. 40).

Guy Debord’a gore; izleyici ne kadar ¢ok izler ve buna vakit ayirirsa o kadar az
eyleme geger, yani yasar. Kendisini hakim ihtiya¢ imajlarinda bulmay! ne kadar
benimserse kendi varolusunu, kendi isteklerini o kadar az anlar. Gdsterinin etkin
insan karsisindaki dissalligi géz ardi edilemez. Digsallik, kendi davraniglarinin
artik insana degil, bu davraniglari ona sunan bir bagkasina ait olmasi gergegini
ortaya cikarir. izleyicinin oldugu her yerde gésteri vardir ve iste bu yiizden izleyici
hicbir yerde kendini evinde gibi hissetmez (Debord, 2017, s. 44).
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‘Bizler medyanin gocuklariyiz’ diyen Cindy Sherman, tiketim ve gosteri kulturinin
Ozellikle cinsiyet rollerini belirlemekteki etkisini irdeleyen fotograflariyla 1989'a
damgasini vuran baslica sanatgilar arasindadir. Hakim imajlar tGzerine galisirken
kimligi cevreleyen imgelere yer vermistir. Yer aldigi fotograflarda kendini gosteri
kultarinun bir imgesi haline getirerek tuketim aliskanhklarinin altini gizmistir.
Sanat¢inin hem nesnesi hem Oznesi oldugu calismalarda gosterinin ve Kkitle
iletisim araclarinin ne kadar etkisi altinda kaldiginin da sorgulanmasina neden

olmaktadir.

Goérsel 19. isimsiz Film Karesi No.17, Cindy Sherman, Siyah-Beyaz Fotograf, 1978,
https://bin.li/1455

1977’den baslayarak gerceklestirdigi ‘Isimsiz Film Karelerinde Amerikan
filmlerindeki kadin Uzerinde yaygin olarak benimsenen disince ve davranisg
bigimlerini ele alan Sherman, hem ¢ektigi hem de rol aldidi, dolayisiyla 6znesi ve
nesnesi oldugu fotograflarda izleyen/izlenen rollerini tersylz hale getirmistir.
Sherman’in gergeklikle kurgu arasinda gidip gelen, bagka bir bakis agisi ile
degerlendirilirse kurgusalin yeniden kurgusu olarak incelenebilecek olan imgeleri,

kimligin toplumsal simgeler dizisi ile bigimlendirildigi fikrinden yola ¢ikmaktadir. Her
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bir fotografta farkli bir kimlikle izleyicinin kargisina ¢ikan Sherman, hem kendisidir,
hem degildir, aslinda kendi ben’ini paramparca ederek yapisokime ugratmaktadir
(Antmen, 2013, s. 280).

Sherman’in kendi paramparca ederek yapisokime ugratmasi tez ¢alismasinda
uretilen, insan Uzerinde vyapillan bigcimsel ve deneysel arastirmalarin
gercgeklestirildigi calismalarla benzerlik tagimaktadir. Yapisokiume ugratilan
standartlagsan insandir. Siluetler insanin tasidigi sinirsiz niteliklerin, yeni
anlamlarin fark edilmesi icin uygulanan bir indirgeme yéntemidir. indirgeme
yontemi ile insanin yeniden yapilandiriimasi ve inga edilmesi i¢in duygusal nadasa
birakildigi hali siluet-insan halidir. Duygusal uzantilarin bir parcasi olarak kabul
edilebilecek olan nadas bir es verme olarak gorulebilir. Bu nedenle, siliet-insan,
insani Ozelliklerinden olabildigince yalitilarak standartlasan, Kkisiliksizlestirilen,
digssal deneyimlerin sonucu olarak karsimiza c¢iktigi noktada Sherman’in

calismasiyla benzerliginden bahsedilebilir.

Standartlasma, kitlesel Gretim ve seri imalat gibi kitle kiltirinin geregidir. Yani
standartlasma, dogal olarak bireyler arasindaki farkliliklari en aza indirgeyen,
torpuleyen, onlari daha homojen, daha birbirine benzer nitelikler edindirmeye
yonelik bir ozellik ortaya cikarmaktadir (Satar, 2015, s. 48). Gozlemlenen, elle
tutulabilen yani varligi duyularla algilanabilen ve maddi olarak ifade edilen
nesnellesmis bir dinya goérintisudar (Debord, 2017, s. 35). Bu noktada bireyin
donusuma kitle kalturh, populer kaltir gibi yonlendirmelerle bir gosteri toplumu
kurulmus olur. Gosteri, gunumuz dunyasinda uretilen nesnelerin kaginilmaz
susudur. Ayni zamanda, sistemin rasyonelliginin genel agiklamasi olarak ve
sayllari giderek artan imaj-nesneleri dogrudan dogruya sekillendiren ileri bir
iktisadi sektor olarak karsimiza c¢ikar. Guncel toplumun esas Uretimidir ve bu
batinlik iginde ele alindiginda mevcut Uretim tarzinin hem sonucunu hem
tasarisini olusturmaktadir (Debord, 2017, s. 37). Gerek haberlesme agi, gerek
reklam ya da dogrudan eglence tuketimi seklinde olsun butun 6zel bigimleriyle,
toplumsal olarak hakim olan yasamin mevcut modelini olusturmaktadir (Debord,
2017, s. 35).
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Doénemin Ozelliklerini yansitan Pop Sanat, toplumun degisen niteliklerine yonelik
sanatsal bir gérisu vurgulamaktadir. Kent yagsami iginde bulunan sanatginin kitle
kaltarinun tiketicisi olmasi ne kadar énlenemezse, o kultire katki saglamasi da o
kadar kaginilmazdir (Antmen, 2013, s. 159).

Richard Hamilton, ‘Glnimdz Evlerini Bu Denli Farkli, Cekici Kilan Tam Olarak
Nedir?” adini verdigi kolaj calismasiyla reklam, eglence, tuketim, kitle kalturi gibi
noktalara dikkat gekmektedir.1956 yilinda Londra’da agilan ‘iste Yarin’ baglikl
sergide yer alan kolaj, ‘populer’ kelimesinin kisaltiimigi olan ‘pop’ turinde sanatin
ilk denemelerinden biri olarak nitelendirilebilir (Antmen, 2013, s. 158-159).

Gorsel 20. Gunumuz Evlerini Bu Denli Farkh, Cekici Kilan Tam Olarak Nedir?, Richard Hamilton,
Kagit Kolaj, 26x25 cm, 1956, https://bin.li/1443

‘Kes yapistir’ yontemini kullanmak, okura bir mesaj yollamak adina, sanatginin
bilingli bir tercihidir. Calisma, 1950’li yillarda modern yasamin én plana ¢ikardigi
simgeler ile donatilmig bir ev igini goOsterir. Televizyon, kasetcalar, elektrikli
supurge, duvarda asili duran ¢izgi roman afigsi, pencereden goriinen sinema
salonu gibi 6gelerle Bati dinyasindaki glindelik yasama godnderme yapar.

Geleneksel cinsiyet rollerini tekrar bigimlendirirken erkeginde kadin gibi vitrin islevi

39



goren bir nesne olarak gosterilmesi, vicut gelistirme heveslerinin bu dénemde
baslamasindan kaynaklanir. Hamilton’'un takdim ettigi bu dinyada hemen higbir
sey dogal olarak gérinmez. Televizyonun Uzerindeki meyve tabagindan odanin bir
kosesine itilmis bitkiye kadar hemen her sey yapay bir atmosferin pargalari olarak
anlamini bulur (Antmen, 2013, s. 160).

imgeyi ve baslgi birlikte degerlendirmek yapitin 1956’da, dénem ruhuyla son
derece uyumlu bir sekilde ne anlama geldigi konusunda kapsaml bir bilgi sunar.
Kolaj, tiketim nesnelerinin yayginlagmasi konusunda yeni teknolojilerin dogurdugu
gucu ve etkiyi kabullenmeyi gosterir. Yeni teknolojilerde 6zellikle iletisim ve medya
alaniyla iligkili olanlarin gucu 6ne c¢ikar. Daha genel olarak populer kulttre ait
mesguliyetleri ve sonucunda ortaya c¢ikan vyapilari kucaklayacak sekilde
genigleyen ’kaltur’ tanimi icin guglu argumanlar 6ne surer (Thompson, 2014, s.
248).

Yasamin mevcut modelinde, dunyasal imajlardaki uzmanlagma, yalancinin
kendine yalan soyledigi bagimsizhigini kazanmis goérunuasler alemin de kendini
tamamlar. imajlar alemini olusturan gdsteri; toplumun bir parcasi olarak, dzellikle,
batin bakis ve bilingleri bir araya toplayan sektor halini almistir. Bu sektor,
aldatilmis bakisin ve yanlis bilincin yeri olarak tanimlanabilir. Kendini hem bizzat
toplum olarak hem toplumun bir pargasi olarak gosterir. Boylelikle gosteri kendini

bir birlestirme araci olarak sunabilmektedir (Debord, 2017, s. 34).

Gosteri  giderek kendini goOsteren ayakta kalma savasini tatmin olmakla
eslestirmeyi insanlara benimsetmeyi hedeflemistir. insanin bu sisteme iyice
kenetlenmesinin nedeni ise mahrumiyetidir. Ayakta kalma muacadelesini tuketilebilir
hale getirmistir. Bunun nedeni mucadele etmenin, ayaklari Uzerinde durmanin
mahrumiyeti kapsiyor olmasidir. Eger giderek buyuyen ayakta kalma
mucadelesinden sonra higbir nokta bulunmuyorsa bunun nedeni bu blyumenin
mahrumiyetten daha Ote olmasi degil, aksine zenginlesmis mahrumiyet

olmasindan kaynaklanmaktadir (Debord, 2017, s. 52). Ayakta kalma mucadelesini
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mahrumiyet haline getiren sistem icinde birey, géz o6ninde olmak, s6zunl
dinletmek istiyorsa surekli var olan kendini yok saymak zorunda kalacaktir. Bu
varolus aslinda sahte Urunlere kargi surekli hayal kirikligi yasatan bir dizi riza

gOstermeyi gerektirmektedir (Debord, 2017, s. 186).

Ayakta kalma miucadelesinin tuketilebilir hale getirildigi, enflasyonun ardindan
hizla kosuldugu, gosteri toplumunda insani kapanla yakalanmig gibi sikistiran
‘tecritt kavrami ortaya c¢ikar. Gorinenin arkasindaki gerceklerden insani
uzaklastiran, tecrit Uzerine kurulu olan ekonomik sistem, dongusel bir tecrit
uretimidir. Otomobilden televizyona kadar, gdsteri sisteminin belirledigi nesnelerin
tamami ayni zamanda vyalniz kalabaliklarin tecrit kosullarini sirekli olarak
guglendirmek Uzere sistemin kullandigi silahlardir (Debord, 2017, s. 43). Sistem
glic kazandikga birey giic kaybeder. insanin siliiet halini burada da géstermesi

kaginilmazdir.

Goérsel 21. Kuyu, Gamze Emirdagdi, Kagit Uzerine Kretuar Uygulamasi, 14x17cm, 2020
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‘Kuyu’ isimli ¢alisma, sectigimiz, se¢medigimiz her turli metanin cgevreledigi,
insani sikistirip, gérinmeyen bir yalnizlida itelemesinin gostergesidir. Siluet-insani
gevreleyen duvar sinirlandirmalarin ve kisitlamalarin somutlagmis haldir. Mekanin
batinUyle gdsterinin sectigi nesneler tarafindan istila edilmesi Uzerine Kigisel
tercihler degismis, yeni bir mekan uretimine de sebep olmustur. Kiginin kendisine
ait anlari kaltur sarhoslugu ile gosterinin sekillendirdigi nesnelerle dolar. Gosterinin
etkisi arttikga bireye ait alan daralir ve bu kosullarda kendini evinde hissetmez.

insan azaldikca siliietin iktidari artar.

Tercih edilen yontem, geleneksel bir teknik olan el isciligine yonelik kesme-bigme
isidir. El isciligi ile detaylica kesilip bigilen kagit, tecrit kosullarini suirekli
glglendiren sisteme kargi savasi simgeler. Tecrit altinda olan siliet- insanin bir
kadin olarak gérinmesi bilingli bir tercihtir. Bu savasta en ¢ok hasar alanlardan biri
olarak gorulen, imajlar aleminin vazgecilmez metasi olarak surekli isleme tabi
tutulan kadindir. Kimligin c¢esitli simgelerin kusatmasinda olmasindan dolayi,
cinsiyet rollerinin de bunlardan en ¢ok etkilenen tarafi Gzerinden kadin bir temsilci
olarak dustnilmustir. Imajlar aleminin metasi olmaya zorlanan her deger igin bir

gobnderme niteligindendir.

Yeme-igcme, kilik-kiyafet, aktivite, konusma gibi birgok alanin suratle degisimi
insanin basini dondurmustur. Degisimler gerceklesirken insanin bilingsiz etkinligini
arttirmis elestirel dusinme yetenegini en aza indirgemistir. Elestirel diusinme
yetenegdini kaybeden insan kendini kultir sarhoslugu iginde bulmustur. Her bir
tuglay! bu bilingsiz etkinlik iginde koyan insan 6rdugu duvarin boyunu astigini da

gbéremez olmustur.

Surekli hayal kirikhdr yasatan, insanin ayakta kalma mucadelesini
degersizlestiren, imajlar aleminde kendini kaybetmesine neden olan tecritten
kurtulmak i¢in Platon’un dikkat ¢eken bir nasihati vardir: Bu yolu hak ederek
yurimek isteyen insan gengliginde glzel nitelikleri dikkate alarak baslamalidir.

Eger ilk basta yol gosterici tarafindan, dogru yonlendirilirse, dogru ve guzel
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dugunceler yaratacaktir ve ardindan, o tek olanin bigiminin guzelliginin bir digerinin
guzelligine benzer oldugunu ve her bigimdeki guzelligin tek ve ayni oldugunu kendi
kendine algilayacaktir (May, 2016, s. 147).

3.2. Siliiet ve iktidar iligkisi

Foucault’a gore disiplinci ve duzenleyici iktidar mekanizmalari toplum Gzerinde bir
iktidar algisi kurar. Olusturulan bu algi kendi kendini kontrol eden ve iktidara karsi
hareket etmeme egiliminde olan bireyleri 6znelestirir (Durutlrk, 2018, s. 964).
Ozne olmak ve dznellik kavramlari insanin bir deneyimi ile kurdugu ve bu deneyimi
kendi deneyimi olarak goérmesini saglayan bilin¢g iligkisidir. Bu degerlendirme
paralelinde iktidar araci haline gelen bireylerin Foucault'nun ifadesi ile her yerde
olan iktidarin yeniden Uretimini saglayan araclara dontsmus “6zneler’ olarak,
direng gosterme ve sorgulama ile bu iktidar sarmalindan kurtulabilecekleri
diistiincesine vurgu yapilmaktadir. Ornegin belli varlik veya davranis bigimleri, akil
hastaligi veya suga egilimlilik ya da cinsel sapiklik olarak tanimlaniyorsa ve ben
kendi deneyimlerimin bu tanimlanan gergeveye uygun oldugunu gozlemliyorsam;
kendimi toplumsal normlar iginde akil hastasi, suga egilimli ya da sapik kabul

ediyorum sonucuna ulagilir (Durutark, 2018, s. 960-964).

Duzenleyici iktidar mekanizmalariyla, toplumdaki bireylerin “toplumsal normlar”
paralelinde sekillendigi goérulmektedir. Bu sekillenme sirasinda iktidarin bireyler
lizerindeki etkisi gériiniirde azalsa da niteliksel olarak artmaktadir. iktidar, sekil
degistirerek bireylerin hayatlarina dogrudan ve toplumsal normlara kargi cikisla
kargilasmadan yerlesmektedir. Boylelikle birey sorgulamadan yapar hale
gelmektedir. Artik birey, igsellestirdigi normlari, disaridan iktidar tarafindan
dayatilan seyler olarak degil; kendisinden gelen ve “kendi 6zgur iradesi” ile aldigi
kararlar olarak gormeye baglamaktadir (Foucault, 2016)

iktidarin etkisi ile alinan kararlarin, tez kapsaminda bahsedilen benlik-bilinci,
elestirel dugunme, kendi varligini olumlamak gibi kavramlar Uzerinde olumsuz
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etkileri bulunmaktadir. Bu olumsuz etkiler bireyin benlik-farkindaliginin
saglanamamasi, bireyin bagkalarindan ayri sosyal kimliginin farkina varamamasi,
kararlarini etki altinda almasi ve yonlendirilmesi gibi durumlardir. Boylelikle birey,
dunya ile kurdugu bagi kendi deneyimi olarak gorerek kendinden uzaklagmis olur.

Bireyin kendinden uzaklagsmasina neden olan dinya deneyimi bireyi siluetlestirir.

3.2.1 Siliiet ve Panoptikon Modeli iliskisi

Bireyin kendi 06zglr iradesinden bahsedilirse, 6zgurligu etkileyen, bireyin
gOzetlendigi hissi ile onun hareketlerini kisitlayan bir devlet uygulamasindan da
bahsetmek gerekir. Bireye gozetlendigini hissettiren bir devlet ugulamasindan
bahsedilecekse Jeremy Bentham’in panoptik sistemi Uzerine konusmak gerekir.
iktidarin kurgusu olan panoptikon modeli, siliiet olmasi konusunda insanin
uzerindeki yonlendirmelerden de biri olan iktidarin bir parcasi olarak kabul
edilebilir. Foucault, Panoptikon’u iktidar metaforu olarak kullanir. 20.yuzyilda yeni
yeni kendini belli eden diinya siyasi sistemlerinde, merkezde paranin olmasinin
yani sira, artik iktidarlarin halk odakhligi yerine, halkin iktidar odakhligi
yerlestirilmistir (Ozdel, 2012, s. 25). Jeremy Bentham’in panoptik modeli hayata
gegiriimemis olan bir cezaevi modelidir. Ancak normal cezaevi tasarimlarindan
farkhdir. Suglular sekizgen yapida ve ortasinda gdézetleme kulesi bulunan bu
hapishanede go6zetlendiklerini bilmedikleri ve gobzetleyenlerin gérinmedigi bir
yapida bulunurlar. Panoptikon modeli, biyoiktidar olgusunun agiklanmasi igin
onemli bir unsurdur. Bireyler gozlendikleri bir yapinin icinde gundelik yasamlarina
koyduklari sinirlamalar ile kendi kendilerini kontrol altinda tutmaktadirlar (Duruturk,
2018, s. 964-966).

Bu paralelde Jeremy Bentham’in 1791 yilinda kurmus oldugu panoptikon modeli,
Foucault tarafindan kendini devam ettirme ihtiyaci icerisinde hareket eden iktidar
iligkilerinin, 19. yuzyil sonrasi degisen yapisini agiklamaya yardimci olmaktadir
(Duruturk, 2018, s. 966).
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Panoptik sistemde Ozne, “0zgur” olarak aldigi kararlarda iktidar iligkilerini
yasamakta ve ayni zamanda yasatmaktadir. iktidar tarafindan 6zne lzerinde
herhangi bir somut sinirlandirma ya da kisitlama yoktur. Ancak iginde bulunulan
toplumun “gézetim” toplumu olmasi sebebiyle 6zne yapmis oldugu her hareketinde
izlendigini bilir. Bu nedenle 6zne hareketlerinde kisitlamaya gider. Bu kisitlamanin
bireyin kendisi tarafindan karar verilerek yapiliyor olmasi; gdzetim toplumunun
mekanizmalarini ya da teknolojilerini i¢csellestirdigi anlamina gelmektedir. Ozne,
iktidar iliskisinin her yere yayildigi ve 6zneyi kdkten saran bir ag icerisinde hareket
etmesi sebebiyle hareketlerinin iktidar teknolojileri sonucunda belirlendigini
algilayamamaktadir (Durutark, 2018, s. 967).

Iktidar mekanizmalarinin ve teknolojilerini benimsemis bireyler izlendikleri her
yerde kendilerine getirdikleri sinirlamalar ile kendilerini denetim altina
almaktadirlar. Surekli izlendigi dusincesi ile kendi kendini kontrol altinda tutan
birey iktidar icin buylk bir kolayliktir. Giderek igsellestirilen normlar iktidarin
dayatmasi olarak gortulmez. Birey her eyleminde kendi hur iradesini kullandigini
dUsundr ¢cunkd goranarde somut bir engelle karsilasmaz. Kendini iktidar tarafindan

tanimlanan gerceveye uygun bulur.

Gorsel 22. Gaflet Uykusu, Gamze Emirdagi, Kagit Uzerine Kretuar ve Suluboya, 35x42 cm, 2020
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Bu fikirler 1s1ginda, sanat ¢alismasi raporuna gore bireyin kendisini 6zgur olarak
algilamasi bir ‘uyku hali’ olarak da gorulebilecedi degerlendiriimektedir. Uykuda
gorulen rayanin gergekliginden emin olmak gibi bir izlenim birakir. Nasil ki birey
riyadaki batin imgelerin gergekliginden emindir, uykuda oldugunu fark etmez,

icsellegtirilen iktidar mekanizmalarinin da bilincinde dedgildir.

Foucaulta gbre 6zne, iktidar iligkilerini i¢csellestirmis olsa da 6zne aklini ya da
aydinlanmanin dayandigi evrensel akli kullanir ve Foucault iktidar iligkilerinde
bireyleri etkisiz eleman olarak gormez. Aksine iktidar ve 6zne arasindaki iligkinin
yine 6znenin oynadigi rol ile ¢dzlimlenebilecegi Uzerinde duran Foucault’ nun
iktidar iligkilerinin asilamaz hali ile ilgili olarak 6ne surdugu diren¢ ve sorgulama
kavramlari, 6znenin iktidar kargisinda kilittendigi ve sarmal igerisinde kisildigi

yerden ¢ikmasini saglayacak olan hareketlerdir (Duruturk, 2018, s. 967).

Foucault'ya gore, direng ve sorgulama kavramlari ¢ergevesinde, 6zgurligun pratigi
bir davranig bi¢imi olarak kendini gosterir. Ortaya ¢ikan davranisg bigimi, bireyin
kendini yénetme, kendi davranislarini yapilandirma, yasamina ne tir bir bicim ya
da yap! verecegine karar verme sanatidir. Bu yluzden 6zgurligun pratigi insan
dogasinin gizlenmis ya da bastiriimis dogrulugunu kesfetmek degil; insanin bir soy
bilimini yapmak, tarihinin ve sinirlarinin  zorunlu degdil olumsal oldugunu
goOrebilmektir. Ayni zamanda insanin bu sinirlar Uzerinde c¢alisarak ve kendini
yaratici bir bicimde yeniden kurmasini kapsamaktadir(Foucault, 2005b:23)
(Duruttrk, 2018, s. 970).

Tez raporunun igerigine gore, Foucault bir nevi siluet halinin son bulmasi igin
gerekli olan ¢6zumu ortaya koymaktadir. “Sorunsallastirma” yontemi siluet halinin

son bulmasi igin gereklidir. Foucault, “sorunsallastirma” kavramini séyle aciklar:

Sorunsallastirma, ne énceden var olan bir nesnenin temsil edilmesi anlamina
gelir ne de sdylem yoluyla var olmayan bir nesnenin yaratilmasi anlamina.
Sorunsallastirma, herhangi bir seyi dogru ve yanlis oyununa sokan ve onu (ister
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ahlaki duslnce bigiminde, ister bilimsel bilgi, isterse siyasi analiz, vb. bigiminde
olsun) bir distince nesnesi olarak kuran sOylemsel ya da sdylemsel olmayan
pratikler batiintduar (Foucault, 2016, s. 86).

SilGet halinin bas gosterdigi durumda sorgulamak, sorunsallastirmak siliet halinin
altini gizer. Siltet halini dogru ve yanlis oyununa sokarak bir analize tabi tutar.
Sorunsallastirmakla analiz edilen siliet hali artik bir kaygi kaynagi haline gelmis
olur. Entelektlel ise bu farkindaligin ortaya ¢ikmasina yardimci olabilir. Bdylece
Duruttrk’e gore, 6zne, nasil bir iktidar araci oldugunu algilayarak iktidara karsi
direng goOstermeye basglayabilecektir (Duruturk, 2018, s. 968). Direng
gOsterdiginde, kendini yonetme, davranislarini yapilandirma ve karar verme gibi

ozgurlugun pratiklerini yerine getiren insan, siluetlesmenin 6nune gegebilecektir.

3.3. Siliiet ve Mekan iliskisi

insan dogdugu andan itibaren cevresi ve kiiltiirQi ile biyiir. Biiylrken gevresiyle
batlnlesir ve toplumsallasarak bir yasam deneyimler. Bu yasam deneyimi, fiziksel
cevrenin butin yonlerinin, anlam kodlarinin birey tarafindan degerlendirerek
aciklanmasi ile anlam kazanir. Yani birey yasadigi cevre ile olan etkilesimini
bicimlendirerek mekani insa eder. Mekanin somut varligi kendisini insa eden

bireyin yasam deneyiminin gostergesi haline gelir (Asiliskender, 2004, s. 70).

Mekanlar, zihinde saklandigi yerdeki bilgiye gore sekillenen nesnelerdir.
Duvarlarin gevreledigi, yalnizca yasamak igin bicimlendirilip ortaya cikarilan bir
bosluktan oOte, aliskanliklarin ve sayginlik kazanmig torel davranislarin, kisaca
toplumun bilgisi ve deneyimi ile kurulan yagsam bosluklari olarak tanimlanabilir. Yer
ise, bireyin Uzerinde yasadidi toprakla ve orada edindigi tecribelere bagl bigim
alan fenomenolojik bir kavramdir. Bir cografi terim olarak degerlendirilen yer
kavrami, somut olmayan ve bireyin ‘dinyada olma’ halini sekillendiren bir
tanimlamadir. Kavramsal olarak yaklagildiginda yer ile Uzerinde yasayanlarin
etkilesimi sonucu mekani ortaya c¢ikaracak deneyimleri var eder. Bir vyeri

deneyimlemek bu nedenle birbiri icine gegcmis birgok katmanin birlesmesinden
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meydana gelen bir olusumdur. Bu katmanlarin maddelesmis hali, mekanin
uretiminin kendisidir. Bu yaklagsimlar ¢ercevesinde mekanlarin, bellegin saklama
kaplari oldugu dusunudlurse, toplumsal ve kulturel kimligi zamanlar arasinda

aktaran bir araci oldugu var sayilabilir (Asiliskender, 2004, s. 73).

insan var olan mekani isgal etmekte ve tiiketmektedir. Mekan, ona gore, eylem ve
etkinlikler icin bir donatimdir (Guleg, 2017, s. 27). Belirli bir sosyal cevrede
meydana gelen insanin mekéani algilamasi, hem duygusal hem de zihinsel bir
surecin ardindan gergeklesmektedir (Guleg, 2017, s. 15). Gérme fonksiyonunun
islevselligini korumasiyla gorsel algilama sureci de kesintisiz devam eder. Gorsel
algilamada bilissel surecgler 6nemli dlglide etkili olmaktadir. Sireg, bireyin bilgisi,
yasam bigimi, deneyimi ve kulturel ozellikleri ile sekillenmektedir (Guleg, 2017, s.
16).

Bireyin kultir ve deneyimlerini de barindiran psiko-sosyal durumu, mekan
icerisinde gegcirdigi sure, mekanin isi, 1sik, konum, bigim vb. gibi fiziksel faktorleri
mekanin algilanmasi Uzerinde dogrudan etkilidir. Mekansal algilama c¢evre ve
insan etkilesimin temel 6gelerindendir. Mekansal algi, kisilerin mekéanin fiziksel
nitelikleri ile ilgili  bilgi duzeylerini  belirlemektedir.  Kisilerin  mekani
degerlendirmesinde yadsinamaz bir rolu vardir. Bu degerlendirmeler, Kisinin o
mekandaki davraniglarini etkiler ve sekillendirir (Glleg, 2017, s. 17) Bu algilama
anlamlandiriis bicimiyle kendi ihtiyaglari ve deger Olgutleri 1siginda mekani
degistirir ya da mekanin barindirdigi uyaranlardan aldigi etkiler nedeniyle yeni
ihtiyaglara sahip olur. Hem mekéani bigimlendirir hem de kullanicisi olur ve
gereksinimlerini karsilamadigi surece tekrar duzenler. Bu tekrarin sikligi zamansal
ve maddesel bir kayba ve her duzenleme suresi boyunca ise iglevsizlige neden
olacaktir. islevsizlesen mekan, bireyin yasam kosullarini zorlastirir. insanin
islevselligini kaybetmesiyle silliete donustigu gibi mekanin da siluetlestigi

gOzlemlenebilir. Mekan, siliet halinin inhtiyaglarina gore sekillenir ve onu tamamlar.
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‘Belirsiz Haller I’ adli ¢galismada islevselligini kaybetmis insanin siliet halini ve
mekani nasil kendilestirdigi gozlemlenebilir.

Gorsel 23. Belirsiz Haller Il, Gamze Emirdagi, Tul ve Kumas Boyasi, 30x45, 2017

insanin yasadigi cevreyle etkilesiminin bir sonucu olarak mekan, insan degisirken
degismistir. insanin yaratici yénini ortaya gikarabilecek mekan deneyimleri yerini
siliet haline hizmet eden eylemlere birakmistir. Gosterinin imajlari ile dolu olan
mekan insanin sillet halini pekistirdiginden -formlarin birbirleri ile kurdugu espas
mekanin varligina isaret etse de- standartlasan beden ve ruhlar gibi popduler
kaltirun etkisiyle homojenlesir, tanimlayici 6zellikleri indirgenir. Boylelikle mekanin
degerlendiriimesinde 6nemli bir roli olan mekansal algi degdisir ve mekandaki
davraniglar etkiler. Figurlerin alana gelisigizel dagilimis gérinmeleri, bir amag
dogrultusunda gergeklesen eylem gibi gorinmeyen duruglari, mekanin varhgini

indirgeyen ogelerle kaynasarak belli belirsiz bir sahne sergilemektedirler.

Ann Veronica Janssens ise 2001 de urettigi yerlestirmede 1sik efektleri ile Ug

boyutlu olarak mekan kavrami ve mekéansal algilama Uzerinde durmustur.
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Gorsel 24. Mavi, Kirmizi ve Sari, Yerlestirme Goriintisi, Ann Veronica Janssens, 2001,
https://bin.li/1447

Uc boyutlu mekan deneyimlerimizi radikal sekilde degistiren Ann Veronica
Janssens, algl kavraminin tutarliligini bozacak bir 1sik ve renk kullanir. Duyulara
hitap eden, kontroliin kaybedilmesi ile ilgili denemeler yapilarak olusturulan soyut
projelerdir. Kati, kalici yapilari gegici, her an yok olabilme potansiyeline sahip
ortamlara donusturerek, hassasiyetlerimizi altist eder ve toplumsal, kilturel, siyasi
baglamin kendiliginden (hem de eszamanli olarak) yapi bozuma ugradigini éne

surer.

Janssens’in 2001 tarihli Mavi, Kirmizi ve Sari adh yapiti ilk kez Berlin’deki Neue
Nationalgalerie’nin terasina bir pavyon bigiminde yerlestiriimistir. Polikarbonattan
yapilmis saydam duvarlar, yapitin isminde bahsedilen renklerdeki filmlerle
kaplanmisg, i¢c mekan ise surekli olarak yogun buharla doldurulmustur. Bu durum,
yapiti inceleyenlerin konumuna ve duvarlarin birlestigi yerde birlesen renklere gore
degisen farkli ortam efektleri yaratir. Odanin iginde hareket ettikge edinilen
izlenimlerden biri de, mimarinin kati 6zelliklerinin adeta yumusayip erimesiyle
1Is1gin  dokunulabilirlestigi  yonundedir. Isidin  dokunulabilirlestigi  yari saydam
mekanda, zaman ve mekan algisinin istikrarsizligi yapita hizmet etmektedir.

Yapitin baska higbir 6gesinin olmamasi formdan, islevden, hatta zamandan
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soyutlanmig bu mekénin izleyiciye ‘Arafta kaldigini hissettirmesine yol acar
(Wilson, 2015, s. 206).

Janssens’in ‘Mavi, Kirmizi ve Sari’ yerlestirmesi, ‘Belirsiz Haller 11’ ¢alismasiyla,
degisen mekéansal algi ve mekénsal davraniglar konusunda benzerlikler tagir.
‘Belirsiz  Haller I’ c¢alismasi igerisindeki figurler fiziksel Ozellikleri ile
tanimlanamayacak kadar indirgenmis siliet halini alirken, mekan deneyimleri
uzerindeki algr kavramini tutarsizlagtirir. Siliet kavrami mekéndan ayr
dusundlemeyeceginden, altist edilen toplumsal, kultlrel, siyasi ve ekonomik
baglamlar cergevesinde hassasiyetler degisir. Siluetle beraber surekli degisime
maruz kalan mekén iktidarsizlagir. Janssens’in Mavi, Kirmizi ve Sari
yerlestirmesindeki gibi formdan, islevden ve zamandan soyutlanan mekanin

izleyicide ‘Araf'ta kalma durumunu hissettirmeye devam eder.

Mekanin tasarlanirken ve kullanilirken neye elverip ve elvermedidi konusu bireyin
ihtiyaclarinin bigimlendiriimesinde etkilidir. insanin etkenligindeki mekanin insan
uzerinde yonlendirici bir etkisi vardir. Bir diger deyis ile insan-mekan iligkisi

icerisindeki dolanim slrecinin baslangicidir (Kahraman M. D., 2014, s. 75)

insan- mekan iligkisi cercevesinde, mekanin algilanmasi, degerlendiriimesi ve
deneyimlenmesi birey ya da toplumlarin kimligi Uzerinde etkilidir. Mekan, bireyin
kendi gibi olanlar ile ortak yagsam surdugu hacimsel bir kimlik tanimlamasidir ve
bireyler ya da toplumlar kendilerini digerlerinden ayirir. Mekan da, iginde
yasayanlari disindakilerden ayiran, fiziksel somutun igine tanimlanmis bir
bosluktur. i¢ dis ayrimi fiziksel dzellikleri ile olusur ve kimlik kavraminin ana fikrini
olusturmaktadir. Kimlik, kisaca birliktelik-aykirilik ¢atismasindan dogan bir kavram
olarak tanimlanirsa; mekan bu ayrimi olusturan fiziksel sinirlarin iginde kalanlarin

yasam alanidir olarak aciklanabilir (Asiliskender, 2004, s. 74).
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Mekanin sosyal bir ingsa surecinin ardindan dogdugu kabul edilmektedir. Sosyal
inga surecinin karsilikli etkilesimle gergeklestigi, kimlikten bagimsiz olmadigi
vurgulanmaktadir (Glleg, 2017, s. 35). Bu nedenle insanlar tarafindan kullaniimak
uzere kurgulanan mekanlarin insanlarin ihtiyaglari, davraniglari ve mekanla olan
iletisimi dahilinde degerlendiriimesi gerekir (Kahraman M. D., 2014, s. 75). Bu
degerlendirme ¢ercevesinde insan mekéni yorumlar, hisseder, algilar,
hikayelendirerek kisacasi yasayarak inga eder. Mekanin verimliligi acgisindan
insanin ihtiyaclarini karsilamasi, birey tarafindan bir kimlik kazanmasi igin
donemlidir (Glleg, 2017, s. 20). Insanin ihtiyaglarini kargilayan mekan ayni
zamanda kalitesine de vurgu yapar. Mekanin kalitesi, insanlarin mekanda
sosyallesebilmesinin saglanmasi, mekana ulasimin kolayhgi, temiz, guvenli ve

6zgun bir konfor alani olusturmasi ile degerlendirilebilir.

Mekénlar vyaratimasi, tim canlilarin yaptigi gibi insanin da ihtiyaglan
dogrultusunda  etrafindaki  ¢evreyi  sekillendirmesi eylemi  sonucunda
gerceklesmektedir. Tum ihtiyaglarimiz, davraniglarimizi  belirlemekte ve
davraniglarimizin  eyleme donusmesi igin gerekli mekéanlarin kaynagini
olusturmaktadir. Dolayisi ile insan davranislari ile mekan arasinda yogun bir iligki
ve karsilikli etkilesimden bahsetmek mumkudndur. Bu iligki dahilinde ihtiyaglar
dogrultusunda yeni amaclara goére gereksinimler zamanla degisebilir; sosyal
cevreden ve teknolojiden etkilenir. Boylelikle insanin gereksinimleri de degigsir
(Kahraman M. D., 2014, s. 76).

Insanin mekanla olan etkilesimi, bireyin gereksinimlerini karsilamasi ve anlamsal
iliskiler kurma ihtiyacindan dogmaktadir. Silletlerin ise mekanla iliskisi gercek
gereksinimlerin  yok olmasindan kaynakli dogmaktadir. Mekan, insanin
silletlesmesi ile tuketilmektedir. Kimligini kaybeden insanin mekén ile yasadigi
etkilesim, bozulan sosyal insa sureci ve insani siluetlestiren faktorlerin mekéani da

himayesine alarak donustirmesi ile yeniden tanimlanmaktadir.
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Gorsel 25. Belirsiz Haller, Gamze Emirdagi, Til ve Kumas Boyasi, 30%x60 cm, 2017

insanin temel ihtiyaglari degil de siluetin ihtiyaglari dogrultusunda kurulan mekan,
ihtiyaca yonelik olmayan, yapay bir hal almaktadir. Gergeklerin, dogrularin
olmadigi alan, i¢i ne kadar dolu gérinse de bir bosluk gdéruntiusinden ibarettir. Bu
bosluk icinde konumlanan siluet, varligi tanimlanmadigi surece bosluk iginde
kalmaya devam edecektir. Kendileriyle bas basa kaldiklari, kendilerinden bagka

ilgi alanlarinin olamayacagi bir alan saglar burasi.

Gorsel 26. Belirsiz Haller, Gamze Emirdagi, Til ve Kumas Boyasi, 30x60 cm, 2017 Detay
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Meké&nin vyaratimasi, toplumsal pratigin butin prensip, hedef ve stratejik
planlarinin, eleman ve kuvvetlerinin, birbirinden ayrilarak, ‘alana’ yansimasindan
ibarettir. (Lefebvre, 2016, s. 39) Onemli olan, zihinsel kategorilerle iligkilendirilen
‘ideal’ mekani, toplumsal pratige ait olan ’'gergek ‘ mekandan ayiran mesafe
oldugu dusunulmektedir (Lefebvre, 2016, s. 45). Bu mekéansal pratik iginde sillet,
gercek mekan ile ideal mekanin birbirine olan mesafesini sorgulamaya neden

olabilmektedir.

Tez kapsaminda, siluetlerin mekénini ideal mekén ve gercek mekan Uzerinden
degerlendirmek gerekebilir. SilGetlerin mekani, ideal mekén ve gergcek mekan
arasindaki, her iki mekana da uzak bir noktada bulundugu dusunulmektedir.
Cunktd bir imgelemden dogan siluet mekaninin da silietlesmis oldugu
dusunulmektedir. Tez galismasini olusturan fikirlerden biri de sillietlesen mekanin
ne ideal mekan, ne de gergcek mekan oldugudur. Bu nedenle bir toplumun
mekansal pratigi kendi mekanini yaratirken siluetlerde kendi mekanini yaratmigtir.
Ona hakim olarak ve ona sahip ¢lkarak yavasca Uretmektedir. Analize tabi
tutuldugunda, bir toplumun mekansal pratigi mekanini ¢ozerek kesfedilebilir
(Lefebvre, 2016, s. 67). Siliet halinden 6nce olusan mekansal pratik siliet halinin
bas goOstermesiyle tlketilerek sillietlestiginden, silletler ideal mekan ile gergek
mekan arasinda sikismiglardir. Bu sikisma hem bireysel hem de c¢evresel

faktorlerin etkisiyle desteklenir.

Silietlerin konumlandigi mekan siyasal, sosyal, ekonomik ve kulturel etkilerin
neden oldugu uzantinin bir parcasidir. Mekénsa stratejiktir. Cunku kirilma
noktasinda da olsa bir toplulugu-siluetler toplulugunu- destekler. Lefebvre’ye gore
mekan, gorunenin aksine, homojen degildir. Metalarin Uretimiyle mekanin tretimi
arasinda bir diyalektik olsa da mekan uretimi herhangi bir metanin Gretimiyle
kargilastirilir. Mekan, maddi ve mali programin, mekan-zaman planlamasinin
bulustugu yerdir. Batun planlama hayali, teknokrasiye o6zgudur. Dogabilecegi
dusundlen demokrasi ancak bu planlamanin gatlaklarinda kendine bir yer bulabilir
(Lefebvre, 2016, s. 15). Yeni Uretim tarzi dncesinde var olan, sekillenmis mekani

sahiplenmekte, yeni hedefler i¢in duzenlemektedir. Yani Ureticiligin aydinlanmanin
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sekteye ugradigi mekan, yeni sahipleri tarafindan hirpalanmistir. Bu agir
degisimler, saglam bir mekéna nufus ederlerken, kimi zamanda onu sertge alt Ust
ederler (Lefebvre, 2016, s. 28). Mekéan da bircok nesne gibi metalasir, etkinligini
yitirir.

Silietler mekanda da arzulariyla gorandr. Yasamindaki her seyi istahi ve hirsiyla
tiketerek, tlketilen insan siliete donustrken mekani da silletlestirir. Silletin
kendini tanimlamaya ¢alismasi nesnel dinyadan bir kopusa neden olmaktadir. Bu
kopusla birlikte mekéan irdelenmis, tahrip edilmistir ve hizmete yonelik yeni bir
driine donuasturdimustar. Silbet, siliet-insan kavraminin yer aldigi calismalarda
surekli isleme tabi tutulan mekanin erimesi/yok olmasi, birbiri igcine gecen
Ozellikleriyle, tanimlanmasi gu¢ bir alan yaratir ve kisisel mekan kuramini

destekler.

Kisisel Mekan (Personal Space) Kurami, ¢cevre psikolojisinde insan-mekan iliskileri
cercevesinde ortaya atilmistir. Her bireyin etrafinda olan, sinirlari korunan,
digerine yabanci olan ve bireyin fiziksel, bilissel olarak sahip oldugu kisisel alani
ifade etmektedir (Bilgin, 2003, s. 202). Siluetin kisisel mekan sinirlari erimis bir
digeri ile kaynasmis ve homojen mekan boylece sadlanmis olur. Cesitlilik arz eden
alanlar1 yok ederek mekani kendilestirmistir. Kendi kullanimina tabi tutarak mekani
donusturmustir. Bdylelikle silietlerde mekani ihtiyaglari dahilinde kendinin

kilmigtir.

insanin ihtiyaglarini karsilamak icin mekana olan gereksinimi ve mekanin ise
anlamini bulmasi igin insana olan gereksinimi ortadadir. Bu durum siltetler iginde
gecerlidir. Sillet varsa mekani da vardir. Mekan nasil insanla yasar ve insanla
yasanilirsa, siluetlerle mekani arasindaki iliskide bu gsekilde gdzlemlenebilir.
Kullanicisi olmayan bir mekan artik “mekan” degil “bosluktur”; duvardir, topraktir,
gblgeliktir. Ornegin yagmur altinda acildiginda bir insanin etki ve korunma alani
tariflenerek bir mekan olusturabilen gemsiye, kullaniimadiginda sadece
semsiyedir, nesnedir (Kahraman M. D., 2014, s. 82-83).
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Lefebvre mekani mekan temsilleri ve temsil mekanlari olarak iki sekilde tanimlar;

Mekan temsilleri, yani tasarlanmis mekan; bilgilerin, planlamacilarin, sehircilerin,
‘parcalayan’ ve ‘diizenleyen’ teknokratlarin, yasanani ve algilanani tasarlananla
Ozdeglestiren, bilimsellige yakin kimi sanatgilarin mekani. Bu, bir toplumun, bir
uretim tarzinin icindeki egemen mekandir. Mekéan kavrayislari, sézel, dolayisiyla
entelektlel olarak olugturulmus bir géstergeler sistemine yonelme egilimi gsterir.

Temsil mekanlari, yani mekéna eslik eden imgeler ve semboller araciligiyla
yasanan mekan, yani ‘oturanlarin’, ‘kullananlarin’ mekanlari, ayni zamanda kimi
sanatgilarin ve belki de o mekéan: tarif edenlerin ve sadece tarif ettigine
inananlarin - yazarlar, filozoflar- mekanlari. Bu, imgelemin degistirmek ve
sahiplenmek istedidi, egemen olunan, dolayisiyla maruz kalan mekandir. Fiziksel
mekani, nesnelerini sembolik olarak kullanarak kapsar. Oyle ki, bu temsil
mekanlari sembollerin ve sbzel olmayan g0Ostergelerin az c¢cok bagdasik
sistemlerine (6ncekiyle ayni ¢ekincelerle) yonelir (Lefebvre, 2016, s. 68).

Ayni zamanda Lefebvre su sorulari da sorar: ‘iki sey arasinda ya da aralikta,
mekan temsilleri ile temsil mekani arasinda ne vardir? Bir kdltr ma? Sanat
calismasi mi? Hayal gicti mu? (Lefebvre, 2016, s. 73)’ Sunu sdylemek gerekir ki,
silietlerin mekani, temsil mekéanlari ile mekadn temsilleri arasinda, temsil
mekanlarina daha yakin bir noktada yer aldi§i dusinilmektedir. ilham alinan
gerceklerden yola ¢ikarak bir imgelemden dogan toplulugun altini gizer. Siltetlerin
sarhogluguna maruz kalan soyut bir mekan olabilmekte, hudutsuzlugun yarattigi
homojenlik, silietlerin etrafinda belirsiz, bulanik bir hal almaktadir. Mekan oradadir

fakat i¢ ice gecmis benzerliklerin etkisiyle yok gorinebilmektedir.

Bu oOzelligiyle soyut mekan homojenlige yonelir. Soyut mekandaki mevcut
farkhliklar azaltihr, fakat yeni mekan ancak farkliliklari vurgulayarak dogabilir,
kendini Uretebilir (Lefebvre, 2016, s. 80). Soyut mekan homojen degildir; amaci,
anlami ’hedefi’ homojenliktir. Bunu dayatir. Kendi iginde ¢ok birimlidir. Geometrik
ve gorsel olan birbirini tamamlar ve zitlagir, ayni etkiyi farkli bi¢cimde
hedefler:’gercegin’, bir yandan bosluk icinde, baska nitelik olmaksizin ‘duzlem’e
indirgenmesi, diger yandan aynanin, imgenin ve saf gdsterinin, donmus saf bakis

altinda yassilasmaya indirgenmesi (Lefebvre, 2016, s. 294). Soyut mekan, ‘nesnel
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olarak’ (‘objectalement’), -cam ve tas, beton ve celik, koseler ve egimler, dolular ve
boglar- bigimsel iligkileriyle birlikte, seyler- isaretler kimesi olarak iglev gorur. Bu
bicimsel ve niceliklendiriimis mekan, farklhiliklari inkar ettigi gibi, beden, yas,
cinsiyet ve etnik kdkenden kaynakli olanlari da inkar eder. Boyle bir kiimenin
anlamliligi, anlamdan kagan bir Ust- anlamliliga gonderme yapar: hem goz éninde

hem de gizli olan kapitalizmin igleyisi (Lefebvre, 2016, s. 78).

Insanin  mekan etkilesimi tarihsel agidan degerlendirildiginde, insan, iginde
yasadigi mekanin sinirlarini olusturan yuzeyleri kavrar ve onlara anlamlar yukler.
Tanidigi, ayrintilarini bildigi ylzeyler Uzerinde ise hakimiyet kurar, kendine ait
yapar. Uzerine ylklenen anlamlar ile mekani olusturan ylzeyler enerji kazanir ve
bireyin yasamina dahil olur (Asiliskender, 2004, s. 86). Kimileri igin mekan terk
edilmislik duygusunu barindirir, kimileri igin ise gugsuzlUktar, , zamanin disina
dusustur. Baskalar iginse, tersine, mekan, besiktir, dogum yeridir, dogadan
topluma iletisimlerin ve mucadelelerin ortamidir (Lefebvre, 2016, s. 151). Bu
kurdugu iligkiler batundyle mekanin toplumlara, donemlere, Uretim tarzlarina ve
iliskilerine gére 6zgulliikleri vardir (Lefebvre, 2016, s. 148). Oziinde barindirdig
bireysel kimligi ile zaman igerisindeki toplumsal iletisimi saglayan, her zaman
verimli olup gerilimler ve/veya uyumlar icerir (Lefebvre, 2016, s. 151). Yani mekan
icinde yasayanlara bagli olarak bigimlenir, igine konan sivinin seklini aldigi kaplar
gibidir (Asiliskender, 2004, s. 89). Mekanlar, toplumlarin hem digerlerine hem de
kendilerinden sonra gelen soydaglarina anlatmak istediklerini anlamsal olarak
kodladiklari 6zel isaretlerle orintllenmis fiziksel anlam koépruileridir (Asiliskender,
2004, s. 86).

Mekan, guncel uretim tarzi icinde ki mevcut bigimiyle, meta ve sermayeyle kendine
has bir cesit gerceklik edinmistir. Ustelik bu sekilde (retilen mekan, diisiinceye
oldugu kadar eyleme de hizmet ederken bir Uretim araci olmakla beraber, bir
denetim, dolayisiyla baski ve gug¢ araci olabilmektedir. Fakat mevcut haliyle bu
mekan, kullanicisindan tamamiyla olmasa da kurtulur. Mekani doguran toplumsal
ve politik glgler ona hakim olmaya kolelestirmek icin sabitlemeye, ortadan

kaldirmaya ¢abalasa da basaramaz (Lefebvre, 2016, s. 56-57).
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Modern dunyanin bu iglevsel dncelikleri ile insan da mekan da bigimlendirilmistir.
Modern duguncenin farkli alandaki tek dogrulari, yerel ve bireysel degerleri
eritmistir. Yerel ve bireysel degerlerin arka plana atilmasi, insanlarin bireysel
kimliklerini, uluslar arasi dizeyde yok etmis, Uzerlerine fabrikasyon kimlikler
giydirmistir. Mekanlar, modernizmin tek degder hedefini gergeklestirmede
kullandigi, icinde yasayanlari sekillendiren baskin hacimsel nesnelere
doénusmaustur (Asiliskender, 2004, s. 92).

Modernlesme hareketi, evrensel hedefini gergeklestirmek igin, mekan deneyimini
gbrmezden gelmigtir. Mekanlar, tuketim amach uretilen dekorlara donusmustar.
Oysa mekan, yasayaniyla var olur. Bigcimsel oOzellikleri, kullanicisinin yasam

deneyiminin ve kimliginin yansimasidir (Asiliskender, 2004, s. 93).

3.3.1.Mekan, Kimlik, Aidiyet

Insan davraniglar ile mekan arasinda yodun ve Kkarsilikli bir etkilesimden
bahsetmek mumkundar. Cunkl tum canhlar gibi insanda gereksinimlerini
karsilamak icin etrafindaki ¢evreyi sekillendirir. Bu savin sonucunda tim
ihtiyaclarimiz davranislarimizi belirledigi gibi davranislarin eyleme donusmesi gibi

gerekli mekanlarin kaynagini olusturur (Kahraman M. D., 2014, s. 76).

Mekanlar, Uzerine anlamlar yuklenmis, ayni kulture sahip olanlara bu anlamlari
kusaktan kusaga aktaran, nesnel isaretler sistemi oldugu goértulmagstir. Mekanin
sinirlarindan gegip bu kulturel sisteme dahil olmak, toplumsal iletisime dahil olmak,
orada isler olmak ile ilgilidir. Bagka bir yaklagsimla, yerli olmanin geregini yerine
getirmek demektir. Yerli olmak, o yere ait olmak, mekénin sinirlarinin ardinda
barindirilan enerjiye sahip olmaktir. Yerli olmak, uzun slre mekanin sinirlar
dahilinde her sey ile etkilesim icinde Uretmek, sisteme dahil olmak demektir.
Aidiyet kavramiysa deneyimle iligkilidir. Deneyim, davranisi ydéneten, ifadelendiren
ve sekillendiren isaret —anlam iligkisine dayanan bir sistemdir. Yagsanmiglik ve
bellek ile ilgilidir (Asiliskender, 2004, s. 86).
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Aslinda, toplumsal mekan kavrami toplumsal bir Gretim ya da mekansal pratikler
ve algilari Uzerinde gucl olan karmasik bir toplumsal yapidir. Dolayisiyla tretilen
mekan bir fikir ve eylem araci olarak hizmet etmektedir. Uretim araci olmakla
beraber, bir kontrol araci ve bundan 6tlra baski ve iktidar araci olmaktadir.
Aragsal olan mekan, ‘algilanan’, ‘tasarlanan’ ve ‘yasanan’ olmak Uzere U¢ sekilde
ortaya cikar. Toplumsal olarak uUretilen, yasanan zaman ve mekan ise hem fiziksel
hem zihinsel yapilara badlidir. Bu nedenle, mekanlarin zihinsel kurgusu veya
uretimi, fiziksel faaliyetler kadar kavramsal alanlarla da i¢ ice gegmistir (Savasir,
2016, s. 24-25). Dolayisiyla mekénsal aidiyet, birey icin onemli bir kimlik

tanimlamasidir.

"Kimlik" herhangi bir bireyin ayirt edici niteligi olarak betimlenebilirken, belirli bir
sosyal sinifin ya da grubun tim dyeleri tarafindan paylasilabilir olabilmektedir.
Bireyin icinde bulundugu gruba bagdli olarak indirgenebilir. Sayilar, renkler, hobiler,
meslek ve cinsiyet gibi 6zellikler ayirt edici niteliklerden bazilaridir (Pembecioglu,
2012, s. 46)

20. yy sonlarina dogru sanatta da kimlik problemleri GUzerinde sik¢a durulmustur.
1980'li yillarin ortasindan baglayarak sanatta gozlenen belirgin degisimler
gerceklesmistir. 20. ylzyil boyunca kendini temsil etme firsati yakalayamayan,
kimlik problemi icinde olan sanatgilarin "kimlik" kavramini merkeze alarak ortaya
cikardiklari yapitlarla kabul gormeye baglamislardir. Boylelikle Bati sanatinin igine
girerek ¢alismalarinin sergilemiglerdir. Bu donisumun bir uzantisi da Bati dusince
ve kultir dinyasinda bu ddonemde ortaya c¢ikan "gok kultircd" egilimdir. Cok
kiltdrch doéntsum, farkh kultirlerin sanatsal anlatim bigimlerinin genis bir alana
yayllmasinda etkili olmustur. Kavramsal sanatin stratejilerini tasiyan kimlik odakli
sanatin dikkat ceken ilk o6zelligi, sanati kimlik politikalarinin bir araci haline
getirmesidir. Bu turde sanat, toplumdaki sinif, kdltur, irk, cinsiyet ya da cinsel
kimlik ayrimcihd1 Gzerinden c¢esitli belirtiler veren kisisel deneyimlerin ifade
bicimine donlstigu bir sanattir. Boylelikle sanatgilar, erkek/kadin, siyah/beyaz gibi

zit kavram ciftleri seklinde yapilanmis Bati kiltirinun, bazilarini her seferinde
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nasil 'Oteki'lestirdigini gbzler 6nune serme firsati bulmustur (Antmen, 2013, s.
295).

Kara Walker, kimlik problemleri, 6tekilestirme, 6z benligini reddetme gibi konularin

uzerinden silUetlerle yaptigi ¢calismalarla dikkat geker.

Q

-

Gorsel 27. Grub For Sharks: A Concession to the Negro/Diizenbaz Grup: Zencilere
imtiyaz, Kara Walker, 2004, https://bln.li/1445

Sanat¢inin 2004 yilinda yaptigi c¢alisma Ozellikle zenci kadinlarin beyazlar
tarafindan kendilerinin cinsel anlamda sOmdurtulmelerine izin vermelerinden
rahatsizlik duymasiyla dogan tepkinin sonucudur. Resim dikkatle incelendiginde
erotik bir istismar dikkati cekmektedir. Resmin merkezinde kendisine kur
yapmasina izin veren zenci bir kadin ve bu firsati degerlendiren beyaz bir adamin
silleti yer almaktadir. Ciplak olarak resmedilen zenci kadin bir yandan utangag
tavirlar sergilerken diger yandan durumu degerlendirmesi igin beyaz adama firsat
vermektedir. Bu iki figirin disinda resmin sol tarafinda yer alan ve palmiye
agaclariyla resmedilmis iki zenci kadin kendilerini beyaz adama begendirmek igin

vucutlarini teshir ettikleri erotik duruslar sergilemektedirler (Korkmaz, 2006, s. 65).
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Gorsel 28. Kamp Kdyl Kadinlari, Kara Walker, Duvar Uzerine Kesilmis Kagit Yapistirma, 1998,
https://bin.li/1446

Kara Walker’in, 1998 yilindaki “Kamp Kdéyu Kadinlarl” yapitinda ise jokey kiyafeti
giymig beyaz bir adam zenci bir kadinin Gzerine ¢ikarak onu at gibi kosturdugu
gorulmektedir. Kadinin daha da hizlanmasi icin jokey giyimli adam yiyecegin asili
oldugu sopayi bir at gibi kullandigi kadina uzatir. At yiyecege ulagsmak icin daha
hizli kosar. Yapit; beyaz adamin, siyah kadini ne kadar kigimsediginin ve
kullandiginin gostergesidir. Erkek dergilerinde amblem olarak kullanilan tavsan
figlrd, kadinin arkasindan ates eder bigimde goérulir. Kadinin arkasindan ates
eden tavsan, zenci kisinin bir kadin olarak da ne kadar asagilandigini
gOstermektedir. Kara Walker'in kargisina aldigi sorunlar yalnizca beyazlarin
zencilere yaptigi haksizlik ve otekilestirme degildir. Walker ayni zamanda
zencilerin kendilerini beyazlara kabul ettirmek pahasina kendi 6z benliklerini yok
saymalarina da karsi ¢cikmakta ve kimliklerini korumalari gerektigini savunmaktadir
(Korkmaz, 2006, s. 64-65).

Aidiyet kavrami, kentsel mekén uzerinden dusunuldugunde bireylerin kendilerini
mekanin bir pargasi gibi hissetmelerini ifade eder. Dolayisiyla kendilerini o0 mekan

uzerinde hak ve sorumluluk sahibi olarak gérmeleri Uzerine vurgu yapar. Mekéana
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baglilik, ait olma hissini besler. Boylelikle bireyin ait olunan mekanin bir pargasi
olmasina neden olur (Sancar & Severcan, 2010, s. 298). Insan nasil ki aidiyet
duygusunu besleyen mekani korumaya calisir, degisiklikler konusunda katidir,
siliet icinde Oyledir. Mekéan siluetleserek siluetin pargasi haline gelir ve
hakimiyetini guglendirir. Bunlara ek olarak mekénsal anlamda aidiyetin glivende
hissetme duygusu ile desteklendigi fikride 6ne ¢ikmaktadir. Cunku insanlar,
kendilerine asina olan mekanlarda daha glvende hissetmektedir. Guven hissi
olustuktan sonra da aidiyet duygusunu besleyip, gelistirmektedir (Yildirrm Ernis,
2012, s. 144) . Aidiyet duygusunun besleyen onemli faktorlerden biri, o yerde
kendine ait izleri olusturmak ve nesneleri kullanarak pekismektedir. CUnku
cevrenin fiziksel baglari da yere bagliliin olusumunda énemli bir rol oynamaktadir
(Sancar & Severcan, 2010, s. 198) .

Bireysel olarak sudrduartlen yasam tarzi, is hayati, kuiltirel c¢evrenin kimlik
Uzerindeki etkisi yadsinamaz. Cunkd benligin baska benliklerce taninmasi ve
tanimlanmasi gereklidir. Bahsedilen etkiler, kimlikte  farklilasmanin
nedenlerindendir. Farklilasmadan kaynakli kimlik kisinin kendini ifade etmesi igin
bir ara¢ haline gelir. Boylelikle kimlik baska kimliklerce tanimlanmis olur. Yasam
alanindaki degisim bireyin tekrar tekrar bagka kimliklerce tanimlanmasina neden
olabilmektedir. Surekli tanimlanan, karsilastirilan ve elestirilen kimlik kendini
bulundugu alana ait hissetmeyebilir. Bu noktada bireyin hem bireysel hem de
toplumsal kimliginin tanimlanmasi Uzerinde aidiyet kavraminin etkisine dikkat
cekmek gerekmektedir. Bireyin kendini surekli yer degistirmek istemesi yere
baghhginin kurulamadigini gostermektedir. Yer ve mekan degisikligi ile beraber
gerceklesen yasam degisimleri, bu mekéanlarda biriken anilar, yapilan aktiviteler
bireyin bulundugu cevreye algisini etkiler. Goruldigu Uzere birey ve cevre
arasindaki bag aidiyet algisini etkilemektedir. Bireyin konfor alanini bozacak

degisimler yasamasi bu algiyi olumsuz etkilemektedir.

Christian Boltanski kimligi etkileyen kavramsal ¢erceveyi garpici bir sekilde ortaya

koyarken bulundugu noktaya da dikkat cekmistir.
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Gorsel 29. “Théatre D'ombres (Golge Tiyatrosu)”, Christian Boltanski, 1987, https://bin.li/1449

Sanat¢inin 1980’lerin son yarisindan itibaren calistigi, devlesen goruntiler ve
golgelerden ibaret 1990 tarihli Théatre D’ombres (Golgeler Tiyatrosu) isimli
calismasi, kiguk kuklalarin yansimalarini iceren dramatik bir galismadir. Hareket
halinde surekli degisken olan bu golgeler 6lim dansi yapmakta, yasamin

kiyisindaki 6lumu tanimlamaktadir.

Sanatgl, fotograf yerlestirmelerinde, fotograflara eslik eden soluk 1siklandirmalarla
fotograflardaki portreleri soluklastirarak golgelendirir. Sanatginin galistigi konular,
kendi acilarindan ve sarsintilarindan beslenerek genis bir yelpazede Uuretim
yapmaktadir. Buna bagl olarak, yasam-6lum karsithgini, kayip hafiza ve kolektif
kllturel ritteller gibi konular cergevesinde yapitlar Uretmektedir. Enstalasyon
calismalarinda, gazetelerden, polis kayitlarindan, aile albamleri gibi bir¢cok yerel
kaynaktan gelen fotograflarla, gunlik yasamda kullanilan  objeleri
harmanlamaktadir. Bu halleriyle fotograftaki portreler gegmisin gdlgeleri olarak
karsimiza dikilmekte, calismanin teatral havasini beslemektedir. (Baydar, 2018, s.
4)
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Isik ve golgenin olusturdugu zithk Uzerine dikkat geken Boltanski, bu karsithgin
birbirini nasil var ettigi GUzerinde durmaktadir. Bu gergevede bakildiginda insanin
siliete donusme surecinde kendi ve cevresiyle kurdugu bagin Uzerine dikkat
cekmek gerekmektedir. Kurulan bag yapaydir, gercekligi tartisilir ve aidiyet iligkisi
olumsuz yonlendirmelerin altinda saglikli gelismez. Boyle kurulan bir iligki siluet-

mekan- aidiyet iligkisidir.

Gog, gocmenlik gibi degisimler de bireyin aidiyet duygusunu zedeler. Bunun gibi
kimligi etkileyen faktorlerin, gunimuz toplumlarinda dikkat c¢eken algi

degisimlerinin en 6nemli nedenlerinden biri kiresellesmedir.

Klresellesme tarihsel ve diyalektik bir sire¢ olmasinin yani sira ¢ok yonlu bir
kavramdir. Kultirel kiresellesmenin ulasmak istedigi farklilasma, asimilasyon ve
hibritlestirme kavramlari sosyal bilimciler tarafindan degisik agilardan incelenmistir
(Cagirkan, 2016, s. 2616). iktidarin etkisiyle degisen kent imajlari da
kUresellesmeye katki saglamaktadir. Boylece kent, silUeti, fiziksel yapisi, dolagim
sistemi ve en kiglk ayrintilari ile politik ideolojinin gdsteri sahnesi haline
gelmektedir. Ortak bir algi ve anlam yaratarak halki idareden yana ¢ekmenin tek
yolu, yabancilasmanin alani olarak, her zaman oncelikle hazir sembollerle
donatmak olmustur. (Erzen, 2016, s. 21). Ornegin, bireylerin cogunlugun fikirlerini
benimseme sUrecine maruz kalmasi kultirel gesitliligin yok olmasina ve tek tip
kGltarin bitin ddnya kdltarlerini etkileyerek, degistirmesi olarak yorumlanmigstir
(Cagirkan, 2016, s. 2616).

3.3.2.Silliet ve Gog

Siliete doénusmedeki aidiyeti etkileyen bazi nedenlerden biride gdgtir. Cunku

gdcle birlikte birey kimlik bunalimi ve aidiyet sorunuyla yuz yize gelir.

64



Yonlendirmelerle kosullar ve beklentiler degiserek aidiyet duygusu olumsuz
etkilenir. Glleg¢’e gore, mahremiyet, egemenlik alani aidiyetin olusumunda 6nemli
rol oynamaktadir. Birey bir yeri sahiplendiginde, o yer Uzerinde egemenlik alani
kurdugunu hisseder. Bu egemenlik alanin benimsenmesi ve kisiye 0Ozel hale
getirilmesi ile kendileme gergeklesmektedir. Bireyin yagadigi mekan ile kurdugu bu
etkilesim sonucunda ise o yerin kisi tarafindan kendinin kilinmasi ortaya
cikmaktadir. Boylelikle mekan, aidiyet ve kimlik birbirini etkileyerek
sekillendirmektedir (Guleg, 2017, s. 24).

Gulstin Karamustafa mekanla zorunlu olarak ilisigi kesilmis bireyin yasadigi goé¢
sonucunda maruz kaldigi degiskenler ve degisimler Uzerinde durur. Bu degigimler
bireyin hayatinda yasadig kulturel degisimlerdir ve bu degisimlerin kimlik Gzerinde
yadsinamaz bir etkisi oldugu gorulmektedir. Karamustafa, ‘Mistik Nakliye’ adli
enstalasyonunda da, baglamindan koparilmisg, yeni bir yere yerlestiriimis melez
nesneler karsimiza c¢ikmaktadir. Bu nesneler araciligi ile kdyden kente gog ile
degisen hayatlar, hafiza, bellek, ani, kultir gibi kavramlarin yer degistirmesi ve
tum bunlara bagll olarak yersiz yurtsuzlasma olgusu izleyiciye aktariimaktadir
(Caliskan, 2019, s. 105).

Gorsel 30. Mistik Nakliye/Mystical Shipping, Gulsin Karamustafa,1992, https://bin.li/1448
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insan, siliiet halini derinlerde nasil yadsirsa, kentte gé¢ sonucu olusan gettolarini
yadsimaktadir. Gettolar kentin siliet halini c¢agristirir. Degisen hayatlarin,
kiltirlerin bir yansimasidir. insanin siliiet hali kentin degisime ayak uyduramayan,
carpiklasmis tarafina benzer ve sillet gibi gettolarda arada kalmigligin géz énine
serilmig halidir. Bu nedenle mekanin degisimi yeniden duzenlenmesi kimlik

uzerinde dnemli bir etkiye sahip oldugunun bir kez daha alti ¢izilmektedir.

Mekan kavrami zihinsel olanla kudltarel olani, toplumsalla tarihseli birbirine
baglarken olusturdugu sureg¢, mekanin kesfi, mekansal orgutlemenin Uretimi ve
yapitlarin yaratilmasiyla gerceklestirilir. Olusan slreg, evrimsel ve genetik olarak
islese de bir mantigi vardir. Bu mantik ayni- zamanhligin genel formudur. Cunku
gerceklesen her bir mekansal duzenleme eszamanhligi ortaya ¢ikaran 6gelerin
maddi olarak bir araya gelmesine dayanir (Lefebvre, 2016, s. 25). Bu mekansal
duzenleme sahiplenme sonucunda gerceklesir. Birey mekénda kendine ait izler
birakir ve mekani donusturur, kendilestirir. Boylelikle mekéanda bir egemenlik alani
kurmus olur. Ardindan butunun pargalarindan bir oldugunu hissederek mekani
sahiplenir, aidiyet kurar (Kahraman M. D., 2014, s. 76). Sahiplendigi mekani
kendilestirmesi icin de konfor alanini korumasi ve aidiyetini strdirmesi gerekir.
Sahiplenme, kisinin mekéna, zamana ne kadar dahil oldugunu da gosterir. Danhil

olamadiginda ise, Sennet’e gore:

Kisinin kendi dykusunl yaratabilme ve kimligini insa edebilme glcinin modern
kapitalizm ile birlikte ¢6zuldiguny; kirilganlasmanin istikrarli sosyal iligkileri
ortadan kaldirdidini; herhangi bir meslege sahip olabilmenin ucucu hale geldigi bir
¢agda, kimliklerin zamana karsi direncli olamadidini, her an asinmakta olduklarini
aciklar (Sennett, 2019).

Bu asinma sonucu kisisel egemenlik alani da sarsilir. Kigisel egemenlik alani,
bireyin sahiplendigi, diger kisilerden ya da topluluklardan korudugu ve
sinirlandiriimig alan olarak disunidlmektedir. Sinirlandirilan alan birey ya da grup

icin bir mahremiyet alani yaratir.
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Kisisel yagam alani ve mahremiyet kavramlari dogrudan aidiyeti etkilemektedir.
Insan, gereksinimleri geregince gevresini sekillendirerek olusturdugu mekanlarda
kullanici sifati ile mekanla iligkili davranig 6zellikleri ortaya koyar (Kahraman M. D.,
2014, s. 76). Boylelikle aidiyetin olusmasi igin insanlarin gevrelerinde mekani
kendilerine 6zgu bir yasam alani olarak duzenlemesi gerekmektedir (Guleg, 2017,
S. 26). Bu davranig 6zellikleri mekénsal davranig olarak tanimlanir. Birey mekanda
mahremiyet yaratir (Kahraman M. D., 2014, s. 76). Sonu¢ olarak mahremiyet,
bireyin bagka bireylerce ne kadar tanindigi, bir bireyin diger bireye fiziksel olarak
ne kadar ulagilabilir oldugu ve bireylerin birbirleri Uzerindeki ilginin ne kadar

nesnesi oldugu ile ilgili bir kavram olarak tanimlanabilir (Guleg, 2017, s. 26).

Aidiyet kurma hissi insanin gereksinimleri dusunuldiginde yasamin saglikli
surdurtlmesi icin temel fizyolojik ihtiyaglarindan biri oldugu dusunulmektedir. Bu
nedenle insanin mekan ile kurdugu aidiyet iliskisi bireyin gereksinimlerindendir.
Bireyin bu gereksinimi anlamli iligskiler kurma ihtiyacindan dogar (Kahraman M. D.,
2014, s. 76).

insanin gereksinimleri diistiniildiigiinde fizyolojik olanlarin en temel ihtiyaglaridir.
Bunun nedeninin ise yasamin surdurtlmesi icgudusudur. Dolayisiyla insan dahil
tum canlilar yasamini idame ettirebilmek igin icinde bulundugu ¢evreyi yasanilir bir
hale getirmektedir (Kahraman M. D., 2014, s. 80). Birey, cevresini kendisi igin
yasanilabilir kildiginda, sahiplenip ait hissettiginde temel gereksinimlerinden birini

de saglamis olur.
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SONUG

insani ilgilendiren kimlik, mahremiyet, aidiyet, mekan ve iktidar gibi bircok konu
gunuimuzde sanatgilarin sikca degindigi konulardandir. Sanatgilar, insani ve
hayattaki etkinligini farkh agilardan degerlendirerek, sanatsal c¢alismalarinin
kavramsal c¢ercevesi i¢inde sorgulanmalarini saglamislardir. Bu c¢ercevede
bakildiginda, tez kapsamindaki yapitlarda kullanilan ‘siliet’ plastik unsurdan 6te
bir kavram olarak ele alinmistir. Kavramsal olarak ‘siliet’, aydinlik-karanlik,
gercgek-hayal, varlik-yokluk gibi ikilemleri icinde barindigi dustincesine ulasiimistir.
Kesin hatlariyla gizilemeyen bu gerceve insanin ve etkisinin oldugu her ortamdaki
kesinlenemez, belirsiz nitelikleriyle eslesmektedir. Olusturulmaya c¢aligilan ¢ergeve
icinde Uretilen ¢alismalar, insanin yasadigi ve yasamaya devam ettigi
standartlasma ve kisiliksiziesmenin yarattigi oyun alaninda yaganan trajik olaylari
izleyiciye aktarmayi amaclamaktadir. Temsil ettigi insandan daha o6teye giden
silietin kim ya da ne oldugu, ne yapti§i, nerede oldugu gibi tanimlanmasina
yardimci olacak bilgiler sinirlidir. Boylelikle siluet herhangi bir bireyi temsil
edebilmektedir. Tanimlayici 6zellikleri olmayan meké&n kavraminin da siluet ile
birlestigi bu nokta varligini hissettirmeyen bir hayalet bdlge olusur. Hayalet
bolgede, gercgek ile riyanin, gorunen ile gorunmeyenin arasindaki diyalektigi ele
alarak, yasam deneyimleri Uzerinden sanatsal Uretimler gergeklestirimeye

calisiimigtir.

Kisisel yasam deneyimlerinden ve benzer ¢alismalardan yararlanilarak, dinyada
yasanan degisimlerin hizina bakilarak, insanin kimliginin, benlik duygusunun,
benlik ile dunya iligkisinin saghkl kurulmasi konusunda zorluklarla karsilastigi
gorulmustir. iktidar, kapitalizm, popler kiiltiir, kitle kiltiirii, mekan, medya, gé¢
gibi kavramlar uzerinden bireyin benlik bilincinin hasar goérebilecegi Uzerinde
durulmustur.  Benlik-bilincinin  saglksiz  gelisimi  siluet-insan  olusumunu

destekleyen temel faktorlerden biri oldugu sonucunu ulagiimistir.
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insan toplumdaki degerini kaybetmemek igin ydnlendirmelerden etkilenmenin
baskisiyla kimlik problemleriyle ylzylze kalabilmektedir. Birey populer kultiran
etkisiyle, kimlik problemleriyle karsilastiginda disadénik bir hal almaktadir. Bu
cerceveden bakildiginda, tez calismasi ile ulasilan sonuglardan biri de: “Toplumun
genel imajina ayak uyduran, digaridaki nesneye can atan ve kendini bu nesnelerle
tanimlayan insan silliete donusen insandir.” olarak agiklanabilir. Saglikli toplumsal
bir etkilesimde bulunmak, ginumuzde hizla gelisen iletigsim araglarinin kiskacindan
kurtulmak ve onu kontrolli kullanmak, kultur endustrisinin Uzerindeki etkilerini iyi
analiz etmek, elestirel dusunmek, yaraticiligini gelistirmek icin surekli retmek gibi
bircok konu da saglanan bilin¢g farkindaligi pekistirir. Boylelikle siliet hali yagamin
sonlandiriimasina degdil yasamin yeniden saglikh bir sekilde bi¢cimlendiriimesine

vesile olmak igin yagandigi duguincesi ortaya ¢ikmigtir.

Bu varolugsal fikirlerin 1siginda sekillenen siliet kavrami, sagliksiz yasami
simgeleyen bir metafor oldugu fikrine katki saglamaktadir. Tez icerisinde ortaya
¢ikan cgalismalarin igerigi, tarihsel olarak ele alindiginda silietin sanat alaninda
kullanimina dair yapilan birgok galismalar ve arastirmalar ile desteklemigstir. Bati
sanatinda silliete iliskin ¢cokga Ornege rastlanirken Dodu sanatinda neredeyse
karsilagilamamistir. Orneklerle kurulan baglam (zerinden siliet ve silliet-insan

kavramlarinin tartigildigi bu tez bir kaynak olarak degerlendirilebilir.

Codunlukla kullanilan beden silietleri hem bedenin nesnelestiriimesine bir
gbénderme hem de bir anlatim dili olarak tercih edilmistir. insani nesnelestirerek bir
araca donustiren yani insani siluetlestiren yontemler tez kapsaminda
incelenmigtir.  Yapilan arastirmalar sonucunda sanat alaninda insanin
nesnelegtiriimesi Uzerine birgok calismaya rastlanmis ve birgok nokta Uzerinden
tez kapsaminda yapilan galigsmalarla karsilastiriimiglardir. Topumda egemen olan
bircok modele gonderme niteligi tasiyan sillet- insan kavrami baska sanatgilarca
da ayni sekilde degerlendiriimis ve bir gorsel anlatim bigimi olarak kullaniimistir.
insandan yola gikarak olusan siliiet lzerinde bigimsel arastirmalar yapilmis,
kullanilan yontem, tema ve malzeme gibi birgcok etkenle insanin gunumuzdeki hali

anlatilmaya calisiimistir.
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