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OzET
Toplumsal ve kultirel anlamda bir iletisim araci olan figuratif resim sanatinda,

sanat tarihinin baglarindan bu yana ifade, beden, cinsellik ve erotizm
kavramlari bir anlatim bigcimi olarak ortaya koyulmustur. Bu arastirma
kapsaminda figurlerin erotik ¢izgideki bedensel hareketleri ile ifadeleri bigimsel
olarak incelenmeye calisilip, insanin cinsel anlamda, hayvani gudulerinden
uzaklasip, estetize edilmis erotik ifade bigimlerine deginilmektedir. Sanat
tarihinde 6nemli bir mesele olan kadin vicudu yuz yillar boyu tartigmali bir
sirece maruz kalmig, bedende mikemmele ve essizlige ulasiimaya
calisiimistir. Bu baglamda cesitli sanatcilarin kadin bedenine ve ifadelerine
yaklasimlari incelenmig; guzel olanin ne olduguyla birlikte, ortaya cikarilan
eserlerin verdigi duygu durumlari ele alinmistir. Yaratilan her bir eserde,
bicimsel ve estetik degerler gbzlenip, erotizmin, insani kigkirtan, hizdnla ve

tekinsiz yanlari 6zellikle yizde ve bedende gézlemlenmistir.

Sanatcilar eserlerinde gercedi bulmaylr ve resmetmeyi amaglar. Erotizm
insanligin en saf halindeki gergekligidir. Insanoglunun yalnizliga karsi olan bir
tar zaafi vardir ve bunu asmak igin cinsel dartilerini su yuztune ¢ikarmaktadir.
ikili iliskilerde arzuladigi hisleri ortaya koyan insanoglu bunu birbirine yasak
meyveyi vererek baglatir ve bu cinsel durtuler tarih boyunca evrilip surer. Bu
surecgte surekli olarak baski goren ciplak ve nid'ler sanat tarihinden higbir
zaman silinememistir. Oyle ki, bu baskilara kargi da, her zaman bir tir tepki
olarak ayakta kalmistir. Ciplaklik, arac olarak kullandigi kadin figtrunu, estetik
ve toplumsal anlamda bir simge haline getirmig, cinselligin Uremekten
bagimsiz olarak goérilmesine ve seyredilmesine araci olmustur. Askin,
yasamin ve 6lumun izini bir arada barindiran giplak ve nu, ekspresyonizmden
romantizme birgok akimda kullaniimigtir ve insanin iginde bulundugu dehseti,
hiznu ve korkularini dile getirmistir. Sanatta, sonsuzluga uzanan bir kapi acan
erotizm, giplagi bir simge haline getirmigtir.

Anahtar sozcukler: Figur, portre, ifade, cinsellik, erotizm, beden, resim,

sanat.
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Abstract

In the figurative art, which is a social and cultural communication tool, the
concepts of expression, body, sexuality and eroticism have been
introduced as a form of expression since the beginning of art history.
Within the scope of this research, the physical movements and the
expressions of the figures on the erotic line are tried to be examined
formally, and the aestheticized forms of erotic expression are addressed
by moving away from the sexual and animal motives of the human. The
female body, which is an important issue in the history of art, has been
subject to a controversial process for centuries, and it has been tried to
reach perfection and uniqueness in the body. In this context, the
approaches of various artists to women's body and expressions were
examined; The emotional states of the unearthed works are discussed
along with what is beautiful. In each work created, formal and aesthetic
values are observed and the sad and uncanny sides of eroticism,

especially on the face and body, are observed.

The artists aim to find and paint the truth in their works. Eroticism is the
purest reality of humanity. Mankind has some kind of weakness against
loneliness and it reveals sexual impulses to overcome this. Mankind, who
reveals the feelings he desires in bilateral relations, initiates this by giving
the forbidden fruit to each other, and these sexual impulses continue to
evolve throughout history. The naked and nudes that are constantly being
pressed in this process have never been erased from the history of art. So
much so that it has always survived as a kind of reaction to these
pressures. Nudity has made the female figure, which it uses as a tool, a
symbol in an aesthetic and social sense, and has been a tool to see and
watch sexuality independent from reproduction. Naked and nude, which
combines the traces of love, life and death, have been used in many

currents from expressionism to romanticism and expressed the horror,



sadness, and fears of the human. In art, eroticism, which opens a door to
eternity, has made nakedness a symbol..
Keywords: Figure, portrait, expression, eroticism, body, painting, art.
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GIRIS
-Kalbin, aklin
bilmedigi kendi

gerekgeleri vardir.
"Blaise Pascal"

Resimde ifadeye Yansiyan Gizli Erotizm baghdi ile ele alinan tezde,
yalnizca insan yuzu ve beden tasviri uzerine c¢alisan sanatgilar ve
eserler Uzerinde durulmustur. Birgok sanatc¢i, insan bedenindeki duygu
durumlari ve surat ile bedenin karakterine, kendi yontemleri ile dnemli
katkilar yapmistir. Ancak bu, elde etmek istenilen genel izlenimde
sadece bir faktdrdir. incelenen sanatci ve eserlerde, figiratif resim,
kavramsal ve bicimsel olarak incelenmistir. Sanatta, bedeni betimlemek,
sanat tarihinin icinde her zaman var olan ve bundan sonra da var

olmaya devam edecek bir konudur.

Resim yapmak, bir sanat¢inin deneyimlerini ifade etmesinin bir yoludur.
Bir sanatcinin yaptigi her yeni resim, yeni problemler sundugu icin,
hicbir zaman bitmeyecek, sondan farkl bir kavram olacaktir. Resim, bir
iletisim araci olarak, sadece sanat¢inin dusuncelerini, Kkisiligini,
duygularini degil, ayni zamanda sanat¢inin Uzerinde durdugu

meselelerine iligskin izlenimlerini de ortaya koyar.

Calismalarda erotizmin portre ve bedende nasil yansitilabilecegi
sorusuna gorsel bir dille cevaplar aranmistir. Sanat tarihinde her zaman
var olan portre resmine iligkin, resimlerimde de her zaman var olan,
karanlik, tekinsiz, huzunll ve kigkirtici UGsluplar, kendi anlayisima yakin
buldugum sanatgilarin eserleriyle birlikte arastinnimigtir. Lucian Freud,
Balthus, Edouard Manet gibi isimlerin eserlerindeki erotik uslubun,
portrede ifade ile nasil iglendigi gézlemlenip, kendi ¢galismalarim dahil,

kullandigim butun gorsellerdeki ortak ifade bigimleri incelenmistir.



Portre resminde, sanatginin kendi kigiligi de modeli kadar 6nemlidir.
Eser hakkinda gercgek bir fikir sahibi olabilmek igin sanatginin i¢c dinyasi
hakkinda da bir fikre sahip olmak gerekmektedir. izleyici tarafindan
bakilan eserlerin sadece gozle degil, hissiyat ve akil ile de bakilmasi
gerekmektedir. Ancak bu sekilde, sanatgilarin ortaya koydugu eserlerin

0zu algilanabilmektedir.

Sadece nitelik ve ifade bakimindan bir analizle butin gercekler
ortaya c¢ikmis olamaz. Buna bir dclncUsu de katilir: tasvir
tarzinin asil kendisi. Her sanatgi, kendisinin baglh bulundugu
belirli «optik» imkanlari hazir bulur. Her zaman igcin her sey
mUmkin degildir. Gorisin kendisinin tarihi vardir ve bu «optik
tabakalari» meydana koymaya sanat tarihinin en bastaki gorevi
gozuyle bakmak gerekir (Wolfflin, 2015, s. 22).

Bu tezin amaci, sec¢tigim tum eserler, sahsima ait begenilerim ve
fikirlerim ile portre resmi ve erotizm temalarindaki kesisme noktalarini

vurgulamaktir.



1. BOLUM : PORTRENIN TANIMI VE UYGULAMALARLA iNCELEMELER

Portre, cesitli sanat alanlarinda, kisilerin hayatlarindan kesitler sunan,
ya da yasadiklari belli suregleri anlatan bir tardur. Fiziksel gorunusteki
benzerligi ve de ruh halini yansitarak kisiyi 6lumsuz kilmak ve bir gesit

belgeleme yolu olarak tanimlanabilir.

1.1 Portrenin Tanimi

Portreler insanlarin sanatsal temsilleridir. Geleneksel yagh boya
tablolardan fotograflara, heykellere ve hatta karisik tekniklere kadar
herhangi bir ortamda yaratilabilirler. Ortam ne olursa olsun amag, portre
konusunun benzersiz cekiciligini ve Kkisiligini yakalamaktir. Portreler,
genellikle bakicinin basini ve omuzlarini gosteren parga figurleri
gosterebilir, ancak tum figurG de tasvir edebilirler. Ayrica grup
portresinde birden fazla kisiyi goOsterebilirler. Portre tuarld, sanat
kavraminin kendisi kadar uzun bir stredir varligini korumustur. Kabile
magaralarinin derinliklerine gizlenmis insanlarin ilk gunlerinde bile, tas
duvarlara yapilmis portreler Dbulunabilir. Tarih boyunca, portre
sanatcilari, zamanin hakim stilistik temalarini yansitan carpici parcalar

yaratmiglardir.

18. yuzyilin sonu ve 19. yuzyil, portre dinyasinda buyuk bir degisim ve
yeniden dogus donemini isaret etmistir. Romantizm, gergekgilik,
izlenimcilik, neoklasisizm ve sembolizm gibi bircok portre stili sanat
sahnesinde varligini gostermistir. 20. yuzyillda da hizla gelismeye
devam etmistir fakat yuzyilin baslarindaki fotograf ve soyutlama
akimlarinin etkisiyle geleneksel anlamda boya ve desen portresinin
dususu hissedilmigtir. 1960’larin baglarinda Andy Warhol ve Roy
Lichtenstein gibi Unlu pop sanat¢ilarinin galismalariyla gecerliligini
korumaya devam etmigtir. O yillardan bu zamana, Lucian Freud, Eric
Fischl, Alex Katz gibi isimler dinyanin en o&nemli sayilabilecek

portrelerini yaratmiglardir.



Sanatgl ve portre konusu, benzeri olmayan bir bag olusturur. Belki de
gizli bir sekilde, bir dizi duzenlenmis oturumdan gecerek veya resmi
olarak yapilan hizli bir taslakla sans eseri bile ortaya ¢ikabilir. Durum ne

olursa olsun, ikisi portre ile birbirine baglanir.

1.2 Portrede ifade:

Orta Cag'da bir mesele halinde olan tanrisal bakis acilari ve insan 6zu
gibi kavramlar Ronesans'in baglangiciyla, yerini insan odakli bir
anlayisa birakmigtir. Ronesans'tan 6nce calisiimig portrelerde tam
anlamiyla bir gergekgilikten ve gundelik meselelerden s6z edemeyiz.
Ronesans ile sivil insanlar ve gundelik hayat gibi kavramlar da isin igine
girmigtir. Portresi yapilan kigilerin eserlerle olan benzerligi ve karakteri
betimleyen mimik kullanimlari 6n plana ¢ikmistir. Sanat tarihinin bu altin
caginda ¢ok buyuk basarilar elde edilmig, her biri kendi basina dunyaca
sOhret ve saygiya erismis sanatcilar cikmistir. Akla ilk gelen: Leonardo,

Pieter Brueghel, Jan van Eyck gibi carpici isimlerden bahsedebiliriz.



Gorsel 1. Onur izci. Pina Bausch’un Gorsel 2. Onur izci. Pina Bausch’un

Portresi - 2019 - (Kagit uzerine renkli Portresi Il - 2019 - (Kagit izerine renkli
kalem.) kalem.)
Erisim: 07.01.2020. https://b Erisim: 07.01.2020.
it.ly/37Z20qF4 https://ibb.co/GP3z5VF

Genel olarak sanatgilarin ilgisi insan ve g¢evre Uzerinedir. Malzeme ve
teknik olarak da buyuk yenilikler meydana gelmistir. On besinci yluzyilin
sonlarinda italyanlar yagli boya teknigini édgrenmislerdir. Bu sayede
gercgekgiligi daha kolay bir sekilde yakalama imkani bulmuslardir. Yakin
bir sitire icinde de tuval isin icine girmistir. Onceki dénemlerde, bilgi
yetersizligi ve teknik imkansizliklar gibi sebeplerden, gercekten uzak,
derinligi olmayan sekilde calisilirdi. Bu tarz modern yenilikler ve

gelismeler de portreye 6zel bir ayricalik kazandirmigtir.

Bir diger adi uslupculuk olarak adlandirilan Maniyerizm, ROnesans'a bir
tepki olarak ortaya cikmigtir. Maniyerizm ve Barok donemi arasindaki
sanat eserleri birgok klasik uslubu reddetmistir fakat buna ragmen yine
de klasikten fazlaca ayirt edilemez. Maniyerizm, italya'da baslamis ve
kisa surede Kuzey Avrupa'ya yayilmistir. Maniyerizmm’de ana mesele,

kisiyi ve nesneyi deforme etmek, olagan digi bir sekilde betimlemek



olarak tanimlanabilir (Kutluay, 2016, https://bit.ly/2UShnGd)

Barok ile devam eden surecte sanatgilarin oto-portrelerini de mesele
edindigini goéruruz. Oto-portre'de sanatg¢i, hislerini kendi benligi
uzerinden yansitmig, i¢ hesaplagmalarini, ¢esitli duygu durumlarini
aktarmistir (Gorsel 3). Baska bir ara¢ kullanmaya ihtiya¢g duyulmamistir.
Sanatcl kendi meseleleriyle yluzlesebilmistir (Berger, 2015 s. 154-174).

Gorsel 3. Onur izci. Oto-Portre. 2020, (Kagit Gzerine renkli kalem).
Erisim: 07.01.2020. https://bit.ly/2NZJgsl

Derin ictenlikle Uretilmis her portre, modelin degil, sanatcinin
portresidir. Model, sadece kaza ve firsat yaratir. Ressam
tarafindan ifsa edilen o degildir; daha ziyade renkli tuval
Uzerinde kendini gosteren, ressamdir (Wilde, 1890, s. 7).



Portrelerimdeki yuzler (Gorsel 1-2-3-4), huzunlu, ¢aresiz ve yikik
ifadeler sergilemektedirler. Melankolik bir tema Uzerine inga ettigim bu
suratlar, yasama tutunma istegi, sevmek, mutlu olabilmek gibi birtakim

yetilerini kaybetmis insanlarin suratlaridir.

Digsavurumcu modern dans koreografi Pina Bausch'un portrelerini
(Gorsel 1-2) yapmamin sebebi, kendisinin 1978 tarihli, Henry Purcell'in
muzigine ayarlamis oldugu dans koreografisi olan 'Cafe Muller' yapitidir
(Bausch, 1978, https://bit.ly/2Zw3GzZ) Bausch'un melankolisi yuzunde
oldugu kadar vucut dilinde de hissedilmektedir. Burada deginmek
istedigim onemli bir diger konu ise, hUznun, sanatin her dalinda var
oldugu ve birbirleriyle mutlak, zincirleme bir baglarinin oldugudur.
Sinemada Kieslowski'nin U¢ renk serisi, muzikte Schubert'in Gute
Nacht'l gibi eserlerle érneklendirebilecegimiz bu olgu, beni Gzgun

suratlar yapmaya itmektedir.



Gorsel 4. Onur izci. Mustafa. 2020, (Dijital Cizim, ArtRage)

Erisim: 07.01.2020. https://ibb.co/FgBWdWL




Gérsel 5. Onur izci. Kirmizi Oto-Portre (Dijital Boyama, Procreate).

Erisim: 07.01.2020. https://ibb.co/DG2XswZ

Portre icra eden birgok sanatcinin ana meselelerinden biri de, modelin
sadece goruntusunu degil, i¢c dunyalarini da yansitmaya caligtiklaridir.
Oto-portrede ise bu durum sanat¢cinin kendi duygusal durumlarini
isimlendirmeye calismalaridir. izleyici tarafindan nasil goérindiagu,
boyanin altinda sakladigi kavramin nasil anlasilabilecegini heves ve
kaygilyla anlamak ister. Birgcok sanatci, kendini farkh bigimlerde ifade
etmeye calismistir. Bazi sanatgilar basit bir yalnizliktan otara kendi

resimlerini yaparken bazilari ise, sadece 'ben' olmak istedikleri i¢in oto-



portre yaratmiglardir. Oto-portre (Gorsel 5) calismasinda, bigimsel
olarak Saville'in firca darbelerine, hissiyat olarak ise Bacon'in bozuk
ifadelerine benzer bir teknik uygulanmistir. Surat ve fonda kullanilan
benzer kirmizi tonlarla, gerilimli bir atmosfer yakalanmaya calisiimistir.
Gordugu bir sey yuzunden saskina ugramis ve igrenmis bir ifade
goruruz. Bu ifade, kendime bakarken, bir yandan da gelecekte
izleyiciyle kuracagim iletisimin kaygisindan oturadur. Bunun yani sira,
bu his, calismama bakan izleyicinin'de ayni sekilde kendilerini
gormeleri, kendilerine hitap edebilmeleridir. Ortak bir bag kurulmasi
hedeflenmistir. Sanatgl, model ve izleyici birbirlerini

sorgulayabilmelidirler.

1.2.1 Jenny Saville

GUnumuzin en 6nemli figuratif resim sanatgilarindan olan Jenny Saville
1970 yilinda ingiltere’de dogmustur. Cogunlukla yagli boya teknigi ile
calisir. "insan oldugum icin insan eti resmi yapiyorum." der, Saville
(Hudson, 2014, telegraph.co.uk). Yagh boya kullaniminda insan eti
resmetmenin en dogal ve guzel sey oldugunu belirtir. Ancak boyadigi
bedenler nadiren, geleneksel olarak guzeldir. Resmini yaptigi

bedenlerin gosterigli ve gluzel gorunmelerini istemez.

Resimlerinde cogunlukla kendi bedenini referans olarak kullanir. ilk
donem eserlerinde estetik cerrahlardan izin alarak ameliyatlar
esnasinda fotograflar cekerek bu fotograflari resimlerinde kullanir. insan
bedenine dair yeni fikirler edinmeye baglar. Ozellikle medyanin
olusturdugu tekduze ve ideal olarak yorumlanan kadin vicudunu konu
edinir, resmettigi sisman kadin bedenleri ile medyanin olusturdugu bu
dikteye karsi bir durus sergiler (Gorsel 6). Kendini “guzellik karsiti” ilan
eder ve bunun yerine toplumun genel olarak girkin gérdugu bedensel
unsurlari abartmaya odaklanir. Yaratilan ideal kadin bedeni algisi,

bunun disinda kalan diger tum vicutlar o6tekilestirmis ve toplumda
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begenilmeyen, erkedin zevkine hitap etmeyen bir kategoriye sokmus ve
bir anlamda nesnellestiriimistir. Gormezden gelinen ve hor goérulen
sisman kadin bedenini resmederken, bodylesi bir durumunda normal
oldugunu topluma kabullendirmeye calisir. Bunu yaparken sismanhgin,
obezligin normal ve guzel bir sey oldugunu savunmaz. Yalnizca
gordugumuz ve temas ettigimiz tim bedenler gibi bunun da sira digi bir
durum olmadigini aktarmaya calisir. Bu bedenlerin de estetik
olabilecegini dile getirmeye calisan Saville, izleyicinin 6n yargilarini
yikmay! hedeflemigtir. Eserlerinde sehvetli surat ifadeleriyle erotik bir

durus da sergilemektedir.

Gorsel 6. Jenny Saville, Branded, 1992, (Tuval Gzerine yagl boya)

Erisim: 10.04.2020. https://bit.ly/398zgB9
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Eti resmederken kullandigi katmanl boya teknigi, renklerin ve firca
darbelerinin Ust Uste getirmesiyle dogal bir ten yakalamistir. Oldukga
blyUk ebatlarda ¢alisan Saville'in resimlerindeki bir diger teknik detay
ise figurlerin yalniz olmalaridir. Herhangi bir obje veya mekan goérmek
oldukga gugctur. Figurler neredeyse tuvalden tasacakmis gibi bir

kompozisyonda resmedilmistir (Gorsel 7).

Gorsel 7. Jenny Saville, Trace, 1993-94, (Tuval Uzerine yagh boya)

Erisim: 10.04.2020. https://bit.ly/2A1CT3F
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llerleyen yillarda Saville isi bir nokta daha ileriye tasiyarak eserlerinde
daha da urkdtucd, hatta bir nevi hastalikh bir Uslup gelistirir. Morg ve
su¢ mahalli resimleri yapmaya baglar. Red Stare Head IV adli eserinde
(Gorsel 8) kana bulanmis bir cocugun basini resmeder. Kirmizi firga
darbeleri gocugun yuzuinden akan kan gibidir. Siddete maruz kalmis bir
cocugun yasadigi tramva sonrasi ani yakalamigtir, Saville. Sert firca
darbeleriyle deforme edilmis yuzler ¢calismis, yasam ve olum temalarini
ele almistir. Sismis, morarmis yuzlerde ayni zamanda Uzgun bir ifade

de gorulur (Gorsel 9).
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Gorsel 8. Jenny Saville, Red Stare Head IV, 2006, (Tuval Gzerine yagl boya)

Erisim: 10.04.2020. https://bit.ly/2XkY Sed
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Saville kendi cumleleriyle insan vicuduna olan bakisini soyle
Ozetlemigtir: “Vucudun insan algisi o kadar akut ve bilgilidir ki, vucuttaki

en kluguk ipucu, taninmay! tetikleyebilir’ (Gagosian, https://bit.ly/2ZARoXh).

Gorsel 9. Jenny Saville, Aperture, 2003, (Tuval Uzerine yagh boya).

Erisim: 10.04.2020. https://bit.ly/2ymilLcj
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1.2.2 Rembrandt

Hollandali ressam Rembrandt Harmenszoon van Rijn 1606-1669 yillari arasinda
yasamistir. Barok donemin énemli sanatgilarindandir. 1621’de ressam Jacob van
Swannenburg ile birlikte ¢alismaya baglamigtir bir sene kadar sonra
Amsterdam’da c¢iraklik yapmis ve birka¢g meslektasi ile birlikte ortak bir atdlye
tutmuslardir. Oto-portre'de Rembrandt 6nemli bir rol oynamigtir. Yasami boyunca
calistigi oto-portreleri, usta teknigi ve kendine has Uslubuyla sanat tarihinde her
zaman Onemli bir yere sahip olmustur. Sikintili ruh halleri, hastaliklar ve birgok
yakinini kaybetmenin verdigi varolugsal problemlerle bogusan sanatgi, butin bu
durumlar ¢caligmalarina yansitmistir. Kendini yillar boyunca ustalikla resmeden

Rembrandt, ruh halini ve i¢ dliinyasini anlatmakta oldukc¢a basarili olmustur.

Gérsel 10. Rembrandt. iki daireli oto-portre. 1661,(Tuval Gzerine yagh boya).

Erisim: 07.01.2020. https://bit.ly/2tWJbOZ
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Gec¢ donemlerinde yaptigr “Self-Portrait With Two Circles” (Gorsel 10)
eserinde Rembrandt kendini caligsirken resmetmistir. Bir oto-portrenin
amaci sanatg¢inin en derinlerde yatan karakterine bir pencere agcmaksa,
Rembrandt bunu yasliiginda basarmistir. iki daireli oto-portre ise bunun
en guzel érnegidir. Genglik donemlerinde kendini nispeten daha saglikli,
iyi gérinimli ve basarili bir sekilde tasvir etmistir. Iki daireli oto-
portrede Rembrandt'in sadece teknik olarak durmayan gelisimini degil,
karakter ve Kisilik olarak da gelisimini goruruz. Artik daha algak gonullu
ve mutevazidir. Kalin firca darbeleri Rembrandt'in yuzune dair
gercgekleri ortaya koyuyor gibidir. Yuzundeki kirisikliklar, sol goézunu
catmasi gibi detaylar bize Rembrandt’'in dehasini izleme imkani sunar.
Sol elinde tuttugu firgalarin ve paletin durus sekli, baktigi yén ve arka
plandaki daireler muthis bir kompozisyonun eseridir. Resimdeki denge
olaganustudur. Rembrandt’in ne kadar usta bir desenci oldugu acgikca
anlasiimaktadir. Yuzunde kullandigi acik tonlarla kiyafetindeki siyah ve
kirmizilar denge halindedir. Kiyafetteki renklerin suratina yansimasiyla
yuzune sol kisimdan vuran i1sik bir uyum olusturur (Kisaogullari, 2014,
s. 3,4,5).

Dr. Espinel'in Rembrandt'in kendi portrelerinden bakarak
olusturdugu psikolojik bozukluk c¢ikarimlari bazi tartigmalarin
yuzeye c¢ikmasina neden oldu. Harvard psikiyatristi Albert
Rothenberg, Espinel'e "tablolar bir dizi otobiyografik fotografmis
gibi tibbi ve psikiyatrik tani koyma" gdrevi yukliyor. Baska bir
doktor, hastay: fiziksel olarak inceleme firsati olmadan, "sadece
yuzeysel bir incelmeyle kaliyoruz - perkiisyon ve palpasyon s6z
konusu Dbile olmuyor" diye yaziyor (Espinel, 2000,
https://bit.ly/2GDpNtv).

Oto-portre c¢alismamda (Gorsel 3), tipki Katie Kollwitz’'in oto-
portrelerindeki hissiyata benzer bir yol izledim. Fiziksel ve zihinsel

rahatsizliklarimi aktarabilecegim bir kompozisyon kurmaya c¢aligtim.

Cepheden izleyicinin gdzlerine direkt olarak bakan portrenin etrafinda
kurulan cizgisel kalem darbeleri figurin Uzerine bir c¢esit baski

kurmaktadir. Munch’'un “Cighk” eseri ve diger bazi yapitlarinda da
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kullandigi gerilim yaratan arka planlar kendi c¢aligmalarima buyuk
Olcude esin kaynagi olmustur. Oto-portre, insanin bir tur kendiyle
hesaplasmasi oldugundan, diger portre ve figuratif calismalarimda
yansitmaya calistigim ifade ve ruh durumlarindan farkli olarak, daha
durust bir sahne ortaya koyabilmekteyim. Kendimi aktarabilecegim

gercgekligimin ve ictenligimin son evresidir.

Freud’'un Psikanaliz kuramina goére; baski, duygularin bilingaltinda
bastiriimasina sebep olur. Bu duygular ve arzular kendilerini
gercgeklestirebilecekleri bir ¢gikis yolu ararlar. Sanat¢inin Gretme istegi bu
sekilde geligir ve baski altinda birakilan korkular, endiseler ve benzeri
bircok duygunun disa vurmasiyla sanatci istek ve gereksinmelerine
ulasabilir. Birgok dusunurun one surdugu, oto-portre’nin altinda yatan,
sanatc¢inin varolugsal sebeplerle ortaya koydugu toplumsal ve psikolojik
nedenlerdir. Bir grup ise, oto-portre’nin, sanatginin gundelik yasaminin
bir parcasi oldugunu savunur. Sanatci, kendi yansimasini en iyi bildigi

yolla aktarabilmenin cazibesini kesfetmistir.

1.2.3 Eric Fischl

Fischl 1948 yilinda New York'ta dogdu ve Long Island banliydlerinde
buyudu. Sanat egitimine, 1967'de ebeveynlerinin tasindigi Arizona,
Phoenix'te basladi ve lisans egitimini California Sanat Entitisu'nde
tamamladi. 1974'te Nova Scotia Sanat ve Tasarim Koleji'nde resim
ogretmek icin Nova Scotia, Halifax'a tasindi. Fischl, Bruce W.
Ferguson'un kuratérlugunt yaptigr ilk kisisel sergisini 1975'te Nova
Scotia'daki Dalhousie Sanat Galerisi'nde acti ve 1978'de New York'a
tasindi. Fischl 1980'lerin onemli sanatcgilarinda biriydi.
(http:/lwww.artnet.com/artists/eric-fischl/). En onemli eserlerinden biri
olan Bad Boy (Gorsel 11), hem c¢ok unludir hem de kétu bir sdhrete
sahiptir. Yagli boya teknigiyle yapilan eser, bir tir Oedipus kompleksi
icermektedir. Oedipus kompleksi, Sigmund Freud tarafindan O©ne
surulen, bir gocugun karsi cinsi ebeveyne olan arzusu ve ayni cinsten

olan ebeveyne yonelik kiskanclik ve 6fke duyma isteklerini tanimlamak
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icin kullanilan bir terimdir. Bir erkek gocugu, annesine sahip olmak igin
babasiyla rekabet ettigini hisseder, bir kiz cocugu ise babasinin sevgisi
icin annesiyle rekabet ettigini hisseder. Freud'a goére, cocuklar ayni
cinsiyetten ebeveynlerini, karsgi cinsten ebeveynlerinin dikkatine ve

sevgisine rakip olarak gorurler.

Gorsel 11. Eric Fischl. Bad Boy. 1981, (Tuval Uzerine yagl boya).

Erisim: 10.04.2020. https://bit.ly/3cRK8Ki

Resimde (Godrsel 11), yesil temali bir yatak odasinin zeminine désenmis
bir yatak goérurtz. Yatagin Uzerinde bazi mavi renkli carsaflar ve
uzerinde yatan, ayak tirnaklarini tutan c¢iplak bir kadin vardir. Kadin
¢iplak olmasina karsin odada bulunan g¢ocugun varhgindan habersiz
gibi gorundr. Cocuk kadinin ogludur. Oglan c¢ocugu bir sifonyere
yaslanmis tedirgin bir bicimde kadini izlemektedir. Cocugun eli
arkasindaki masada bulunan c¢antanin icindedir, bir seyler calmaya
caligsiyor gibi goérunidr. Sahnedeki gerilim bu alanda daha da artmistir.
Bltun bu olan bitenler, izleyiciye hirsizlik ve ayni zamanda da cinsel
penetrasyonu vurgular. Pencereden igeriye yansiyan acgik 1sik tonlari

odaya nufuz etmistir bu da odadaki gizliligi arttirmistir. Cocugun
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arkasindaki masada bulunan kase, icindeki muzlar ve elmalar da

Freud'cu bir yaklagsim olarak yorumlanabilir.

Gorsel 12. Eric Fischl. Sisters of Cythera. 2009, (Tuval Gzerine yagdh boya)

Erisim: 10.04.2020. https://bit.ly/2XfuOvn
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1.2.4 Otto Dix:

Alman ressam Otto Dix, disavurumculuk, yeni nesnellik ve dadaizm
akimlarinin énemli isimlerindendir. 1891 yilinda Almanya'da dogmustur.
Annesi gecimini saglamak igin terzilik yapan bir sair, babasi ise demir
dokum iggisidir. Resme olan ilgisi ressam olan kuzeni Fritz Amann'in
atdlyesinde gecirdigi zamanlar sirasinda ortaya c¢ikmistir. Cevresi
tarafinda da destek alan Dix, Carl Senffin ¢iragi olarak calismaya
devam etmistir. 1910 senesinde Guzel Sanatlar Akademisine
baslamistir. ilk dénemlerinde etkilendigi pek ¢ok akim olmustur ancak
esas uslubunu ve durusunu belirleyen sey, iki dunya savasi arasinda
taniklik ettigi vahsettir. Birinci Dinya Savasi’na gonulli olarak katilmis,
bircok ulkede cephede savasmistir. Artik resimlerinde
disavurumculugun etkisi yogun bir sekilde hissedilir hale gelmistir. Dix'in
sanatsal perspektifi, yasanan tUm bu vahset dolu olaylarin gercekligini
tum ciplakhgiyla gormek istemesiyle iligkilidir. Bunu kendine, bir sanatgi
olarak vazife edinmistir. iste tam da bu ylzden savasa katilmistir

aslinda. Kendi cumleleriyle sdyle ozetler:

Birisinin yani basimda nasil kursunlandigini nasil dustagunu ve
nasil é6ldugund goérdim. Bunu kendim gérmek istedim. Bundan
dolay! pasifist degilim. Yoksa 6yle miyim? insanlara yalan
sOyleyemem. Bunlarin hepsini kendim icin gérmek zorunda
idim. Ben tam bir gercek¢iyim bunlarin bdyle oldugundan emin
olmam igin gézlerimle gérmek zorunda idim. iste bu nedenle
savasa gonulla olarak katildim (Esmer, 2002,
https://bit.ly/2yxVzY]l).

Savasta gordugu vahset, yasadigr tramvalar Dix'in édmri boyunca
hafizasina c¢akili kalacak ve eserlerinde énemli bir rol oynayacaktir.
Savagtan dondukten sonra bir hastanenin morgunda calismaya
baglamistir, resimlerinde son derece rahatsiz edici imgeler kullanir:
parcalanmig cesetler, kopmus kol ve bacaklar, yerlerde gezinen i¢
organlar gibi bakilmaya tahammul dahi edilemeyecek goruntulerdir
bunlar (Goérsel 13). Dix burada savasin ne kadar igren¢ bir sey

oldugundan bahsetmek istemistir. Figurlerinde ifadeler bir korku filmini
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andirmaktadir. Bu denli korkutucu ve igreng¢ resimler yaptiktan sonra
birtakim sanatgilar tarafindan savas propagandasi yapmakla suglanan

Dix'in gergekteki amaci butin bu olanlari gercekgi bir sekilde ortaya

koymak olmustur.

;:"Ik-,‘ a5

Gorsel 13. Otto Dix. Yaral Asker. 1924, (Gravdr)

Erisim: 07.01.2020. https://bit.ly/2RagAab

ikinci Dinya Savasi sirasinda Nazilere karsi edindigi tutumdan éturd,

bircok baski ¢alismasi toplanarak yok edilmig, sergileri yasaklanmistir.
insanlarin her zaman iginde olan vahseti ve acimasizhigini, yozlasmis

toplumun g6z ardi ettiklerini, insan algisinin gurumus ve tukenmigligini

kasvetli bir sekilde eserlerine yansitmistir.
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Gorsel 14. Otto Dix. Portrait of the Gorsel 15. Sylvia von Harden. 1926,
Journalist Sylvia von Harden. 1926, (Tuval (Fotograf).

Uzerine yagh boya). Wordpress.Erisim:

_ https://bit.ly/30nCKRw
10.01.2020. https://bit.ly/30nCKRw

Dix'in bahsedilmesi gereken o6nemli bir eseri olan Portrait of the
joutnalist Sylvia von Harden (Gorsel 14)'dir. Donemin gazetecilerinden
olan Sylvia von Harden'' resmetmistir. Kendisi ayni zamanda da
avangard bir sairdir. Otto Dix'in resmettigi portresinden sonra Kkariyeri
daha ¢ok gundeme gelmistir. Resimde kendisini bir erkegi andiracak
sekilde betimlemistir. Dix, onu 6zellikle ¢irkin resmetse de von Harden
resmi ¢ok sevmistir. Kadinsi yonlerini gdsteren kisimlar cogunlukla
resmin diger 6geleri tarafindan gizlenmis gibidir. Goéguslerini sigara
tutan sag eli kapatir. Surati oldugundan daha sivri gekildedir. Bir
tiksintiyle bakar, bir seyleri elestiriyor gibidir. Mermer bir masa uzerinde
sigara, kibrit ve igtigi bir kokteyl vardir. Masanin ayagindaki incelik ve
zarafet von Harden'in bedenini animsatir. Bacagindan asagi dogru

kaymis corabi erkeksiliginden siyrilmasini saglayan yegane detaydir.
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“Kupka ile Gorusme” adh c¢alismamda Dix'in Sylvia von Harden
portresine benzer bir kompozisyonda, sandalyede oturan kadin figuranu
(Gorsel 17) gorurtz. Mekanda duvarda FrantiSek Kupka'nin oto-portresi
olan Yellow Scale (Sari Olgek) (Gorsel 16) adli eserinin betimlenmis
hali asilidir. Kupka'nin bu yapitinda kullandigr yogun sari renk, esere
son derece kigkirtici bir hava katmaktadir. Kendine givenen bakiglari,
bir yandan elinde tuttugu sigara 6bur elindeki kitapla, sanatgl, izleyiciye
kisiligi hakkinda guclu bir izlenim verir. Von Harden'in portresindeki poz,
Kupka ile Goérusme ve Yellow Scale yan yana izlendiklerinde
birbirleriyle zincirleme bir bag kurmaktadirlar. Calismami sar1 kagida
yapmamin nedeni Kupka'nin Sari Olgegiyle ilintili olmasi icindir. Ciplak
kadinin sandalyeye dayadigi asagi sarkan kolu, Kupka’nin yukariya
dogru tuttugu sigarasiyla resimde bir denge olusturur. Kadinin yuzunde
Von Harden’in portresindeki ifade gibi bir bikmiglik sezilir. Kupka’nin ise
oto-portresindeki fiziksel ¢okus ve bitkinlik havasi, kendine ait bakiglari
ve cildindeki birka¢ yesil ton, portreye hastalikli bir hava katar. Bu
tekinsiz ruh hali kullanilan objeler arasinda seyahat eder. Bu da ortaya
heyecan verici bir sonug¢ ¢ikartir. Kupka'nin kendisi bu tabloyu “tek bir
renkle” insa etmekten bahseder. Bunu basarmistir ve hatta daha

fazlasini da ortaya koymustur.
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Gorsel 16. FrantiSek Kupka. Yellow Scale. 1907, (Tuval (izerine yagl boya).
Erisim: 07.01.2020. https://bit.ly/3aGu65j

Gorsel 17. Onur izci. Kupka ile Goriisme. 2018, (Kagit tizerine renkli kalem).

Erisim: 07.01.2020. https://bit.ly/2NZJgsl
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1.2.5 Balthus

Asil adi Balthazar Klossowski de Rola olan Balthus 1908 senesinde
dogmustur. Polonyali bir sanat tarihgisi ve ressam olan babasi Erich
Klossowski (Honore Daumier hakkinda yazdigi monografla taninir) ve
Baladine takma adiyla anilan ressam Elizabeth Dorothea‘nin ikinci
ogludur. Balthus, ebeveynlerinin gevresindeki Bonnard, Valéry, Gide,
Jean Cocteau gibi yazar ve ressamlarin dahil oldugu, o6nemli
sanatcilarla cocuk yasta tanisma firsati bulmustur. 1914 vyilinda
babasindan ayrilan annesi ve o donem annesiyle sevgili olan sair Rilke
ile isvigre’de yasamistir. Rilke, Balthazara ‘Balthus’ adini takmis ve
resim yapma konusunda cesaretlendirmistir. Herhangi bir sanat egitimi
almayan Balthus, 1921’'de Paris’e gelir ve burada Bonnard’in
yonlendirmesi ile Louvre’da Poussin’in tablolarinin kopyalarini yapar.
1926’da, bir lItalya yolculugunda italyan Primitiflerinin ve Rdnesans
ressamlarinin yapitlariyla tanismis ve otuzlu yaslarina geldiginde yogun
olarak resim yapmaya baslamistir. Balthus’un ilk yayinlanmis calismasi,
Mitsou adh kaybolan kedisiyle ilgili kirk c¢izimden olusan bir
koleksiyondur. 1950’li yillara gelindiginde yavas yavas uUne kavusur.
Pierre Jean Jouve, André Derain, Artaud, Giacometti gibi sanatacgilarla
yakin iligkiler kurar. Modern o6ncu akimlarinin higbirine katilmamis,
gizemli siirsel ic mekanlarla bezeli ‘figuratif’ bicemini terk etmemistir.
Doénemin o6nemli sanatgilari tarafindan 20. yuzyilin en buyuk
ressamlarindan biri olarak nitelendirimis ve Louvre Muzesi’'nde
eserlerinin  sergilendigini hayattayken gormeyi basaran ender
sanatgilardan biri olmay!r basarmisgtir (The Editors of Encyclopaedia
Britannica, https://bit.ly/2XjCa5Y).
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Gorsel 18. Balthus. The White Skirt. 1937, (Tuval Uzerine yagl boya)

Erigim: 10.04.2020. https://bit.ly/2XfuOvn

Kariyeri boyunca edindigi sanatsal meselesi: sokak sahneleri ve
manzaralari, portreleri ve i¢ ice ge¢cmis sahneleri tasvir etmek olmustur
Ressamin en cok bilinen eserleri; ic mekanlardaki ¢iplak veya kismen
giyinik gen¢ kiz resimleridir. Resim tarzi genellikle klasik olarak kabul
edilir: figurler ve nesneler, tipkl bir film sahnesini durdurmuscgasina,
zaman icinde donmus goérunen agir geometrik formlardir. Ronesans
kompozisyonlarindan esinlenen Balthus, eserlerinde bir alan hissi
yaratmak icin figurlerin, nesnelerin ve mekanin karsilikli iligkilerini
kullanmistir. Eserlerindeki bu atmosferik durgunluk, tasvir ettigi gunluk
aktiviteleri psikolojik bir gizem ve entrika duygusu ile asilamistir (Gorsel
18).
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Gorsel 19. Balthus. Therese Dreaming. 1938, (Tuval lizerine yagli boya).
Erisim: 10.04.2020. https://bit.ly/2WNdwf4

‘Thérése Dreaming’ (1938) adli tablosunda (Goérsel 19) Balthus,
adolesan bir geng¢ kizi, bir bacagdi zeminde bir bacagl sandalyede

oturmusg, etegi durdugu pozisyon dolayisiyla bacaklarini ve i¢
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camasirini gosterecek sekilde siyrilmisg, elleri basinin Gstunde birlesmis,
gozleri kapali ve duglere dalmig bir sekilde resmetmistir. Bu sahnede;
arka plana, odadaki diger esyalar belli belirsiz eslik ederken,
Therese’nin yaninda sut igcen kedi 6n plana ¢ikmig haldedir. Geng kizin
daldigr ruya/ fantezi, bacaklarinin goriunuist sebebiyle erotizmi
cagristirmasi, diger resimlerinde oldugu gibi bu resmiyle de sanatgiya
bircok elestiri yonlendiriimesine sebep olmustur. ‘Erotizm’, ‘Cinsellik’,
‘Pedofili’ gibi kavramlar toplumlar tarafindan gergek anlamlariyla
anlasiimaktan uzaktir. Bu terimler gergcek anlamlarindan ote, kitleler
uzerindeki cagrisimlariyla karistirildigindan gerek resmin c¢iktigi
donemde gerekse gunumuzde, sanatgcinin hala ayni elestirilere maruz

kalmasina sebep olmustur.

Balthus ile yapilan bir roportajda, kiguk ¢ocuklar tarafindan yazilan ve
‘Thérése Dreaming’ hakkinda o6vgu dolu soézlerin yer aldigi mektup
karsisinda neler hissettigi sorulur. Sanatci, ‘Bu ¢ocuklar kediyi oldugu
gibi gorebiliyor, kediden gercekten hoslaniyorlar, Sabine Rewald gibi
elestirmenlerin aksine kediyi erotik bir sembol olarak goérmuyorlar.
Yetigkinlerin, tablolarima bakma sekilleri umurunda degil, c¢unku
sonunda, gelecek cocuklarindir der. Devaminda ise ‘Yetigkinlerin ve
sanat uzmanlarinin, semboller ve gizli anlamlar bulmaya egilimli olmasi
trajedidir. Maalesef gunumuzde herkes psikanalizin etkisinde.
Psikanaliz sanata bir hayli fazla zarar vermistir. Ayni seyi zavall
Nabokov (Lolita nin yazari)'a da yaptilar ki kitabinin bununla (pedofili’yi
kast etmekte) alakasi bulunmamakta, saniyorum ki geng¢ kizlarin varhgi
konusunda (Nabokov ile) ayni seyi hissettigimizi digsinliyorum. Benim
icin geng¢ bir kiz dokunulmazdir, onun yanina sadece kutsal bir seyin
yanina gelir gibi yaklagirsin.” mevcut durumu aciklamaya calisir
(Balthus Documerty, https://bit.ly/2AS4GUZ).

29



1.2.6 Portre’de Mimik ve ifade Uygulamalari

Dortli grup halinde gostermis oldugum c¢alismalarimda, figurlerin
fiziksel gorunuslerinin  yani sira suratlardaki mimiklerin Uzerine
gidilmistir. Duygularin, biz istemesek de yuzlerimize i¢ggudusel olarak

yerlestigi fikri, birgcok kultirde de benimsenmistir.

Genellikle diger insanlarda fark ettigimiz ilk sey yuzleridir. Kisi hakkinda
bir 6n-fikir sahibi olmamizi saglar. Diger fiziksel 6zelliklerden daha
fazlasini gosterir. Buyuk Olgude, insanlar birbirlerini yuz ifadelerine
dayanan ilk izlenimleriyle degerlendirir. Bu davranigin altinda, yuzlerle

verdigimiz karsihigin daha derin bir anlami vardir.

insan, evriminde &énemli bir seyin gergeklestigini hissettigi, kisisel
anlarinda, bir gesit fizyolojik degisikliklerin ve duygusal davranislarin
durumu ile basa cikmaya baslar. Hisler, insanlara, ne yapacagini
dusunmek zorunda birakmadan 6nemli olaylarla yuz yuze gelmektedir.
Bu duygusal durumlar kigiyi farkli eylemlere hazirlamaktadir. Duygusal
durumlardaki bu degisiklikler insanin surat ifadelerine ve bedensel

duruslarina etki eder.

Yuz ifadeleri, insanlarin birbiriyle olan iligkilerinde de onemli birer rol
oynamaktadirlar. insan duygulari yizlerce ifadeden ve binlerce histen

olusan bir tur zincirleme cumle gibidir.

Calismalarimda, anlik degisen bu duygu durumlarinin, portreye olan

etkisinden bahsetmeye c¢alistim (Goérsel 20, 21, 22, 23) .
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Goérsel 20. Onur izci. Aldous Huxley'nin Portresi. 2019, (Kagit tizerine renkli kalem).
Erisim: 07.01.2020. https://bit.ly/381g5SB

Gorsel 21. Onur izci. Isimsiz. 2020, (Dijital Cizim, Artrage).
Erisim: 07.01.2020. https://ibb.co/PzLL9hc

31



Gorsel 22. Onur izci. Isimsiz. 2020, (Dijital Cizim, Artrage).
Erisim: 07.01.2020. https://ibb.co/4pPC064

Gorsel 23. Onur izci. Dehset. 2020, (Dijital Cizim, Artrage).
Erisim: 07.01.2020. https://ibb.co/HgdsZFS
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2. BOLUM : CIPLAK, EROTIiZM VE iFADE

“Sanat ve glizellik ihtiyaci,
dolayli bir cinsel esrime ihtiyacidir."
Friedrich Nietzsche

Kadin vlicudundaki erotizmin, cocuksu karakterinin farkina varmak ve
bunu hissetmek buyuleyicidir. Bir cocugun yasak bir oyuna girmek
istemesini andirir. Erotizmle buyulenen bir kimse, ailesinin karsisinda
duran bir cocuga benzer. Korkmak zorundadir. Tipki ¢ocuklugundaki
gibi bir durumun icinde bulmalidir kendini. Bu korkuda, var olan

tekinsizligi aciklar, bir yerde (Gorsel 24).

|

-
3

Sy
) o S
T

Gorsel 24. Onur izci. Ailenin Yeniden Toplanmasi. 2019, (Kagit lizerine renkli kalem).
Erisim: 07.01.2020. https://bit.ly/38cgBIlk
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2.1 Erotizm

Erotizm kelimesi, Yunan mitolojisindeki agk Tanrisi Eros'un adindan
ortaya cikmistir. Kosnulluk, sevisellik ve sehvet anlamlarinda kullanilir.
Cinsel uyarilara kargi duyarlilik gésterme olarak tanimlanir. Cinsellik her
zaman erotik degildir. Erotizmin temelinde ince bir estetik vardir. Ancak,
hayvani igcgudulerinden arindirilmis bir cinsellik, erotiktir. Fakat
temelinde yine de hayvansallik yatar. Erotizmin iginde hayvansallik
kendi alaninda bir GOstunluk kurmaya c¢alismistir, bu nedenle
hayvansallik ile erotizm arasinda bir tur bag mevcuttur. Bu bag insanin
dusunebilmesi ve duygusal olarak hissedebilmesiyle benzer bir bag
gibidir.

Platon tarafindan yoksulluk ve bollugun ¢ocugu olarak tanimlanan Eros,
disarida olani almayi, degerlendirimemis olani ele gecirmeyi ve arzu
edileni yiyip bitirmeyi amacglayan bir arzu bigimidir. Bateille, Eros'un bir
zevk arayisi icinde olan anlayisini reddederek, erotizmin tekinsiz ve
kaotik dusunce yapisini kurmustur. Bataille igin, erotizm ve dolayisiyla
Eros, sabit bir yone bakmaz: Eros, bencil arzu mantigina goére degil,
olum deneyimine benzeyen bir bencilligin kaybi altinda anlasiimalidir.
Erotizm gergekten asiri bir deneyimdir, ancak bu bir memnuniyet veya
sahip olma arayigi olarak dusunulemez. Bateille, erotizmin neden
olduguna inandigi, insanin duyumsadigl arzunun asiri cogkusunun, ait
oldugumuz dunyaya uymadigini ve bu yuzden de insanin akil ve mantik
cercevesinde duzgun bir sekilde hareket edemedigini vurgular. Bu
rasyonellik kaybi, Eros gergegine karsilik gelir ya da en azindan
Eros'un insanlar icin gercekte ne olduguna. Bu, ciddiyetimizin,

istikrarimizin, rasyonelligimizin ve neredeyse insanligimizin kaybidir.
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2.2 Uygulamalarda Erotik Yaklagsim

Ciplak, Erotizm ve ifade bashgdi altinda gdstermis oldugum bana ait
resimler, erotik imgelemler ile ortaya c¢ikarilmis c¢alismalardir.
Geleneksel anlamda cinsellik olgusu, yirminci yuzyil baslarinin estetik
anlayisiyla sentezlenmistir. Bigimsel olarak o doneme ait bir anlatim
sekli tercih edilmistir. Bunun sebebi o doneme ait olan estetik olgunun,
resimlerimde hissettirmek istedigim erotik atmosferle bir uyum icinde

olmasidir.

Resimlerin merkezinde ¢iplak kadin figurler yer almaktadir. Kadinlar, bir
seyirci tarafindan izlendiklerinin farkindadirlar ve bu durumu, durus ve
bakiglariyla izleyiciye hissettirmektedirler. izleyici bir nevi ayna gérevi
ustlenmistir. Ciplaklar, izleyiciyi, bulunduklari kapali ve tekinsiz ortama
davet ederler. Ne oldugu tam olarak anlasilamayan bir giz mevcuttur.
Arzunun korukledigi birtakim arayistir bu. Mekanin (Gorsel 23, 24, 26),
figurleri icine cektigi tekinsizlik ve belirsizlik ile maske altinda tutulan
cinselligi, figurlerin rahat fakat bir o kadar da gergin vucut
hareketlerinden okuruz. Erotizmin ve cinselligin konu aldigr temel
unsurlardan biri de yasak kavramidir. Yasak her zaman insana c¢ekici

gelmektedir.

islerimde bazi sert kadrajlar bulunmaktadir. Tum ciplakhgiyla ortada
olan vajinalar gibi (Goérsel 27, 28). Bu bir anlamda pornografik bir algi
yaratmaktadir fakat pornografi ve erotizm anlam bakimindan kisiye goére
degismektedir. Sanatsal kaygi tasiyan bir pornografik "sey" de olabilir.
Benim varmak istedigim nokta da; islerimin sadece erotizm ya da

pornografi kavramlari ile anilmamasi gerektigidir.

Resimlerimde kullandigim mekan, nesne ve figur iligkisi birbirleriyle

tekinsiz bir iletisim kurmaktadir. Kadinlarin arasinda birbirlerine
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duyduklari bir tir arzu vardir. Davetkar bir poz igindedirler. Kurduklari
gizli bir oyuna cagirmaktadirlar izleyiciyi. Bu oyun cinsel iligkinin direkt
olarak kendisi degildir, daha ziyade cinsel arzuyu kigkirtan her seye ve
uyandirdigr tum zihinsel projeksiyonlara, ozellikle ne oldugunu
bilmedigimiz fantezilere kapi agmaktadir. Mekanin herhangi bir gizgiyle
sinirlandiriimamasi, karigik ¢izgi hareketleri, figur ve nesnelerin bir tar
bosluktaymis izlenimi vermesini saglar. Kapali bir atmosfer vardir, bu
karanlik ve kapali hava figurlerin durus ve ifadeleriyle de iletisim
halindedir. Yerde huzurlu bir sekilde uzanan koépek (Gorsel 26), rahat,
ayni zamanda da kapali ve gergin durusuyla koltukta yayilan kadin ile
sehpa resimde bir denge olusturmustur. Koépegin bas hareketi bir tur

muhafizlik gérevi Ustlenmis oldugu cagrisimi yaratir.

Cinsellik, iki insan arasindaki en dogal iletisim kurma yoludur. Bu
iletisimde insanin birgok hissiyati anlasilabilir. Varolugsal bir

gereksinimdir (Bataille, 1957. Erotizm)
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Gorsel 25. Onur izci. Oyle dyle. 2018, (Kagit izerine renkli kalem).
Erisim: 07.01.2020. https://bit.ly/36VxuXL

Gorsel 26. Onur izci. isimsiz. 2019, (Kagit Gzerine renkli kalem).
Erisim: 07.01.2020. https://bit.ly/2tkrKYN
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Gorsel 27. Onur izci. Isimsiz. 2018, (Kagit tizerine renkli kalem).
Erigim: 07.01.2020. https://bit.ly/2GsWMkh
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Gorsel 28. Onur izci. isimsiz. 2018, (Kagit Gizerine renkli kalem).
Erisim: 07.01.2020. https://bit.ly/30jX9al

Gorsel 29. Onur izci. isimsiz. 2018, (Kagit tizerine renkli kalem).
Erisim: 07.01.2020. https://bit.ly/30Z10i1
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2.3 Nu, Ciplak

Ciplaga gore daha akademik bir Uslubu olan nu'de herhangi bir utanma
veya tedirginlik yaratacak bir durum s6z konusu degildir. NuU
denildiginde akla ilk, insan bedenini ifade eden resimler gelir.

Seyredilmek Uzere ortaya konmustur. izleyiciye giplak géziikmektir.

Sanat tarihinde nu, bir form olarak bircok degisik anlama burunmaustur.
Ronesans Doneminde igselligi ve ruhani kavramlari betimlemek igin bir
ara¢ halinde olan kadin bedeni, tarihte vazgecilmez bir estetik olgu
haline gelmistir. NU bir sanat bicimidir. Ciplak ise sanatta, giysilerden
arinmigtir ve figurlerin sergiledigi birtakim duygular vardir. Ortada bir
utanma, gerilim ve tansiyon s6z konusudur. Bu sayede nU’ye akademik
bir anlam yuklenebilir, izleyiciyi tedirgin etmez. NU’de artistik bir durum

s6z konusudur, figurlerin bedenlerini yorumlamaktir.

Ciplak olmak dogal olmaktir, izleyicinin ¢iplaga baktiginda, gorebildigi,
zihninde canlandirabildigi kadar bicimlenmektedir. Bu yuzden de c¢iplak

tek basina edepsiz anlamina gelmez.

2.3.1 Francisco Goya: Giyinik ve Ciplak Maja

ispanyol ressam Francisco Goya romantizm akiminin  énci
isimlerindendir. Yasaminin dnemli bir kisminda bir¢gok felakete taniklik
etmistir. Kendisinden sonra gelen Bacon, Manet gibi isimlere ilham
olmustur. Erken vyaslarinda dogup buyudugu Zaragoza'da Jose
Luzan’in atélyesinde 4 yil egitim aldi. 1763’de Italya’da bulundu. Roma,
Parma ve Napoli'de vakit gecgirdi. Kendini oldukg¢a gelistiren Goya
1771'de Parma’da duzenlenen bir resim yarismasinda birincilik odulu

aldi. ispanya’ya geri déndiginde 6nemli birisiydi. 1774’de Madrid’e
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cagrildi, doneme ait resimlerinde Valezquez’in buyuk etkisi olmustur.
1790’da Madrid’de kralin ressami oldu ve San Fernando Akademisine
girdi. Artik varlik ve sohret icinde olan Goya, bu yillarini iyi gecirdi.
1792’de Uulkeyi gezerken ciddi bir hastalia yakalandi ve bu onun
tamamen sagir olmasina neden oldu. Kirk alti yasinda duyma yetisini
yitirdi. 1793’'de Madrid’e donup seksen pargcadan olugsan baski serisi

olan Los Caprichos’a (Kaprisler) basladu.

Goya’nin carpici eserlerinden iki parga olarak resmettigi serinin ilki
Ciplak Maja (Gorsel 30) donemin basbakani Manuel de Godo’nun istegi
uzerine 1797-1800 vyillari arasinda bir zamanda yapilmistir ve o
siralarda nu ve ciplak kadin resimlerinin yapilmasi yasaktir. Ciplak
Maja’da Goya, sasall yastiklarin Gzerine uzanmis poz veren giplak bir
kadini betimlemistir. On dokuzuncu yuzyil romantizmindeki erotik
uslubun basgyapitlarindandir ve belki de Goya’nin en onemli
eserlerinden bile sayilabilir. Kadinin gozleri direkt olarak izleyiciye
bakmaktadir. Davetkar bir ifadesi vardir. Goya bize mukemmel kadini
degil, dogali aktarmigtir. Kimilerinin sdyledigine gore resimdeki kadin
Alba Dusesidir. Ancak resmin yapildigi siralar Godo’nun metresi olan
Pepita Tudo olduguna dair sdylemlerde olmustur. Her iki teorinin de bir
ash yoktur. Yillar sonra yine Godo’nun siparigi Uzerine ayni resmin
giyinik versiyonunu yapar Goya (Goérsel 31). Iki resimde birbirine ¢ok
benzemektedir. Giyinik Maja’da ilk resim Uzerine sadece kiyafet
eklenmis gibidir. Suratindaki davetkar ve erotik ifade, ellerinin durus
sekli, goguslerinin giyinik halde bulundugu sekliyle c¢iplakken olani
neredeyse ayni pozisyondadir. Bu da akillarda, resimdeki kadinin kim
olduguna dair sdylenen spekulasyonlar hakkinda soru isaretleri
olusturur. Berger'e gore resmi yapilan kadin her iki kisi de degildir.
Dahasi sorulan soru “kim” olmamalidir. Sorulmasi gereken soru
“neden?”’dir. Ancak bu sekilde Goya’yl tam olarak anlayabilecegimizi
iddia eder, Berger. Resimlerdeki benzerlik ancak énceden tasarlanmis
bir durumda meydana gelebilir. Ciplak resimde goéguslerin bu denli dik
durugsunda gorebilecegimiz Uzere, yatar pozisyondayken bu sekilde

durmasi pek de olasi degildir. Giyimli versiyonunda sutyen, korse gibi
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bir seyle o halde olmasi acgiklanabilir.

Gorsel 30. Francisco Goya — Ciplak Maja. 1797-1800,(Tuval Uzerine yagl boya)
Erisim: 09.01.2020. https://bit.ly/2t9ZTdK

Gorsel 31. Francisco Goya — Giyinik Maja. 1798-1805 , (Tuval Uzerine yagli boya)

Erisim: 09.01.2020. https://bit.ly/2TihnQ4
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2.3.2 Manet, ifade ve Ciplak

ilerici ressam Edouard Manet kendisine israr edilen siradan seyleri
yapmaktan her zaman kacinmigtir. Akademinin direttigi klasik uUslubu
reddetmistir. Eski geleneklere ters bir tavri vardir. Manet'nin ilgisini
gundelik mevzular c¢ekmig, bunu resim sanatina getirmistir.
Donemindeki gen¢ ressamlara 6n ayak olmus, ilerilerde empresyonizmi
yaratacak sanatgilar, Manet'nin tarzini ve resimlerini buyuk olgude
benimsemiglerdir. Yine de gecmisteki ustalarla olan baglarini
koparmamistir. Resimlerinden de anlayacagimiz uUzere, gecmisteki
ustalardan bircok alinti yapmis oldugu anlasilacaktir. Kirda Ogle
Yemegi resmi reddedilenler sergisinde sergilenmis ve Manet i¢in buyuk

bir adim olmustur.

Gorsel 32. Edouard Manet. Kirda Ogle Yemegi.1862—-1863, (Tuval Gzerine yagl boya)

Erisim: 09.01.2020. https://bit.ly/37qtjDI

Manet'nin birka¢ meshur isinden bahsetmeden Once deginiimesi

gereken bir konu var. "NU" ve "ciplak" ne demek? Aralarindaki fark
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nedir? NUO bir cesit giyinik olmak anlamina gelebilir. Ciplak ise bilingli
olarak giysileri c¢ikarmaktir. Manet'nin Olympia'sinin birgok soruna
neden olmasinin sebebi de budur. Olympia'da uzanan kadin figurt nu
degil, ciplaktir. Kirda Ogle Yemegi (Gorsel 32) ve Olympia'daki kadinlar
parayla tutulmus fahiselerdir. Bu kadar tepki almalarinin sebeplerinden
biri de donemin deger yargilarindan kaynaklanir. Bu, agik¢ca ortada olan
ciplaklik toplumu bir tar ahlaksizliga surukleyebileceginden, Ust sinif
insanlar tarafindan niteliksiz bir hale getirilmistir. Mitolojik canlilarin,
satrylerin, nymphlerin sergilenmesi toplumun ahlak anlayisina hi¢ de
ters dusmemistir ama Olympia'nin cesurlugu izleyicilerde rahatsizlik
uyandirmistir (Gorsel 33). Sanat eserlerinde kullanilan acgik ve cesur
ciplaklik ile Manet, mitolojik-dogaustu fanteziyi reddetmesi ve
resimlerinde fahiselere yer vermesiyle, modern bir tavir ortaya koymus

olur.

Gorsel 33. Edouard Manet. Olympia.1863, (Tuval Gzerine yagh boya)

Erisim: 09.01.2020. https://bit.ly/2RmVVb3
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Olympia'daki ¢iplak kadin, kusursuzlugun degil dogalligin semboludur.
Sik beyaz garsaflar Gzerinde uzanan kadinin kendinden emin bir ifadesi
vardir. Tek bir ayaginda olan terlik ve hatta kafasinin durus bigimi bile
bize erotizmi ¢agristirir. Kadinin ayaklarinin yaninda taylerini kabartmis
olarak gorunen siyah kedi neredeyse saldirmaya hazir bir sekildedir. Bir
cesit belayl sembolize eder. Yine de kuyrugunu o sekilde dikip durmasi

bize cinselligi cagristirir.

Gorsel 34. Edouard Manet. Lé Suicidé.1877, (Tuval Uzerine yagh boya)

Erisim: 09.01.2020. https://bit.ly/2TVhIMw

Manet'nin portrelerindeki ifadeler ¢cogunlukla hizunludurler ve iclerinde
bir sir barindirir gibilerdir. Kendi tarzina aykiri, son donem yapitlarindan
Le Suicide'l ele alacak olursak (Gorsel 34); dramatik bir intihar sahnesi

izleriz. Olumin taze kokusunu hissettirmeyi basarmistir, Manet. Sik
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giyinmis bir adam yatakta geriye dogru dugsmustur. Sag elinde henuz
kendini vurmus oldugu tabancay! tutar, silah elinden kayip yere
dusmemigtir. Bu detay bize adamin o anda 6ldugu veya olmekte oldugu
ayrintisini verir. Agzi acik belirsiz bir surat ifadesi vardir. Eylemi
basariya ulagtiramamis oldugunu gosteren rahatsiz edici bir ayrintidir
bu. Sanki soluk almaya caligiyor gibidir. Resim bize dakikalarca bu

adami kendi kendine imha etmeye zorlayan kosullari dugsinmeye zorlar.

Gorsel 35. Onur izci. Isimsiz. 2018, (Kagit tizerine renkli kalem).
Erisim: 07.01.2020.https://bit.ly/2tVMgPT

Manet'nin “intihar” yapitiyla benzer bir iliski icinde olan galismamda
(Gorsel 35), gundelik kiyafetleriyle, belli belirsiz bir mekanin icinde
uzanmis olan kadin figurinG izleriz. Tekinsiz bir ortamda uzanan
kadinin dramatik, karanlik ve huzunld bir havasi vardir. Bu hava bize

kadinin nasil bir gun gegcirdigiyle ilgili birtakim ipuclari vermektedir.

46



2.3.3 Lucian Freud: Portre ve Nu

20. yuzyilin en itibarli figur ve portre sanatcilarindan biridir. Berlin
dogumlu ingiliz sanatci Lucian Freud ve ailesi dénemin Nazi
baskisindan 6tiri ingiltere’ye gog etmislerdir. Orada gesitli kurumlarda

sanat egitimi almistir.

Freud'un resimlerindeki basglica mesele portre, figir ve nd'dlr.
1950'lerde artis gosteren soyut resim anlayisina kargi gelmis, figur ve
portredeki israrini surdurmustur. Erken dénemlerinde realizm akimina
yakin bir anlayis ortaya koymustur. Ciplak kadinlar, yash erkekler
resmetmistir. ileriki dénemlerinde realizme olan yakinli§i bir nebze

ortadan kalkmig, daha digsavurumcu bir Gslup ortaya koymustur.

Freud'un ilk donemlerinde Urettigi eserleri cogunlukla kuguk boyutlarda
sayllabilecek iglerdi. Sanat elestirmenlerine gére disavurumculuk ve
surrealizmden etkileniyordu. insanlar bitkileri ve hayvanlari olagandigi
bir cergcevede tasvir etti. Figuratif resim teknigini kasvetli renkler ile
birlestirdi. Buna 6rnek olarak oto-portresi olan Man with a Thistle ve ilk
karisi olan Kathleen Garman'nin belli resimlerini érnek verebiliriz. A Girl

with a Kitten resmi gibi (Gorsel 36).
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Gorsel 36. Lucian Freud. Girl with a Kitten.1947, (Tuval Uzerine yagli boya)
Erisim: 09.01.2020. https://bit.ly/2RM8FXQ

Portrelerinde tipki yakin dostu ve resim anlayisinin sekillenmesinde
buyuk rol oynayan Francis Bacon'in resimlerindeki gibi karanlik ve
melankolik etkiler izlenir. Sira disi estetik anlayisi, izleyiciye rahatsizlik
hissettirir. Figurler olagan disi dogaldir. Freud'un portreye olan takintisi,
resmettigi insanlarin suratlarindan veya kim olduklarindan ote verdigi
ifade ve duygu yogunlugu baglaminda incelenmelidir. Resmettigi
insanlarin kim olduklarinin pek de bir 6nemi yoktur. Freud'un boyasi ve
estetik anlayisiyla yeni bir kimlik kazanmigtir resimler. Portre ve
figurlerinde derin anlamlar yoktur. Duragandirlar. insan etini detayh ve
erotik bir anlayista resmetmistir. Modellerini genellikle rahatsiz edici
duruglarda poz vermelerini istemis ve bunun kendini geligstirmek igin
Ozel bir yol oldugunu sodylemistir. Kullandigi renklerin her seferinde yeni
ve taze gorunmesini istedigi igin, resimlerinde attigi her firga

darbesinden sonra firgalarini temizlemistir.

48



Freud'un resimleri genellikle bir ¢irpida biten c¢alismalar degildirler.
Bunun birgok sebebi vardir. At yarisina olan duskunlugu, bir donem
resimlerini bitirmesine engel olmus, bu nedenle de maddi sikintilar
yasadigr donemler gecirmistir. Ama esas olarak resimlerin geg
bitmesinin nedeni Freud'un modelleriyle kurdugu bagdir. Bir sanatginin
modeliyle gelistirdigi iligskisi cok dnemli bir surectir. Freud'da, modeli poz
verirken sadece onun resmini yapmamis, bircok konuda sohbet etmis,
muzik dinleyip siir okumalariyla da gecirmigtir vaktini. Resmettigi
modelle ne kadar gergek bir bag kurarsa, tuvale yansittiklari da bir o
kadar gercek ve canli olmustur. Robnesans donemindeki gibi
matematiksel bir algiya sahip olmamistir, modellerine sadece
bakmamig, onlari gérmustir de. Bedenin mukemmel goruntusu
olmamistir Freud'u heyecanlandiran; karsisindaki insanin karakterini
anlayama calismak olmustur. Ciplak eserlerinden de goérulecegi Uzere
(Gorsel 37), figurlerdeki ciplaklik, izleyicinin gordukleriyle bir sekle
kavusmustur. Bedendeki kusursuz form, Freud'un ilgisini cekmemistir.
Duygusal durumlarin ortaya c¢ikmasi, hislerin 6n plana gelmesidir

Freud'un algisi..
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Gorsel 37. Lucian Freud. Naked Girl Asleep 11.1968, (Tuval tzerine yagh boya)

Erisim: 09.01.2020. https://bit.ly/2TSWFq8
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SONUGC

Ele almis oldugum bu tezde, erotizmin, yasamin iginde olan birgok
olguyu nasil etkilediginden, insanda yarattigi fiziksel ve duygusal
durumlardan bahsedilmig, resim sanatinda figurlerin beden ve
suratlarina nasil yansiyabilecedi incelenmistir. Yasamin her aninda
karsimizda olan erotizmin, kadin ile olan iligkileri gozlemlenmigtir. Hem
ciplak - nu, hem de figur ve portre resmi arasindaki baglantilari, buyuk
ustalarin eserleriyle uygulamali olarak anlatiimaya calisiimistir. Kendi
calismalarimda ikiye ayirdigim portre ve ciplaklar bdlumlerinde
resimlerimin, sectigim sanatcilarin eserleriyle olan benzerlikleri

incelenmisgtir.

Calismalarimda monokrom teknik ile calismamin nedeni, hissettirmek
istedigim dramatik anlayisi bana gore en iyi sekilde temsil etmesidir.
Tipki Kathe Kollwitz'in eserlerinde hi¢ renk kullanmamasinin, islerini

son derece c¢arpici kilmasi gibi.

Kendi anlayisimdaki estetik ve guzellik olgusu, resimlerimdeki erotik
sahnelerde, surat ve bedendeki duygu durumlariyla sentezlenmigtir.
Portre calismalarimdaki suratlar ve ¢iplak galigsmalarim, birbirlerine tipki

bir anahtar deliginden karanlik bir odaya bakar gibi bakmaktadirlar.

Cogunlukla sezgisel yollarla ortaya ¢ikmis olan ¢alismalarimi, erotizmin
ve ifadenin sundugu sinirsiz dunyayla bir araya getirmeye caligtim.
Cinsel temanin resimlerdeki c¢iplak bedenlerle verdigi bir tir hesap,
erotizmin kendinden estetize edilmis anlari, etrafimizda ve zihnimizde

donup duran imgelerin ¢carpismalaridir.
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