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OZET

DEMIR, Tugge. “Tang Siilalesi Devrinde i¢ Asya ile Cin’'in Kultirel iligkileri:
Muzik ve Dans (618-906)", Yuksek Lisans Tezi, Ankara, 2020.

Tezde ilk olarak Tang sulalesinde yasayan ve yabanci ulkelerden farkli
amaclarla Cin’e gitmis insanlar arastirilacaktir. O donemde Cin’in zenginliginden
kar etmek amaciyla cesitli topluluklar o6zellikle baskentlere (Chang’an ve
Luoyang) gelerek bu sehirlerde ikame ediyor ya da kisa sureli kalarak Cin’in
zenginliklerini kendi Ulkelerine goturtyorlardi. Bu kaltir ahligverisi tek tarafli
olmaylp Tang Cin’indeki yabanci insanlarin da kudltir cesitliligi yasami
zenginlestiriyordu. ilk bélimde bu topluluklarin arastirmasi yapilmistir. ikinci
olarak Tang siilalesi déneminde Cin’e gelmis ic Asya danscilari ve miizik
aletleri ile mizisyenleri bu déneme isik tutan kitaplarla karsilastirmali olarak
incelenmistir. Kadim ipek Yolu boyunca Cin’e gelen yabanci (lkelerin insanlari
Tang sulalesinin farkli alanlarinda oldugu gibi muzik ve dans alanlarinda da
kiltarel agidan ilerlemesine katkida bulunmustur. Tang sulalesinde disa agilim
politikasi 630-661 yillari arasi i¢ Asya'yi isgal etmesiyle baslamis ve buradaki
hakimiyet 751 yilindaki Talas Savasi’'na kadar devam etmistir. TUccarlar
kafilelerle pazar mallarinin yaninda, Ulkelerinin dansgilarini ve gesitli mizik
aletlerini de beraberinde Cin topraklarina getiriyorlardi. Doénemin Cin
hikimdarlari ve halki farkli kdlttrlerin dans ve mduzigine yakindan ilgi
duyuyordu. Bunun sonucunda Cin’deki yerel muzikler ve yabanci ulkelerin halk
muzikleri birleserek farkli ve benzersiz muzik anlayigi ortaya ¢ikmisti. Tang
slilalesi ddneminde sanata ne kadar 6nem verildigi, hikiimdar Xuanzong'a (%
5%,712-756) harag ya da esir olarak takdim edilen i¢ Asya’nin dans ve miizik
gruplarina gésterdigi ilgiden anlasilmaktaydi. Tezimde i¢ Asya’dan gelen
insanlarin, danslarin ve mauziklerin Cin toplumundaki etkileri detayli olarak
incelenmis olup, ingilizce ve Cince ana kaynaklar ele alinmis ve kaynaklar
arasindaki farklilklar ortaya konulmaya calisiimigtir.

Anahtar Sozciikler: Tang siilalesi, ic Asya, Miizik ve Dans.
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ABSTRACT

DEMIR, Tugge, “lnner Asian and Chinese Cultural Relations during Tang
Dynasty: Music and Dance (618-906)”, Master’s Thesis, Ankara, 2020.

In the thesis, first of all, people who lived in Tang dynasty and went to China for
various purposes from foreign countries will be examined. With the intention of
benefiting from the wealth of China at that time, various communities came to
especially the capitals (Chang’an and Luoyang) and resided in these cities or
conveyed China's rich culture and civilization to their own countries by staying
for a short time or a long time. In addition, this cultural exchange was not single-
sided, and the cultural diversity of foreign people in Tang China enriched life. In
the first part, these communities were researched. Second of all, Inner Asian
dancers and musical instruments and musicians who came to China at the time
of the Tang family were examined comparatively. People from foreign countries
coming to China along the ancient Silk Road contributed to the Tang family's
cultural improvement in the field of music and dance as well as in other fields.
The foreign expansion policy in the Tang family started with the occupation of
Inner Asia between 630-661 and the domination continued until the Battle of
Talas in 751. After this date, relations with Inner Asia gradually improved.
During this period, the purchasing power of the Tang family was very high. The
merchants brought the dancers and various musical instruments of their country
to the Chinese territory along with the caravans. Chinese rulers and people of
the time were closely interested in the dance and music of different cultures. As
a result of this, local music in China and folk music of foreign countries
integrated and a different and unique understanding of music emerged. The
importance given to art during the Tang family was understood from the interest
shown by the ruler Xuanzong (% 5%,712-756) to the dance and music groups of
Inner Asia, which was presented as tribute or captive. In this thesis, the effects
of people from Inner Asia, dance and music on Chinese society have been
examined thoroughly and the main sources in English and Chinese have been
handled and the differences between the sources are tried to be presented.

Keywords: Tang dynasty, Inner Asia culture, Music and Dance.
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Bkz. : Bakiniz

C: Cilt

JTS: Eski Tang Sulalesi Kitabi
K: Kisim

Numara: No.

TD: Tongdian
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ARASTIRMA YONTEMI VE KAYNAKLARIN ELE ALINISI

Oncelikle belirtimesi gereken ilk husus tez konumla ilgili Tirkge kaynaklarin ve

bu alanda yapilan arastirmalarin yeteri kadar olmamasidir.

Tezimde Eski Tang Siilalesi kitabi (IH# 1)), Yeni Tang Silalesi kitabi ()& 15)
Tongdian (i# #t) ve Tangliudian (% 754L) eserleri temel alinarak arastirma
yapilmigtir. Birincil kaynak olusturan Cin Yayinevinden (H4£+43)5) ¢ikan Eski
Tang Sdlalesi ile Yeni Tang Sulalesi kitaplarinin 1975 yili baskilari, Tongdian

kitabinin 1984 ve 1988 yil baskisi, Tang huiyao kitabinin 1955 ve 1958 yili
baskilari, Tang liudian kitabinin 1992 yil baskisi kullaniimistir.

Hem Eski Tang Sdlalesi kitabinin hem de Yeni Tang Sdlalesi kitabinin
guvenirligi konusunda farkl gorusler bulunmakla beraber bu 6nemli eserler
gunumuzde de sayginliklarini korumakta ve o donemin tarihine rehber olarak

bircok bilgiye ulasmamiza olanak vermektedirler.

Cahgmamda kullandigim veri tabanlari orijinal arastirmalar saglayan resmi
internet siteleridir. Tezimde, CNKI (%1 , Cin Ulusal Bilgi Altyapisi)® ve

skgs.lib.ntnu.edu.tw? resmf internet sitesinden yararlaniimistir.

Tezimde yer alan Cince yer adlari ve 6zel isimler imlerle ve pinyin sistemiyle

yazilmisgtir.

Calismami lic ana baslik altinda ele alinmis olup birinci bdliimde ic Asya
devletleriyle Tang sulalesinin karsilikli kultirel etkilesimlerine yer verilmigtir.
ikinci bodliimde Tang stilalesi ddneminde dans ve en Gnli i¢ Asya danslarinin

Cin’deki etkileri ile Tang siirlerindeki yansimalari ele alinmistir. Sui sllalesi

! Cin'in 6nde gelen Universitelerinden biri olan Qinghua Universitesi'nin énciligiinde
olusturulmus bir arastirma sitesidir.
2 Tayvan Normal Universite Kitiiphanesi'nin Metin Arama Veritabani.
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doneminde baglayarak yabanci devletlerin Cin Uzerindeki etkileriyle olusturulan
7 makamli mizik, Tang silalesi zamaninda 10 makam olmustur. Ugiinci
bélimde 10 makam muzigi, yabanci devletlerin mizik aletleri ile mizisyenlere

yer verilmigtir.

Tez konum ile ilgili Tarkiye’de su ana kadar pek fazla arastirma yapilmamistir.
ic Asya ile Cin arasindaki sosyal ve kiiltiirel etkilesimleri arastiran sadece iki kisi
bulunmaktadir. Tezimde ele aldigim konulari ele alan Ars. Goér. Dr. Nuray
Pamuk’un “Cin’'in Tang Hanedanliyi Déneminde Turklerin Cinliler Uzerindeki
Kultarel Etkileri” konulu yuksek lisans tezinde yabancilarin muazikleri ile ilgili
alandaki arastirmalari guzel bir kaynak teskil etmektedir. Prof. Dr. Bilent
Okay’'in yazmis oldugu “Orta Asya Kokenli Uluslarin Cin Kultarine Katkilar”
konulu yuksek lisans tezinde de galigmama yardimci olacak degerli bilgiler
icermektedir. Ancak her iki tezde de i¢ Asya danslari hakkindaki bilgiler kisith

olup kapsamli bir arastirma icermemektedir.
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KAYNAKLAR HAKKINDA

Tang sulalesinde Ortodoks Tarih yazimi uzun ve karmasik bir yapidan (derleme,
yeniden derleme ve diizeltme) olusuyordu. Her yil Saray Giinliikleri® ve idari
isler Kayitlar, Gunlik Takvim halinde derleniyordu. Sonrasinda ise Giinliik
Takvim her hukUmdar icin yazilmis Gergek Kayitlara ekleniyordu. Bunlarin
toplamindan Ulke Tarihi olusuyordu. Tang siilalesinin sona ermesi ile ardili
gelen sulale tarafindan ise Standart Tarih olarak adlandinimistir. Standart Tarih
yilliklari, biyografileri (yabanci insanlar ve onlarla olan iligkileri de icermekteydi),

monografileri* (belirli tarihsel olaylar, dini ve idari olaylar) igeriyordu® .

Tang doéneminde genellikle resmi tarih yazimi iki farkli gruptan olusuyordu.
Birinci grup Saray gunliklerinde; hikimdar ve sarayin gunlik aktivitelerinin
kayitlar tutuluyordu. Edebi Eserler Kalemi olan ikinci grup ise gercek ulusal

kayrtlari igeren bilgileri kaydediyorlardi® .

Tang sulalesi Saray Gunlikleri Sol Vakanuvis (72 52id %) ve Sag Vakanlvis (£
$1d9) olmak lzere ikiye ayrilmaktaydi. Sol Vakanivis hiikkimdara sunulan

olaylari ve bu olaylara karsi aksiyonlarini (vicut durusu, hareketi ve

davraniglarini) faaliyetlerini kaydediyordu. Sag Vakanulvis ise hukimdarin

konusmalarini kaydediyordu ’ . Hikimdar ve bakanlari arasinda gecen

konusmalarin kaydedildigi idari isler Kayitlari 8. yiizyilin sonundan itibaren

8

tutulmamaya baslanmistir ° ve ginimize ulasan idari igler Kayitlari

3 Saray GunlUkleri gunluk aktivitelerin yazildigi tek resmi kayitlardi.

4 Monografi kayitlari ne tarihc¢inin yorumlarini ne de muhakeme icerirdi. Biyografi kayitlari da
tarihci yorumlarini icermezken sadece muhakeme igerirdi.

® Denis Twitchett, The Writing of Official Story Under The T’ang, (USA: Cambridge University
Press, 1992), s. 33.

® Dénemin tarih yazicig Linghu Defen (S Il# ) ile baglar. 621-22 yillarinda hikiimdarin

dikkatini tarih yaziciligi Gzerine geker ve tarih ile ilgili tim kitaplarin bir araya getiriinmesi adina
hikimdarin emir vermesi igin istekte bulunur. Eskiden tarih yazim ofisi olan Edebi Eserler
Kalemi’nde personel eksiltiimesine gidilmistir. Bu durum tarih yaziciliginin geleneksellikten bir
bagka deyisle Edebi Eserler Kalemi'nden ayirma isteginin géstergesiydi. Bkz. isenbike Togan, 7.
ve 8. Yuzyillarda Cin ve Turk Resmi Tarih Anlayisina Farkl Yaklagimlar, (Ankara: Yeni Reform
Matbaacilik, 2008), s. 17.

" Twitchett, a.g.e., s. 6.

® Twitchett, a.g.e., s. 53.
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bulunmamaktadir ® . Gunlik Takvim kronolojik kayitlari iceriyordu. Saray
Gunluklerinden  gelen  bilgiler Gunluk  Takvim’de  birlegtiriliyor ve
iliskilendiriliyordu *®. Gergek Kayitlar (52 3%) Taizong déneminde yaziimaya
baslanmistir**. Gergek kayitlar yazilirken hiikimdarlarinin kendi dénemine ait
kayitlara bakmama kurali maalesef tam anlamiyla uygulanmiyordu. Buna en
guzel 6rnek hukumdar Taizong doneminin Gergek Kayitlari “halen hukim suren
hikimdarin gercek kayitlar1” adlandiriimisti. Bu durum tarih belgelerinin nasil
toplanacagina kendisi karar vererek Eski Tang Sdlalesi Kitabi’'nda oldugu gibi

tarihi olaylara da kendisi miidahale etmis olmaktaydi*2.

ESKIi TANG SULALESI KIiTABI (IBE)

Eski Tang Silalesi kitabi, Tang silalesinden sonra gelen Bes silale ddneminde
(907-960) ve Sonraki Jin sulalesi devrinde (941-945) yillar arasi esere son
seklini veren komisyon bagkani Liu Xun tarafindan tamamlanmistir. Ug¢ ana
bélimden; Sulale Kayitlari, Biyografiler ve Diger Kayitlardan olusmaktaydi.

Toplamda ise 200 bolimden olusmaktaydi.

755-763 yillar arasinda yasanan An Lushan isyani (Z %112 &, 755-763)
ulkeye buyluk hasarlar vermistir. Yasanan isyan sonucunda c¢ikan yanginda
bircok onemli dokUmanlar ve kutuphaneler zarar gormustur. Donemin
hikimdari Suzong (if%%,756-762) verdigi bir fermanla zarar gérmemis resmi
tarih nishalarinin (Ulke Tarihi ya da Gergek Kayitlarin nishalari ) yetkili
makamlara getirilmesini istemistir®. Bunun sonucunda hiikimdarin cagrisiyla

getirilen degerli nishalar Liu Fang (#17) tarafindan 759-760 yillarinda 130
bolim olarak Ulke Tarihi ([E %) olusturulmustur. Ulke Tarihi, 941-945 vyillari

° Twitchett, a.g.e, s. 56.

% Twitchett, a.g.e., s. 57.

" isenbike Togan, 7. ve 8. Yiizyilarda Cin ve Tirk Resmi Tarih Anlayigina Farkli Yaklasimlar,
gAnkara: Yeni Reform Matbaacilik, 2008), s. 26.

% jsenbike Togan ve Giilnar Kara ve Cahide Baysal, Cin Kaynaklarinda Tiirkler Eski T’ang
Tarihi (Chiu T'ang -shu), (Ankara: Turk Tarih Kurumu, 2017), s. XXIII.

¥ Twitchett, a.g.e., s. 179.
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arasinda Liu Xu (X Hij)bagskanligindaki komisyonu tarafindan derlenip ileriki
zamanda Eski Tang Sdlalesi kitabi adi ile bilinecek Tang Sulalesi tarihinin
temelini olusturmustur. Sinolog Denis Sinor'un Eski Tang Sdilalesi kitabinin
hazirlanma asamalarini detayl olarak anlattigi kitabinda 760 yilinin édncesine ait
tiim bilgileri Liu Fang'in eserine atfeder'®. Eski Tang Siilalesi kitabinda miizikle
ilgili yer alan bilgiler 28-31 arasi bélimlerde yer almaktadir. Ik bélim 6nceki
sulale devirlerindeki muzik gelisimi hakkinda genel bilgileri icermektedir. 29.
bdlim ise saray muzikleri, yabanci muizikler ve San muzigi hakkinda bilgiler
vermektedir. Bu bilgiler Xuanzong hukumdarlik donemi ve Oncesini
kapsamaktadir. Ayrica farklh mizik aletlerini tanitici bilgiler de bu bdlumde yer
almaktadir. Yabanci danslar ile ilgili bilgiler Diger Kayitlar kisminin 183. ve 200.

bolumunde yer almaktadir.

YENI TANG SULALESI KiTABI (#)EH)

Yeni Tang Sulalesi kitabi Song sulalesi (960- 1279) devrinde 1060 yilinda
Ouyang Xiu (1007-1072) tarafindan yazilmistir. Bu eser daha ¢ok Konfligyls
tarihcilik duasuncesi ile duzenlenmistir. Bu eser toplam 225 bolimden
olusmaktadir. Yeni Tang Sulalesi kitabi biyografiler kisminda yer alan bazi
bilgilerin Eski Tang Sdilalesi kitabinin biyografiler boliminde yer almadigi
gorulmektedir. Eski Tang Sdlalesi kitabindan farkl olarak Yeni Tang Sulalesi
kitabinda Tablolar kismi bulunmaktadir. Bu tablolarda Tang sulalesi
donemindeki hukimdarlarin, bas vezirlerin ve sinir boylarinda gérev yapan
generallerin hangi aileden ve soydan geldiklerini iceren bilgiler mevcuttur. Buna
ek olarak, sinir boylarinda gérev yapan generallerin gorevleri ve yetki alanlarini
saptamak acisindan ¢ok degerli bilgiler barindirmaktadir. Bu bdlimlerin
taranmasi sonucunda, Cinlilerle komsu devletlerin birbirleriyle nasil etkilesim
icinde olduklarini anlamak mumkin olabilecektir. Bu tablolar, Eski Tang Stlale
kitabinin en énemli 6zelliklerinden birini olugturmaktadir. Song stlalesi (960-

1279), Tang sulalesi zamanindaki yonetim ve yargi sistemini 6rnek almistir.

Y Twitchett, a.g.e., s. 178-187.
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Ouyang Xiu, 6zellikle Tang donemi yonetim ve yargi sistemini derleyerek, Song
sulalesi hukimdarlarina yardimci olmayl amacglamigtir. Bundan dolayi, daha
onceleri monografi ( £ ) bolimlerinde yer almayan yeni konu bagliklari
eklenmistir. Ayrica Askeri Kayitlar, Vezir ve Memur Se¢me Sistemi Kayitlari ile
Toren ve Muhafiz Sistemi Kayitlari bolumleri ilave edilmistir. Yeni Tang Sulalesi
kitabinda muzik ilgili bilgiler 21. ve 22. bolimlerinde Rituel kisminda yer
almaktadir. Yabanci Ulkelerin danslari ile ilgili kayitlar Biyografiler ve Diger

Kayitlar kisminda yer almaktadir.

Eski Tang Sulalesi kitabi ile Yeni Tang Sulalesi kitabi kargilastinidiginda bazi
farkhliklar goértlmektedir. Her iki kitapta yer alan 10 Makam Muzigindeki bazi
muzik aletlerinin sayisinda farkliliklar gérilmustir. Eski Tang Sulale kitabinda
bazi muzik aletleri birer adet yazarken Yeni Tang Sulalesi kitabinda ikiger adet
yazmaktadir. Ayrica Eski Tang Sulalesi kitabinda muzik aletlerinin agiklamasi
yer alirken Yeni Tang Sdlalesi kitabinda muzik aletleri ile ilgili detayh bilgi
bulunamamistir. Mizik aletleri ile ilgili bilgilerin Tongdian kitabiyla neredeyse
kelime kelimesi benzerlik gosterdigi tespit edilmistir. Bunun nedeni Eski Tang
Sulalesi kitabi yazilirken Tongdian kitabinin kaynak teskil etmesinden

kaynaklanmaktadir.

TONGDIAN (iF #)

Tang sulalesinin kurumsal yapisini anlatan ve ansiklopedi niteligi tasiyan bu
kitap siyasetci Du You (f:4f, 735-812) tarafindan derlenmis olup, 200 kisimdan
olusmaktadir. 801 yilinda Tang sarayina sunulmustur. Fakat kitabin buyuk bir
kismi Du You tarafindan yazilmamistir. Siyasal kurumlari konu alan Zheng dian
( B #t ) * kitabindan bélimler alinarak kendi calismasini (Tongdian)

genisletmigtir. Tongdian, Zheng dian'’in igerdigi 6lgude 760 yilinda yazilmig olan

Y Liu zhi (X%, 661-721) tarafindan 730 ya da 740 yilinda tamamlanmis bir politika kitabidir.

Zheng dian Tang slalelisinde sonlarina dogru kaybolmustur fakat varligini Tong dian kitabinda
devam ettirmigtir.
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Ulke Tarihi'nden degil de 726 ve 757 yillarinda yazilan Tang Siilalesi kitabindan
(Tang shu) faydalaniimistir **. Du You'nun kendine has tarih yazicili§ina
doénemin idari, drgutsel ve kurumsal faktdrler egemen olmustur. Fakat Du You
eserinde donemle alakali olarak daha ¢ok olaylari ele almig ve bu olaylar ile ilgili
olan tartisma metinlerinin biyiik bir kismini dahil etmemistir!’. Kitap Tang
sulalesi devrinin yasalari, ekonomisi, askeri sistemi, siyasi yapisi, muzikleri
hakkinda bilgiler barindirmaktadir. Muzik ve muzik aletleri ile ilgili kayitlar
144.,145. ve 146. kisimlarda bulunmaktadir.

HUI YAO (&%): HUI YAO ILAVESI (8:4%) VE TANG HUI YAO

(EeE)

Su mian (75%) ve Su Bian (75F) iki kardes tarafindan yazilan ilk Hui Yao Kitabi
40 bolumden olugmaktaydi. 20 bolimden fazlasinda yazarlarin kendi gorusleri
yer almaktaydi. 804 veya 805 yilinda kitap saraya sunulmustur. Kitabin devami
niteligindeki Hui Yao ilavesi kitabi, Xianzong (% %%, 805-820) ddneminde
yazilmasi emredilmistir*®. Ulke Tarihinin sefi ([ 5% Wi1&) Cui Xian (& %)
tarafindan 40 bélimden olusan Hui Yao ilavesi kitabi 853 yilinda saraya
sunulmustur. Bu kitap Hui Yao kitabindan daha fazla detay igermekteydi'®. Hui
Yao ve Hui Yao ilavesi kitaplarinin orijinal halleri giinimiize kadar
ulasamamistir?®. Tang Hui Yao kitabi, Song siilalesi vezirlerinden Wang Pu (F
H, 922-982) tarafindan derlenip 961 yilinda saraya sunulmustur. Ekonomik,
politik ve kulturel bilgiler iceren kurumsal bir kitaptir. Her ne kadar Hui Yao ve
Eski Hui Yao kitaplar bir araya getirilip dliizenlenmis ise de kitabin 852-853

yillari  sonrasini  tamamlamak icin sistematik bir c¢aba gosteriimedigi

'° Togan ve Kara ve Baysal, a.g.e, s. XXIX.
" Togan ve Kara ve Baysal, a.g.e, s. XXVIII.
'® Twitchett, a.g.e., s. 109-110.

9 Twitchett, a.g.e., s. 199-200.

%% Twitchett, a.g.e., s.122.
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bilinmektedir ?* . 758-800 vyillari Eski Tang Siilalesi kitabi ile benzerlikler
gostermektedir, fakat Tang Hui Yao kitabi daha kapsamli bilgiler icermektedir?.

BUTUN TANG SiiRLERI (& /&%)

Qing sulalesi (1644-1911) déneminde Peng Dingqiu (¥ 5€ 3k ,1645-1719) ve
ekibi tarafindan 1705’te derlenmistir. Kitapta Tang sulalesine ait 2200°’den fazla
sair ve 49000’e yakin siir bulunmaktadir. Eser donemin meshur sairlerinin gesitli
konular Uzerine yazmis oldugu siyasi, sosyal ve kultirel durumunu anlamaya
yardimci olacak siirler icermektedir. Bitin Tang Siirleri Kitabi i¢ Asya danslari

ve gesitli muzik aletleriyle de ilgili oldukga fazla siir icermektedir.

TANG LIUDIAN (JE/S )

Tang Liudian Tang sulalesi doéneminin bir idari nizamname kitabidir. 30
boliimden olusan Tang Liudian (JE 75 #/K 375 #), Zhang Shuo (5k1it, 667-731)
ve Zhang Jiuling (7K /L%, 678-740) tarafindan hazirlanip 738 yilinda bakan Li
Linfu'ya (ZZ#KH) sunulmustur. Hikimdar Xuan Zong'un kendisinin hazirladigi 6
kanun vardir. Bunlar: Hikimet kanunu (36 #), Egitim kanunu (4t), Gorgi
kanunu (#L4t), Cezalandirma kanunu (Jf#t), idari kanun (F(#t) ve Igigleri
kanunudur (). Dini ritGeli (K% =F) ile ilgili 14. boliminde mizik, dans ve

sazlar hakkinda bilgi verilmektedir. 18. bolumde gelen yabancilarin 6zellikle

I Twitchett, a.g.e., s.124.
2 Twitchett, a.g.e., s.125.
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elcilerin yeme, icme ve konaklama ile ilgili yonetim birimi hakkinda bilgi

vermektedir, 14.bolimde galismamizi ilgilendiren kayitlar vardir.

MUZIK KITABI (5=3)

Mizik alaninda basarili bir kisi olan Chen Yang (F£[%, 1064-1128) tarafindan
derlenmigtir. Muzik kitab1 200 bolimden ve 20 tane katalogtan olusmaktadir.
1101 yihinda hazirlanip 1103 yilinda saraya takdim edilmistir. Chen Yang
dldiikten sonra evlatlari tarafindan 1200 yilinda kitabi baskiya verilmistir. ilk 95
bolimde; Seromoni kayitlari (fL1ic), Siir klasikleri (#F%t), Shang kitabi (4
+4),Konfligyis'lin Sézleri (£ i&), Mensiyis (# 1) ve lilkbahar-Sonbahar
Donemi (%K) kitaplarinin mizik ile ilgili kisimlar yer almaktadir. Sonra gelen
105 bolimde; Muzik kaynaklari (bu bolimde muzigin 12 ritmi, bes ses tonu ve
sekiz oktavli muzik aletleri hakkinda gorusler ve elestiriler yer almaktaydi),
donemlere ait muzik bolumleri, mizik ve dans, kisa pargali muzikler, akrobasi,
onceki silalerin ve donemlerin saray muzikleri (# %), geleneksel mizikleri (1%
/%), yabancilarin mazikleri (#1%%) ve mizik aletlerinin ayrintili agiklamalari yer
almaktadir. Bu donemde muzik aletlerinin ¢izilmis resimleri ¢ok nadir
bulunmaktaydi. Muazik aletlerinin ¢izilmis resimleri; Mizik melodi kitaplan ve
calg! aletleri resimli kitabindan (15 /%), Blyuk Zhou Silalesinin Ortodoks
Mazikleri kitabindan (CKJ# IE &), Jingyong Blylk Mizik Kayitlarindan (46 'k
it ) alinmistir. Bu o6zelligi ile o donemin mizik ansiklopedisi olarak da
adlandirilabilir. Tezimde yer alan muzik aletleri ile ilgili bilgiler ve resimler 126.

bolum  ile  130.  bolimler  arasinda  yer  almaktadir *

%3 https://baike.baidu.com/item/ 5F3/17182046



GIRIS

Cin’de neredeyse 300 yil suren bolunme donemi Sui sulalesi ile sona ermis Cin
topraklarinda birlik saglanmis ve topraklarini ic Asya’ya kadar genisletme
girisiminde bulunmustur. Bu durum Tang’in ekonomi, siyasi, sosyal ve kulturel
alandaki basarilarina zemin hazirlamistir. Tang sulalesi yuzyillardan beri siren
siyasi ¢ekismelerle harap olmus Cin’i tekrar insa etmis yeni bir imparatorluk

kurmustur®®,

618’den 906'ya kadar neredeyse ug¢ yuzyil varligini sirdirmds olan Tang
sulalesi doneminde her yuzyilda farkli gelismeler yasanmistir. Siyasi, ekonomi,
askeri, klltir ve sanat alanlarindaki gelismeler en Ust seviyeye ulasmistir. Cin’in
kuzey ve guney topraklarinda birlik saglanarak yeniden olusum Tang sulalesinin

onemli dort hikimdari tarafindan insa edilmistir. Gaozu (/= fH, 618-626),
Taizong (K 5%, 626-649), imparatorice Wu Zetian (i ] X, 690-705)%,
Xuanzong (% %%, 712-756). Bu dort hiikimdar déneminde yenilikler doruk

noktasina ulasmistir.

Tirklerin askeri glict ve ticaret yapmaktaki sevkleri diger i¢ Asya devletlerini
cesaretlendirerek ticaret yapmanin yollarini acmis, boylelikle ipek Yolu hic
olmadi§ kadar gelismistir. Bu dénemde i¢ Asya kiiltiirel, sanatsal acidan
oldukca zengindi. Ipek Yolunun 6énemli giizergahlarinda yer alan i¢ Asya
devletleri ile ticaret yapiliyordu. Tang siilalesinde i¢ Asya genisleme politikasi 7.
yiizyllda da devam etmis ve Taizong hiikiimdarhigi déneminde i¢c Asya sehir
devletleri tek tek ele gegirilmistir. Bunun sonucunda pek ¢ok ulusu idare altinda

alan kozmopolit bir devlet haline gelmistir. Dolayisiyla Cin ile igc Asya kdkenli

** Denis C. Twitchett, Cin'in Cambridge Tarihi: Sui ve T'ang Cin 589-906, C: I, Kisim: |, (New
York Cambridge University Press, 1979), s. 48.

2 Diger adiyla Wu Zhao (ii28) Cin tarihinin ilk kadin imparatorigesidir.

?® Samuel Adrian M. Adshead, T’ang China The Rise of the East in World History, (London:
Palgrave Macmillan UK, 2014), s. 31.



topluluklar arasindaki iligkiler gelismis ve karsilikli etkilesim oldukga artmistir.
Bu etkilesimle i¢ Asya’nin mizik ve dansi Cin'e yayllmistir. Bagkentlerde bu
mizik ve danslar oynaniyordu. Bu durum i¢ Asya ile Cin’'i ekonomik ve kiiltiirel

agidan birbirine baglamistir.

Tang Cin’i selefi sulalelerden kalan maddi ve kultirel miraslari devralmis ve
diger devletlerle karsilikli etkilesim sonucu kultirel ve sosyal alanda benzeri
gorilmemis bir basari kaydetmistir?”. Yabanci (ilkelerden esine az rastlanan
kiymetli ticaret mallari da bu yuzyilda Cin’e tekrar gelmeye baglamis saray ve
cevresi olmak Uzere halkin her katmaninda bu degerli mallarin populerligi git
gide artmistir. 8. ylzyll Tang sulalesinin Altin Cag’i olarak bilinmekteydi. Bu
dénemde sanat ve tip alaninda da yenilikler ve gelismeler olmustur. Kiltire
onem veren insanlarin bu donemde yasamis olmalari, dans ve muzik
alanlarinda doruk noktaya ulasilmasini saglamistir. Ayrica tarimla ugrasan
ailelerin sayisi neredeyse Han stlalesi doneminin iki katiydi. Bu nedenle Tang

siilalesi ddneminde mahsul gesitliliginde ve verimliliginde de artis olmustur?.

Tang sulalesi zamaninda neredeyse Asya’nin batin dlkelerinden insanlar kendi
ulkelerinde olmayan yeni ve farkli seyleri kesfetmek, ticaret yapmak, misyonerlik
ve egitim amaciyla Cin’e geliyorlardi. Tang Sdulalesi déoneminde yabancilar
Huawai Ren (1£4) \) olarak adlandirmaktaydi. Huawai Ren, Cin kiiltlriine dahil
olmayan yabanci ve diger topluluklar icin kullanan bir ibareydi®®. Arastirmacilar

buglinkii anlamdaki “yabanci” kavrami ile benzedigini ileri stirmektedir®® ancak

?" Baihai Yan and Meng Yan, Cin ve Bati Miizik Tarihi, (Sichuan: Glneybati Finans ve Ekonomi
Univesitesi Yayincilik, 2017), s. 24.

8 pAdshead, a.g.e., s. 107.

? Wuji Changsun ve Dianxiao Liujunwen, Tang Kanunu, (Pekin: Cin Yayinevi, 1996), K:8,
s.177-178; Zhangsun ve Liujunwen, a.g.e., K:6, s.133; Changsun and Liujunwen, a.g.e., K:16,
s.307.

% Hiaru Nakata, Hukuk Sistemi Tarihi Uzerine Derlemeler, (Tokyo: Yanbo Kitabevi, 1994), K:3b,
s.1361; Qin Su,” Tang Ming Hukuku “Hua Wai Ren” Maddesinin Analiz—— Cin'deki Cesitli
Uluslarin Hukuk Kdltiriiniin Catismasi ve Entegrasyonu Uzerine”, Hukuk Arastirmalari Dergisi,
Sayi:5, Pekin 1996, s.142-152; Huaizhen Gan,” Hua Wai Ren Dizenlenmeleri Perspektifinden
Bakarak Tang Silalalesi Milliyet Sistemi”, Erken ve Orta Cag Cin Tarihi Arastirmalari Dergisi,
S:5, Taipei 2011, s. 1; Yikang Wang,” Tang Sulalesi Déneminde Huawai ve Huanei”, Tarih
Arastirmalari Dergisi, S:5, Pekin 2014, s. 43-60.



tarihteki yabanci olarak adlandiran bazi topluluklarin soyundan gelenler bugun

Cin sinir icinde yasadigi icin bu kelime lizerinde hassas davranmaktadirlar®.

Tang sulalesi hikimdarlarinin yabanci annelerden (Xianbei gibi konar-goéger
yopluluktan dogan) dogmus olmalari kiltir gesitliligi alanina etki etmistir. ig
Asya devletlerinin; Sasanilerin (Persler), Sogdlarin, Gokturklerin, Uygurlarin ve

Toharlarin sahip oldugu kultlr cesitliliginin etkileri Tang stlalesi zamaninda
kiyafette, dilde, sosyal yasamda ve diger alanlarda goértulmastir. Farkli
kultarlerin Cin kultarine etki etmesi Tang sulalesine yeni bir enerji ve gug
getirmistir. Ekonomi, siyasi, sosyal, sanat ve edebiyat alanlarindaki gelismelerle

Tang siilalesi donemi Altin Cag olarak tarihe gegmistir®.

Doéneme damgasini vurmus Li Bai (Z2H, 701-762), Cen Can (%%, 715-770)
Du Fu (#:Hi, 712-770) ve Bai Juyi (M & %, 742-846) gibi 6nemli sairler
tarafindan Tang’in sosyal ve kiltirel yapisini gézlemleyerek farkli konularda
siirler yaziliyordu ve bu siirlerin gcogu sarkiya cevrilerek eglence ortamlarinda
sOyleniyordu. Tang sulalesi en parlak donemini dlumune kadar en uzun sure
tahta kalan Xuanzong (712-756) zamaninda yasamistir. 8. yuzyil ayrica
toleransin ve hosgoérinin yasandigi bunun beraberinde farkh dinlerin (Budizm,
Zerduistciliik, Maniheizm, Dogu Hristiyanhgi ve islam) Tang siilalesi zamaninda
bir arada bulundugu donem olarak da biliniyordu. 9. yuzyil ise Tang sulalesinin
ciddi bir sekilde zorluklarin igerisinde (i¢ isyanlar ve dogal afetler) iyilesmeye

cabaladigi donem olarak bilinmekteydi*.

* sy, a.g.d., s. 142-152

%2 padma Bhushan and Tan Chung, China: A 5,000-year Odyssey, (New York: SAGE
Publications Pvt. Ltd, 2018), s.113.

% Aidehua Xiefu, Tang Stilalesi Zamaninda Cin’e Gelen Yabanci Kiiltiir, Geviren: Yugui Wu,
(Pekin: Cin Halk Teknolojisi Yayinlari, 1995), s. 14- 15- 17.



Siir, dans ve muzik bir toplumun sanat anlayigsinda en Ust seviyelerde yer
almaktadir. Tang sulalesi doneminde bu Ug¢ sanat alaninda doruk noktasina
ulagiimistir. Tezimde i¢ Asya’dan Cin’e cesitli sebeplerle gelen insanlar ve
kultlrel etkilesim sonucu siirlere de konu olan danslar, muzik aletleri ve

muzisyenler ele alinip detayl anlatilmaya calisiimigtir.



1. BOLUM
TANG SULALESINDE YABANCI ULKELERDEN GELEN INSANLAR

Eskiden caglardan beri i¢ Asyali din adamlari ve tiiccarlar Cin’e gidip gelmekte
idiler, ilk buylk goc¢ dalgisi Kuzey Wei Silalesi (386-534,]t%f) doneminde
gerceklesmisti. Kayitlara gére baskent Luoyang'da (#BH) on bin aileden fazla i¢
Asyall bulunmaktaydi®*. Diger bir baskenti Chang’an'da (¥ %) da benzer
durumdaydi.® Xuanzong (712-756) déneminde Cin'de i¢ Asya esintileri her
yere yayilmisti. Cinliler, bu dénemde i¢ Asya topluluklarin yemeklerini yemege,
mizik aletlerini calmaya, onlar gibi giyinip makyaj yapmaya baslamislardi®® ve

hatta yabancilarin dillerini de konusmak bir cesit moda idi*’

Doénemin hikaye yazarlarindan biri olan Hong Cheng (%) “Dogu Sehri Babas!”
hikayesinde (%% 1%) o zamanki yabanci kiltirinin Cinliler (izerinde ne
kadar etkili oldugunu yazmigtir. Hikayesinde Cin’in kuzey bdlgelerinde ve
baskentlerinde genclerin yabancilar gibi giyindikleri (kiyafet ve ¢izme), onlarla
evlilik yaparak ¢ocuk sahibi olduklari ve bunun sonucu "yabanci kalbin
(5H.0>) “ortaya ciktigini hikayesinde paylagsmistir. Burada yabanci kalp tabiri ile
yabancilara ait herseyin benimsenmeye calisildigi ifade edilmigtir. Ayrica bu
durumdan yaslilarin memnun olmadigini da hikayesinde paylasmistir®®.Tang
sulalesi zamaninda yabanci Ulkelerden gelen insanlar toplumun her
kademesine ve giinliik yasamin farkli alanlarina niifuz etmislerdir®. Hilkimdar

Gaozong (7 5%, 649-683) déneminde Tang siilalesinin sinirlari ic Asya’ya

% Xianzhi Yang, Luoyang Budist Tapinagi Kayitlari, (Sangay: Sangay Antik Kitaplar

Yayinevi,1978), K:3, s. 161.
% Xiang Da, Tang Silalesi Zamaninda Chang’an ve Bati Bdlgeleri Medeniyeti, Shijiazhuang:
Hebei Egitim Yayinevi, 2001), s.6.

36 xu Liu, Eski Tang Slilalesi Kitabi, K: 45, (Pekin: Zhonghua Yayinevi, 1975), s.1958.
37 Denggiu Peng. Biitiin Tang Siirleri, C: 11, K:18, (Pekin: Cin Yayinevi,1960), s.180.

38 Luku Yuan & Hongji Xue, Tang Song Dénemi Hikayaleri Serisi-Tang ve Beg Siilale Dénemi,
(Zhengzhou: Henan Halk Yayincilik,2001), s.285.
39 .

Xiefu, a.g.e., s.17.



Kagmirin kuzeyi ve batida iran sinirlarina kadar ulagmistir. Cinliler'in Bati
Bolgeleri (Pi1%) olarak adlandirdiklari bolge genel ifadeyle Yesim Kapisi (7,
Dunhuang’in batisiynin batisiydi*’. Bati Bolgeleri anlam olarak i¢ Asya’yi ifade
ediyordu. Fakat Bati Bolgeleri'ni kapsayan yerler her sulalede farkh bolgeleri
iceriyordu. Tang Sulalesi Tarihi Kitabinda gecen kayitlara gore Bati Bolgeleri
Yesim Kapisr'nin batisindan iran’in dogusuna kadarki bélge olarak 16 devlet ve
72 eyaletle tanimlanmistir #* . Sinirlari degisken ve dag, tepe, orman ve
dizliklerle belirlenmis bozkir iklimine hakim i¢c Asya’nin yiiz élgimi 8 milyon
milkaredir. * Lagos Ligeti Bilinmeyen i¢ Asya kitabinda I¢ Asya tanimini
‘yukarida Ural daglarindan baglayarak, Merkezi-Altay’larin disindan kuzeye
dogru devam ederek Guney-Sibirya’nin sinir dag silsilesinden doguya Buyuk-
Kingan dagindan Bramaputra’ya vararak, Himalaya zincirinin kuzeyinden
Pamir'e kuzeybati yonundeki Hazar denizinin dogusuna kadar uzanir’ seklinde
yapmigtir. Batidaki Hazar denizinin dogu seridi, Ural nehri ve Ural daglarini
takiple ic Asya sinirinin kuzey ¢ikis merkezine varmaktadir. Fakat cografyacilar
bati sinirinin net bir hat olmadigi kanaatindedirler *. Tezimde daha net
anlasilabilirlik acisindan Bati Bélgeleri adi gegen yerlerde Ig Asya kavrami
kullanilacaktir.

1.1  SASANILER (PERSLER)

6. ylzyilin ortasindan itibaren Cin-iran diplomatik iligkileri olduk¢a yogundu. O
dénem sahip olduklari giicle elgiler, Sasani devleti (224-651) tarafindan, i¢c Asya
uydu devletleri ve Turkler araciligiyla Chang’an ve Nanjing sehirlerine temas
kurmak icin yollaniyordu. Bu elciler sayesinde Sasaniler Cin’'in g6zinde

guvenilebilir bir mattefik olmuslardi. O donemde Il. Parviz tahtaydi (590-628).

0 Charles Benn, Daily Life in the Traditional China The Tang Dynasty, (London: Greenwood
Press, 2001), s.4.

*1 Ouyang Xiu, Yeni Tang Siilalesi Kitabi, C:43, (Pekin: Zhonghua Yayinevi,1975), s.1135.

*2 Denis Sinor, Erken ig Asya Tarihi, (istanbul: iletisim Yayinlari, 2014), s. 13,33.

43 Lajos Ligeti, Bilinmeyen I¢ Asya, (Ankara: Tirk Dil Kurumu, 2011), Cev. Sadrettin Karatay, s.
15.



Sasanilerin laik aristokratik yasam hayatlari, kulturel ve sosyal yasamdaki
gelismeleri ve farkliliklari Taizong tarafindan hayranlikla karsilaniyordu.

7. ylzyilda tacirler Chang’an (K %), Luoyang (¥%FH), Yangzhou (#/Hl) ve
Guangzhou (/") sehirlerine gelerek degerli taslar (mercan, akik), baharatlari,
bitkisel ilaglarnn ve Cin’de olmayan kuruyemigleri ilk defa pazarlarda satmaya
baslamistir**. Nadir bulunan ve oldukga pahali olan safran bitkisi de anavatani
Sasani devleti'nden Cin’e geliyordu. Bu degerli safran genellikle zehirlenmelerin

tedavisinde ve parfiim olarak kullaniliyordu®.

8. yiizyilin sonlarina dogru Cinli kadinlar iran tarzi olan viicuda oturan ve kollari
dar kiyafetlerle omuzlarinda sallar ve pileli etekler giyiyorlardi. Cinli erkekler ise
leopar derili sapkalar takiyorlardi®®. Makyajda yesilimsi mavi renk Cinli kadinlar
tarafindan tercih ediliyordu. iran kiltiriinin etkisiyle kadinlar makyajlarini Gziict
bir gérinime sahip bir bicimde yapiliyordu. Bu tir makyaja gozyasi ya da yas
makyaji deniliyordu **. Ayrica iran geyik derisi ticaretinde oldukca iyiydi.
Kirmiziya boyanmis geyik derili botlar yapiyorlardi ve bunlari Cin’e satiyorlardi.
Tang siilalesi zamaninda bu kirmizi botlar moda idi **. Dénemin ig Asya
danscilarinin ayaginda da kirmizi deriden yapilmis ayakkabilar bulunmaktaydi.
Belki de iran’in kirmizi geyik derisi ayakkabilari ticaret yoluyla iran’dan ig
Asya’ya ve ardindan Cin’e ulasmaktaydi. iran ve ig Asya dangilarinin ayakkabi
benzerliginin sebebi belki bu sekilde agiklanabilir.

iran’in islemeli dans halilari*® 8. yiizyilin ilk yarisinda Chang’an’a gelmistir. Bu
halilarin bazilari biiyiik ya da kalin olarak siniflandirihyordu®. Cin kaynaklari bu
hahlarin nerelerde kullandidi ile ilgili detaylar vermemistir.

* Xue Da, (2019), Prosperity in Sui and Tang Dynasties, (DeepLogic, 2019), s. 180.

* Schafer, a.g.e., s. 124-125.

“® Schafer, The Golden Peaches of Samarkand, (London: Cambridge University Publish, 1963),
s.29; Benn, a.g.e., s.106.

*" Charles Benn, a.g.e., 2001, s.108.

*® Schafer, a.g.e., s. 106-107.

*Iran’in iglemeli halilari ile ilgili detayl bilgi bulunmamakla beraber Schafer'a gére bu halilar
yaldizl olabilirdi. Bkz. Schafer, a.g.e., s. 198.



1.2 SOGDLAR

Tang sulalesi doneminde Sogdlar, Amu Derya ile Sir Derya arasinda kalan
bolgede (Sogdiana) yasiyorlardi. Suyap’tan (# M) i¢c Mogolistan’a kadar

Sogdlarin izine rastlanmistir®,

Sogdiana’nin ticaret ve kiltir merkezi Semerkand idi. iran dilini konusan bu
halk kadim ipek Yolu medeniyeti boyunca ticaret ve zanaatkarlikla

ugrasmislardir>?.

Sogdlarin ipek Yolu glzergahlari boyunca Tarim havzasinda ve Mogolistan’in
kuzeyinde yerlesim alanlari bulunuyordu®®. Sogdlar sadece I¢ Asya ticaret
glzergahlarinda konaklayip yasamiyor ayrica Cin’in i¢ kisimlarinda ve gé¢cmen
bozkirlarinin 6tesinde de yasiyorlardi **. Sogdlar, Sogdca XWCYY olarak
bilinmekteydi. Tlrkce ise kelime olarak birkag anlama gelmekte olup, bu
anlamlardan bazilari; milkemmel ve giizel seklindedir’®. Sogdlar nerede kazang
sagliyorlarsa oraya gidiyorlardi ve ticari iligskilerde de oldukca maharetliydiler. i¢
Asya’dan gelip, Dogu’ya giderek ticaret faaliyetlerini canlandirmak istiyorlardi.
Ayrica qgittikleri yerlere sanatlarini (dans ve muizik) ve zanaatlarini da

beraberlerinde gétiiriiyorlardi®®.

Bati Goktirk kagani Tong Yabgu (4477l ¥, 618-628) zamaninda Sogd sehir

devletlerinin tamami hakimiyet altina alinmisti®’. Boylelikle Sogd tacirler Tiirk

py Wang. Tang huiyao. (Pekin: Cin Yayinevi,1955). C: lll, K:100, s. 1784

*! Hongsheng Cai, Tang Stilalesi Dokuz Soylu ile Goktiirk Kiiltiirti, (Pekin: Cin Yayinevi, 1998),
s. 1.

°2 Guogang Zhang and Liwei Wu. Cin Bati iligkileri Tarihi , (Pekin: Gaodeng Egitim Yayinlari,
2006), s. 146.

* Rongxin Jiang, Orta Cag'da Cin ve Yabanci Ulkelerden Gelen Medeniyet, (Pekin: Yasam,
Okuma ve Yeni Bilgi Kitabevleri, 2001), s. 20.

**Edwin G. Pulleybank, Essays on Tang and pre-Tang China. (Great Britain: Ashgate
Publishing Limited Gower House, 2001), s. 317- 318.

*® Haitao Chen, “Hu Dénme Dansi, Hu Atlama Dansi ve Ziplama Dansi”, Arkeolojik Eserler ve
Kliltirel Miraslar Dergisi, Sayi: 3, Cin 2003, s. 58.

% Pulleybank, a.g.e., s. 317- 318.

" Ahmet Tasagil, Géktiirkler, C: |, (Ankara: Turk Tarih Kurumu, 2003), s. 92.



kaganlari ile birlikte Ipek ticaretinde elgi olarak Sasanilerle ve Bizanslilarla
iletisime gegiyorlardi. Sogdlari Kuzey Gokturkler kontrol ediyordu. Sui ve Tang

siilalesi zamaninda Hu (i) adi genellikle Sogdlar icin kullaniyordu®®. Cinliler i¢
Asya’daki Irani topluluklar ve Sogdlar igin “Hu Ren (#J \)” diyordu. Cince’deki

Hu “barbar- yabanci” Ren ise “insan” anlamina karsilik gelmektedir®.

Tang sulalesi zamaninda baskent Chang’an’a gelen Sogdlular i¢in Hu'nun

dokuz soyadi ismi (Ju#) kullaniimaya baslanmistir®®. An Lushan isyanindan
sonra da Karigik Hular (Z4F03 A\) adiyla Uygurlarin korumasi altinda tliccar

olarak Chang’an sehrinde yasamislardir. Cin’deki Hu soyadlarin en énemlileri;
Cao (& Kabiid), Kang (i Semerkand), An (% Buhara), Shi Guo (it} Sas)dir®.

Shanxi’de Sogdlar'in énemli liderlerinden biri olan Yu Hong'in mezari (= 5.%%)
1999 yilinda ve Xi'an'da diger énemli Sogd lideri Anjia’nin (%1, Kuzey Zhou
siilalesi zamani 557-581) mezari ise 2000 yilinda bulunmustur®. Yu Hong'in
taht mezarinin icerisinde bulunan bloklarin Gzerindeki resimlerin birinde Kari-
Koca Eglencesi betimlenmistir. Bulunan mezarlarin igerisinde en ¢ok insan
figlrd iceren resimdir. BlUylUk bir kegeden yapilmis c¢adirin icinde ortada
platformun Uzerinde Yu Hong ve karisi oturmaktadir. Karsilikli icki icmektedirler.
Ortalarinda ise cesitli yiyeceklerle dolu tepsi yer almaktadir.Mezar sahibi ve
karisinin arkasinda karsilikli olarak kadin ve erkek dort hizmetgi bulunmaktadir.
Onlerinde ise sahne yer almaktadir. Sahnede alti erkekten olusan miizik grubu
ve miizisyenlerin ortasinda ic Asya Ziplama dansi yapan erkek dansgi
resmedilmistir®®. Mezar resminden anlasilacagi gibi Sogdlar icin miizik ve dans
hayatlarinda énemli bir yer teskil etmekteydi. Gittikleri her yere kendi kultur ve
geleneklerini de goturerek diger devletlerle etkilesim halindeydiler.

°® pulleybank, a.g.e., s. 319.

% pulleybank, a.g.e., s. 317- 318.

60 Sogddlar igin kullanilan dokuz soyad her zaman dokuz soyadini temsil etmiyordu. Bu dokuz
soyad bazen ¢ogluk ifadesi olarak da kullaniliyordu.

®! valeria, Hansen, The Silk Road: A New History, (New York: Oxford University, 2012), s. 58.

6 Jiang, a.g.e., s. 113.

63 Jiang, a.g.e, s. 123.



10

An Jia mezarh§ simdiye kadar Cin’de bulunan i¢ Asya ile ilgili kalintilara sahip
en onemli mezarlardan biridir. An Jia taht mezarliginda bloklarda on iki farkl
dikdortgen seklindeki tas panellerin yan yana dizilmesiyle olugsmustur. Her bir
tas blokta farkh olaylari anlatan resimler vardir. Bu tas bloklarin her biri
icerdikleri resimlerle alakali olarak gunimuz arastirmacilar tarafindan
isimlendirilmigtir. Bir panelde yer alan resim Misafir Agirlama olarak
adlandinimigtir. Sogdlar'in Goktirklerle olan diplomatik iligkiler hakkinda bilgi
vermektedir. Sabao’nun (5 ££ Sogdlarin dini lideri hem de kabile sefiydi) kendi
meskeninde Gokturk olan bir kisiyi agirladigr resmedilmigtir. Sabao’nun baginda
kep vardir. Agirladigi Gokturk misafirin sagi ise uzun olarak tasvir edilmigtir.
Sabao ayrica kendi geleneksel muzik aletlerinden birini ¢almaktadir. Resmin
asagisinda ise dans eden Sogdlu erkek ve Sabao’nun etrafinda hizmet eden
Sogdlu kisiler yer almaktadir®. Taht mezarlarda yer alan resimler birbirinden
farkli olup mezarda Sogdlarin farkh alanlardaki; kualtar, din, eglence ve
diplomatik iligkileri hakkinda bilgi vermektedir. Mezarlarda bulunan kutlama
resimlerinin hepsinde muzik ve dans yer almaktadir. Ayrica bulunan taht
mezarlarin igerisindeki resimlerde Sogdlar kalkik burunlu, kisa ya da kivircik
sach ve sakall olarak resmedilmistir. Bu dis gorunusleriyle diger devletlerle olan

fiziksel farklhiliklari somut olarak gértlmektedir.

1.3 GOKTURKLER

Goktlrkler, ic Asya’da ve Cin'in i¢ kisimlarina kadar olan bolgede 552-745
yillari arasinda hikim surmuslerdir. Bumin Kagan (490-552) dodu bdlgesinin
(Dogu Goktiirk) ydneticisiydi. Ulkenin bati bélgesini (Bati Goktirk) ise kardesi
Istemi Yabgu (d. ?- 576) tarafindan yonetiimekteydi. Goktirkler sinir komsusu
olduklari Cin ile askeri, siyasi, ekonomik ve Kkdultirel alanlarda etkilesim

icerisinde olmuslardir®®.

o4 Jiang, a.g.e, s. 129.
5 Ahmet Tasagil, Géktiirkler, C: |, I, Ill, (Ankara: Tark Tarih Kurumu Yayinlari, 2012), s. 16-17.
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Taizong hukumdarhiginin ilk yillarinda ekonomi hala zayift. Taizong’a
danigmanlar tarafindan komsulariyla iyi gecinme politikasi uygulamasi
Onerilmistir. Bu politika kapsaminda bazen Turk ve diger topluluklarla evlilik
bagiyla diplomatik anlagmalar yapiliyor ve bdylelikle devletler arasi barng
saglaniyordu. Bu donemde Dogu Gokturklerle sorunsuz ikili iligkiler

saglanmistir®.

Tang sulalesinin siyasi ve toplumsal alanda istikrari saglamaya c¢alistigi
donemde Gokturkler, siyasi kargasadan istifade ederek Cin sinirlarina
saldirilarda bulunmus ve Tang sulalesinin i¢ kesimlerinde ilerleyerek baskent
Chang’an’a sehrine kadar gelmiglerdir. Tang sulalesi hikimdari Taizong ile
Goktirk hakani Bumin Kagan arasinda antlasma yapilmasi neticesinde savas
sona ermistir. Bunun sonucunda Gokturkler savas tazminati ile birlikte ¢ok
yuksek miktarda cesitli porselen, ipek ve kumas aldiktan sonra kendi
topraklarina dénmiislerdir®’. Antlasmanin ardindan iki iilke arasindaki iliskiler bir

sure daha devam etmisgtir.

Cin 630 yilinda Gokturkler'e saldirmis ve bunun neticesinde Gokturkler Dogu ve
Bati olarak ikiye ayrilmis, Dogu Gokturkler Cin egemenligine girmistir. Sari
nehrin gliney bolgelerine, farkli eyalet ve sehirlerine yerlestirilerek, kontrol altina
alarak zamanla Cin topraklarinda asimile olmuslar. Cinliler i¢in artik tehdit
olusturmamuslardir. imparatorun karartyla 100.000 Tirk Hebei ve Sha’anxi
sinirlarina  yerlestirilmislerdir. Goktlirk boy beyleri Tang soylulari ile ayni
seviyede yer alirken toplumsal siniflandirmanin da Ust seviyelerinde yer
aliyorlardi®®.  10.000 civarindaki Tirk ise Chang’an’a gelmistir. Bazi kabile
liderleri Tang ordusunda generallik gorevierine atanmistir®®. Boylelikle Goktiirk

devleti kendi mirasini bu valilik gérevlerinde devam ettiriyorlardi.

® Twitchett, a.g.e., s. 220.

® Tasagil, a.g.e., s. 14.

®8 Giirhan Kirilen, Bilge Kagan Zamaninda Tiirk Heykelleri, (Ankara: Gece Kitapligi, 2017), s. 15.
® Twitchett, a.g.e., s. 222.



12

Tarkler Sui ve Tang sulalesi zamanindaki kuzeyde yer alan idari bolgelerde
yasamislardir ve genel olarak yasadiklari yerler; Hebei (] ti&) © vilayeti kuzey
bslimiinde (Yingzhou & /', Youzhou #4 /i "), Hedong yolunun (3] %)
kuzeyinde Zhuzhou (% M) vilayetinde, Sari Nehrin Guannei (5</NiH) vilayeti ile
kuzey bélgeleri (Yunzhong =" | Fengzhou F:411"%) ile, bagkent Chang’an (K
%) ile Longyou eyaletin (7 473& 9 dogu bélgesinin bazi askeri vilayetleri” olmak
Uzere alti ana bolgeden olusuyordu. Yingzhou askeri valiliginin yonetimin
altindaki Shunzhou vilayeti (Jiii /11 ), Weizhou vilayeti (& /M) ile Ruizhou
vilayetinde (¥ii/M) Tirk yerlesimleri vardi. Shunzhou vilayetinde 81 haneli 219
kisi yasamaktaydi’®. Hikiimdar Xuanzong Tianbao saltanat (742-756) devrinde
Shunzhou’da hane sayisi 1064’e yukselerek niufus 5157 olmustu. Weizhou'da
ise 729 haneli 4222 kisi yasamaktaydi. HukiUmdar Xuanzong Tianbao saltanat
devrinde ise 610 haneye ve nifus ise 1869 dusmustur. Ruizhou’da 60 haneli
365 kisi yasiyordu. Tianbao saltanat devrinde hane sayisi 195’e ¢ikmistir ve
nifus 624’e yukselmistir. 786 yilinda Hedong'un bdlgelerine gbé¢ ederek bu
bolgede gbzle gorilir bir Tirk niifusu artisi olmustur’’. Ayrica 633 yilinda
Henan (7 F4) sehrinin blyik bir boliminde Tirkler yasiyordu. 641 yilinda ise
Asina Simo Kagan (Fi 52 A5 8 BE) zamaninda 583-647 yillarinda da Henan'da
yaklasik iki yliz bin Turk yasiyordu. Wu Zetian (690) zamaninda Bati Gokturk

" Hebei yolu, Taizong dénemininde 10 Ozel Yoldan (Shi Dao 1i#) birisiydi. “Dao” olarak
adlandirilmis malum bdlgeler/yollar ayni zamanda eyalet anlamina gelmekteydi. Dao altinda yer
alan birgok vilayet bulunmaktaydi. Bu on eyalet (yol); Guannei yolu (3¢ i&), Longyou yolu(F 4
i&), Hedong yolu (7] Z:i#), Hebei yolu (J71Li&), Henan yolu (Ji[F§i&), Huainan yolu (fEF4iH),
Jiangnan yolu ({LFgi&), Shannan yolu (111 F§i#), Jiannan yolu(§|F§i& ve Lingnan dao (IXF{IHE).
Xuanzong déneminde eyaletlerin sayisi artarak 15 olmustur.

™ Giinlimiiz Liaoning sehrinin (i T*44) glineybati balimi.

2 Glinlimiiz Pekin, Tianjin ve Hebei'in Zhouzhou (/) eyaleti.

’® Burada 300 haneden olusan Tiirkler yasiyordu.

" Gintimiiz ic Mogolistan.

& Xingying Liu, “Population Migration between the mainland and Turkic in Sui and Tang
Dynasties”, Academic Journal of Zhongzhou, C:4, S:4, Nisan 2018, s.133.

®Liu, a.g.e., K: 39, s.1520.

7 Liu, a.g.d., s.133.
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kagani Asina Huseluo (7558 i fift % 27 7] ) ile beraber yaklasik yetmis bin kisiyle

beraber Cin topraklarinda yasamaya baslamistir’®.

Longyoudao’nun (ff£451E) eyaletinin dogusundaki Liangzhou (M, giinimiz
Gansu eyaletinin Wuwei sehri) onemli Tark yerlesim bdlgelerinden birini
olusturmaktaydi. Hikimdar Taizong’un Zhengguan saltanat devrinin yirmi ikinci
yilinda (649) Aside Tejian (f 5 4 4F ) teslim olunca Liangzhou'ya yakin
Gaolan (%:=%) vilayetine boylariyla beraber yerlestirilmislerdir. Gaozong ve esi
Wu Zetian déneminde Bati Goktiirk kagani Asina Mishe’ya (5 5 J8 ¥k 55, 2-662)"°
askeri valilik verilen Liangzhou vilayetinde oglu Asina Yuanging (B 52 5 T FK)
ve boylariyla yasiyordu. Liangzhou’da 8231 tane Tirk hanesi bulunmaktaydi®.
Taizong déneminde hane sayisi artarak 20 bin civari olmustur. Taizong, Il
Kagan (A AIVT), Asina Daozhen (R 52 i £), Asina She’er (B 2 54 /K)® ve
Asina Qi Bi He Li (B 52 i3 328547 #7)82, Asina Zhong (FiJ 52 75 i£)®2 gibi 6nemli
kaganlar ve akrabalari bagkent Chang’an’da ve cesitli bolgelerde huzurlu bir

hayat yasamiglardir®.

Il Kagan’a 630 yilinda Dingxiang (5 %), Sansi eyaleti (% 75) ve Yunzhong (= )
sehirlerinde olmak Uzere askeri valilik goérevi, 649 vyilinda ise GoOkturk

komutanlarina idari bdlgelerde valilikler verilmigtir. Gokturkler 2000 haneli

8 Maguang Si, Zizhi Tongjian, (Pekin: Zhonghua Shuju,1956), K: 204, s. 6469.

79 Asina Mishe Cinlilerle ikili iliskileri erken zamanlarda 639 yilinda kurmaya baglamisti. Bir
taraftan amcasinin oglu olan Asina Daozhen ([ 5 S i& ¥ ) Asina Mishe’nin yerini almak
istiyordu ve arkasindan hain planlar kurma pesindeydi. Asina DaoZhen’in neden oldugu tehlike
blylylince daha fazla yurdunda barinamayacagini anlayan Agina Mishe boylariyla beraber
Cin’e siginmigtir. Cin hukimdar tarafindan kendisine Sol Savunma Buylk Generalligi tnvani
verilmigtir. Bkz. Ahmet Tasagil, Géktirkler, C: Il, (Ankara: Tark Tarih Kurumu, 2003), s. 75-76-,
96-98.

0 iu, a.g.d., s. 134.

8 Hikimdar Asina She’er'a basarilarindan dolayr Turfan’in kiymetli kiliglarindan ve bin top
ipekli kumasglardan vermistir. Bkz. Ahmet Tasagil, Gék-Tiirkler, (Ankara: Turk Tarih Kurumu,
2019), s. 266.

8 Hukimdar Taizong Asina Qi Bi He Li ile boylarini Kan ve Liang gibi eyaletlere yerlestirmigtir
ve ona Sol cesur muhafizlari buyuk generalligi Gnvani verilmistir. Bkz. Ahmet Tagagil, a.g.e., s.
270.

® Liangzuo Dai, Bati Bélgeleri Kitabe Kayitlarr, (Urumgi; Xinjiang Halk Yayinlari, 2012), s. 76-77.
 Liu, a.g.d., s.134; bkz. Melike Kirilen, Asina soylu beylerin Cince mezar kitabeleri,
Yayinlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Ankara Universitesi- Tarih Bilim Dali, Ankara 2017.
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ortalama 4 bireyle toplamda 8000 civari nifusla Dingxiang, Sangqiang (3¥z),

Yunzhong ve Huyan'da ("F4E) yasiyorlardi®®.

Goktirkler 670-673 yillari arasinda ise alti bolgede: Feng zhou (F/11), Sheng
zhou (M), Ling zhou (R M,) Xia zhou (¥ /), Shou zhou (¥¥#) ve Dai
zhou'da (fti¥H) yasamislardir®®.

681 yilina kadar Cin hakimiyeti altinda olan Gokturkler, Asina Kutluk (B 52 A5 &
k%) kaganinin Turk boylarini bir araya getirmesiyle tekrar giiglenmis, 682
yiinda 1l. Goktirk kaganligi Karakum'da (ic Mogolistan Hohhot'un
kuzeybatisinda) kurulmus ve sinirlarini genisleterek ipek yolunun blyik bir

bslimiinde egemen olmustu®’.

Cin’in amaci topraklarinda yasayan Turkleri asimile etmekti, fakat beklendigi
gibi sonu¢c alinamadi. 682 yilinda Ilteris Kaganin Tang silalesine isyan
baglatmasiyla 5000°den fazla Turklerden olusan bir birlik ile yerlestirilen Tark

boylarinin gogu bu bdlgelerden ayriimiglardir.

689 yilinda Kapgan Kagan (ERW%r]¥F,691-716), Wu Zetian’e (U] X,690-705)
kizini Tang sulalesinden biriyle evlendirmek istedigini soylemistir. Kaganin kizi
ile evlenmesi igin Yedeni Wu Yanxiu (i ZE 75 ) 1. Goktiirk kaganhgina yollamistir.
Wu Yanxiu burada uzun yillar yasamistir. Turkgce konusabiliyor ve Turkge
mizikler sdyleyebiliyordu. Ayrica i Asya Dénme dansini yapabiliyordu ve

Tirklere bu dansin yapilisini da égretmistir®.

8 Xingliang He and Hongzhen Guo, Goéktiirk Tarihi, (Pekin: Wuzhou Yayilma Yayincilik, 2008),
s. 37-38.

86 Liu, a.g.e., K:194, s.5168; Ozkan izgi, ig Asya Tirk Tarihi Arastirmalari, Hazirlayan: Erkin
Ekrem ve Serhat Kuglk, Ankara: Turk Tarih Kurumu Yayinlari, s. 109.

87 Tasagll, a.g.e., s. 308-312.

% Liu, a.g.e., K: 183, s. 1957.
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Tang sulalesinde bazi Cinliler Gokturk dilini biliyor ve konusabiliyordu. O
zamanlar klasik tarih arastirmalarinda Goktiirkge-Cince sézliik kullaniliyordu®®.
Chang’an ve Luoyang baskentlerinde halk Gokturk kiyafetlerine 6zeniyor ve
onlar gibi giyiniyorlardi®®. Cinli kadin ve erkekler yabancilara has sapka (#1§)
takiyorlardi. Ozellikle ata binerken yabanci tarzda sapkalardan takiyorlardi®* ve
erkekler at binici kiyafetleri ile botlarini giyiyorlardi®®. 7. yizyiln ilk yarisinda
soylu Cinli kisilerin taktigi Turk sapkasi Mili (%#E) (Resim 1) yiz ve vicudun
neredeyse tamamini drterdi. Uzun yolculuklarda takilan bir tlr sapkaydi. Erkek
ve kadinlar bu sapkayi takiyorlardu fakat kadinlarin daha ¢ok ilgisini gekmistir.
Ayrica bu sapka kibirli kadinlarin hem kimligini saklamalarina yariyordu hem de

onlari kaba insanlarin merakli bakislarindan koruyordu®.

Taizong’'un oglu Li Chenggian (Z=7#& ¥z, 618-645) hayati boyunca Gokturkleri
ornek alip onlara benzemeye c¢alismistir. Li Chenggian kendi dilini konugmak
yerine siklikla Gokturkge konusmayi tercih ediyordu. Goktirklere benzer kisileri
secgerek onlari koyun derisinden yapilmis Goktlrk kiyafetleri giydirir ve saclarini
onlar gibi érmelerini isterdi. Sarayin uygun genis bir alaninda Gokturk cadiri
kurdurtmustur ve gadirin girigine kurt basl tug diktirmigtir. Ayrica beser kisiden

olusan obalar da kurdurtmustur®.

Tang silalesinin en meshur sairlerinden Bai Juyi (& %, 772-846) de avlusuna
iki tane gok mavisi kegce Gokturk gadiri diktirmigtir. Bu ¢adirlarda misafirlerini
agirhyor, cesitli davetler veriyordu. Misafirlerine gururla cadirin igindeki esyalari

nasil yerlestirip soguktan korudugunu onlara gdsteriyordu®.,

HAEGEEAE, BRERME RIS . O, Ao E SR

8 Goktirkce- Cince s6zI0gu Japonya’da 9.ylzyilin sonuna kadar varhdini sirdirmis fakat
goijnijm[]ze kadar ulasamamistir.
Xiefu, a.g.e., s. 48.
% Liu, a.g.e., K: 25, s. 1957.
% Schafer, a.g.e., s.28; Da, a.g.e., (2015), s. 29.
% Schafer, a.g.e., s. 48.
% Xiu, a.g.e., C: 80, s. 3564-3565.
% Schafer, a.g.e., s. 29-204
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Tang sulalesinin sairlerinden Yuan Zheng'in (779-831) yazmis oldugu bir siirin
misralarinda “yabanci atlarinin ¢ikardiklari toz dumanla, yuan, koyun kokusu
sardi Shenyang, Luoyang’l, kadinlarimiz yabancilar gibi siUslenip, yabancilar
gibi ses cikarip onlar gibi mizik icra ediyorlar... “seklinde yazmistir®. Yuan
Zheng'in yazmis oldugu siirin misralarinda iki baskentin sokaklarinda yabanci
kultare ait 6gelerin Cin halki ile nasil kaynastigini ifade etmisgtir.

Shanxi eyaletinde Bilge Kagan doneminde 721- 724 yillari arasinda Pujin
Gegidi olarak bilinen yerde demirden dort tane boga ve seyis heykelleri
yapilmistir. Sari Irmagin iki tarafini da birbirine baglayan dogu kanadinda
bulunan bu heykeller Tang déneminin en dnemli sanatsal yapilarindan birini
olusturmaktaydi. Seyislerin  Gokturk, Uygur, Tibetli ve Cinli oldugu
distnilmektedir®. Shanxi eyaletinde gecidin yapilmasinin amaci (riin ticareti
idi. Guneyin verimli topraklarindan elde edilen urinleri kuzeyin sanayi
Griinleriyle takas etmekti®®. Demir heykellerden Goktiirk figiirii iki yandan 6rguilii
sa¢ ve sag elin gégse dogru durmus sekildedir. Bu tipik bir Goktirk heykel
érnegini olusturmaktaydi®®. Bu demir heykeller Cin ile Goktiirk devletinin sosyal

ve kulturel etkilesiminde dnemli bir yere sahip oldugunu gostermektedir.

Tang sulalesi zamanindaki Turklerin siyasi, kiltirel ve diger alanlarda Cin ile
olan etkileri soyut ve somut olarak gorulmektedir. Donemin iki gl¢li devletine
sahip olan Turkler ve Cinliler’in iligkileri tarihnte her zaman arastirma konusu

olmustur.

1.4 UYGURLAR

Tang ve Song (960-1279) hanedanliklari dénemlerinde; i¢ Asya Tirk Devletleri

ile Cin arasindaki ticari ve kultirel iligkiler en Ust seviyede olmustur. 760- 1004

% peng. a.g.e., C: 12, K: 419, s. 4617.
" Kirilen, a.g.e., s. 19-20.

% Kirilen, a.g.e., s. 57.

% Kirilen, a.g.e., s.83.
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yillari arasinda da Uygurlar ile Tang sulalesi arasinda ticari iligkiler surmus olup,

Uygurlar gogunlukla at satip, karsiliginda Cin’den ipek kumaslar aliyorlardi*®.

Uygurlar islamiyeti kabul edene kadar Budizm ve Maniheizm’i (762 yilindan
sonra) benimsemislerdir. Budizme inanan Uygurlara Maniheizm daha kolay etki
etmistir. Cin’e akin diizenleyen Bdgii kagan, Mani inang'®* sistemini 6grenmis
ve dort Mani rahibini Uygur Devletine davet ederek Maniheizmin Turkler
arasinda yayillmasini saglamistir. 8. yuzyilda Turkler, Mani inancini kabul
etmeleri neticesinde Cin’e kargi Maniheistleri mudafaa ederek, kendilerine

muttefikler kazanmiglardir'®.

Maniheist tapinaklar ibadet merkezi olmasinin yani sira baska amaclara da
hizmet ediyordu. TUccarlar icin aligveris yapma ortami sagladigindan dolays,
Uygur devletinin yikilmasina muateakiben 843 yilinda Tang sulalesi tarafindan

Maniheizm yasaklanmistir*®®.

Tang sulalesi doneminde, Uygur devletinin elgileri cogu zaman ayni anda tuccar
olarak veya tluccarlarla birlikte Cin’e gelmiglerdir. Bu durum Uygur devleti ile
Tang sulalesi arasinda diplomasi ve iktisadi iliskilerinin temellerinin ne kadar
saglam oldugunu gostermesi bakimindan énemlidir’®®. Uygurlardan Cin’e giden
s6z konusu elgiler dort kategoride alindiginda birinci kategori; hediye adi altinda
harag vermek igin giden elgileri kapsar. Ikinci kategori; Cinlilerin maruz kalacagi
isyan ve isgaller gibi durumlarda Uygurlar tarafindan yapilacak askeri yardimlari
ve ¢bzim sekillerini esasa baglamak icin gelenlerden olusmaktaydi. Uglinci

kategori ise; kagan veya hatunlardan 6len oldugunda, bu durumu bildirmek igin

190 jzgi, a.g.e., s. 110-114.

1% Mani inanci Bogu Kagan (759-779) déneminde kabul edilmig bir din idi. Mani inancina gore
sadece aksam bir 6gin yemek yenilmelidir. St ve sit Urinlerini tiketmek yasaktir. Bu din
ayrica tlccar ve sehirli dini idi. Bu inancin benimsenmesiyle Uygurlar yerlesik hayata gecerek
savasgl ruhlarini yavas yavas kaybetmeye baslamislardir. Bkz. Saadettin Gémeg, Uygur
Tiirkleri Tarihi, (Ankara: Berikan Yayinevi, 2009), s. 216-217.

192 Saadettin Gomeg, Uygur Tiirkleri Tarihi, (Ankara: Berikan Yayinevi, 2009), s. 159.

1% ibrahim Onay, “Uygurlar ve T’ang Hanedanhigi Arasindaki Diplomatik lligkiler ve Elgiler”,
Avrasya Uluslararasi Arastirmalar Dergisi, C: 6, S: 15, Kasim 2018, s.511.

1% Hans Bielenstein, Diplomacy and Trade in The Chinese World 589-1275. (Leiden: Birill
Academic Pub, 2005), s. 428.
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gelen elgilerdir. Ayrica atamasi yapilan yeni kagan bildiriliyordu. Doérdinci
kategori; kesin ve net istekleri belitmek Uzere Cin’e gelen elgilerden olusuyordu.
Ornegin Cin’de Maniheist tapinaklar yapilmasini isteyen Uygur elgilerini
kapsiyordu. Ancak son kategoridekilerin gogu, Uygur Hakaninin Cinli es istegini
iletmek lizere gdnderilen elgilerdi'®.

An Lushan isyani (755- 769) Uygurlar'in yardimiyla tarafindan bastirildiktan
sonra askeri glgleri ve kultirel etkileri Tang sulalesinde artmistir. Cinli kadinlar
Uygur kiyafetleri giymeye ve saglarini Uygur kadinlari gibi topuz yaparak

toplamaya baslamistir'®. Soylular da onlar gibi ata binmeye baslamistir’®’.

Uygur devleti ile Tang sulalesi arasindaki evlilikler kualtirel ve ekonomik
yakinlasmanin en énemli gostergelerinden biriydi. Uygur kaganlari 744-840
yillari arasi Cinli prenseslerle evlilik yoluyla Cin ile iligkileri sicak tutmuslardir'®.
Cin bu evlilik sistemini yabanci devletlerle daha iyi iligkiler igine olmak igin
kurmus ve uygulamisti. 821 yilinda Uygur devleti parlak dénemindeyken bir
Uygur kagani Cinli bir prensesle evlenmistir. Prensesi Cin’den almak igin blyutk
bir heyet gonderilmistir. Ceyiz olarak yumusak yunli kumaslar, sirmali kumaglar,
samur kurkleri, yesim tagli kemerler ile binden fazla at ve elli tane deve

109

verilmistir = . Cogunlukla Cinli kadinlar gercekten prenses Unvanina sahip

degildi. Evlenmeden ©6nce bunlara prenses Unvani veriliyor ve
gonderiliyorlardi*®. Uygur kaganlariyla evlenen prensesler Cin kiiltiriinin ve

yasam seklinin Uygurlar arasinda yayginlasmasina vesile olmuslardir***.

1% Colin Mackerras. “Sino-Uighur Diplomatic and Trade Contacts (744-840)", Central Asiatic

Journal, C:13, S: 3,s.1

% Benn, a.g.e., s. 106; Schafer, a.g.e., s. 29

7 Charles, a.g.e., s. 106.

1% Colin Mackerras, “Relations Between the Uighurs and Tang China”, Journal of Turkic
Civilization Studies, S: 1, Bishkek 2004, s. 100.

% \Wwang, Pu, a.g.e., s. 1748.

119 Bjelenstein, a.g.e., s. 458-460.

11 Gomeg, a.g.e., s. 164.
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15 CHANG’AN SEHRINDE YASAYAN YABANCILAR

Tarih boyunca bir¢cok sulaleye bagkentlik yapmig olan kozmopolit bagskent
Chang’an112 sehrine Tang sulalesi zamaninda cesitli Glkelerden insanlar farkli
amagclarla; ticaret yapmak, egitim almak, misyonerlik faaliyetlerini yerine
getirmek igin geliyorlardi. Farkl etnik gruptaki insanlar kisa ya da uzun
sureligine Chang’an sehrine ticaret yapmaya geliyorlardi. Burada kendi
ulkelerinde olup Cin’de olmayan UrUnleri satarak kar etmeyi amagliyorlardi.
Dogu Pazarinin bati tarafinda kalan avluda oOnemli egitim kurumlar
bulunmaktaydi. Ogrenciler burada mesleki egitim aliyordu ve saray sinavlarina
hazirlaniyorlardi. Bu egitim okullari yabanci Ulkelerdeki siyasi ve kulturel
iliskilerde 6nemli bir role sahipti. Yabanci 6grencilerin iginde hidkimdarlarin
ogullari da yer almaktaydi. Cin’in dilini ve edebiyatini 6grenmeye gelen yabanci
ogrenciler Cin’in kultirine adapte oluyor ve ogrendiklerini kendi ulkelerinde
uygulamaya c¢alisiyorlardi. Uzun sure kalan bazi 6grenciler dini doktrinleri ve
diger Cin kultirinde yer alan unsurlari da 6grenip ulkelerine ddnuyorlardi.
Chang’andaki dini yapilar (Budist, Zerdust ve Maniheizm) yabancilarin manevi

ihtiyaglarina hizmet veriyordu™*?,

Changan sehri Tang doéneminde i¢c Asya (lkelerinin  sehirleriyle
karsilastirildiginda oldukga biiyiik ve fazla niifusa sahip bir sehirdi***. Bu sehir
ic Asya kokenli Gic mimar tarafindan insa edilmistir**>. Chang’an sehrinin dis
duvarlarl yaklasik olarak 5 metre olup, 48 km? alanda kurulmustur. Surlarla
cevrili olmasi disardan gelecek her tarlu tehlikeye karsi dnlem amacliydi. Hava
kararinca disari ¢ikma yasagi baslardi. imparatora ulasacak énemli bir haber
olmadikga sehirden giris ve cikis yapilamazdi. Chang’an sehrinde, kuzeyden
glineye toplam 11 meydan ve dogudan batiya 14 sokak bulunmaktaydi**®. Sehir

1z Chang’an, Turkge uzun ve sakin anlamina gelmektedir. Bagkente bu ismin verilmesi bu

?1e3hirde yasayan insanlarin uzun ve refah iginde bir hayat sirdurltyor olmalarindandir.

Mark Edward Lewis, China’s Cosmopolitan Empire The Tang Dynasty, (London: Harvard
University Press, 2009), s. 91-92.
1% Susan Whitfield, Life Along the Silk Road, (Los Angeles: University of California Press,1999).
1% pylat Utkan, Hunlar, (Istanbul: Tirkiye is Bankasi Kiiltir Yayinlari, 2018), s. 56.
18 Benn, a.g.e., s. 47-48.
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o doneminde dunyanin en buyluk, en kalaballk ve en zengin sehriydi.
Chang’an’da bir milyon civarinda insan yasiyordu, bunlar icinde cesitli

sebeplerle belli bir siire ikamet eden yabancilarin sayisi da oldukca fazlaydi**’.

Bu yabanci nufusu ¢gogunlukla kuzey ve batidan gelen kisiler olusturmaktaydi.

Bunlar Géktiirkler, Uygurlar, Toharlar, iranlilar, Hintliler ve Sogdlardi**®.

Tang Sdlalesi zamaninda bagkente yerlesen Gokturk ailesi on bin

119

civarindaydi~~. Arastirmalara gore Tang Sdulalesinin kuzey bdlgeye siginan

Goktirklerin sayisi 150 bin civarindaydi *%° .

Bu boylarin reislerine Tang
hiikimdari tarafindan Zhong lang ("4 £, doérdiinct derece ikinci sinif) generallik
ve buna benzer Unvanlar veriliyordu. Tang hikimdari sarayda boy reislerine
onemli pozisyonlarda gorevler vermigtir. Turk ailelerin de Cin baskentine

gelmelerinin temel nedeni boy reislerinin sarayda gérev yapmalari idi*?.

Bes
yluz civarindaki Goktirk beyleri Tang Sdilalesi sarayinda general ve saray
muhafizlari komutani (BEE#) olarak gorev almisti; ylizden fazla Turk beyleri
saray toplantisina Kkatilabilme statiisiinde besinci dereceli memurlardi**. O
dénemlerde (639) Tang Siilalesinde 3.041.871 aile ve 12.351.681 niifus vardi*®,
Cin kaynaklarina gére Gokturkler ve diger yabancilarla beraber toplam 1 milyon
200 bin erkek ve kadin Tang Siilalesine siginmisti***. Baskent Chang’an sehri

ve bagli 18 nahiyenin toplam nufusu 923.320 olup 207.650 aile bulunmaktaydi,

117

09.
118

Christopher 1. Beckwith, jpek Yolu imparatoriuklari, (Ankara: Odti Yayincilik, 2011), s. 108-

Xiefu, a.g.e., s. 35.

19 ju, a.g.e., K: 61, s. 2361.

120 Yong Gecheng, Tang Dénemi Yabanci Miizikler ve Baska Topluluklardan Gelen Medeniyet,
SPekin: Cin Yayinevi, 2006), s. 15.

2 Ahmet Tasagil, a.g.e., s. 155; Xu Cheng, Tang Miiziginde Yabanci Esintileri: Tang Mezarlari
Duvarlarinda Yabanci Ulkelerin Kiiltiirlerinin Etmenleri ve Etnik Gruplarla lligkileri. (Pekin:
Kdltarel Miras Yayinlari, 2006), s. 84.

122, a.g.e., K: 61, s. 2361; Xiu, a.g.e., K: 194, s. 5163.
2% Jianxiong Ge, Cin Nifus Tarihi--—- Sui, Tang ve Bes Siilale Dénemi, (Sanghay: Fudan

Universitesi Yayincilik, 2002), K: 2, s. 132.

2% You Du, Tongdian, (Pekin: Zhonghua Yayinevi,1982), K: 7, s. 148.
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her bir ailede ortalama 4.45 kisi vardi*?®>. Bununla birlikte oldukga fazla kayitsiz

kisiler de vardi*?®.

Chang’an sehrinde birgok pazar bulunmaktaydi. Chang’an sehrinde “fang”
olarak adlandinlan yan vyana dizilmig dairelerin olusturdugu dikdortgen
seklindeki sehir yapisinin iginde simetrik olarak Dogu (#<1i) ve Bati (7 7)
pazarlari (Resim 2) yer almaktaydi. Bu iki pazarda farkh Ulkelerin mallari
satilmaktaydi. Bu pazarlara cgesitli Ulkelerden tlccarlar gelip mallarini satarlardi.
Bati pazarinda daha c¢ok lUks egyalar satiliyordu ve yabanci ulkelerden gelen
mallar Dogu pazarina gore burada daha fazlaydi. Bu ylizden Bati pazari Dogu
pazarina gore daha populerdi. Tang doneminin kanunlarina gore bu iki pazarda
dizilmis olan her bir mal icin adlari yazan etiketlerin olmasi gerekiyordu.
Boylelikle pazarlara gelen insanlar i¢in hi¢ bilmedikleri Cin’de olmayan farkli
urunleri tanimada ve satin almada bu etiketler kolaylik sagliyordu. Dogu ve Bati
pazarlarinda yan yana siralanmis mezbaha pazari, celik esya pazari, tekstil

pazari, at pazari, ipek pazari ve ilag pazari olurdu'?’.

Chang’an’da iran, Arap, Hint ve Sogdd tliccarlar bulunuyordu ve nufuslari
oldukga fazlaydi. Bu tiiccarlar mallarini Bati Pazarinda satiyorlardi*?®. An
Lushan isyaninin bastirilmasindan sonra Chang'an’a gelen Uygurlar Bati
pazarinda bankerlik yapmaya bagladilar ve boylelikle zenginlestiler. Borg i¢inde
olan Cinliler sahip olduklari topraklari, mobilyalari, koleleri, degerli esyalari rehin

olarak verip karsiiginda Uygurlardan borg para alirlardi*®.

125 Chang Xu,” Tang Dénemi Bagkent ve Cevresinin Nifusu ile ilgili Cikarimda Bulunma”,
Nandu Akademik Forum: Nanyang Normal Universitesi Insan ve Toplum Bilimleri Dergisi,
Henan 2016, S: 2, s. 33.

12 Mingqiu, Song. Chang’an Kayitlari. (Pekin: Zhonghua Yayinevi, 1990), K: 10, s. 128.

27 Xiefu, a.g.e., s. 35-36.

128 Mark, a.g.e., s. 170.

129 Schafer, a.g.e., s. 20.; Ahmet Tasagil, Kék Tengri’nin Cocuklari, (istanbul: Bilge Kiiltiir Sanat,
2017), s. 21.
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Iranli saticilar gesitli degerli taglar, degerli metaller, fil digleri, kutsal emanetler

ve inci satarlardi**°.

Pek cok ulustan insan farkli amaglar icin Cin topraklarinda yasamistir. ipek
Yolu’nun getirdigi zenginliklerden maddi, manevi, diplomatik ve kulttrel agidan
yararlanan yabanci halklar Tang sulalesi g¢atisi altinda karsilikli etkilesimle

varliklarini strdirerek doneme kalici izler birakmislardir.

% Charles, a.g.e., s. 55.
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2. BOLUM
TANG SULALESINDE DANS VE iG ASYA DANSLARI

Tang sulalesi dans ve muzikte en parlak dénemini 618-755 yillari arasinda
yasamistir'®'. Tang siilalesi déneminde Biiyik Makam (Daqu KHl) ve Kiigiik
Makam (Xiaoqu /i) olmak Uzere iki mizik kategorisi bulunuyordu. Bu miizik

kategorilerinde danslar da yer almaktaydi.

Blyluk makam muzikler genelde geleneksel olan ayni muziklerin farkli
versiyonlarinin yapilmasindan olugmaktaydi ve karmasik bir yapiya sahipti.
Kisa so6zlerden (kuguk sarki) olusan muzikler dnce yavas tempoda sonra da
hizlanarak sona eriyordu. 278 tane saray muzidi bulunuyordu, bunlarin 46
tanesi Blyuk Makam muizigi olarak bilinmekteydi. Blyik Makam muzigin
danslarina; Saflari Bozma Dansi (# 4 £5)'%?, Gokkusagi ve Tiy Giysili Dans (&
FPIACHE) ve Sas Dansi (#iF: %) ornek verilebilir. Tang silalesi déneminde,
Ozellikle de Taizong ve Xuanzong zamanlarinda yabanci dansgilar sarayda
agirlaniyordu. Tang sulalesi doneminde Kiguk Makam danslar; Gugllu danslar
ya da askeri danslar (5% ya da {&#%) ve Hafif danslar (¥ #%) olmak Uzere iki
kategoriden olugmaktaydi. Guglu danslar kategorisinde yer alan dansin

Ozellikleri gugll, belirgin ve hizh bir tempoda olusuydu. Bu kategoride Cin’in

3! Ouyang Yuqing. Tang Stilalesi Miizik ve Dansi. (Sangay: Sangay Edebiyat Yayincilik, 1980),

S. 41.
132 Taizong kuzeydeki Liu Wuzhou (XIE/E )'yu maglup edince Tang ordusu icindeki 6nemli

kisiler Saflari Bozma dansinin koreografisini yaratmiglardir. Bu dansin amaci ge¢misteki askeri
basarilari unutmamak idi. 120 kisi ile oynanan dans 3 safhadan olusuyordu her safhada 4
bolim bulunmaktaydi. Ellerinde bayrakla iki dansgi 6nde, arkasindaki dansgilar dans basladi
diye baginyorlardi. Dansgilarin izerinde zirhli kiyafetler ile yilan derili kusak ve yanlarindan
sarkan kaplan derili sisler ve baslarinda sapka bulunmaktaydi. Ellerinde baltayla karsilikli
birbirlerine sapliyormus gibi yapip 6ne ve arkaya dogru gidip gelerek dans ediyorlardi. Dansa
eslik eden 28 muzisyen bulunmaktaydi. Saflari Bozma Dansi daha sonra Yedi Erdemli Dans
adini almigtir. Cesitli glzellikteki kavram ve duygular bu yedi erdemde toplanmistir. Taizong
iktidara geldiginde bu dans ziyafetlerde oynaniyordu. Dansi izleyenler heyecanini ve gogkusunu
saklayamayarak yerlerinde duramiyorlardi. Yabanci konuklar bile bu danstan etkilenip dans
etmek istiyorlardi. HUkimdar: “Yerylzinde tam anlamiyla hakimiyet saglanamamistir. Bu
dizensizligi anlatmak igin dans ve muzidin icra edilmesi gerekmektedir’ seklinde dustncelerini
dile getirmistir. Ayrica hukimdar dans edilirkenki goskulu atmosferin resmedilip herkesin
gOrmesini istemigtir. Bkz. Liu, a.g.e., K: 21, 5.468-469.
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geleneksel danslari ve yabanci danslari yer almaktaydi. Tang sulalesi tarihinde

Gliglu danslar kategorisinde bilinen en meshur i¢ Asya danslari; Dé6nme dansi
(HAliE4%E), Ziplama dansi (1% %) ve Sas dansidir (#i £5) .

Hafif danslar kategorisinin belirgin 6zellikleri arasinda yavas, zarif ve yumusak
hareketlerin olmasiydi. Bu danslar; Liangzhou (%), Liyao (4¢/#) ve Kivrak
Sas (JE#it%) olarak bilinmekteydi***. Her iki kategorideki danslar tekli ya da ciftli
olarak yapilirdi. Gugli danslar kategorisinde yer alan Sogdlarin Donme
dansinda istisnai bir durum olarak dortld olarak yapildigina dair Dunhuang

magaralarinda somut érnek bulunmaktadir.

Tang sulalesi déneminde danscilarinin kiyafetlerine bakildiginda o dénemde
tutucu bir ortam olmadigi gérilmektedir. i¢c Asya’dan gelen dansgilar yakasi ve
beli agik kiyafetlerle dans ediyorlardi ve hosgoru ile dansta cgesitlilige, estetige

yer verilmekteydi.

ic Asya’da ortaya cikip gelisen ve Cin topraklarina kadar yayilan olan i¢ Asya
Dénme dansi, i¢c Asya Ziplama dansi, ic Asya Sas dansi temsilcileri olan
Sogdlarin bu egzotik danslari Chang’an ve Luoyang sehirlerinde ve sarayda da
cok sevilmekteydi. Sanata deder veren hukimdar Taizong ve Xuanzong
tarafindan bu yabanci danslar ¢ok begenilmekteydi. Budizm'in Ipek Yolu
medeniyeti boyunca etkili hale gelmesi sebebiyle i¢ Asya danslari da bununla
birlikte yayillmaya baslamistir. Sogdlarin dini inaniglarindan biri olan Budizme
eslik eden danslar o donemin sadece eglence kultird hakkinda bilgi vermekle
kalmayip, ayrica o zamanin politikasi, dini anlayigi, bolgeleri hakkinda da
bilgiler veriyordu. Ticaret ile birlikte kendi devletlerine has ¢esitli dans, muizik,
kiyafet ile Cin’de olmayan cesitli egzotik yiyecekler de beraberlerinde getirerek

Cin ile kalturel etkilesimde bulunulmaktaydi. Tang Sulalesi déneminde saray ile

%8 Da, a.g.e., (Pekin: Ticari Yayincilik, 2015), s. 69.
134 Yuging, a.g.e., s. 33.
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halk tarafindan ok sevilen ve zevkle izlenen egzotik ¢ Asya danslarinin

Ozellikleri agagida detayli olarak incelenecektir.

2.1 iC ASYA DONME DANSI

ic Asya Dénme Dansinin ilk ortaya cikisinin Kuzey Wei (386-534) devleti
donemi oldugu ileri surulmektedir. Bu dans Semerkand sehir devletinin en

meshur danslarindan biriydi .

Xuanzong Kaiyuan (713-741) ve Tianbao
saltanat devirlerinde (742-756) dansin bilinirligi ve popdulerligi artmigtir. 727 ve
729 yillarinda I¢ Asya’dan Cin’e Kadin Dénme Danscilari gelmistir'®: 727
yilinda Semerkand’tan iki kez, 729 yilinda Mi devletinden®” bir kez Kadin

Dénme Danscilari Tang sarayina harag olarak gelmistir*.

JTS’da D6nme dansinin iki kigiyle yapildigi, dansgilarin boyun ve kol kisminin
kirmizi sirmali Ustlerinde ceket ile birlikte agli yesil pantolon, baglarinda siyah
sapka ve kirmizi deri ayakkabi giydikleri yazmaktadir. Danslarinin rizgar gibi
hizlh oldugu tasvir edilmektedir. Dansa eslik eden muzisyenlerin Di neyi (%

ikiser adet), Zheng davulu (IE &%), He davulu (Ff1%;) ve Tongba (4i4k) zili

caldiklari yazmaktadir'®®,

Genel olarak ic Asya Dénme dansi ve kiyafetleri bu sekilde biliniyor ve siirlerde

de bu sekilde tasvir ediliyordu.

Dénemin meshur sairlerinden Bai Juyi 'nin yazmis oldugu siirin misralarindan ig

Asya Dénme dansinin saray halki tarafindan begenildigi anlasiimaktadir.

KEFENARE, FIANNFRE RHRIIMEL, = NEOERE S e

135
136
137

Xiu, a.g.e., s. 921.

Cai, a.g.e., s. 22.

Semerkand’in giineybatisindaki devlet.

%8 Qingrou, Wang. Cefuyuangui, (Nanjing: Anka Kusu Yayincilik, 2006), K: 971, s. 11240.
%9 iy, a.g.e., K: 29, s. 1070.

% peng, a.g.e., C:13, K:426, s. 4693.
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Siirinde; Hukimdar Xuan Zong'un Tian Bao saltanat devrinin son yillarinda
saraydaki kullari (F13£)**" tarafindan Dénme Dansi oynandidi ve Xuan Zong'un
gbzde cariyesi Yang Gui Fei (719-756, #5t42)'* ile An Lushan ( Z#¢1l1, 703-
757)** tarafindan da bu dansin cok giizel raks edildi§i ve ic Asya Dénme

dansinin saray halki tarafindan ne kadar sevildigi belirtiimistir'**.

ic Asya Dénme Dansrnin ilk kalintilari Gansu eyaletinde ve Datong sehrinde
bulunmus olup, Gansu eyaletinde Kuzey Wei déneminden kalan tas stupanin
uzerinde gorulmuagtir (Resim 3). Stupa iki metre yuksekliginde ve dort tane
yuzden olusuyordu ve her yuzde ust Uste bes farkli bloktan bulunuyordu. Her bir
blok farkli olaylari tasvir etmekte olup genellikle Budizm temali resimler
iceriyordu®®. Dérdiincli yiiziin ikinci blogunda yer alan resmin alt kisminda bir
dans tasviri bulunmaktadir. Resmin ortasinda erkek dansgi ve her iki tarafinda
ona eglik eden muizik grubu bulunmaktadir. Resimde dansginin gozleri gukur,
burnu kalkik, uzun sakalli ve vicudu yari ¢iplak halde, sag eli yukarida sol eli
asagida, ayaklar hareket halinde resmedilmistir. Dansg¢inin Uzerinde 7 tane zil
takihdir. Dansginin bu goruntust insana dinamik bir dans oldugu izlenimi
vermektedir. Bu stupa gunumuizde Gansu muzesinin 6zel koleksiyonunda yer
almaktadir. Datong sehrindeki ic Asya Dénme dansi ise Yungang magaralarinin
(=M A7) icinde tas bir stitunun (izerinde kesfedilmistir. Glinlimiizde Shanxi
muzesinde sergilenmektedir. Tagin on yuzeyinde kazinmig dansgi figuru vardir.
Dar kiyafetiyle kivircik saglariyla yabanci bir kigi oldugu izlenimi vermektedir.
Kollari kafasinin Uzerinde, deri ayakkabilariyla sag ayagi ziplama pozisyonunda

sol ayagi bukik tim vicudu kivrak sekilde resmedilmistir. Danscginin sol

141 Chengie (F3) Cincede kul demekti. Sadece sarayda hikimdarin hizmetinde olan kisiler
vy

hikimdara hitap ederken kullanilan bir tabirdi. Erkek kul icin chen £ kadin kul icin qgie

denilmekteydi.

1“2 Cariye Yang Guifei dans ve miizikte oldukga yetenekli bir kisiydi. Ayrica cok giizel Pipa
aldig1 da bilinmekteydi.

3 Annesi Tiirk, babasi Sogdd olan An Lushan, Tang sulalesinde énemli gbrevlerde yer alan bir
eneraldi.

* peng, a.g.e., C: 13, Kisim: 426, s. 4693

® Yunan E, “A Study of Steles and Statues of Northern Dynasty Kept in Gansu Provincial

Museum”, Dunghuang Academy Journal. S:4, Dunhuang 2011, s. 67.

® Yungang magaralari Cin’in Shanxi eyaletinde yer almaktadir. 386-557 yillari arasinda

yapilmig magaralardir.
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tarafinda omuzlarina kadar uzun saglariyla bir erkek bagdas kurmus olup,
goégsunun hizasinda Pipa c¢algisiyla bu kisi de tam olarak yabanci kigilerin
Ozelligini tagimaktadir. Bulunan tas situnun Uzerindeki oyma resim bize dansa
her zaman eglik eden muzisyenlerin oldugunu, resimlerde genelde birlikte tasvir
edildigini ve dans ve muzigin toplumun vazgecilmez bir parcasi oldugunu

gostermektedir*®’.

Bu dénemde ortaya ¢ikan ic Asya Dénme dansinin giinliik hayatta énemli bir
yere sahip oldugu bilinmekteydi. Donemin sosyallesme ve ticaret konusma
yerleri olan meyhanelerde bu dans yapilmaktaydi. Dansin i¢ Asya'dan Cin'e
yayllmasi ile ilgili net bir baslangi¢ tarihi bilinmemekle beraber, buylk ilgi
goérmeye baslamasi Tang sulalesi donemine rastlamaktadir. Bu kategoride yer
alan danslara flutler ve karmasik muizik ezgileri eslik etmekteydi. Danslar

genellikle Tang siirlerine konu oluyordu.

2.1.1 DUNHUANG MAGARALARI'NDA GORULEN iC ASYA DANSLARI

ipek Yolu medeniyetinin en énemli duraklarindan birini olusturan Dunhuang
Magaralari (Resim 4), kuiltdrlerin ve dinlerin nasil bir araya gelerek etkilesim
halinde oldugunun bir kaniti olarak gunimizde de o6nemini korumaktadir.
Stratejik konumundan dolay! Uzerinde hala arastirmalar yapilan bu magaralar
Cin’in kuzey batisinda Gansu eyaletinin Dunhuang sehrinde Gobi ¢olinin
keskin kayaliklarinda yer almaktadir. Dunhuang ticaret ve Budist aktivitelerinin
yapildigi ilk duraklardan biri oldugu igin stratejik agidan oldukga 6nem tasiyordu.
Dunhuang magaralarina Mogao magaralari denildigi gibi Bin Buda magaralari
da denilmektedir. Bir rivayete gore Budist Li Zun bu bdlgeye gelmis fakat
kalacak yer konusunda sikinti yasamistir, kargisinda duran pariltili binlerce

Buda'yr andiran Mingsha Dagini gorup gorkemli manzara karginda etkilenen Li

7 Yuhong Wang& Shaobo Feng, “Analysis on Misunderstanding History of Hu Xuan Dance

since 1500 years”, China West Region Art Journal, S: 4, Cin 2015, s. 90.
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Zun 366 yilinda buraya Budistlerin igtirak edebilecegi magaralar yaptirmaya
karar vermistir®®. Her magarada cesitli boylarda yer alan Buda heykelleri vardir
ve Budist rahiplerin hayatini anlatan cesitli tasvirler bulunmaktadir. Budist
sanatinin yaninda Cin sanatinin etkisi de goriilmektedir**®. Ortaya her iki farkli

sanatin egsiz uyumu ile yapiimis duvar resimleri ortaya gikmistir.

Dunhuang magaralarinda binlerce el yazmalari bulunmustur. Cince on bir bine
yakin el yazmasi vardir. Goktlrk, Uygur, Sogd, Brahmi, Tohar, Yahudi
Farsgasi®, Arap, Tibet ve Sanskrit dillerinde de belgeler bulunmustur®*.

Toplamda 462 tane Dunghuang magarasi bulunmaktadir. Bu magaralarin
yaklasik iki yliz otuz iki tanesi Tang siilalesi déneminde yapilmistir*>?. Erken
Tang doneminde (618-704) 46 tane daha magara yapiimistir. Bu sayi artarak
Parlak Tang déneminde (705-780) 97 yukselmigtir. Orta Tang doneminde (781-
847) 67 tane magara ve ge¢ Tang déneminde ise (848-906) 71 tane magara

yapilmistir®3,

ic Asya Dénme dansi, duvar resimlerinde, mezarlarda ve cesitli objelerin
ustlerinde genellikle ortada Budist liderin resmi altinda, dans eden kisinin elinde
ucusan bir kumas ile bir ayagi zeminde vicudu donlUyor pozisyonda etrafinda

cesitli muzik aletleri galan muzisyenlerle resmedilmistir.

Dunhuang magaralarindaki Kuzey Wei sulalesi donemine ait 263 numarali

magarasinda kesfedilen Doénme Dansi  resmi sonraki dénemlerde

1“8 Shengbao Xie, Dunghuang Sanatinin En lyisi, (Gansu: Gansu Halk Giizel Sanatlar Yayinevi,

1993), s. 13.

%% Muhaddere Ozerdim, “Uygur’lar Devrinde Turfan — Karahoco $Sehrinde Evler”, Ankara Dil ve
Tarih — Cografya Fakdiltesi Dergisi C: 16, S.3-4, Ankara 1957, s. 120.

%0 yahudi Farsgasi hem iran Yahudilerinin konustugu lehgeye hem de ibranice harflerle
yazilmis Yahudi-Farsga metinlere denir. Genel anlamda Yahudi Farsgasi eskiden Pers
imparatorlugu'nda Yahudiler'in konustugu irani dillerinin adidir.

1ot idp.bl.uk/pages/collections_ch.a4d.

192 Xixun Dong, “Dunghuang Duvar Resimleri ve Miizik ve Dans”, Tarihi Kalintilar Dergisi, S: 12,
Pekin 1982, s. 58.

153 vixuan Wu, Xibei Normal University, Research on Color Performance Dunhuang Magao
Grottoes Murals in the Tang dynasty, Fine Arts, YlUksek Lisans Tezi, Xibei 2017, s. 7-10-12-14.
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resmedilenlere gore farkhiliklar géstermekteydi. Bu magaradaki i Asya Dénme
Dansini yapan dansgl merkezde olacak sekilde gizilmemis olup duvar resminin
alt kisimlarinda konumlandirilmistir, muazisyenler ise daginik bir sekilde
resmedilmistir. Genellikle nillGfer yapraginin Gzerinde dans ediyor seklinde
resmedilen I¢ Asya Donme dansgilar 263 numarali magarada niliifer gicegi
Budist liderin 6nunde olacak sekilde farkli resmedilmistir. Bu farkliliklara ragmen
danscilarin ayirt edici dans figurleriyle duvar resminde yer alan dansin henlz
gelismemis ic Asya Doénme dansinin bir formu oldugu net bir sekilde
gorilmektedir. i¢ Asya Dénme dansinin anavataninda ¢iktigi dénem ile Cin'e
gelis donemi arasinda belirgin bir zaman farki yoktur, fakat Tang sulalesi

déneminde Cin’e gelen bu dans degistirilip gelistirilmistir'>*.

ic Asya Dénme dansi sadece tek bir tirde oynanmamig, ayrica zamanla ufak
degisiklere ugrayarak farkhliklar gostermigtir. Donme dansi tek kisilik, ikili ve

dortll olarak gesitli sekillerde oynaniyordu.

Dénme dansinin oynandigi yer, dans kiyafetleri, takilar ve aksesuarlar
genellikle benzer olup dans, Onceleri sadece kadinlar tarafindan oynanirken
zamanla erkek danscilar da bu dansi nesretmeye baslamistir. Bunun en guizel
orneklerinden biri An Lushan’dir. Sogdd kdékenli Tang sulalesi generali olan An
Lushan (M.S. 703-757) ¢ok kilolu ve buyuk bir gobegi olmasina ragmen donme

1% ipekten yapilmis kirmizi yelekli, yesil

dansini oldukga iyi yapabilmekteydi
pantolonlu ve deri ayakkabili dansgilarin rizgar gibi hizli déndukleri igin bu
dansa Dénme dansi adinin verildigi Eski Tang Sdlalesi Tarihi kitabinda

yazmaktadir'*®.

Danscilara her zaman eslik eden Cin’de olmayan enstrimanlari ¢alan
mizisyenler vardi. i¢c Asya geleneksel calgi aletleri, dénme dansina eslik ederek

dansin ritmini ve melodisini olusturarak ortaya essiz bir dans ¢ikariyordu. Cin’de

154 Wenjie Duan, Cin Dunhuang Duvar Resimlerinin Tum Calismalari 1: Dunhuang Kuzey Liang,

Kuzey Wei, ( Tianjin: Tianjin Halk Sanat Yayinlari, 2016), s.62
%% xiu, a.g.e., K: 150, s. 6413; Liu, a.g.e., K: 150, s. 5368.
Y8 iy, a.g.e., K: 29, s. 1071.
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daha oOnce esi benzeri gorilmemis bu donme dansi, ilgi duyanlar tarafindan

blayuk bir hayranlikla izleniyordu.

Ic Asya Dénme dansi genel olarak yuvarlak bir halinin () Gizerinde dénerek,
kollari ve ayaklarini hareket ettirerek dans slresince halinin Uzerinden
ayriimadan oynanan bir dans turd olarak bilinmekteydi. Fakat Yeni Tang
Silalesi Kitabinda **’ ve Miizik Kayitlar'nda®® bu dansin iki ayagin kiiciik bir
topun (ER) Uzerinde iken oynandigini yazmistir. Cince’de hali ve top imlerinin
benzemektedir. Topun Uzerinde dans etmenin imkansizligindan dolayr Yeni
Tang Sdulalesi Kitabinda ve Mduzik Kayitlar’nda yazilanin yanhs oldugu

varsayildigindan, top yerine hali (izerinde dans edildigi kabul gérmektedir**®.

2.1.2 TEKLI iG ASYA DONME DANSI

1985 yilinda Ninxia'da gerceklestirilen arkeolojik kazida Tekli ic Asya Dénme
dansina ait Tang mezari bulunmustur. Ningxia’daki tuz golindeki Tang
mezarinda tastan yapilmis iki kapili Gzerine kazilmis Sogd dansgilara ait figurler
goOrulmektedir (Resim 5). Eski mezar kapisinin her iki tarafina resmedilmistir.
Sag taraftaki tas kapinin tGzerindeki resimde kollarini agmis bir sekilde duran,
baslarinin yanlarindan susler sarkan yuvarlak sapka ile Uzerlerinde yuvarlak
yakali dar kollu bir kiyafet giyen, ayaklarinda ise yumusak deri cizmelerle,
gogusleri sigkin spiral seklinde ve yuzlerinde hafif tebessumltu goérunumleriyle

180 5ol taraftaki Sogd danscilarin

olan Sogd danscilarinin tasviri iglenmistir
bagslarina taktiklari kep, Uzerlerindeki kiyafet ve ayaklarindaki gizme ile sag

kapinin Gzerinde tasvir edilen resimdeki ile aynidir. Tasvir edilen resim bir ayagi

7 Xiu, a.g.e., K: 21, s. 470.

%8 Qingrou, Wang, Cefuyuangui, (Pekin: Cin Yayinevi, 1985), s. 21-22.

%9 Renxia Chang, ipek Yolu ile Bati Bélgeleri Kiiltiir ve Sanati, (Sangay: Sangay Edebiyat ve
Sanat Yayinlari, 1981), s. 167.

100 Bin Geng, “Discussion on thr Reasons for Hu Xuan Dance Thrived in the Tang Dynasty and
Its Development Pattern After the Tang Dynasty”, Zhongzhou Spor Shaolin ve Taichi Academic
Journal, S: 2, Cin 2013, s. 4.
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kiguk yuvarlak halinin Gzerinde (bu halinin kegceden yapildigina dair arastirma

161

yazisi vardir ), diger ayagi ile zipliyor pozisyonunda ve kendi etrafinda

doénerken kolu havada elindeki kurdeleyi salliyor seklindedir'®?.

Ninxia’daki kazida bulunan mezardaki ic Asya Dénme dansina benzer figiirler,
Anyang'da (gunumudz Xi'an sehrinin bir ili) 494 yilinda inga edilmis Xiuding
Budist tapinaginda (Pagoda, 1&5€5514) bulunmustur (Resim 6). Cin tarihindeki
ilk kare seklindeki oyma tugla Uzerine kabartmalari olan tapinak yapimi Tang
siilalesi ddnemine rastlamistir. Tapinagin dis kisimlarinda i¢ Asya Dénme dansi
kabartmasi vardir. Her bir kare seklindeki kabartma kiremitte farkli sekillerde Ig
Asya Donme dansi resmedilmistir. Hareketli dans figurleri basit ve dogal
goérunumde olup tasvir edilisiyle ritimli ve gucli bir dans oldugunu
gOstermektedir. Genel olarak danscilarin baslarinda ugclari sivri kiglk kep,
ustlerinde dar kiyafetler vardir. Bir kabartmada dansginin ayaklar c¢apraz
sekilde ziplar pozisyonda elleri kafasinin Uzerinde birlestirmis, omuzlarindan
sarkan uzun kumasla resmedilmistir. Bir diger kabartmada ise dansginin bir kolu
yukarida digeri ise asagida yine omzunda kurdeleyle resmedilmistir'®®. Bu
tasvirlerle Ninxia'daki tuz géliindeki mezar anitta bulunan ig Asya Dénme dansi

benzerlik gostermektedir.

Tekli ic Asya Dénme dansi ayrica Dunhuang 197 no’lu, 215 no’lu ve 341 no’lu
magaralarin duvar resimlerinde de yer almaktadir.

Bu magaralarda yer alan Tekli ic Asya Dénme danscilarinin ortak 6zellikleri
olarak: hepsinin basinda sapka ve topuz sa¢ modeli bulunuyordu, ¢cogu dansgi
ciplak ya da yari giplak, gdbekleri ile bilekleri agik degisik aksesuarlarla (gimus
ya da altindan yapilmis gerdanlik, bileklik) ellerinde kumaslarla yuvarlak halinin

lizerinde dans ediyor seklinde resmedilmistir*®*.

'° Bin Hai, Tang Dynasty Western Music and Dance in the Perspective of Literature and

Archeology “Hu Xuan Wu”, Xinjiang Normal University Journal, Xinjiang 2011.C:32, S: 4, s.100.
%2 Chen, a.g.d., s. 58.

103 Hai, a.g.d., s. 100.

164 Chen, a.g.d., s. 58.
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Kuzey Wei ve Sui sulalesi zamanlarinda, bakan ve diplomat olarak ¢alisan Yu
Hong (354, 533-592)'nun taht mezarinda Uzerinde I¢ Asya dansi resmi yer

almaktadir (Resim 7). Fakat bu dansin i¢c Asya Dénme dansi mi ya da i¢ Asya
Ziplama dansi mi oldugu ile ilgili farkh goérusler vardir. Cinli tarihgi Cheng
Haitao’ya gére bu dans Dénme dansidir'®. Arastirmamda kullandigim Cinli bir
kisinin tezinde ise Ziplama dansi olarak yazilmistir'®®. Dansci yari ciplak bir
sekilde ugusan kurdele ile kollarinin biri yukarida digeri asagida ve bir ayagi
havada diger ayaginda bilek aksesuariyla nilifer desenli haliya basiyor seklinde
tasvir edilmigtir. Dans¢inin saginda ve solunda farkli mazik aletlerini galan (Pipa,
Paixiao, dikey Konghou ve Tongba zili) muzisyenler de bulunmaktaydi. Yari
ciplak bir sekilde dans eden i¢ Asya danscisinin Ziplama dansi degil de daha
cok Dénme dansini yaptiginin kanaati olusmaktadir. ic Asya Dénme dansinda
vicudu saran kiyafetler veya yari ¢iplak kiyafetler ile kol ve ayak aksesuarlari
kullanildid1 icin magara ve mezar buluntularindan ¢ikan somut bilgiler daha ¢ok

Orta D6nme dansi oldugu sonucuna goétturmektedir.

2.1.3 IKiLi iG¢ ASYA DONME DANSI

ikili ic Asya Dénme Danst ile ilgili en eski bilgiler JTS’da yer almaktadir. Shanxi
eyaletindeki Tang generali Li Ji (Z5#)1, 594-669) mezarinda ikili ic Asya Dénme
Dansina ait kalintilar bulunmustur (Resim 8). Mezar duvar resmindeki dansgilar,
sa¢ modelleri iki taraftan toplu boynuz seklinde, Uzerlerinde kirmizi bluz ve
uclari yay gibi siyah beyaz gizgili etekle rizgarda ugusan kurdele esliginde
kollari havada hareketli, kendi etraflarinda dontyor seklinde resmedilmistir.
Mezarin dogu duvarinda dansgilara eglik eden Uflemeli muzik aletleri ¢alan
klguk caph orkestra tasviri de bulunmaktaydi. Dans tasvirleri her zaman muzik

tasvirleri ile i¢ ice bir arada cizilmistir'®’.

%% Chen, a.g.d., s. 58.

106 Xitong Han. “The Inheritance and Protection of Gansu Shandanxian Huteng Dance”, Xibei
Ethnic Univesity Music and Dance Institute, Master’s Thesis, Xibei 2018, s. 16.

187 Jie Wu, “Tarihsel verilerden elde edilen Ipek Yolu'ndaki duvar resimlerinde goérilen Hu
DOnme Dansi, Hu Ziplama Dansi ve Hu Sas Dansinin Gelisimleri ve Degisimleri”, Jiaoxiang
Xi'an Konservatuar Muzik Dergisi, C: 36, S: 2, Xi'an 2017, s. 48.
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2014 yilindaki arkeolojik kazilarda Xi'an’da kesfedilen Han Xiu (8K, 672-740)

mezarinin dogu duvarinda dans ve muzik resmine rastlanmistir (Resim 9). Han
Xiu, Xuanzong déneminde goérev yapmis dnemli bir devlet sekreteri idi. Kadin
ve erkek karsilikli bir sekilde halinin Uzerinde dans ediyorlar seklinde
resmedilmistir. Soldaki kadinin dans edisi zarif olup saglari topuz ve kiyafeti ise
Tang kadin- larinin kiyafetlerine benzer bigimde kollari bol ve uzundur. Erkek
danscl ise yuvarlak yaka kaftan ve sac bandi ile ic Asya Dénme dansina uygun
kollari havada kadin dansgl ile uyum icinde resmedilmistir. Her ne kadar kadin
dansginin kiyafeti donemin Cin kiyafetine benzese de dig gorunusuyle yabanci
oldugu acgikga belli olmaktadir. Sagda dans eden erkek ic Asya Dénme
danscisinin kalin kaglari ve favorileriyle farkli bir etnik gruptan oldugu bir Cinliye
benzemedigi acik¢ca gortlmektedir. Dansgilarin her iki yaninda Zheng kanunu,
Paiban, Sheng flutu, dikey Konghou harpi, Pipa, Bili, Paixiao, Tongba zili olmak
Uzere sekiz c¢esit mizik aleti g¢alan muzisyenler bulunmaktadir. Yukarida
bahsedilen muzik aletlerinden dikey Konghou harpi, Pipa, Bili ve Tongba zili
yabanci miizik aletleri olup diger miizik aletleri halk miizigi aletleridir'®®. Miizik

aletlerinin ozellikleri Mizik Bolumi’'nde ele alinacaktir.

2.1.4 DUNHUANG (MAGAO BIN BUDA) MAGARALARINDA DUVAR
RESIMLERINDE GORULEN DORTLU iGC ASYA DONME DANSI

Kadim Ipek Yolu'nun énemli glizergahlarindan biri olan Dunhuang, Budist
rahiplerin konakladigi ve Batr’dan gelen tuccarlar icin 6nemli merkezlerden
biriydi. Ayrica Cin’in askeri garnizonu idi'®®. Dunghuang her ne kadar baskent
Chang’an’a uzak bir konumda olsa da magaralarin sanatsal yapisi, baskent ve
cevresine her zaman etki etmistir'’®. Bélgede bulunan Dunhuang magaralari
stratejik konumu ve cesitli duvar resimleriyle tarihte ve ginimuzde 6nemli bir

yer teskil etmektedir. Budist sanati ile yapilmis magaralarin neredeyse her

168 Cheng, a.g.e., s. 130.

199 Hansen, a.g.e., s. 118.

170 Roderick Whitfield & Susan Whitfield& Neville Agnew, Cave Temples of Mogao at Dunhuang:
Art History on the Silk Road, (Los Angelas: Getty Publications, 2000), s. 75.



34

birinde dans tasvirleri yer almaktadir. Dunhuang magaralarinda yeryuzundeki
pek cok arkeolojik alanlardan ¢ok daha fazla dans tasvirlerinin yer olmasiyla
tarih arastirmacilarinin oldukga ilgisini cekmektedir. Bunun nedeni Dunhuang’a
ic Asya’dan gelen tiiccarlarin Cinliler ile siyasi, ticari ve kiiltirel etkilesimidir.
Dunhuang magaralarinda dans ve muzik tasvirlerinin yani sira meditasyon,
dovus sanati ve Budist ritellerini gosteren duvar resimleri de yer almaktadir.
Dans bir bakima farkli kiiltirlere aracilik eden ortak bir dildir. ic Asya'da 7.
yuzyila kadar yazili ortak bir dil olmadigindan, dans tasvirleri kuiltirel anlayis

icin cok 8nem arz etmekteydi'’*.

ic Asya Dénme dansi tasvirini gdsteren en &énemli magaralardan biri

Dunghuang’da bulunan 220 no’lu magaradir’

(Resim 10). Bu magara, Cin'’in
kuzey bolgesinde yer alan Zhai kabilesi tarafindan 642 yilinda yaptirilmis olup
renkli duvar resimleri ile dekore edilmis ve birkag restorasyon cgalismasi ile

glinimiize kadar ulagsmistir*’>.

Dunhuang'da bulunan Maogao magaralarinin duvar resimlerinde hem Ig
Asya’nin, Hindistan’in, Persler’in, hem de Cin'’in sahip oldugu geleneksel tarzlari
tasimaktadir. ic Asya’dan gelen farkh kiltirdeki insanlarin sanat calismalari
Dunhuang’da bulunan yerel halklarin kilttrt ile bir araya gelerek Cin’in Budizm
sanatini yaratmistir. Dunhuang’da Sui sulalesi zamaninda yapilmis muzik ve
dans resimleri olan magara sayisi 39 tanedir. Tang sulalesi zamaninda
gelindiginde 19 tane muzik resmi iceren magara ile 25 tane dans resmi igceren

magara yapilmistir*".

171
172

www.buddistdoor.net.

Dunhuang’da bulunan magaralara numaralandirmayr Dunhuang Arastirma Akademisi
vermigtir.

% Ning Qiang. Art, Religion & Politic in Medivial China, (Honolulu: University of Hawai'i Press,
2004), s. 3.

7 pei Yu, Explore Dunhuang Frescoes According to Dance and Music of the Western Regions
in Sui and Tang Dynasty, Xibei Normal University Music and Dance School, Phd Thesis, Xibei
2016.
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Dunhuang 220 no’lu magarasinin her duvarinda renkli ve farkh tasvirler yer
almaktadir. iki duvarinda Budist tasvirleri yer alirken kuzey duvarinda iki gift
dértlii ic Asya Dénme Dansi yapan danscilarin tasviri vardir. Danscilarin hepsi
kadin olup karsilikh simetrik bir sekilde yuvarlak halinin tzerinde yalin ayak
dans eder sekilde resmedilmistir. Sag tarafta dans eden iki dansginin kiyafetleri
ayni olup solda dans edenlerle farklihk gostermektedir. Sagda dans eden
danscilarin basinda sapka, bellerinde beyaz kusak, ciplak ayak ile desenli
halinin Gzerinde dans etmekteydiler. Soldaki danscilarin Uzerlerinde kiyafet
olarak desenli dugmeli kisa kollu yelek, kirmizi uglar firfirh uzun etek vardir.
Dansgilarda aksesuar olarak inci ve yesim tasli gerdanlik, baslarinda degerli
tastan yapilmis tag, uzun bukleli saglarinda susler ve ellerinde dansin énemli bir
parcasi olarak uzun bir kumas vardir. Kuvvetli ve c¢evik hareketlerle danscilar
kollari havada dans etmektedir. Danscilar birbirlerine sirti déonidk olarak,
tuttuklan kurdele hafif kollarina sarilmis bir sekilde tasvir edilmigtir. Kollarini
acarak kendi etraflarinda donduklerinde ellerindeki uzun kurdele sanki
vucutlarini sarmalayacakmis gibi havada ugusmaktadir. Kiyafetleri de bu hizh
donme dansina eslik ederek vucutlariyla uyum halinde rizgarla dans
edermisgesine havalanmaktadir. Duvar resminde i¢ Asya Dénme dansina eslik
eden yaklasik 28 kisilik bir orkestra oldugu bilinmektedir. Mizisyenlerin dans
alaninda yer alan halinin tGzerinde oturuyor pozisyonda cesitli mazik aletlerini
caldiklari gorulmektedir. Dansgilarin sol tarafinda oturan muzisyenler Jie davulu,
Bel davulu, uzun Di neyi, Jilou davulu, Dala davulu, ¢an, tflemeli deniz kabugu
calgisi, Paiban zili, sag taraftaki mizisyenler ise Doutan davulu, Bel davulu,
yatay Di neyi, Paiban zili, gan, Huabian yuvarlak udu ({£i2Ft), Bili, Fangxiang
metalofonu, Zheng kanunu, Paixiao bambu flutl, dikey Di neyi ¢almaktaydilar.
Orta tarafta oturan muzisyenler ise Bel davulu, Jie davulu, Doutan davulu, Jilou
davulu ile ¢an, Paiban, Fangxiang zili ¢calmaktaydilar. Bu muzik aletleri ortaya

ritmik bir melodi gikariyordu®”>.

7% wu, a.g.d., s. 48.
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Az rastlanir olan dértlii ig Asya Dénme dansi Dunghuang magaralarinin (194 ve

215 no’lu magaralar) icinde de gériilmektedir'’®.

2.1.5 TANG SULALESI SiiRLERINDE i¢ ASYA DONME DANSI

Tang sulalesi pek ¢ok alanda Altin Cag’ini yasarken giir alaninda ise muazzam
bir gelisme kaydetmistir. Tang siirleri o ddnemde sahip oldugu popdulerligini Cin
topraklarindan yayilarak glinimuzde de hala slUrdirmektedir. Doénemin Unli
sairleri; Tang sulalesinin siyasi ve kulturel yapisi, dogal guzellikleri, dans ve
muzik anlayisini anlatan konular tzerinde gesitli siirler yazmiglardir. Boylelikle
Tang siirleri incelenerek donemin sahip oldugu atmosfer hakkinda detayli veriler
elde edilmektedir. Yazilan siirler arasinda i¢c Asya danslarini betimleyen dnemli

yazarlarin siirleri de yer almaktadir.

e L, Wede. ORNSE, TNEG
SLEL— XS . B N S TR
TETRATHANE, T C
NIEETCHT L, FRAERR RN

Donemin en Unli sairlerinden biri olan Bai Juyi (&%), 772-846) glinimizde
bircok siiri bulunmaktadir. Siirlerinin konusu devlet memuru olarak kariyeri
boyunca edindigi gézlemler ve gunliik yasam ile ilgili konulardi. Bai Juyi i¢ Asya
Kadin Dénme dansi (#Ji¢ %) adl siirinde kendi gozlemleriyle nasil bir dans
oldugunu siirinde anlatmistir. Mizik sesiyle danscilarin vicutlarini zarafetle ne
kadar guzel sekilde tasidiklarini, muzik ritminin belli aralikla yukselip algalarak,
davullarin gugla bir sekilde hizhi bir tempoda c¢alindigi ve dansginin iki kolu

havada esnek hareketlerle sanki kar taneleri gibi havada ugarmiggasina, saga

178 Wu, a.g.d., s. 47-48.
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sola donerek hi¢ yorulmadan dans ettigini ve ruzgar kadar hizli dondugu igin

izleyenlerin yliziinii segemediklerini siirinde yazmistir'’”.

Bir diger sair Cen Can (%%, 715-771)n yazmis oldugu siirlerde I¢ Asya

Ddénme dansi detayli olarak anlatiimaktadir.

FE T 58 N SR UnsE fe LBt e

FNFEUELC E, HENAIRMNAN . &bt w05 —dR L
S ANARANDL, R W2 Im B 18I e Bk, B2 SRR T
mIMEE M WS, AMEAREA TR, EEREAARL...

Siirinde; Dansgllar sanki ugan bir lotusun Uzerindeymis gibi donerken
seyircilerin gozlerini onlardan ayiramadigini, dansin yapildigr salonunun kirmizi
haliyla kapli oldugunu, esi benzeri olmayan bir dans oldugunu, ayaklarin belli bir
alanin icindeyken dans edildigini, ugusan kar taneleri gibi bir saga bir sola
dénerken Pipa, yatay Di miizik aletleri esliginde ic Asya dansinin yapildigini

betimlemistir'’®.

Cen Can’in siirlerinde sadece kadin dansgilardan bahsetmistir. Siirde kadin
danscilarin her yerde dans ettikleri icin dans, sadece belirli saray ve elit kesime
hitap etmeyip, siradan halk olarak tabir edilen kesimin de donme dansi
gOsterisini izleyebildikleri anlami gikmaktadir. Bunun sebebi Tang donemindeki
toplumsal anlayis ve hosgoru diger sulale dénemlerine goére daha fazla
olmasindan kaynaklanmaktir. Gugli ve ritmik dénme dansi Tang sulalesi
doneminde her kesimden insani etkileyen, adeta egzotik bir rizgar gibiydi.

ic Asya dénme dansinda ayrica mizidin ritmine uygun sekilde ahenkle dans
ederek duslncelerden arinma yoluyla, kendi benliginden c¢ikarak girdabin

icindeymis gibi trans haline gegme amaci da vardi*™.

" peng, a.g.e., C: 12, K: 12, s. 4693.

® peng, a.g.e., C:6, K:199, 5.2057.

% Sugin Zhou, “On Huxuan Dance in Poetry of Tang Dynasty”, Journal of Beijing Dance
Academy, S: 5, Beijing 2013, s. 31.
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2.2 iC ASYA ZIPLAMA DANSI

ic Asya Ziplama Dansi Tagkent yakinindaki Sas sehir devletinin en bilinen
danslarindan biriydi. Kuzey Qi sulalesi (650-577) déneminde Cin topraklarina
girmeye baslamis ve Tang sulalesinde popdulerligi git gide artmaya
baslamistir’®®. Bu dansin ana ézelligi ziplayarak, ayaklarla yere vurarak dans

etmektir 8

. Ayak hareketleri bu dansta olduk¢ga 6nem tasimaktadir. Ayak
hareketleri hizli olup ic Asya Dénme dansi ile karsilastirildiginda daha fazla efor

isteyen bir danstir. Ozellikle erkekler tarafindan oynanan bir dansti.

2.2.1 TEKLIIC ASYA ZIPLAMA DANSI

Tekli ic Asya Ziplama Dansi Tang siilalesinde genellikle soylularin ve (st diizey
yoneticilerin mezarlarinin duvar resimlerinde gorulmektedir.

Ic Asya Ziplama Dansinin resmedildigi en eski kalintilari kazilarda bulunan
vazolarin tizerinde gériilmektedir. ilk bulunan antik kalinti Kuzey Qi déneminde

(550-577) Anyang sehrinde bulunan vazonun iizerindedir'®.

1971 yilinda yapilan kazilarda Kuzey Qi'nin generali Fan Cui (Y8, 548-575)

‘nin Henan’daki mezarinda bulunan sari renkli cilalanmis porselen kabin
lizerinde dansgi ve miizisyenler resmedilmistir (Resim 11). Dans eden kisinin ig
Asya’dan geldigi ve Ziplama Dansini yaptigi resmin detaylarindan
anlasiimaktadir. Bir dansgl, bir sarkici ve ¢ muzisyenin hepsinin kalkik burunlu
resmedilmesi ve giydikleri kiyafetleriyle bu kisilerin i¢ Asya’dan geldigini
gOstermektedir. Kabin Uzerindeki dansgi yine ortada her iki tarafinda bulunan
muzisyenlerin oldugu, dansginin nilufer giceginin Uzerinde bir eli kafasinin

Uzerinde ve sag ayaginin havada resmediliyor olusu hareketli bir dans oldugunu

180

Cheng, a.g.e., s.128.

181 Da, a.g.e., s. 71.

182 Hongxia Wang, The Spread of Music & Dance of the Western Regions from the Han Dynasty
to the Tang Dynasty and Its Spreading Characteristics, Henan University Music Institute,
Master’s Thesis, Henan 2003, s. 40; Cheng, a.g.e., s. 127.
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sanki ziplama hareketi ile havalanmis da bagka bir harekete ge¢cmis gibi oldugu
ve muzisyenlerin ise Ig Asya ve Cin geleneksel miizik aletlerinden olan Pipa,

Paiban zili ve yatay Di fliitii caldigi gériilmektedir'®3,

1952 yilinda Xian'da yapilan kazida general Su Sixu (7r & B, 670-745)

mezarinda bulunan duvar resimlerinde ig Asya Ziplama dansina rastlaniimistir
(Resim 12). Duvar resminde i¢ Asya Ziplama Dansini yapan kisi biyikl, kalkik
burunlu, elmacik kemikleri belirgin, kivircik favorili*®*, basinda beyaz sivri uzun
bir kep, Uzerindeki kiyafetin kollari uzun, belinde siyah kugak, altindaki kiyafet
bol ve ayaginda sari bir ¢izme ile her iki tarafinda da 9 kisiden olusan
muzisyenler ve iki sarkiciyla beraber tek basina dans eden erkek bir dansgi
olarak resmedilmistir. Dans¢i sag ayagdini havaya kaldirmis ve sol eli kafasinin
uzerinde sanki aniden havaya ziplayacakmig gibi bir izlenimi vermektedir.
Soldaki muzisyenler Paiban, dikey Di neyi, Ba zili, Sheng fluta ve Pipa , sagdaki
muzisyenler Paixiao bambu flitl, dikey Konghou harpi, 7 telli Qin kanunu ve

dikey Di neyi calmaktadirlar'®.

Tang sulalesi (713-755) parlak doneminde yapilmig olan Dunhuang 320 no’lu
magaranin kuzey duvarinda ic Asya Ziplama Dansi resmi yer almaktadir
(Resim 13). Dansgi ortada buylk bir halinin ortasinda Ustlu ciplak bir sekilde
yanindaki muzisyenlerin esliginde sag ayagini sol ayagini Uzerine dogru
bukmus resmedilmistir. Saginda ve solunda cesitli mizik aletleri galan on
muzisyen vardir. Sag taraftaki mizisyenler Paiban zili, Bili kavali, Sheng flitd,
Pipa, yatay Konghou, sol taraftaki mizisyenler ise Bili kavali, dikey Di flGtd,
yatay Di flutd, Xiao flutu, Fangxiang metalofonu ¢almaktadirlar. Geleneksel Cin
mizik aletleri ve yabanci mizik aletleri ic Asya Ziplama dansinda da birlikte

kullaniliyordu®e®.

'8 Cheng, a.g.d., s. 59.

% Cheng, a.g.e., s. 89.

% Cheng, a.g.d., s. 59.

186Hong Liu, “An Overview Researches on Zhe Zhi Dance”, Journal of Xinjiang Art Institute,
Xinjiang 2011, C:9, S: 7, s. 8.
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lc Asya Ziplama dansi sadece duvar resimlerinde ya da mezarlarda
gorilmemigstir. Ayrica bakirdan yapilmis kiigiik bir bibloda da i¢ Asya Ziplama
dansgisina rastlaniimigtir. Cin’de uzun yillar yasamis Yeni Zelandali Rewi Alley
(1897-1987) hem yazar, hem de koleksiyonerdi. Koleksiyonunda bulunan ig
Asya Ziplama danggisi biblosunu 1980 yilinda Gansu Shandong Kultir Mirasi
muzesine bagislamigtir. Danscinin bir kolu yukarda digeri asagi ayaklari ziplar
pozisyonda sag ayagi havada tipik i¢c Asya kiyafetleri (digmeli kisa kollu yelek)
ile dik ve ucu kivrimli sapkasiyla bir nilifer gigedinin Uzerinde dans ettigi
goriilmektedir'®”. Dansginin (izerine giymis oldugu kisa kollu yelek Dunhuang
220 no.lu magaradaki dortli dansgilarin ikisinin Gzerindeki kisa kollu yelek ile

benzerlik gostermektedir.

2.2.2 IKIiLi iG ASYA ZIPLAMA DANSI

ic Asya Ziplama Dansi ikili olarak da oynanmaktaydi. Dunhuang magarasinda
bulunan 159 no’lu magaranin giney duvarinda karsilikli iki erkek dansgi buyuk
kare bir halinin dans etmektedir. Adim atarak zipliyor ve iki elleriyle kurdele
tutuyor seklinde duvara resmedilmigtir. Vicuda oturan Ust kiyafetin acik
yuvarlak yakasi, bellerinde kemer ile baslarinda yuvarlak kep bulunmaktadir.
Bircok mezarda bulunan Ziplama dansindan farklh olarak Dunhuang
magarasinda resimde danscilar ellerinde kurdele tutmakta oldugu

gorilmektedir'®e.

ikili ic Asya Ziplama Dansina bir bagka érnek ise 172 no’lu magaranin giiney

duvarinda gérilmektedir. iki danscinin elleri havada ve ziplar pozisyonda

resmedilmistir'®°.

¥ Han, a.g.t., s. 6.

88 wu, a.g.d., s. 50.
8 wu, a.g.d., s. 50.
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2.2.3 TANG SULALESI SiiRLERINDE i¢ ASYA ZIPLAMA DANSI

Dénemin sairleri olan Liu Yanshi (X1l 5 52,742-813) ve Li Duan’in (Z=¥ 737-784)
yazmis oldugu siirlerde i¢ Asya Ziplama dansinin nasil yapildigi ve danscilarin

kiyafetleri hakkinda detayl bilgiler yer almaktaydi.

£ R BROWIE s

AEFAILARA, EIEETT RS SEEHE RIS, MO,
Froh N RN, BRI, BTG, FRES .
VUpede = B A, Rk ie. LSS (FE7 LS I AW
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Sair Liu Yanshi’ nin yazmis oldugu siirde I¢ Asya Ziplama dansinin dans

figurlerinden ve kiyafetlerinin nasil oldugundan bahsetmistir. Siirde gair
danscilarin; baglarinda sik sivri bir sapka ile bir kus gibi aceleyle egilerek,
Uzerinde kisa gémlekle kollarini sanki ellerinde tGzim salkimi kabi tutar gibi
kivrak bir hareketle kullandiklarini, ayaklarindaki renkli sirmali ayakkabilariyla
ziplayarak donerken sanki kusun ses c¢ikarmasini gibi ses g¢ikardiklarini,
danscgilara eglik eden Pipa calan muizisyenin oldugu ve yeni yagan kar gibi

beyaz ve kirmizi renkli halinin (izerinde dans ettigini yazmistir.*%.

)L (—1EO
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9 peng, a.g.e., C: 14, K: 468, s. 5324.
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Hem asker hem de sair olan Li Duan yazmis oldugu sarkida i¢ Asya Ziplama
Dansindan bahsetmektedir. Bu dénemde yazilan siirler sarki seklinde yazilip
besteleniyordu. Sarkida kuzeybati Gansu eyaletinde yasayan danscgidan
bahsetmektedir. Dansginin Uzerinde kollari nakish uzun bir gdmlek, kemerinde
UzUm desenleri olan kayiglar bulunmaktadir. One dogru egilirken duyulacak
seviyede bir ses ¢ikardigini ve elleri ahenkli sekilde sanki bir sey verecekmis
(yazar siirde bu hareket icin eski Cince de kullanilan bir seyi alma-verme tabirini
kullanmistir) gibi figiirler sergilemektedir. ic Asya’ya 6zgi kege halinin (izerinde
dans etmektedir. Bu kege hali kegi yuninden yapilmis beyaz Uzerine renkli
desenlerin iglendigi 6zel bir haldir. Sairin siirinde halidan bu kadar detayl
sekilde bahsediyor olmasi, Cin’de bu tur halilarin kullaniimamasindan, yabanci
ulkelerin  geleneklerinin  bir pargcasi olmasindan dolayidir. Dansginin

yanaklarinin al al olusunu ‘kirmizi tere (2L.¥1) benzetmistir. Bu siirde bahsedilen

kirmizi ter, sadece kadinlar igin kullaniliyordu. Siirde anlatilan i¢ Asya Ziplama
Dansinin bir kadin tarafindan yapildigi anlasiimaktadir. Dansgiy! sarhos birine
benzeterek bir oraya bir buraya yalpalanirmiscasina, yumusak ayakkabilarla
dans ederken ayaklarini parlak bir 1sik olusturan ¢embere benzetmigstir. Adim
atarak elleri belindeki dans figirana sair bir hilale benzetmigtir. Son dizelerdeki
dansa eslik eden muzigin bir kus sesi gibi sehrin girisinden duyuldugunu ve
dansta ¢ok fazla ziplama hareketinin olusunun danscinin memleket yolunu

azaltacak kadar olmasidir sdzleriyle sair siirini tamamlamistir*®*.

2.3 iGC ASYA SAS DANSI

ic Asya Sas dansi Sas devletinin danslarindan biriydi*®?. Sas memleketi Zhejie

(¥ ¥5)'%%, Zhezhi (¥ %)%, Zheshi (# ) ve Zhezhi (#% 3¢) olarak da

' peng, a.g.e., C: 9, K: 234, s. 3238.
192 Da, a.g.e., s. 106.
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195 Bu yiizden bu dansa Zhezhi dansi da denilmektedir. Iic Asya Sas

biliniyordu
dansi, i¢c Asya Déonme ve I¢ Asya Ziplama dansina goére daha ge¢ donemde
hikimdar Xuanzong zamaninda Cin’de gorilmeye baslamistir. Bu dans bir ya
da iki kadin danscl tarafindan icra ediliyordu'®. ic Asya Sas dansi baslamadan
ilk 6nce davullar egliginde muzik baglar, daha sonra dansg¢i sahneye ¢ikardi. Bu
sure boyunca ne dans edilir ne de sarki sdylenirdi. Daha sonra davul seslerinin

arasinda dansci(lar) ortaya cikardi*®’.

Baz! viicut hareketleri dansin karakterini olusturmaktaydi. Ozellikle dansginin
bel ve yiz mimikleri bu dansin ana unsurlariydi. Bel hareketleri zarif, yumusak
ve canl idi. Egilme, yana egilme, éne dogru egilme, hizli dénlp durma, diz
cOkme, secdeye durma, dénme ve ileriye dogru adim atip geri c¢ekilme
hareketleri i¢ Asya Sas dansinin temel 6zelliklerini olusturuyordu. Bitiin bu

dans hareketleri koordineli bir sekilde yapiliyordu*®,

2.3.1 TEKLIIC ASYA SAS DANSI

Tekli ic Asya Sas dansi Dunhuang 197 no.lu magarada yer almaktadir. Dansgi
yari ¢iplak bir sekilde belini ince gostermesi igin takilmig bel kusagi ile yuvarlak
bir halinin Gzerinde dans etmektedir. Sol ayagi yerde sag ayadi havada ve
kollari hareketli ellerinde kumas ile birlikte dans etmektedir. Aksesuar olarak
yuvarlak gerdanhk (genelde gumis ya da altin renginde olmaktadir)

takiyorlardi*®.

1% pa, a.g.e., s. 49.

% Da, a.ge.,s. 4

% yukarida gecen yer adlari ayni zamanda Tas memleketinin (/A E) baskentinin adidir.

Xuanzang, Goktirkler dénemindeki boélgenin gergek durumunu yansitarak Tas memleketinin
yerine Zheshi (# ) bir baska deyisle Sas memleket adini kullanmistir. Bkz. Erkin Ekrem,
Hslian- Tsang Seyehatnamesi’ne Gére Tlirkistan, Yayimlanmamis Doktora Tezi, Hacettepe
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisti, Ankara 2003, s. 120.

% | ju, a.g.e., s. 8.

9" peng, a.g.e., C:15, K: 506, s. 5755; Peng, a.g.e., C:15, K: 506, s. 5006.

198 | ju, a.g.d., s. 8.

199 |ju, a.g.d,, s. 8; Cheng, a.g.e., s. 133.
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2.3.2 IKILIi iIG ASYA SAS DANSI

Chang’an’da 721 yilinda yapiimis Tang Xingfu tapinaginin (J& Y 4% 35) tas
tabletinde dans eden iki kiz resmi vardir (Resim 14). Danscilar yari ¢iplak
sekilde bir ayagr havada digeri niluferin Uzerinde ziplar pozisyonda ve
baglarinda yuvarlak sapka bellerinde kemer birbirlerine benzer sekilde
cizilmistir®®. Bu dans Ninxia Tuz géliinde bulunan tas kapi lizerindeki i¢ Asya
Dénme dansina ¢ok benzemektedir. Cinli bazi tarih profesorleri tapinakta
g6rilen bu dansin $Sas dansi oldugunda hem fikirdir, fakat birbirine benzeyen iki
dansginin birinin Ig Asyali digerinin ise Cinli oldugunu savunmaktadirlar. Bunun
nedenini de bir dans¢inin saginin duz, digerinin ise kivircik olmasina

dayandirmaktadirlar®®,

Dunhuang 217 no.lu magaranin kuzey duvarinda muzisyenler esliginde;
baslarinda tag, boyunlarinda ve bileklerinde kolye ile kollarinda kumas?®®?, uzun
dar kollu kiyafetleri ve ¢iplak ayaklariyla niltferler Gzerinde karsilikh dans eden
ic Asya Sas danscilari resmedilmistir (Resim 15). Onlara eslik eden calgicilar
yatay Di neyi, dikey Di neyi, Tongba zili Pipa ve Cin kanunu ¢almaktadirlar. Bu
dansin tasviri Dunhuang 220 no.lu magarada goriilen Ig Asya Dénme dansi ile

benzesmektedir®®.

Ayrica suda nilUfer gigeg@i Uzerinde kuguk ¢ocuklar tasvir edilmistir. NilUfer gicegi
uzerindeki gocuk Budizmde “tekrar dogmay!” ifade etmektedir ve “Huasheng
(1LY olarak adlandinimaktadir. i¢ Asya’nin meshur bu t¢ dansin nillfer
uzerinde icra edilmesinin nedeni, belki s6z konusu “tekrar dogma” inanigi

olabilir?®*.

20 Hai, a.g.d., s. 135.

21 Wu a.g.d., s. 51, aktaran Wenrun Zhao, “Sui Tang Siilalesi Zamani Bati Bolgelerinin Miizik
ve Dansinin Cin’de Yayilmasi”, Journal of Shaanxi Normal University (Social Science), C: 26, S:
1, Shaanxi 1997, s. 109-110.

292 Angi Chen, Xi’an Polytechnic University, Quici Dance Costumes of Sui and Tang Dynasty,
Xi’an Engineering University Department of Textile and Art, Master’s Thesis, Xi'an 2016, s. 27.
203wy, a.g.d., s. 51.

204 Dong, a.g.d., s. 63.
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2.3.3 TANG SULALESI SiiRLERINDE iG ASYA SAS DANSI

Cesitli sairler tarafindan I¢ Asya Sas dansi hakkinda yazilmis siirler

bulunmaktadir.

MR CREEANAD

D A PR AL, R AT R TR R A

URPER M N4, o, R, IR A, HokE.
TG AEYRI)E I, XHERAR G, SEPER D E .

R e HI AT, FESNIRIG. AN, MR 50 [ g,

Yazarin kim oldugu belli olmayan sarki sozlerinde Sas ve Kivrak Sas (JE#i£))
dansindan bahsedilmektedir. (Yazar bu dans muzigi sayesinde meshur
olmustur). Gulgli danslar muziginin dansinda $Sas ve Yumusak danslar
miziginin dansinda Kivrak Sas dansi oynanmaktaydi®®. Sair dans hakkinda;
“‘Danscilar saga sola dogru dans ederken sapkanin metal zil aksesuarlari ses
cikariyor, iki niluferin icinde dansgilar saklaniyor ve nilufer gicegi agilinca ortaya
cikiyorlar, karsilikli dans ediyorlar. Hakikaten cok kaliteli ve 6zel danslarin

arasindadir’ seklinde yazmistir®®®.

M

P A EST, = S

AREVUIEZ0 T SR S L

S TEMEE, TR e (/R Timiel. &R ih & EAME,
P A FpES CNER=

295 Kivrak Sas dansi Tang silalesi doneminde ortaya ¢ikip Song stlalesi doneminde (960-1279)
degismeye baslamistir. Song déneminde geliserek oynanmaya devam etmistir. ic Asya Sas
dansi kadin ve kiz ¢ocuklarn tarafindan oynanirken Kivrak Sas dansi sadece kiz ¢ocuklari
tarafindan oynamaya baslanmistir. Sas dansinda dar kollu kiyafet giyilirken, Kivrak Sas
dansinda genis kollu kiyafet giyilmeye baglanmistir ve dansin seklinde (dansa s6zli mizik ve
diyalog seklinde mizik eklenmistir) ve mizik enstrimanlarinda degisiklikler (Sas dansinda davul
enstrimanlari ¢ogunluktayken, Kivrak Sas dansinda Uflemeli enstrimanlar kullaniimigtir)
olmustur.

206 Peng, a.g.e., C:1, K:22, s. 290.
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Bai Juyi’nin yazmis oldugu “Sag Kadin” giirinde “davul sesleriyle Ustlerinde mor
menekse renkli bluz ile Sas danscilar sahneye c¢ikiyorlar. Bellerine baglanmis
puskuller, kalgalarinin iki yanina eklenmis aksesuarlar, bellerine sariimis gicekli
kemerlerle sanki bel kismi g¢ok agir gibi gozikmektedir, dans ederken
sapkalarindaki altin renkli zil hareket ettikgce ¢ikan sesten etkilenen izleyenler
olduklari yerden ayrilamiyordu” seklinde hem danstan hem de izleyenlerin
mutluluklarindan bahsedilmektedir. “Bu dansin sayesinde insanlar bulutlar ve
yagmuru gunese yollamak Uzere, sanki tum Uzunti ve kederlerinden
kurtulduklari hissine kapilarak, izleyenler sevingli anlar yasiyor ve iginde
207

olduklari bu guzel ortamdan ayrilmak istemiyorlardi” seklinde ifade etmigtir

Dansin ne kadar etkileyici oldugu bu siirden anlasiimaktaydi.

Mk MRS G
TERANGETT o A HR AT, AR ERAE.
FURERAL, BahE . BrEEBR, BBk,

Bai Juyi’nin bir baska siirinde gecgen ‘“incilerle suslenmis sapka, dansginin

bluzunun kollari dar...” sézleriyle dansin kiyafeti hakkinda bilgi vermektedir?®.

MATLM AR A

TR BOER, E (AEL) MRk, AWEAZERL, HHATT
TR .

SRR SRR, MBS FE Y. BRI, ..

&

Sair Zhang Hu (3Kk4ii, 792-852) ‘Hangzhou Sas Dansinin Gorlinimi’ siirinde
dansin guglu etkisini; “kirmizi bir kumasin bileklerine baglanarak kollarindan
kumasin sirta kadar devam ettigi, kiyafetin tGzerinde zillerin oldugu ve bunlarin

adim attikca ses cikardigini, dansgi(larin) zarif hareketlerinde kivrak figurlerle

2" peng, a.g.e., C: 446, K:13, s. 5006.
208 Peng, a.g.e., C: 448, K:13, s. 5053.
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ve kiz dansgi(larin) kendine has kokulariyla yenlerinin Kivrimlarinin ugusur
halde, raks etmeleri izleyenleri imrendirecek sekilde derinden etkilemektedir’

seklinde ifade etmistir?®®.

WAL
RSB, GERIETZE, KPP aab, MR,
B EILIA S, SR OB FEERREIE, HhE L.

Bir diger siirinde Zhang Hu, i¢ Asya Sas danscgisinin kivrik puskilli sapka ile
yandan sarkan kemer taktigini, menekse rengi bluz ile ¢gdmelme hareketi ve

kirmizi sirmali yumusak ayakkabi ile basma hareketi yaptigini tasvir etmistir**°.

Goruldagu dzere donemin meshur sairlerinin siirlerinde yer alan misralarda,
Tang sllalesi déneminin atmosferinde I¢ Asya danslarinin nasil algilandigi ve
toplumda nasil bir izlenim biraktigi mibalaga ve benzetmelerle aktariimigstir.
Ayrica yazilmis bu siirler aracihdi ile danslarin figurleri ve kiyafetleri hakkinda

detayh bilgiler verilmektedir.

2.3.4 iC ASYA DONME DANSI, ZIPLAMA DANSI VE SAS DANSI
ARASINDAKI TEMEL FARKLAR

Magara ve mezar duvarlarindaki resimlere bakarak her U¢ dansi ayirt etmenin
her zaman mUmkdn olmamasi tarih arastirmacilarinin farkli yorumlamalarina
neden olmaktadir. Bu farkli gorusleri bir nebze en aza indirebilmek icin dans
etme tarzini, Gzerinde dans edilen halinin seklini ve dansgilarin cinsiyetlerini
g6z o6nudnde bulundurarak kesin olmasa da bir sonuca ulasilabilir. Donme
dansinin kadin dancilar tarafindan, Ziplama dansini erkek danscilar tarafindan

ve Sas dansini kadin dansgilar tarafindan yapildigi somut érneklerle biliniyor

% peng, a.g.e., C:511, K:15, s. 5827.
% peng, a.g.e., C:511, K:15, s. 5827.
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olsa da istinai durumlar da olabiliyordu. Donme dansinin dans hareketleri
donerek hizli dans etmekti. Ziplama dansinin hareketlerini olusturan ziplama,
¢comelme ve basma hareketleriydi. Sas dansi hareketleri arasinda ise Dénme ve
Ziplama dansinin 6zelliklerine ek olarak dne dogru egilme, éne dodru yatma ve
yana egilme yer aliyordu. Buna ek olarak aksesuar olarak dansgilar zil
takmaktaydilar fakat Donme dansinda zil bulunmamaktadir. Ziplama dansi
beden gucu gerektirdiginden erkekler tarafindan daha iyi yapilacagi sonucuna

varilabilir.

2.3.5 IG ASYA DONME, ZIPLAMA VE SAS DANSLARININ DEGISIMI VE
GELISiMmI

ic Asya danslari Tang Cin’i kiiltiirine entegre olmus bir sekilde popiilerligini
devam ettiriyordu, fakat Tang’in siyasi yapisinin giderek bozulmaya baglamasi
ve An Lushan (755-769) isyani ile bu danslar yavas yavas eski populerligini
yitirmeye baslamistir. Tang sulalesinden sonra gelen resmi tarih kayitlar

kitaplarinda (1E &) ic Asya Dénme dansiyla ilgili kayitlar bulunmamaktadir.
Song siilalesi zamaninda (M.S.960-1127) i¢ Asya dénme dansinda farkliliklar

olmustur. Hizli olarak oynanan Dénme dansi yavas oynanmaya baslanmistir®**,
Ming (M.S.1368-1644) ve Qing (1644-1911) sulalesi doneminde degdisime
ugrayarak elde tutulan 15 kiloluk bir sirik ile daha yavas oynanan bir dans
haline donusmustir ve ayrica donus sanatlari hareketleri de dansa eklenerek
daha ahenkli bir dans haline dénistirilmistir?*?. Daha sonraki dénemlerde
halkin ic Asya dénme dansina ilgisi git gide azalmistir ve bir zamanlar ¢ok

meshur olan bu dans yok olarak giiniimiizde sadece adi kalmistir®*®

. Sas dansi
ic Asya danslarinin arasinda en uzun varligini siirdiiren dans olmustur. Song

sulalesi zamaninda Yumusak Danslar kategorisinde yer alarak Cinlilesmeye

1 Nai'an Shi, Heroes of the Marshes, (Pekin: People's Literature Publishing House, 2004), s.
65.
12 Qinghua Di, A Study On The Exchange of Southern Music and Dance with Western Regions
and Central Plains in Han and Tang Dynasty- Taking Turtles and Dunghuang Grattoes Mural
and Colony Tombs As Examples, Xinjiang Arts Institute Xinjiang Dance History, Xinjiang 2016,
S. 54.

213 Geng, a.g.d., s. 5.
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baslamis ve Kivrak $as dansi ortaya ¢ikmistir. Bu dansta nillferin Gzerinde
dans edilmekteydi. Kivrak Sas dansina sarki ve Cin’e has sarkilarda olan
konusma eklenmis, dar olan kiyafetin kollari genis olmustur. Bu dans Tang
déneminde kadin ve geng kizlar tarafindan yapilirken, Song déneminde sadece
geng kizlar tarafindan dans edilmigtir. Dansa eslik eden davullar yerine Gflemeli

calgilar eslik etmeye baslamistir™*.

2.4 KUCA KIZIL BiN BUDA MAGARALARI

Kuga’'nin 70 kilometre batisinda bulunan, yapimi 3. yuzyilda baslayip 9. yuzyila
kadar devam eden Kizil Bin Buda Magaralarinda 339 tane magara
bulunmaktadir ?** 2 (Resim 16). Dért periyotta magaralarin  yapimi
gerceklesmistir. ilk periyot 3. yiizyil ve 4. yiizyil arasi ikinci periyot 4. ylizyil ve 5.
yuzyil arasli, iguncu periyot 6. yuzyil ve 7. yuzyil arasi ve son periyot 8. yuzyil
ve 9. yuzyil arasindadir.

Kizil Bin magaralarinda onceki boélimde bahsedilen (¢ dansa benzerlik
gOsteren duvar resimlerinin izlerine rastlanmistir. Bu danslarin Dénme dansi,
Ziplama dansi ya da Sas dansi oldugu ile ilgili kesin ve net bir sonuca
varilamamistir. Magara duvar resimlerinde yer alan dansgilarin figurlerine
bakildiginda benzerlikler goéstermektedir. Kizil Bin Buda magaralari ayrica
“Ikinci Dunhuang Magaralari” olarak da bilinmektedir?*’. Dunhuang Magaralari,
Kizil Bin Buda magaralarinin Budist sanatindan etkilenmistir. Kizil Bin Buda
magaralarinda daha cok i¢c Asya tesirleri gériiliirken, Dunhuang magaralari da
Cin kiltiriinin merkezi idi**®. Kuca’'da Yunan, iran ve Hint sanatinin izlerine
rastlanmistir. Fakat bu vaha sehrindeki sanat ve dans unsurlarindaki yabanci

tesirler bir kopyalama gibi olmamis, Kuga yerel kiltaru ile birleserek ortaya yeni

24 Chen, a.g.t., 2016, s. 24.

> Hansen, a.g.e., s. 61.

18 Alman arastirmacilar 12. ylzyilda 253 tane magdara kesfetmistir. Fakat sonrasinda Cinlilerin
arastirmalarinin yogunlugu ile bulunan magara sayisi artmistir.

" Lin Hu, “Bin Buda Magarasinin Biiyiik Kesfi”, insan ve Doga, Cin 2005, s. 58.

218 Chen, a.g.t, s. 17.
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Yunan, iran ve Hint sanatinin somut &rnekleri cikmistir. Kizil Bin Buda
magaralarinin duvarlarinda gérilen I¢ Asya kiltirinin canli renkleri ve

tasvirlerdeki ahenk insanda hayranlik uyandirmaktadir.

Kucga dansgilariyla ilgili JTS’da dort kisiyle yapildigi, baslarinda kirmizi bandana,
ustlerinde agik kirmizi ceket, altlarinda beyaz pantolon ile siyah deri ayakkabi

oldugu yazmaktadir?*®.

Kuga danslarinda donme hareketi dansin en Onemli unsurunu

220

olusturmaktaydi“®® ve bunun yaninda Kuga'daki danslar “U¢ Yéntemli Kivirma

(=1&%)” dansin karakterini olusturan harekete sahiptiler. Ilki kollarin dirsekten
blkulmesi, ikincisi belin ve bacaklarin bikllmesi (J&%) ve Uglncisl ise dizini
blikerek (J&&#{7) adim atma hareketidir. Bu li¢ yontem esliginde yapilan
dansla vicudun S seklinin ortaya ¢gikmasi dansg¢ida dans ederken ritmik ve zarif

bir gériinlis ortaya cikarmaktaydi®?.

Taizong’'un Zhengguan hukumdarlik devrinin (627-649) ilk yillarinda Hotan’dan
bagkent Chang’an’a gelmis olan Yu Chi Yi Seng (iR Z.f%) birgok tapinakta (K
# A 7F Daci'en Tapinagi, Jt“E3F Guangzhai Tapinagl, % & 5F Xingtang
Tapina§l, % [E 3¢ Anguo Tapinagl) portre gizimleri cizen bir sanatgiydi???%%.
Kendine has bir c¢izim teknigi vardi. Cizdigi resimler kabartma izlenimi
vermekteydi. Kizil Bin Buda magaralar’'nda “Kuga’nin Dans Eden Kiz” resmini

cizmistir.

29 ju, a.g.e., C:29, s. 1071.

2 ping Ping, “The Revolving Posture in the Cave 135 of Kizil-buddha Cave- Analysis and
Discussion Particle Dynamics”, Journal of Xinjiang Arts Institute, Xinjiang 2017, C:15, S: 3, s. 49.
2L Chen, a.g.t., s. 9.

?22 Tiantao, Pan, Gegmis Stilale Tarihinde Cinli Ressamlarinin Biiyiik Gériigleri-Jin, Giiney ve
Kuzey Sitilaleleri, Sui, Tang ve Bes Siilale, (Sangay: Sangay Halk Sanati Yayinlari, 1998), s.
163.

?2% Tang siilalesi ddneminde Zhu Yi Xuan (%% %) tarafindan yazilmis Tang Siilalesinin Meshur
Tablolar't (A4 iHi5%) kitabinda Yu Chi Yi Seng ile ilgili bilgiler yer almaktadir. Bkz. Bing, Wei,
Tang Stilalesi Resim Teorisi Uzerine Arastirma, (Tianjin: Tianjin Halk Sanatlari Yayincilik,2017),
S.143.
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6. yuzyll ve 7.ylzyll arasi yapilan Kizil Bin Buda 17 no’lu magarasinin
duvarinda i¢ Asya dansgisina benzer erkek dansgi resmedilmistir (Resim 17).
Sol eli yukarida sag eli kivrik, elindeki kumasi asagiya dogru tutmus, kalgcasi sol
tarafa bukik ve sag ayagdi 6nde sol ayaginin oldugu yere dogru bukik dansgi
memnuniyet iginde dans ederken tasvir edilmigtir. Dansg¢inin bu gorintisu

224 Ug¢ Yontemli

mikemmel bir sekilde Ug Yéntemli Kivrilma’ya uymaktaydi
Kivrilma’'nin icerisinde ge¢c dénem Grek, Hint ve iran dans motifleri de yer
almaktaydi. Dansginin ta¢ ve kiupe takmasi, bel kusagdi ile vicudundaki kolye
seklindeki inci desenleri iran gelenegini, yizinin yuvarlak ve kiyafetlerinin ince
olmasi Hint gelenegini, alinlari genis, burunlari yiksek ve diuz, gézleri derin ve
kas kemigi cikintili, ¢enenin genis ve yuvarlak olmasi Yunan tipini temsil
ediyordu®?®. 17 no’lu magaranin duvarlari mavi, yesil, beyaz ve siyah renklerden
olusmaktaydi. Kirmizi renk zamanla degiserek siyah rengine donusmustar.
Magarada bu renklerin olusmasinin farkli kultarlerin tesiri vardir. Mavi ve yesil
renk kullaniimasinda iran kultir(i tesiri vardir. Buna ek olarak yerel Kuca
kaltarinun etkisiyle gékyuzinin renginin mavi olmasindan dolayr da magara
duvarlarinda mavi renk kullaniimistir. Birgok farkl kultirin yansimalari tek bir

catl altinda Kuga Bin Buda Magaralarinda gorulebilmekteydi.

Kuga’da kirmizi renk kayalar ¢cok fazladir. Bu kayalar islemden gecirilip boya
haline getirilerek duvarlarda kullaniimigtir. Diger renklerin yaninda insan tenine

yakin oldugu icin beyaz renk de kullanilmistir®?®.

8. yiizyllda yapiimis olan®*’ Kizil Bin Buda 101 no’lu magarasinda yer alan
duvar resminde dans eden kadin figlra yer almaktadir. Yarn c¢iplak dansginin
kollar1 hareketli bir bigimde sol kolu havada bukik ve avucunun igi gokyuzunu

gOsteriyor iken, sad kolu asagiya dogru bukik sekilde, kollarinda kumasla,

224
225

Chen, a.g.t., s. 9.

Mingyu Chen, Study on the Figure Sculptures Art of the 17th Grotto Cave in Kizil Thousand
Buddha Caves, China Fine Arts School, Master’s Thesis, China 2013, s. 4-6.

2% Chen, a.g.t., 2013, s.1 0-11.

%% Xiaofei Han, The Demonstration and Research of Literature Material and Cultural Relic
Regard to West Region’s Music and Dance, Xinjiang Normal University Music Department,
Master’s Degree, Xingjiang 2007, s. 55.
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kalgcasi sola dogru, bacaklari saga dogru dans eder vaziyette resmedilmigtir.
Dansginin kollarinda ve boynunda ¢okga takilar vardir ve sagi topuz bigiminde
basinin ortasinda lotus ¢igedine benzer toka ile ¢igekli tag bulunmaktadir.
Danscginin vicudunun yari ¢iplak olmasi Grek sanat anlayisina gore sanati en
guzel ifade etme sekillerinden biriydi. Vicudun hatlarininin 6n planda olmasi
dans anlayisini essiz kiliyordu?®. Danscinin alninin ortasinda “Bindi” denilen
nokta ve kollarinda dévmeye benzer cgizimler vardir. Dansg¢inin bu sekildeki
tasvii hem Hint hem de Grek sanatinin etkileriyle Gandhra ekolUni

229

gOstermektedir*=”. Danscginin Hint dansina ait el figurleri bir ¢esit dans dili

niteliginde olup, ortaya zarif ayni zamanda esnek bir dans gikmaktadir?*°,

Son periyotta inga edilen 135 no’lu Kizil Bin Buda magarasinin kubbe
kisimlarinda dénme dansina benzer sekiz kadin dansgi resmedilmigtir.
Resmedilen bir dansginin yuzu sola bakiyor sekilde yari giplak, sagi topuz ve
tac takmis, boynunda inci ve degerli taslardan olusan kolye, altinda turkuaz
yesili pantolon ile sol kolu havada beyaz kumas tutuyor, ayaklari capraz
pozisyonda haliya basiyor gorinimdu ile Dénme dansina benzer bir dans oldugu
elinde tuttugu kumastan ve vicudunun donme hareketine benzer durusundan

bilinebilmektedir?®!.

*2 Chen, a.g.t., 2016, s. 9.
229 Bdlge ismi olan Gandhra glinimuiz Pakistan’in kuzeyi ile Afganistan’in kuzeydogusunda yer
aliyordu. Budizm merkezi olarak da bilinmekteydi. Maurya Kraligi (M.0.4-2. vyizyil)
dénemindeki bu bélgede Budist yapi ve heykeller diger Asya bolgelerinden daha fazlaydi. M.O.
327'de iskender’in gelisiyle Makedon kralinin hakimiyetine gegmistir ve bunun sonucunda
Yunan tesiri altinda Hint sanatinda yer alan Gandhra ekolu ¢ikmistir. Yaklasik olarak M.S. 1.
;/Si(J)zyllda sekillenen Gandhra ekolu 5. ylzyilda dislse gegcmistir.

Chen, a.g.t., 2016, s. 9-10.
281 Ping, a.g.t., s. 48.
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3. BOLUM
TANG SULALESINDE MUZIK VE YABANCI MAKAMLAR

Tarih boyunca Cin’de muizik toplumun her katmaninda ¢ok 6nemsenmis ve
kabul gérmustar. MGzigin Cin’in toplumsal yasantisinda bu kadar ilgi gérmesi,
yalnizca bir sanat dali olarak gorulmeyip ayni zamanda evrensel duzenin
miukemmel bir yansimasi ve uyum seklinde kabul edilmesinden
kaynaklanmaktadir. Tum sanat faaliyetleri igerisinde muizik, dogadaki ahengin

anlasiimasi icin ideal bir arac olarak gdsteriimektedir®®?.

Muzik, Cin'de ve i¢ Asya’da kiiltiirel ve sosyal agidan insanlarin yasaminda
dnemli bir yere sahipti. Bununla beraber i¢c Asya’dan bircok miizisyen saraya ya
da ticaretin ¢ok oldugu blyik sehirlere geliyorlardi. Qing sulalesi (M.0.221-
M.S.207) doneminden Sui sulalesine kadar hep savaslar yasandigi igin muzik
Cin kdlturinde arka planda kalmisti. Sui sulalesinde baglayan diger devletlerle
muzik alanindaki kilttrel etkilesim Tang sullalesinde doruk noktasina ulasmistir.
6. ve 7. yuzyilda Sui ve Tang sulalesi donemlerinde muzik istikrarl bir gelisme
kaydetmistir. Tang doneminde muzik alanindaki gelismeler blyuk degisikleri
beraberinde getirmeye devam etmistir’®®. 8. yiizyilda ise Cin mizidi egzotik i¢
Asya muzigine dontusmeye baglamistir. Ozellikle Xuanzong déneminde mizige
olan ilgi daha da artmistir. Bu dénemde ¢esitli mizik okullarinda otuz bine yakin
muzisyenin oldugu bilinmekteydi***. Resmi térenlerde ve dini ritiiellerde Cin’in
geleneksel galgilari kullaniyordu. Cesitli muzik aletleriyle; davullar, ziller ve telli

calgilarla geleneksel melodiler esliginde dans ediliyordu®>.

232 Girhan Kirilen, “Geleneksel Cin Disiincesinde Uzlasi ve Uyum”, Birikim Dergisi, istanbul

2010, S.251-52, s. 53.

%3 yan& Yan, a.g.e., s. 28.

% Xiefu, a.g.e., s. 110-111.

2% py Wang, Tang Siilalesi Ekonomi, Siyasi Kuruluslar ve Diizenlemeler Kitabi, C: 1, (Kyoto:
Cince Yayinevi,1978), s. 609-610.
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3.1 TANG SULALESINDE MUZIK KURUMLARI

Tang sulalesi doneminde dort ana muzik kurumu vardi: Buyuk muzik kurumu
(K i), Davul kurumu (7 ), EGitim kurumlar (#3/) ve Armut Bahgesi Sanat
kurumu (LiyGan 4[@). Biylk mizik kurumu ve davul kurumu imparatorluga aitti.
Diger iki kurum ise saray yonetime ait muzik kurumlariydi. Buyuk muizik kurumu

Merasim Bakanligr'na bagliydi®®.

3.1.1 BUYUK MAKAM KURUMU

Blyuk Makam kurumu olarak bilinen kurumu muzik ve dansi iceren kompleks
ve buyuk bir yapiya sahipti. Bu kurum téren ve Yan muzigini de iginde
barindirlyor ve miuzisyenlerin egitimleri ile sinavlarini organize ediyordu.
Muzikler yavas baslayip hizh bir tempoyla bitiyordu. Derlenen muzikler
genellikle belirli melodinin farkli versiyonlarinda olusuyordu®’. Tang déneminde
resmi saray kayitlarina gore toplam 278 sarki vardi ve bunlarin 48 tanesi Buyuk
Makam kurumuna aitti®®. Biiyiik mizik kurumun standartlari oldukca yiiksekti®*®.

Blyik Makam kurumunda muzigine; Saflari Bozma (#%[%#%), Gokkusag ve
Tly Giysili Dans (55%52P14<%E), Sas Dansi (#£:%%) ve Turk Ug Platform Dansi

(= 17) **° 6rnek verilebilir,

%% Yinliu Yang, Cin Eski Miizik Metinleri 1, (Pekin: Halk Muzigi Yayinlari, 1981), s. 233
237 yuanhua Zhou, 300 Items of Ancient Art, (Shanghai: Shanghai Classics Publishing House,
1989) s.482.
% Qiang Li, Silk Road Study of the Drama Culture, Cev. Fen Gao, (Singapore: World
Scientific Publishing, 2019), s.86.

° Yuezhu Liu, Tang Siilalesi Miizik Aragtirmalari: Konghou, Pipa, Di ve Jia, (Taipei: Xiuwei
Bilgi Teknoloji Ltd. Sirketi,2007), s.34-41.
20 Tiirk Ug Platform miizigi hikkiimdar Gaozong ve Wu Zetian zamaninda oldukga popliler bir
yabanci muzikti. Beg telli Pipa’nin notalarindan 24. Notasi Platforn adini tagsimaktadir. Tark
Platform muzidi ile Bes telli Pipa notalarinin uyumlu oldugu fark edilmistir. Bu dénemde Turk
adini tagiyan bircok mizik adlari bulunmaktaydi. Detayli bilgi icin bkz. Nuraniye Ekrem, “Kokturk
Dénemine Ait ic Asya Miizik Notalar”, Modern Tiirkliik Dergisi, C:9, S:3, (Ankara 2012), s.41-44.
Ornegin hiikkiimdar Gaozong déneminde halk arasinda Tiirk adini tagiyan Tirk Yan mizigi (%
% %%) dinlendigi JTS ve XTS kitaplarinda yazmaktadir. Bkz. Liu, a.g.e., K: 37, s.1376; Xiu, a.g.e.,
K: 35, s. 919.
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3.1.2 DAVUL KURUMU

Davul kurumu ise imparatora hizmet eden askeri seremoniler igin kurulmustu.

Bu muizik kurumu da dogrudan devlete bagh idare ediliyordu.

3.1.3 EGITIM KURUMLARI

Egitim Kurumlari Sui sulalesi zamaninda kurulup Tang sulalesi Taizong

241

zamaninda 714 yilinda gelistirilmis bir kurumdu<*~. Egitim Kurumlari; dans,

muzik, akrobasi ve tiyatro alanlarinda faaliyet gdsteren devlet tarafindan kontrol

242

edilen bagimsiz kurumlardi Egitim kurumlarinin Uyeleri erken Tang

déneminde Saray Seremoni Bakanhdi (X =F) tarafindan segiliyordu, ge¢ Tang
déneminde ise askeri eyaletlerden, farkli etnik gruptaki kisilerden secilmeye
baslanmistir®®. Egitim kurumlari farkli yerlerde ve sehirlerde bulunmaktaydi.
Bazilari sarayin igerisinde bazilari ise sarayin disinda yer aliyordu. Sol ve Sag
olarak adlandirilan Egitim kurumlar (/45 #¥j) sarayin disinda bulunuyordu.
Kurumlar muzik ve dans olmak Uzere iki ana boélumden olusuyordu. Sol
Jiaofang egitim kurumlarinda mizik egitimi veriliyordu®**. Sa§ Jiaofang egitim
kurumlarinda dans egitimi veriliyordu. Baskent Chang’an ve Luoyang’da
Jiaofang egitim kurumlari bulunuyordu®¥. Tang saray! icin bir cesit eglence

tiriydi®e.

Bu farkli siniftaki kigiler gesitli islerde gorev alip sanatlarini icra ediyorlardi. Bu
kuruma girmenin resmi ve kati kurallari bulunmuyordu. Sanatla ugrasan ve
ustiin yetenek sergileyen herkes bu kurumun bir pargasi olabiliyordu.

Gunumuzdeki gibi yasini dolduran sanatcilar emekli oluyorlardi. Egitim

241

Yan and Yan, a.g.e., s. 28.
242

Xueqin Li and Wenyu Lu, Dért Béliimden Olusan Saray Koleksiyonun Biiylik Sézligi,
SChangchun: Jilin Universitesi Yayincilik, 1996), s.2239.

3 Yuan Liu, “Yazili Kaynaklardan Elde Edilen Ge¢ Tang Dénemi Egitim Kurumlar Gelisimi”,
Ankang Universitesi Dergisi, Cilt: V1, Sayi: 30, Pekin 2018, s. 82.

2% Lingqin Cui, Egitim Kurumlari Kayitlari, (Pekin: Zhonghua Yayinevi, 2012), s. 2.

5 Xiu, a.g.e., C: 48, s. 1244,

%% yan and Yan, a.g.e., s. 28.
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Kurumlar’ndaki en yiiksek seviyedeki kiz dansgilar hiikkimdarin esi (W A\) de

olabiliyordu.  Enstriman c¢alma duzeylerine gore sosyal hayatta

247

derecelendiriliyorlardi<*". Bunun nedeni imparatorun huzurunda sikhkla dans

gOsterisi yaptiklari igindi. Bu kigiler Egitim Kurumu’nun igerisinde yasiyorlardi.

Sayilari az olmasina ragmen yetenekleri fazla idi**®.

Komsu Ulkelerden hediye olarak gonderilen dansgilar ve muzisyenler bu
kurumlarda hayatlarini devam ettiriyorlardi. Bazen devlet rejimi ¢ok tutucu
olabiliyordu. Bu donemlerde ferman verilerek muzik, dans gosterilerine

kisitlamalar getiriliyordu®*®.

3.1.4 ARMUT BAHGESi SANAT KURUMU

Imparator Xuanzong tarafindan yaptirilan Armut Bahgesi Sanat kurumunda
dans, muzik, akrobasi vb. gesitli sanat etkinliklerini icinde barindiriyordu. Sanat
okulunun igerisinde Armutlar yetistirildigi icin bu ad verilmistir. Bu sanat kurumu
glnimuz konservatuarina esdeger sekilde egitim vermekteydi. Yilda 300
muzisyen ve dansg! yetistiriliyordu. Bu kurumdaki mizisyen ve dansgilarin gogu
erkeklerden olusuyordu®®. Armut Bahcesi Sanat kurumuna Imparator Armut
Bahgesi Sanat kurumu da denilmekteydi®®*. Okulun disinda Saray Seremoni

Bakanhgrnin yakininda Saray Seremoni Diger Sanat kurumu (A% 5l 58/ K
F e #Bt) bulunmaktaydi. Kuzeybatidaki Jianxi eyaletinde bulunan kuruma
saraydan segcilmis yuzlerce geng kiz dans ve muzik egitimi i¢in yollaniyordu. Bu
kurumun adi Armut Bahcesi Kadin Sanat kurumu idi. Armut Bahgesi Sanat
kurumu igerisinde ayrica Kiglk bolim denilen (Z/NiB# /) 30 kisilik bir grup

vardi. Bu grup 15 yas alti geng kisilerden olusuyordu. Okulun egitim seviyesi

4" Cui, a.g.e., s. 11.

2% Di Wu, Tang Siilalesi Egitim Kurumlari Arastirmasi, Shandong Normal Universitesi Cin Tarihi
Bolimd, Yayinlanmamis Yiksek Lisans Tezi, Shandong 2018, s. 30.

29 gchafer, a.g.e., s. 51.

2%0 xiu, a.g.e., Cilt: 7, s. 184.

1 Xiu, a.g.e., Cilt: 12, s. 310.
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oldukga yiiksekti®®>. Armut Bahcesi Sanat kurumunda Faqu (3% ) denilen

dinsel téren miizigi de yer aliyordu®>***,

Her bir muzik kurumunun muzisyenleri farkli tabakalardan gelen kigilerden
olusuyordu. Bir kismi saray muzigindeki muzisyenler ve onlarin ¢ocuklari, bir
kismi ise devletlerden gelen sanatgilar olup, ayrica cezalandirilip surgine
gonderilmis kisilerde bulunmaktaydi. Genel olarak muzisyenlerin toplumsal
statileri dusUktd. Bu muzisyenlerin bitin sosyal davraniglari sahipleri
tarafindan kontrol ediliyordu. Ayrica bu kigiler keyfi hediye olarak bagkalarina
verilebiliyordu ve serbest¢ce alinip satilabiliyorlardi. Bu durumdan dolayi
hayatlari garanti altinda degildi. Ornegin Di fliti ¢alan mizisyen Li Yuan',
hikimdar Xuanzang Louyang kaymakamhigina emir vererek oldurtmustir. Pipa
¢alan bir diger muzisyen ise hukimdarin otoritesine kargi geldigi icin asilarak
oldartlmastar. Muzisyenlerin  yashh olmasi ya da diger sebepler saray
muziginden ayrilma/kovulma nedeni olabiliyordu. Tang muzisyenlerinin Ustlin
becerileri Yan muziginin gelisiminde énemli bir rol oynamistir. Genel olarak
Tang sulalesinde muzik kurumlari oldukga gelismis ve olgunlasarak ilerlemeye

devam etmistir®®.

3.1.5 SAN MUzIK KURUMU

San muizik kurumu; muzisyenleri, mazik aletlerini, dansgilari, dévus sporlarini,

akrobatlarl, sihirbazlari, ates yutanlari, ciiceleri ve kukla gdsterisi iceriyordu®°.

Sui siilalesi 6ncesi ddnemlerde Baixi (i %%) deniliyordu®’. Bu miizik kurumu Sui

ve Tang siilaleleri ddneminde gelisim gdstererek doruk noktasina ulasmistir®®.

2 yan and Yan, a.g.e., s. 28

3 Xiju, a.g.e., Cilt: 22, s. 476-478

254 Faqu Budist dini ritiiel mGzigi olarak tasarlanmistir.

% yan and Yan, a.g.e., s. 28.

% yewei Guan, Tang Stilalesi Miizik Tarihi, (Pekin: Merkezi Milletler Universitesi Yayincilik,
2006), s. 101

>’ Dy, a.g.e., 1982, K: 146, s. 3727.

8 yan and Yan, a.g.e., s. 27.
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San mizik kurumunda yer alan I¢ Asya’dan ve Hindistan'dan gelen birgok
sanatgilar Tang Cin’sinin farkli Sehirlerine yerlesiyorlardi. Gansu ve Louyang
gibi yabanci nifusun yogun oldugu Zerdust tapinaklarinda sihirbazlik gosterileri
yapiliyordu. Saray halki bu tlr gdsterilere karsi bedenileri sozle ifade etmiyor
olsalar da Xuanzong'in dans ve miizige olan destegi ve ilgisi daima vard?%%,
Tang sulalesi doneminde gelisme goOstererek bu muizik kurumuna at dansi,

cubuk gosterisi, ip gosterisi de eklenmistir®®.

3.1.6 AN LUSHAN (% 4% 1) ISYANININ TANG SULALESi MUZIGi
UZERINDEKIi ETKILERI

General An Lushan (703-757) isyani nedeniyle Cin’in ekonomik ve siyasi gucu
zayiflamaya baslamigstir. Bu durum muzik alanindaki gelismeleri de olumsuz
etkilemistir®2. An Lushan isyan1 miizisyenleri Luoyang’in dogusundaki bolgelere
zorunlu goge zorlamistir. Mulzisyenler sanat faaliyetlerini burada devam
ettirmislerdir. Tipki Chang’an’da kurulan muzik sanat kurumlari gibi buralarda

da benzer kurumlar acilmistir?®.

3.2 TANG SULALESiI DONEMi 10 MAKAMLI MUZIGi

Sui sullalesi doneminde saglanan siyasi birlik ile beraberlik sonucu yabanci
ulkelerle olan siyasi ve kulturel etkilesim artmistir. Diger sulalelerde siyasi iktidar

mucadelesi ve yasanan taht kavgalarindan dolayr muzige yeterince 6nem

%9 Edward H. Schafer, Cev.Yugui Wu, Tang Hanedanligi’'nda Gelen Yabanci Kiiltiir, Pekin: Cin
Toplumu Teknoloji Yayini, s. 115.

0 Sui ve Tang dénemindeki San miizigi, Han hanedanligi donemindeki Baixi (E 3 )ye ok

benzemektedir. Baixi geleneksel folk muzigi ve sanat aktivitelerinin geneline verilen bir isimdir.
Baixi sanat kurumda pek ¢ok alanda; dans, mizik, hokkabazlik, sihirbazlik, tiyatro ve kisa 6yku
anlatma gibi aktiviteler yer aliyordu.

*®1 yan and Yan, a.g.e., s. 18-27.

%2 yan and Yan, a.g.e, s. 24.

%3 | ju, a.g.m., s.82.
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verilememigstir. Sui sulalesi zamaninda olusturulan 7 makamli mizik yabanci
devletlerin muzigini de igeriyordu. Hukimdar Yangdi doneminde 7 makamli
muizik 9 makamli muzik olmustur. Sui sulalesindeki muzik anlayigi gelistirilerek

Tang sulalesi zamaninda 10 makaml mizige dontsmustar.

Sui sulalesi zamaninda olusturulan 7 makamh mizik (-£3585); Wenkan mizigi
(L 4% merasim miizigi), Qingshang miizigi ({5 %1% geleneksel Cin miizigi),
Devlet muzigi (E1%), Hint mizigi (X%%), Kore mizigi (57 5&), Kuga mizigi (&
2% %K%) ve Buhara (% [® k) muziginden olusuyordu. Hikimdar Yangdi (611)
tarafindan Tagkent mizigi (& E %) ve Kasgar mizigi (#i#11%) eklenerek 9
makam muzigi (JL# %) olmustur. Tang hiukimdari Gaozu déneminde Sui

sulalesinden kalan muzik kaltirt anlayigi devam ettirilmig, fakat bu donemde de
9 makam muziginde birtakim degisikler olmustur. Wenkan muziginin yerini Yan
muzigi (3#:K) almistir ve Devlet mizigi'nin yerini Xiliang (FGix) mizigi almistir.
Ayrica imparator Taizong 642 yilinda (51# Zhenguan saltanat devrinin 4.yilinda)
Turfan miizigini (= £ 4K) ekleyerek nihai 10 makaml mizik olusmustur?®. Bu
donemlerde muzik anlayigi eglence amacgli olmasina ragmen devletin glcunu
ve zenginligini gosteren dnemli araglardan biriydi. Siyasi ve kultirel agidan
muzik Tang stlalesinde dnemli bir yere sahipti. Yabanci devletlerin elgilerini

karsilamada %®°

, onemli gunlerde (hukimdarin dogum gunleri, dini yapilarin
ingasl), resmi gunlerde (zafer kutlamalari) 10 makam muazigi kullaniliyordu.
Tang 10 makam muziginde kullanilan ¢esitli davullar deriden yapilmis olup diger

enstrimanlar; flit, kaval ve ziller ahsap, bambu ve bakirdan yapilmistir.

Hikimdar Xuanzong zamaninda Yan miizigi; Ayakta Duran Muzik (57.%F) ve
Oturan Miizik (2£%#5) seklinde iki bolimli miizige gevrilmistir®®. Ayakta Duran

Muzik’te yer alan muzisyenler saray avlusunda ¢almaktaydilar ve bu bolumdeki

muzisyenlerin sayisi Oturan Mulzikte gore daha fazlaydi. Mlzisyenlerin sayisi

4 yan and Yan, a.g.e., s. 25.

%5 | i, a.g.e., 2007, s. 25-33.
2% Xiu, a.g.e., C: 20, s. 478.
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en az 64 kigiden ve en fazla ise 180 kigiden oluguyordu. Ayakta Duran Muzik’te
genel olarak muziklerin igerigi imparatorlari metheden ve heybetli yigitlik gibi
kahramanlik adina ¢alinan ezgilerden olusuyordu. Oturan Muzik sarayin iginde
yer aliyordu ve muzisyenler 3-12 kisi civarindaydi. Hikimdarin sahip oldugu
erdem ve fazilet adina soylenen sarkilara eslik eden muzisyenlerin galgilarinin
sesinin yumusak olmasi ve ortaya mukemmel bir performansin ¢ikmasi ¢ok

onemliydi®’,

Ayakta Duran muzisyenler bolumunde 8 muzik bulunuyordu. Bunlar; An mazigi
(‘% 5K), Taiping miizigi (& °F-5K), Pozhen mizigi (5% 4 '%), Qingshan miizigi (J<3
%), Dading muzigi (K5 &%), Shangyuan mizigi (L7t 5%), Shengshou mizigi (£
7 %), Guansheng (Jt: 2% %) muizigiydi®®®.

Yan muzigi, Qing muazigi, Xiliang muazigi , Hint mizigi , Kore muzigi , Kuca
muzigi , Buhara muzigi , Kasgar muzigi, Taskent ve Turfan muaziginden olusan
10 bolim mdziginde Yan muzigi ve Qing muizigi disindaki muziklerin hepsi
yabanci muziklerdi. Sui ve Tang sulalesinin makam muziklerinde geleneksel ve
yabanci muzik aletleri uyumlu bir sekilde kullanihyordu. En fazla muizik aleti
(20’den fazla) cesitliliine sahip makam Yan idi. En az muzik aleti (4 gesit)
iceren makam ise Semerkand muzigi idi. Toplamda 18 Uflemeli, 15 telli ve 20

adet vurmali enstriiman 10 makam miiziginde yer almaktaydi®®®.

Saray halki bu farkli muzik tarlerini hosgoru ile kabul ediyor ve kulaga ahsildik
gelmeyen melodileri hayranlikla dinliyorlardi. Bu durum baskent Chang’an’in
Asya’nin énemli kiiltiirel etkilesim merkezlerinden biri haline getirmistir’’®. Sui
ve Tang sulalesinde bu kadar farkli Ulkelerin muziklerinin bir arada olmasi,

cesitlilige ve yeniliklere ne kadar 6nem verdigini gostermekteydi.

%" yan and Yan, a.g.e., s. 26.

**% Liu, a.g.e., 1975, K: 29, 5.1059-1060. )
** Yibing Zang, Cin Miizik Tarihi, (Wuhan: Wuhan Universitesi Yayincilik, 2011), C: 3, s. 96.
" yan and Yan, a.g.e., s. 24.
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3.2.1 YAN MUziGi

Yan muzigi 10 makam muziginin igerisinde yer alan ilk makam muzigidir. Sui ve
Tang sulaleleri zamaninda 6nemli saray muzigi kurumlarindan biriydi. Yan
muzik kurumunun igerisinde yer alan muzik, muzik aletleri ve dans saray
halkinin eglence ve ziyafetlerinin vazgecilmez bir parcasiydi. Saray muzigi
olarak bilinen Yan muzigi geleneksel muzikleri icerisinde barindiryordu. Saray
halki Yan muazigini sevdigi icin bu dénemde blyuk bir gelisme kaydedilmisgtir.
Ozellikle hiikimdar Xuanzong’un miizige olan ilgisi dans ve muzik alanlarinda
gelismelere onculuk etmigtir. Yan muaziginde yer alan yetenekli mizisyenlerin
ciddiyetle prova yapip eserlerini siklikla sahnelemeleri Tang sulalesi ddneminde
Yan miiziginin oldukga iyi bir seviyeye gelerek gelismesine sebep olmustur®’*.
En fazla farkh mazik aletlerinin kullanildigi Tang mizik makamini Yan muzigi

olusturmaktaydi.

XTS’da gegen Yan miizigi mizik aletleri: Yuging (& % cesitli sekillerde ve
boyutlarda levha sekillerde tasdan yapilmis vurmali bir ¢algidir) (Resim 18),
Fangxiang metalofonu (7771) (Resim 19), Chou zheng kanunu (%) (Resim
20), Zhu kanunu (3%) (Resim 21), Konghuo harpi (EP£52%E oturarak galinan bir
gesit harp) (Resim 22), buylk Konghuo harpi (K5 #) (Resim 23), klguk
Konghuo harpi ( /N5#£) (Resim 24), blyik Pipa (KEE) (Resim 25), kiigik
Pipa (/MEE) (Resim 26), bes telli blylik Pipa (1152 KEEE) (Resim 27), bes telli
kiigiik Pipa (fL3%Z/NEEE), yaprak galgi (XM yapragi dudaklarin arasinda
ufleyerek calinan titresimler sonucu c¢ikan sesi tiz ¢ikan bir cesit yapraktir)
(Resim 28), bliyik Sheng fliti (K4:) (Resim 29), kiicik Sheng flitu (Z/MAE),
bayuk Bili kavali (6nunde yedi deligi arkasinda bir deligi olan bir gesit ahsap flut)
(Resim 30), klglk Bili kavali (/N£3E), Xiao flitl (57 6 ya da 8 delikten olusan
bir gesit bambu fliit) (Resim 31), Tongba zili (444 orta boy bakirdan yapilmis bir
cesit zili) (Resim 32), uzun Di neyi (&7 alti delikli) (Resim 33) , Chiba fliti (X

1 pDe Meng and Cheng Li, “MUzik Ansiklopedisi”, Ansiklopedi Serisi, C: 1, (Sichuan: Sichuan

Yayincilik Grubu, 2013), s. 71.
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J\ 6nde dort deligi arkasinda bir deligi olan bir gesit bambu fliit), kisa Di neyi (%5
# bes delikli), Maoyuan davulu (‘B ) (Resim 34), Liantao davulu (%%

ikiser adet olan bir sapa takili ve her iki tarafindan esnek gubuklarin oldugu sap
sallaninca esnek cubuklarin davula vurarak ses ¢ikaran bir ¢esit kiicuk el davul
cesidi) (Resim 35), Fu davulu (ikiser adet bagetlerle calinan bir gesit buylk

davul), ikiser adet Bei (Ul deniz kabugu Uflemeli mizik aletidir)dir (Resim 36).

Her miizik aletini bir kisi calmaktaydi ve iki kisi sarki séylemekteydi*".

TD kitabinda yer alan Yan muzik aletleri ise; Yuging, Fangxiang metalofonu,
Chou kanunu, Konghuo harpi (oturarak ¢alinan), bayuk harp, kiigik harp, buyuk
Pipa, kiiclik Pipa, bes telli biiylik Pipa, bes telli kiigiik Pipa, biiylik Sheng fliiti?">,
kiguk Sheng fluta, bayuk Bili kavali, kiguk Bili kavali, buylk Xiao flutl, kiguk
Xiao flutl, Tongba zili, Zheng Tongba zili (1E4i%k, He Tongba Fl4i$k ziline gore
kUguktur) (Resim 37), He Tongba zili (Zheng Tongba ziline gdre buyuktar)
(Resim 38), uzun Di neyi, Chiba flitl, kisa Di neyi, Kai davulu(#4%%) (Resim
39)?"* Liantao davulu (ikiser adet), Tao davulu (3% ikiser adet), Fu davuludur

(ikiser adet)®"”.

TD’de adi gegen fakat XTS bulunmayan c¢algi aletleri He Tongba zili, Zheng
Tongba zili, Kai (Dala davulu) davuludur. Sadece Tao davulu TD kitabinda

vardir ve Maoyuan davulu yer almamaktadir.

272 Xiu, a.g.e., K: 21, s. 471.

273 sheng fliiti Uygur déneminin Turfan magara duvar resimlerinde gorilen Koltuk
sipsisi ile benzerlik gostermektedir. Bkz. Bahaeddin Bahaeddin Ogel, Tiirk Kiiltiir Tarihine
Girig, (Ankara: Bagbakanlik Basimevi, 1991), C: VIII, s. 499.

2™ Dala davulu (%5 5%) Kai davulu olarak da bilinmekteydi.
"> Du, a.g.e., 1984, K: 146, 5.762.
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3.2.2 QING (QINGSHANG) MUZIGI

Qingshang miizigi Kuzey Wei (386-534) déneminin miizigiydi*’®. Dogu Jin (316-
420) déneminden sonra Cin’in siyasi merkezinin gineye kaymasiyla Qingshang

mizigi yerel halkin mizigiyle etkilesim icinde gelismeye devam etmistir®’’.

Qingshang miizigi zamanla kendine has 6zellikleri kaybetmeye baslamistir®’®,
Sui sulalesi doneminde Cin'de tekrar birlik saglandiktan sonra Qingshang
muziginde yeni dizenlemeler yapilmistir ve Gzuntlili melodiler gikarilimistir.
Qiangshang muzigine bu devirden itibaren Qing muzigi denilmeye

baslanmistir®”®.

Kralice Wu Zetian (il X 624-705) déneminde Qing miziginde 63 mizik
parcasi bulunmaktaydi. Pargalarin bazilari acikh melodiler igeriyordu.

Qingshang muzigine eslik eden danslar da bulunmaktaydi.

XTS'da yer alan Qing mulzigi entrimanlari: Bianzhong c¢anlari (4 % farkl
boyutlarda yan yana dizilmis bir dizi bronz ¢candan olusan eski bir can cesitidir),
Bianging (4%%% L sekline benzer levha seklindeki tas ya da yesim tasindan
yapilmis parcalara vurularak calinan bir g¢esit ¢can c¢esididir) (Resim 40),
Duxiangin kanunu (J#5%% ahsap yatay platform Uzerinde tek telden olusan bir
cesit telli galgidir) (Resim 41), Se kanunu (&) (Resim 42), Pipa, Konghou
harpi (oturarak ¢alinan), Zhu kanunu, Qin keman (iki telli keman bir tGrtadur)
(Resim 43) , Jie davulu (77%%), Sheng flith, Di neyi (ikiser adet), Xiao flutl
(ikiser adet), Chi flitu (ikiser adet), Fangxiang metalofonu, Baxi fluti (k&

2" Ug krallik olarak da bilinen Wei, Jin ve Kuzey-Gulney sulalesi (220-589) zamani bitmek

bilmeyen kaos ortaminin oldugu bir dénemdir. Bu dénemde sulaleler surekli birbirleri arasinda
kisa sureli Ustlnlik saghyorlardi. Sui sulalesi Cin’de tekrar toprak butinligu saglamis Wei, Jin
ve Kuzey- Giney sulaleleri kontrol altina alinmistir. Bu ¢ kralligin mizik kiltiri Qingshang
muUzigi olarak 7 makamli muziginde yer almigtir.

*'" Shou Wei, Wei Siilalesi Tarihi Kitabi, (Pekin: Cin Yayinevi, 1974), K: 190, s. 2843.

218 Yuging, a.g.e., s. 52.

" Liu, a.g.e., C: 29, s. 1062.
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uflemeli 7 delikli Di neyine benzemekte olup boyu Di neyinden kisadir)
280

ve yaprak calgidir=".

Tang Muzik Derleme Kayitlarn kitabina gére Qing muizigi enstrimanlari:
Fangxiang metalafonu, Paiban zili (44 ince uzun yassi ahsaplardan olusan bir
cesit geleneksel zil), Qing kanunu, Se kanunu, Yun kanunu (=), Zheng
kanunu(%), Sheng flutl, Yu fluth (Sheng flitine gore daha uzun farkli

uzunluktaki bambu borularin bir araya gelmesinden olusan bir gesit

flit), Xiao fliiti ve Chi fliitli, Baxi flitiidir®:,

Sui ve Tang sulalesi 6ncesindeki Qing muziginin esasinda yer alan halk
ezgilerinde degisiklikler olmustur. Qing muzigi kendisine haz bagka muzik

tirinde gorilmeyen bir tarza sahiptir?®.

3.2.3 BATI LIANG MUZIGI

Tang dénemi muzikleri arasinda en meshur ve ilging miziklerden bir Bati Liang
muzigiydi. Cin sulale tarihi boyunca Bati Liang muzigi farkhh gelismeler
gostermigtir. Gansu eyaletinde yer alan Bati Liang ayrica garnizondu ve Bati

Liang’in oldugu bdlgeye Liangzhou (/1) denilmekteydi?®.

Pek ¢ok etnik grubun mizigi ile (Cin'in batisinda yasayan Qianzular (&%),
Tibetler (&) ve Huiler (=] %) birbiri ile etkilesim iginde bulunmuslardir.

Liangzhou bdlgesinde Cinliler ile Qiang etnik grubu?®* birlikte yasamislardir.

280 xiu, a.g.e., K: 21, s. 469-470.

281 Anjie Duan, Tang Mdizik Derleme Kayitlari, (Pekin: Cin Tiyatro Yayincilik, 1982), s. 42.

2 yuqing, a.g.e., s. 51-53.

?83 Xiefu, a.g.e., s. 112.

84 Qiang etnik grubu Cin’in en eski etnik gruplarindan birisidir. Sadece Gansu eyalatinde degil,
ginimizde Guizhou ve Yunnan'da da yasamaktadirlar. Nifuslari 300.000 civarindadir.
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Onceki Liang (#i#{) dénemi hikimdari Zhang Zhonghua (5k #E1E, 327-353)
zamaninda Kuga devleti hukimdarinin ziyareti sirasinda Kuga muazigi yayilmaya
baglamistir. Kugca muzigi ve baska devletlerin mizigi ile Bati Liang muzigi
kaynasmaya baslamistir’®. Onceki Liang miizigi eski Cin miizigi ile Qiang etnik

grubunun muziginin birbirleriyle etkilesimden olusmustur.

Kuzey Wei déneminde Cao Memleketinden (% [E , Kabadhan, Kebud,
Semarkand’in kuzeybatisinda) olan Cao Brahma (‘8 %% []), bir tliccardan Kuga
dansi ve muzigini 6grenmistir. Sonrasinda bu iste ustalasip Kuga muzigini ve

dansini yaymaya baglamigtir. Cao Brahma’nin oglu Cao Sengnu (Ef4%() ve

torunu Cao Mingda (& BHiX) doneminin en meshur Pipa sanatgilaridir.

JTS’da yer alan Bati Liang muzigindeki muzik enstrGmanlari; Bianzhong zili,
Bianging zili, Chou zheng kanunu, Konghou harpi (oturarak g¢alinan), dikey harp,
Pipa, bes telli Pipa, Sheng flutl, Xiao flutd, Bili kavali, kiguk Bili kavali, Di neyi,
yatay Di neyi (Resim 44), bel davulu (f£), Qi darbukasi (55 i¢c Asya calgisi
olup Bati Liang ve Kore muziginde ana galg aleti olarak kullanilan Gzerinde
renkli desenler olan bir gesit darbukadir), Yan davulu (#£%%), Tongba zili, Bei
deniz kabugu calgisi ve Bianzhong canidir. Bu muzik aletlerini calan 28
muzisyen yer almaktaydi ve muzisyenlerin Uzerinde mor kiyafet ve baslarinda

sapka bulunmaktaydi®®®,

XTS’da yer alan Bati Liang muzik enstrimanlari; Bianzhong zili, Bianging zili,
Zheng kanunu, Chou kanunu, Konghou harpi (oturararak calinan), dikey
Konghou harpi, Pipa, bes telli Pipa, Sheng flutl, Xiao flutd, Bili kavali, kiguk Bili
falata, Di neyi, yatay Di flutd, Bel davulu ve Qi darbukasi, Yan davulu, ikiser

Tongba zili, Bei deniz kabugu calgisidir®’.

285 Onceki Liang (320-376) 16 Krallik doneminde yer alan bir devleti idi.
2% | ju, a.g.e., C: 29, s. 1068.
87 Xiu, a.g.e., C: 21, s. 470.
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TD’de yer alan Bati Liang muzik aletleri; Bianzhong zili, Bianqging zili, Zheng
kanunu, Chou kanunu, Konghou harpi (oturarak ¢alinan), dikey Konghuo harpi,
Pipa, bes telli Pipa, Sheng flutl, Xiao flutd, Bili kavali, kiguk Bili kavali, Di neyi,

yatay Di flitli, bel davulu, Qi darbukasi, Dan (#H) davulu, Bei deniz kabugu

calgisi ve ikiser Tongba zilidir?®®.

XTS ve JTS'de yer alan Bati Liang muzik enstrimanlarindan biri olan Yan
davulu ile TD kitabinda yer alan Dan davulu (3H) biyik ihtimalle ayni davullar
olmahdir (Resim 45). Cince ses tonu benzerliginden dolay!r yanls yazimig

olmalidir.

3.2.4 HINDISTAN MUZIGI

Hint miizigi Cin topraklarinda 4.yiizyilda gériilmeye baslamistir®®®. Liangzhou

devleti (346-353) zamaninda sadece Hintli erkek danscilar Cin’e geliyordu. Hint
imparatorun Cin’e yaptigi geziyle Budizm ile birlikte Hindistan muzigi Cin’e
gelmeye baslamistir. 8. ylzyllin baslarinda Tang sulalesinde Hint muazigi

Brahman miizigi olarak da adlandiriimistir?®°.

JTS Tarihi kitabinda yer alan muzik aletleri: Bronz davulu (4i&%), Jie davulu (¥&
&%), Maoyuan davulu, Doutan davulu (Resim 46), Bili kavali, yatay Di neyi, Pipa,
Anka kusu kafali konghuo (Resim 47), Tongba zili, Bei deniz kabugu Uflemel
calgisi. Hint muaziginde 12 muizisyen bulunmaktaydi. Maoyuan davulu ve
Doutan davulu gunimizde unutulmus entstrimanlardandir. Muzisyenlerin
uzerinde kirmizi kaftan ve beyaz kisa ceket, altlarinda mor ipek pantolonla

baslarinda siyah ipek sapka bulunmaktaydi?®*.

288 Du, a.g.e., s. 764.
28 yukteshwar Kumar, A History of Sino-Indian Relations: 1st Century A.D. to 7th Century A.D,
Sg\(l)ew Delhi: APH Publishing Corporation, 2005), s. 77.
Kemu Jin, Cin Hindistan Tarihi, (Pekin: Cin Genglik Yayincilik, 1957), s. 38.
#1 ju, a.g.e., C: 29, s. 1070.
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Jie davulu ve Bili kavali Kugca muziginde yer alan 6nemli calgilar olup Hint
muziginde de gorulmesinin sebebi bu iki devletin kultirel etkilesimde
bulunmasindan dolayidir. Tang sullalesinde kullanilan ¢anlar ve davullar kuzey

bélgelerinden ya da i¢ Asya’dan Cin’e geliyordu.

XTS'da yer alan Hint muzigi ile ilgili kayitlardaki mizik enstrimanlari; Bronz
davulu, Jie davulu, Maoyuan omuz davulu, Bili kavali, yatay Di neyi, Pipa, bes

telli Pipa, Anka kusu kafall harp, Bei deniz kabugu calgisi ve Tongba zilidir*®.

TD’de yer alan Hint muzigi enstrimanlari; Jie davulu, Maoyuan omuz davulu,
Doutan davulu, Bili kavali, yatay Di flitl, Anka kusu kafali harp, Pipa, bes telli

Pipa ve Bei tiflemeli deniz kabugu calgisidir®®?,

JTS ile XTS kayitlari da yer alan muzik aletleriyle TD kitabinda yer alan muzik
aletleri ayni olup sadece Bronz davulu TD’de bulunmamaktadir. Ayrica bes telli

Pipa ise sadece JTS’da yoktur.

Hukumdar Xuanzong’un muzige olan ilgisi onu ‘Gokkusagdi Etegi ve Tuyll
Kaftan’ muzigini bestelenmesini saglamistir. HiUkimdar Xuanzong Hint
melodisiyle besteledigi sarkinin bazi notalarinin Cin ezgisiyle benzer ydnlerinin

oldugunu kesfetmistir ve buna gére sarkiyi tekrar derlemistir?®*.

3.2.5 KORE MUZzIiGi

7. ylizyilda Tang siilalesi Koguryo ve Beakje **devletlerini yendikleri zaman bu

devletlerinin miizikleri ve miizik enstriimanlari da Cin sarayina gelmistir®®,

292 iju, a.g.e., C: 21, s. 470.

293 Du, a.g.e., s. 762.

% Jie Jin, Chinese Music, (England: Cambridege University Press, 2011), s. 135.
2% Koguryo ve Beakije, Silla ile birlikte tig Kore kralligini olusturmaktaydi.

2% py, a.g.e., K: 33, s. 619.
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XTS’ de yer alan Kore muzik aletleri; Zheng kanunu, Chou zheng, Konghou
harpi (oturarak galinan), dikey Konghou harpi, Pipa, Yi Di neyi (Xt agiz kismi
genis olan ve agiz aparati bulunan bir ¢esit bambu fluttlir) (Resim 48), Sheng
flitl, Xiao flitl, kigUk Bili kavali, blyilk Bili kavali, Taopi Bili (#3728 Yi Di
neyi benzemektedir fakat Taopi Bili kavalinin agiz kismi genis degildir), bel
davulu, Qi darbukasi (5% &%), Yan davulu ve Bei deniz kabugu calgisidir.
Muzisyenlerin Uzerinde sari renk yenleri oldukga genis kiyafetler, bellerinde mor
kemer ve renkli kurdeleler, altlarinda genis agl pantolon ve baslarinda kus tylu

297

siyah sapka bulunmaktaydi

TD kitabinda yer alan Kore muzik aletleri; Zheng kanunu, Chou zheng kanunu,
Konghuo harpi (oturarak galinan), dikey Konghuo harpi, Pipa, bes telli Pipa, Yi
Zui Di neyi (X#1), Sheng flitl, yatay Di neyi, Xiao flutl, kiigiik Bili kavall,
blyik Bili kavall, Pi Zui Di (JZ%#%), bel davulu, Qi darbukasi, Yan davulu,

Guitou (k&%) davulu ve Bei deniz kabugu iiflemeli calgisidir?®®.

Kore muziginin ana muzik enstrumanlarini vurmali ve Uflemeli cgalgilarin
olusturdugu gorulmektedir. Kore muziginde kullanilan farkli davullarin olmasi

zengin bir enstriman cesitliliginin bir kanitidir.

3.2.6 KUGA MUZIGI

Tang sulalesi zamani muzik alaninda yapilan en ¢ok etkilesim Kuga vaha
devletiyle olmustur. LG Guang (= %, 337-399) zamaninda Kuga'nin fethi ile bu
bdlgenin miizigi Cin’e gelmistir’®®. Kuca miizi§i Tang Cin’inde énemli bir yere

sahipti. Uflemeli, telli ve davullu mizik aletleriyle diger tlkelerden daha zengin

»7 Lju, a.g.e., C: 29, s. 1069-1070.
*8 Dy, a.g.e., K: 146, s. 3722-23.
299 Wang, a.g.e., K: 330, s. 620.
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bir miizige sahiptiler®®. Ozellikle davulla ¢alinan miizikleri insanda biitiin giizel

duygulara hitap eden hos bir duygu birakiyordu®®*.

Kuga devletinin muzik galgilarinin arasinda Pipa en 6nemli galgilardan biriydi.
Bili kavali ve yatay Di neyi muzik aletleri Kuga muzik kultirinde onemli bir yere
sahipti®®?. Ayrica Jie olarak bilinen Kuca davulu ¢ok sevilmekteydi. Jie davul
gOsterisinde yabanci melodilerle birlikte sarki sdyleniyordu. Jie davulunun ritmi
enerjik ve hareketli olusuyla dinleyicilere heyecan veriyordu. HUkumdar
Xuanzong ve onun gibi diger soylularin Kuga davulunu ¢almak igin egitim aldigi

bilinmektedir®.

JTS yer alan Kuga muzik enstrimanlari; dikey Konghua harpi, Pipa, bes telli
Pipa, Sheng flutl, yatay Di neyi, Xiao flutu, Bili kavali, Maoyuan davulu, Doutan
davulu, Dala davulu, bel davulu, Jie davulu, Jilou davulu (¥%%%%), Tongba zili

ve Bei Uflemeli deniz kabugu calgisidir. Muzisyenlerin Uzerinde yenleri sirmal
kirmizi ipek kaftan, altlarinda yine kirmizi pantolon ve baslarinda siyah ipek

sapka bulunuyordu *°*.

XTS yer alan Kuga muzik enstrimanlari; Zheng kanunu, dikey Konghuo harpi,
Pipa, bes telli Pipa, yatay Di fliti, Sheng flitli, Xiao flitl, Bili kaval, Dala
davulu, Maoyuan davulu, Doutan davulu, Houti Davulu ({$2%%), Jiluo davulu,
bel davulu, Qi darbukasi, Yan davulu, Bei deniz kabugu galgisi ve ikiser adet

Tongba zilidir. Kuga miiziginde 20 miizisyen bulunmaktaydi.3°°.

TLD kitabinda yer alan Kugca muzik enstrumanlari; Dikey harp, Pipa, bes telli
Pipa, Sheng flutl, Xiao fluta, yatay Di flutd, Bili kavali, ikiser Tongba zili, Dala

%9 Erkin Ekrem, Hsiian-Tsang Seyahatnamesine Gére Tiirkistan, Hacettepe Universitesi

Sosyal Bilimler Enstitisu, Yayimlanmamis Doktora Tezi, Ankara 2003, s. 96.
%L Xiefu, a.g.e., s. 112.

%2 pa, a.g.e., s. 58-59.

%3 pa, a.g.e.,s. 58.

%4 iu, a.g.e., K:29, s. 1071.

%5 Xiu, a.g.e., K: 21, s. 470.
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davulu, Maoyuan davulu, Doutan davulu, Jie davulu, Houti Davulu, bel davulu,

Jiluo davulu ve Bei (iflemeli deniz kabugu calgisidir®®.

TD kitabinda yer alan Kuga muzik enstrimanlari; dikey harp, Pipa, bes telli Pipa,
Sheng flutd, yatay Di flutd, Xiao flutd, Bili, Dala davulu ve bel davulu, Jie davulu,
Maoyuan davulu, Jilou davulu, ikiser Tongba zili ve Bei deniz kabugu

calgisidir®®’.

TLD ve XTS’da yer alan Houti davulu JTS ve TD kitabinda yer almamaktadir.

Kuca muziginde en az telli galgilar yer almaktadir.

Kuga muzigi ritmik ve nese veren bir muizik turine sahipti. Davul sesleri
metrelerce uzaktan bile duyulabiliyordu. Ku¢a muziginde Hindistan muzigi
etkileri cok fazla gorulmektedir. Bes telli Pipa, yatay flut, Jie davulu ve Tongba
zili Hindistan’'in ana muizik enstrimanlandir ve Kuga muiziginde de bu
enstrimanlar kullaniimaktadir. Kuca miiziginde hem Hindistan tarzi ve i¢c Asya

ezgileri yer almaktaydi.

Kuca muziginde yer alip Kore miziginde de yer alan birgok mizik enstrimani
bulunmaktadir. Bunlar; Dikey harp, Zheng, Bili, yatay Di neyi, Sheng flutl, Xiao
fluta, Pipa, bes telli Pipa, Yan davulu, bel davulu ve Maoyuan davuludur. Ayni
muzik enstrumanlarinin kullaniyor olmasi iki devletin birbiriyle kultirel etkilegim

icinde oldugunun somut kanitlarindan biridir.

%9 infu Li, Tang Liudian, (Pekin: Cin Yayinevi, 1992), K: 15, s. 404.
%7 Du, a.g.e., K: 146, s. 3723.



71

3.2.7 BUHARA MUZIGi

Sogd devletinin Buhara sehrinin muzigi, Kuzey Guney sulaleleri doneminde
Kuzey Wei imparatoru Tai Wu ‘nun (K, 408-452) i¢ Asya'ya yapti§i ziyaretler

sonrasi Cin’e gelmistir®®.

JTS’da yer alan Buhara muziginde yer alan galgilar: Pipa, bes telli Pipa, dikey
Konghou harpi, Xiao flit(i, yatay Di neyi, Bili kavali, Zheng davulu (1E#%), He
davulu (f1%;) (Resim 49), Tongba zili ve dikey Konghuo harpidir. Buhara

muziginde 12 muzisyen yer almaktaydi. Muzisyenlerin Uzerinde boyun ve
manset kismi sirmali ve yenleri mor kiyafet, altlarinda mor pantolon ve

309

baslarinda siyah ipek sapka bulunuyordu

XTS'da yer alan Buhara muziginde; dikey Konghuo harpi, Pipa, bes telli Pipa,
yatay Di neyi, Zheng flutt, Xiao flutu, Bili kavali, Zheng davulu, He davulu,

Tongba zili bulunmaktadir®*.

TLD kitabinda yer alan Buhara muzik aletleri; dikey Konghou harpi, Pipa, bes
telli Pipa, yatay Di neyi, buyuk Bili kavall, ¢ift Bili kavali (Birbirine yapisik sekilde

iki kavaldir) (Resim 50), Zheng davulu, He davulu ve ikiser Tongba zilidir®**,

TD kitabinda yer alan Buhara mizik enstrimanlari; Pipa, bes telli Pipa, Di neyi,
dikey Konghou harpi, Xiao flutt, buyuk Bili kavali, ¢ift Bili kavali, Zheng davulu,

He davulu, ikiser Tongba zili ve dikey Konghuo harpidir®*?.

Cift Bili kavali ve blylk Bili kavall TD ve TLD kitaplarinda vardir. Uflemeli

calgilar (Xiao flutt, Bili kavali, cift Bili kavali ve buyuk Bili kavali), vurmali

%98 Zheng Wei, Sui Stilalesi Tarihi Kitabi, C:15, (Pekin: Cin Yayinevi,1973), s. 380.
%9 ju, a.g.e., C: 29, s. 1071.

19 Xiju, a.g.e., C: 21, s. 470.

11, a.g.e., K: 14, s. 405.

2Dy, a.g.e., s. 762-763.



72

calgilarla (Zheng davulu, He davulu) ve Tongba zili ve telli galgilarin (Pipa, bes
telli Pipa ve dikey Konghuo harpi) hepsi neredeyse ayni oranda Buhara

muziginde yer almaktaydi.

Buhara muziginde Kuga muziginde yer alan c¢algi aletleri yer almakta ve Kuca
muzigin etkisi gorulmektedir. Fakat Buhara muzik enstrimanlari ile Kuga muazik
enstrumanlari benzerlik gosteriyor olsa da Zheng davulu, He davulu, buyuk Bili

kavali, cift Bili kavali Kuga muziginde yer almamaktadir.

3.2.8 KASGAR MUZIGI

Kasgar mizigi Kuzey Wei imparatoru hiikimdar Taiwu'nun i¢c Asya’ya yaptigi
seyahatler sirasinda Cin topraklarina yavas yavas girmeye baslamistir. Kasgar
miizigi ile Buhara miizigi ayni zamanda Cin’e gelmistir®®. Kasgar ilk ¢aglardan

beri ticaret ve kultir merkezlerinden biriydi.

JTS’da Kasgar muzigi kayitlarinda yer alan muzik aletleri: dikey Konghou harpi,
Pipa, bes telli Pipa, yatay Di neyi, Xiao flutu, Bili, Dala davulu, bel davulu, Jie
davulu ve Jilou davuludur. Mazisyenlerin Uzerlerindeki manset kisimlari sirmali
kiyafet, altlarinda beyaz ipek pantolon ve baslarinda siyah ipek sapka

bulunuyordu 3.

XTS'’da yer alan Kaggar muzik aletleri; Dikey Konghua harpi, Pipa, bes telli Pipa,
Xiao flutu, yatay Di neyi, Bili, Dala davulu, Jie davulu, Houti davulu, bel davulu

ve Jilou davuludur®®®.

TD kitabinda yer alan Kagsgar muzigi enstrumanlari; Dikey Konghuo harpi, Pipa,
bes telli Pipa, yatay Di neyi, Xiao flitQ, Bili, Dala davulu, bel davulu, Jie davulu

ve Jilou davuludur*®,

* yuqing, a.g.e., s. 75.

¥4 iu, a.g.e., C: 29, s. 1071.
315 Xiu, a.g.e., C: 21, s. 470.
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TLD kitabi kayitlarinda yer alan muzik enstrumanlari; Dikey Konghua harbi,
Pipa, bes telli Pipa, yatay Di neyi, Xiao flutu, Bili, Dala davulu, Jie davulu, Huoti

davulu ve Jilou davuludur®'’,

Houti davulu XTS’da ve TLD kitabinda yer alirken, JTS ve TD kitabinda bu
davul ile ilgili bir kayit bulunmamaktadir. Bel davulu sadece TLD kitabinda

gecmemektedir.

Kasgar muziginde bes farkli davul kullaniimaktaydi; Jie davulu, Jielou davulu,
Bel davulu, Houti davulu ve Dala davulu. Bu davullarin farkli boyutlarda ve
sekillerde olmasi Kasgar mazidginin ritmik ve tempolu bir muizik oldugunu
gOstermektedir. Kasgar muzigi zamanla Hint mdziginin etkisinden ¢ikarak

kendine has tempolu miizik tarzini devam ettirmistir®®,

3.2.9 SEMERKAND MUZIGi

Sogdlarin kiiltiir ve ticaret baskentligini yapmis Semerkand kadim ipek Yolu’nun

onemli kesisme noktalarindan birini olusturuyordu. Semerkand muzigi Kuzey

Zhou (JtJ&, 557-581) zamaninda Cin topraklarina gelmeye baglamistir®s®.

JTS’da yer alan Semerkand muzik calgilari: ikiser Di neyi, Zheng davulu, He
davulu ve Tongba zilidir. Semerkand muziginde 7 muzisyen yer almaktaydi.

Muzisyenlerin Gzerinde boyun kismi sirmali kirmizi ipek kaftan ve baslarinda
320

siyah ipek sapka bulunuyordu

XTS Semerkand muzik calgilari; Zheng davulu, He davulu, Di neyi ve

Tongba zilidir®*.

°pu, a.g.e., K: 146, s. 3724.
7L, a.g.e., K: 14, s. 404.

% yuqing, a.g.e., s. 75-76.
9 Wei, a.g.e., C: 15, s. 379.
%9 ju, a.g.e., C: 29, s. 1071.
%1 Xiu, a.g.e., C: 21, s. 470.
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TD’de gecgen kayitlarda Semerkand muzik galgilari; ikiser Di neyi, Zheng davulu,

He davulu, ikiser Tongba zilidir®?.

TLD’de kitabinda yer alan Semerkand muzik calgilari kaydinda; ikiser Di neyi,

Zheng davulu, He davulu, ikiser Tongba zili yer almaktadir®®.

Semerkand miziginde diger ic Asya mizik aletlerine kiyasla daha az gesit

muzik aleti oldugu gorulmektedir.
3.2.10 TURFAN MUZIGIi

Tang muziginin son makami olan Turfan muzigi Kuzey Guney Sulaleleri Bati
Wei (535-557) zamaninda Turfan devleti ile yapilan siyasi ve kulturel iliskiler

sonucu Cin topraklarina girmeye baslamistir®?*,

610 yilinda Sui hikimdari Yang (4% 7 ,604-618), Chang’an’a gelen Turfan

muzisyen ve danscilarin performanslarini gizlice izlemek igin muzik ustalarini
Turfan muzisyenlerinin yasadiklari yere géndermistir. Sarayda Turfan muziginin
takdimi sirasinda hukumdar Yang'in daha once Turfan muaziginin pratigini

yapmis olmasi ve Turfan miizigini calmasi herkesi sasirtmistir*®.

Turfan ve Kuga birbirine yakin iki devletti. Bu yizden muzikte karsilikh etkilesim

olmustur ve kullanilan miizik aletlerinde benzerlikler gériilmektedir®?®.

JTS’da yer alan Turfan muzik aletleri: Dala davulu, bel davulu, Jilou davulu, Jie
(¥4 5%) davulu, ikiser Xiao flitl, ikiser yatay Di neyi, ikiser Bili, ikiser Pipa,

327

ikiser bes telli Pipa, bakir borozan (4 £f) , Konghou harpidir

%2 py, a.g.e., K: 146, s. 3724.
%3 i, a.g.e., K: 14, s. 405.

%4 Wang, a.g.e, K: 330, 5.620.
2% Wei, a.g.e, C: 15, 5.379.

326 Yuging, a.g.e., S.77.

%7 Liu, a.g.e., C: 29, s.1071.
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XTS'da yer alan Turfan muzigi ile ilgili kisimdaki muzik aletleri: dikey Konghua
harbi, bakir borozan, Pipa, bes telli Pipa, yatay Di neyi, Xiao flutu, Bili, Dala

davulu, bel davulu, Jilou davulu ve Jie davuludur®?®,

TD kitabinda yer alan Turfan muzik aletleri: Dala davulu, bel davulu, Jilou
davulu, Jie davulu, Xiao flutu, yatay Di neyi, ikiser Bili, ikiser Pipa, ikiser bes telli
Pipa, bakir borazan (Resim 51), dikey Konghua harpi ve Sheng fliitiidiir®®,

TLD kitabinda yer alan Turfan muzik aletleri; dikey Konghua harpi, Pipa, bes
telli Pipa, Sheng fluta, dikey Di neyi, Xiao flutu, Bili, bel davulu, Jilou davulu,

bakir borazandir®®.

JTS ve TD’de yer alan Turfan muziginde yer alan Xiao flutd, Bili kavali, Pipa ve
bes telli Pipa calgilarin ikiser adet gosterilirken XTS ve TLD kitabinda bu
calgilar tek olarak gdsterilmistir. Sheng fliti sadece TD ve TLD kayitlarinda
vardir. TLD kitabinda Jie davulu ve Dala davulu kaydi bulunmamaktadir.
Borazan sadece Turfan mduziginde kullanilan diger muizik makamlarinda

kullaniimayan ayirt edici bir muzik aletiydi.

Tang sulalesi zamaninda alisagelinmis muzik anlayisi yabanci muzik aletlerinin,
ezgilerinin ve muzisyenlerin Cin’e gelmesiyle degismis ve gelismistir. Bunun
sonucunda harmanlanmis daha goskulu muzikler ortaya ¢gikmistir. Yabanci galgi
aletleriyle g¢alinan daha once hi¢c duyulmamis melodiler donemin 6nde gelen
hikimdarlari tarafindan ¢ok seviliyor ve hatta uzak diyarlardan gelen yabanci

elcilerin serefine bu muzikler icra ediliyordu.

%28 Xiu, a.g.e., C: 21, s. 470
9Py, a.g.e., K: 146, s. 3723.
%0 i, a.g.e., K: 14, s. 405.
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3.3 TANG SULALESi DONEMININ ONEMLi MUZIiK ENSTRUMANLARI

Tang sulalesinde saray kutlamalari, torenler ve diger kutlamalarda gesitli muzik
enstrimanlari kullaniliyordu. Kozmopolit bir nifusa sahip Tang Cin’inde farkli
kulturlere ait muzik makamlarin kendine has muzik aletleri saray ve gevresinde
oldukga ilgi goruyordu. Farkli silale donemlerinde Cin'de yayginlasan yabanci

muzik enstrimanlarinin gogu ginimuzde unutulmustur.

1959 yilinda yapilan kazilardan Xi’'an sehrinde hikimdar Xuanzong déneminde
723 yilina ait mezarda (&4 /# %) 58 cm. uzunlugundaki heykelde bir devenin
uzerinde uzun bir halida Di neyi, Konghou harpi, Pipa, Sheng fluta, Xiao flutd,
Paiban zili ve Paixiao flitl calan 7 yabanci erkek mizisyen ve 1 kadin dansgi
bulunmaktadir. Mlzisyenler uzun kiyafetler giymis olup, baslarinda yuvarlak
sapkalari vardir ve devenin Uzerinde bagdas kurmus oturur sekilde tasvir
edilmiglerdir. Giydikleri kiyafetler yesil, kirmizi ve kahverenginden olugsmaktadir.

%1 Bu heykele Ug

Bu mdazisyenler Cin’'in kuzeyindeki gécebe halklardan idi
Renkli Deve Uzerindeki Mizisyen Figlrler (J# =% 5%5¢# 51f) deniliyordu. Bu
ismin verilmesinin nedeni U¢ rengin porselen heykellerde ve objelerde
kullaniimasiydi. Bunun sonucunda 20. yuzyilin baglarinda kazilarda bulunan
porselen objelere Tang Ug Rengi (¥ =%) deniimeye baglanmigtir. Kullanilan
renkler; sari, yesil, beyaz, kahverengi, mavi ve siyahti. Sari, yesil ve beyaz ana

renkleri olusturuyordu®®?.

3.3.1 PIPA

Pipa ({itf%) Tang stlalesinde en ¢ok sevilen ve galinan bir gesit ud idi. Pipa ile
ilgili eski bilgilere Dogu Han Sulélesinin (25-220) son donemindeki yazar Liu

Xi'nin (XJEE) yazmis oldugu Agiklama Kitabr'ndan (¥ 44) elde ediyoruz. Bu

331Jiamxing Gao, “Musical instruments of the northern nomads in Tang poetry, Jie drum and

Qian Di as research objects”, Studies of Ethnic Literature, C: Il, S.35, (ic Mogolistan 2017), s.
36.
332 Guixiang Wang, Eski Baskent Louyang, (Pekin: Qinghua Universitesi Yayincilik, 2012), s.

174.
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kitaba gobre, yabanci bu muzik aletine Pipa denmesinin nedeni atin

Uzerindeyken bu mizik enstrimaninin galiniyor olmasindandir (#t), elin arkaya
dogru cekerken yapilan hareketine Pa () deniliyordu®*®. Bu nedenden dolayi
bu adi almistir. Yuvarlak gévdeli ve Usti islemeli*** Pipa'nin anavatanin neresi
oldugu ile ilgisi kesin bilgilerin bilinmemekle birlikte farkli gérisler vardir. Ug
kralllk zamaninda (M.O. 217) veya Han Siilalesi zamaninda (M.0.105) ya da
yaklasik olarak 350 yilinda Hindistan’dan Cin’e geldigi varsayilmaktadir3®°.
Ayrica Sui Sulalesi Tarihi kitabinda gegen kayitlara gére 382 yilinda Kuga’'nin
ele geciriimesiyle miizik ve miizik aletleri Cin’e gelmistir®*®. Kuca dilinde Pipa
muzik aletine Pili deniliyordu. Tang saray muziginde kullanilan ana muzik
aletlerinden biriydi**’. JTS ve XTS kayitlarinda Kuga Pipasi (bes telli) ile ilgili

bilgiler yer almaktadir®®.

TD kitabinda farkli boyutta ve sekilde olan Pipa muzik aletleri ile ilgili bilgiler yer

almaktadir®*®. Han siilasi zamaninda Quxiang (#i7) Pipasinin gévdesi armut
seklindedir. Bu Pipa dort telli idi®*°. Fakat zamanla ekonomik ve Kkiiltiirel
gelismelerle Quxiang Pipasinda degisiklikler olmustur. Yatay olarak ¢alinan bu

Pipa dikey olarak calinmaya baglamis ve perdesi on dort olmugtur. Orijinal
Pipa’ya ait olan ses ve calis sekli degismis daha zengin hale getirilmistir **.
Ruanxian (Ft/i) udu bir gesit uzun saph dort telli ve on (i¢ perdeli bir galgiydi.
Ruanxian udu adini Alti krallk (222-589) doneminde yasamis Ruanxian

aliminden almaktaydi. Bu alim gok iyi Pipa caliyordu*.

%3 Du, a.g.e., K: 144, s. 3679; Yan and Yan, a.g.e, s. 2
334 Du, a.g.e., K: 144, s. 3679.
%% The Editorial Committee of Chinese, China: Five Thousand Years of History and Civilization,
gI3—|60ng Kong: City University of Hong Kong Press, 2017), s. 451.

Wei, a.g.e., C: 15, s. 378.
%" Demin Kong, “The Influence of Western Region Music Culture on the China Music Culture on
the Silk Road and Take the Form of Bili and Chengzu Music As An Example”, Contemporary
Music, S: 3, Pekin 2019, s. 119.
%8 | ju, a.g.e., K: 29, s. 1069; Xiu, a.g.e, K: 222, s. 6313.
9 Du, a.g.e., K: 144, s. 3679.
%% vyan and Yan, a.g.e., s. 29.
! Yaohua Wané& Yaxiong Du, Zhongguo Chuangtong Yinyue Gailun Cin Geleneksel Miizigine
Giris, (Fujian: Fujian Egitim Yayincilik, 2004), s. 27.
%2 Xuanling Fang, Jin Siilale Tarihi Kitabi, C: 190. (Pekin: Cin Yayinevi, 1974), s. 1363.
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Yabanci topraklardan Cin’e gelmis Pipa, Tang sulalesinin Blyuk makam
muziginde énemli bir yere sahipti. Sui ve Tang sulalesinin 7, 9 ve 10 makamli
muziginde; Yan muaziginin, Qing muziginin, Hindistan muziginin, Kore miziginin,
Kuga muziginin ve Kaggar muziginin ana enstrumanlarindandi. Bes telli Pipa ise

dort telli Pipa’ya gére biraz kiigiiktiir**?,

Xuanzong doéneminin meshur muzisyenlerinden Pei Shenfu (44 %F) cok iyi

Pipa caliyordu. Tang sulalesinde Cinliler penaya benzer bir aparat ile Pipa’yi
caliyorlardi. Kasgarli olan Pei Shenfu parmaklarla ¢alma teknigini Cin’e

getirmistir. Bu dénemden itibaren Pipa parmakla calinir olmustur®**.

Pipa’ya ait 28 adet dini téren miizigi Dunhuang magaralarinda kesfedilmistir®*>.

Bu enstrimana ait duvar resimleri de bulunmaktadir®*.

Mezar taglarinda ve
Dunhuang magaralarinda Pipa muzik aleti ¢ogunlukla kadinlar tarafindan
calinirken resmedilmigtir. Bu duruma istisnaden Dunhuang 146 no’lu
magarasinda ise erkek Pipa g¢alan kisi resmedilmigtir. Bu kisi biyikh sapkali ve

347

ucu sivri uzun gizmeli olarak resmedilmistir (Resim 52)°"" ve bu goérunusuyle

yabanci oldugu izlenimi vermektedir.

BWHARLI EAREERNR, BEH 7 HRF AN AES 5.
THEFERR AR E R B8R T FAMBRERA .
AR SR 1 O ORAH L s U R ST [l AT B3RS 1

3 pu, a.g.e., K: 144, s. 3679.
%4 Xiu, a.g.e., K: 21, s. 459, aktaran, Biilent Okay, i¢ Asya Kékenli Uluslarin Cin Kiiltiiriine
Katkilari, Ankara Dil ve Tarih — Cografya Fakultesi Sinoloji Bolimu, Yayinlanmamis Doktora
Tezi, Ankara 1988 s. 144.
5 Kathleen Kuiper Manager, The Culture of China, (New York: Britannica Educational
Publlshmg, 2010), s. 245.

®6.ve 7. yuzyillara ait Dunhuang magara duvar resimlerinde gorilen ud, harp ve zil ¢calan kisi
figlrleri vardir. Bahaeddin Ogel’'e gére bu tiir mizik aletleri Turk kiltir cevresine uzaktir. Bkz.
Bahaeddin Ogel, Tiirk Kiiltiir Tarihine Girig, (Ankara: Basbakanlik Basimevi, 1991), C: VIII, s.
324.
%" Dong, a.g.d, s. 64
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JIV A e Stk oKk, PRI FE B AP I .
TIPER = JURACR R R 1 Sy =,

— 2 ) LXABIKAE VKT i ah 52 BEXRIRAR DT NS A I 458 ) P
GFBRACRISTREEE P T aness, k4l i AN @y /= & i I

Nehrin ylzeyinden Pipa'nin sesini duydum;

Ben ve geri donmekte olan misafirler bulundugumuz yerden ayriimak
istemedik.

Pipa sesi nereden geliyordu? Pipa sesi bir anda kesildi.

Tekneyi yaklastirip Pipa’yl calan kadinin kendisini géstermesini istedik;
Sarabin kadehe doldurulup, isiklari yakip ziyafetin tekrar baslamasini
istedik.

Onca seslenisimizden sonra yavascga ¢ikip, kollariyla sarmalamis Pipa’nin
arasindan bize yarim yuzunu gosterdi...

Pipa’nin sesi sanki bir gicegin altindaki kus gibi yumusak ve sakin, bir
sudaki buz pargasi engeli gibi sessiz ve boguk.

Sanki soguk sudaki Pipa sesinin donuklastigi, yumusak sesi engelleyerek
durmaktadir...

Bai Yuji yazmis oldugu Pipa siirinde anlasilacagi gibi kadin calgici tarafindan
calindigi bilinmektedir. Pipa c¢alan kadinin yuzund yarim gosteriyor olmasi
gizemli ve egzotik bir hava vermek igindir. Pipa sesinin sairde nasil bir gagrigim

yaptigini benzetmelerle belirtmistir.

3.3.2 JIE DAVULU (38%%)

Jie davulu ilk olarak Jin Siilalesi (265-420) déneminde Cin’e gelmistir®*®. Jie
davulunun anavatani hakkinda kesin bilgiler olmamakla beraber Buyuk Hun

Imparatorlugunun himayesindeki Jie (¥3#H-¥5 \) kabilesine ait olabilecegi iddia

348 Xiaoxiang Li, Origins of Chinese Music, (Singapore: ASIAPAC Singapore, 2007), Cev.Wong

Huey Khey, s. 58.
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edilmektedir**®. Biyiik Hun imparatorlugu hakkinda en eski kayitlar Jin siilalesi
tarihi kitabinda yer almaktadir. Jin Sulale Tarihi kitabinda Jie kabilesinin
Hunlarin bir kabilesi oldugu yazmaktadir®*®°. Jie davulu ic Asya ve Hindistan
muziklerinde yaygin olarak kullaniliyordu. Tang sulalesine ise Kuga Uzerinden

gelmistir®?,

Tang sulalesinde Jie davulu imparator Xuanzong zamaninda daha da populer
olmustur. Kendisi Jie davulunun hayraniydi ve sekiz oktavli bu davulu ¢ok iyi

352

calabiliyordu

Davulun sesini duyanlar kendilerine farkl gelen bu yabanci mazigin ritmine eslik
ediyorlardi. Jie davulu on makamli muzigin Kuca, Kasgar, Turfan ve

Hindistan miiziginin ana enstriimanlarindan biriydi®®,

Uc tip Jie davulu bulunuyordu:

1. Ust Jie davulu (_E¥§%%) normale davula goére biraz daha kiglk ve
duz bir zeminde, yan ve Ust yuzeyleri ¢capraz iplerle sarili ve iki elle
calinmaktayd: (Resim 53). Ust Jie davuluna érnek olarak Dunhuang

220 no.lu magarasinda ait duvar resmi bulunmaktadir.

2. Orta Jie davulu (F¥§&%) kalin olup Gzerinde ipler yoktur ve oymali
bir tasin Gzerinde iki tarafindan da ¢alinabilen bir davuldu (Resim 54).
Orta Jie davuluna o6rnek olarak Dunhuang 85 no.lu magarasinda ait

duvar resmi bulunmaktadir.

%9 Jingbao Zhou, ipek Yolu Sanati Arastirmalari, (Sincan: Sincan Halk Yayinevi, 1994), s. 297.

%01 a.g.e., C: 140, s.2707.
%1 Xiefu, a.g.e., s. 112.
%2 Xiju, a.g.e., C: 22, s. 476.
3 Xiefu, a.g.e, s. 112,
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3. Alt Jie davulu (F¥48%) Orta Jie davuluna goére daha kalin olup,
ahsap bir platformda calinmaktaydi (Resim 55). Alt Jie davulu normal
Jie davuluna goére uzun ve Uzerinde gapraz ipler bulunmaktaydi. Alt
Jie davuluna 6rnek olarak Dunhuang 85 no.lu magarasinda ait duvar

resmi bulunmaktadir.

XTS’da yer alan Jie davulu, iki elle ¢alinan boyali ve cilalanmig bir
kaba benzer sekilde tanimlanmistir. Jie davulu iki bagetle calindigi

icin iki bagetli davul olarak da bilinmekteydi.

Yeni Tang Tarihi Siilalesi Kitabinda ve Schafer’in kitabinda i¢c Asya’da yasayan
Jie kabilesine ait bir davul oldugu yazmaktadir fakat tam olarak hangi tlkeden
ve kabileden geldigi belirtiimemistir. Sadece i¢ Asya’da yasayan bir kabile
oldugu bilinmektedir®**. Jie kabilesi hakkinda fazla tarihi belgenin olmamasi

etnik kimliklerini belirlemede net bir sonuca ulastirmamaktadir.

3.3.3 KONGHOU (&)

Tang doneminde Dikey Konghuo harpi, Konghuo harpi (Oturarak ¢alinan) ve
Anka kusu basl olmak iizere ¢ cesit Konghuo harpi bulunmaktaydi®*®. Han

sulalesi zamaninda Cin topraklarina gelmistir. Sui ve Tang sulalesi doneminde

ic Asya’da yer alan Kuga’ya gok yakin olan Kizil'dan Cin’e gelmistir®*°.

Dikey Konghou harpi ile ilgili TD kitabinda yabanci bir Glkenin 22 telli mizik aleti

357

oldugu®’, iki elle sarmalayarak ¢alindigindan dolay1 EI Konghou'su da denildigi

yazmaktadir®®®,

%4 Xiu, a.g.e., C: 22, s. 476.

355 Uygur Turkgesinde harp calgisina Kunkau deniliyordu. Bu kelime Cince Konghou séziinden

ecmistir.

*® Tamara Tablot Rice, Ancient arts of Central Asia, (London: Thames and Hudson, 1965), s.
288.

%7 Uygur Budist magaralarinda gérilen Uygur harpleri dis goriiniis olarak ne kadar Tang
sulalesinde kullanilan Konghou harpine benziyor olsa da tel sayisi olarak farkhliklar
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3.3.4 BILI KAVALI (4£8)

Bili Tang sulalesi doneminde ¢ok sevilen bir muzik aletiydi. Ahsaptan yapilmis
uflemeli kaval tirinde yapilmis muizik aletinin 6nde yedi arkada ise bir deligi
bulunmaktaydi. Daha ¢ok askeri ve halk mizigi sarkilarinda kullaniliyordu. Bili
muzik aletinin ¢ikardigi ses Uzuntula acikli nagmeler icermekteydi. Yabanci bir
miizik aletiydi®*®. Cinli miizisyen Li Guinian (Zf4F) Bili mizik aletini calmada
usta idi. Iki kardesi ile kurdugu grupla (& )11 #1) mlzik icra ediyorlardi. Li Guinian
sadece Bili kavalini degil ayrica Jie davulunu (¥&&%) da iyi calabilmekteydi. Li
Guinian ayni zamanda s6z yazari da idi. Hikimdar Xuanzang bu iki kardesi

saraya davet eder biiy(ik bir ilgi ile miizik performanslarini izlerdi*®.

3.3.5 DI NEYi (1)

Bambudan yapilmis Di neyi JTS'da; kisa, uzun, yatay ve Yi Di neyi (X f5)*%*

cesitleriyle Kuzey lilkelerinden Cin’e gelen miizik aleti olarak gegmektedir®®?. TD
kitabinda ise blyuk (K i W) ve kiglk (/) # 7k ) Uflemeli ney olarak
gecmektedir®®®. Bes delikli neyin kdkeni yabancilardandir.*** Yedi delikli ney
Cinliler ait oldugu sdylenmektedir®®®, fakat arastirmacilara gore yedi delikli ney
de yabancilardan gelmektedir®® .Yedi delikli on (ic santimetre boyundaki®®’
yabanci bir muzik aleti olan Di neyi Tang sulalesinde 10 makamli muzik

aletlerinin icerisinde kisa, uzun, yatay ve dikey Di cesitleri olarak yer aliyordu.

g6stermektedir. Bkz. Bahaeddin Ogel, Tirk Kiiltir Tarihine Girig, (Ankara: Bagbakanlik
Basimevi, 1991), C: IX, s. 379; Konuralp Ercilasun, Tarihin Derinliklerinden 19. Yiizyila Kasgar,
gAnkara: Tirk Tarih Kurumu, 2013), s.22.
*% You Du, Tongdian, K: 144, (Pekin: Zhonghua Yayinevi,1988), s. 3680.
%9 pu, a.g.e, K: 144, s. 3683.
%0 yan and Yan, a.g.e, s. 30.
%61 Yatay Di neyinin agiz kismina aparat eklenmis sekline Yi Di denilmekteydi.
%2 ) ju, a.g.e, K: 29, s. 1075.
%3 Wei, a.g.e., K: 15, s. 382-383.
%4 Datong Huang, Chiba ve Guqin Uzerine Bir Calisma, (Sangay: Sangay Konsevatuar
Yayinlari, 2005), s.82.
%5 Chen, a.g.e., (Pekin: Zhonghua Yayinevi,1991), K: 147, s. 8.
® Liu, a.g.e., 2007, s. 140.
%7 Du, a.g.e, K: 144, s. 3683.
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Kisa Di bes delikten uzun Di ise alti delikten olusmaktaydi®*®®. Tang siilalesi
doneminde Di neyi ana muzik aletlerinin igerisinde yer aliyordu ve bu donemde
Di neyinin kullaniminin gelismesiyle Yesim tasindan ve demirden Di neyleri de
yapilmistir®®. Hikiimdar Xuanzong dénemin en iyi Di neyi ¢alan sanatcisi Li Mu
(Z=%£) idi ve kendisininde cok iyi Di neyi galdigi bilinmekteydi®”°. Di neyi Li Ji ve
Han Xiu mezar duvarlarinda da yer almaktaydi. Bu donemde Di neyi ile ¢alinan

¢ok glzel mizik performanslari yer aliyordu.

3.3.6 BEL, DOUTAN, MAOYUAN ve DALA DAVULU (%, #EH, ERAH,
EE®)

Bel davulu iki tarafi deriyle (inek ya da katir derisi) kapli olan ortasi biraz sigkin
bir davuldur. Bel davulu sadece muziklerde kullanilmamis ayrica disman ya da
yirtict hayvanlari uzak tutmak icin ve zamani gosteren bir uyarici olarak da
tarihte farkll alanlarda kullanilmistir ** . Doutan davulu Kuga miziginde
kullanilan bir davul g¢esidiydi. Bel davuluna benzemekteydi. Kiglk olan bu
Doutan davulu ¢ubuklarla ¢alinmaktaydi. Maoyuan davulu, Doutan davuluna
benziyordu, fakat biraz daha buyUktd. Maoyuan davulu da Kuga muziginde
kullaniliyordu. Dala davulu ise genis bir davuldu ve Jie davuluna (&%) kiyasla

kicukti®"2.
3.3.7 SE, ZHENG VE ZHU KANUNLARI (&, %, %)

Wei, Jin, Kuzey ve Guney sulaleleri doneminde yaygin bir sekilde kullaniimaya

baslanmigtir. Sarkilara eslik eden bir muzik aleti olarak siklikla kullaniliyordu.

%8 vang Chen, Muizik Kitabi, K: 149, s. 5.

%9 Qiwen Zheng, “Tang Siulalesi Muzik ve Siirleri Gelisiminden Tang Sulalesinin Mureffeh
Gelisimi”, Sanat ve Teknoloji Dergisi Dergisi, S: 1, Heilongjiang 2006, s. 378.

%9 Cheng, a.g.e., s. 124.

"1 Nuray Pamuk, Cin'in Tang Hanedanligi Déneminde Tiirklerin Cinliler Uzerindeki Kiiltiirel
Etkileri, Ankara Dil ve Tarih — Cografya Fakultesi Dogu Dilleri ve Edebiyatlari Anabilim Dali
(Sinoloji B&limU), Yayinlanmamis Ylksek Lisans Tezi, Ankara 2012, s. 79-80, Aktaran:
Muhaddere Nabi Ozerdim, “Cin Tiyatrosu Tarihsel Gelisimi ve Ozelligi”, Tiyatro Aragtirmalari
Enstitlist Dergisi, Ankara 1971, s. 119-154.

¥2pu, a.g.e., K: 144. s. 3677.
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Sui ve Tang sulalesi donemine gelindiginde ise sadece Qing Muziginde
kullaniimaya baglanmigtir. Daha onceki donemlerdeki popdulerligi git gide

azalmaya baglamistir. Se kanunu 25 veya 50 telden olusuyordu.

13 telli*”® uzun ortasi kavisli Zheng kanunu ise Yan ve Qin miiziginin ana calg!

aletlerinden biriydi. Tang sairi olan Li Yuan (Z%i&) yazmis oldugu bir siirinde

Zheng kanunundan bahsetmistir®’*

. Siirinde Li Yuan “misafirlere verilen ziyafette
Zheng kanunun sesi duyulunca ortaligi sessizlik kaplamisti, ugup giden kazlarin
uzuntuli sesleri de Zheng enstrumanin 13 tane farkli sesine eglik etmigsti”
seklinde benzetme yapmistir. Ana muzik aletlerinden biri olan Zheng kanunu,
Su Sixu ve Han Xiu mezar duvarlarinda da yer almaktadir®”®. Zhu kanunu sol
tarafl uzun ve ince gubuk seklinde 13 telli bir ¢algidir. Sol elle gubuga vurulup

sag elle de tellere vurularak calinyordu®’®.

3.4 IC ASYA’'DAN CiN’E GELEN MUZISYENLER

Tang silalesi zamaninda ic Asya’dan pek cok yetenekli miizisyenler Cin'e
geliyordu. Bu muzisyenler kafileler esliginde donemin hudkimdarina hediye
olarak ya da evlilik yolu ile g¢eyiz olarak getiriliyorlardi. Sosyal statu olarak
saygin bir yere sahip degillerdi ve kéle sinifinda yer aliyorlardi. insanlar bu

muzisyenleri satabiliyorlardi.

Kuzey Zhou doneminde 568 yilinda hukimdar Turk gelini ile Cin’e gelmigtir.

" ve Tirk

Kuga, Kasgar, Semerkand ve Buhara'nin miizik ve danscilari®’
muzisyen ve danscilari®’® Tiirk gelinin ceyizi olarak Cin’e getirmistir. Kugal nlii

Pipa mizisyeni Su Zhipo (77#%¢) de geyizlerle gelen mizisyenler arasinda yer

%3 |ju, a.g.e., K: 29, s. 1076.

"4 peng, a.g.e., C: 15, K: 519, s. 5936.

%% Cheng, a.g.e., s. 140.

%% ju, a.g.e., K: 29, s. 1076; Du, a.g.e, K:144, s. 3678.

87 Wang, a.g.e., K: 330, s. 621; Konuralp Ercilasun, Tarihin Derinliklerinden 19. Yiizyila Kasgar,
gAnkara: Tirk Tarih Kurumu, 2013), s.22.

® Emel Esin, Trk Kiiltiir Tarihi” ig Asya’daki Safhalar”, (YUcel Ofset: Ankara, 1997), s. 12.
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almaktaydi. Cin’e geldiginde Su Zhipo’'nun Pipa c¢alisini dinleyenler yedi degisik
notayi nasil ¢aldigini sorarlar. Bu ses tonlari daha once duyulmadigi igin Pipa’yi
dinleyenlere degisik gelmekteydi. Su Zhipo yanit olarak “babam da i¢c Asya’da
¢ok meshur bir Pipa muzisyeniydi. Bu yetenek babadan ogula ge¢gmektedir”

diye yanitlamisti®™®.

Kucgall muzisyen Chang’an’a geldikten sonra buylk captaki muzik etkinliklerini
yonetmis ve muzige Kuga kultirinu de katarak yeni besteler yapmistir. Ayrica
Armut Bahgesi Sanat Kurumunda da popdllerligi git gide artmaktaydi. Su
Zhipo’nun muzik alaninda kattigi yenilik¢i ve basarili galismalar Sui, Tang ve

Song stilalerinde kalici etkiler birakmistir.

Bir diger Kugali mizisyen Bai Mingda ([ BiiX) iki parlak silale zamaninda
yasamis (Sui ve Tang sdulalesi 605-650) donemin onde gelen meshur
bestecilerinden ve muzisyenlerinden biriydi. Muzik aleti olarak Pipa
calmaktaydi®®'. Bai Mingda uzun kisa sazlarin hepsini iyi caliyordu. Taizong
vezire bunun gibi kigileri bulmak i¢in emir vermistir, fakat boyle yetenekli kigiler

bulunamamistir®®?,

Hikiimdar Taizong déneminin mizisyeni Pei Shenfu (3£4445) hem dort telli hem

de bes telli Pipa calabilmekteydi. Tang sulalesi zamaninda gunumuizdeki
penaya benzer ahsaptan yapilmis bir aparat ile Pipa muzik aleti ¢aliniyordu.

Parmaklarla calmayi ise Cinlilere Pei Shenfu 6gretmistir®®?,

Cao Shancai (#37), hikimdar Xuanzong Zhenyuan saltanat devrinde (785-

805) yasamis, Sodd Cao sehir devletinden Cin’e gelmis Pipa’yl ¢ok iyi ¢alan bir

%9 Wei, a.g.e., K: 15, s. 345; Du, a.g.e., K:143, s. 3650.

%9 Jianlin Wang and Yinrong Zhu. Kuga Kiiltirii S6zligi, (Congin: Xinan Normal Universite
Yayinlari, 2015), s. 123.

%1 Guoling Zhang and Xiaoceng Pei, Kuga Kiiltiirii Arastirmasi. (Sincan: Sincan Halk Yayincilik,
2006), s. 359.

%2 ju, a.g.e., K: 79, s. 2720.

%83 Biilent Okay. Orta Asya Kokenli Uluslarin Cin Kiiltiiriine Katkilari, Ankara Dil ve Tarih —
Cografya Fakiiltesi Sinoloji Béliimd, Yayinlanmamis Doktora Tezi, Ankara 1988, s. 143-144.
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saray muzisyeniydi. Devlet erkani ve ayrica sair olan Li Shen (772-846), Cao
Shancai ile ilgili bir giir yazmistir. Li Shen, Cao Shancai ile ¢ok fazla bir araya
gelip iletisimde olmasa da onun yeteneginden c¢ok etkilenip ona hitaben Bei
Shan Cai siirini yazmistir. Siirde Cao Shancai’in sarayda Pipa calisini Anka
kusunun civiltisina ve hem bahari hem de karli havayi yasatircasina zengin ve
cok renkli bir ortam yarattigi hissini verdigini yazmistir. Ayrica siirde Cao

Shancai’'in ayirt edici 6zelligi olan mor sakala sahip oldugu yazmaktadir>®*.

Farkli uluslara ait mizik enstrimanlari geligimini, sahip oldugu cografyaya bagli
olarak devam ettirmig olsa da etkilesim igine girdigi diger kulturlerin olumlu
etkileriyle bu muzik aletlerinin kullanimi asirlar boyu Cin stlaleleri tarafindan

devam ettirilmis ve kullanimi yayginlastirilmistir.

384 Liujie Wang, Sui Tang Slilalesi Zamaninda Yabanci Mizisyenler ve Tarihe Olan Katkilari,

Sangay Mizik Konservatuari Muzik ve Dans Bolum, Yuksek Lisans Tezi, Sangay 2017,
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SONUG

Cin ve i¢c Asya devletleri tarihi hakkinda birgok tez arastirmalari yapilmis ve
kitaplar yazilmistir. Ancak bu calismalar genellikle siyasi faaliyetler Uzerine

olmustur.

Cin gelisimini uzun dénemde M.S. 500-1000 yillari arasinda ekonomi, sosyal ve
entellektiel alanlarda saglamistir. Bu basarili gelisim Tang silalesinde yeniden
olusum olarak ortaya ¢ikmigtir. Tang sulalesi kurulduktan 15-20 yil sonra asil

gucund kazanmaya baglamigtir.

Tez calismamda Tang siilalesi dénemindeki ic Asya devletlerinin Cin ile olan
kialtur ve sanat faaliyetlerini iceren bilgiler Cin kaynaklarina dayanilarak ele
alinmistir. S6z konusu devletlerin kultlir ve sanat etkilesimlerini daha iyi ifade
edebilmek icin Tang Cin'i ile etkilesim halinde olan ic Asya devletleri incelenmis,

sosyal, siyasi ve kultirel hayatlarindan kisaca bahsedilmistir.

Tang sulalesi doneminin Cin’i pek cok farkli milletten insana ev sahipligi
yapmistir. Binlerce yabanci nufus Ozellikle blyuk sehirlerde kisa ya da uzun
sureli yasayip Cin kiltarinde kalici izler birakmiglardir. Yabanci kultirdeki bu
insanlar o6zellikle ticaret yapmak icin Cin'in ¢esitli sehirlerine gelmislerdir. Cin’de
yasayan yabancilar hem ticaretten kar etmis hem de kargsilikli kilttrel aligveriste
bulunmuslardir. Bu kadar farkli kultGrdeki ntfusu barindirdidi icin kozmopolit bir
yap! ortaya cikmis ve neredeyse hayatin her alanina; siyasete, sanata ve

diplomasiye nufuz etmiglerdir.

Farkli medeniyetler tarih boyunca gelismis ve birbirinden beslenmislerdir. Kadim
ipek Yolu, i¢c Asya devletleri ile Cin medeniyetinin ekonomi,sanat ve kiiltir
faaliyetlerinin gelismesinde 6nemli rol oynamigtir. Sureklilik saglanan sosyal ve

kalturel paylagimlarla s6z konusu etkilesim git gide geliserek daha da artmistir.
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Cin sulaleleri tarihi boyunca yer alan topluluklarla, ticaret ve kulturler arasi
etkilesim yoluyla, ekonomi ve sosyal gelisimle beraber kuiltar, fikir ve gelenekleri

de beraberinde getirmiglerdir.

Tang sulalesi hikumdarlarinin yabanci annelerden dogmus olmalari (Turk,
Sogd, Tabgag vb.) kultir gesitliligi alanina direkt etki etmistir. ig Asya
devletlerinin ézellikle iranlilarin, Sogdlar'in, Goktirklerin ve Uygurlar'in sahip
oldugu kalturlerin etkileri Tang sulalesi zamaninda kiyafette, askeriyede, sosyal
yasamda, dans ve muzik alanlarinda bizzat goérialmastur. Farkh kalttrlerin Cin
kalturine etki etmesi Cin kultirline yeni bir enerji ve gu¢ getirmistir. Ayrica
edebiyat alanindaki gelismeler ve dénemin yetistirdigi iyi sairlerle Tang sulalesi

doénemi birgok alanda Altin Cag olarak tarihe gegmistir.

Tang hukumdarlari ve saray halki bu dénemde dansa, mizige ve siire ¢gok
onem veriyorlardi. Sosyal yasantilarinin vazgecilmezi olan bu tir sanatsal
faaliyetlerde yabanci ulkelerden kendilerine hediye olarak sunulan dansgilar,
muzisyenler ve muzik aletleri de yer aliyordu. Ayrica Tang Sulalesi ddneminde
yabanci muizisyen ve dansgilara hosgoru ile yaklasilmasi, halkin eglence
mekanlarinda begenilerini sunarak desteklemesi neticesinde egzotik dans ve

muziklerin rahatlikla icra edilmesi saglanmistir.

Calismamda, yabanci ulke insanlarinin Tang doneminde muizik ve dans
alanindaki faaliyetlerini ve gelismelerini, Cin halkinin bu sanat kollarinda
yabancilarla surekli etkilesim halinde olarak kendi kultirlerini ne kadar cok

geligtirdiklerini bilhassa Cin kaynaklarini arastirarak ifade etmeye calistim.

Cin tarihinin en parlak dénemlerinden biri olan Tang sulalesi zamaninda
geleneksel ve yabanci kulturlerin aligverisi ve butinlesmesi, daha once hig
gorulmemis sekilde ylksek bir dizeye c¢ikmistir. Kultir ve sanat faaliyetleri
doruk noktasina ulasmis olup, 6zellikle dans ile mizik alanlarinda ic Asya

devletlerinin Cin kultlrt Uzerindeki etkileri gok olmustur.
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Ek. 1 RESIMLER
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Resim 1: Turk sapkasi Mili. (https://kknews.cc/zh-cn/history/Impvneb.html

sitesinden alinmistir).
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Resim 2: Chang’an haritasi ve Dogu- Bati pazarlari (Mark Edward Lewis-

China’s Cosmopolitan Empire The Tang Dynasty Kitabindan alinmigtir).
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CHE
Resim 3: Gansu'da tas stupada goriilen i¢c Asya Dénme dansi. (E Yu Nan,
Gansu Bolge Mizesi'ndeki Buzhi Tag Stupasi Uzerine Arastirma-- i i, H

BHEPER S IKA S BRI AT adl makaleden alinmistir).
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Resim 4: Dunhuang Bin Buda Magaralari (epochtimestr.com sitesinden

alinmgtir).

Resim 5: Ningxia'daki tuz gélindeki Tang mezarinda tastan yapilmis iki kapih
Sogd dansgilari (Bin Geng, “Discussion on thr Reasons for Hu Xuan Dance
Thrived in the Tang Dynasty and Its Development Pattern After the Tang
Dynasty”, Zhongzhou Spor Shaolin ve Taichi Academic Journal adli makaleden

alinmsgtir).
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Resim 6: Anyang’da Xiuding Budist tapinagindaki ic Asya Dénme dansi
figurleri (gogonews.cc sitesinden alinmigtir).

Resim 7: Yu Hong Mezarinda gorilen Ii¢ Asya Dénme dansi
(www.sohu.com/a/166030194 649680 sitesinden alinmistir).
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Resim 8: Shanxi eyaletindeki Tang generali Li Jinin (2= &), 594-669)

mezarindaki ikili ic Asya Dénme dansi (Xu Cheng, Tang Miiziginde Yabanci

Esintileri: Tang Mezarlari Duvarlarinda Yabanci Ulkelerin Kiltirlerinin Etmenleri
ve Etnik Gruplarla lliskileri—fIBFE, i X\~ 22 B ) A ) A0SR SOk R R Jcm
H144 5K % kitabindan alinmistir).
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Resim 9: Han Xiu (K, 672-740) mezarinin duvarinda gorilen Ikili i¢ Asya

Doénme dansi ve dansa eslik eden muzisyenler (Xu Cheng, Tang Muizidinde

Yabanc! Esintileri: Tang Mezarlari Duvarlarinda Yabanci Ulkelerin Kiiltiirlerinin
Etmenleri ve Etnik Gruplarla iligkileri—fIBFz, 1 X~ B 22 ) o 2ok SO A
ML) 42 5% & kitabindan alinmistir).

Resim 10: Dunhuang 220 no.lu magarada gorilen dértlii ic Asya Dénme Dansi

(www.e-dunhuang.com sitesinden alinmistir).
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Resim 11: Kuzey Qi'nin generali Fan Cui (Jo¥, 548-575) ‘nin Henan’'daki
mezarinda bulunan vazonun Uzerindeki i¢ Asya Ziplama dansi figiiri (Xu
Cheng, Tang Muziginde Yabanci Esintilerii Tang Mezarlari Duvarlarinda

Yabanci Ulkelerin Kiiltiirlerinin Etmenleri ve Etnik Gruplarla iligkileri—fiBf%, %

A R\ —— i S B 1 v () SR SO R 3R SR 1) 44 2 5 &% kitabindan alinmistir).
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Resim 12: General Su Si Xu (75 /& 8),670-745) mezar duvarinda bulunan g

Asya Ziplama dansi resmi (Xu Cheng, Tang Muiziginde Yabanci Esintileri: Tang

Mezarlari Duvarlarinda Yabanci Ulkelerin Kiiltiirlerinin Etmenleri ve Etnik
Gruplarla lligkileri—/BAE, JH##H X —— & 2 8% i 1) 4R SO0 DR 28 B U I 44 i 5%
% kitabindan alinmigtir).

Resim 13: Dunhuang 320 no’lu magdarasinin kuzey duvarinda bulunan i¢ Asya
Ziplama Dansi resmi (Jie Wu, “Tarihsel verilerden elde edilen ipek Yolu’ndaki
duvar resimlerinde goérilen Hu Dénme Dansi, Hu Ziplama Dansi ve Hu Sas
Dansinin Geligsimleri ve Degisimleri’, Jiaoxiang Xi'an Konservatuar Muzik
Dergisi—iiti 5 A SRHEE ] K F 22 8 2 % b #H e 5% 5H s SR AR A DR 1K) Kk JB 5 im AR, A8 i)

-V 2 AR SRR AR,
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Resim 14: Tang Xingfu tapinaginin (J#4%5F) tas tabletinde bulunan i¢ Asya
Sas dansi yapan karsilikli iki kiz resmi (Bin Geng, “Discussion on thr Reasons
for Hu Xuan Dance Thrived in the Tang Dynasty and Its Development Pattern
After the Tang Dynasty”, Zhongzhou Spor Shaolin ve Taichi Academic Journal

adl makaleden alinmigtir).
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Resim 15: Dunhuang 217 no.lu magaranin kuzey duvarinda mduzisyenler
esliginde dans eden Ikili ic Asya Sas dansi (www.e-dunhuang.com sitesinden

alinmsgtir).

Resim 16: Kizil Bin Buda Magaralari

(http://www.globaltimes.cn/content/1153092.shtml sitesinden alinmistir).
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Resim 17: Kizil Bin Buda 17 no’lu magarasinin duvarinda i¢ Asya dansgisina
benzer erkek dansgi resmi (Mingyu Chen, Study on the Character Plastic Art of
the Mural Painting in Cave 17 of Kizil Thousand Buddha Cave-- "S5, /K

TR S 17 44 B i) ANPi& 7 2R 7T Yiksek Lisans tezinden alinmigtir).
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Ek. 2 MUZiK ALETLERI

Resim 18: Yuging (Yang Chen, Mizik Kitabi--i7%, 54 15’dan alinmigtir)
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Resim 19: Fangxiang metalofonu (Yang Chen, Mizik Kitabi--i%[%, & 45’'dan

alinmistir)
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Resim 20: Chou zheng kanunu (Yang Chen, Muizik Kitabi--i7 %, % 15’dan

alinmistir)

Resim 21: Zhu kanunu
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% % e

Resim 22: Oturarak galinan Konghuo harpi (Yang Chen, Mizik Kitabi--i7[%, 'k

“F5’dan alinmistir)

L

Resim 23: Buyuk harp. Resim 24: Kuglk harp.

(Her lg resim Mizik Kitabr'ndan 15 alinmistir )
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Resim 25: Blyuk Pipa. Resim 26: Klguk Pipa.

(Her iki resim Yang Chen, Mizik Kitabi--i7[%, & 15’dan alinmistir).

Resim 27: Bes telli buyuk Pipa.
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Resim 29: Sheng fliti (Yang Chen, Miizik Kitabi--i7[%, 4 15’dan alinmigtir).
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Resim 30: Bili kavali (Yang Chen, Miizik Kitabi--i7[%, 54x-5’dan alinmistir).
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Resim 31: Xiao flutd.
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Resim 32: Sui ve Tang sulalesi donemi Tongba zili.
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Resim 33: Kisa Di neyi ve uzun Di neyi (Yang Chen, Mizik Kitabi--i7[%, 'k
Fi’dan alinmistir).
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Resim 34: Maoyuan davulu.
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Resim 35: Liantao davulu.
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Resim 36: Bei deniz kabugu uflemeli mizik aleti.
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Resim 37: Zheng tongba zili (Yang Chen, Mizik Kitabi--i7% %, k4 dan

alinmsgtir).
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Resim 38: He Tongba zili (Yang Chen, Miizik Kitabi--i7[%, % 15’dan alinmistir).
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Resim 39: Dala davulu (Yang Chen, Mizik Kitabi--i7/%:, & 15’dan alinmistir).
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Resim 40: Bianqing vurmali mizik aleti
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Resim 41: Duxiangin kanunu.
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Resim 42: Se kanunu
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Resim 43: Qin kemani (Yang Chen, Muzik Kitabi--i7[%, & 15’dan alinmistir).
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Resim 44: Yatay Di neyi (Yang Chen, Mizik Kitabi--i%[4%, 54x45’dan alinmistir).
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B 15 (R¥) g “as”

Resim 45: Dan davulu (Yang Chen, Miizik Kitabi--i7F4%, 5x+5’dan alinmistir).
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Resim 46: Doutan Davulu.
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Resim 47: Anka kusu kafali konghuo (Miizik Kitabr’'ndan &5 alinmistir).
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Resim 48: Yi Zui Di neyi (Mizik Kitabr'ndan ‘x5 alinmistir).
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22 (RB) Fiés “IERE”. “Fly”

Resim 49: Zheng ve He davulu (Muzik Kitabr'ndan 45 alinmigtir).
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Resim 50: Cift Bili kavali (Mizik Kitabr’ndan k15 alinmistir).
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Resim 51: Bakir borazan (Mizik Kitabi'ndan 45 alinmustir).
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Resim 52: Dunhuang 146 no’lu magarasinda ise erkek Pipa calan Kigsi

resmedilmistir.
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Resim 53: Ust Jie davulu Resim 54: Orta Jie davulu

Resim 55: Alt Jie davulu (Yang Chen, Mizik Kitabi--07[%, & 15’dan alinmistir).



