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Geleneksel iran mimarisinde ve 6zellikle cami yapilarinda kullanilan susleme ve
motifler; ifade bigimleri ile yapilarin dénemine iligkin sanatsal, kultarel, dini, siyasi ve
iktisadi anlamda pek cok ipucu vermektedir. Bu tez galismasinda, iran, Kacar
doénemi kulturel 6zellikleri, sanatsal eserlerdeki yaygin stsleme teknikleri, motifler
ve bu motiflerin ifade ettikleri anlamlar ¢calismanin odak noktasini olugturmaktadir.
Bu anlamda, tez calismasinin birinci bélumunde, iran cografyasinda gérulen farkl
sanat dénemleri tanimlanmistir. Bu ddénemler siniflandirilarak, yaygin olarak
kullanilan motifler; geometrik, bitkisel, insan ve hayvan, karma ve yazi motifleri
olarak bes ana grup altinda incelenmistir. Her bir motif grubu farkl dénemler altinda
incelenmistir. Calismanin ikinci bélumunde yéntem ile birlikte arastirma ortami
olarak belirlenen Nasir EI-Mulk Cami’'sinin mimari ve i¢ mekan o&zellikleri
tanimlanmigtir. Calismanin Gginct bélumande, arastirma ortami olarak belirlenen
iran, Siraz'da bulunan ve Kagar dénemine ait olan Nasir EI-Mulk Cami’sinin tarihsel
ve kulturel ozelliklerinin yani sira i¢ mekaninda kullanilan mimari elemanlari
susleme ve motifler ile birlikte ele alinmistir. Caminin yapisal 6zellikleri ve mekansal
Ozellikleri iki ayri baslik altinda hem islevsel hem de sembolik yénlerden detaylica
irdelenmistir. Caligsmanin son béliumunde ise elde edilen tum veriler karsilagtirmali
olarak degerlendirilmis olup; ic mekanda kullanilan stsleme ve motiflerin iglevsel ve
sembolik nitelikleri ile birlikte ifade ettigi degerler Uzerine cesitli ¢ikarimlarda

bulunulmustur.

Anahtar soézciikler: Geleneksel iran sanati, motif, siisleme, kacar dénemi, Nasir
EI-Mulk cami.
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Abstract

The decorations and motifs used in traditional Iranian architecture, especially in its
mosques’ architecture, reveal abundant information about artistic, cultural, political,
and economic characteristics of each historical period. In this thesis, the cultural
features of Iran during the Qajar period, common decoration techniques and motifs
in artworks, and their meaning were chosen as the focus of the study. In the first
part of the study, different art periods observed throughout Iran’s various regions
were defined. The common motifs from these art periods were categorized into five
main groups including geometric motifs, plant motifs, human and animal motifs,
imaginary creature motifs, and calligraphy. Each motif group was considered in the
defined historical periods. In the second part of the study, the architectural features
and interior design of Nasir EI-Mulk Mosque, located in the city of Shiraz and
belonging to the Qajar period, was evaluated. In the third part of the study, the
historical and cultural features of the Qajar period as well as Nasir EI-Mulk Mosque
were studied. Moreover, the structural and spatial features of this mosque and the
functional and symbolic aspects of these features were considered separately. In
the last part of the study, the data were evaluated comparatively and conclusions
were drawn about the functional and symbolic qualities of the decorations and motifs

used in the interior spaces of Nasir EI-Mulk Mosque.

Keywords: Traditional Iranian art, motifs, ornament, Qajar period,

Nasir-ElI-Mulk mosque.
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GiRiS

Susleme ve motif, uygarliklarin iktisadi, siyasi, kiltirel ve sanatsal yaklasimlarinin
incelenmesi bakimindan 6nemli rol oynamaktadir. Aragtirmacilar ve arkeologlar eski
¢aglardan gunumuze gelen eserler Uzerinden donemlerin kiltarel, siyasi, sanatsal
ve bunun gibi 6zellikleri ortaya ¢ikarmak ve ge¢mis tarihi tanimlayabilmek amaciyla
dzellikle motiflerden yararlanabilmektedir. Ornegin; sanatsal eserlerdeki tasarimlar,
el dokuma halilarinda yer alan desenler, ¢comlek, bakir ve gimus kaplardaki islenen
motifler, ayni zamanda kumaslarda ve mimari eserlerdeki sisleme ve motiflerin
sembolik  Ozelliklerini inceleyerek her tarihi donemin kudlturel nitelikleri

tanimlanabilmektedir.

Bu arastirma, 19. Yiizyilda iran’in Siraz kentinde Kagar Hanedani déneminde insa
edilmis olan Nasir EI-Miilk Camisinde kullanilan siislemelerde, geleneksel iran
suslemelerinden ne sekilde esinlenildigini ve kullanilan sutslemelerin sembolik
Ozelliklerinin nasil oldugu sorularina cevap aramaktadir. Ayrica arastirma surecinde
incelenen tasarimlarin sadece estetik yonu degil, arkasinda yatan kullanim

amaclarinin da g6z éntinde bulundurmasina dikkat edilmigtir.

Tez calismasinda, motiflerin Ahamenesi déneminden, Kagar dénemine kadar
degisim ve gelisimi siniflandiriimis olup, bu motiflerin siniflandirilmalarina ek olarak
onlarin islevsel yonleri ve ifade ettikleri sembolik degerler Nasir EI-Mulk Cami 6rnegi

uzerinden incelenmistir.

Tezin ilk bdélimunde konu alaninin tanitimi yapilmistir. Ardindan iran’in dini
mimarisi ve susleme oOzellikleri, tarihi ve kultirel 6zellikleri dogrultusunda
anlatiimistir. Bu bélimde Ahamenesi, Askani, Sasani ve islami dénemlerdeki yaygin
motifler incelenmistir. Ayrica, 19. yluzyil Kagar déneminde goérilen dini mimari ve
siisleme dzellikleri anlatiimistir. Bu bdliimde, bati unsurlarin iran mimarisi Gizerindeki
etkileri hakkinda bilgiler verilmistir. Tezin ikinci boliminde arastirma yontemi
anlatiimistir. Bu bolumde arastirma alani olarak secilen Nasir EI-Mulk Camisinin
mimari, i¢ mekan ve susleme Ozellikleri analiz edilmistir. Bu g¢alismanin amacini
olusturan Ucguncl boliumde arastirma alaninin i¢ mimarlik unsurlar iglevsel,

kavramsal ve estetik acilardan incelenmistir. Caminin duvar ylUzeyleri ile , kapi ve
1



pencerelerde, zemininde (halilar), tavaninda (kubbe, karbendi) ve sutunlarinda
kullanilan gesitli motifler ve onlarin sembolik anlamlarina ek olarak, bu motifler
Uzerinde 1s1gin etkisi de ayrica incelenmistir. Tezin dordinct ve son bolimi ise
genel degerlendirme ve sonu¢ boliumudur.  Ayrica ¢alismada bagimsiz olarak
analiz edilmis olan susleme ve motifler, daha sonra da grup halinde incelenmistir.
Boylece bu unsurlarin bir araya geldiklerinde ortaya c¢ikan yeni anlamlar

degerlendiriimeye caligiimistir.



1. BOLUM: KONU ALANININ TANITIMI

Bu calismanin amaci, 19. yiizyil iran Kagar Dénemi dini yapilarinin i¢c mekaninda
kullanilan sUslemeleri incelemek ve elde edilen bilgiler i1siginda Siraz kentinde
bulunan Nasir EI-Mulk Cami o6rnek alinarak i¢ mekaninda kullanilan stslemelerin

islevsel, sembolik ve estetik dzelliklerini arastirmaktir.

19. vyozyill Avrupa mimarisi ve suUslemelerinin  sanatsal etkisinin de
g6zlemlenebilecedi bu calismada, 19.ylizyil ile birlikte iran dini mimari ve stisleme
sanatinin dogu-bati sentezi ile birlikte tim dénemlerin susleme 6zelliklerini nasil bir
araya getirdigini analiz etmek ve bu dogrultuda nasil bir gelisme gosterdigini

irdelemek amaclanmistir.

Calisma kapsaminda, iran dini mimari siislemelerinde kullanilan her bir sembol,
motif ve desen kendi icinde degerlendirilmis olup; kullanilan elemanlarin bir araya
gelislerinde ortaya c¢ikan anlamsal zenginlik ayrica irdelenmistir. Kagar Hanedani
doneminde 19. yuzyil Avrupa mimarisinin etkisini ve ortaya g¢ikan yeni Usluplari ve

onlarin kullanma nedenleri de ortaya konmaktadir.

Bu calisma, camilerin form, yapi, yeni unsurlarin kullanimi ve stisleme olarak nasil
bir degisime ugradigini ve bu degisimlerin iran geleneksel dini mimarisi ile ne
sekilde biraraya geldigini gostermektedir. Bu tez ile elde edilmek istenen unsurlar

Ozetle asagida siralanmaktadir:

iran ve islam dini mimarisinde kullanilan siislemelerin incelenmesi
Motif ve sembollerin ayri ayri incelenmesi

Kagar donemi (19. yuzyil) mimarisinde kullanilan suslemelerin incelenmesi

A

Kacar doneminde vyapilan Oonemli eserlerden biri olan Nasir EI-Mulk

Cami’sinin incelenmesi

5. Daha 6nce tanimlanan suslemelerin Nasir EI-MUlk camisinde kullaniminin
incelenmesi ve bu suislemelerin anlam, islev ve estetik agidan analiz edilmesi

6. Nasir EI-Mulk Cami’si ic mekaninda kullanilan sislemelerin ayri ayri ve bir

arada degerlendiriimesi amaclanmigtir.



Bu arastirma genel olarak iran mimarisinde kullanilan siislemeleri, dini mimarinin
Iran kiltirh Gzerinde etkilerini, nasil ézelliklere sahip oldugunu ve dini mimaride
kullanilan siislemelerin iran Kagar Déneminde, Siraz sehrinde nasil bicimlendigini
incelemektedir. Bu kapsamda, iran Mimari siislemelerinin tarihsel siirecte kullanimi,
bezeme, motif, sembol ve desenlerin irdelenmesi, 19. yuzyil ile birlikte sanat ve
mimari alaninda degisim gosteren kavramlar, Kacar Doneminde Siraz sehrinde
bulunan dini yapilardan biri olan Nasir EI-Mulk cami’si Uzerinden detaylica analiz

edilmesi ¢alisma kapsamina alinmigtir.

1.1 iran Dini Mimarisi ve Ozellikleri

ilk uygarliklar genelde ormanlik bélgelerde veya su kaynaklarina yakin yerlerde
ortaya ¢ikmistir. Ornegin, Dicle ve Firat nehri yaninda Mezopotamya uygarliklari,
Nil nehri yakinlarinda Misir uygarhdi, Yangtze ve Sari-nehir kenarinda Cin uygarhg,
Sen nehri yakinlarinda Hint uygarh@i ve Karun nehri yakinlarinda antik iran’in en
eski uygarliklarindan ilam uygarligin sayilabilir. Bu uygarliklar ayni sekilde bu
bolgelerde yerlesmis ve tarimcilik ile kendi ihtiyaglarini kargilamaya baglamislardir.
Bu dogrultuda bu uygarliklar kendi kulturlerini sekillendirmislerdir (Sherafati
Moghadam, 2015). Her uygarlik kendine 6zgu sosyal, ticari ve ¢alisma yasalari,
alfabe ve yazi kurallari ile ve 6zellikle de dini inanglar ile tanimlanmaktadir. Bu
anlamda, her uygarligin dini inanglarina 6zgu mabetler ve tapinaklar olustugu
g6rilmektedir. Arkeolojik bulgular, iran uygarligi ile Mezopotamya ve Hint Uygarlig
gibi buyuk uygarliklar arasindaki ticari baglar kuruldugunu goéstermektedir. Bu ticari
baglarin ise, iran’in orta dogu merkezindeki énemli jeopolitik konumundan dolayi
olustugu soylenebilir (Velayati vd. 2017). Bu ticari iliskilerin ayni zamanda kdlturel,
sosyal, sanatsal (6rnegin, motifler ve rolyefler) ve dini ortakliklari ortaya ¢ikardigi

gorulmektedir.

Din ve dolayisiyla inang faktérl, bir uygarhdin kiltir, sanat ve mimarisine olan
etkisinden dolay! oldukca ®nem tasimaktadir. iran’da dini yapilarin mimarisi
islamiyet'ten énceki donem (Pars ve Part stilleri) ve islamiyet'ten sonraki dénem
(Horasan, Razi, Azeri ve isfahan stilleri) olarak iki ana déneme ayrilmaktadir.
islamiyetin kabuliinden énceki dénemde yaygin olan ibadet yapilari, zigurratlar,

mehr-tapinaklari ve ates-tapinaklari olarak tanimlanabilir. Zigurrat,  piramit
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formunda c¢ok katli yapilardir ve ibadet alani en Ust katinda yer almaktadir.
Zigurratlarin en eski érneklerinden biri (MO 1250) Sus sehrinde bulunan Cogazenbil
zigurratidir (Gorsel 1) (Fazeli ve Keikhayi, 2006; Karaketir, 2016).

Mehr-tapinaklart (MO 600) giinese tapanlarin (Mitraizm) ibadet yeriydi. Bu
tapinaklara Mihrabe’de deniliyordu. Bu tapinaklar yer altinda veya yuksek dag ve
kayalarda yapiliyordu. Bu kayalardaki kazilan magaralarin tavani oval seklinde
oluyordu ve bu tavanlar mavi gok simgesi olarak ifade ediliyordu. Gunese tapanlarin
yildizlar, gezegenler ve galaksilere olan buyuk ilgileri mehr-tapinaklarinin
tasarimina da yansiyordu ve onlari takimyildizlari motifleri ile stslUyorlardi (Gorsel
2) (Alipour vd. 2019).

Gorsel 1. Coga Zenbil Tapinagdi, (https://www.nationalgeographic.org)

Gorsel 2. Anahita Tapinagi, Kangavar, Kirmansah, (https://en.irna.ir)

Birinci Darius déneminden (M.0.549-M.0.485) sonra iranlilar iki tanricaya (Mitra ve
Ahura) inanmak yerine ZerdUgstluk talimatina gore tek tanriga olarak Ahuramazda’yi

(Bilge giines) inanmay1 secmislerdir. Zerdistliik inancina gére iranlilar 1sik ve atesi
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Ahuramazda simgesi olarak karanligin ve kotulugun tanrisi Ahriman’in kargisina
koydular. Bu yuzden kutsal atesi ates-tapinaklarinda daimi olarak koruyorlardi.
Ates-tapinaklari dort tonozlu olarak ve dort sutun Uzerinde taginan bir kubbe sekline

tavan ile insa ediliyordu (Gorsel 3)( Taghvaei, 2013).

Gorsel 3. Bakl ates-tapinagi (https://www.atlasobscura.com)

Yaklasik 1400 sene dnce islamiyet déneminin baslangici ile iran dini mimarisi
onemli degigimler gostermistir. Bu donemle birlikte birgok tapinak camiye
cevrilmigtir. Zamanla, cami yapi bigimleri gesitlenerek; sebistanl stili, dort tonozlu

stili ve eyvanl stili olarak farkli cami mimari stilleri ortaya ¢gikmistir.

Diinya’da islamiyet’in yayginlasmasi ile birlikte Miisliimanlarin ve dolayisiyla namaz
kilanlarin niifusu biylk artis gdstermistir. islamiyetin kabul edildigi bolgelerde
baglangicta kiliseler, ates tapinaklari, Hindu tapinaklari, Budist ve Brahma
tapinaklari cami olarak kullaniimigtir. Ancak, bu mekanlar c¢ogu zaman
Muslimanlarin dini vazifeleri ve térenleri igin yeterli gelmiyordu. Ornegdin, ates
tapinaklari cemaat namazi igin kuguk gelirken, kiliseler uzun ve namaz saflari igin
uygun olamayan bir yapiya sahiplerdi. Diger tapinaklardaki stislemeler, heykeller ve
yapilar ilk peygamber efendimizin evinden esinlenen ilk cami mimarilerinden ¢ok
uzakti. Bu nedenle Muslumanlar kendi inanglarina has ve uygun bir ibadet yerinin
yapilmasina gayret gosterdiler. Cami sayilari arttikca bdlgelere has farkli mimari

usluplar olusmaya basladi.

Ddnya geneline bakildiginda cami mimarisinde kubbe, minare kullanimi gibi ortak

mimari Ozellikler bulunmaktadir. Bu temel 6zellikleri sayesinde diger yapilardan
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kolaylikla ayirt edilebilmektedirler. Bu temel nitelikler girig, avlu, eyvan, minare,
kubbe, sebistan ve mihrap olarak ifade edilebilir. Farkh Ulkelerde bulunan camilerin

mimari Usluplari da o Ulkenin kiltiriine bagh olarak farklilik gostermektedir.

Tarihsel siregte cami mimarisinin gelisimine baktigimizda, Iran’da Sasani
uygarh@inin yikiimasi ve islamiyet’in kabulii ile cami yapilari gériilmeye baglandigi
soylenebilir. Genelde iran’da, islamiyet éncesinde Mitraizm ve Zerdistlik dinleri
yaygindi. islamiyetin kabulii ile ilk dénemlerde bu dinlere uygun yapilmis
ibadethaneler, camilere donusturilmeye basladi (dort tonozlu camiler) (Gorsel 4,5).
Ornegin; Yazd Hast Camisi (Fars Eyaleti, 622 Miladi) ve Boroujerd Cameh Camisi
(Lorestan Eyaleti, 1055- 932. Miladi ) (Goérsel 6), eski ates tapinaklarin tzerine insa
ediimis  camilerden  sayiimaktadirlar.  islamiyet ddneminin  baslarinda,

Maslimanlarin ibadet alanlarinin gogu bu ates tapinaklarindan olusturulmustur.

Baslangicta, Muslumanhgi kabul etmis insanlarin kibleye dogru ibadet etmeleri
gerektiginden bu ates tapinaklarini ayakta tutan dort tonoz arasinda, kible yonunde
olan tonoz ylzeyi kapatiimistir. Sonraki donemlerde dogu ve bati yonlerinde
bulunan tonoz bogluklari da ayni sekilde kapatiimis ve giris sadece kuzey cepheden
saglanmistir. Bu dogrultuda, camiye donusturulen bu yapilara ilk mudahaleler
baslayarak Islami ibadet ihtiyaclari dogrultusunda yapiya eklemeler yapilmaya
baslanmistir. Ornegin; ibadet yapanlarin ayakkabilarini muhafaza etmek igin ayri bir
alana ihtiyac oldugundan, mimarlar bu kuzey cepheye kapali bir eyvan insa
etmislerdir. Sonraki surecte artarak devam eden bu eklemeler ve kademeli
degisikliklerin timi iran’daki giinimiiz camilerinin olusumuna yol acmistir. Bu ilk
mimari tasarim bigimi dort cephesi tonozlu bunun, U¢ cephesi kapali kalan bir
cephesi girigs olarak ve ayrica bu girisi destekleyen bir eyvandan olusmustur
(Taghadosi Nia, 1968; Javadi, 1984).



~ P s - e B el e 1

P P S S

P i o 0
B L

e o 3o 3 S A U5

Gorsel 4. iran’in Kasan sehrinde bulunan Niaser ates-tapinagi(peimansoleymani57@gmail.com)
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Gorsel 5. islami dénemin ilk Gi¢ yiizyilinda ates tapinaklari camiye gevrildi ve yeni camiler
yapilirken de ates-tapinaklari mimarisinden ilham alindi. (A) Ates-tapinagi plani, (B) Camiye
cevrilen bir ates-tapinagin plani, ¢ ydénu kapatilmis ve sadece giris tarafi acik kalmis (C) Ates-
tapinadi mimarisinden esinlenen dort tonozlu stilinde yapilan cami érnegi.

(peimansoleymani57@gmail.com)

Gorsel 6. Boroujerd cuma cami’'nin plani ve tg¢ bdyutlu gérseli, bu cami eski bir ates-tapinaginin

Uzerinde yapilmistir ve dort tonozlu stilinde yapilan camilerden sayilir, (https://tr.foursquare.com)



iran’da bulunan ilkel camilerin birgok érnegi, Horasan bélgesinde bulunmaktadir. Bu
nedenle bu sehirde mevcut olan binalarin inga stili, Horasani stili diye adlandirir. Bu
stilde insa edilen yapilarin plani, islamiyetin ilk yillarinda yapilmis camilerden
(Medine’de yapilmis Mescid- i Nabevi veya Pegamber camisi gibi yapilar)
esinlenmistir, yani kirk sutunlu ya da sebistanli stillerinde yapilmigtir (Gorsel 7)
(Khani vd. 2001, s.46).

Gorsel 7. Fahraj cuma cami, Yezd, iran. Bu cami erken islami déneminden kalan bir camidir ve

Sebistanli stilinde yapilan en iyi cami 6rneklerindendir, (Pirnia, 2001, s:138,139).

9. ylzyllda eski Askani ve Sasani mimarisi yeni yapilan camilerde etkisini
gOstermeye baslamistir. Askaniler ddneminde ortaya ¢ikan ve Sasani déneminde
yayginlasan eyvan ve kubbe elemanlari, camilerin ayrilmaz pargalari olarak kabul
edilmiglerdir. Bu donemden itibaren sebistan’da olan bazi sttun dizileri kaldirilarak;
kubbehane ve eyvan gibi elemanlara yer verilmigtir. Boylece sebistanli cami stili,
eyvanli cami stiline dénusmis ve sonunda Selguklu déneminde (11 ve 12.
yuzyillarda) dort eyvanli stilinde ingsa edilen camiler ortaya ¢gikmigtir (Gorsel 8). Dort
eyvanli camiler, bir merkezi avlu ve etrafini gevreleyen sebistanlardan olusmaktadir.
Caminin dort tarafinda ve bu sebistanlarin aralarinda doért eyvan yer almaktadir.

Ayrica guney eyvanin arkasinda tek bir kubbe gorulebilir.



Gorsel 8. Eyvanli cami plan 6rnegi, (http://arktourism.ir/1394/04/)

iran’da oldukga énemli eserler vermis olan mimar M. Karim Pirnia (1920- 1997) iran
geleneksel mimarisi hakkinda cesitli arastirmalar yapmistir. Ona goére iran
geleneksel cami yapilari Uslup ve tarihi donemine gore Horasan mimarisi, Razi
Mimarisi, Azeri (Selguklu ve ilhanli) ve isfahan mimarisi diye dért ana guruba ve
onlarin planlama sekli ve yapisal 6zelliklerine gore dort tonozlu, sebistanli ve eyvanli

diye G¢ ana guruba siniflandirmistir (Tablo. 1 ve 2).

iran’da camilerin mimari (slup ve tarihi dénem agilarindan siniflandiriimasi

1- Horasan mimarisi | 2- Razi mimarisi | 3- Azeri (Selguklu ve 4- isfahan mimarisi

ilhanli) mimarisi

Tablo 1. iran camilerin Uslup bakimindan siniflandiriimasi (Pirnia, 2004)

Horasan mimarisi

Bu stil islami dénemin baslangici ile ortaya ¢ikmis olup; 622 ile 980 yillari arasinda
devam etmistir. Bu donemin camilerine sebistanli camiler denilmektedir. Bu
camilerin ana tasariminda Medine sehrindeki Mescid- i Nabevi’den taklit edilmigtir.
Bu donem camilerinin 6nemli ozellikleri sadelik, susleme olmamasi ve yapinin
uzunlugu insan boyutlari ile orantili olmasidir. Yani yapi yuksekligi bir Arap Kiginin

ellerini kaldirdigi kadardir (Gorsel 9).

Razi mimarisi
Bu stildeki yapilar ve camiler Horasan mimarisi ve islamiyet'ten énceki Pers
(Ahamenig) ve Parti (Agkani ve Sasani) mimari stillerinin birlesmesinden

olusmaktadir. Bu stil 932 ile 1055 yillari arasinda yaygin olup; Mogol saldirisina
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kadar devam etmistir. Rey sehri (Raz) bu stilin gelisme ve yukselig yeridir. Bu stilde
tonoz ve kubbe kullanimi ¢ok gelismis ve yapilarda kaliteli malzemeler kullaniimistir.

Tugla ve mozaik ile ince sUslemeler bu dénemden yayginlasmistir (Gorsel 9).
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A) Horasan Mimarisi B) Razi Mimarisi

Gorsel 9. A) Tarikhane Camii, Samgan Sebhri, iran, B) Zavareh Cameh Camii, (Pirnia, 2001. s:
140, 195)

Azeri (Selguklu ve llhanli) mimarisi

Bu stil Mogol'lar doneminde baglamis olup; Safevi donemine kadar (1055 - 1501)
devam etmigtir. Bu stilin énemli 6zelliklerinden geometrinin ¢ok belirgin bir rolt
vardir. Bu donemde c¢esitli dort eyvanli planli camiler ve medreseler mimarisinde
kullaniimistir. Ayrica bu donemde uzun ve buyuk yapilarin ingasi yayginlagmigtir
(Gorsel 10).

Isfahan mimarisi

Bu stil adindan da belli olugu iizere isfahan sehrinde dogmustur. Bu stil Safevi
devletinden az 6nce basladi ve Kagar donemine kadar devam etmistir (1500 -1842).
Bu donemdeki yapilar ve camilerin 6zellikleri sade geometrik planlarin (kare veya
dikddrtgen) kullanimi, yapilarda girinti - gikinti yerine diz hatlarin kullanimi ve tekrar
yap! yuksekliginin insan boyutlari ile orantil olmasidir (Gérsel 10).

11
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(A) Azeri Mimarisi (B) Isfahan Mimarisi

Gorsel 10. A) Varamin Cameh Camii, B) Seyh Litfullah Camii, (Pirnia, 2001. s:200, 203)

iran’da camilerin plan ve yapisal siniflandiriimasi

1- Dort tonozlu camiler 2- Sebistanli camiler 3- Eyvanli camiler

Tablo 2. iran camilerin plan agidan siniflandiriimasi (Pirnia, 2004)

Glnimuzde Iran cami mimarisinde yaygin olan stiller dért eyvanli ve sebistanli
stilleridir ve bu iki stil arasinda da dort eyvanl stil daha ¢ok kullaniimaktadir. Dort
eyvanli stilin tercih nedeni onun daha verimli ve kullanigli bir stil olmasidir. Bu stil Gg
neden sayesinde plan ve yapi agisindan sebistanli stiline goére daha Ustundur.
Birincisi dort eyvanh yapilarda plani olusturan klguk yan alanlarin deger
parametreleri esit degdildir ve bu yapilarin planinda hiyerarsi kurali géz éninde
bulundurulmustur. Ayrica, bu stilde alanlar arasindaki baglar daha insicamlidir.
Aksine sebistanli stilindeki yapilara giristen sonra diger kiguk ve alt alanlar sira ile
ard arda geliyorlar. Bu yuzden belli bir alana varmak icin 6zel bir rota kullaniimiyor
(Gorsel 11).

2 2
(A) (B)

Gorsel 11. Dort eyvanl ve sebistanli cami planlarinda alan baglantilarina daha 6nem verilmistir.
(A) Dort eyvanli cami, (B) Sebistanlhi cami, (Nemati, 2015, s. 79)
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Dort eyvanli camilerin ikinci tercih nedeni, bu yapilarda kible yonu bir eyvan araciligi
ile belli oldugundan dolayi ibadetgah islevinin daha belirgin olmasidir (Gorsel 12).

Gorsel 12. Kible yonu dort eyvanl camilerde belli bir eyvan araciligi ile daha belirgin olmaktadir.
(A) Sebistanli cami, (B) Dért eyvanli cami, , (Nemati, 2015, s. 80)

Uglincti neden, dort eyvanli camilerin tasariminin kontrasti ve goérsel kalitesinin
daha glglu olmasidir. Sebistanli camilerin ayni tasarim ve ayni boyutta elemanlar
iceren avlusunun aksine dort eyvanli camilerde kubbe ve eyvan (kuzey, guney, dogu
ve bati eyvanlari) gibi elemanlar kullanarak tasarimin sadeligi ve monotonlugu

kirilmakta ve planda zitlk olusmaktadir (Nemati, 2015, 79-82) (Gorsel 13).

(A) (B)

Gorsel 13. Dort eyvanh camiler, sebistanli camilere gore gorsel kalite agisindan daha gugliler. (A)

Sebistanli cami, (B) Dért eyvanl cami,( Nemati, 2015, s. 82)

Iran dini mimarisinde 11k ve rengin 6nemi
Antik iran’da kullanilan bircok simge islamiyet'ten sonraki yapilarda da
gorilmektedir. Bu simgelerin en énemlilerinden biri nur simgesidir ki islamiyet'ten

dnce ve sonra iran mimarisinde ©nemli rolii vardir. Antik iran kiltiriinde
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Ahuramazda tanrisi sonsuz i1sik ve nur olarak tanimlanmistir. Ahuramazda’nin yeri
antik Iran’da, Islamiyet dénemindeki Allah yeri ile aynidir. Zerdustlerin iki tanriya
olan inanglari (aydinlik ve karanhdin tanrilari) onlarin kutsal kitaplari Avesta’nin ve
Zerdug'tin kendi yazilari olarak bilinen Gatllar bdliminde vurgulanmaktadir.
Zerdusgtler ates-tapinaklarin yapimi ve onlarda 6lumsuz atesi korumak ile bu inanci
yasatiyorlar. Avesta’da ates tanrinin gorulen simgesidir ve atesten dogan isik tim
irklarda aziz sayllmaktadir. Mitraizm’e inananlarda 1sik ve nur énemini kayalardaki
tapinaklarinda sergiliyorlardi. Onlar mehr-tapinaklarinin (Mihrabeler) tavaninda bir
delik olusturarak 1s131 icerideki karanlik ortama dahil ederek ibadet esnasinda

manevi hissi arttiriyorlardi (Gorsel 14).

Ayni 1sik, ates, nur ve karanlik kavramlari gibi renkler de iran dini mimarisinde hem
Islamiyet'ten dnce ve hem sonra dnemli yere ve anlama sahiplerdir. Antik iran
inancinda beyaz renk tum renklerden Gstindur ve siyah renk karanlik simgesi ile en
kétii rengi sembolize etmektedir. islam kiiltiriinde renk kavrami konusunda daha
da derin bir bakis vardir. islam kiiltiiriinde beyaz isik (saf 1sik) Allah’in simgesidir.
Musliman mimarlar renkli camlar kullanarak beyaz i1s1gin yedi ayri renge ayrisimi
ile dunyadaki herseyin Allah’in kendinden doddugu anlamini ifade etmek
istemiglerdir. Beyaz 1s1gin ayrisimindan yedi ana renkten; kirmizi, turuncu, yesil,
mavi ve mor renkleri ortaya ¢ikmaktadir. Bu renkler tabiatin dort ana elemani yani
ates, toprak, su ve ruzgar ile bagdastiriimaktadir. Kirmizi ve turuncu renkleri atesi,
yesil renk doda ve suyu, sari renk topragi, mavi ve mor renkler gokyuzu ve rizgari

temsil etmektedir.

(A)

Gorsel 14. iran’in dini yapilarinda (islam’dan énce ve sonra) isigin kullanimi, A) Bakii Ates
tapinagdi, (17-18 yuzyil), (https://www.touristgah.com). B) Maragheh Mehr-tapinagi,
(https://www.visitiran.ir), C) Nasir EI-Mulk Cami, (Kisisel arsiv, 2018)
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1.2 iran Mimari Sisleme ve Ozellikleri

insanoglu, eski zamanlardan beri kendi igsel his ve algilarini sanat eserleri
araciligiyla cevresindeki dlinyaya yansitmistir. Baska bir deyisle, her motif bir i¢sel
durumu ifade etmek icin veya cevredeki elemanlarla iletisim kurmak igin
olusturulmustur. iranh sanatcilar, sanat eserlerinde genellikle dogadan ilham alarak
minimal ve sembolik eserler yaratmayi, dogadan gercekg¢i bir kopya olusturmay:i
tercih etmektedirler. ilk sanatci ve tasarimcilar geometrik hatlari nesneler (izerinde
cizmeyi basarmiglardir. Ardindan farkli gizgiler ve onlarin kombinasyonlarini bir
araya getirerek farkli motifler ortaya ¢ikarmislardir. Bu ilk tasarimlar, iran platosunun
tarimsal faaliyetleri ve yasam tarzinin bir yansimasi olarak ortaya ¢ikmistir. Daha
sonra, sanatcilar dogadan ilham alinan sade motifleri gelistirerek daha karmasik ve

detayli motifler elde etmislerdir (Khazaee ve Marasi, 2011, s. 88).

Antik dénem sanatgilari, daglar, denizler, hayvanlar, gunes, ay, yildizlar ve bitkiler
gibi dogadan ilham alinan motifleri cogunlukla ¢émlekler tGzerinde uygulamiglardir.
Ayrica av sahneleri ve sade geometrik motifler comleklerde gorulmektedir (Gorsel
15). Bu tip sanat eserleri, iran’in merkezi ovasinda, Sus, Kasan'in Sialk bdlgesi,

Khorvin, Lorestan ve Zivieh gibi sehirlerden elde edilmistir (Salahshoor, 2017).

Gorsel 15. Sialk Kasan’da bulunan ¢émlekler, (Ghirshman, 2010)

Antik dénemin biiyiik Pers imparatorlugu Ahamenis imparatorlugu ile ortaya

cikmigtir. Genelde sanat tarihi kaynaklarinda Ahamenis déneminin sanati Pers stili
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olarak tanimlanmaktadir (Pirnia, 2003, s.38-91). Bu donemin sanatgilari dogaya
farkh bir bakis acisiyla bakmis ve herseyin detaylarini ¢cok hassas bir sekilde
eserlere yansitmislardir. Ahamenis sanatinda mimari stslemeler arasinda insan
motiflerinin yani sira hayvanlar, griffinler gibi efsanevi yaratiklar ve bitkiler yaygin bir
sekilde yer almaktadir. Ahamenislerin en 6nemli sanatlari heykeltiraglik ve tas
uzerinde oymaciliklardir. Bu tas oymaciliklarda yaygin konular olarak krallarin ve
askerlerin gorsellerinden olusmustur. Bu dénemde sanatcilar krallarin gérsellerini
tanriya benzetmek istemigler ve bir insan figlrinin normal 6zelliklerini géstermek
yerine onlar igin ideal bir yuz yaratmislardir. Kral motiflerine ek olarak, bu dénemin
baska yaygin insan motiflerinden biri farkli silahlari olan askerlerdir (6lumsuz
muhafizlar). Apadana Sarayr’nin merdivenlerinde oyulmus 6limsiz muhafizlarin
gorseli, onlarin gesitli silahlarini da gostermektedir. Bu askerlerin elinde mizrak, yay,
ok ve kalkan gibi silahlar gorilmektedir. Baska eserlerde ise askerlerin beline
baglanan hancerler gorulmektedir. Oyulmus bu silah motifleri gérenlere Ahamenis
Doneminde kullanilan gergek silahlarin sekli, kalitesi ve kullanim tarzi hakkinda net
bilgiler vermektedir (Afshari ve Rajabi, 2018, s. 36- 37).

Ahamenis imparatorlugu'nun ¢okisinin ardindan (Yunanhlar ve Askanilerin
egemenliginde) Ahameniglere ait olan Pers sanat stili yerine yeni bir stil ( Parti ya
da Askani stili) ortaya cikmistir. Parti stilinde kullanilan tasarimlar, sitsleme
elemanlari, uygulama tarzi ve hatta kullanilan malzemelerin eski tarzla (Pers
stilinden) ¢ok farklari bulunmaktadir. Askani sanatinda Ahamenis ve Helen sanat
stillerinin izleri kombine olmus bir sekilde bulunmaktadir. Ornegin; Nisa sehrinde
bulunan ve fildisinden yapilan tabaklar Gzerinde hem Yunan tarziyla yapilan Afrodit
heykeli (Yunan tanrigasi) ve hem kanatli at veya griffin gibi Pers motifleri yan yana
kullaniimistir. Askani doneminin diger 6zelligi insan motiflerinde duygusuz ve sert
yuz ifadeleridir. Bu motiflerde elbiselerin ve mucevherlerin detaylari dikkatlice
yapilmigtir. Ayrica bu donemde duvar resimleri yayginlagmistir. Hatta arastirmacilar
bu dénemde sikga yapilan monoton rolyeflerin nedeni olarak duvar resim sanatinin
yayginlagsmasini ve sanatgilarin ince detay ve gdlgelerinin titizlik ile g¢alistiklarini

g6zlemlemistir (Rezaeenia, 2007, s. 92- 93).

Parti stili sanatta her zaman gegis bir asama olarak tanimlanmaktadir. Askani

déneminden sonra yani Sasani doéneminde, Ahamenis ddneminin sanatsal
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eserlerinin gogu yeniden restore edilmistir. Cunkl Sasaniler arasinda Ahamenis
donemin sanatsal stiline donmek arzusu bulunmustur. Fakat bu donemde Agkani
doneminden kalan (Yunan/ Roma) kulturlerinin sanatsal izleri tamamen ortadan
kaldiriimamistir (Girshemn, 1991, s.133). Ahamenis doéneminin stiline donmek, kaya
oymaciligi gibi sanatlarda net bir sekilde gorilmektedir. Bu sanat, Ahamenis
doneminde baglamig ve Sasani doneminde kendi zirvesine ulasmistir. Bu
oymaciliklarda bulunan motiflerin ¢odu bazen kuglk degisikliklerle Ahamenis
motiflerinin tekrarlanmasi ile olmustur. Bu tekrarlanmalarin en iyi drneklerinden biri
savas sahneleridir. Askaniler doneminde oldugu gibi Sasaniler doneminde de savas
ve mucadele konulari ile iligkin motifler cok yaygin bir sekilde gorulmektedir. Bu
dénemin metal sanat ve rdlyeflerinde kralin ve askerlerin ellerinde cgesitli savas
aletleri gorulmektedir. Bu Savas aletleri arasinda uzun mizraklar, dikdértgen
seklinde olan kiliglar veya yay ve ok gibi silahlar yaygin bir sekilde tasvir edilmistir
(Rajabi ve Afshari, 2018). Diger 6rnek, insan figurlerdir. Fakat Ahamenis doneminde
kullanilan insan figlrleri Sasani doneminin motiflerine gére daha sade ve soyut
durmaktadir. Bu tarz degisiklikler hayvan ya da bitki motiflerinin evrimi sureglerinde
de gorilmektedir. Ornegin, bu dénemin rélyeflerinde bulunan at motifleri Yunan
sanatindan etkilenerek daha dogal ve realist bir sekilde yapilmigtir. Bu atlarin
anatomisi genelde kisa boyunlar ve glcliu kaslarla gosterilmistir. Sasani doneminin
at motiflerinde bulunan diger degisiklik, onlarin insanlarla kombine olmalaridir. Bu
donemde atlar genelde onlarin Gzerine binen insanlarla gosterilmigtir. Sasani
doneminin bitki motifleri incelenirken yine Ahamenis donemi gibi Lotus cicedi
(NilUfer cicegi) ile sikga karsilasiimaktadir. Bu kutsal bitki eski donemlerdeki gibi
Sasani doneminde de buyuk bir rol oynamaktadir. Ancak, bu dénemde Lotus ¢gigedin
on iki yaprakh formu yerine daha c¢ok sekiz yaprakli formunda gdorilmektedir
(Rezania, 2011, s. 311).

Sasani déneminden sonra islamiyet dénemi baglamis ve bu dénemle birlikte iran
sanatinda yeni bakiglar ve yeni tarzlar dogmustur. Dinyanin farkli bdlgelerinde
farkli iklimler ve mevcut farkli malzemelerden kaynaklanan mimari cesitliligine
ragmen tim bu mimari tarzlar ve yapilar ortak bir islami kimlige sahip olmuslardir.
Bu kimlik, islam mimarisine zamanin ve mekanin 6tesinde evrensel bir sanatsal
boyut saglamaktadir. islami dénemin mimarisinin en énemli 6zelligi gogulculuktan

(maddi diinya) birlige (yaratana) kadar insan evriminin temelini olusturmaktir. islami
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sanati maddi ve gériilen diinya ve maddi olmayan ve gérilmeyen diinyalari (Alem-
i berzah ve Ahiret dinyasi) iligkilendirmektedir. Islami mimarisinde taban, yer ve
toprak dogasindan ilham alarak duz ve genelde sade tasarlanmaktadir. Ama aksine
tavan ve gati gokyluzunden esinlenerek manevi dunyayi temsil eden sonsuz olacak
sekilde tasarlanmaktadir. Bu tavanlar hem yapi olarak (kubbeler) ve hem sus olarak
bir noktada birlesirler (Gorsel 16) ve bu birlesmek ile insanin gogulculuktan birlige

olan evrimini temsil etmektedirler (Zakizadeh, 2016).

Yapilarin dig kisimdaki tek belirgin ve g¢ekici eleman besik tonoz gibi insan girisi i¢in
tasarlanan kapi ve giris eyvanidir. Bu bina yapisinin kargisinda insana 6nem
vermek anlamina gelmekte ve binanin bir heykel degil, insanlar i¢in glvenli bir yer
oldugunu vurgulamaktadir. islami mimarisinin éne cikan ézelliklerinden biri siisleme
olmustur. Bu suslemeler ilahi kelimeler, mistik siirler, motifler ve c¢esitli renklerde
geometrik dokular icermektedir. Ayna ve tugla islemleri, algi kabartmalari, tas ve
ahsap oymaciliklari ve mozaikler gibi siislemeler islami dénem boyunca yaygindir
ve her cagdaki 6zellikler ve olanaklara gore ilerlemistir. islami mimarisinde, 11k
yansima kurallarini kullanarak ve koridorlar ve tavanlarda ayna iglemeleri ile iceride
daha fazla i1sik ve aydinlik saglamaya calisilmisgtir. Bunlarin arasinda, Safevi
déneminden kalan birgok dini yapi érnegi vardir. iran’a ait olan ayna isleme sanati

Kagar doneminde kendi zirvesine ulagsmistir (Torkaman ve Farshchian, 2016).

Bu tez calismasinin odak noktasi olan Kacar dénemi sanati da islami sanatin gatisi

altinda yer almaktadir. Kagar ddneminin mozaiklerinde, algi kabartmalarinda, tugla
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islemlerinde ve rélyeflerinde kullanilan motiflerin hepsi, iran sanatinin eski
donemlerinden esinlenerek yapilmistir. Ancak, bu donemde teknoloji ve bati ile
iliskiler sonucunda eski motiflerin daha gelismis ve modern oérnekleri ortaya
cikmigtir. Kacar donemindeki tim suslemeler ve motifler Avrupa sanatindan
etkilenerek daha dogal ve somut motiflere dogru yonelmistir. Bu motif evrimi daha

¢cok mozaik sanatinda gorulmektedir.

Teknoloji gelisimi mozaik endustrisini ve mozaiklerde kullanilan boya malzemelerini
etkilemis ve bu degisimler Kagar sanatgilarini daha farkh sanatsal konulara dogru
yonlendirmigtir.  Bu konular Uzim salkimi, Kagar politikacilarin gorseli, c¢esitli
melekler, hayvan motifleri, gl ve bulbdl resimleri, zambak cicekleri ve cicek ile vazo
birlesimlerinden ibaret olmustur. Bu mozaiklerde, mimari yapilar ve manzara
motifleri, batill ve dogulu konutlar, camiler veya diger dini yapilarin gorselleri de
gorulebilmektedir. Bu gorsellerin ¢odu yedi renk denilen yeni mozaikler tzerinde
sade ve hafif golgelerle dikdortgen veya oval gergeveler icinde yapiimistir. Baska
onemli konu, Kacgar déneminin Avrupa’da Barok ve Rokoko gibi stillerle ayni
zamanda olmasidir. Bu nedenle bu liks tarzlarin etkileri Kagar doneminin sanat
eserlerinde gorulebilmektedir. Kagar donemi boyunca sanat, sanatgilar politikacilar
ve aristokrat kitle tarafindan desteklenirdi. Bu nedenle, Kacar donemi sanati saray

ve aristokrat sanati olarak da taninmaktadir. (Zabolinejad, 2008).

iran'in gesitli tarihi donemlerinde tarih dncesi ¢aglardan Kacar dénemine kadar
kullanilan tim motifleri bes kategoride siniflandirabiliriz. Bu kategoriler, geometrik
motifler, bitkisel motifler, insan ve hayvan motifleri, karma motifler ve yazi motifleri
olarak tanimlanmaktadir (Tablo 3). Ayni zamanda bu motif kategorilerinin doga,
inancglar ve hayaller, din ve politika, dil ve edebiyat gibi ¢esitli ilham kaynaklari
olmustur (Tablo 4). Bu motifler eski ¢aglardan gunumuize kadar evrimsel slreg
gecirmis ve ¢ok az bir degisiklikle bir sonraki déneme ge¢mistir. Sonug¢ olarak

glnumuz motiflerinin kokeni eski zamanlara kadar uzanmaktadir.
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1-Geometrik motifler

2- Bitkisel motifler

3- Insan ve hayvan motifleri

4-Karma motifler

5-Yazi motifleri

Tablo 3. iran sanatinda motif gesitleri

1-Doga

2-Inanclar ve hayaller

3-Din
4-Politika

5-Dil ve edebiyat

Tablo 4. iran motiflerinin ilham kaynaklari
1.2.1 Geometrik Motifler

Sanat tarihi kaynaklarina gére geometrik motifler islam sanatinin icat ettigi bir
kavram degildir. Aslinda geometrinin kullanimi Eski Ahit, Bizans, Dogu Akdeniz ve
Kuzey Afrika sanatlarinda uzun bir gegmisi vardir. Antik ddbnemlerden bugline kadar,
kullanilan 6nemli kategorilerden biri basit geometrik motiflerdir. Bu motifler arabesk
ve bitkilerden esinlenen motiflere gore, daha uzun gecmise sahiptir. Ornegin, bu
motifler ¢dmlek c¢anaklarda ve kilim gibi eski el sanatlarinda oldukca fazla
kullaniimistir. Bu motifler dogadan esinlenerek olusturulmustur. Sanatc¢i bu
tasarimlari dogadan se¢mis, basitlestirmis ve kendi sanatsal eserinde kullanmistir.
Bu motifleri olusturmakta belirli bir kural yoktur ve sanat¢i kendi kisisel zevkini
kullanarak onlari yaratmistir. Ayrica, bu tasarimlar grafik gibi cagdas sanatlarda da
kullaniimaktadir. Daire, elips, uggen, dikdortgen, kare ve onlara benzer diger basit

formlar bu kategoride yer almaktadir.

iran'da geometrik motiflerin kullanimi, tarih éncesi g¢aglardan (iran platosundan
baglayarak MO 6. ylizyil‘a kadar) glinimiize kadar devam etmistir. Tarih dncesi
¢aglarda geometrik motiflerin kullaniminin ilk érnekleri Sus, Sialk, Amlash, Lorestan
ve Ziviyeh'de bulunabilir. Bu sade ve ilkel motifler, bu bélgelerin ilk sakinlerinin
yasam tarzini yansitmaktadir. Bu motiflerin en dnemlileri daire (gdkyuzu ve tanri

simgesi), kare (dinyanin semboll), U¢cgen (dagin simgesi), dalgali cgizgiler (su
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semboli) ve kesikli ¢izgi turleridir. Bu motifler bazen tek ve bazen kompozisyonlarda
tekrarlama ve simetrik olarak kullaniimigtir (Gorsel 17). Daire formu basit geometrik
motiflerin en iyi érneklerinden sayilir. Eski metinlere gore tanri bir daire gibidir. Bu
dairenin merkezi her yer olabilir ve dairenin cevresi sonsuza esittir. ik etapta, daire
genisletiimig bir noktadir ve onun sembolik yorumu mukemmellik, butinlesmek ve
herhangi bir ayrimin olmamasidir (yekpareliktir). Daire olumsuzlik, gunduz ve
gecenin donusumu, iyilik ve kotuluk, birlesmek ve bireysel olmak, yukari ve asagi
gibi terimlerin semboltidir. iran sanatinda, Gnlii ressamlar sanatsal eserlerini
dairesel formlardan ilham alarak yapmislardir. Kare yerylzu ve duinyevi konulari
ifade eder ve gember cennetin bir simgesi olarak diusunulmektedir (Hohene- ger,
1987, s.33), (Afshar Mohajer, 2000).

&
L

Gorsel 17. Tarihten 6nce ¢aglarda yaygin olan geometrik motifler, (Tamsan, 2014, s: 9)

Bu ilkel motifler ve yeni bigimlerin kullanimi Ahamenis, Parti ve Sasani
medeniyetlerinde azalmis ve sadece cergevelerde ve metin slUslemelerinde
tekrarlanarak ve simetrik bir sekilde gorilmektedir. Bu dénemlerde yasam tarzinin
gelisimi, endustriyel araglarin yayginlasmasi ve hat kullanimi sonucunda
suslemelerdeki detaylar ve doga konulari ¢ogalmistir. Ahamenis ddneminde
geometrik motifleri daha ¢ok kare ve daire ve dikdortgen formlarinda yazitlarin
cevresinde ve tekrarlanan daireler ve cemberler olarak rolyeflerdeki sakal motifleri
ve kiyafet suslerinde kullaniimistir. Ayrica, lotus gigekleri gibi bitki motiflerinin
yapisinda da daireler gibi geometrik motifler kullaniimistir (Gérsel 18) (Ayatollahi ve
Mousavi, 2011, s. 51- 52).
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Gorsel 18. Ahamenis rolyeflerinde kullanilan geometrik motifleri, (http://tamadonema.ir)

Askani doneminde de geometrik motifler, algi kabartmalar, resimler ve rélyeflerde
gorulmektedir. Ayrica muhdarler, sikkeler ve kumaslarin ¢evresinde de bu motifler
bulunmaktadir. Ahamenis donemine ait suslemeler gibi bu suslemeler simetrik ve
tekrarlanan sekilde kullaniimistir. Kare ve dairelerin yani sira bu donemdeki diger
yaygin geometrik motifler; kafes sekli, eskenar dortgen, dalgall gizgiler ve értisen
dairelerdir (Gorsel 19).

.\4\
‘\/

Gorsel 19. Geometrik motiflerle stislenmis algi kabartmalari (ikinci yiizyil), Bu algi sayfalarinda
geometrik ve bitkisel maotifler, kare ve daire formunda olan gergevelerin i¢ kisminda yer aliyordu,
(Tamsan, 2014, s: 16)

Sasani doneminde, geometrik motiflerin en yaygin bigimleri, diiz, kirik ve dalgal
cizgilerdir. Bu cizgiler ard arda tekrarlanan formlar olusturarak kumaslar ve algi
kabartma plakalarin gercevelerinde ve kenarlarinda kullaniliyordu (Gorsel 20). Bu

dénem motiflerdeki yaygin temalar sirayla bitki, hayvan ve insan temalariydi ve
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geometrik motifler eserin kenarlarinda gerceve olarak kullaniliyordu (Tamsan, 2014,
s. 10-16). Sasani déneminden Islam dénemine gecis ile geometrik motiflerin
kullanimi biyiik élciide genisledi, dyle ki islami dénem sanat eserlerinin blyiik

kismini geometrik motifler olusturmustur (Ayatollahi ve Mousavi, 2011, s. 52- 55)..

NS A G AN TN Mo ST

;

Gorsel 20. Sasani doneminin algi kabartma 6rnegi, (Estakhri, 2018)

Islami dénemin geometrik motifleri:

iran’da islam dénemi sanatlarinin &zelliklerinden biri siisleme elemanlarinda
geometrik motiflerin bulunmasidir. Bu dénem sanatinda bu motiflerin kullanimi ve
cesitlerinde 6nemli bir artis goériimektedir. Bu motifler iki ana gruba yani basit ve
karmagik geometrik motiflerine ayrilmaktadir. Ornek olarak mukarnaslar ve ahsap

oymaciliklar (gerehgini) sayilabilir.

Selcuklu déneminden dnce nesneler ve yapilari sislemek icin, kullanilan geometrik
motifler basit bigimleri icermekteydi. Bu basit geometrik motiflerde, yildizlardan veya
ic ice gecmis ve karmasik gokgenlerden higbir iz bulunmuyordu. Ancak, Selguklu
déneminde sanatcilar ilk kez bu sade formlari karmasik hale getirmis ve onlari

sanatsal eserlerde kullanmiglardir (Goérsel 21 ve 22) (Necipoglu, 2000, s. 137).

Basit Geometrik Motif’ Karmasik Geometrik Motif

Gorsel 21. Basit geometrik motiflerden karmasik geometrik motifler yaratmak- Bu yeni karmasik

motif bir agdir ve bu ag iran sanatinda (Gere) diye adlandiriimaktadir, (Ekizler Sénmez, 2015).
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Basit Geometrik motif Karmagik Geometrik Motif

Gorsel 22. Basit geometrik motiflerden karmasik geometrik motifler yaratmak, Bu yeni karmasik

motif bir agdir ve bu ag iran sanatinda (Gere) diye adlandirir, (Ekizler Sénmez, 2015)

Ornek olarak bu desenler, dzellikle Anadolu Selguklu kervansaraylarinin tag

kapilarinda gorulmektedir (Gorsel 23 ve 24).

Gorsel 24. ishak Pasa Caminin gliney cephesindeki kér pencerenin siisleri (Bulat, 2014, S. 386-
402)
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Bu sanatcilar basit geometrik motifleri farkli yonlerde gogaltarak ve ayni zamanda
onlari tekrarlayarak ve bunlarin sonucunda bir ag olusturarak karmasik geometrik

motifleri yaratmislardir.

Bu i¢ ice gegcmis, karmasik geometrik motifler Fars¢a '’da Gere ve Turkge’ te Birim
Hucre diye adlandiriimaktadir. Gereler gesitli geometrik motiflerden olusan bir ag
olarak tanimlanmaktadir. Bu aglarda pozitif ve negatif alanlar es degerlere
sahiplerdir. iran sanatinda, Gerelerin (karmasik geometrik aglarin) ve geometrik
kompozisyonlarin en yaygin kullanimi ahsap oymacilikta bulunmaktadir. Ahsap
oymacilik, Iran’da Islami déneminin baslarinda yaygin olan zarif el sanatlardan
biridir. Gereler, yap-boz parcalari gibi birbirine kilittenen pargalardan olugsmaktadir.
Bu ahsap parcalar ne kadar zarif ve ince islenmisse, sanatsal degeri de bir o kadar
artmaktadir. Gerelerin tasarimi icin grafik geometri yontemleri kullaniimistir. Bu grup
motiflerin geometrik yapisinda belli bir sinir yoktur, bu yizden formlar son derecede
cesitlidir. Ahsap oymaciliklarinda gere ¢ini ¢esitleri ve onlarin ilham kaynaklari Tablo
5-9’de belirtilmistir (Necipoglu, 2000).

Bitkilerden ilham alinan motifler

1. Findik @ 2. Mese tohumu U
3. Cinar Yapragi 0 4. Turung &

5. Murt Adaci 6. Nargicegi
(Mersin) '{jﬂ Q
Gaferliom Pyl

Tablo 5. Ahsap oymaciliklarda (Farsc¢a: Gere ¢ini) bitkilerden ilham alinan geometrik motifler
(Raieszadeh Mofid, 2004).

Hayvanlardan ilham alinan motifler

1. Termit Z 2. Glve A
A

AL
A

BT

3. Yengeg d’b 4. Ababil A

Sirs

5. Kuyruk % 6. Keci ayagi
JUEn wk

Tablo 6. Ahsap oymaciliklarda (Farsga: Gere ¢ini) hayvanlardan ilham alinan geometrik motifler
(Raieszadeh Mofid, 2004).
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Nesnelerden ilham alinan motifler

1. Sirmelik kese G 2. Surmelik {}
3. Diuk v 4. Kashak g;—N/L
5. Maku T 6. Gemi {}
o s
7. Asa & 8. Anahtar E
9. Kundura l:j 10.Davul C:>
wd o
11.Ucurtma <> 12.Bebek T
13.Firfira & 14.Ug tiyli A
15.Bilezik D 16.Ahsap @

Tablo 7.

Ahsap oymaciliklarda (Farsc¢a: Gere ¢ini) nesnelerden ilham alinan geometrik motifler

(Raieszadeh Mofid, 2004).

Geometrik sekillerden ilham alinan motifler

7. Eskenar besgen @, 8. Besgen O
9. Paralel kenar D 10.Eskenar dortgen <>
11.Daire/ kare .w 12.Ucgen A
& _
prns K
13. Sekizgen O

Tablo 8.

Ahsap oymaciliklarda (Farsga: Gere ¢ini) geometrik sekillerden ilham alinan geometrik

motifler (Raieszadeh Mofid, 2004).
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Gokteki cisimlerden ilham alinan motifler
1. Yarim semse 2. Sekizli semse {}

il et e s

gé 4. Besliyilldiz f
dAE bl
5. Ugli yildiz /\

5wl ptao s iae
Tablo 9. Ahsap oymaciliklarda (Farsga: Gere ¢ini) gdkteki cisimlerden ilham alinan geometrik

motifler (Raieszadeh Mofid, 2004).

(&

3
1

3. Turung semseh

7

\;%gr \gé;_
b A E

[

1.2.2 Bitkisel Motifler

iranlilar gok eskilerden beri bitkilerle ilgileniyor ve onlari kutsal kabul ediyorlardi.
Bdylece bu bolgedeki ilk medeniyetler bu motifleri dini distinceler ve inanglarina
dayanarak sekillendirmis ve inang sembollerine donusturmuslerdir. Ahamenis
doneminden onceki en eski uygarliklar arasinda, bitki motiflerinin kullanimi, insan
ve hayvan motiflerine gore daha sinirliydi ve bu motifler en ¢ok sanat eserinin
cevresindeki suslemelerde kullaniliyordu. Bu motiflerin uygulamasi genelde eser
kenarlarinda tekrarlama ve simetri olugturma yontemleri ile gergeklesiyordu ve bu

uygulamalardaki motiflerde degisiklik bulunmuyordu.

Ahamenis ve Sasani donemlerinde, bitkisel motiflerin gesitliligi kademeli olarak
gittikge artmistir ve onlarin ana tema olarak kullanimi, rolyeflerde ve algi
kabartmalarinda buyuk artig gostermigtir. Ahamenis doneminde en yaygin bitki
motiflerinden lotus c¢igegi ve servi agacindan so6z edilebilir. Bu iki motif Sasani
doneminde de yaygin olarak kullaniimistir. Sasani donemin bitki motifler arasinda,
iran kiltirinde kutsal anlamlari olan niliifer gicegi (Bisapur ve Tispon algilarinda
kullanilmig), servi agaci, nar meyvesi ve palmiye adaci yapraklari yer almaktadir.
Nilifer cicegi iran’da oldugu gibi, Misir ve Hindistan'da da cok yaygin olan
geleneksel sembollerden biridir. Koku toprakta bulunan, riizgarla buyiyen,
yapraklari su ile beslenen ve giinesin yardimi ile acilan bu bitki, iran ve Hindistan
kulturlerinde toprak, rizgar, su ve ates gibi dort ana dogal unsurlarla iligkilidir.
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Antik Misir'da, bu cicek mezarliklarda ve 6bur dunyanin hayatini gostermek igin
kullaniimistir. Hindistan kdltarinde bu gigek dlumden sonra yasam, durustlik ve
cinsellik gibi terimlerle iliskilidir ve ilahi kutsalligin simgesidir. iran’da bu cicek
genelde Mitra (glnes tanrisi) ve Anahita (sularin tanrisi) ile iligkilendirilir. Bu gigek
iran sanatinda bes, alti, sekiz, on iki ve on alti yaprakli, hem acik ve hem kapali
seklinde gorulebilir. Persepolis yapisinin ¢ogu yerinde, bu gicegin resmi rolyef
seklinde goérulmektedir (Gorsel 25) (Hasanvand ve Shamim, 2014, s. 24- 30).

Gorsel 25. Niliifer gigegi ve ondan esinlenen rélyef, (https://www.isna.ir/news)

Bu gigegin motifi iran’da islamiyet'in yayilmasi ile degismis ve Safevi doneminde,
sanatgilar tarafindan Nar ve $Sah Abbasi gicekleri (Gorsel 26) seklinde kullaniimistir
(Farghdan ve Houshyar, 2010).

Gorsel 26. Sah Abbasi gigegi motifi, (Aghamiri. 2005)

Nar meyvesi, Sasani ddéneminde yaygin olan Zerdugtiler dininde cennet
meyvelerinden ve kutsal agaclardan sayilirdi. Bu meyvenin koyu yesil renkli
yapraklari ve ates kandillerine benzer olan nargicedi, (ates ve ates tapinaklari

Zerdustiler icin ¢ok kutsal sayilirdl) bu bitkiyi Sasaniler arasinda kutsallagsmisti.
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Nitekim Zerdustiler nar agaci ve meyvesini kendi dini torenlerinde kullanirlardi. Bu
torenlerde kullanilan tahtalar, ates tapinaklarda dikilen nar agacglardan kesilmigtir.
Zerdustiler, nar agacini ve nar meyvesinin sayisiz tanelerini kadinlik, olumsuzluk ve
dogurganlik sembolu bilirlerdi ve evlilik térenlerinde, geng ciftlere nar hediye vermek
ile onlara tanridan birgok ¢ocuk vermesini isterlerdi. Sasani ddneminde nar motifinin
en yaygin kullanim formu palmiye yapraklari arasindadir. Daha sonra, palmiye
yapragiyla kombine olan nar motifleri degiserek Safevi ve Kacar dénemlerinde
yaygin olan Sah- Abbasi cicek formunu olusturmuslardir (Goérsel. 27) (Mobini ve
Shafei, 2015, S: 49,50).

Gorsel 27. Solda: Sasani ddneminde nar motifin en yaygin kullanim sekli (palmiye yapraklari
arasinda), (Mobini ve Shafaei, 2015, S: 56). Sagda: Nar motifinden ilham alinan Sah Abbasi

ciceginin evrimi, (groupzarinehkhak.blogfa.com)

Askani dénemindeki yaygin bitki motiflerden yasam agaci, doért yaprakli cicek ve
mavi zambak ¢icegdin sayabiliriz. Bu motifler Yunan sanat stili gibi ard arda ve
tekrarlanarak kullaniimistir (Gorsel 28-A). Ayrica, Belh agaci olarak bilinen dalgali
gOvdeye sahip UzUm agaci motifinin yayginlagsmasi Helen sanatinin bu dénemdeki
etkisini gostermektedir. Sarmasiklar ve kalp seklindeki yapraklar, Askani doneminin
yaygin bitki motif 6zelliklerinden sayilir (Gérsel 28-B) (Ayatollahi ve Mousavi, 2011,
s. 52).
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Gorsel 28. (A) Lolan bélgesinde bulunan kumastaki mavi zambak ¢igcegi maotifi, (B) Lolan

bélgesinde bulunan kumastaki Gzim agacin motifi,( Pope, 1999)

Antik iran’da agac dikmek ve Firdevs kurmak kutsal sayilirdi ve eski éykiilere gére
her zaman yesil olan servi ve zeytin gibi adaclar cennetten gelmislerdir (Maseh,
1353, s. 243). Antik Iran kultirinde servi agaci Ahura Mazda ve o6lumsuzluk ve
NilUfer cicegi Anahita’nin (su tanrigasi) semboludur. Servi agacinin her zaman yesil
kalma sebebi ile bu agag bircok kabilede hayat agaci olarak adlandiriimistir (Gérsel
29). Servi agacinin zaman igerisinde ki evrimi Botta jige motifinin yaratiimasina
sebep olmustur (Zhole, 2002, s. 33).

Botta jige deseni egimli olan bir servi agaci olarak tanimlanmaktadir. Bu motif (egimli
servi agaci) durustlik ve algakgénallaligun simgesidir. Egimli servi agaci yani sira,
botta jige motifi, ates alevi, basdrtusu olan ve yere dogru bakan bir anne, gam agaci
meyvesinin incelmis hali ve kug tlyu gibi sekillere benzetiimektedir (Bagheri
Hasankiadeh, 2016). “iran halisi hakkinda arastirma” baslikli bir kitapta bdyle
yaziyor: “botta jige deseni, iran’da Zerdiistilerin sembolii olan servi agjacindan

ortaya ¢ikmistir ve daha sonra doguda yayginlasmistir.” (Zhole, 2002) (Goérsel 30).
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Gorsel 30. Sol: “Kus ve Barig” isimli hali, Hikmetnejad hoca eseri, Seyyed Ahmet Sebisteri'nin
kisisel koleksiyonundan, Tokyo- Sag: Botta jige motifinin binada kullanimi, (Azarpad, Heshmati,
1993)

Palmiye agaci dini motiflerde kutsal sayllmakta ve ugur ile bereket anlami vardir. Bu
motif, Kis, Tizpon ve Tepehisar saraylarinin algi kabartmalarinda goérulmektedir
(Gérsel 31). Palmiye motifi zaman igerisinde evrimlesip islam dénemde, islimi motife

donusmustur ve mozaik ve hall eserlerinde kullaniimigtir.
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(A) (B)

Gorsel 31. Palmiye yaprakli algi kabartmalar, Tizpon Sarayi, (Www.metmuseum.org)

islam dénemi sanatina ait bitki motifleri, Arabesk ismi ile taninmaktadir. Arabesk,
kesin geometrik sekillere ve sadelestiriimis bitki motiflere (stilize edilmis) sahip ve
dogalliktan uzak bir stisleme tarzidir. Bu tarz, Goncaglller, Peng, Yapraklar, islimi
ve Hatayl vb. formlardan olugsmaktadir. Bu kesisen egriler ve kivrimlara sahip
motifler, tezhip, mozaik, hali, algi kabartma ve oymacilik gibi sanatlarda kullanilir.
Peng (Farsgada bes sayisi demek) motifi genelde bes par¢cadan olusan ve gicegin
kusbagsi goruntisunun stilize edilmis formunu gosteren bir tasarimdir. Bu motif bir
daire icinde ¢cemberlenmigtir (Gorsel 32) (Aksu, 2015, 53).

=

e
()
A

Gorsel 32. Peng¢ motifi, (Aksu, 2015, s. 53)

Hatay! motifi, ic ice gecmis spiral dallardaki gicek desenlerinden olusuyor ve islami
doénemi sanatinda énemli bir sisleme tarzidir. Orijinali Dogu Turkistan olan bu tarz,
iran sanatina ve oradan da Anadolu ve Osmanl sanatina gecmistir. 7. ylzyil- 16

yuzyllin ortalarina kadar yaygin olarak kullaniimaktaydi. Bu tarza ait motiflerin
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yapisal bilesenleri, gicekler (Nar ve Sah Abbasi), yapraklar, goncalar, Sukufeler,

goOvdeler, alev formunda desenler ve yumrulardir (Gorsel 33) (Aksu, 2015, 59).

#
<2 08
TP
Qeaesd

A — @ )

(B)

Gorsel 33. Hatay motifin yapisal bilesenleri, (A) Cicek, (B) Gonca, (C) Alev, (D) Yaprak, (E)
Yumrular, (F) Sukufe, (Aksu, 2015, s. 65)

iran mensei olan Islimi siisleme tarzi, yapisal olarak Hatayi tarzina benzemektedir.
islimiler de Hatayilar gibi bitkilerden ilham alinan ve kivrimli formlara sahip
motiflerdir, ancak bu iki tarzin arasinda bazi farkliliklar da bulunmaktadir. Uzmanlar
Islimi motifleri, agaglar ve onlarin gévdeleri, yapraklari ve dallarini temsil eden
desenler olarak tanimlamaktadirlar. Ancak Hatayr motifleri daha ¢ok cali, gicek
yapraklari ve ince agag dallarini temsil eden desenler olarak tanimlanmaktadir. Bu
nedenle, islimi motiflerinde daha giiclii ve kaba hatlar ve Hatay motiflerinde daha

ince ve zarif hatlar mevcuttur (Gorsel 34) (Kuhnel vd. 1965, s. 87).

(D)

Gorsel 34. Islimi ve Hatay! motiflerin tasarimlar ve kaynaklari, (A) Servi adaci, (B) islimi motifi, (C)

Nargicedi, (D) Hatay motifi, (B: Kuhnel, 1985), (D: Aksu, 2015, s. 65)
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1.2.3 insan ve Hayvan Motifleri

insan motiflerinin en iyi érnekleri Siraz’da olan Taht-1 Cemsid’de bulunmaktadir.
Taht- 1 Cemsid ana platformu Uzerinde 12 yapi yer almaktadir. Bu yapilarin gogu
rolyefle suslenmistir ve genelde bu rolyeflerin konulari, Ahamenis krallarinin kutlama
torenleri ile ilgilidir. Rolyefler Uzerinde olan gorsellerin ¢ogu, kral yurarken ve onu
sarayin kapilarindan gecgerken gostermektedir. Bu gorsellerde kral disinda baska
saraylilarin motifleri ve krala hediyeler teslim eden kolelerin motifleri de yer
almaktadir (Velayati, 2016).

Taht- 1 Cemsid yapisinda bulunan insan motiflerinin sayisi ¢ok fazladir, ancak onlar
cogu zaman birbirleriyle (sekil agidan) aynidir. Ornek olarak, bu yapilarda bireysel
insan motifleri, defalarca tekrarlanmigtir ve gorsellerin konu gesitligi cok azdir. Bu
motiflerde insan yuzleri ayni sekilde tekrarlanmistir (Gorsel 35) ve Persler, Medler
ve diger yabancilarin yuz sekilleri ayni olarak tasvir edilmektedir. Ancak bu
gorsellerde farkli etnikler ve farkli kabileler, elbiseleri ve giyim tarzlari ile birbirinden
ayirt edilebilmektedir. Persler uzun elbiseler giymisken Medler kolsuz ve diz Ustu
elbiseler kullanmiglar. Bu eserlerdeki benzer ylzler ve beden formlari, sanatcilarin

islerini hizlandirmig ve kolaylastirmistir (Velayati, 2016, s. 214).

Gorsel 35. Rolyeflerdeki insan yuzlerinin birbirlerine benzerligi, (Mauss, 2016)

Bu arada Taht- 1- Cemsid yapisinda yer alan Apadana sarayinda da dikkat gekici
rolyefler bulunmaktadir. Bu saraydaki rolyefler, genelde krali tahtta oturarak
gOsteriyorlar. Bu gorsellerde, Ahamenis hakimiyeti altinda olan 23 guruba ayrilan

yabanci kitleler gésterilmektedir. Bu farkli kitleler, tlkelerinden getirdikleri hediyeleri
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krala sunuyorlar. Kralin arkasinda ise, onun korumalari (6lumsuz muhafizlar) ve
askerleri bulunmaktadir (gorsel 36). Bu 0&limstiz muhafizlarin gorselleri
basamaklarin Uzerinde gorulmektedir. Toplamda, Apadana sarayinin dogu
tarafinda 800’den fazla rolyef mevcuttur. Bu gorsellerin aynisi (6limsiz muhafizlar)
ters yonde ve kuzey cephedede goruliyorlar, ancak bu cephe zaman boyunca
erozyona ugramis ve hasar gormustur. Kuzey basamaklarin giris kisminda, normal
insan boyutunda oyulmus askerler ve Pers ve Med stilinde kiyafetleri olan
aristokratlarin gorselleri bulunmaktadir. Bu mekanda (kuzey basamakta), toplam
400 rolyef mevcuttur. Serhas, Darius ve uUguncu Ardesir saraylarinin basamaklari
da askerlerin ve hizmegilerin gorselleri ile suslenmigtir. Bu rolyeflerde kullanilan
insan gorselleri, sade ve grafiksel bir bicimde oyulmustur, fakat onlarda kral gibi
onemli karakterler daha blylUk ve daha natirel bir sekilde tasvir edilmislerdir
(Velayati, 2016, s. 216).

Gorsel 36. Taht- 1 Cemsid’in basamaklarinda bulunan askerler motifleri, (Talebian vd, 2014)

Ahamenis déneminde kullanilan yaygin hayvan motifleri genel olarak aslan, inek,
kegi, at ve geyiktir. Bu hayvan motifleri arasinda ¢ok 6zel ve ayni zamanda antik
doénemlerin hicbirinde goérilmeyen, aslan ve inegin savas sahnasi gorseli vardir. Bu
rolyef Persepolisin Apadana sarayinda bulunmaktadir (Gorsel 37). Bu rolyefin
sembolik anlami hakkinda farkh yorumlar yapiimigtir (Soltankashefi ve Hadavinia,
2015, s. 19).
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Gorsel 37. Aslanin inege saldirma sahnesi, Persepolis (Apadana Sarayi), (Soltankashefi,
Hadavinia, 2015, s. 19)

Profesor Ernst Emil Herzfeld'in bakis agisindan bu motif astronomide ayri bir 6neme
sahiptir. Arkeolog olan Erich. F. Schmidt, Taht- 1 Cemsid kitabinda “Aslan ve inek
motifleri on iki burcun bir pargasi olduklarindan dolayi Nevruz téreni ve baharin ilk
gununu hatirlatirlar’seklinde ifade etmektedir. Aslan ve inek motifi ayni zamanda
mevsim degisimini de sembolize etmektedir. Glnes ve yazin semboll olan aslan,
kisin semboll olan inegi yenerek mevsim degisimini gerceklestirmektedir (Carsten,
2011, s. 85).

Askani doneminin insan figurleri genelde duvarlarda yapilan al¢i kabarmalar,
taslarin Uzerinde yapilan rolyefler, sikkeler, duvar resimleri ve kumaslar Uzerinde
gorulmektedir. Bu rolyeflerin Gzerinde, kralin avcilik veya onun ata binme sahneleri,
kralin aylya saldirma ve insanlarin at binicilik sahneleri gosterilmistir. Binicilik
konulari olan motiflerin yaygin olma nedeni, Askani kabilelerin gogebe olduklaridir.
At ve binicilik motifleri Askani doneminin sonlarinda ve Sasani ddoneminin
baslangiglarinda ¢ok yaygin bir sekilde goérilebilir (Tanavoli, 1998, s. 17). Askani
doéneminde insan motiflerinin beden hareketlerine 6nem verilmigtir. Bunun nedeni
Yunan Helen sanat stilinin bu dénemin sanatinda olan etkisidir. Bu donem sikkeleri

uzerinde Agkani krallarin resimleri bulunmaktadir (Gorsel 38).
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Gorsel 38. Askani krali, Birinci Ard (On giinci Arsk), (MO. 55- 37), (Gholami, 2013)

Rolyefler ve sikkelerin diginda Agkani sanatinin énemli pargalarindan biri duvar
resimleridir. Arastirmacilarina gore, iran’da resim sanati ilk kez Askani déneminde
yayginlasmistir. Bu donemden kalan resimlerin sayisi ¢gok azdir, ancak bu az sayida
eserler bile Agkani resim sanati temelleri ile ilgili detayl bilgiler aktarmaktadir. Bu
dénemden kalan resim eserleri, Khaje dagin (Gérsel 39) i¢ duvarlarinda (iran ve
Yunan temalar iceren) ve Dura- Europos antik bélgesinde bulunan ( dini ve gunluk
temalar iceren) resimlerdir. Parlak renklerin kullanimi, gdlgesiz tasarimlar,
gorsellerin iki boyutlu goéruntuleri, perspektif kullaniimamasi, etrafinda koyu
cizgilerle gevrelenen gorseller, detayli ve dekoratif motiflerin kullanimi ve kombine
acilarin kullanimi gibi 6zellikler, Askani resim sanatinin naturalisttik olmamasini
gostermektedir. (Behnejad, 2009, s. 2).

Gorsel 39. Sistan’da, Khajeh daginda bulunan bir duvar resimi, (Hertzfeld, 1941)

Genel olarak, Askani doneminde yaygin olan en énemli hayvan motifleri arasinda
keci, geyik, Hint 6kiizii, aslan, kog ve kopek gibi hayvanlar goriulmektedir. Ozellikle
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bu donemin kumasglari Uzerinde kog ve aslan motifleri yaygindir. Bu kumaslarda,
koc motifi kargi karsiya tekrarlanarak, yasam gucunu ve yagsam agacinin
koruyucularini sembolize eder (Gorsel 40). Bu kumaslarda, aslan motifinin dértll
olarak ve birbirine bakarken uygulamasi yaygindir. Burada aslan, gtinesin ve burglar
dairesinin semboludur ve daha sonra Sasani doneminin kumaslarinda ve diger

sanat eserlerinde de sik sik gorilmektedir (Ayatollahi ve Mousavi, 2011, s. 53).

Gorsel 40. Kumas tzerinde kog¢ motifi, Kaynak: (Girshman, 1991, 278)

Sasani doneminin insan motifleri arasinda, kralin av resimleri, krallar ve tanrilar,
saraylilar ve buyuUklerin resmi ve kralin ayagina dusen dusmanlar en yaygin
konulardir. Bu motifler Sasani metal islemelerinde, al¢i kabartmalarinda ve
kumaslarda goérulmektedir. Bu insan motiflerinin diger buydk bir kismi, resimleme
sekinde Manicilik donemi eserlerinde bulunmaktadir. Sasani doneminde, mucizesi
resim oldugu bir peygamber ortaya ¢ikti. Adi Mani olan bu peygamber, 240 yilinda
(birinci Sapurun taglandirmasi ile birlikte) Manicilik dinini kurdu. Bu yeni dinin yani
sira, yeni bir sanat tarzi dogdu ve bu sanat tarzi, edebiyat, resim, hattatlhk ve
mimarhk alanlarinda gelistirildi. Manicilik doneminde en yaygin olan gorseller,
Manevi hatti (Mani peygamber tarafindan icat edilmis 6zel bir hat tird) ve bu hatlarla
kombine olmus resimlemelerdir. Bu resimlerin konusu genelde insan motifleri, bitki
motifleri ve farkli konularda olan masallardir. Manilerin Budistlerle iligkileri (orta
Asya’da), Mani sanat stilinde buyuk bir iz burakmigtir. Orta Asya’da, Manilerin
hattinda yazilan metinlerin hepsi Budizm kavramlarina dayanarak yaziimigtir.

Ozellikle de, Don Huang'da kesfedilen Cince metinlerinde (bu metinler Manicilige
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aittir) Budizm’in etkileri gorulebilir. Bu konunun diger 6rnegi, Nilufer gicegin motifidir.
Bu motif hem Budist sanatinda ve hem Manilerin sanatinda gorilebilir. Diger 6rnek,
Manilerin resimlerinde insanlarin yuz seklidir. Manilerin resimlerinde insanlarin yuz
sekli, Budizm resimlerinde kullanilan ytzlere olduk¢a benzer (Ghaem, 2008, s.42).
Dolayisiyla, Manilerin sanatinda Budizm temalarini goérmek sasirtici degildir. Mani
sanatini ifade eden resimler ve gorsellerin tarzi, hattathk ve resimleme
kombinlerinden ibaret olmustur ve bu stil islami déneminde, elle yazilan Kuranlarin
suslerinde de tekrarlanmistir (Shirazi vd, 2013, s.35). Mani peygamberin alti kitabi
varmis ve bu kitaplarin gogu ginimuzde mevcuttur. Bu alti kitabin isimleri, Yagsayan
incil veya Arjang, Yasam hazinesi, Pragmatia, Sirlar, Devler (Seytanlar) ve
Sapurgan’dir. Arjang kitabi, Mani peygamberin en Unlu kitabi olarak bilinmekte ve
Cin’in Turfaninda bulunmaktadir. Bu meshur eserde, aydinlik ve karanlik diinyalari
ve dunyanin inga sureci farkli resimler ile gosterilmigtir (Gorsel 41). Bu kitaptaki

resimlerin O0zellikleri agagida siralanmigtir (Shabani ve Mahmoudi, 2015, s.87):

Acik ve net planlar ve motifler

Acik mavi, yesil, kirmizi veya turkuaz arka plan

Is1Igin sonsuz saltanati ve bilgi simgesi olan sari rengin kullanimi
Daha fazla parlakhk yaratmak icin altin ve gimus renklerin kullanimi

Perspektif ile derinlik duygusunun verilmesi

nmoow»

Soyut ve basitlestiriimis tasarimlarin kullanimi

Gorsel 41. “Mizisyenler”, Manevi doneminde y”apilan resimli kitap érnegi, 8 ya da 9. Miladi,

Turfan, Cin, (Sogdca dilinde yazilmistir), (Shabani, Mahmoudi, 2015)
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Sasani doneme ait olan hayvan motiflerinde ayi, at, aslan, domuz, horgugli boga
gibi tanri simgesini ifade eden hayvanlar bulunmaktadir. Bu motifler arasinda, at ve
aslan sembolik acidan daha biyik bir énem tasiyorlar. iran kiiltiirii agisindan atin
sembolik anlamlari bunlardan ibarettir: 6zgurlik, istikrar, zafer, sertlik, gurur vb.
Antik Iran’da glinesi gokyiiziinde tutmak icin at kurban edilirdi. Efsanevi hayvanlar
arasinda da, at en c¢ok kullanilan sembollerden biridir ve mitoloji dunyasinin tim
elemanlar gibi, akilli bir karaktere sahipti. Sasani doneminde, at binicilik yariglari
kutsal bir toren sayilirdl ve saraylilar arasinda, hukumet ve iktidari kazanmak igin
duzenlenirdi. Ata binmenin degeri, atin kutsalligi ve onun tanrigalar ve mitolojik
inanglarla baglantisi ve bu hayvanin krallarin eglencesi i¢in degeri olmasi onu
Sasani donemin en yaygin sanatsal konularindan biri yapmistir. Bu donemde, at ve
at binicilerin gorselleri ve ayni zamanda avcilik sahneleri ¢gok yaygin bir sekilde
sanatcilar tarafindan kullaniimistir (Gérsel 42). Ayrica, Romalilarla yapilan savas
sahnelerinde ve akarsular boyunca one gikan rolyeflerde at semboll bulunmaktadir
(Rahimpor, 2015, s.27).

Gorsel 42. Sasani dénemine ait olan giimus tabagi, ikinci Hisrev donemi (590-598), Ermitaj

miuzesi, (https://www.alamy.com)

Uzun zamanlardan beri, sembolik agidan insanlarin ilgisini geken diger motiflerden
biri de Aslan motifidir. Aslan motifinin temsil ettigi semboller, ates, yetkinlik, zafer,

gunes 1131, yaz mevsimi, yasam ruhu, saltanat, akil ve gugtur (Goérsel 42). Mitraizm
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dininde geng¢ aslan yukselen gunesi ve yasli aslan batan gunesi temsil eder. Aslan
hayvani iyilik ve kotuluk gibi karakterleri temsil etmek i¢in de kullanilir. Genelde bu
aslanlar cift halinde, cift glice sahip olurlar ve bu guci gecitler veya hazineler gibi
elemanlari korumak icin kullanirlar. Aslan bircok kralin tahtinda da susleme olarak
kullaniimistir. Bu suslemelerde, aslan kafasi zeka ve bilginin semboll ve onun kasli
bedeni gucin semboludir (Dadvar, 2011, s. 20- 21)

Islami dénemin insan ve hayvan motifleri:

islam'in yedinci yiizyilda iran'a gelmesiyle birlikte, gecmisin sanatsal mirasi giderek
degisti. Bu donemde insan, hayvan ve karma motiflerinin kullanimi azaldi ve soyut
tasarimlar, bitki ve hat motiflerin kullanimi artmigtir (Tamsan, 2012, s.22). Islami
dénem motifleri genelde, comlekler, muhirler ve kumaslar Gzerinde kullanilirdi ve
bunlarin arasinda en ¢ok motif cesidi ¢dmlekler Uzerinde gdrulmektedir. Bu
eserlerde kullanilan motifler arasinda aslan ve gunesin motifi, at ve binicilik motifleri,
kegi, inek, geyik, kog ve balik motifleri sikga goérilir. islami ddneminde de dncesi
gibi, aslan kralligin ve gucun sembolu, at zeka ve uyaniklik semboli ve inek
astrolojik bir kavrama sahip olarak boga burucu semboludir. Bu dénemin sanatsal
eserlerinde, kuslar, kanatlarinin olmasi ve hayatin manevi ve ulvi yonlerini temsil
etmeleri nedeni ile diger hayvanlara gére daha ¢ok kabul gérmusler ve tavus kusu,
kartal, tavuk ve horoz gibi kus motiflerinin kullanimi, ¢édmlekler ve dini binalarin
gorselli mozaiklerinde yayginlasmistir. islami yapilar ve camilerin siislemelerinde
kuslarin digindaki diger hayvan motifleri pek kullaniimamistir. islamiyetiin ilk
asirlarina ait olan sanatsal eserlerin suslemelerinde insan motifleri ¢ok az
kullanilmis ve Mdislimanlar insan motifi iceren eserlere gayri islami
goérmuslerdir(Tohidi, 1999, s.268). Ancak Orta Cagda edebi eserlerin yayginlagsmasi
ile birlikte, sanatgilar (6zellikle kitap ressamlari ve ¢omlekgiler) Firdevsi ve Nizami
gibi buyuk sairlerin edebi ve efsanevi Oykulerinde insan motifi (6zellikle kadin
motifleri) kullanmiglardir. Bu dénemde insan motifleri kisith olarak sadece dini

olmayan yapllar ve saraylarda kullaniimistir.

1.2.4 Karma Motifler

Antik donem medeniyetlerinde insanlar, dinyevi olmayan arzularini ifade etmek igin
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karma hayvan motiflerini kullanmiglardir. Bu goruntiler genellikle maddi dinyaya
ait degildi ve manevi ve dini dinyayla ilgiliydi. ilk karma motifler Misir,
Mezopotamya, Hint ve arindan iran uygarliklarinda ortaya cikmistir. Bu karma

motifleri U¢ gurup olarak siniflandirilabilmektedir (Ghasemian, 2018, s. 52- 53):

e insan-hayvan kombinleri (insan — yilan, insan- akrep, insan- balik, insan- inek
ve insan-kus, aslan-dev ve inek-dev kombinleri)
e Hayvan-hayvan kombinleri (griffin- Anka- Hima- kanatli hayvanlar)

e Anormal yaratiklar (gok bagl hayvanlar gibi)

Ahamenis doneminde karma motifler ile ilgili en 6nemli bilgi kaynagi Taht- 1 Cemsid
(Persepolis) yapisidir (MO. 520-560). Persepolis yapisindaki rolyeflerde yaygin olan
karma motifler, griffinler, lamassular ve sfenkslerdir. Lamassular ayin semboliu
olarak Ahamenis sarayinin koruyuculari gibi saray girisinde bulunmaktadir (Gérsel
43). Griffin, aslanin bagi ve elleri, ve kartalin kanatlari ve arka ayaklarina sahip olan
bir yaratiktir. Ayrica, zenginlik ve degerli varliklarin koruyucusu olarak bilinen 6zel
ve gorkemli bir efsanevi hayvan olarak goralmustar (Friar, 1987, s. 173). Bu maotifin
ornekleri Persepolis'teki Darius'un sarayinda (Gorsel 44) ve Sus sehrinde sirli
tugladan yapilan bir duvar uzerinde bulunmaktadir. Sfenks figurt, aslan goévdesi,
kartal kanadi ve insanin bagina sahiptir. Persepolis’te bu yaratigin kullanimi sadece
ibadet ve dua temasina mahsustur (Abeddoost ve Kazempour, 2010, s. 83).
Sfenksin motifini meshur bir 6rnegi Persepolis’te olan bir rélyefin Gzerinde
oyulmustur (Gorsel 45) ve onun baska bir 6rnegi, Susun sirli tuglalarinda

bulunmaktadir (Dadvar ve Rouzbahani, 2017).

Gorsel 43. Lamassu, Taht-1 Cemsid, (Salahshoor, 2016)
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Gorsel 45. Persepolis’de bulunan Sfenks motifi, (MO. 500), (Curtis, 1989, 53)

Persepolis'teki sutin basliklari arasinda, kartal kafasi ve kartal kanadi,
aslanpencesi ve at kulagina sahip olan karma bir motif vardir ki efsanevi Hima kusu
olarak bilinmektedir. Hima ferhunde bir kustur ve (Mutluluk kusu) diye tanimlanir.
Eski inanclara gore eger bu kusun golgesi bir kisinin Uzerine diserse, o insan
padisah olurmus. iran’da “Himayun” ve “Himayuni’ terimlerin krallara karsi
kullanimi bu konu ile ilgili olabilir. Ayni zamanda, “Hima” kelimesi iran’in efsanevi
kusu Simurg’a da denilmistir. Simurg kusu Firdevs’i $Sehnamenin hikayelerinde

onemli bir rol oynamaktadir. Bu kus gizli sirlari bilen akilli bir kustur. Hima sembolin
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gunumuzde de kullaniimakta oldugu gorulmektedir (Gorsel. 46). Bunun bir 6rnegi,
Iran havayollarinin (Homa Air) logosudur. Burada, (Hima) kelimesi bir yandan
Ferhunde kusun sembolii ve diger yandan giiniimizde Farsga ’da (iran’in Ulusal

havayollari) ibaresinin kisaltmasidir (Chelani, 2016).

Gorsel 46. Soldaki: Hiima kusu Persepolis’de. Sagda: iran’in Homa Air Havayollarinin logosu,

(Sol: Amjadi , Asgarian, 2016), (Sag: https://ebooking.iranair.com/Booking)

Mevcut kaynaklara gore Ahamenis doneminden sonra ve Askani medeniyetinde
karma motifler kullanimi azalmigtir ve sinirli bir sekilde kullanimi gortlmektedir. Bu
sinirli goruntalerin bir kismi, Ahamenis donemi sanatindan alinmig griffinlerdir. Bu
griffin - motifleri gimuis ve altin tabaklar, muhirler veya bazi tilsimlarda
bulunmaktadir. Bu doneme ait ¢ok basli bir yaratik motifi iceren bir mihri Goérsel

47’te gosterilmistir.

Gorsel 47. Agkani doneminden kalan muihdrler, efsanevi yaratiklarin motifi, (Wolski, 2012)

Askani déneminden sonra ve Sasani doneminde, karma ve efsanevi motiflerin
kullanimi tekrar artmistir. Sasani déneminde en yaygin karma motifler arasinda
kanath yaratiklar (aslan, At-Dev ve kanatli inek), griffin, Sasani Simurgu ve efsanevi
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Hima kusu bulunmaktadir. Kanatli hayvanlar koruyucu vyaratiklar olarak
kullaniimistir. Sasani doneminde kullanilan bu karma motiflerin birgogu Ahamenis
déneminden ilham alinmigtir. Ancak, bu dénemdeki griffinler, Ahaemenis
doneminden farkh olarak Roma stiline daha ¢cok benzemektedir. Bu griffinler aslan
ve kartal kombinasyonlari yerine, baska hayvanlarin kombinasyonundan
olugsmaktadir. Simurg veya Sasani Ejderha olarak da bilinen Sasani griffini, kdpek
kafasi, kartal kanatlari ve penceleri ve bazen tavus tiylinden olusan bir kustur ve
bu kus arzu, 6zgurlik ve otorite sembolldir (Gorsel 48) (Dadvar ve Mobini, 2009,
s. 40; Vahed doost, 2000, s. 301).

Gorsel 48. Simurg kusu motifi olan gimus tabak, Sasani donemi (7. yuzyil),

(https://www.britishmuseum.org/)

Bu karma motifler daha sonra islam déneminin sanatsal eserlerine aktarilarak
gelistiriimistir. islami dénemi eserlerinde de efsanevi yaratiklarin motifleri
bulunmaktadir. Bu goruntuler daha ¢ok metal ve seramik kaplar, kumaslar, dini
kitaplarin resimlemeleri (minyattr) ve dini olmayan yapilarin mozaiklerinde
gorulebilmektedirler. Bu goruntiler arasinda sfenksler, griffinler, kanatli insanlar
(meleklerinin  simgesi) (Gorsel 49) , hayvan-bitki ve hayvan-insan-bitki

kombinasyonlari bulunmaktadir.
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Gorsel 49. Miraj eseri, Nizami Khamsahi (Bes siir), Tebriz (iran), (1539- 1534), ingiltere
kutiphanesi, (Ajand, 2005, s. 169)

Hayvan-insan-bitki karma motifi, kadin kafasi ve kus vicuduna sahip bir yaratiktir
ve bu bedenden bazi bitkiler gcikmistir. Bu efsanevi yaratiga Harpi denilmektedir.
Maslamanlarin dini inanglari neticesinde ve giplak insan resimlerinin yasak olmasi
nedeni ile bu harpi’lerde kadin kafasi sadece boynuna kadar tersim edilmistir. Bu tip
dini kaygilar diger eserlerde de g6z dntinde bulundurulmustur (Gorsel 50) (Keshtgar
ve Taheri, 2014, s. 33).

Gorsel 50. Uzerinde Harpi motifi olan tabak, (12. ylzyil), Kuzey Suriye,

(https://www.britishmuseum.org/)
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islam déneminde camiler ve dini yapilar siislerinde karma ve efsanevi motifler cok
nadir bulunmaktadir. Bu yapilarda genellikle resimler bitki ve kus moatiflerinin
birlesmesinden olusmaktadir. Tavus kusu, bulbul ve guvercin gibi kuglar, kirmizi
cicekler ve arabesk desenler, servi agaclar ve benzer desenler birlesince farkh
motifler ve semboller ortaya ¢gikmaktadir. Bu motifler arasinda “Gul ve bulbal” isimli
tasarimlar gok 6nemli ve yaygin bir érnektir. Gul ve bulbul kavrami, gicek, yaprak,
biilbiil, kus ve kelebek gibi kavramlar ile ilgili olan motifleri temsil etmekte ve iran’da
geleneksel bir motif olarak taninmaktadir. Genel olarak Fars edebiyatinda, bulbdl,
“agk ve vurgunluk”, “belagat ve giizel seslilik” metaforudur. iran kultiriinde, gul tek
bagina mikemmellik ve giizelligin simgesi olarak kullaniimis ve Islam dénemi ile
birlikte genellikle Hz. Muhammed'in bir semboll olmustur. “Gul ve bulbul” kavramlari
beraber kullanildijinda, mecazen bulbulin Tanri ile birlesme arzusu, veya asik ile
masukun konusmasi ve tartismasi olarak sembolize edilmektedir. GUnumuzdeki
formda kullanilan gul ve bulbul motifleri, Safevi ddneminin sonlarinda ortaya cikti ve
Kacar doneminde bu tasarimlarin kullanimi lake teknigi ile birlikte zirve yapmistir.
Giil ve biilbiil kavrami iran sanatinda iki zaman diliminde incelenebilir (Jahanbakhsh
ve Sheikhnarani, 2016, s. 132- 133):

islami dénemin baslangicinda Safevi déneminin ortalarina kadar olan dénem
incelendiginde, cicek ve kus motiflerinin, 9. yiizyildan bu yana iran resimlerinde
gorulmekte oldugu soylenebilir. Ancak, gul ve bulbul kavraminin metaforik eleman
olarak kullanimi, iran’da siirin altin ¢agi olarak bilinen 11. ve 12. yizyillarinda
baslamistir. Bu dénemde, cicek ve kus simgeleri bagimsiz sekilde (tek resim olarak)
hattatlk sayfalarinda yer almamaya baslamistir. iranli ressamlar, gil simgesini
kitaplarin kenarlarinda bir sevgi ve guzellik metaforu olarak dogal manzaralarla
birlikte kullanmaya baglamiglardir. 16. ylzylla ait el yazi nushalarindaki
resimlemelerde kus konulu motifler manzara olusturmak icin kullaniimistir. Ayrica
Safevi hanedani icin yapilan resimlerde kus elemani sikga bulunmaktadir. 17.
yuzyillda, bu tema bati desenleri etkisiyle degismistir. Bu dénemde, bu motifin
kullanimi sadece kitaplarla sinirli degil, tekstil ve deri gibi nesnelerde ayni zamanda
mimari eserlerin suslerinde de gorulmektedir. Ornegin, 1647-1660 yillarl arasinda
insa edilen isfahan'in Cehel Sitiin Sarayinin Salonundaki resimler ve siislemelerde
gorulmektedir (Jahanbakhsh ve Sheikhnarani, 2016, s. 134- 135).
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Safevi doneminin sonlarindan Kagar donemine kadar olan donem incelendiginde,
18. yuzyildaki Zend doéneminde, Siraz'da yeni bir sanat stili (Zend stili veya Gl stili)
ortaya ciktigi goértlmektedir. Zend déneminde gul ve bilbul motifleri tim esyalarin
vazgecgilmez sus elemani olmustur. Zend stilinde gulden kasit cicek ve bitki
cesitleridir. Ayrica, bu tarzda bulbulden kasit balbul, tavus kusu, Simurg ve huthut
gibi kuglardir. Bu donemin mimari suslerinde de gul ve bulbul motiflerin kullanimi
devam etmistir. Ornek olarak bu déneme ait olan meshur eserlerden Kolah-Farangi
binasindaki kizil gul ve bulbul desenleri iceren mozaikleri sayilabilir. Zend sanati
gul ve bulbdl motiflerin Safevi doneminden Kagar donemine aktarmistir. On
dokuzuncu yuzyilin sonlarinda (Kagar doneminde), bu tarzin birgok 6rnegi sehrin
evlerinde ve kamu binalarinda kullaniimistir (Goérsel 51). Avrupal seyyahlar
tarafindan toplanan ve ingiltere’nin Victoria ve Albert Miizesi gibi Avrupa
muzelerinde sergilenen 19. Ylzyilla ait gul ve bualbul motifli bircok 6rnek
bulunmaktadir (Jahanbakhsh ve Sheikhnarani, 2016, s. 136- 137).

Gorsel 51. Giil ve bulbil tasarimi, (irani, 2015)

1.2.5 Yazi
Alfabenin bulusundan 6nce, insanlar dustince ve isteklerini baskalarina iletmek igin

resim vyazisini kullaniyorlardi. Bu tur eserler antik kaya ve magaralarda
goOrulmektedir (Gorsel 52).
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Gorsel 52. iran magaralarinda bulunan en eski resim, Lorestan bélgesi, (M O. 4000),

(http://nejatemirmalas.blogfa.com/post/46)

Tarihsel siregte yazinin evrimine bakildiginda, Aryailerden énce ilam uygarhg:
kendine has bir yazi icat etmistir (ilami alfabesi). Bu yazinin érnekleri Sus, Yehya
tepesi ve Cogazenbil ziguratinda bulunmaktadir (M.O. 2000) (Gérsel 53). Ariyailer
geldikten sonra civi yazisi icat edilmis ve Ahamenis doneminde yayginlasmistir
(Gorsel 54). Ancak Arami dil ve yazisinin daha kolay olmasi nedeni ile Ahamenisler
civi yazisi yerine Arami alfabesi kullanmaya baslamislardir (Ramezani, 2004, s. 27-
28).

(A) (B)

Gorsel 53. ilami yazi érnekleri, (A) Sus sehri, (B) Yehya tepesi, (https://www.eneshat.com)
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Gorsel 54. Kyros Silindiri, Ahamenis dénemine ait olan yazili bir eser, (MO. 539), Bu eser su an

Londra’daki British Museum’da sergilenmektedir, (https://www.britishmuseum.org/)

Ahamenislerin sonunu getiren Yunanlarin (Sulukiler) istilasi ddneminde, Yunanlarin
Fenikelilerden dgrendikleri ve gelistirdikleri alfabe iran’da yayginlastiriidi ve bu
alfabenin kullanimi Agkaniler donemine kadar devam etti. Askani donemine ait az
sayida yazilar, ¢omlekler, yazitlar, muhdrler ve bazi kitaplara rastlanmaktadir
(Gorsel 55) (Ramezani, 2004, s. 28).

Iy = wl
U7ix 17710 = wigly MLK’
2y =
U7l x2)7n7y = ’rtbnw MLK’
N7 YyR = trdt
v DX h7YhR = trdt
PDC 21635 Figure 1. after Sellwood
(A) (B)

Gorsel 55. (A) Uguinci Tirdad dénemine ait olan sikke, (224 Miladi), (B) Sikkenin tizerinde Arami

dilinde yazilan kelimeler, (https://iranatlas.info )

ikinci Mehrdad déneminde Yunan alfabesi yerine Pehlevi alfabesi kullaniimaya
baslandi ve Sasani doneminde de devam etti. Pehlevi dilinde yazilmis olan meshur
Sasani yazitlarindan biri Gorsel 56’da gosteriimektedir. Bu yazit guinimuazdeki
bircok sanat¢inin ilham kaynagi olmustur. Goérsel 56’da bulunan soldaki sekil,
Tizpon’da kesfedilen ve su anda New York’'un Metropolitan Mizesinde bulunan,
Sasani donemine ait olan bir algi kabartmasidir. Bu roélyefin motifi Tahran
Universitesi, Gilizel Sanatlar Fakiltesinin eski profeséri Dr. Mohsen Vaziri
Moghaddam tarafindan, bu Universitenin logosunu tasarlamak igin kullaniimigtir.

Goruldagu gibi, soldaki sekilde, iki kanadin arasinda Pehlevi dilinde yazilan bir
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kelime vardir. Sagdaki gorselde, iki kanat arasindaki yazilan Pehlevi kelimesi, yerini
Farsga dilinde yazilan (Tahran Universitesi) ibaresine vermistir. Ancak bu ibarenin

grafiksel kompozisyonu, Pehlevi yazilarina benzetilmistir (Ramezani, 2004, s. 28).

Gorsel 56. Sasani dénemine ait algi kabartmasindan esinlenen Tahran Universitesi logosu, (Sol:
Amjadi, Asgarian, 2016), (Sag: https://ut.ac.ir/fa)

Pehlevi yazilarindaki bazi kelime ve okunusg problemlerinden dolayi Zerdusti alimler,
yazilarini yeni Avestayi alfabesine cevirmeye basladilar ve Avestayi alfabesi

kullanimina Islami déneme kadar devam etmiglerdir (Gorsel 57).

30 b/ IRI e D33 FON ) I 0"

99},;-‘4»&’.« Sy

Wi ooy e
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Gorsel 57. Avestayi yazisi, (http://honaryab.com)

Sasani imparatorlugunun, Araplar hicumu ile ¢Oklsu neticesinde Pehlevi ve
Avestayi alfabeleri yerlerini Kufi alfabesine verdiler. iranlilar iki neden ile bu yeni
alfabeyi kolaylikla kabullendiler. Birincisi, Pehlevi ve Kufi alfabelerinde olan
ortakliklar ve Kufi alfabesinin Pehlevi alfabesine gbére daha sade olmasiydi. Bu
ylizden iranhlar “P- G - J - C” harflerin Kufi alfabesine ekleyerek yeni alfabeyi
kullanmayi Pehlevi alfabesi yerine tercih ettiler. ikinci neden ise, iran'da

(islamiyet'ten sonra) diger islami llkeler gibi hattatlarin énemli islerinin Kuran- I-

51



Kerim kitabeti olmasiydi. Bu ylzden Arap alfabesinin 6grenimi, Kuran- 1- Kerim’in
okumasina ve kitabetine yardimci oluyordu. Kuran- 1- Kerim kitabeti ile ilgili olan
hattatlik sanati, islami sanat dallari arasinda 6zel bir yere sahiptir. Hat sanati, islami
déneminde tek basina olarak bir motif ya da slUsleme elemani sayilmamaktadir.
Ancak, bu sanat, mimari, mozaik ve resim gibi diger sanatlarla birlesince, kendi
badimsiz karakteri yansira, dekoratif bir anlam da tagimaktadir. Baska bir deyigsle,
hattatlik (yazi motifi) islami sanatinda iki temel rol oynamaktadir: Bir yandan Kuran,
dua kitaplari ve diger bilimsel ve felsefi kitaplarin hizmetindedir ve onlarin derin
kavramlarini yansitmaktadir. Ote yandan, camiler, mezarlar ve okullar gibi yapilarin
suslemelerinde, tamamlayici bir eleman olarak kullaniimaktadir. Bu sanat en ¢ok
camilerde, mihrap, duvar ve girig gibi alanlarin moziak ve tugla islemlerinde veya
kenar bosluklarinda kullaniimaktadir. Camilerde, mimarlik ve hattatlik sanatlarinin
birlesimi, estetige ek olarak, Kuran- I1- Kerim'’in kutsal ayetlerinin kavramlarini ortaya
¢cikarmakla, caminin manevi hissini artirmaktadir (Shadghazvini, 2003). Camilerde
kullanilan farkli yazilar arasinda, Kufi yazi kullanimi, onun 6zel geometrik 6zellikleri
ve grafiksel yapisindan dolayl daha yaygindir (Gorsel 58) (Ramezani, 2004, s. 29-
33).

Gorsel 58. Cahar Bagh ilahiyat okulunda (isfahan) kullanilan Suls ve Kufi yazi motifler,
(Aghadavoudi vd, 2018)

1.3 iran Kacar D6nemi Dini Mimarisi ve Susleme
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Kacar dénemini iran sanatinda bir déniisiim dénemi olarak tanimlayabiliriz. Avrupa
sanayi devrimi ile ayni zamanda olan bu dénemde, bilim ve endusturi gelisimi ve
bati ile iligkiler sonucunda yasam tarzi, klltir ve sanat gibi alanlarda buyik
degisiklikler ortaya ¢ikmistir. Bu donemde gerceklesen degisiklikler dini yapilar ve
camilerde de goriilebilmektedir. Tezin bu bdliiminde 19. yizyilda iran ve Avrupa
iligkileri sonucunda ortaya ¢ikan mimari stilleri ve susleme teknikleri, 6zellikle de
cami yapilarinda kullanilan elemanlarda gorilen yenilikler hakkinda detayli bilgiler

verilmektedir.

1.3.1 Kacar Dénemi Tarihi ve Kiltirel Ozellikleri

Kacar hanedani birgok kaynaga gore Turkistan’da yasayan Turk boylarindan biridir.
Safevi imparatorlugu ve &zellikle Sah ismail ve Sah Tahmasb, Kacarlarin
tecrubelerinden idari ve askeri gorevlerde yararlanmiglardir. 19.yuzyilda Nadir Sah
Avsar doneminde i¢ karisikliklar géren Kacgarlar, Zend doneminde bagkaldirdilar ve
silahl micadeleye basladilar. Kerim Han Zend’in 6limU ve Cafer Han Zend'in katli
neticesinde iktidar kavgalari meydana cikti. Bu karisikliklardan yararlanarak Aga
Muhammed Han (Gorsel 59) baskent Siraz’dan kagarak, Kagar hanedaninin
Yukaribas ve Asagabas kollarin organize ederek Zend Hanedanr’nin yonetimine
son verdi. Ardindan Aga Muhammed Han Tahran’i bagkent yaparak iran krali olarak
tahta oturdu (Kavak, 2015, s.79).

Gorsel 59. Aga Muhammet Han Kacar, (Saloor, 2011)
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Kagar hanedaninin yiikselmesiyle bu dénemin baglarinda iran’da el sanatlari gelisti.
Cuinkii o zamanlar Napolyon savaslari nedeniyle Avrupa sanayi uriinleri iran’a pek
gelmiyordu. Bu yiizden iran kiltiiriine uygun eserler ve driinlerin Uretimi, Kacar
doneminde 6nemli dlcude artmaya bagladi. Avrupa'daki savaslarin sona ermesiyle
birlikte, Avrupa Urinleri blylk 6lglide iran’a gelmeye bagladi ve Ulkeyi etkiledi. Bu
etkiler, yagam tarzi, tarim ve insanlarin yemek kulturud, bilim ve egitim sistemi, sanat,
kentsel planlama ve mimarlik dahil olmak Uzere pek ¢ok alanda gortulmektedir. Her
ne kadar bu dénemin mimarisi Iran'daki yeni siyasi ve sosyal kosullar nedeniyle
degismis ve Avrupa ve Rusya mimarisinden etkilenmis olsa da, bu dénem ait formlar
ve yapisal elemanlarin kdkenleri Safevi ve Timur mimarisinde bulunabilir (Sarikhani,
2005, s.102).

Kacar donemi mimarisin Ug¢ stil olarak siniflandirabilmektedir:

1. Geleneksel mimari stili (Aga Muhammed Han saltanatindan Muhammet sah
saltanatinin sonuna kadar, 1796-1848),

2. Eklektik mimari stili

3. Batil mimari stili (Nasir-Eddin sahin saltanatindan Kagar déneminin sonuna
kadar, 1848-1925).

Geleneksel mimari stili:

Bu stile dayanan yapilar, eski iran mimari 6zelliklerini (Genelde Safevi déneminde
yaygin olan isfahan tarzi) izlemektedir. Kagar ddneminde yaygin goriilen geleneksel
mimari stilindeki yapilar, camiler, huseyniyeler ve turbeler gibi dini yaplilar,
kahvehaneler ve buz Yakhchallar* gibi 6zel yapilardir (Goérsel 60). Bu tarzdaki
yapilarin bazilarinda Orsi, Badgir ve Havuzhane gibi yenilikgi elemanlar da
kullaniimistir. Bu elemanlarin kullanimi Kagar déneminde yayginlasmigtir (Gorsel

61) (Ramezan Jamaat ve Neyestani, 2010, s. 67).

1 Buzdolaplarinin atalari olarak da tanimlanan bu yapilar antik gaglarda buzdolabi gérevini
yapiyorlardi ve sicak iklim bolgelerinde soguk depolama gorevi gériyordu.
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Gorsel 60. Kacar ddnemine ait olan ve buz depolamak igin kullanilan 6zel yapi,

(https://www.mashreghnews.ir)

Orsiler, renkli camli dikdortgen vitray pencerelere denilmektedir. Badgirler binalarda
dogal havalandirma saglayan elemanlardir. Havuzhaneler ise ortalarinda bir havuz
olan serin bir alanlardir (yazlik alanlari) (Goérsel 61). Badgirler? ve Havuzhaneler?

genelde iran’in kuru ve sicak iklimlerinde bulunan sehirlerde kullaniimaktadir.

(A) (B) ©)

Gorsel 61. (A) Gllistan sarayinda olan Badgir 6rnegi, (B). Gulistan sarayinda olan Havuzhane,

(http://golestanpalace.ir), (C) Orsi pencere, ( Kisisel arsiv, 2018)

2 Klimanin atasi olarak ifade edilen ve iran’in Yezd kentinde bulunan yapilara verilen ad, riizgar
bacalari.
8 Havuzhane ortasinda bir havuz olan ve geleneksel Iran konutlarinda yazlik kullanimi igin serin bir

alandir.
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Eklektik mimari stili:

Eklektik mimari stili, Kagar doneminin ortalarinda, bati tarzinda sutunlar, egimli
catilar (Santouri) (Gorsel 62), iki yonli merdivenler ve saat kulesi (Gorsel 63) gibi
bati mimari elemanlarin iran'a gelmesi ve geleneksel mimari tarzi ile birlesmesi
sonucunda ortaya c¢ikmigtir. Bu bati mimari elemanlar etkilerini once kraliyet
binalari, saraylar ve zengin kesime ait yapilarda, ardindan kamu binalarinda ve
konut mimarisinde ve son olarak az miktarda dini yapilarin suslemelerinde
go6stermiglerdir (Shahroudi, 2015).

(A)

©) (D)

Gorsel 62. (A) Panteon tapinaginda kullanilan alinlik kismi, (B) Korint bir sttun bashgi,
(https://www.ticketlens.com), (C) Yunan ve Roma alinliklardan ilham alinan (Santouri) Elemant,
Sardar Mofakham Evi, Bojnourd, (Oskuie, Javdani Yekta, 2018), (D) Antik Yunan ve Roma
sutunlardan ilham alinan Tahran Abgine Muzesinin giris sutunlari, (Kisisel arsiv, 2018)
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(B)

© (D)

Gorsel 63. (A) Bakingham sarayinin gift merdivenleri, (B) Westminster sarayin saat kilesi,
(https://www.idesignarch.com ), (C) Abgine Tahran Miizesinin ¢ift merdivenleri, (Kisisel arsiv,
2018), (D) Gllistan sarayinda olan meshur saat, Bu saat victoria ingiltere kralicesi tarafindan Nasir-

Eddin Saha hediye edilmistir, ( http:// golestanpalace.ir)

Batili mimari stili:

Bu mimari tarzi, Nasir-Eddin Sah saltanatindan sonra iran'a gelen ve daha énce hig
kullanilmayan bir gurup batil yapilari ifade etmektedir. Bu yeni yapilar arasinda
operalar, oteller, sinemalar, tiyatrolar, restoranlar ve yeni sokak mimarisi tarzindaki

yapilar yer almaktadir (Shahroudi, 2015).

Bahsi gecen u¢ mimari tarzinin olusumunda bir takim i¢ ve dis etmenlerin etkisi
bulunmaktaydi. i¢ etmenler, geleneksel mimarinin olusumu igin uygun bir ortam
olustururken dig etmenler, eklektik ve batili mimari stillerinin olusumuna yol agmistir
(Shahroudi, 2015).

Iran Kagar dénemi mimarisinde i¢ ve dis etmenler:

Gecgmis mimari stillere dénmek, iran'in dini ve kiiltiirel dzelliklerini dikkate almak
(6rnegin binalarda mahremiyet ilkelerini saglamak igin, ice donuk mimari tarzinin
kullanimi) ve bina yapiminda iklim kosullarini g6z énlnde bulundurmak, Kacgar

doneminin geleneksel mimarisini sekillendirmede en 6nemli i¢ faktorlerdir (Kamali,
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2009, s.48). Bu donemin geleneksel mimari tarzinda, onceki donemlerin
mimarisinin, 6zellikle de Safevi déneminde yaygin olan Isfahan tarzinin biyik
Olgude izleri bulunmaktadir. Kagar doneminden sonra buyuk ¢abalara ragmen bu
stilin evrimsel siireci sona ermistir (Pirnia, 2001, s. 272). isfahan stili 6zellikleri bes
ana oOzellik olarak tanimlanmaktadir ve Kagar donemi camilerinin ve dini yapilarinin

(geleneksel mimarinin) temelini olusturmaktadir:

1. Planlarin sadelesmesi bu tarzin onemli 6zelliklerindendir. Binalarin gogu kare
ve dortgen seklinde yapilmaktadir. Azeri stilinin gugli ve komplike
geometrisinin aksine Isfahan stilinde sade geometri ve genel olarak diiz
hatlar ve kirik desenler kullaniimaktadir.

2. Binalarda pah koselerin yayginlasmasi Isfahan tarzinda sik olarak
gOzukmektedir.

3. Bu stilde genel olarak binalarin dis cephesinde digbukey ve igbukey
bulunmamaktadir.

4. “Yedi-Renk mozaik” olarak tanimlanan renkli désemeler, bu dénemde
yayginlasmistir.

5. Esit dlgliler ve modiillerin kullanimi ve bina yiiksekliklerinin azalmasi isfahan

stilinin 6zelliklerindendir.

Kacar déneminde iran ve batili llkeler arasindaki artan iliskiler iilkenin bilimsel,
teknik ve egitim ihtiyaclarindan kaynaklanarak, sosyal ve kulturel agidan 6nemli

degisimlere etken olmustur. Genelde bu etkilesim Ug¢ farkli ydnden etkili olugsmustur:

Birincisi, iran ordusuna egitim vermek igin, Avusturya, italya, Fransa, Almanya ve
Rusya’dan gelen askeri elcilerdir. ilk basta askeri durumlarla alakali olan bu iligkiler
daha sonra iran’da sosyal, politik, kiiltiirel ve sanatsal ydnlerden ’de ciddi etkiler
gdstermektedir. “Bati ve iran iligkileri sirasinda Avrupal liderler tarafindan gok
sayida hediyeler iran sahi huzuruna sunulmustur ki bu hediyeler arasinda gok
sayida sanatsal eserler bulunmaktadir. Bu sayede sah ve saraylilar bati sanati ile
tanismislardir. Ote yandan, batil ticari guruplarin iran pazarina agiimalari sirasinda
onlarin getirdikleri resimler ve baskili kitaplar gibi Avrupali (riinler sayesinde iran,
bati sanati ile tanismistir (Brend, 2001, s. 153).”
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ikincisi, Kagar déneminde iran ziyaretinde bulunan oryantalistler ve misyonerlerdir.
Ayrica, bati sanatinin iran sanatinda olan énemli etkilerinden biri Avrupali
sanatgilarin iran’a girisi ve cesitli yapilarda siislemeler gerceklestirmeleridir. (Salari
Taleghani, 2010, s. 104).

Bati ile iletisim kurmanin Uguncu etkisi ise, batili Ulkelere egitim almalari amaciyla
ogrenci gonderilmesi olmustur. “Bu 6grenciler donltsten sonra, modern bilimin yani
sira geleneksel iran toplumuna bati yasam tarzi ve bati kiiltiiriine yénelik ilk kapilari
acmiglardir. “Bu insanlar Ulkede cesitli siyasi, sosyal ve kultlrel pozisyonlarda yer
almiglar ve bu sayede bati tarzina yoneliminin 6nemli etmenlerinden olmuslardir.”
(Bemanian vd. 2009, s. 37)

Bu gelismeler, Kacar donemi sanatlarini 6zellikle resim, mimarlk, sehircilik ve
dekoratif sanatlari etkilemistir. Bu nedenle Kacar mimarisinde iki farkh yaklagim s6z
konusu olmustur. Bir yandan, eski iran geleneklerine bagli kalmak isteyen bir kesim
ve Ote yandan bati sanat ve mimarisinden derinden etkilenen bir kesim ortaya
cikmigtir. Yukarida bahsi gectigi gibi dis etmenlerin Kagar donemi mimarisinde
dnemli etkileri olmustur. Bati mimarisini Iran’da yayginlastiran nedenleri asagida

siralanmigtir:

1. Kraliyet ailesi 6zellikle Nasir-Eddin Sah ve yonetimin Avrupa ziyaretleri ve
Bati Avrupa, Misir ve Osmanli imparatorlugunda kurulan iran konsolosluklari,
yonetimi sehirleri bati ve modern usuller ile geligtirmeye tesvik etmesi,

2. franli mimarlarin, yurt disinda okumalari ve iran Dar- Ul- Fonun okulunda
bulunan Avrupali mimarlik 6gretmenlerinin egitim vermesi,

3. Rus ve Ermeni mimarlarin bulunmasi sayesinde bati tarzi binalarin
¢ogalmasi (Etesam, 1995, 292- 293),

4. At arabasi ve otomobil gibi araglarin, sehir igi ve sehirlerarasi ulasim
sistemine dahil olmasi sonucunda Kagar doneminin kentsel mimarisine, disa
donuk bir yaklagsim olarak sokak mimarisi kavraminin ortaya c¢ikmasi,
(Khosravi, 1998)

Kacar déneminde iran’a ithal sokak mimarisi tarzi iran’in eski dénemlerinde

gorulmiyor ve Kacar déneminden sonra iran’da yaygin olmustur. Bu tarz mimari,
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caddeler ve sokaklarin etrafinda konutlarin ve dukkanlarin ingsasindan ibarettir. Bu
modern ve iglevsel sokaklar, sokaga bakan iki yada Gg¢ kath yapilar, Ust katlarinda
konut ve zemin katinda dikkan olan yapilar, vitrinli dikkanlar ve magazalar ve
onlara ait olan reklam panolari, one gikan balkonlar ve pencereler, cadde boyunca
tekrarlanan tonozlar, sokaklarin kenarinda olan kaldirimlar, kiguk akarsular ve
dizenle dikilen agaclar gibi elemanlardan ibaret olmustur (gorsel 64) (Khosrauvi,
1998, 134). Bu tarz modern sokaklarda, evler caddenin kenari boyunca gizgisel bir
formda insa ediliyordu ve evlerin 1s1§1 sokaktan saglanmaktaydi. Bu dénemde
neredeyse eski evlerin mahremiyet kultirind saglayan ice donuk mimari tarzi, artik
disa donuk tarzina donusmeye basladi. Bu yeni sokaklarda ortaya ¢ikan yeni
elemanlardan biride meydanlardir. Ama bu meydanlar, Safevi donemine ait, Naks —
I —Cihan gibi meydanlar ile ¢ok farklidir. Bu yeni meydanlar 'da camii, pazar, kdsk,
postahane, banka ve Nazmiye binasi (eski polis teskilat) gibi yeni binalarda
gorulmektedir (Khosravi, 1998, 134).

Gorsel 64. Kagar donemi sokak mimarisi, (Tahami, Parsayi, 2004)

1.3.2 Kagar Donemi Dini Mimari Ozellikleri

Daha oOnce ifade edildigi gibi, Kacar doneminin dini mimarisi geleneksel mimari
kategorisinde yer almaktadir. Bu dénemde Camiler ve okullar gibi dini yapilarin
¢ogu, Safevi doneminde yaygin olan doért eyvanli Uslubundan esinlenerek insa

edilmistir. Kagcar dénemi camilerinin genel tasarimi ve doért eyvan, sebistan, kubbe,
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minare, mihrap, minber vb. elemanlari dnceki donem mimari stillerinden alinsa da,
bu donem mimarlari bu genel tasarima yeni elemanlar eklemisler ve bazi
elemanlarda yenilikler de uygulamislardir. Ornegin, Kagar mimarlarinin tasarim ve
planlarda uyguladiklari yaraticiliklar sonucunda, bu donemde ¢ok yaygin olan
Camii-Okul* karma yapilari ortaya ¢ikmistir. Kagar bagkenti olan Tahran’'da birgok
okul bulunmaktaydi ve bu yapilar sadece okul degil, mescit gibi ibadet alanlari ile
kombine edilmisti (Hillenbrand, 1994, s. 221). Bu camilerin érnekleri arasinda
Kasan’da AJa-Bozorg cami-okulu ve Tahran'da Seyh Abdul Hiseyin camii-okul’'un

sayabiliriz (Gorsel 65 ve 66).

Okul Camii

Gorsel 65. Camii-Okul kombine yapi 6rnegi, Seyh Abdul Hiiseyin camii ve okulu, Tahran,
(Hajighasemi, 2000, 42)
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Gorsel 66. Aga-Bozorg camii-okulu, Kasan, (https://khaandaniha.ir/)

Kacgar doneminde yapilan diger dedisiklikler arasinda, bati, dogu ve kuzey
cephelerinin ortasinda (¢ biyiik girisin yapilmasidir. iran'in énceki dénem
camilerinde bdyle bir plan bulunmuyordu. Yapilan bagka bir degisiklik, minare

4 Medrese
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formundadir. Safevi donemin minareleri yliksektir ve bu minarelerin bir bolimu 6nde
bulunan eyvanin arkasinda konumlanmaktadir. Safevi donemi aksine Kacar donemi
minareleri daha ince ve daha kisadir ve Turkiye camileri minarelerinden
esinlenilmigtir (Kiani, 1995, s. 101). Kagar mimarlari girislerde dekoratif 6gelere ¢cok
onem veriyorlardi ve minare elemanin dekoratif iglevini ortaya ¢ikarmisglardir (Gorsel
67).

(B)

Gorsel 67. Safevi ve Kagar camiler arasinda minare farki. (A) , Safevi dénemine ait imam (Sah)
Camii, isfahan, (http://www.outtheresomewnhere.ca), (B) Kagar dénemine ait Sepahsalar Camii ve

okulu, Tahran, (http://www.ferdowsihotel.com/)

Safevi ve Kacar camileri arasindaki bir diger farkhlik, mozaiklerde kullanilan
suslemeler ile ilgilidir. Kagar camilerinde kullanilan bitki ve geometrik motifler, daha
fazla detay ve daha karmasik inceliklere sahiplerdir. Bu motiflerde, bati sanati etkisi
nedeni ile golgelendirme teknikleri ve natlralizm detaylari daha ¢ok gorilmektedir.
Safevi donemi motifleri gogunlukla diz ve iki boyutta uygulanmis ve genelde maddi
nitelige sahip degildirler. Kagcar sislemelerinde ve motiflerinde kullanilan renklerin
¢ogu sari, turuncu, pembe ve kahverengi gibi sicak renklerdir. Safevi doneminde
kullanilan renklerin gogu yesil, turkuaz, mavi ve lacivert gibi soguk renklerdir. Ayrica,
mozaikler ve yazitlarda kullanilan hattathk sanatinda da bu iki donem arasinda
farklar vardir. Safevi doneminde kullanilan Sulis hat Gslubu, Kacar déneminde
yerini Nestalik hat Gslubuna birakmistir. Genel olarak Kacar ve Safevi donemlerine
ait cami mimarilerinin kargilastirilmasi Tablo 10°’da gosterilmektedir (peiravi
Khoshnejad, 2017; Sajadzadeh vd. 2017, s. 255- 227).
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Eleman Safevi Kacar

Tasarim ve Tasarimda ve yapi geometrisinde Bina tasariminda daha fazla yaraticilik,
plan sadelik mekansal gesitlilik, camii-okul gibi

kombine yapilar yapilmasi

Motif Daha basit bitki ve geometrik Cok detayl ve karmagsik ¢cemberli bitki ve
motiflerin kullanimi, iki boyutlu ve geometrik motiflerin kullanimi, Motiflerin
soyut motiflerin kullanimi. bati sanatindan etkilenmesi,

Golgelendirme tekniklerinin kullanimi,

Naturalizm ve ayrintili detaylar

Hattathik Silus hat tGslubunun yaygin olarak Nestalik hat Gslubunun yaygin olarak

kullanimi kullanimi

Yaygin renk | Yesil, turkuaz, mavi ve lacivert gibi Sari, turuncu, pembe ve kahverengi gibi

profilleri soguk renkler sicak renkler

Minareler Alt kismi gizli ve Ust kismi eyvan Minarelerin daha kisa ve daha ince
Uzerinden goéruntilenen yiksek olmasi, Tirkiye camilerinin minarelerinden

minareler kullanimi ilham alinmasi

Tablo 10. Safevi ve Kacar donemi cami yapilarinin mimari 6zelliklerinin kargilastiriimasi, ( Kamali,
2009)

1.3.3 Kacar Dénemi Siisleme Ozellikleri

iran mimarisinde her zaman sisleme icin gesitli teknikler ve malzemelerin kullanimi
vazgecilmez olmustur. iranli mimarlar uzun zamandan beri mimari yapilari
zenginlestirmek ve gorsel oOzellikler yaratmak icin c¢esitli susleme teknikleri
kullanmaktadir. iran’da farkli mimari dénemler arasinda, Kagar dénemi (19.yy),
susleme tekniklerinin gelismesinde bir donum noktasi olarak sayilabilmektedir.
Bilimin ve teknolojinin gelisimi ve iletisim geniglemesi mimari malzemelerin
uretiminde ciddi ilerlemelere neden olmustur. Bu yeni malzemeler daha cesitli
motiflerln ortaya ¢ikmasini saglamistir. Bu donemin motiflerinde, o6nceki
dénemlerde kullanilan iki boyutlu ve geometrik motifler yerini daha ¢ok ayrinti ve
detaya birakmigtir. Bu dénemde yaygin olan susleme teknikleri asagida ifade

edilmigtir:

Mukarnas:
Mukarnas, islami dénemin dnemli siis elemanlarindan biridir ve iran mimari yapilari,

Ozellikle camiler ve turbelerin stuslemelerinde énemli bir role sahiptir. Mukarnaslar,
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bal petegine benzer birimlerden olusmaktadir. Bu birimler, kat kat ve Ust Uste
yapilinca farklh geometrik motifler olusturmaktadir. Aslinda mukarnas, islami
mimarisindeki iki boyutlu motifler ve gerehgini’lerin bir tir ¢ boyutlu versiyonudur
(Gorsel 68-A).

Ayna iglemeleri:

Bu teknikte, kiiglk ve buylk ayna pargalari bir araya getirerek cesitli motifler
olusturulmaktadir. Bu sanat evlerde, duvar ve algi Uzerine, gl ve vazo motifleri
olarak uygulanmigtir. Dini mekanlarda ise mukarnaslar ve geometrik aglar ile
birlestirilerek tim yUzeyi kaplamak i¢in kullaniimistir. Bu teknik Kagar bahgelerinde,
resimler ve ahsap suslemeleri ile birlikte, tavanda ve duvar Uzerindeki algi
islemlerinde, giil, vazo, islimi ve geometrik desenler olarak kullaniimistir (Gérsel 68-
B) (Zahedi Aval ve Mehreganifar, 2018).
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Gorsel 68. (A) Mukarnas 6rnegi, Kaynak: Nasir ol Molk Mosque, ( https://timgori.pw/ ), (B) Zeinat

Al Muluk evinde kullanilan ayna islemleri, (C) Renkli camlar ve ahsap islemleri, (Kisisel arsiv, 2018)

Ahsap islemeleri:

Bu dénemin ahsap islemleri, gerehgini ve geometrik aglar formunda ve renkli camlar
ile  kombinasyon olusturarak orsi pencereler ve tavan sislemelerinde
kullaniimaktadir. Bu sanat Kagar donemi konutlarda, saraylarda ve bazi camilerde

kullanilmigtir (Goérsel 68-C) (Hassanpour Lamar, 2016, s. 27).

Karbandi:
Bu siisleme teknigi, geleneksel iran mimarisinde binalari dekore etmek icin

kullanilan ve geometrik desenlere dayanan elemanlardan ibarettir. Bu teknik ile
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kubbeler ve sundurmalarin alt kismi, Semse ve Turung gibi desenlere bdliniyordu
ve bu bolumler bir sonraki agamada mozaik ve tugla iglemleri gibi suslemeler ile

birlestiriimektedir (Gorsel 69- B) (Mohammadian Mansour ve Faramarzi, 2011).

Kéase islemleri:

Bu teknik bir birine dayanan bir dizi kdse formu elemanlardan olugmaktadir. Bu
kaseler hem tavan dekorasyonu ve hem yUk transferi i¢in kullaniimaktadir. Bu kase
formu elemanlar bulydk ve kuglk agikliklari bir situna ihtiyag duymadan
kapatilabilmekte ve bu sayede gegcitleri acgik birakiimaktadir. Bu teknigin ¢alisma
prensibi kisaca su sekildedir; ¢atiya binen yUk, birbirine bagli olan ké&seler aracihgi
ile yan sutunlara aktariimaktadir. Bu elemanlar genellikle sundurma catilarini
suslemek veya camiler ve turbelerdeki sebistanlarin tavanini kapatmak igin
kullaniimaktadir (Goérsel 69- A) (Pournaderi, 2008, s. 105).

(A) (B)

Gorsel 69. (A) Nasir EI-Milk caminin Kuzey eyvaninda kullanilan bes kase susleme, (Fotografci:

Amir Tavakoli), (B) Karbandi elemanin g boyitli gizimi, (Hengameh Najm)

Tugla islemeleri:

Kacgar donemi tugla islemelerinde geometrik veya hat motifleri olusturmak igin kalp
veya oyma yontemi kullaniimistir. Bu tip suslemeler kullanimi her tirlG yapida
gorulmektedir (Gorsel 70- A) (Kiani, 2013, s. 21- 22).

Alci islemeleri:
Bu donemde algi tekniginin kullanimi genelde bati mimarisinden alinan sutun

basliklari yapiminda kullaniimigtir. Ayrica bu teknik saraylar, camiler ve konutlarin
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duvar suslemelerinde, soyut bitki motifleri, arabeskler, gul ve vazo motifleri, gul ve
kus motifleri ve kabarik geometrik motifleri olugturmak igin kullaniimigtir (Gorsel 70-
B) (Shapourian, 2017).

Resim ve mozaik:

Kacgar doneminde, perspektif, golge islemleri ve ince detaylarla yaratilan Avrupa
tarzi naturalist resimler, ahsap, duvar ve Yedi-Renk mozaikler gibi farkh ytzeylerde
uygulanmaya baglamistir. Genel olarak, Kamer doneminde kullanilan tim dekoratif
teknikler arasinda, resim ve mozaik teknikleri, sanatgcilarin sofistike ve daha ayrintili
motifler (manzaralar ve portreler) yaratmalari igin daha iyi bir platform olusturmustur.
Ayrica, bu teknikler sanatgilarin ellerini daha fazla renk kullanma konusunda agik
birakmigtir (Gérsel 70- C,D) (Shiravand ve Chitsazian, 2014, s. 192- 194).
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Gorsel 70. Zeinat Al Muluk evinde kullanilan (A) tugla islemleri (B) algi kabartmasi, (C) resim,
Kaynak: Kisisel arsiv, (D) Nasir EI-Milk camisinde kullanilan Yedi-Renk mozaik, ( Kisisel arsiv,
2018)

Kacar déneminde yaygin olan mozaik cesitleri ve motifleri:

Kagar doneminde kullanilan en yaygin mozaik gesitleri, Muakali, Muarrak, Yedi-
Renk ve Cehre-Nigar mozaiklerdir. Muakali (Moaghali, Farsca: =) mozaik, sade
renkler ve formlarda Uretilen seramik (gini) parcalardan ibarettir ve bu pargalar tugla
parcalari ile yan yana kullanilarak geometrik desenler olusturmaktadir. Bu durumda
mozaik bir micevher gibi tugla dizinleri arasinda yer almaktadir (Taghvaei, 2013, s.

139). Genelde bu tarz mozaikte hat motifleri kullaniimaktadir (Goérsel 71).
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- o e
Gorsel 71. Nasir EI-Mlk camisinin bati sebistaninda kullanilan Muakali mozaikleri, (Kisisel arsiv,
2018)

Muarrak mozaik, desenli formlarda kesilen seramik pargalardan olusmaktadir. Bu
onceden kesilmis ince ve zarif pargalar, yap-boz pargalari gibi bir araya gelir ve
birbirlerini tamamlar ve boylece buylk bir gorsel olugur (Gorsel 72). Bu teknik 16.
yuzyildan sonra (Safevi donemi) ekonomik olmadigindan dolayi devam etmemis ve

yerini Yedi-Renk mozaiklere birakmistir (Kiani, 1995, s.133).

Gorsel 72. Muarrak mozaik, bu teknikte mozaikler belli sablonlar tGzerinden kesilir ve daha sonra

bu zarif parcalar bir araya getirilir, (http://ceramara.baaax.ir/fa/article)

Yedi-Renk mozaik genelde 15x15, 20x20, 5.7x15, 10x20 santimetre ebatlarinda
beyaz renkte olan ve yan yana dizilmig karelerden yapiimaktadir. Bu kare mozaikler
Uzerinde istenilen desen ya da hat komur ile kopyalanir. Ardindan, bu kémurla

gizgiler manganez oksit ile koyulastirilir ve gesitli ¢inide kullanilan boyalar (oksitler)
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ile boyanip firinda pisiriimektedir (Gorsel 73). Bu mozaiklerde genelde yedi gesit
renk kullanildidi igin onlara Yedi-Rang (Haft-Rang, < <) ismi verilmistir. Bu yedi

ana renkler mavi, firuze, yesil, sari, siyah, kirmizi ve laciverttir.

(A) (B)
Gorsel 73. Yedi-Renk mozaik yapimi, (A) ilk asamada gérsel kémiir ile mozaik tizerine kopyalanir,

(B) ikinci asamada tasarim cesitli renklerle boyanir, (Kudretullah Abbasi, abbasi.tiles@gmail.com)

Bu sanat, Kacar doneminde (6zellikle camilerde) cok yaygin bir sekilde kullaniimistir
ve sanatgilar arasinda daha populer olmustur. Cinkl bu mozaiklerin kullanimi hem
calismalarin hizini arttirryordu ve hem maliyet agisindan daha uygundu. Yedi-Renk
mozaiklerin ortaya ciktiktan sonra, artik mozaiklerin formlari eskisi gibi sadece
birkac geometrik form ile sinirlanmiyordu. Sanatgilar bu yeni (ham) mozaik tGzerinde
istedikleri gorselleri gizebiliyorlardi ve ardindan bu gorseller firininda piserek kalici
bir kaplama haline geliyordu (Gorsel 74). Buda sanatgilarin bu sanati tercih

etmelerinin baska bir nedeniydi.

Gorsel 74. Muarrak ve Yedi-Renk mozaiklerin farki, (A) Muarrak Mozaik, (B) Yedi-Renk Mozaik,

(https://www.chidaneh.com)
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Bu donemde Mozaik sanati ile ilgilenen sanatgilar, kare seklinde olan mozaikleri bir
tuval gibi gormugler ve bir ressam gibi onlarin Uzerinde motifler yaratmaya
calismiglardir. Bu yuzden, bu donem ressamlari ve mozaik ustalari arasinda ciddi
baglantilar goérilebilir. Nitekim bu badlantilar ylizinden mozaikler Uzerinde resim
yapan ustalar, bir ressam olarak siniflandiriimiglar ve bu ustalar kraliyet
resimhanesinde calistiriliyorlardi. Bu nedenle, bati kiiltirl, iran sanatini sadece
resim alaninda dedil, mozaik sanatinda da etkilemigtir. Kacar dénemine ait olan
Yedi-Renk Mozaiklerdeki gorseller, Avrupali goérsellerin etkisi nedeni ile soyut
kavramlardan uzaklagsarak, daha somut ve objektif hale gelmislerdir. Bu
mozaiklerdeki susler daha realisttik ve gergekgi bir imaj sergilemekteydi (Arab Beigi
ve Ghasemi, 2018, s. 64).

Genel olarak, Kagar doneminin Yedi-Renk mozaiklerinde kullanilan motifler su
sekilde siniflandiriimaktadir (Panjehbashi ve Doulab, 2018) :

1. Hayvan motifleri: genel olarak kuslar, tavus, 6rdek, serce ve aslan (gines ve
aslan kombinasyonlarr)

2. Bitki motifleri: zambak ¢icedi, kirmizi glller, Arabesk motifleri (islimi ve
Hatayi), uzum meyvesi, meyve tabaklari, vazo-cicek kombinasyonlari

3. Cerceveli motifler: iranh yildiz, oval, kare ve mihrap formunda olan (Mihrabi
motifleri) cerceveler

4. Mozaikler ve yazitlar tzerinde yapilan hat motifleri

5. Manzaralar

6. insan motifleri: en cok kral ve sarayllarin portresi, déviis sahneleri, kanatli

insan ve meleklerin motifleri, kral taci motifi

Kagar doéneminde insan motifleri igeren Yedi-Renk mozaiklere, Cehre-Nigar
(Turkge: insan yiizii igeren mozaik, Farsga: )% » &> 38) isimi de verilmistir (Gorsel
75). Cehre-Nigar mozaiklerin kullanimi camiler hari¢, konutlarda, saraylarda,

bahcelerde veya hamamlar gibi dini olmayan mekanlarda yaygindi.
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Gorsel 75. Cehre-Nigar mozaik 6rnegi, Moghaddam mduzesi, Tahran, (19. Yy), Kagar dénemi,

(http://museums.ut.ac.irymm/)

Bu dbénemde daha natiralist bir gorintl yaratmak icin, Cehre-Nigar mozaik
uzerinde yapilan insan gorsellerinin ylz ve bedenlerinde ten rengi ve pembe rengi
kullanilmigtir (Khosravi ve Afshar- Asl, 1998, s. 122). Bu tarz renklerin kullanimi ilk
kez Kacar doneminde ortaya ¢ikmistir. Bahsi gectigi gibi Kacar doneminden 6nce
mozaik sanatinda genel olarak kullanilan renk profili en ¢ok lacivert, firuze ve yesil
gibi renklerden olusmaktaydi. Ancak Kagar déneminde mozaiklerin renk profilinde
kirmizi, sari, agik turuncu, ten rengi, pembe ve beyaz gibi yeni renklerde yayginlasti.
Bu renk profili degisimi nedenini, Avrupa’da ayni doneme ait olan Barok ve Rokoko
stilindeki eserleri inceleyerek bulabiliriz. Barok ve Rokoko dénemlerine ait saray
suslemelerinde, en ¢ok kullanilan renkler sicak renklerdi. Avrupa’daki bu tarzlarin
etkisi nedeni ile Kagar doneminde de eski donemlere gore sicak renklerin kullanimi
daha cok gorulmektedir. Bu sicak renkler kullaniminin en guzel érneklerinden biri,

Gulistan sarayin i¢c mekanidir (Goérsel 76).
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(A) (B)
Gorsel 76. (A) Schaezlerpalais sarayda sicak renk kullanimi, (1765), Almanya,

(http://kunstsammlungen-museen.augsburg.de) , (B) Giilistan sarayin i¢ mekaninda kullanilan
sicak renkler, Tahran, Kagar dénemi, (http://golestanpalace.ir)

Kacar doneminin Yedi-Renk mozaiklerinde bulunan motiflerin Kaynagi.

Bu dénemde, iran ve bat iligkilerin sonucunda, iran’da kiiltiirel gelismeler ve yeni
bilimler ortaya ¢ikti. Bu gelismelerin en dnemlilerinden, fotografcilik ve posta pullari
ve Avrupall kartpostallarin yayginlasmasidir. Bu yeni U¢ kavram, yukarida

siniflandirilan Yedi-Renk mozaik motiflerinin ana kaynagi olmustur (Gorsel 77).

Gorsel 77. Kagar ddnemi mozaik motiflerinin Gg ana kaynagi

1887 yilinda iran’a ithal edilen fotografcilik sanati kral ve saraylilarin dikkatini
cekmeyi basarmistir. Bu sanat, iran motifleri gelisimi lzerinde biyiik bir etkisi
olmustur, dyle ki Kagar déneminin mozaik motiflerinde, daha 6nce hi¢ yaygin
olmayan siyasi karakterlerin portresi, mimari ingaatlar, dogal manzaralar ve bazi
hayvan gorselleri goérulebilmektedir. Bu gorsellerin hepsi kamerayla cekilen
fotograflardan ilham alinmig ya da onlarin tGzerinden kopyalanmistir. Bu dénemde
perspektif, gblgeleme ve hatta siyah-beyaz motiflerin kullanimi gibi prensipler, bu

gorsellerin fotograflardan taklit edilmesinin bir gostergesidir (Zaka, 1997, s. 4 ve 41).
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Yurt disindan gelen pullar, Kagar sanati ve mimarisini etkileyen ikinci dnemli
faktordir. Ortadogu’da pul baskisi yapan ve yayinlayan ilk devlet Osmanli devleti
olmustur ve bu pullar Gzerinde Osmanli tugrasini kullanmigtir. Osmanl devletinden
sonra orta doguda pullardan faydalanan ikinci llke iran olmustur. Nasir-Eddin
Sah’in saltanatindan 6nce, genelde mektuplar kralin 6zel ajanlari (Caparlari)
tarafindan tasinmaktaydi ancak, bu donemden sonra posta sistemi ve pullarin
kullanimi (posta islemlerinin ticreti yerine) yayginlasmistir. iran’daki ilk pul érnekleri,
elinde kili¢ olan aslan ve giines motifiyle (iran’in resmi simgesi) basiimaktaydi. Bu
tasarim Albert Bar isimli Fransiz bir kisi tarafindan yaratildi. Bu motif yuvarlak bir
cerceve igcinde ve dort farkli renkte (farkh renkler, farkli fiyatlar igin) tasarlandi
(Gorsel 78) (Balian Asl vd. 2019, s. 95- 98).

Gorsel 78. Yuvarlak bir gcerceve icinde ve dort farkh renkte tasarlanan ilk pullar,

(http://malekmuseum.org/)

Bu pullar daha sonra ¢esitlendi ve sirayla Nasir-Eddin Sah, Muzaffereddin Sah ve
diger Kacar krallari portreleri pullar UGzerinde basildi (Bemanian, Momni,
Soltanzadeh, 2011, s. 39 ve 40). Bu pullarin iran’a ithali ile birlikte cergeveli denilen
motiflerde ortaya ¢ikti. Daha dnceki donemlere ait sislemelerde, arabesk tarzinda
tasarimlar ve yuzeyin her tarafina ayni oranda yayilan formlar yaygindi. Ancak
Kacar doneminden itibaren, ¢erceveli gortuntulerin kullanimi popduler bir hale geldi
ve motiflerin belli bir sinir icine sigdiriimasi yayginlasti. iran motifleri degisimini
etkileyen diger faktdrde, Avrupall kartpostallarin iran’a girisidir. Kartpostal diye bir
posta Uriiniinlin iran’a giris tarihinden net bir bilgi elde yoktur. Ancak, iran’da bu tir
posta drunlerinin yayginlasmasi, bu Urinin Avrupa’da yayginlasmasiyla hemen

hemen ayni donemdeydi. Fotografciligin gelismesi ile birlikte kartpostallar Gzerinde,
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manzaralar veya sanatsal eserler gibi gorseller daha cesitli hale gelmistir. Bu
kartpostallarda, saraylilarin portresi, tarihi yapilari, kentsel ve dogal manzaralar,
suslu gergeveler ve hatta Avrupali resimlerin fotograflari gérulebilmektedir (Gorsel
79). Bu kartpostal gorselleri, Kagar yapilari stislemelerini etkilemistir ve gorsellerin
benzer kopyalari bu dénemdeki mozaik eserlerinde bulunmaktadir (Bemanian,
Momeni, Soltanzadeh, 2011, s. 35- 40- 42).

Nasireddin Sah’in gérseli kartpostal tizerinde

Cigek dekorasyonu boyal fayans Nasireddin Sah’in gorseli fayans iizerinde
Nasur- El- Miilk Camii, Stok fotograf Moghaddam miizesi, Tahran, MS. 19

Gorsel 79. Kartpostal etkisi ile yapilan mozaik siisleme érnekleri, Ust sol:
(http://www.golestanpalace.ir/), Alt sol: (Kisisel arsiv, 2018), Sag (ust, alt):

(http://museums.ut.ac.ir/mm/ )
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2. BOLUM : ARASTIRMA YONTEMI

Bu tez calismasinda, 19. Yizyilda iran'in Siraz kentinde Kacar Hanedani
doneminde insa edilmis olan Nasir EI-Mulk camisinde kullanilan suslemelerde,
geleneksel iran slislemelerinden ne sekilde esinlenildigini ve kullanilan siislemelerin
sembolik 6zelliklerinin nasil oldugu sorularina cevap aramaktadir. Ayrica arastirma
surecinde incelenen tasarimlarin sadece estetik yonu degil, arkasinda yatan

kullanim amaglarinin da goz énunde bulundurmasina dikkat edilmistir.

2.1 Verilerin Elde Edilmesi

Arastirmanin sireci,
a) Arastirma konusu ve kapsami ile ilgili veri toplanmasi
b) Toplanan verilerin diizenlenmesi
c) Arastirma kapsaminda analizi yapilacak yapinin yerinde godzlemlenerek
gerekli her turll verinin fotograf, belge vb. dokiimantasyonlari ile toplanmasi
d) Toplanan tum verilerin detayl calismasi yapilarak analizlerin

gergeklestiriimesi

olarak dort asamada gergeklestirilmistir. Tium bu g¢alismalardan elde edilen verilerin
analizi ile 19. ylzyll Kagar déneminde, Siraz sehrinde bulunan dini yapilarin
suslemelerinde kullanilan motif ve bezemelerin bigcimsel ve anlamsal dzelliklerinin

nasil oldugu uzerine Nasir EI-Mulk Cami’si 6rnegi Uzerinden bilgiler elde edinilmigtir.

2.1.1 Fotograf ile Belgeleme

Nasir EI-Mulk Camisi hakkinda yapilan arastirmalar genelde yapinin aydinlatma
sistemi ve kullanilan renkler Gzerinde olmustur. Bu camide kullanilan motifler ve
semboller hakkinda detayl bilgi bulunmamaktadir. Bu yuzden bu aragtirmada
caminin yapisal ve mekansal elemanlarindaki semboller ve motifler odak noktasi
olmustur. Arastirma igin yeterli veriler ve kaynaklar elde etmek i¢in bu tez sirecinde
Siraz sehrine gidilerek tim yapisal elemanlar, tim mekanlar ve motiflerden
yakindan fotograflar c¢ekilmis ve belgelenmistir. Ardindan bu fotograflardaki

motiflerin sembolik anlamlar ve evrim suregleri literatirdeki bilgilere goére
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incelenmigtir.

2.2 Arastirma Ortami

Bu tez calismasinda, analiz ediimek Uzere iran Kacar dénemi, Siraz sehrinde
bulunan, ve ginimuzde halen kullaniimakta olan Nasir EI-Mulk Cami arastirma
ortami olarak belirlenmistir. Secilen bu dini yapi yerinde incelenerek gerekli her tirlu

g6zlem yapilmis olup, fotograflar ile belgelendirilmistir.

2.2.1 Nasir EI-Mulk Cami Genel 6zellikleri

Nasir EI-Mulk Camisi 1876 yilinda, Siraz’'in zengin ailelerinden, Siraz valisi Mirza Ali
Ekber Kavam- EI-Milkin oglu olan, Hasan Ali Nasir EI-Mulk’Gn istegi ile yapiimistir.
Bu caminin ingasi on iki yil suirmig ve 1888 yilinda tamamlanmigtir. Ancak bu
senede henlz ¢ok meshur olan vitray pencereler ( Farsga: Orsiler)
bulunmamaktaydi. Bu tarz pencereler 1969 yilinda Haj Mirza Ayet tarafindan bu
camiye eklenmigtir. Bu vitray pencerelerinden cikan renkli isiklar ve camide ¢ok
sayida bulunan pembe c¢inilerden dolayr bu yapiya Pembe Camii olarak da
adlandirilmaktadir. Caminin girig kisminda yer alan yazita gore, bu yapi, mimar
Muhammet Hasan ve Mirza Riza Kasiger adinda olan iki kisi tarafindan insa
edilmistir. Nasir EI-Mulk Camisi lokasyon olarak Siraz sehrinde God- E- Araban
mahallesinde ve sehrin merkezi bolgesinde yer almaktadir. Bu mahalle eskiden
(ishak Beig) diye adlandirmakta ve Kagar doneminde Siraz'in hiikiimet merkezi
sayllmaktaydi. Bu cami ilk bagta bir 6zel kompleksinin parcasiydi ve halka agik
deqildi. Bu 6zel kompleks, bir ev, bir cami, bir geleneksel hamam ve bir depo
alanindan olusmaktaydi. Ancak zamanla yeni bir caddenin insasi sirasinda
kompleksin blyuk bir kismi tahrip edilmistir (ev, hamam, ev ve camii arasindaki alan
ve su depolama alani). Ginimuzde yalnizca cami bélumu kullaniimaktadir (Gorsel
80) (Zamanipour vd. 2016).
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Gorsel 80. Sol: Nasir EI-Milk Cami’'nin yukaridan gorintisu( https://www.mashreghnews.ir), Sag:
Nasir EI-Mulk camii ¢ boyutlu, (Emad vd, 2015)
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3. BOLUM : ANALIZ VE TARTISMA

Tez calismasinin bu bdliminde, analizi yapilmak Uzere belirlenen Nasir EI-Milk
camisinin i¢ mimarisini olusturan alanlar, acik, yari acgik ve kapali alanlar olarak ¢
ana gurupta incelenmis olup; bu alanlarda kullanilan susleme elemanlari analiz
edilmistir. Daha sonra, camide bulunan tUm mimari elemanlarin islevi ve bu

elemanlarda kullanilan sisleme ve motiflerin sembolik anlamlari incelenmistir.

3.1 Nasir EI-Miilk Cami Mimari ve i¢ Mekan Ozellikleri

Her cami kendine 6zgu bir tasarima sahiptir ve bir caminin diger camilerden ayirt
edilebilmesi icin benzersiz ozelliklere sahip olmasi gerekir. Boyle camilerden biri,
iran’da bulunan Nasir-EI-Milk Camisi’dir. Digaridan aligilagelmis bir camiye
benzemektedir ancak igerisinde ¢ok daha fazlasini barindirmaktadir. Bu dogrultuda,
Nasir EI-Mulk Camisi analizi yapilmak tzere mimari 6zellikleri ve i¢c mekan 6zellikleri

olarak iki farkli bélimde ifade edilmistir.

3.1.1 Mimari Ozellikleri

Kacar dénemi camilerinin cogu eyvanli stilinde yapilmistir, ancak bu stil tim iran
sehirlerinin iklimsel ve kulturel kosullariyla uyumlu degildir. En iyi 6érneklerden biri
Siraz sehrinde bulunan camilerdir. Bu camilerin mimarisi, iran’in pek ¢ok yerindeki
camilerden farkhdir ve eyvanh camiler yerine sebistanli camiler daha yaygin olarak

gorulmektedir.

Siraz camileri ve iran'in diger bélgelerindeki camiler arasindaki diger dnemli bir fark,
kubbe elemanidir. Genelde Siraz camilerinde kubbe elemani bulunmamaktadir ve
bu elemanin kullanimi sadece kutsal turbeler ile sinirhdir. Siraz halkinin kaltirel
inancina gore kubbe elemani, bir alanin merkezinde 6nemli bir kisinin mezarinin
bulunmasini ifade eden bir simgedir. Bir mezarin Uzerinede insa edilen kubbenin
guzelligi ve boyutu, mimarin ve tasarimcinin mezar sahibine olan saygi ve sevgi
blyUkligunin gostergesidir. Bu konu Siraz’'da, Kacar déneminin sonuna kadar bir
gelenek olarak surdurdlmustir (Parsayi vd., 2009, s. 51- 60). Nasir EI-Mulk camisi

yapisal agidan Siraz'da bulunan nadir camilerden biridir. Bu cami eklektik bir tarza
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sahip ve icinde hem eyvanlar ve hem gebistanlar ayni zamanda bulunmaktadir
(Gorsel 81, 82, 83). Boyle bir eklektik 6zellige ek olarak, bu caminin tasariminda
hem geleneksel iran mimari Usluplari kullanilmistir hem de Osmanli camileri

tarzindan ilham alinmistir.
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1. Ana girig 4. Kuzey eyvant 7. Revak
2. Avlu 5. Bati sebistan 8. Imamzadeh
3. Gilney eyvant 6. Dogu jebistam 9. Mezar

Gorsel 81. Nasir EI-Mulk Caminin plani, (Hajighasemi, 1982, s. 82)
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Gorsel 82. Nasir EI-Miilk camii kesitler, (Hajighasemi, 1982, s. 83- 84)
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Kesit (D-D)

Kesit (E-E)

Gorsel 83. Nasir EI-Miilk camii kesitler, (Hajighasemi, 1982, s. 83- 84)

Siraz’daki diger camiler gibi bu camide de kubbe elemani kullaniimamistir. Yapinin
planinda Ug giris, iki eyvan (kuzey ve gliney eyvanlari), iki sebistan (dogu ve bati
sebistanlar), dikdortgen seklinde bir avlu ve merkezi havuz bulunmaktadir. Bu cami
eyvanlari arasinda kuzey eyvani, guney eyvana gore daha guzel ve gosterislidir ve
daha suslu yapiya sahiptir. Caminin dogu ve bati sebistanlari arasinda da farkliliklar
bulunmaktadir ve bati sebistani dogu sebistanina gore daha susludur. Bati
sebistanin kiremitleri ve tash sutun basliklari, Zend déneminde yapilan Vekil

camisinden ilham alinmigtir (Gorsel 84).

Nasir- El- Milk Cami Vekil Cami

Gorsel 84. Nasir EI-Mulk Camisinin spiral formundaki sttunlari, Siraz'da olan Vekil Camisi
sutunlarindan (Zendieh Dénemi) ilham alinmigtir. Sol: (Fotografci: Alireza Ameri), Sag: ( Fotografci:

Hamed Akhlaghi)
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Nasir EI-Mulk Cami’sinde genel olarak algi ve kiremit, temel bolimunde ise tag
malzeme kullanilmigtir. Yapinin dis ve i¢ cephelerinde tugla, kiremit ve tas
kombinasyonlari  kullanilmistir. Bu malzemelere ilaveten, duvarlarin bazi
kisimlarinda ahsap da gorulebilir. Bu ahsap parcgalar, deprem gibi dogal afet
sirasinda duvarlarin ayrilmalarini ve kirmalarini engellemektedir. Bu caminin farkli
boélumlerinde ¢ini ve mozaik iglemleri, mukarnas suslemeleri, kiremit islemeleri, algl
kabartmalari, karbandi ve kase islemleri gibi i¢ bukeylerden olusan elemanlar

gorulmektedir (Mousavi, 1999).

3.1.2 ig¢ Mekan ve Susleme Ozellikleri

iran camilerinin mimarisinde, bir alandan digerine gegcis igin bir hiyerarsi
gbzlemlemek mumkuandur. Bu hiyerarsi yar acik, agik ve kapall alanlarin

birlesiminden olugmaktadir (Zolfipour, 2012) (Gorsel 85).

(Agik alan)
(Yan agik alan) (Yari agik alan) {Yan agik alan) (Kapalt alan)

Avia

Girlg eyvam [—» Hagti —»|  Kordor Sebistan

w
w

> Koridr [
i Aviu

Gorsel 85. Ana giristen (ana girisi, giris eyvani, hasti ve koridor kisimlarindan ibaret olur) avluya ve

avludan sebistana gegis hiyerarsisi, (Kisisel arsiv, 2018)

Acik alanlar, catilari olmayan ve etraf duvarlar ile tam olarak kapatiimamig
alanlardir. Yari acik alanlar, kapali ve agik alanlar arasindaki siniri olusturan ve bu
iki alan arasinda baglanti kuran alanlardir. Kapali alanlar tavan, zemin ve duvar gibi

bilesenlerden olusan bdlumlerdir. Nasir EI-MUlk Caminin i¢ mimarisinde, avlu alani
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acik alan, eyvanlar ve asil girigs (kuzey girigi) yari agik alan ve bati ve dogu
sebistanlar kapali alanlar kategorisinde yer almaktalar. Bu camide, ana giris gibi
yarl acgik alanin aracihgi ile acik alana (avluya) giris yapiimakta ve oradan namaz
ve ibadet igin yari acgik alan olan eyvan yolu ile kapall alan olan sebistana
gecilmektedir (Bonyadi vd. 2018, s. 70).

Nasir EI-Mulk Camisinde Ug¢ giris bulunmaktadir ve camii’nin kuzey girisi ise ana
giris olarak tasarlanmigtir. Diger iki giristen biri de bu cephede bulunmakta ve imam-
zadeh tlrbesine acgiimaktadir. Uglincli giris ise gliney cephesindeki sokaga
acllmaktadir (Gorsel 86) (Mousavi, 1999).
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b ‘;I?J’-."‘:
ALY T
= ]
2 Central _-_-:'%
Yard Lo

i R

k]

Aviu

Girig

(A) (B)

Gorsel 86. (A) Nasir EI-Mulk Camisinin ¢ girisi (B) Caminin ana girisi, ( kisisel argiv)

Caminin kuzey ve ana giris kapisi ahsaptan yapilmistir. Bu ahsap kapinin etrafinda
arabesklerle slslenen tas cerceve bulunmaktadir. Cergevenin Uzerinde iran’in
meshur sairlerinden olan Suride Sirazi'nin siiri, camiyi tasarlayan kigilerin ismi
(Mimar Muhammet Hasan mimar ve Mirza Riza Kasiger) ve insaatin bitis yil mermer

bir yazit Gzerine oyulmustur (Gorsel 87).
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Gorsel 87. Kuzey girisindeki mermer yazit Gzerinde yazilan siir ve ingsaat hakkinda bilgiler,

(http://www.mapgard.com)

Kuzey giris kapisi buyuk ve suslu bir eyvan iginde yer almaktadir ve bu eyvanin
tavani mukarnaslar ve renkli mozaiklerle sislenmigtir. Bu eyvanin mozaikleri
Uzerinde kirmizi gicekler ve Siraz zambaklar gibi motifler kullaniimistir ve eyvanin

genel renk tonalitesi pembe ve mavi tonlardan ibarettir (Gorsel 88).

Gorsel 88. Nasir EI-Mulk camisinin ana girisi, (Kisisel arsiv, 2018)

Kuzey kapiy! gegtikten sonra ara gegis alanina ulasiimaktadir (Farsga: Hasti, i)
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. Hasti olarak da adlandirilan bu alan, iran geleneksel mimarisinde ézel bir yere
sahiptir ve dini yapilarda ya da konutlarda yaygin bir sekilde gortulmektedir. Hasti
alani yari karanlik bir alandir ve onun dusik 1s1§1 kiglk 1zgara pencerelerden
saglanmaktadir. Bu alanda olusan belirsiz goériinti camiye girenlerin merak hissini

uyandirmaktadir (Gorsel 89).

Gorsel 89. Nasir EI-Milk caminin ana girisi (hasti), (Kisisel arsiv, 2018)

Hasti alanini gegtikten sonra, bir ince, uzun ve yari karanlik koridor (Farsga: Dalan,
oY) araciligiile avluya ulagiimaktadir (Gorsel 90). Geleneksel yapilarda koridor gibi
uzun ve karanlk bir alanin girig kisminda kullanim sirri, goézlerin 1s1gin yokluguna
alismasidir. Camii ziyaretgileri tum bu alanlari gegtikten sonra avlu gibi agik ve

aydinlik bir alana ulagimaktadir.

Gorsel 90. Nasir EI-Milk camisinde hasti ve avlu arasindaki koridor, ( Kisisel arsiv, 2018)
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Nasir EI-Mulk camisinin avlusu dikdortgen seklinde tasarlanmigtir ve bu avlunun
ortasinda 14.5 x 16.5 metre 6lciilerinde bir havuz yer almaktadir. ilkbahar ve yaz
gibi sicak mevsimlerde, havuzun etrafinda sardunya gicekler yerlestirilir. Bu gigekler
ile birlikte, avlunun etrafini gevreleyen tonozlar, eyvanlar ve onlarda kullanilan renkli

mozaikler ve ciniler, avluda essiz ferahlik hissi yaratmaktadir (Gorsel 91).

———r S RS

Gorsel 91. Nasir EI-Milk camisinin avlusu, (http://irantoorism.akaup.com)

Avlunun etrafi gok sayida tonoz ve eyvanlarla gevrelenmistir. Ancak, avlunun kuzey
ve guney cephesinde yer alan eyvanlar bu caminin asil eyvanlari sayilmaktadir ve
diger eyvanlara goére daha yiiksek ve gdrkemlidir. Avlunun kuzey cephesinde inci
tonoz (Farsca: Tak- 1 Morvarid) denilen ve 8 metrelik yuksekliginde suslu bir eyvan
bulunmaktadir (Gorsel 92-B). Kuzey eyvanin tam karsisinda ve gliney cephede iki
minareden olusan ve daha sade bir eyvan bulunmaktadir. Bu eyvanda bulunan
minareler kible yonunua belli etmak i¢in kullaniimaktadir. Mimar, guney eyvani ile
kuzey eyvanini simetrik bir dizende olugturmustur (Gorsel 92-A). Avludan sonra

sebistanlara ulasiimaktadir (Hajighasemi, 2000, s. 77- 80).

Gorsel 92. (A) Nasir EI-Milk camisinin gliiney eyvani, (https://www.gettyimages.co.uk), (B) Nasir
El-Miilk camisinin kuzey eyvani (inci tonoz), Bu eyvan daha derin ve daha sislid(ir,

(https://www.ilna.news)
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Sebistanlar, paralel sutunlara sahip olan ve bir cepheden avluya baglanan kapali
alanlardir. Nasir EI-Mulk camisinin iki sebistani, gogu caminin aksine kible yoninde
degil, karsi yonde tasarlanmigtir. Bu iki sebistan arasinda dogu sebistani, bati
sebistanina gore daha sade bir mekandir ve daha sade ve kuguk vitraylar
icermektedir (Tavakolian ve Bahmani Kazerouni, 2015, s.99). Bu sebistanin
suslemeleri sadece tavan kisminda kullanilan muakkali mozaiklerden ibarettir.
Sebistanin duvarlari sade kiremitlerden yapilmistir stitunlari ve zemininde sls ve
motif bulunmamaktadir. Sebistanin ortasinda yedi tane sutun bulunmaktadir ve yedi
cikis kapisi bu sebistani onlinde yer alan alti metre genigligindeki revaka

baglanmaktadir (Gorsel 93). Bu revak, sekiz tonoz ile avlu alanina baglanmaktadir.

(A) (B)

Gorsel 93. Dodu sebistanin i¢ mekani (Vakiflar Mizesi), (Fotografci: Nick Potter), (B) Sebistanin

oninde yer alan revak, (Kisisel arsiv, 2018)

Dogu sebistanin arkasinda Gavgah denilen blyuk bir su kuyusu bulunmaktadir
(Gérsel 94). Gavgah (inek kuyusu) hayvanlar ile su gikarilan kuyulara denilmekte ve
eskiden su tasiyan hayvanlar igin olusturulmustur. Yaz aylarinda, inekler su gekmek

icin bu kuyuya baglanirdi ve bdylece sulama ve icmek icin gerekli su temin edilirdi.
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Gorsel 94. Gavgah alani, (Kisisel arsiv, 2018)

Nasir EI-Milk Camisinin bati sebistani, iran camileri sebistanlari arasinda en
suslulerinden biridir. Cami mimari, her bir duvarin yilizeyinde mozaik tablosu
kullanarak sebistanin kiremit duvarlarinin sadeligi ve monotonlugunu gidermistir
(Gorsel 95).

Gorsel 95. Mozaik tablosu, bati sebistani, (Kisisel arsiv, 2018)

Her bir mozaik tablosunun éntinde vitray pencerelerden olusan ve avluya baglanan
yedi alan bulunmaktadir. Bu sebistan on iki spiral stUtuna sahiptir. Bu spiral
sutunlarin baglhiginda Akant bitkisi, Korint basliklardan ilham alinarak oyulmustur
(Gorsel 96).
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Gorsel 96. Situnlarin bagliginda Akant bitki motifi, (Kisisel arsiv, 2018)

Sutunlarin gévdesi spiral formunda tasarlanmigtir ve onlarin ayak kisminda vazolar
bulunmaktadir. Bu sutun dizilerinin sonunda, suslenmis bir sunak (mihrap)

gorulmektedir (Gorsel 97).

Gorsel 97. Nasir EI-Milk Caminin Sunagi, (Kisisel arsiv, 2018)
Bu sunak bati sebistanin giiney cephesine yapilmistir. Sunagin alt kismi tamamen
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tastandir. Sunagin ve sebistanin zeminleri arasinda olan on bes santimetrelik kot
farki, mozaiklerle kaplanmigtir. Sunagin govdesindeki olan mozaikler tamamen
cicekler, Kuran ayetleri ve resimlerle suslenmistir. Sunakta kullanilan yazilar su
sekildedir (Zamanipour, 2016):
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Bismillahirrahmanirrahim. Tanri’dan bagka kimsede iktidar yok ve ylce

tanri sGylemistir ki: Tanri camilerini insa edenler, Tanri ve peygamberi

tarafindan korunuyorlar. Zafer tanridandir ve fetih yakindir (Gérsel 98).

Gorsel 98. Sunak uzerinde bulunan Kuran ayetleri, (Kisisel argiv, 2018)

Bu sebistanin tUm ylUzeyleri (duvarlar, pencereler, tavan ve zemin) renkli ¢iniler,
mozaikler ve kiremitler ile sislenmistir. Sebistanin zemini baslangigta 30.30 cm algi
dosemelerden vyapilmistir, ancak yaklagik yetmis yil Once camide yapilan
restorasyonlarda, onlarin Ustiinde 20.20 cm turkuaz (firlze) renginde dosemeler
islidir. Bu islem gsebistan zemininin yaklasik on santimetrelik yikselmesine sebep
olmus ve ayni zamanda sutunlarda iglenmis vazolarin bir kismi bu désemelerin
altinda gizlenmistir. Bu fayanslarin tizerine motifli iran halilari serilmistir (Gérsel 99)
(Mousavi, 1999).
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Gorsel 99. Nasir EI-Milk Camide kullanilan turkuaz renginde désemeler,

(http://irantoorism.akaup.com)

3.2 Nasir EI-Milk Cami i Mekan Tasarimi ve Siislemelerinin islevsel ve

Sembolik Agidan Degerlendirilmesi

Nasir EI-Mulk camisinde bulunan mimari elemanlar ile sislemelerin kargilastirmali

analizi, mekansal Ozellikler ve yapisal 6zellikler ile suslemelerin iligkisi olarak iki

baslik altina gercgeklestiriimistir. Mekansal 6Ozellikler bashdi altindfa giris, avlu,

eyvanlar ve sebistanlar detaylandiriimigtir. Yapisal ozellikler ile susleme iliskisi

bash@i altinda ise agcikliklar, duvarlar, zemin, situnlar ve tavanlar ile sislemelerde

kullanilan motiflerin iligkisi irdelenmistir. Bu iki baglik altinda gergeklestirilen analizler

sematik olarak Gorsel 100 ve Gorsel 101’de gosterilmistir..

3 Avlu

Meckansal 6zellikler

3 Eyvanlar

Gorsel 100. Nasir EI-Milk Camisinin mekansal 6zellikleri analiz semasi.

— Islev

g Giirig (Hagti)

— Sembolik analiz
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— Sembolik analiz
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- — tslev
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89



p Islev
Orsil
rerer |::Mctif analizi
-ﬁh Duvar

— > islev

Duvar mozaikleri : ..
—= Motif analizi

Y- Zemin  — Hall % Isle\: o
— Motif analizi

Yamsal dzellikler

— Islevi
3 Siitun
—» Motif analizi

Kuzey " Mukamas — Islev- Sembol
— Eyvan Giin YL > skase — islev- Sembol
€Y — Mukarnas —s» Islev- Sembol

Kaseler —- fslev- Sembol
L Schistan Karbandi —> Iglev- Sembol
. Motif analizi
Mozaik [ :
Renk analizi

g Tavan

Gorsel 101. Nasir EI-MUlk Camisinin yapisal 6zellikleri ve stsleme iligkisi analiz semasi

3.2.1 Mekansal Ozellikler

Girigler (Ana girigte olan koridor ve Hagti)

iran mimarisinde camilerin giris alanlari, mimari islevlerin yani sira birgok sembolik
anlam da ifade etmektedir. Nasir EI-Mulk camisinin ana giris eyvani, cennet
gecidinin bir simgesidir. Bu siuslu ve yiksek gecidin karsisinda olmak, insanlarda
tevazu ve algak gonulluluk duygularin uyandirir. Bu eyvan girisi, camiye girenleri

Hasti ve koridor alanlarina dogru yonlendirmektedir.

Hasti alani kapi ve avlu arasinda bir mesafe olusturmakta ve bu iki alani birbirinden
ayrimaktadir. Bagka bir deyigle, caminin dis ve i¢ alanlari hasti araciig ile
birbirinden ayriliyorlar. Bu elemanin ikinci islevi, onun bekleme alani olarak
kullanimidir. iran mimarisinde Hasti elemaninin sembolik kavramini daha iyi
anlamak icin, ilk olarak sekiz sayisinin gizemini kesfetmek gerekir. Hasti terimi
Farscga’'da sekiz sayisindan tureyen bir terimdir (Turkge: sekiz, Farsga: hast) ve bu
mimari elemaninin plani genelde sekizgen formundadir. Dini rivayetlere gore, kainat
u¢ dinyadan olugmaktadir:

Birincisi, Alem- i Millk (maddi diinya), ikincisi, Alem-i Melek(t (berzah ve gegcis

diinyasi) ve (Ugclnsisl, Alem- i Ceberut (ahiret ve cennet diinyasi) diye
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adlandirihyorlar. Arastirmalara gore sekiz sayisi kutsal bir rakamdir ve maddi
dinyadan (Alem- i Mulk), ulvi diinyaya (Alem- i Ceberut) gegisin sifresidir. Baska
bir deyisle sekiz sayisi, Alem-i Melek(t isimli berzah ve gecis diinyasini temsil
etmektedir (Vosough-zadeh vd. 2016, s. 81-184).

Mimari ve sembolik agidan, kare motifi maddi duyayi temsil etmektedir. Daire motifi
de gokyuzu ve ulvi dunyayi simgelemektedir. Sekizgen formunu kareden daireye
gegcis bir form olarak dusunebiliriz (Gérsel 102). Bu durumda da sekizgen form gegis

ve berzah dunyasini temsil etmektedir.

—I- —

Gorsel 102. Kare ve daire formlari arasinda gegis simgesi olan sekizgen form.

Nasir EI-Mulk camii mimarisinde, dis alani (maddi dinya semboll) caminin i¢
alanina (manevi dinya semboll) baglamak icin Hasti elemani (berzah ve gegis
dinya semboll) kullaniimistir (Guenon, 2003). Hasti alani bir koridor ile avluya
baglanmaktir ve bu koridor cennete giden uzun yolculugun semboltdur (Goérsel
103).

©

(A) v (D) (E)

(A) Sokak: Maddi diinya

(B) Giris eyvani: Cennetin kapisi
(C) Hasti: Alem- 1 Berzah

(D) Koridor: Cennete giden yol
(E) Avlu: Cennet

Gorsel 103. Nasir EI-Mlk camisi giris alanlari ve onlarin ifade ettigi semboller
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Avlu ve Havuz

Iran geleneksel mimarisinde, merkezi avlu en énemli elemanlarindan biridir. Bu
elemanin kullanimi, Siraz gibi sicak ve kuru iklime sahip olan sehirlerde ¢ok
yaygindir. Bu agik alan, sicak ve kuru havayi, ihman havaya gevirmektedir. Ayni
zamanda, binada kullanilan tim sanatsal ve dekoratif elemanlari bir koleksiyon gibi
bir arada tutmaktadir. Avlunun merkezinde yer alan havuz, ic mekanda serin
havanin olugsmasina sebep olmaktadir. Bu havuz ayni zamanda havada yeterli nem
saglamak igin, abdest almak ig¢in ve avluda olan bitkileri sulamak icin

kullaniimaktadir.

Avlu alani islami kiltiriinde, cennetin temsilidir. Aviuda bulunan havuz, cennetteki
cesmeler, akarsular ve gokyuzunun semboludur. Havuzdaki su, hayat kaynagi,
saflik ve canliik kavramlar ifade etmektedir. Havuz suyu, dogal bir ayna gibi
etraftaki goruntuleri yansitiyor. Bu goruntilerin kirllmasina sebep olan kuguk
dalgalar, maddi diinyanin fani olmasini temsil etmekte ve yaradan disinda higbir

seyin sonsuz ve kalici olmadigini géstermektedir (Goérsel 104).

Gorsel 104. Cevre alanlarin havuzda yansimasi, (https://reiseniran.de/fa)

Eyvanlar (kuzey eyvani ve giiney eyvani)
Eyvan Ug taraftan kapali ve bir taraftan acik bir alandir ve iran geleneksel
mimarisinde merkezi avlu ve bina cephelerinde kullanilan ana susleme 6gelerden

biri sayiimaktadir. iran geleneksel mimarisinde eyvan, dis alani i¢ alana baglayan
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bir eleman olarak kullaniimaktadir. Ayrica bu elemanlar yapidaki cografi yonleri
belirlemektedir. Nasir EI-Mulk camisinde eyvanlar yapidaki cografi yonleri 6zellikle
kible yonunu (glney eyvani) ifade etmektedir. Bu camideki eyvanlarin diger islevleri,
gun 1siginin direkt odalara girmesini engellemek, kapali alanlarin sicakhgini
ayarlamak ve bina boyunca hava akigini saglamaktir. Manevi bakis agidan eyvan,
insan nefsi simgesidir ve bu nefs, ruh (avlu) ve cisim (odalar) arasindaki bir gegidi
temsil etmektedir (Ardalan ve Bakhtiyar, 2003, s. 23). Baska bir bakisla eyvan
elemani, maddi diinya (dis alan) ve ulvi diinya (i¢ alan) arasindaki bir manevi gegidi
temsil etmektedir. Bu bilgilere gore eyvan alani hem gorsel agidan ve hem de
kavramsal acgidan zeminden cennete dogru yukselis kavramini ifade etmektedir
(Gorsel 105) (Mahmoudi,2005, s. 55).

Gorsel 105. Nasir EI-Milk camisinin kuzey eyvani, (https://reiseniran.de/fa)

Sebistanlar (Bati ve Dogu sebistanlari)

Nasir EI-Mulk camisi bati ve dogu sebistanlari arasinda, islevsel, sembolik ve
planda kullanilan elemanlar agisindan buyuk farkhliklar bulunmaktadir. Bu caminin
bati cephesinde yer alan susli ve guzel sebistan, dodu sebistani gibi cok amagh bir
alan degildir ve gunin belli saatlerinde sadece ibadet ve namaz igin
kullaniimaktadir. Bu alan dogu sebistana gore daha az gunes almakta, bu yluzden
daha serindir ve yazin sicak havalarda, yazlik alan olarak kullanilir. Caminin dogu

cephesinde yer alan sebistan, pratik ve iglevsel bir alandir ve bati sebistani kadar
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suslu bir alan degildir ve daha sade, daha kuguk vitraylar icermektedir. Bu alanda
muize (vakif muzesi), sanat galerisi, ofisler (6rnegin; mize mudurlagua) ve el
sanatlari magazasi yer almaktadir. Bu alan ayni zamanda direkt gunes aldigi igin
ve kis aylarinda daha sicak oldugu igin kiglik bir alan olarak kullaniimistir. Bu alanin
bati (avluya dogru), giney ve dogu duvarlarinda acikliklar (kap! ve pencereler)
bulunmaktadir. Kiguk pencereler ve kapilarin kullanim nedeni, sicak donemlerde
mekanin asiri 1sinmasini onlemek ve soguk donemlerde de yeterli 1siyi

depolamaktir (Gorsel 106).

Y?@ |

(A) (B)

Gorsel 106. (A) Caminin dogu (kiglik alani) ve bati (yazlik) alaninda kullanilan agikliklar, (B)
Dogudan batiya dogru giines hareketi

Bati ve dogu sebistanlar arasinda bulunan bir diger fark, dogu sebistani éninde yer
alan genis revaktir. Revak elemani, yari kapali ve uzunlamasina bir mekandir ve
¢atisi sutunlarla desteklenmektedir. Revak uygulamasi, sicak iklimlerde ortaya
cikmistir. Boyle bir mekan yagmur ve rizgardan ziyade gunesten korunma iglevine
sahiptir (MUlayim, 2008, s. 22-24). Nasir EI-Milk camisinde de bu eleman, caminin
daha ¢ok 1sik aldig1 yénde (dogu cephede) kullaniimistir. Bu revak, avlu yoninden
sebistana gelen 15191 hafifletir ve bu sekilde i¢ mekan sicakhgini kontrol etmektedir
(Gorsel 107).
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(A) (B)

Gorsel 107. (A) Revak plani (Mahmoudi Farahani vd, 2018, s. 206), (B) Revak izometrik gortintsu
(Emad vd, 2015)

Sebistanlarin karsilikli yonlerde yer aldiklar igin farkli sembolik anlamlar ortaya
¢cikmaktadir. Dogu yonu gunegin dogma ve onun yukselen yonudur. Bu yuzden bu
cephede yer alan sebistan insanin fani dinyadaki yolunun baslangicini temsil
etmektedir. Dogu sebistaninda gunlik ve rutin faaliyetlerin devam edilmesi, sade
vitraylar, az suslemeler ve motifsiz ve beyaz is1din kullanimi, bu mekani bati
sebistana gore daha ¢ok maddi hiss duygulari yansitmasina neden olmustur. Cikis
kapilar revak alanina dogru acilmaktadir. Bu revakta kullanilan sekiz tonoz, bir gegit
olarak bu maddi alani avlu gibi manevi bir alana baglar. Sebistanin arkasinda
bulunan Gavgah alani, 1s1ga dogru giden uzun ve karanlik koridordan olugsmaktadir
(Gorsel 108). Bu alan Kur'an- 1 Kerim’de mevcut olan bir ayeti hatirlatiyor: (Maide

suresi, 16. ayet)

B ) gy i 500 ) b e 04 405 (IR R 4150, ) 0 280 44 58)

wieo

(piis
Tercumesi: Tanri, kendisinin izniyle rizasini arayanlari o kitapla kurtulus

yollarina erdirir, onlari karanliklardan aydinhiga c¢ikarir, onlari dosdogru
bir yola iletir.

Gavgah gibi karanlktan aydinliga dogru giden bir mekan, insanoglunun cehalet ve
maddi dinyadan aydinlik ve tanriye giden yolculugunun sembolu olabilir. Tanrinin
mahluklarini temsil eden su tagiyan hayvanlar, saflik, kutsallik ve ruh sembolu olan

temiz suyu, karanlik ve uzun bir yolda tasiyarak, maneviyat kaynagina (cami
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avlusunun merkezinde yer alan havuza) aktarilir. Bu sembolik yorum farkl bir

sekilde Mevlana’nin, Divan- 1 Sems eserinde anlatiimaktadir:

poome s sl Sl msore Vb 5 eVl ) L

psmela o sala ool a5 gl Sl e
Tercume: Biz insanlar yukaridan (ulvi dunyadan) gelmigiz ve sonunda
yukariya donecegiz. Biz bu topraklar ve bu maddi dunyaya ait degiliz, biz

bilinmeyen ve manevi degerine sahip bir yere aitiz ve oraya gidecegiz.

Gorsel 108. Gavgah’in i¢ alaninda bulunan inek heykeli, (Kisisel arsiv, 2018)

Caminin bati cephesinde (guin batimi yoniinde) yer alan sebistan insanin tanri ile
birlesme noktasi veya vaat edilen cennetin simgesi olarak dusunalebilir. Bu
sebistanin sadece dini faaliyetler icin kullanimi ve onun mihrap gibi kutsal eleman
icermesinin yani sira, mekanin her tarafinda bulunan sislemeler, motifli ve renkli
vitraylardan gecen isiklar bu mekani, cenneti temsil eden manevi bir alana
donustirmastir. Bati sebistani pencereleri sanki 6te aleme agilan gegislerdir. Bu
alanda insanin gézu hakikat ve tanrisal diinyaya dogru acilir ve insan her tarafa

gonul gozu ile bakmaktadir.

Sonug olarak bu cami, mimari gtzelligi ile birlikte yarattigi manevi duygular ile insani
blayulemekte ve bir hayat felsefesine dontismektedir. Tas ve topraktan baslayan bir
maddi yagsamin baglangicini, gunegin dogudan dogmasi gibi dogu sebistaninda
sergilemektedir. Glnesin dogusu ile birlikte bir insan ruhu doduyor, aviuda glines
1Is1gin1 hissetmektedir. Cigek kokusu ve avlu serinliginin vicudunda akigi ile birlikte
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yasam guzelliklerini hissediyor ve nihayette gunesin batigi ile birlikte toprakta
guzelligin son noktasina kavusuyor. Bu fani yasam ne kadar dogu sebistani gibi
guzel ve gorkemliyse de, ulvi dunya ve manevi hayatin yaninda soluk kalmaktadir.

Sanki islami irfanin derin ilkeleri cami duvarlarindan okunmaktadir (Gérsel 109).

Gorsel 109. Solda maddi dinyay temsil eden dogu sebistani, Sagda cennet ve manevi diinyayi

temsil eden bati sebistani, (https://www.toopics.com)

3.2.2 Yapisal Ozellikler ile Siisleme iligkisi

Duvarlar Yuzeyinde Kullanilan Elemanlar: (Mozaikler, Orsi kapilar ve pencereler)
Yedi renk mozaikleri Nasir EI-Milk caminin duvarlarinda farkli formlarda
uygulanmigtir. Bu mozaikler bazen c¢ergeveli bir resim gibi tugla duvar ortasinda
kullanilmig, bazen de duvarin komple ylzeyini kaplamak i¢in uygulanmistir (Gérsel
110). Bu susleme elemanlari genelde kare seklinde yapilmistir. Ancak, daha gesitli
goruntuler yaratmak icin dikdortgen, altigen veya diger geometrik sekillerde de

bulunmaktadir.
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Gorsel 110. (A) Mozaiklerin bir tuval gibi sade kiremit duvar tzerinde uygulanmis hali, (B)
Mozaiklerin birlesik sekilde duvarin tim ylzeyinde kaplamis sekilde uygulamis hali, (Kisisel arsiv,
2018)

Bu mozaiklerin iglevsel amaci ve kullanim nedeni asagida siralanmistir:

1. Yikanabilme 6zelliginden dolayi, saglik agisindan ideal sayilirlar.

2. Nem ve rutubet yalitimi olarak kullanilirlar.

3. Yangin ve aleve karsi dayaniklilar.

4. Duvarlarin mekanik dayanimini erozyon, ayrisma ve gunesin etkisine kargi
arttirir.

5.Yedi renk mozaiklerde kullanilan gesitli ve karmasik motifler, yipranmis pargalarin
izlerini saklamaya yardimci olur

Nasir EI-Mulk camisinin duvarlarinda kullanilan mozaik motifleri, cesitli kavramlar ve
sembolleri ifade ediyorlar. Bu motifler genelde zambak cicekleri, cicek ile vazo,

mihrabi gergeveler, arabeskler, manzaralar ve yazilardan ibarettir (Tablo 11).

37 Mihr otifi

2. (;lgek ve vazo

1 Zambak glgeg|

Tablo 11. Nasir EI-Mulk camisinin duvarlarinda kullanilan mozaik motifleri (Kisisel arsiv)
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Zambak Motifi:

Zambak motifinin iran sanat eserlerinde kullanimi uzun bir gecmise sahiptir. Bu
motif hem antik iran’da hem de islami dénem sanatinda kutsal bir yere sahiptir. Bu
motif iran kiltiriinde 6limsiizlik, genclik, dirilik, akil, bilgelik ve inan¢ gibi
kavramlarin semboludur. Kagar donemi sanatgilari bu motifin 6zel ge¢misi ve
oneminden dolayi, eserlerin motif kombinasyonunda bu motife 6zel bir yer
ayiriyorlardi ve genelde bu motifi eserin merkezine yerlestiriyorlardi. Nasir EI-Milk
camisinin mozaiklerinde de mor, pembe ve sari zambaklarin birgok o6rnekleri
bulunmaktadir. Bu motif genelde cicek ve vazo suslemelerinde gorilmektedir ve
sanatgilar bu motifin kutsalligi ve 6nemini vurgulamak amaciyla gicek ve vazo
suslemelerinin en Ust kismina yerlestirmektedirler (Gorsel 111) (Madhooshian vd,
2017, s. 41).

Gorsel 111. Zanbak motifinin en yiksek kisimda kullanimi, Nasir EI-Milk Camisini , (Kisisel arsiv,
2018)

Cicek ve vazo:

Kagar doneminde kullanilan ¢igek ile vazo motifleri, dogurganlik ve bereketin
semboludir. Cicek ve vazo gorselleri Kacar doneminden onceki donemlerde
(6rnegin; Safevi déneminde) soyut formlarda kullanilirdi, ancak bu gorseller Kagar
déneminde daha naturalistik bir sekilde kullaniimistir (Gorsel 112).
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(A) (B)

Gorsel 112. (A) imam (Sah) camisinde kullanilan soyut gigek ve vazo motifi, isfahan, Safevi
donemi, (B) Nasir EI-Milk Camisinde kullanilan natiiralistik gicek ve vazo motifi , (Kisisel arsiv,
2018)

Kacar mozaiklerinde bulunan cgicek ve vazo suslemeleri genellikle batih sanat
eserlerden, fotograflardan, pullardan ve kartpostallardan ilham alinmistir. Kullanilan
motifler, oval veya baska formda cerceveler iginde kullanilmistir (Ferrier, 1995, s.
291) (Gorsel 113). Bu vazolu kombinasyonlarda kullanilan bitki motifleri
dogurganlik, bereket ve yasam akisini temsil etmektedir. Bu nedenle bu motifler

cennet ve sonsuz yasam ile de iligkilendiriimigler (Chevalier, 2005, s. 187).

Gorsel 113. Nasir EI-Mulk camisinin mozaiginde olan gicek ve vazo kombini, batili sanat
eserlerden, fotograflardan, pullardan ve kartpostallardan ilham alinmistir, Sol:( Dolmesh, 1898). Ust
sag: (Ghaderi, 2017), Alt sag: (Bemanian vd, 2011)
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Mihrabi motifi:

Mihrabi motifi sunak formundan esinlenen ve cerceveli motiflerin kategorisinde yer
alan bir motiftir (Goérsel 114). Bu motif cogu girigler ve eyvanlarda gortulmektedir.
Ayrica, bu motif arabeskler veya diger bitkisel motiflerle kombine olarak oymacilikta
ve mozaik resimlerinde uygulanmigtir. Bazi arastirmacilar bu tasarimin koékuanu
Mitraizm gibi eski iran inanglarina bagli oldugunu diistinmektedirler. Clinkii Mitraizm
yada Mihr inancinda Mihrabe denilen alanlar bulunmaktadir. Mihrabe terimi Mihr
(Glines ve 1sik) ve Abe (ev) diye iki ayr kelimelerden olusmaktadir. iran antik
kalturinde Mihrabe veya mihrap kavramlari i1sik evi ve Tanri sembolu olarak
betimlenmekteydi (Farshidnik vd, 2009, s. 9). Bazi kaynaklara gére de mihrap
cennet gecidinin sembolu olarak tanimlanmigtir. Bu eleman Muslimanlar arasinda
birlik ve tek tanrilik sembollinl ifade etmektedir. Ayrica, camilerde kible yénunu

gostermek igin de kullaniimaktadir (Salmani ve Chatrbahr, 2017, s. 185, 186).

:

R

A DT R

Hali Mimari elemani

Gorsel 114. Sol: Saroug-Farahan halisinda uygulanmis mihrabi deseni, 19. yuzyilin sonlari,
(http://farahancarpet.com). Orta: Camii mihrap 6rnegi, Metropolitan Museum of Arts (1975- 1976),
(https://www.metmuseum.org/), Sag: Nasir EI-Milk Camisindeki mihrabi cergeve 6rnegi, ( Kisisel

arsiv, 2018)

Arabesk motifler:

Arabesk motifler dalgalar, sadelesmis spiraller ve soyut yaprakli elemanlardan
olusan, geleneksel bitki tasarimlaridir. Bu elemanlar kavisli desenlerin seklinde yer
almaktadir. islam sanatlari arastirmacisi Titus Burkckhardt, bu arabesk motifleri,
“birlikte ¢okluk ve c¢oklukta birlik” kavramini anlatan ve bir derin dusunce
mertebesinin sembolu olarak tanimlanmaktadir. Arabesk motifler, 6zel egimleriyle,
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tum yonleri birlesen bir noktaya dogru tasimaktadir. Bu nokta tek tanriigin
simgesidir (Haghighatbin, 2008).

Manzaralar:

Nasir EI-Mulk camisindeki bazi mozaiklerde yapilardan olugsan manzaralar
bulunmaktadir. Bu motifler, pullar, kartpostallar ve Avrupa seyahetlerinde gekilen
fotograflardan ilham alinmistir ve 06zel bir kavram ya da sembolu ifade

etmemektedirler.

Yazitlar:

Yazitlar (Farsca : Ketibeler®, 4.3 ) mimaride, kavramlari aynen ifade eden tek gorsel
elemanlardir. Goriintii ve anlam acisindan iran dini yapilarinda énemli bir role
sahiptirler. Yazitlarin kalitesi ve guzellikleri; metnin anlami, hat stili, kompozisyon ve
orantisi, malzeme turleri ve uygulama zerafeti gibi gesitli faktorlere dayanmaktadir.
Tam bu faktérler arasinda, yazinin kavrami ve anlami en 6nemlisidir. CUnku
mimarlar kutsal kavramlari tasiyan yazitlari kullanarak, bu kavramlari yapiya
yansitmakta ve yaplyl kutsal ve ézel bir mekana cevirmektedirler. Ornegin; dini
yapilarin yazitlarinda, ¢ogu zaman Kuran- 1 Kerim ayetleri kullaniimaktadir.
Muaslimanlarin bakis agisindan, Kuran kitabi, Tanri sozlerinin kaynagi ve tum
guzelliklerin ve mutluluklarin kaynagidir. Ayni zamanda insanlari karanliktan
kurtaran bir aragtir. iran mimarisinde hat sanati, islami mimarisinin gelismesi ile
yayginlasmistir. Yazitlarin kullanimi, islami dénemin ilk yiizyillarinda, ibadet ve girig
icin kullanilan alanlardan baslamis ve daha sonra yapilarin diger bolumlerinde de
kullanilmistir. iran’in farkli tarihi dénemlerinde Kufi, Siils, Muhakkak ve Nestalik gibi
hat stilleri kullaniliyordu. Kacar déneminde yazitlarda kullanilan en yaygin hat stili,
Nestalik hatti olmustur. Ancak bazen yazitlarin farkli iglevlerine gore Sls gibi diger
hat stillerin kullanimi gortlmektedir. Nestalik hatti daha ¢ok Farsga dilinde yazilan
siirler icin ve Suls hatti dini yapilarda Kuran ayetleri yazimi igin kullanilirdi. Nasir El-
Mulk camisideki hat sislemeleri arasinda hem Sils hatti (Gdrsel 115) ve hem
Nestalik hatti bulunmaktadir (Goérsel 116). Bu caminin giris kisminda yazilan Farsca
siirlerde Nestalik hatti ve bu mekanin mihrap kismindaki Kuran ayetlerinde Sils hatti
kullanilmigtir (Makinejad, 2009).

5 Ketibe: Tas, mozaik, kagit vb. malzemelerden olusan yazitlar.
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Gorsel 116. Nasir EI-Miilk Camisinin mozaiginden Nestalik hatti 6rnegi, (http://www.mapgard.com)

Acikliklar ve gecisler: (Pencere ve kapilar)

Orsi pencere® , kafes seklinde olan genis, uzun, dikey ve Ust tarafa dogru agilan bir
penceredir (Gorsel 117). Bazi arastirmalar orsileri, Gotik kiliseleri pencerelerinden
ilham alindigini ifade etmektedirler (Shafipour, 2006). Bazilari ise onu Rusya’dan
ithal edilmis bir pencere formu olarak (Moien, 1992, s. 111) ve bazilari da tamamen
iran kiiltiiriine ait olan bir mimarlik elemani olarak tanimlamaktadirlar (Pirnya, 1992,
s.111). iran Mimari tarihine gére, 14. yizyilda (Timur doéneminde) ahsap
oymaciliklar Gzerinde cigcek ve geometrik motiflerin kullanimi yayginlagsmistir. Bu

tarz oymaciliklar mezarlarin ve imam-zadelerin ahsap kapilarinda, sandiklarda,

® Orsi pencereler: Vitray pencereleri
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minberlerde ve Kuran rahlesi gibi ahsap urunlerde kullanilirdi. 15. yazyilin basinda
(Safevi doneminde) bu ahsap suslemeler farkl bir sekilde ortaya ¢ikmistir. Bu ahsap
suslemeler motifli aglar seklinde saraylarin kapilari ve pencerelerinde kullanildi.
Kacar déneminde bu motifli aglarin arasina renkli camlar yerlestirildi ve
gunumuzdeki orsi pencereler ortaya c¢ikti (Gorsel 118) (Alipour, 2011). Orsi
pencerelerin camlarinda kullanilan renklerin ¢ogu: kirmizi, lacivert, yesil ve saridir

ve bu renklerin her biri, farkli psikolojik etkiye sahiptir (Shafipour, 2006).

-
( Farkli gergeve tiirleri: M Banu Vadar .(ergeve Y

/ﬁ\ //‘\\

Kemerli cerceve Yanm daire cerceve Sivrl kemerli cerceve
’

P RO S e i >
Pakhor

Gorsel 117. Orsi pencere bilesenleri analizi, (Vahdat- talab, Nikmaram, 2017, s. 91)
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Tag"in arka plant  Tag"in gergevesi
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Tag’in miicevheri  Tagin kanad:

Gorsel 118. Orsi pencerelerin bilesenlerinin tanimi, (Vahdat- talab, Nikmaram, 2017, s. 90)

Orsi pencerelerde kullanilan kirmizi, sari, yesil ve lacivert renkler insanda huzur,
nese, enerji ve konsantrasyon gibi hislerin artmasina neden oldugu ve ayni
zamanda insanda pozitif psikolojik duygularin olusmasina yardimci oldugu
belirtiimektedir. Bu pencerelerde kullanilan her renk, yanindaki rengin etkisi ve onun
yogunlugunu azaltarak genel ton kontrastini yumusatmaktadir. Orsi pencereler
gunes 1s1ginin odaya yeterli bir sekilde girmesini saglamaktadir. Bagka bir deyigle,
bu elemanlar ic mekana giren i1s1gin yogunlugunu ayarlamaya calisir ve ic mekanin
disaridan gorulmesini azaltarak mahremiyet olustururlar. Ayrica, olusanrenkli 1sik

hizmeleri rahatsiz edici bocekleri de uzaklastirdigi sdylenmektedir.

Nasir EI-Mulk camisinin bati sebistani orsi pencerelerinde, findik, bes sivri yildiz,
kivilcim, nargicegdi, semse, ti¢ggen, turung ve yonca gibi motifler kullaniimistir (Goérsel
119 ve Tablo 12). Bu motifler arasinda findik, turung, nargicedi ve yonca gibi bitkisel
motifler, dogurganlik, bolluk ve bereketi temsil etmektedir. Bu aglarda kullanilan
yildiz ve semse gibi formlar da, gokteki cisimleri temsil ediyorlar. Ancak, bu formlar
bilimsel g¢aligmalarda ve astronomi kitaplarinda olan orjinal formlarla farkli tasvir
edilmistir ve onlarin sematik ve sembolik formlarini ifade etmektedir (Necipoglu,
2000, s. 61). Bahsi gegen diger motifler arasinda semse, gunesi temsil etmekte ve

ug sivriden olusan kivilcim motifi de semseden ¢ikan iginlari ve ates alevlerini ifade
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etmektedir. islam kiltirindeki liggen motifi de, kainattaki (i¢ alemi (maddi diinya,

Alem- i Berzah, Ahiret diinyasi) ve insan varliginin ii¢ bilesenini (ruh- nefes- maddi

vicut) temsil etmektedir (Khamseh ve Tavousi, 2009, s. 98).

Gorsel 119. Bati sebistanin orsi (vitray) penceresi, ( Fotografci: Enrico Pescantini,

https://pescart.com)

1.Findik 2.Bes sivri yildiz 3.kivilcim 4 Nargicegi
' her ~
o e
" .v'."-'_lg.-'-
5.Semse 6.Ucgen 7.Turung 8. Yonca (capraz
dalgalar)
7 n’s
vl "‘

Tablo 12. Nasir EI-Mlk caminin bati sebistani orsilerinde kullanilan motifler
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Siraz sehrinin kuru ve sicak ikliminden dolayi, caminin gebistanlari siddetli
gunesden korumali bir sekilde tasarlanmigtir. Bu durumda, ibadet eden insanlar
normal sicakliga sahip bir mekanda ibadet edebilmekte ve ayni zamanda da los
Isigin araciligiyla, maneviyati ylksek bir ortamdan yararlanabilmektedirler.
Aydinlatma mekanizmasi genelde 1sik siddeti ve yogunlugunun kontrold, isik
yansimasinin ayarlanmasindan ibarettir. Profesyonel fotograf sanatinda, bir eser
yaratmak icin, fazla ve kontrolsuz 1s1§1 engellenmeye calisilir. Bagka bir deyigsle,
ISIgin yogunlugu ve yonunun dogru ayarlanmasi bir sanat eseri yaratirken c¢ok
onemli rol oynamaktadir. Aydinlatma mekanizmasi dogru ayarlaninca sadece
sanatgi tarafindan 6énemli bulunan kisimlar izleyici tarafindan goérulir ve dikkata

alinir.

Orsi pencerelerde kullaniimig motifli ahsap adlar ve renkli camlar, 1s1gIn
yogunlugunu azaltarak ve onu mozaikli duvarlar, zemin ve diger yuzeylere dogru
yonlendirerek, ylizeyler tizerinde renkli motifler olusturmaktadir. Orsilerden ¢ikan bu
los 1sik araciligiyla, sadece ic mekanin istenilen yerleri aydinlanmakta ve dikkat
cekmektedir. Cami mimari, duvarlari kaldirarak veya daha blyuk ve daha cok
saylda pencere kullanarak yapinin isik kaynagini artirmistir. Ancak, yapinin yaratici
mimari, los 1siktan yararlanarak ziyaretcilerin dikkatini mozaikler, tavan suslemeleri

ve halilar gibi sanatsal elemanlara ¢cekmeyi basarmistir.

Bu 1s1k, tanr’nin varliginin semboluddr. Nasir EI-Mulk camisinin dogu sebistaninda
kullanilan agikliklar, sade ve kare aglardan olusan uzun vitray kapilar, (bu kapilarda
renkli cam kullaniimamistir), dogu cephedeki duvarin tepesinde yer alan ki¢ik kare
orsi pencereler ve kafes seklinde olan tugla acikliklardan ibarettir (Gérsel 120). Bu
alanin 1191 bu tarz aciklhklar araciligi ile saglanir. Ancak, bu sebistan da bati
sebistanindaki gibi motifli ve renkli i1siklar goérulmemektedir. Cunku acikliklarda
kullanilan renkli camlar bati sebistanina gore daha azdir ve alanin aydinlatmasini
etkileyecek kadar yeterli degildir.
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(A)

Gorsel 120. (A) Dodu cephedeki duvarin tepesinde yer alan kuguk vitray pencereler, (B) cikis
kapilarin tepelerinde yer alan kafes seklinde tugla agiklik, (C) Kare aglardan olugsan sade vitray
(Orsi) kapi, (Kisisel arsiv, 2018)

Zeminde kullanilan motifler (halilar)

Iran mimarisi ile baglantisi olan diger sanatlardan biride hali dokuma sanatidir
(Gérsel 121). iran halilarinda kullanilan desenler, iran mimarisinde de gorulebilir.
Hali ve mimari sanatlari arasinda ortak motifler, arabesk desenler, vazo, i¢ ice
gecmis bitkiler ve egimli servilerden ibarettir. iran’da camiler gibi dini binalarda
halilarin déseme olarak kullanmi ¢ok yaygindir. Halilar yilin soguk mevsimlerinde,
zeminden gikan sogukluga engel olurlar. Genelde ibadet alanlarin zemini tam olarak
hal ile ortilmektedir. Bu sekilde ziyaretgilerin ic mekana ayakkabi ile girmeleri
engellenmektedir. Bu kural Islam dininde temizlik konusunun 6neminin bir
gOstergesidir. Ayrica, konfor ve hijyen acgisindan ibadet edenler igin halilar

yikanabilir ve yumusak dokuludur.
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Gorsel 121. Nasir EI-Mulk Caiéiniﬁ‘Halllal, (https://www.didnegar.com)

iran halilarinda bulunan motifler:

iran halilarinda kullanilan motiflerin anlamini daha iyi anlamak icin, dnce iran’daki
bahge tasarim ilkeleri ile asina olmak gerekmektedir. Bunun nedeni iran halilari ve
iran bahgeleri arasindaki benzer elemanlarin kullanimidir. Kisacasi, hall, bir bahge,
bir yurt ve genis anlamda Ustiinde yasanan topragi ifade etmektedir (Sag. M, 2012,
s. 118 ve 119).

Hali tasariminda ilk olarak kenarlarinda, ince serit desenleri gortlmektedir. Bu ince
seritler iran bahgelerinin etrafinda kullanilan hisarlardan ilham alinmigtir (Gérsel
122). Bahge planinda hisar korumak igin kullanilan bir elemandir. Dikdértgen ve

kare gibi dort koseli formlar yerylziunid sembolize ederler.

b,
s B
2
S ]
]
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3

: .. rreny
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S
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et e |
gitpkoidigacony |
SRER PSR b i |
(A) (B) (©) (D)

Gorsel 122. (A) Nasir EI-Mulk camisinin bati sebistaninda olan halilar, (Fotograf¢i: Mohammad-
Reza Domiriganji), (B) Sahzade Kirman Bahgesi, (Hobhouse, 2006), (C) Fin Bahgesi, Kasan,
(Khansari et al, 1998). (D)Gehel Sitiin Bahgesi, isfahan, (Khansari et al, 1998)
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iran bahgeleri planinda, genel olarak kdsk, havuz veya gegis yollar gibi merkezi
elemanlar, izleyici bakigini merkezde olan bir noktaya dogru yonlendirir. Bu tarz
merkezi eleman kullanimi, iran hali tasariminda da kullaniimistir. Genel olarak iran
halilarinda, 6zellikle Legek ve turuncg’ desenlerinde dokunan halilarin merkezinde

buyuk bir motif yer almaktadir (Goérsel 123).

Halimin merkezi elemani

Gorsel 123. Legek ve turung desenlerinde olan halilarin merkezi motifi, iran bahgelerindeki

kosklerden ilham alinmistir, Sol: (http://www.gettyimages.com), Sag: (Kisisel arsiv, 2018)

iran bahceleri tasariminda ve agaclarinin dikilmesinde belli kurallar ve modeller
takip edilmektedir. Bu kurallara gore, ¢esitli bitkiler kullanimina ek olarak bitkilerin
arasinda duzenli ve sabit aralik kullaniimaktadir. Bu duzen hali sanatinda ve bu

sanatta kullanilan bitki ve ¢icek motiflerinde de gorilmektedir (Gorsel 124).

7 Legek ve tiriing deseni: iran halilarinin dért kosesinde bulunan lggen formlarina Legek ve halinin
merkezinde yer alan yuvarlak yada oval formunda motife turun¢ deniir. Turungun ici genelde
arabesklerle doldurulur.
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Gorsel 124. iran bahgelerindeki gigekler ve agaclardan hali sanatinda ilham alinmasi, Sol:

(http://www.gettyimages.com), Sag: (https://www.tehrantimes.com/)

iran bahcelerinde ve halilarinda genelde diiz kd&selerden olusan dortlii
kompozisyonlar kullaniimaktadir. Bu tarz kombinasyonlarin ayni zamanda halinin
makro ve mikro alanlarinda goérulebilmektedir. (Gorsel 125) (Knight ve Greber ,

2006, 551).

o)

Gorsel 125. iran halisi ve bahgesinde dortli kompozisyon érnegi, Sol ve orta:

(https://www.didnegar.com), Sagd: (Damgaard,2005)

Sebistanlarda kullanilan Sutunlar

Sutunlar, genellikle yapilarda kullanilan tastan, betondan veya bagka
malzemelerden ve c¢ogunluklada silindir, kare seklinde yapilan ve yapi yukdnu
tasiyan elemanlardir. Bu elemanlar Nasir EI-Milk camisinin dogu ve bati
sebistanlarinda kullaniimigtir. Dogu sebistanda yedi adet sade, suslenmemis ve

silindir seklinde siitun bulunmaktadir. Yedi sayisi iran kiiltiriinde hem islamiyet'ten
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énce (Zerdustlik inancinda) ve hem de islamiyet'ten sonra, sanatsal ve mimari
eserlerde kutsal bir rakam olarak kullaniimistir. Kuran- 1 Kerim kitabinda yedi
rakamina 24 tekrarlanmigtir. Bu tekrar yedi rakaminin kutsal sayildiginin bir
goOstergesidir. Yedi rakami Hristiyan dini binalarinda da (6zellikle orta ¢ag
kiliselerinde) yaygin olarak kullaniimigtir. Bati gsebistaninda 12 adet sislenmig spiral
formunda yapilan sutun bulunmaktadir. Bu sdtunlar, Sii inancinda 12 imam
kavraminin simgesi olarak bilinmektedir. Spiral formunda sutunlar ilk kez Zendieh
donemi yapilarinda kullanildi ve daha sonra Kagar donemi yapilarinda kullanimi
devam etti. Zendieh donemi mimarlari spiral sttunlari, Nadir Sah Avsar doneminde
irana ithal edilen Budist mimarisinden esinlenmistir. Laboratuvarda yapilan
mukavemet testlerine gore spiral sttunlar, yekpare sttunlara gore daha esnek ve
depreme karsi daha dayaniklidir. Spiral sGtunlarin kullanim nedeni bu gline kadar
birgok arastirma konusu olmustur ve onlarin hakkinda birkag hipotez gelistirilmistir.
Ses ve isi transferi, binada depreme karsi esneklik yaratmak ve binanin direncini

arttirmak temel islevleri olarak ifade edilebilmektedir.

Nasir EI-Mulk caminin sutun gévdelerinde kullanilan spiral formlar; glines ve ay, gok
guraltald firtinalar,  girdaplar, kasirga, tanrinin gu¢ ve zarafeti simgelerini
tasimaktadir. Bu kivrimlar yasam ve 6lim sembollerini de ifade ederler (Cooper,
J.C, 2007, 337). Siutun basliklarinda kullanilan Akant bitkisi dogu Kkultaru
mitolojisinde yaygin bir sekilde kullanilan bir motiftir. Bu motif Yunan ve Roma Korint
sutun basliklarinda yaygin olarak gortulmektedir ve dogu kualturinde bu motif,
Yunan ve Roma yapilarindan ilham alinarak kullaniimistir. Yunanlar ve Romalilar
tarafindan kullanilan Akant bitki stslemeleri "6limden sonra hayat" kavramini
vurgulamaktadir (Adam, 1996, s. 90). Nasir EI-Milk Camisinde de bati
sebistanindaki sutunlar, gérinim agisindan cennet agaclarina benzetilmistir ve

Olumden sonraki yagsam simgesidir.

Duvarlar, Zemin ve Situnlarda Kullanilmis Motiflerin Grup Bigiminde
Anlamlar

Nasir EI-Milk Camisinin duvarlar, halilar ve sutun stslemelerinde bulunan motifler,
cennet hakkinda soylenen tariflerle eslestirilebilir. Mozaiklerde kullanilan meyve
dolu kaseler, zambak cicekleri ve arabesk formlarla kombine olan vazolar, bazi

yerlerde guzel hatla yazilan Kuran ayetleri, nehirler ve agaglarla dolu bahge
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planindan ilham alinan halilar ve cennet agaclarini temsil eden suatunlar gibi
elemanlar sanki mimar tarafindan Kuran ayetlerini tersim etmektedir.
Yuce Tanri, Muhammet suresinin on besinci ayetinde, dindar insanlara vaat edilen

cenneti soyle tanitiyor:

(e el s dand sy ol Gl G el 5 Ol e sl (e el Ll o siiallae 5 (Al Al Jie
Coonpd) o 8 8a 5 ) IS e Leid agd 5 hian Jue

Ayetin Tercumesi:

“ Miittakilere vaad edilen cennetin tasviri séyledir: icinde bozulmayan
sudan irmaklar, tadi degismeyen siitten irmaklar, icenlere lezzet veren
saraptan irmaklar ve stizme baldan irmaklar vardir. Orada meyvelerin her

cesidi onlarindir. Rabblarindan da bagislama vardir.”

Mimar bu caminin ic mekaninda sanki gercek cennetten kiglk bir 6rnek tasvir
etmistir. Boylece ibadet etmek isteyenler, Kuran ayetlerinden ilham alinmig
motiflerle dolu bir alana girerek, kisa bir sure igin dlinyevi malzemelerle yapilan

kucuk bir cenneti tecribe edebilirler.

Tavanda Kullanilan Elemanlar (Eyvan- sebistan)

Nasir EI-Milk camisinin kuzey eyvan tavanini suslemek icin mukarnas ve kase
islemlerinden kullaniimistir. Daha dnce bahsi gectigi gibi bu caminin giiney eyvani
onun kuzey eyvanina gore daha sadedir ve onda sadece mukarnas suslemeler
gorulmektedir. Mukarnas elemani Arapga, Farsca ve Osmanlica soézliklerde
‘kademeli ¢ikintilari olan basamakli ¢atma tavan; kubbe; bir baslik turd; rengarenk
alacali isleme” anlamlara gelmigstir. Mukarnaslar, hicreler halinde istiflenmis gortntu
yaratiyorlar ve hem tasiyici hem de susleyici islevlere sahiplerdir (Milayim, 2008, s.
126-128). iran mimarisinde bu eleman, gecis mimari elemanlardan sayilir ve kare
tabani daireye donusturmek icgin kullaniimaktadir. Bu elemanlar sembolik agidan
dogada bulunan buz sarkiti veya bal petek dizileri gibi elemenlari temsil ederler
(Gorsel 126). Ayni zamanda, mukarnaslarda olan nis sistemi, golgeler yaratarak

eyvan aydinlatmasini da etkilemektedir.
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(©)

Gorsel 126. (A) Nasir EI-Mulk Camii Guney eyvani, (B) Buz sarkiti, (http://www.asriran.com), (C)
Nasir EI-Milk Camii Kuzey eyvani, (Kisisel arsiv, 2018), (D) Bal petek dizisi

(https://www.tasnimnews.com/fa/news/)

Bu caminin tavan suslemelerinde bulunan diger sisleme teknigi kase iglemeleridir
(Farsga: Kase-sazi / s «us). Kase iglemeleri, birka¢ karbandi elemaninin yan
yana gelmesi ve kombinasyonundan olugsmaktadir. Bagka bir deyisle karbandilerin
geometrik bilesenlerini birbirine baglayarak kaselerden olusan aglar ortaya
cikmaktadir. Bu teknik genelde buyuk veya kiuguk acikliklari ¢gok sayida situna
ihtiyac duymadan kapatmak igin kullanilmaktadir. Bu yapi sisteminde, tavandaki
yuk, birbirlerine bagh olan kase aglar araciligi ile yandaki sutun veya duvara
tasinmaktadir. Kullanilan kaselerin sayisi uygulama sekline ve yerine gore
degisebilmektedir. Ornegin Nasir EI-Miilk camisinin kuzey eyvani tavaninda bes
kase (Farsca: Panj-kasehi, < =u) slslemeler (Goérsel 127) gorilmektedir. Bati
sebistani tavani gibi daha genis alanlari kapatmak igin gapraz tonoz teknigi ve daha

fazla ve bluyuk kaseler kullaniimistir (Gorsel 128).
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Gorsel 127. Nasir EI-Milk camisinin kuzey eyvaninda kullanilan bes-kase teknigi,
(https://www.pictosee.com/)

(A) (B)

Gorsel 128. (A) Nasir EI-Milk camisinin sebistaninda ¢apraz tonozlarin kullanimi, (B) Sebistanin
tavanini olusturan 21’li kase islemesi, (Witkowska, 2014)

Uzun bir alan olusturmak igin capraz tonozun tekrarlanmasi, iran mimarisinde gok
kullanilan bir yontemdir. Bu yapisal elemani genelde pazarlar (Bazarlar) veya
camilerin sebistani gibi uzun mekanlarda kullaniimaktadir. Bu teknik, Nasir EI-Mulk

camisinin bati ve dodu sebistanlarinda da gérilmektedir (Gorsel 129).
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Gorsel 129. (A) Capraz tonoz, ( Dadkhah, 2013), (B) Capraz tonoz birlesmesi, (Esmaeilian Toussi,
Etessam, 2019), (C) Nasir EI-Milk Camisi bati sebistani, ( Kisisel Arsiv, 2018)

Capraz tonozun yapimi igin once dort ayak Uzerine dort tasiyici kemer yapllir.
Ardindan bu kare planl tasiyici yapinin tavanini kapatmak icin karbandi teknigi
kullanilir. Son asamada karbandi merkezinde bulunan bosluk, kase ya da Arakgin?
(Tarkge: Kubbealti, Farsga: Araghchin, ¢x28.=) denilen bir i¢ bukey araciligiyla ile
kapanir (Gorsel 130).

Gorsel 130. (A) Arakgin, (B) Karbandi, (C) Taglyici yapi (Dort tasiyici kemer), ( Dadkhah, 2013)

Karbandi elemaninin temel iglevi yapisaldir, ancak yapisal islevleri yanisira bu

eleman susleme olarak da kullanilir ve tavandaki diger suslemeler de ona baglidir.

& Arakgin: Genelde sebistan gibi uzun mekanlarin tavaninda kullanilan kase veya kubbe elemanlarina

benzeyen bir elemandir.
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Karbandi iglevseleri bunlardan ibarettir:

1. Bu eleman, tavani daha kisaltmak ve insan Olgllerine daha yakin bir alan
yaratmak icin kullanilir.

2. Karbandi, uygulama limitlerini kaldirarak mimarin elini istedigi alanlari yaratmak
icin agik birakiyor.

3. Karbandi, ¢ift kabuklu kubbelerde 1s1 yalitimi islevine sahiptir.

4. Karbandi, i¢ mekanlarda isik ve ses ayarlamasini saglar.

Karbandi plani dis tedet cember igcinde bir dikdortgenin donmesinden ortaya
cikmaktadir. Bu déonme sabit bir ac¢i araliginda yapilmaktadir ve sonucunda ig ice
gecmis semse formlari ortaya g¢ikmaktadir. Bu kombinin merkezinde olusan
semseye Arakcin denilir (Gérsel 131). Semse formu islam kiiltiirinde sembolik

anlamlara sahiptir.

(©) (D)

Gorsel 131. (A) Karbandi plani dis teget cember iginde bir dikdértgenin ddnmesinden ortaya
cikmaktadir, (B) Karbandi tasarimi i¢ ice giren semselerden ibarettir, (C ve D): iki boyutlu plandan
olusan ug¢ boyutlu Karbandi ve Arakgin, (A, B, C) (Faramarzi, Mansour, 2011), (D)
(http://www.archstudio.ir)

Arapga’'ta gunes kelimesinden (sems) gelen semse motifi, hali, minyatur, cilt,
tezhip, porselen, cam, ¢ini, kumas, oymacilik ve mimari gibi sanatlarda sik¢a

kullanilan dairesel veya elips formunda bir motiftir. irandaki farkli dénemlere ait
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mimari yapilarinda algi siva, sirl tugla ve ¢ini kaplamalarla yapilan ¢esitli semse
motifleri mevcuttur. Semselerde sus elemani olarak kullanilan nokta ve cizgilere tig
(1s1n) denilir. Bu tigh veya tigsiz semselerin iginde hatayiler, geometrik motifler veya
bitgi motifleri (siklfe motifler) bulunabilir ( Bozkurt, 2010, s. 518). Nasir EI-Mulk
camisinin bati sebistani tavanindaki mozaiklerde semse motifleri bulunmaktadir.
Semse formu anlamsal agidan 1sik ve gines kavramlarini ifade etmektedir. Kuran-
I Kerimde Tanriya goklerin ve yerylzunun is1d1 sifati ile hitab edildigine gére (Nur
suresi, 64. ayet) Semse motifi Tanri sembollu olarak bilinmektedir (Gorsel 132)
(Sattari, 1997, s. 53).
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Gorsel 132. Gunesi temsil eden karbandi elemani (semse motifi), Ust: (Faramarzi, Mansour,
2011), Alt: (https://shiraz1400.ir)

Bati sebistani tavani yirmibir Arakginden (her sirada yedi Arakgin yer almaktadir)
olusan uzun bir dikdortgendendir. Bu Arakginler tavan yukinu karbandi aracihdi ile
sutunlara tagimaktadir. Arakginlerin i¢ kismini suslemek igin, Yedi renk, Muakkali ve

Muarrak gibi t¢ farkli mozaik tirt kullaniimistir (Goérsel 133).
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(A) ® ©)

Gorsel 133. Arakgin suslemelerinde kullanilan mozaik érnekleri: (A) Yedi-renk mozaikler (B)

Muakkali mozaikler, (C) Muarrak mozaikler), ( kisisel arsiv, 2018)

Bu sebistanda, Yedi-renk mozaikleri orta sirada yer alan Arakginlerde ve diger iki
mozaik tlrleri yan siralarda yer alana Arakginlerde kullaniimistir (Goérsel 134).
Sebistanin tavan, zemin ve duvalarinda kullanilan mozaikler yapiya, yikanabilirlik,
erozyona karsi yuksek direng, 1si ve nem yalitimi gibi Ozellikler saglamaktadir.
Sebistan tavaninda bulunan yedi Arakgin, Kuran'daki yedi gok kavramini (Talak

suresi, 12. ayet) temsil etmektedir.

(A)

(B)

©)

Gorsel 134. Bati sebistanindaki arakginerde mozaik gesitlerinin kullanim sirasi, (A) Muarrak, (B)
Yedi-renk, (C) Muakkali, orta sirada hep yedi-renk mozaikler kullaniimistir ve yan siralarda,

muarrak ve muakkali mozaikler sirayla kullaniimistir , (Kigisel arsiv, 2018)
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Kullanilan yedi-renk mozaiklerde, Arabeskler, zambak cgicekleri, kirmizi gigekleri ve
cicek ile vazo gibi motifler gorulmektedir (Tablo 13). Cennet bitkilerini temsil eden
bu motifler, dairesel ve radyal kompozisyon formlarinda dairenin merkezinden disa

dogru yayilmiglardir (Gorsel 135).

1.Arabesk 2.Zambak gicegi 3.Kirmizi gigek 4.Cicek ile vazo

Gorsel 135. Arakginlerde bitkisel motiflerin giinesin 1sinlari gibi merkezden disariya dogru
yayllmasi, (Kisisel arsiv, 2018)

Muarrak ve Muakkali mozaiklerinde kullanilan geometrik motifler arasinda, i¢ ice
gecmis daireler (Tanri ve kainat semboll), yildiz motifleri (karanhkta bulunan 1gik

semboll), Semse ve glnes motifleri (Tanr ve 1s1Igin semboll), kirikk ve dalgali
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cizgiler (yildizlarin yéringe semboll) ve dogum motifi (6limden sonra dirilis
semboli) bulunmaktadir (Tablo 14) (Abeddoost ve Kazempour, 2016, s. 53-55).

1.Semse 2.Daire 3. Kirik ve dalgali 4.Dogum motifi
cizgiler
%{ “\g% % EAA RS
RF T sl AN
AA ~Ansin (Ve

Bayragh.ir

Tablo 14. Muarrak ve Muakkali mozaiklerinde kullanilan geometrik motifler

Bu motifler kiiglk kare mozaik birimlerinin bir araya gelmesi sonucu ortaya ¢ikmigtir
(Gorsel 136). Bu motifler hepsi birlikte sematik bir sekilde samanyolu galaksisini
temsil edtmektedir (Gorsel 137). Bu galaksi ifadesi sembolik ve soyut bir ifadedir.

K] @
| ®
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GOorsel 136. Bati sebistan tavaninda kullanilan geometrik motifler, (A) Dogum motifi, (B)
Gezegenleri hatirlatan daireler, (C) Cicek, (D) Semse, (E) Elmas, (F) Allah ve Muhammet (Kutsal
kelimeler), (Kisisel arsiv)
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Samanyolu ¢izgileri

Gorsel 137. Bati sebistan tavaninda kullanilan Geometrik motifler gezegenler ve semavi
elemanlari ifade ederler ve hepsi birlikte samanyolu galaksisi gibi bir gérinti olustururlar. (Sag:

https://bighangpage.com/ ), (Orta ve Sol: Kisisel arsiv, 2018)

Genellikle cami tavani mozaiklerinde kullanilan renkler, ginun farkl saatlerinde,
gOkyuzunun dogal renklerinden ilham alinmigtir. Bu renkler genellikle, agik mavi
(sabah), koyu mavi (aksam), sari ve altin (gtinesin renkleri), kirmizi (gtin batimi) ve
pembeden (sabah safaginin semboll) olusmaktadir. Nasir EI-Milk caminin
tavanlarinda pembe, mavi ve sari (krem) renk tonlari daha c¢ok gorulmektedir
(Gorsel 138).

Gorsel 138. Nasir EI-Mulk camisinin bati sebistani tavaninda kullanilan renk tonlari ve anlamlari,
Sol: (Kisisel Arsiv, 2018), Sag: (Smith, 2012)
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Dogu sebistani tavani bati sebistani gibi gcapraz tonozlardan olusmaktadir. Ancak,
bu alanin tavani on alti Arakginden (her sirada sekiz Arakgin yer almaktadir)
olusmaktadir. Sebistanin énidnde yer alan genis revakin tavaninda da sekiz adet
Arakginden yer almaktadir (Gorsel 139). Her iki alanin (dogu sebistani ve revak)
tavan Arakginleri, muakkali mozaikler ve esit geometrik motiflerle siuslenmistir.
Ancak revak tavaninda kullanilan mozaikler, sebistan tavaninda kullanilan
mozaiklere gore daha renkli ve gorkemlidir (Goérsel 140). Bu sebistanin tavaninda
bulunan Arakginlerdeki motifler, bati sebistani Arakginleri gibi gokyuzu, galaksiler ve
semavi cisimleri temsil etmektedirler. Dini alimlere gore sekiz rakami iki alemler
arasinda olan gegis sifresidir. Bu ylzden dogu sebistaninda her sirada yer alan
sekiz Arakgin sayisi, maddi dunyadan manevi dunyaya dogru bir gegit sembolu

olarak yorumlanabilir.

Gorsel 139. Dogu sebistani ve dnlindeki revakin plani, sebistanin tavaninda 16 Arakgin (8x2) ve

revakin tavaninda 8 (8x1) Arakgin yer almaktadir, (Kisisel arsiv)

(A) (B)

Gorsel 140. (A) Dogdu sebistani tavaninda kullanilan Muakkali mozaikler, (B) Revak tavaninda

kullanilan Muakkali mozaikler, (Kisisel arsiv, 2018)
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4. BOLUM: SONUC VE DEGERLENDIRME

iran mimari ve sanati, uzun zamanlardan beri, iki tamamlayici yaklasim olarak
bilinmektedir. iranli sanatcilar genelde camiler, evler, bahceler vb. yapilari daha
guzel ifade etmek i¢in, mozaik, tugla iglemleri, al¢i kabartma, ahsap oymaciliklar ve
bagka el sanatlarindan faydalanmiglardir. Bu nedenle, motif ve sisleme elemanlari,

mimari sanatinin ayrilmaz pargalari olmuslardir.

Bu tez galismasinin ilk boélumiinde, iran’daki farkli sanat donemleri kotegorize
edilmistir. Bu donemlerde yaygin bir sekilde kullanilan motifleri, geometrik, bitkisel,
insan ve hayvan, karma ve yazi motifleri olarak bes ana gruba kategorize edilmistir
ve her bir motif grubu farkli dénemler igerisinde incelenmistir. Bu sanat
doénemlerinde kullanilan motifler, sonraki agsamalarda birbirleriyle karsilastiriimis ve

bu karsilastirmadan iki nemli sonug elde edilmistir.

Birincisi, birkag énemli geometrik, bitki ve hayvan motiflerinin, ardisik dénemler
icerisinde tekrarlanmasidir. Bu motifler bazen (sekil olarak) aynen eski donemlerde
kullanildig1 gibi sonraki donemlerde de tekrarlanmislar. Ama bazen de bu motifler
daha degisik ve gelismis bir bigcimde yenilenmisler. Ornegin; iran’da Ahamenis
déneminden beri kullanilan NilGfer cicegi motifi, Safevi ve Kagar dénemlerinde
yenilenerek tamamen farkli bir formda (Sah- Abbasi gigcegi olarak) kullaniimistir. Sah
Abbasi cicekleri, Safevi ve Kagar donemlerinde yaygin olarak kullanilan Arabesk

(islimi ve Hatayi) motiflerinin énemli bilesenlerinden biri olmustur (Goérsel 141).

Taht- 1- Cemsit rolyeflerinde Safevi ve Kagar donemlerinde
kullamlan Nilitfer ¢igegi motifi kullanilan Sah Abbasi motifi

Gorsel 141. Nilufer gicedin sanatsal dénemlerin stirecinde evrimi, Sol: ( Aghamiri, 2005). Sag:
(Kuhnel vd. 1985)
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Diger sik kullanilan 6rnek, servi agacidir (hayat agaci). Bu motif Sasani ve
Ahamenis donemlerinde ¢ok ilkel ve grafiksel bir formda ve genelde tas Uzerinde
oyularak kullanilmigtir. Ancak zaman boyunca bu motif degiserek dik formundan
egimli bir forma dénmustir. Bu evrimin sonucunda Botta jigeh diye bir desen ortaya
cikmigtir. Servi agaci motifi daha farkli ve detayl bir sekilde ve kus motifleri ile
kombine olarak, Safevi ve Kagar donemleri yedi renk mozaiklerinde gorulmektedir
(Gorsel 142).

(A)

Gorsel 142. Servi agacin sanatsal dénemlerindeki evrimi, (A). Persepolis’de bulunan servi agaci
motifi (Amjadi, Asgarian, 2016). (B). imam camisinde bulunan mozaik lizerindeki servi motifi,

isfahan, Safevi dénemi, (www.aventetiletalk.com)

iran’in tim sanatsal dénemlerinde tekrarlanan baska bir motif 6rnegi aslan motifidir.
Bu motifin en eski 6rneklerinden biri, Taht- 1 Cemsid yapisindaki Unli bir rolyef
uzerinde olan aslan ve inek savasi motifidir. Aslan motifi daha sonraki donemlerde
bireysel ve kombine olmus formlarda kullaniimistir ve her bir kombinde farkh
kavramlari ifade etmigtir. Aslan motifi en yaygin sekilde, kralin gli¢ semboli olarak
kullanilmigtir. Bu motif Kagar déneminde gunes ile kombine olan kiligh aslan
seklinde birgok suslemelerde (yedi renk mozaikler gibi) kullaniimistir ve gug, iktidar
ve koruyuculuk kavramlarini ifade etmistir. Bu motif uzun sire (islam devrimine
kadar) iran milli simgesi olarak, bu Ulkenin bayrag: tizerinde yer almistir (Gérsel
143).
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Gorsel 143. Aslan motifinin sanatsal donemler surecinde evrimi, Sag: : Tekyeh Moaven al- molk’da
kullanilan mozaik, (1903), Kirmansabh, (http://pg98.mihanblog.com) Sol: Taht- 1 Cemsid, aslan ve
inek savasi rolyefi, (Soltan- Kashefi, Hadavinia, 2015, s: 19)

Arastirma sonucunda elde edilen diger bir sonuc su sekilde 6zetlenebilir; iran’in
geleneksel sanatinda, eskiden ginimuze kadar U¢ temel ilke dikkate alinmistir. Bu
uc temel ilke, merkezi kompozisyon, simetri ve tekrarlamadan (ritimden) ibarettir. Bu
U¢ ana faktér Iran’in tim sanat doénemlerinde (Islamiyetten dnce ve sonra)
gorulmektedir. Bu 6nemli temeller yapilarin genel planinda, planlari olusturan farkl
alanlarda ve ayni zamanda mimari suslemelerin detaylarinda (tugla, mozaik
islemleri ve ahsap oymaciliklar) gorilmektedir. Ornegin, ritim ve simetri ilkeleri
Taht- 1- Cemsid yapisinda ve 6lumsuz askerlerin rolyefinde gortlebilir. Bu askerler
arasinda yuz sekli, durus tarzi, bakis yonu ve el ve ayak formu aynen
tekrarlanmigtir. Ayni zamanda bu motifler simetrik bir sekilde, karsilikli merdivenler
uzerinde yapilmigtir (Gorsel 144).

Gorsel 144. Ahamenis déneminin rolyeflerinde kullanilan ritim ve simetri ilkeleri, (Afzaltousi, 2013)
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Tekrarlama, merkezi kompozisyon ve simetri ilkeleri islami déneminde, Arabesk
formlarda, mozaik sanatinda ve Nasir EI-Mulk Camisi orsi kapilar ve pencereler
Uzerinde yapilan geometrik siislemeler arasinda net bir sekilde goriilmektedir. islami
sanatinda merkezi kompozisyon ilkesi, islam’in tevhidi bakis acisi ve bu inancin
manevi yénlerinden dolay dzel bir Sneme sahiptir. islami siislemelerde genellikle
motifler belli geometrik bir birimin etrafinda ve farkl yonlere dogru yayiimaktadir
(Gorsel 145).

Gorsel 145. islami déneminin gogu eserlerinde ritim, merkezi kompozisyon ve simetri ({i¢ ana ilke)

gorulmektedir, (Kisisel arsiv, 2018)

Tez cgalismasinda, analiz asamasina gecilmeden once arastirma ortami olarak
belirlenen caminin insa edildigi Kacar donemi kultirel 6zellikleri ve sanatsal
eserlerde kullanilan yaygin susleme teknikleri agiklanmistir. 19. Ylzyilda Bati
killtiriinden iran sanatina giren elemanlar ve bu déneme ait camilerin 6zellikleri

incelemigtir. Bu incelemeler dogrultusunda, iki 6nemli sonug elde edilmigtir:

Birinci sonug, Kagar déneminde kullanilan motiflerin evrim nedenleridir. iran’in
komsu Ulkeler, uzak dogu ve bati Ulkelerle artan iligkileri sonucunda, naturalisttik
gorseller, sanatsal ifade bicimlerinin degisimi, suslemelerde yeni elemanlarin
eklenmesi ve yeni motiflerin uygulama tekniklerinin gelismesi gibi yenilikler
gerceklesmis oldugu gorulmektedir. Bu degisimlerin nedenlerini 6zetle asagidaki

gibi siralayabiliriz:
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e Fotograf sanati, kartpostallar ve pullar gibi Griinlerin batidan iran’a gelmesi

e iranl sanatgilarin Avrupali sanatgilarla tanismalari

e Yabanci lilkeler tarafindan iran krallarina hediye edilen sanat eserleri

¢ Bilim ve teknolojinin sanatsal alanlar tGzerinde olan etkileri (6rnegin; yeni tarz
boyalarin Uretimi) ve ayni zamanda firinlarda pisirilmis seramikler ve sirli

mozaikler gibi yeni Urunlerin ortaya ¢ikmalari

Ikinci sonug, Kagar donemi sanatinin taklit olmadi§i ve karma bir sanat temeli
lizerinde kuruldugunu kanitlamaktadir. Bagka bir ifadeyle, iran’in bati ile iligkileri
sonucunda ve yeni teknikler ve endiistrinin bu Ulkeye girmesinden dolayi, iran
sanatgilari arasinda farkli bakis agilar ortaya ¢ikmis ve bu yeni bakis agilari onlari
farkll performanslara dogru yonlendirmistir. iran sanatcilari genelde bati sanat
eserlerini direkt olarak kopyalamamislardir. Sanatgilar, perspektif veya golge
uygulama gibi yeni teknikleri Avrupalilardan &6grenerek bu teknikleri kendi

geleneksel eserlerinde ve yeni bir versiyon olarak kullanmiglardir.

Konunun daha iyi anlasiimasi igin var olan érneklerden biri, iran sanatgcilari
tarafindan uygulanmis c¢ercevelerdir. Kartpostal ve pullar Utzerinde kullanilan
cerceve formlarindan ilham alarak, kendi kdlturlerine uygun cergeveleri
tasarlamiglardir. Bu konunun érnegi Mihrabi (Sunak formunda olan) veya iran yildizi
deseni seklinde olan gergevelerdir. Diger bir 6rnek, suslemelerin Gzerinde kullanilan
politikacilarin ~ figurleridir. Kacar doénemi sanatgilari  Avrupali politikacilarin
gorsellerini kartpostallar ve pullar Gzerinde gorerek ve onlardan ilham alarak, kendi
politikacilarinin gorsellerini suslemelerde (6zelliklede yedi renk mozaiklerde)
kullanmaya baslamislardir. iranli sanatcilar kendi geleneksel bitki formlarini
(arabesk, servi agaci, nar, nilifer gigedi) Avrupa’dan gelen vazo ve bitki motiflerini
ekleyerek, kendilerine 6zgu ve diger Ulkelerde benzeri olmayan yeni motifler

tasarlamiglardir.
Yukarida aciklanan bulgular 1siginda arastirma ortami olarak belirlenen iran,

Siraz’da bulunan Nasir EI-Mulk camisinin ayrintih analizi gergeklestiriimis ve

asagidaki sonuglar elde edilmigtir:
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Birincisi Nasir EI-Mulk camisinin sislemelerinde bulunan motifler, genellikle
bitkilerden (6zellikle arabesk formlari) ve yazilardan (Kuran ayetleri ve siirler)
olusmaktadir ve bu camide insan figurleri, hayvan veya efsanevi yaratiklar gibi
motifler bulunmamaktadir. Nasir EI-Milk camisi gibi diger dini yapilarda da boyle
motif sinirlamalari goérilmektedir. Bu tir motifler daha ¢ok konutlar, kogkler veya

saraylar gibi dini olmayan yapilarda kullaniimigtir.

Nasir EI-Mulk camisi ve bu yapiyi olusturan alanlarin incelenmesi, diger énemli bir
sonucu gostermektedir. Sadece motifler ve sisleme detaylari degil, belki bir yapinin
plani, bu planlari olugturan alanlar ve bu alanlarda bulunan mimari elemanlar da,
kendilerine 6zgl bir kavrami ifade edebilmektedir. Ornegin, caminin sebistan
alanlar1 (dogu ve bati sebistanlar) maddi ve manevi diinyalari temsil etmektedir. Bu
alanlarda yer alan her tarli mimari elemanlar, bireysel veya grup halinde 6zel
anlamlara sahiplerdir. Caminin bati sebistani, mihrap elemaninin bulunmasi ve asil
ibadet alani oldugundan dolayi bu caminin en dnemli mekani sayllmaktadir. Bu alan
insan ve Tanr’nin bulusma noktasinin temsilidir. Bu alanda bulunan halilar, iran
bahgelerini, spiral sutunlar, uzun agaglari, Orsi (vitray) kapilar ve pencerelerden
gecen 1giklar, Tanr’'nin varligi ve safligini ve tavanda bulunan motifler ve yedili
arakginlar, Kuran'da isaret edilen yedi kat gokleri temsil etmektedirler. Bu cami
mimarisinde bulunan en 6nemli 6zellik, aydinlatma ve isik kavraminin kullanimidir.
Bu yapida 1sik sadece aydinlatmak amaciyla kullaniimamakta ayni zamanda bir
sanatsal eser niteligi tasimaktadir. Ozellikle bati sebistaninda, 1sik faktérinin
olusturdugu motifler sayesinde orsi pencereler bir tablo niteligi kazanmakta ve diger
susleme elemanlari ile birlikte tamamlayici bir rol oynamaktadir. Mimari stisleme
alaninda kullanilan bu onemli ve yenilikgi boyut, istenilen his ve anlamlarin

ziyaretciye aktarilmasi konusunda buyuk destek saglamaktadir.

Son olarak Nasir EI-Milk Camisinin i¢ mekan tasarimi ve mekanlarin olusumunda
kullanilan her bir motif ayri ayri incelendiginde ve ayni zamanda bir bitin olarak
degerlendirildiginde hem anlamsal yonden Tanr’nin gdkyuzinde olan ilahi
cennetini, yeryuzinde temsil etmekte oldugunu, hem de yapinin islevini oldukca

gucll bir bicimde ifade etmekte oldugunu gostermektedir.
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